NAS BORDAS DA IMAGEM,
NA CENA VIVA DA CIDADE:
Criancas e suas praticas
brincantes do cais a mare

[

1Y R T e

AR
-

'.'-'r"
i i | 1Fe

Juliana Salles de Siqueira

Sdo Paulo
2021



UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

FACULDADE DE EDUCACAO
Juliana Salles de Siqueira

NAS BORDAS DA IMAGEM, NA CENA
VIVA DA CIDADE: criancas e suas praticas
brincantes do cais a mareée

Tese apresentada como requisito parcial para obten-
¢do do titulo de doutora em Educagdo.

Area de concentracdo: Cultura, Filosofia e Historia da
Educagao. Linha de pesquisa: Cultura e Educacao.
Orientadora: Profé Dr? Soraia Chung Saura.

[VERSAO CORRIGIDA]

SAO PAULO
2021




Autorizo a reprodugio e divulgag¢io total ou parcial deste trabalho, por qualquer meio conven- FOLHA DE AVALIAC AO
cional ou eletronico, para fins de estudo e pesquisa, desde que citada a fonte.

Nome: Juliana Salles de Siqueira
Titulo: Nas bordas da imagem, na cena viva da cidade:
criangas e suas praticas brincantes do cais a mare

Tese apresentada a Faculdade de Educacao da Universidade
de Sdo Paulo para obtencdo do titulo de doutora.

Area de concentracdo: Cultura, Filosofia e Historia da
Fducacgao.

Aprovada em: / /

Banca examinadora

Orientadora, Prof® Dr® Soraia Chung Saura, USP

Catalogacao da Publicagao
Ficha elaborada pelo Sistema de Geragdo Automéatica a partir de dados fornecidos pelo(a) autor(a)
Bibliotecaria da FE/USP: Nicolly Soares Leite - CRB-8/8204

Prof? Dr2 Anna Karina Castanheira Bartolomeu, UFMG

Siqueira, Juliana Salles de

Sb Nas bordas da imagem, na cena viva da cidade -
criangas e suas préaticas brincantes do cais a maré /
Juliana Salles de Siqueira; orientadora Soraia
Chung Saura. -- Sao Paulo, 2021.

282 p. Prof. Dr. Erisvaldo Pereira dos Santos, UFOP

Tese (Doutorado - Programa de Pés-Graduagao
Cultura, Filosofia e Histéria da Educagdo) --
Faculdade de Educagado, Universidade de Sao Paulo,
2021.

Prof? Dr2 Elni Elisa Willms, UFMT

1. brincar. 2. cidade. 3. fotografia. 4.
criangas. 5. estudos da infancia. I. Saura, Soraia
Chung, orient. II. Titulo.

Prof? Dr2 Patricia Dias Prado, USP




Fanus

Uy

Universidade de Sao Paulo

ATA DE DEFESA

Aluno: 48135 - 6604686 - 1 / Pagina 1 de 1

Ata de defesa de Tese do(a) Senhor(a) Juliana Salles de Siqueira no Programa: Educagédo, do(a) Faculdade de Educagdo da
Universidade de S&o Paulo.

Aos 23 dias do més de agosto de 2021, no(a) meet.google.com/bwk-jgeo-qda realizou-se a Defesa da Tese do(a) Senhor(a) Juliana
Salles de Siqueira, apresentada para a obteng&o do titulo de Doutora intitulada:

"Nas bordas da imagem, na cena viva da cidade - criangas e suas praticas brincantes do cais a maré"
Apos declarada aberta a sesséo, o(a) Sr(a) Presidente passa a palavra ao candidato para exposigéo e a seguir aos examinadores
para as devidas arguigdes que se desenvolvem nos termos regimentais. Em seguida, a Comiss&o Julgadora proclama o resultado:

Nome dos Participantes da Banca Fungdo Sigla da CPG  Resultado

Soraia Chung Saura Presidente EEFE - USP aprovada
Patricia Dias Prado Titular FE - USP aprovada
Elni Elisa Willms Titular UFMT - Externo _aprovada
Anna Karina Castanheira Bartolomeu Titular UFMG - Externo __aprovada
Erisvaldo Pereira dos Santos Titular UFOP - Externo aprovada

Resultado Final: aprovada

Parecer da Comissdo Julgadora *
A banca considera a aluna aprovada com louvor, destacando as contribuicdes metodolégicas e dialogo interareas, inovadoras para os campos

de assunto que aborda, recomendando,o trab 0 para publicacao, total e parcial do trabalho para sua difusao cientifica.
Eu, Ricardo Dias Sacco 5{:"’” , lavrei a presente ata, que assino juntamente com os(as)

Senhores(as). Sdo Paulo, aos 23 dias do més de agosto de 2021.

Ip Ip
Patricia Dias Prado Elni Elisa Willms
p / e p
Anna Karina Castanheira Bartolomeu o ’ Erisvaldo Pereira dos Santos

Soraia Chung Saura
Presidente da Comissdo Julgadora

* Obs: Se o candidato for reprovado por algum dos membros, o preenchimento do parecer é obrigatério.

A defesa foi homologada pela Comiss&o de Pés-Graduagdo em _16 df setembro de 2021 e portanto, o(a) aluno(a) faz jus
ao titulo de Doutora em Educagdo obtido no Programa Educacgdo - Area de concentragdo: Cultura, Filosofia e Histéria da Educag&o.

¥ Sk ¥

Presiderite da Comissdo de Pés-Graduagio

Sao Paulo, 16 de setembro de 2021
Homologada na 5a. sessao ordinaria da Comissé@o Coordenadora
do Programa de Pos raduagao'%m Educagdo da FEUSP #7535 Giss

\-\_pv“.«-
A A
)-—JJ"— ’ 5

Profa. Dra. Carla Biancha Angelucci L)
Coordenadora do Programa de Pés-Graduagdo em Educa o
Faculdade de Educagao da USP

AGRADECIMENTOS

Foram muitos os que possibilitaram a realizagio deste estudo. Nesse
relembrar para agradecer, a memoria percorre momentos de diferen-
tes qualidades.

Sou grata,

em primeiro lugar, aos meu pais, Nilton e Cida, pelo que
me transmitem com a sua existéncia e por todo o incentivo. A minha
irmi, Leticia. A minha prima Alline. A minha avé, Maria de Lourdes,
raiz, em memoria e saudade. Ao Felipe, pela parceria e compreensio
presentes em tantos momentos da pesquisa.

Ao Ryhan, ao Sérgio, ao Deoclécio, ao Richard, a Ketelyn,
ao Davi, a Lorena, a Rafaela, ao Nathan, ao Vitor, ao Tamerson, ao
Riquelmi, a Kathleen, a Giovana, a Pietra, ao Isaque, ao Ruan, a Kya-
ra, a Ruane, a Kauany, ao Davi Lucas, a Maria Alice, ao Rodrigo, ao
Alexander e a todas as meninas e meninos que me legaram imagens
internas de resisténcia ao, simples e intensamente, brincarem. Pelas
conversas e por sua acolhida e compreensdo do que poderia ser fazer
uma pesquisa com eles e elas, de perto e de longe. No 1lhéu Alto, em
que as possibilidades de encantamento abertas pela cAmera fotogra-
fica foram marcantes, agradeco especialmente aquelas e aqueles que
investiram cada qual nos retratos de seus amigos e amigas, permitin-
do-me também fazer registros. As mies, avés e demais pessoas vin-
culadas as criangas, pelas conversas e abertura, meu muito obrigada.

A Karen Duek, pelo apoio, leituras e tradugdes para o in-
glés; a Eunice Okuyama, pelo incentivo e amizade na companhia de
literaturas do bem viver, de Montaigne a Merleau-Ponty; ao Everton
Andrade, amigo e leitor requisitado nos percal¢os e na musica; ao
querido Marcelo Rossler; ao Filipe Barrocas, pelas conversas entre a
Praga da Republica e a Av. Ipiranga; aos outros amigos que contri-
buiram e estiveram presentes de diferentes modos nessa trajetéria:
Leandro Lopes, Sueli do Carmo, José Carlos Silvério (Rone), Juliana
Marta Rodrigues, Thiago Lima, Felipe Lima, Glaucia Destro, Prema
Goet, Roberta Consort, Glauber Tanaka, Janaina Meneses, Paulo Cé-




sar, Telma Lazaro (que dangou o comego deste texto!), Ednaldo An-
dré, Marcus Vinicius Borges e Marcus Vinicius Corréa Carvalho. Aos
queridos Aline Vieira, Thiago Verta Eiras, Paula Santos, Ana Carolina
Valdeger, Alice Morais e Robson Ferreira, pela presenca de longa data.

A Michelle Bittencourt, pela escuta e poesia. Ao Jimmy
Daijiro, por suas agulhas hébeis de acupuntura que me acolheram. A
Marjorie Carvalho, professora, pelo tapete perto do meu.

A Fernanda Luz, pela cessdo de suas imagens a estas refle-
x0es e pela mediagdo com outros fotdgrafos, cujas imagens consti-
tuem este trabalho, como Alberto Marques, a quem também agrade-
¢o. Ao fotdgrafo Yan Boechat. Ao Maykon Santos, pela caminhada,
ombro a ombro, no Radio Clube. Igualmente a minha prima Jéssica
Siqueira, que comigo andou pelo seu bairro. Ao Victor Martins, que
depois de uma conversa de almogo, lembrou-se noutros momentos
de minha pesquisa, apontando para imagens do Diério do Litoral. A
Flavia Ocaranza, pelo carinho e diagramacao.

Aos colegas de pos-graduagio, especialmente aos do grupo
Pulal, Sirlene Giannotti, Eric Ito e Barbara Muglia, pela possibilidade
de descobrir outra FEUSP. A Telma de Azevedo, pelas conversas nos
gramados da Universidade de Sdo Paulo e pelas compreensdes do fa-
zer pesquisa. A Bruna Patricia da Silva, de quem fui ledora antes de
obter a bolsa de estudos - com ela me reaproximei de leituras filoso-
ficas e de uma universidade com sentido.

A professora Soraia Chung Saura, pelas palavras otimis-
tas que impulsionaram a conclusdo desse trabalho a partir de no-
vos didlogos. As professoras que fizeram parte de minha banca de
qualificacdo, Ana Lucia Goulart de Farias e Marcia Gobbi. Também,
e especialmente, a Anna Karina Bartolomeu, por suas contribuicoes
desde a jornada do mestrado. Ao Erisvaldo Pereira dos Santos, por
ser professor que entusiasma a caminhada com contribui¢des vivas
fundamentais, desde minha graduacdo. Sou grata a professora Rosa
lavelberg, que me recebeu com generosidade para a realizagdo do
PAE (Programa de Aperfeicoamento de Ensino). Também ao profes-
sor Heitor Frugoli Jr., que, desde o seu campo de trabalho, se disponi-

bilizou a uma leitura critica, pontual, de parte deste estudo.

Aos que participaram de minha trajetdria académica em
outros tempos e, indiretamente, mas nido de forma menos intensa,
participam também desta realizagdo - professores do IFAC e ICHS/
UFOP, bem como do DCS/UFMG (especialmente ao Carlos Magno
Mendonga, e também ao André Brasil e César Guimaraes).

As funciondrias/aos funciondrios das bibliotecas pelas quais
passei, especialmente as/aos da Biblioteca Nacional e da biblioteca da
FEUSP, e também do Museu da Cidade de Sdo Paulo (Jodo de Pontes
Jr., que me recebeu no acervo fotografico no comeco de 2019), da He-
meroteca Mario de Andrade/Sédo Paulo, da Hemeroteca Rolddo Men-
des Rosa/Santos e da FAMS (muito especialmente aos pesquisadores
do setor iconogréfico, Mary Carmen e Marcelo Mathias). A Arminda
Augusto, editora-chefe de A Tribuna, e também ao Rogélio Gongalves
Santana e ao Gaspar Zaffini, que atenderam prontamente as neces-
sidades da pesquisa no acervo fotografico do jornal. A Raquel Cuel-
lar, por sua disponibilidade em esclarecer minhas duvidas quanto ao
trabalho do Servico Especializado de Abordagem Social de Criangas
e Adolescentes da Asspe. A Aline Rezende, pela conversa sobre sua
pesquisa de mestrado com criangas moradoras da Vila Gilda. A An-
drea Ribeiro Gomes, pela disponibilizacdo de sua tese e dissertagao.
Ao mestre Kabecga, do Instituto Arte no Dique, pelas conversas e pelas
aulas de percussdo, que fizeram das minhas idas a Vila Gilda, mais fe-
lizes. A Lila, ao Sandro, 2 Roberta e as demais educadoras/educadores
do Arte no Dique, que me receberam sempre que por 14 apareci, por
seu trabalho da mais alta relevincia. Ao Mariano, treinador do Dina-
mo, pelos didlogos durante os jogos de futebol do 11héu Alto.

A CAPES, pelo financiamento e oportunidade do estudo e,
consequentemente, pela possibilidade de melhor conhecer a cidade
em que nasci pelas imagens e pelo rastro das criangas.




RESUMO

Este estudo aborda a aparicdo e as “apercebencgas” (Didi-Huberman,
2018) do brincar de meninas e meninos no espago livre publico de
Santos, no litoral de Sdo Paulo. Ao seguir os rastros e acompanhar as
derivas das criangas a partir de fotografias e percursos de observagio
por ruas, pragas e becos nas margens do Estudrio, depara-se com um
brincar “a céu aberto” (Ingold, 2018a) que provoca a pensar as con-
tradicOes e os possiveis da cidade. Os percursos se dio em trechos do
centro histérico e nos bairros do 1lhéu Alto e do Radio Clube, onde
se caminha pelo complexo de palafitas ali existente - a Vila Gilda.
Em todos os trajetos, pelas imagens e na cena viva, chama a aten-
¢do a busca das criangas pela dgua - sejam as do canal estuarino (da
maré) ou as das lagoinhas do Mangue Seco. O trabalho vem tratar de
certas praticas brincantes como resisténcia humana e humanizado-
ra, voltando-se para as criagdes do corpo-a-corpo pelos que brincam
em ambiente urbano atravessados por uma “condicio politicamente
induzida de maximizagdo da precariedade” (Butler, 2019: 46). O ma-
terial apresentado consiste em um “itinerario formativo” que retine
a literatura percorrida na lida com a pesquisa, seguido de dois exer-
cicios reflexivos e transdisciplinares, feitos na articulagdo de textos
e em montagem com imagens coletadas em acervos e realizadas por
fotdgrafas/os, pela pesquisadora ou por criangas colaboradoras da
pesquisa. Mobilizada pelas fotografias e pelos encontros, a pesqui-
sadora considera a repercussdo de certas praticas brincantes como
um chamado a conhecer os constrangimentos e as formas de expe-
rimentacdo da vida urbana vividas pelos mais novos, e ndo s6. Como
resultado, observando-se a insisténcia e a resisténcia de um brincar
implicado nos territérios do vivido, se permanece diante da questao:
que sonhos de cidade e possibilidades de experiéncia urbana man-

tém-se em laténcia nessas imagens do brincar?

PALAVRAS-CHAVE: brincar; cidade; fotografia; criangas; infincias; es-

tudos da infancia

ABSTRACT

This study addresses the presence and “glimpses” (Didi-Huberman,
2018) of playing in public open spaces by girls and boys in the city
of Santos, on the coast of the state of Sdo Paulo, Brazil. Following
their tracks and acompaigning their drifts with photographs and ob-
servations through the streets, squares or alleys in the vicinity of the
banks of the Estuary, we face playing taking place “in the open” (In-
gold, 2018a). The encounter provokes thoughts of the contradictions
of the city and of what is possible in and by it. The routes take place
through sections of the historical center and in the neighborhoods of
IThéu Alto and Radio Clube, where we walk in the complex of stilts
there - the favela of Vila Gilda. In all routes, through images and in
the live scene, one’s attention is captured by children’s search for wa-
ter — whether in the estuary canal (in maré), or in the litlle lakes of
Mangue Seco. The work looks at certain playful practices as human
and humanizing resistance, turning to the embodied creations lived
in an urban environment by those who play while crossed by a “poli-
tically induced condition of maximized precariousness” (Butler, 2019:
46). The material presented consists of a “formative itinerary” that
gathers the literature covered during the research, followed by two
reflective and transdisciplinary exercises, done in the articulation of
texts and in montage with images collected in archives and made by
photographers, by the researcher or by collaborating children. Mobi-
lized by these photographs and encounters, the researcher considers
the repercussions of certain playful practices as a call to know the
constraints and ways of experiencing urban life by the youngest of us,
and not only. As a result, observing the insistence and the resistan-
ce of playing implied in the territories of what is lived, the question
lingers: what dreams of the city and possibilities of urban experience
remain latent in these images of playing?

KeEywoRrDS: play; city; photography; children; childhoods; childhood
studies
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ABERTURA

“A cidade é o lugar em que o Mundo

se move mais; e os homens também.

A co-presenca ensina aos homens a
diferenca. Por isso a cidade é o lugar da
educacdo e da reeducagdo.”

MiLTON SANTOS em Metrdpole: a for¢a dos

fracos é seu tempo lento, de 1993 (2013: 79)

Quando ingressei no Programa de Pds-graduagido em Educagio
da Universidade de Sdo Paulo, apresentei o projeto de pesquisa
intitulado “Sonho e infincia na imaginagao do espago comum: as
pragas-parques como lugar de reinven¢io da cidade e de forma-
¢do de criangas”. O projeto era pensado desde 2015, mas apenas
em 2017, no ano seguinte ao golpe parlamentar vivido no Brasil,
ele foi iniciado. Estdvamos atdnitos, e continuamos assombra-
dos. A época, interessada em investigar certos espacos materia-
lizados em diferentes cidades e concebidos por artistas e arqui-
tetos com vistas a criangas, perguntava-me sobre as perspectivas
de infancia, educagdo e cidade que algumas de suas proposicoes
dariam a ver. Em uma primeira aproximagdo ingénua, estranha-
va os elementos caracterizadores das pragas-parques, com seus
balangos, gangorras, escorregadores ou tanques de areia, me
perguntando sobre a criagdo e a conservacdo dessas formas, a
convocar certos movimentos e a se tornarem, desde finais do sé-
culo XIX (Cf. Niemeyer, 2002), espagos reconheciveis do brincar
nas paisagens das cidades, tidos como apropriados as necessida-
des corporais infantis em contextos urbanizados (Nelson, 1913;
Miranda, 1938; Trachsel & Ledermann, 1959). Nesse momento,
ja percebia que os parques traziam questdes que extrapolavam
uma tipologia arquitetonica, e que as diferentes proposicoes ao
longo do século XX evidenciavam especificidades em lidar com
criangas em contexto de penuria ou risco quando elas passavam
a ser tratadas como um “problema urbano”.

Distanciei-me do desenho desses espagos a medida
que fui interrogada pela incursdo de certas meninas e meninos
em lugares ndo previstos a sua inscri¢do brincante. Essa inter-
rogacdo foi disparada pelo reencontro fortuito com uma série
de fotografias realizadas por volta de 2007, o qual originou o
texto apresentado no item 1 do tdpico intitulado “Admiragdo
e apercebencas na deriva pelas imagens, pela cidade”. Tal item
seria, portanto, um bom ponto para iniciar a leitura do mate-
rial que ora se apresenta, o ponto em que ele de fato comecou,
embora apareca apenas ao final da organiza¢do proposta. A
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partir das indagagdes lancadas por simples imagens desfoca-
das de criangas nadando no chafariz da Praga da Republica, em
Santos, retornei a esta praga com outro olhar para a presenga
de meninas e meninos por ali, surpreendendo-me, e me lancei
para outras imagens de arquivo deste mesmo perimetro urba-
no, as quais me permitiram ver as apari¢des dos mais novos
na contextura urbana, seguindo os seus rastros nesse trecho
da cidade em diferentes tempos. Dessa forma, junto as leituras
que marcaram meu ingresso na FEUSP (das quais destacam-se
Frangella, 2009; Gregori, 2000; Milito e Silva, 1994), orientei
minhas reflexdes desde um ponto de vista do rastro das crian-
cas (em diferenciacdo as proposi¢Oes a elas devotadas), de seus
gestos, invengdes e usos do espago livre puiblico' - com especial
interesse para aquilo que viria a chamar de poéticas espaciais e
prdticas brincantes. Tais termos estdo incorporados ao longo do
texto e faco uma pausa para esclarecé-los no item 4 do “Itine-
rario formativo”.

Ao concentrar minhas caminhadas em Santos, no
litoral de Sdo Paulo, me deparei com intensas desigualdades
localizadas e tracei trajetos no centro histdrico e na Zona No-
roeste do municipio (Radio Clube e 11héu Alto), dreas conheci-
das por problemas habitacionais de longa data, cortigos e fa-
velas. Santos ostenta superlativos: é aquela onde estd o maior
jardim linear de praia do mundo, o maior porto da América
Latina e, também, a maior favela de palafitas do Brasil, a Vila
Gilda (nos dominios do bairro Radio Clube, cuja extensio é vi-
sivel do Morro do 1lhéu). Enquanto os investimentos de todo
tipo se voltam para a orla, a cidade-espeticulo mantém-se de

1 Para uma defini¢do de espago livre publico, cf. Queiroga, 2014. “O sistema de espagos livres
publicos constitui o principal subsistema de espagos livres voltados a esfera de vida publica (ge-
ral e politica), notadamente os bens de uso comum do povo. Na urbaniza¢do contemporinea
brasileira, empreendimentos privados de grandes propor¢des por vezes assumem o papel de
provimento de espagos livres formalmente qualificados, no entanto, via de regra, apresentam
acessibilidade muito reduzida e altamente controlada, enfraquecendo a esfera de vida publica
geral, sobretudo na escala de vizinhanca. Tais empreendimentos vém se realizando ndo apenas
nas grandes metrépoles, mas também em cidades médias. (...)” (Ibidem: 113)
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costas para o seu estudrio e rios, cuja paisagem conforma os
trajetos mencionados e nos marca.

Em 2020, quando a pandemia do novo coronavirus
alcangou o Brasil, agravada por uma politica de saude publi-
ca pifia, por muitos identificada como genocida?, eu realizava
um segundo exercicio de observacdo em Santos, desta vez ja
no sentido da Zona Noroeste. Circulava pela Vila Gilda, onde
a precariedade das moradias e o diminuto espaco dos barracos
eram apenas um dos fatores que dificultavam a realizagdo do
isolamento social. Somando-se o fato de a escola e os outros
espagos de assisténcia voltados as criangas estarem fechados,
os espacos livres publicos - as ruas, as pragas, os becos - foram
ainda mais procurados por algumas meninas e meninos.

Nossas observagdes aconteceram com criangas cuja
“condi¢do politicamente induzida de maximizac¢do da pre-
cariedade” (Butler, 2019: 46) é flagrante e acreditamos que o
desvelamento da redistribuicdo desigual das violéncias e vulne-
rabilidades nido deve desconsiderar ou eclipsar suas praticas e
poéticas, que nos mostram com vigor as contradi¢des da cidade
e abrem possibilidades de reimagind-la extravasando as expe-
riéncias urbanas que se restringem a deslocamentos utilitarios
ou ao lazer “administrado™.

Nos trajetos tracados, elegemos situagdes e imagens
que jogam com a nossa imaginagao* acerca da experimentagao
do proprio espago publico, compreendido aqui como o sentido
profundo da cidade, onde os conflitos se apresentam e a cida-
dania se realiza e se torna realizavel (Carlos, 2007). Do centro
histérico a Zona Noroeste e, especificamente, as areas de pa-
lafitas, este sentido se aprofunda ou se agudiza, levando-nos a

2 Alcan¢ando um nimero de 500 mil mortos em todo o Brasil em junho de 2021, ou seja, 15% a
mais do nimero total da populag¢io moradora da cidade de Santos.

3 Utilizamos “administrado” no sentido empregado por Koschelny (2016).

4 Para Didi-Huberman “ndo hd imagem sem imaginacio” (2012). Para Bachelard: “[a imagina¢io] é so-
bretudo a faculdade de libertar-nos das imagens primeiras, de mudar as imagens. Se ndo hd mudanca
de imagens, unido inesperada de imagens, ndo ha imaginacio, ndo ha agdo imaginante” (2001: 1)
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pensar, por exemplo, na imbricag¢do entre o brincar e o “direito
a cidade” (Lefebvre, 1991 [1968]). Este, inclui e avanga no en-
tendimento dos direitos fundamentais ligados a ocupagao do
espago urbano, como o proprio direito a moradia, tratando da
criagdo e usufruto pleno da vida urbana, incluindo af a festa, as
brechas, a dimensio estética constituinte do cotidiano.

...Festa, brechas, dimensdo estética constituinte do co-
tidiano: nisso se implica fortemente o brincar. Como expressao
estética e criadora de relagoes e de lugares, como pratica de fazi-
mento e elaboragdo do mundo, trata-se de uma atividade em que
a concentracdo do corpo, em sua poténcia para a a¢do imaginan-
te e transformadora, volta-se para a fruicdo e a convivéncia gene-
rativa da vida humana. Liga-se, assim, intimamente, também a
saude, individual e coletiva, donde acreditamos que a presenga de
praticas brincantes nos espagos livres publicos, sobretudo quan-
do originadas da vontade de reunido dos brincantes, pode ser in-
dicio de vivacidade comunitdria, vitalizando os lugares e as rela-
¢Oes com grande poténcia terapéutica - para quem brinca, para
quem testemunha o brincar, para quem se “apercebe” do mesmo.

Acreditamos que a aparicdo das praticas brincantes pe-
las ruas, pragas e becos, e o que ela nos provoca, suas “aperceben-
cas”, podem nos levar a novas sensibilidades de onde e como vi-
vemos. Com o termo apercebengas, queremos nos referir a uma
mobilizagdo da atengdo que acontece quando um fendmeno nos
“captura” de passagem. A palavra é uma tradugio possivel para
apergues, feita por Guilherme Ivo (com revisdo técnica de Etienne
Samain) para o livro de ensaios “Imagens-ocasides”, de Georges
Didi-Huberman. Segundo o autor francés, “digo ‘apercebenga’
quando aquilo que me aparece deixa, antes de desaparecer, algo
assim como o arrasto de uma questdo, de uma memoria ou de
um desejo. E algo assim que dura um pouco mais de tempo que
a propria aparicdo (...).” (Didi-Huberman, 2018, 35).

Ao olharmos para as fotografias ou caminharmos pela
cidade com especial interesse pelos gestos de meninas e meni-
nos, fomos provocadas pelo préprio sentido ético de imaginar
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a vida em sua vivibilidade conservadora da poténcia de viver -
algo que nao se encerra na histdria, mas nela se abre - quando
0s encontros nos mostraram formas de resistir, criar e fruir (n)
os lugares. Percorrendo imagens de arquivos histéricos® e tam-
bém imagens contemporaneas de arquivos pessoal e midiatico,
nosso material de pensamento foi se formando, e o que estava
disperso foi reunido e aproximado pela figuragio das criangas.
Caminhamos pelos lugares de tomada das imagens. Nas ca-
minhadas, novas imagens foram produzidas, levando a outros
movimentos, da rua aos arquivos, e vice-versa.

Os percursos realizados, as indagagdes abertas e algu-
mas das imagens selecionadas sdo apresentados ao longo da se-
gunda parte do estudo, seu nucleo, identificada pelo titulo “Ad-
miragiio e apercebencas na deriva pelas imagens, pela cidade”. E
nessa parte que damos a ver o modo como nos exercitamos e nos
implicamos com o fendmeno do brincar, ou seja, que expressa-
mos nossas apercebengas das praticas de criangas encontradas
ao longo de caminhadas e por imagens. Anteriormente, na parte
do “Itinerario formativo”, apresentamos um conjunto de leituras
sobre os assuntos que cruzam o estudo e o fundamentam, lan-
cando também algumas hipdteses ou perguntas que nos acom-
panharam ao longo do periodo de nossa formagdo. Retornamos
diversas vezes a esses textos do “Itinerario”, reeditando excer-
tos ao passo que famos para a rua. Isso faz deles um material de
estudo com vdrios atalhos. As hipdteses e perguntas ndo foram
necessariamente respondidas, mas alimentadas, de forma que
consistem em enquadramentos que podem instigar o olhar que
se volta para a presencga das criangas nas cidades.

Embora por vezes efémera e intangivel, a presenga de
criangas nas cidades é passivel de investigacdo em/com foto-
grafias, algumas das quais compdem o material de pensamento
desta pesquisa. Pendurando-se em um poste, sendo pingente

5 Sobretudo os arquivos da Fundagdo Arquivo e Memoria de Santos e do jornal A Tribuna, da
mesma cidade.
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no bonde ou mergulhando num pequeno lago aberto pela chu-
va, as imagens apontam para praticas brincantes e poéticas de
espaco que expressam modos de langar-se material e simbo-
licamente na cidade, fazendo-a. Olhar para essas ocupagoes e
incursdes no espago livre publico nos permite rastrear algo dos
lugares que meninas e meninos, nas conflagracdes dos marca-
dores de diferenca de seu tempo, tém procurado e sido permi-
tidos, atravessando geracdes e provocando-nos a reflexao.

O ato das criangas, que nas imagens resta, é visto aos
nossos olhos como atitude estética de quem subverte espagos
ou neles se implica com o intuito de brincar, fruir, aventurar-se,
criando-os e modificando temporariamente as regras de seu uso
ou sua destinagdo prevista. Tal atitude estética é enfatizada como
resisténcia ao passo que lida com situagdes as mais adversas em
seu acontecimento, que se da por vezes em condigdes precarias,
envolvendo, inclusive, sua presenca no atual contexto pandémico.

Parte-se da premissa de que criangas, devido também
ao seu recente ingresso no mundo, sdo capazes de produzir nele
estranhamento e acontecimentos improvaveis, potentes para a
desnaturaliza¢do de certas formas que constituem o estar na ci-
dade de seus contemporineos. Ao se lancarem em lugares im-
previstos ou tidos como imprdprios, langando também suas
questoes, verbal ou corporalmente, ndo tomam o mundo como
um dado e, desta feita, as relacoes em que se enredam podem
se tornar intensivas para a observacdo das dinimicas culturais
constituintes do fazimento das cidades, sobretudo quando ende-
recamos a elas um olhar atento as possibilidades de recria¢do do
mundo e nio apenas de sua reprodugdo.® Estamos de acordo com

Ciro de Carvalho Becker Leite, quando este diz que “as criangas
abrem espacos de critica e criagdo, através dos nossos encontros
possiveis com aquilo que excede a sua representa¢do” (2016: 22).

Com o passar dos meses, circulando nos espagos li-
vres publicos atenta as praticas brincantes e poéticas espaciais
de meninas e meninos, os contatos tornaram-se nao apenas
triviais, como conversas urbanas corriqueiras, mas também
passiveis, por minha reiteracdo em seus lugares do brincar, de
ampliacdo de didlogo e de diferentes metodologias para “seguir
a conversa’. Nesses percursos trilhados, as imagens produzidas
despertaram também, nos meninos e meninas, o desejo pelo
uso do equipamento fotografico, como foi o caso do lhéu Alto.
Na Vila Gilda, as criangas estiveram interessadas em meu ca-
derno de anotagdes, no qual desenharam, levando-me a voltar
depois, ao Areido, com giz, tintas e papéis maiores.

Nesta “abertura” para o texto que se apresenta, cabe
ainda fazer algumas mengdes importantes. No que tange ao uso
das imagens e as implicagOes éticas dai decorrentes, decidiu-se
pela utilizagdo de fotografias de acervo e priorizou-se as ja pu-
blicadas em jornais. Quanto as feitas por nés ou pelas criangas
colaboradoras da pesquisa, foram mantidas aquelas imagens em
velocidade baixa, com enquadramento ou em condicdo de luz
nos quais o reconhecimento das personagens nao se faz claro,
preservando assim suas identidades. Embora as criangas te-
nham estabelecido conosco rela¢do de confianga e colaboragio,
conhecendo, sendo informadas e contribuindo com a pesquisa,
esta foi a op¢do que nos restou dada a finalizac¢do do trabalho em
meio aos agravamentos da pandemia, o que trouxe dificuldades
em retornar aos locais para conversar com as mesmas e com as/

6 Aleitura de Flavia Pires (2010) conflui com este trecho. Ao retomar Margareth Mead e apresen- os adultas /0s sobre formalidades indispensa’weis. Isso também

tar-nos a formulacio de Tim Ingold de que “o corpo se constitui a medida da vivéncia cultural” . 1. .-
: S d P foi dificultado pelo contexto de nossa mobilidade e fluxos que,
algumas vezes, ndo permitiram acesso a todas as/os responsa-

veis ou mesmo reencontros entre nos (sobretudo na Vila Gilda).

(2010: 153), Pires afirma que a cultura, em sendo dinimica, “nio esté localizad[a] em lugar algum,
mas pode ser pesquisad[a] nas relagdes entre as pessoas. As criangas ndo apenas sio ensinadas
pelos adultos, como também ensinam aos adultos e aos seus pares. No entanto, ser crianga com-
porta uma ambiguidade que ao pesquisador torna seu objeto ainda mais fascinante. (...) Elas
tudo questionam, ndo tomam o mundo como dado. Por isso, observando as criangas é mais facil
observar a cultura em agéo, o processo de “tornar-se” cotidiano (...)” (2010: 152)

Embora a camera fotografica estivesse presente como
mediadora relacional em algumas ocasides (com énfase no
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Ilhéu Alto), gerando conversas com as criangas sobre a opera-
¢do do equipamento (uma cimera reflex monoobjetiva digital),
nosso contato se deu de modo a facilitar a experiéncia de pro-
duzir imagens com um aparelho a elas incomum e interessan-
te, priorizando a qualidade relacional e experimental dos en-
contros em diferenciagdo a capta¢do de uma “boa imagem” no
seu sentido eminentemente formal.

No 1lhéu, as imagens produzidas, reveladas e levadas
posteriormente em papel aos meninos e meninas, em encon-
tros esperados, consistiram majoritariamente em retratos e re-
gistros dos jogos de futebol do Dinamo. Juntos também fizemos
algumas fotografias nos percursos pela trilha do morro em di-
recdo aos laguinhos do Mangue Seco. A utiliza¢do do conjunto
de imagens conduziria a outros percursos de montagem, mas
sua incorporagdo se mostrou inviavel tanto devido as formali-
dades da pesquisa quanto as dificuldades de continuarmos nos
encontrando para melhor definir como se daria tal incorpora-
¢do. Ainda assim, tudo o que ficou no fora-de-campo desse tex-
to-montagem ¢é constituinte do que o possibilitou e incide nele.

No que diz respeito a identificacdo das meninas e
meninos pelos seus nomes proprios, a exce¢do da autoria das
imagens, os substituimos por novos, alguns dos quais com a
sua participagdo na criagdo desses nomes ficticios: é o caso de
Cabuloso, Bryan e Anarie.

Nesse estudo optamos na maior parte de sua escrita
pela segunda pessoa do plural. Isso de forma alguma diz respei-
to a remissao a um plural majestatico, com pretensio neutra ou
universalizante, mas antes se vincula ao reconhecimento de que
essa pesquisa se realizou rodeada por textos, pessoas, colaborado-
ras/es inscritas/os nessa escrita plural, ainda que enunciada a par-
tir do ponto singular em que se assume a responsabilidade pelo
dito e a tentativa de pensar por si mesma, revisitando temas que
vém sendo trabalhados por diversas pesquisadoras e pesquisado-
res, com o intento de deixar uma pequena contribui¢do marcada
existencialmente por provocagdes testemunhadas e vivenciadas.
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MEMORIAL

“Nao nos banhamos duas vezes no mesmo
rio, porque, ja em sua profundidade, o ser
humano tem o destino da dgua que corre.”

BACHELARD (2018: 7)

FORMAS DE PESQUISAR, DE SAIR A RUA E DE VOLTAR
PRA CASA

Nunca somos verdadeiros historiadores, somos
sempre um pouco poetas.

BACHELARD (s/d: 23)

— Isso, possivelmente, forma parte de uma espécie

de pedagogia; ndo se deve entregar ao leitor uma

“historia” perfeitamente transparente.

— A pedagogia e o gosto pelo Labirinto?

— Sim, uma prova inicidtica ao mesmo tempo.
ELIADE em conversa

com Claude Henri-Rouquet (1987: s/p)

Foi em um pequeno apartamento do centro de Sdo Paulo, em um
prédio com tantos inquilinos chineses que os bilhetes dos ele-
vadores eram bilingues, que parte dessa pesquisa foi escrita. Ao
abrir a porta de casa, a qual me acostumei a chamar de “aqua-
rio” - devido as suas amplas janelas voltadas para outras janelas,
com pouca incidéncia de luz -, recorrentemente me dirigia a rua
Santa Efigénia, fosse para seguir em direcdo a estagdo Sdo Bento
ou para dar um pulo na padaria. Travessia cotidiana, 14, por di-
versas vezes numa Unica passagem, ouvia a pergunta: “Qual é a
sua pesquisa hoje?”. Os vendedores de eletronicos por certo ndo
poderiam imaginar o modo como essa simples questdo de seu
oficio repercutiria em mim, no constante trabalho de redefini¢do
da pesquisa, ja que os estudos e as caminhadas me desviavam, dia
a dia, das possibilidades de realizagdo de um “projeto” conforme
o inicialmente submetido para o meu ingresso no Programa de
Pos-graduacio em Educagio da Universidade de Sdo Paulo.

As presengas, que eu buscava e me capturavam, con-
vocavam certo modo de aproximagdo das apari¢Oes singulares
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de meninas e meninos que, vez ou outra, pareciam rir das con-
di¢coes previstas da pesquisa, esgarcando horizontes... Presen-
cas brincantes e efémeras que despontavam em lugares nem
sempre previsiveis, implicando-nos em outras “apercebencas”
ao sermos capturadas por elas. De que formas as criangas apa-
reciam na cena urbana e inventavam a cidade com suas praticas
brincantes, em espagos tdo hostis a sua presenga, e ndo sé a
delas, mas também a dos adultos, na maior parte desatentos de
sua capacidade brincante? E, diante da pandemia, quais lugares
e brincares persistiam nas dreas que vieram a compor nossos
percursos?

“Qual é a sua pesquisa, hoje?”, ecoava mais e mais, ge-
rando perguntas em espiral...

Acompanha esse movimento uma necessidade de de-
sescolarizar a pesquisa, liberd-la da carteira para outras posi¢oes
da cervical ou da lombar, abandonar o “pensamento sentado”
(Baitello Jr., 2012)... Como construir para si um corpo ativo na
pesquisa, e a pesquisa nas trocas vivas do corpo-a-corpo? Ao
rastrear presencas brincantes de meninas e meninos na cidade
de Santos, procurando por suas poéticas espaciais a suspender
o tempo-espago produtivista do centro urbano, continuo me
perguntando sobre como presentificar no texto essa abertura,
dos becos da cidade a escritura. Para o corpo que busca com-
preender e escreve, e que se transforma com o conhecer, nem
sempre os caminhos sdo vivificantes, e experimenta-se também
em angustia ao entrar em temas mais drduos ou em lugares que
carregam marcas de sofrimento, estigma ou escassez. Assim,
também o estudo por vezes abisma, e coloca o conhecimen-
to diante duma questdo fundamental: pode este contribuir ao
bem-viver? Sem utilitarismo: ao que se presta? Sem pedagogis-
mo: como torna-lo partilhdvel? Questdes postas em diversos
tempos também por amigas/os e autores aqui arrolados na in-
sia do fazer da pesquisa, vida, e da vida, pesquisa.

Nessa aproximagdo entre a vida e a pesquisa ha a bus-
ca por desalojar esteredtipos formadores, ampliar a formacio, e
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levar outras vidas-imagens ao projeto de pesquisa inicial, que se
mostrou insuficiente. Pois foi nas errancias de um projeto pri-
meiro que fui remetida a3 minha cidade natal, num desvio pelo
encontro com velhas fotografias numa caixa, em um momento
que a pesquisa ainda nio contava com o fomento da Coordena-
¢do de Aperfeicoamento de Pessoal de Ensino Superior (Capes).
Este encontro, no estigio em que eu me havia com o tema das
infancias pelas cidades, inaugurou outra perspectiva, atenta as
praticas das criangas em detrimento das proposi¢des a elas devo-
tadas, e me fez adentrar em territorios mais intimos a mim: ruas,
lugares e relagdes que faziam parte de uma paisagem que eu havia
deixado para tras desde a minha graduagio, quando me mudei
para Minas Gerais. Era entdo a ocasido de retomar a minha cida-
de natal e algumas paisagens especificas que me habitavam - a
bacia do mercado, de onde pegava a catraia para visitar minha v6
em Vicente de Carvalho; o centro, que tanto fiz questdo de levar
amigos para conhecer, durante a minha adolescéncia; os antigos
casardes e suas ruinas, depois transformados em Museu como
ficcdes memoriosas a despeito das histérias locais...

AUTORIA DESCONHECIDA. ACERVO FAMS.
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Este foi também um encontro com uma cidade mar-
cada pelas histérias e memorias daqueles que me eram proxi-
mos, familiares e amigas/os. Foi se abrindo, assim, uma espécie
de cartografia que me aproximava ainda mais de algumas si-
tuagOes e lugares para os quais me interessava olhar, criando
camadas de afetos e sentidos. Meu pai me contava sobre sua
prépria experiéncia do brincar na cidade quando pequeno, di-
vidindo comigo suas aventuras de menino no manguezal do
Radio Clube, quando ainda nio havia por 14 a Vila Gilda como
imensa favela sobre palafitas, a acomodar hoje milhares de fa-
milias de trabalhadoras e trabalhadores.” Em uma imagem, se
vé minha v@, pai e tios sobre embarcagdo no Rio dos Bugres
ou, como ainda dizem, rio dos Bagres. Os caranguejos, ele me
conta, eram muitos a sua época, e 0s meninos se reuniam para
ir “cata-los”. Reuniam-se os irmaos para brincar também no
morro do 11héu, como na foto 2. Comia-se muito caranguejo na
casa de dona Adorivia, minha avd paterna, que criou seus sete
filhos no mais das vezes sozinha, enquanto meu avd, eximio
mestre de obras, viajava a trabalho, construindo edificagdes por
toda parte, levando todos a Brasilia, onde foi ser candango.

AUTORIA DESCONHECIDA.

O cais, que me fascinava desde menina com seus sons,
buzinas de navios, gruas, lampadas amarelas, o qual mais tarde
pude percorrer de bicicleta pela av. Perimetral na contramao do
fluxo masculino que leva os homens ao trabalho portuario, fazia
pensar no meu avd materno. Carvoeiro, e depois maquinista, pilo-
tando as locomotivas viu no cais o fazimento de boa parte da sua
vida, transmitindo aos seus filhos o valor do trabalho como forma

de constru¢do de uma vida digna, a despeito de quaisquer difi-
culdades. Enquanto isso, minha avé materna, raiz primeira que
partiu no meio deste meu processo de formacdo, tocava o lar em
muitas jornadas, contribuindo financeiramente com o seu traba-
lho como empregada doméstica, lavadora, passadeira, costureira
e, por fim, dona de casa. Com ela, descobri o apreco pela literatu-
ra: na sua casa de Vicente de Carvalho, ela me contava, antes de
dormir, suas incriveis histérias embaixo do mosquiteiro, as quais
voltdvamos repetidamente e sempre de “novo”. Ali me falava tam-
7 Segundo dados presentes em Fabiano e Muniz (2010), em 2007 eram 6 mil familias a residir bém sobre sua paixio pelos livros: quando muito jOVQm, ]2'1 em
Santos, trabalhava na casa de dona Dulcinda do Rio de Janeiro.
Devia ser por volta de 1938. Ela corria pra deixar tudo bem lim-

na Vila Gilda. Assim como a origem da familia de meu pai, que migrou para Santos no comego
dos anos 1960, segundo Gomes e Ghoubar, “a origem dos moradores da drea da Favela do Dique
é, quase em sua maioria, descendente ou migrante do estado de Pernambuco, caracterizando

uma forte ligacdo com a cultura nordestina em todos os seus aspectos” (2004, s/p). Gomes ja po: areava as panelas, quarava as roupas e encerava o chio, como
de costume. Tinha bastante experiéncia nisso, pois fazia desde os

seus 8 anos. Mas era na casa da tal de dona Dulcinda que ela batia

havia incorporado este dado em sua dissertacdo de mestrado: “Segundo pesquisa fornecida pela
Cohab-St, 90% dos moradores da Favela do Dique de Vila Gilda sdo provenientes do Nordeste
brasileiro, sendo que do total 60% vieram do estado de Pernambuco.” (2000, s/p)
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seus recordes em velocidade. Corria para acabar o servico mais
cedo porque, assim, podia se esconder no escritdrio. L4, subia a
escada e escalava a parede de livros em busca de algum romance
de titulo inspirador. Aconchegada no tapete, chegava a hora mais
esperada do seu dia.

Essas e outras memorias compunham minha vivéncia e
imagindrio da cidade, marcados pelos meus percursos para visitar
minhas tias ou pegando a catraia na Bacia do Mercado, como ja
dito, indo visitar os meus avds maternos. Devido a esses e outros
deslocamentos, e a certa sensagdo de saber a cidade com o corpo
- distancias, nimeros, trajetos de Onibus -, eu julgava conhecer
bem a cidade em que cresci. Seguindo os encontros e acasos da
pesquisa, contudo, me voltei de forma diferente para esse terri-
tério multiplo, repensando também os lugares que constituiram
minha propria experiéncia do brincar na rua - experiéncia esta
que esteve ligada as visitas as casas de minhas tias, principalmen-
te Neide e Téania, no Sabod e no Radio Clube, na zona Noroeste
de Santos, ou as pragas préximas de casa, no outro extremo da
cidade, para onde ia na companhia de meu pai.

Ao ingressar nos arquivos e rastrear imagens, fui
levada a uma série de indagacdes: primeiro, sobre os modos
de ocupagdo por meninos e meninas do centro histérico de
Santos: as imagens levando a certa poética espacial na cida-
de, e vice-versa. Houve, nessas buscas e idas-e-vindas que se
completam no ato de escrever, a tentativa de uma espécie de
“restituicdo”: um modo de mostrar o que de mais importan-
te foi encontrado ao circundar o tema das incursoes ludicas/
estéticas de meninos e meninas pelo centro e zona noroeste.
Restitui¢do no sentido de fazer circular novamente, de “de-
volver” as imagens dessas poéticas com as quais me deparei.
Nas palavras de Didi-Huberman: “E preciso instituir os restos:
tomar nas institui¢des o que elas ndo querem mostrar - o re-
botalho, o refugo, as imagens esquecidas ou censuradas - para
tornd-las a quem de direito, quer dizer, ao ‘publico’, a comuni-
dade, aos cidaddos” (Didi-Huberman, 2015: 200).
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Assim, ao partir das imagens de criancas e jovens mer-
gulhando no chafariz ou da observacido de seus altos mergulhos
em darea interditada aos cidaddos, somos devolvidas/os a ima-
gens e a possibilidade de imaginacdo de uma cidade que se quer
praticada, vivenciada, sentida ou percebida na sua riqueza sen-
sorial e provocativa. Ao percorrer as dreas de palafitas, ficou-nos
ainda mais evidente a resisténcia caracterizadora de certas pra-
ticas brincantes, adentrando espacos em sua “vontade de anato-
mia” (Bachelard, 2019: 8). No movimento de acompanhar certas
criangas pela cidade e nas imagens, ao passo que fui cercada de
questOes estruturais, vitais e histéricas acerca da formagio do
espago urbano publico no Brasil, da rua, com suas légicas de
segregacdo, expulsdo e criminalizac¢do, me encontrei com um
imagindrio incomum, gestos de meninos e meninas a desvelar
outra imaginagdo da cidade em seu cotidiano.

Instantes, sobrevivéncias dos que um dia foram iden-
tificados por “fujdes”, “vadios”, “menores”, “de rua”, conforme
o vocabulario estigmatizante encontrado em documentos do
inicio do século XX, em jornais, estudos, ou, hoje, no senso co-
mum do “homem simples” (Martins, 2008) a repetir velhos bor-
dGes. Essas sobrevivéncias nos levaram a buscar a depuragdo de
um olhar pesquisador devotado a certas incursdes de criangas,
a aguardar suas apari¢es e buscar por uma visibilidade fora
dos espectros da caréncia, da delinquéncia e do abandono (ter-
mos apresentados por Gregori, 2000; Veiga, 1999).

PERCURSOS, PERCALCOS, PERAMBULACAO

E preciso estar ocioso para falar sobre a imaginagio
vadia.

BACHELARD (2008: 27)
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Em marco de 2018, fiz um percurso para descobrir as razdes da
intervencdo em um equipamento urbano do centro histérico
de Santos, intervencdo esta que impedia a apropriagdo histo-
rica e brincante feita por geragdes de meninas e meninos das
imediagbes.® Embora pudesse parecer uma intervengdo corri-
queira e necessaria, decorativa ou “protetiva”, posto que o espa-
¢o ndo é consensualmente visto como adequado a brincadeira,
cheguei a prefeitura para saber o que de fato havia motivado
o poder publico a fazer uma modificag¢io num dado chafariz.
Apresentando-me como pesquisadora, minha presenca curiosa,
de dificil decifragdo, levou a engenheira que me recebeu para fa-
lar dos projetos previstos para o centro historico, bem como da
obra realizada no dito chafariz, a perguntar: “vocé trabalha?”

Esta pergunta, no contexto em que estavamos, ndo di-
zia respeito a uma indagacado interessada, mas a um julgamento
que, por fim, guardava a pergunta “vocé ndo tem mais nada a
fazer?” O tempo e o fazer da pesquisa, que a certa altura con-
tou com financiamento, permitiu, assim, que eu (assim como
outros colegas na mesma situagdo) ocupasse uma espécie de
limbo, nem trabalhadora nem desempregada, passivel de expe-
rimentar um tempo ocioso fundamental para elaborar e buscar
outras leituras de mundo, capaz de me demorar em assuntos
e imagens para os quais os reldgios de ponto muitas vezes nio
permitem olhar, experimentar ou indagar.

Diante do material coletado em encontros geradores
de observagoes vivenciais, no arquivo da Fundacdo Arquivo e
Memoéria de Santos (FAMS), no acervo fotografico do jornal A
Tribuna, na hemeroteca Rolddo Mendes Rosa e bibliotecas, foi
surgindo, pouco a pouco, na deriva da pesquisa, uma série de
desconhecidos: gestos, palavras, imagens nas entrelinhas e “re-
botalhos” a sacudir minha prépria perspectiva de “infancia” e
“crianga”, cuja desconstru¢do demandou nio apenas a leitura
ou citacdo de cldssicos (Ariés, 1986 [1962]), mas o exame de mi-

8 Como se verd adiante, na segunda parte deste material.
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nha propria formagdo e de seu lastro na intera¢do com outras
criangas, fazendo, assim, do estudo a afirmagdo da possibilida-
de de outras praticas relacionais presentes.

Da auto-observacao as alteridades descobertas e vice-
-versa, surgia a questdo: como fazer da pesquisa também uma
“devolugdo” (op. cit.) de outras imagens, como aquela de dezenas
de meninos e meninas ocupando o plenario do Senado no 11 En-
contro Nacional de Meninos e Meninas de Rua, em 1989, numa
abertura historica sem precedentes, acontecimento de uma de-
mocracia que ainda ndo nos aconteceu, também em sua promessa
de justica social? Ou outra, infima, a despontar de forma disrupti-
va num cotidiano de vizinhanga, em alguma esquina ou depois de
um dia de chuva, pela noite, na simples presenca de uma menina
com seus patins, fruindo um espago pouco permeavel? Promessas
- de cidadania e de cidades brincantes em pequenos gestos abri-
dores de outras poténcias presentes, presencas possiveis...

O material aqui reunido é uma tentativa de organizar
uma trajetoria, uma “perambula¢do”, no sentido que Tim Ingold
(2018a) aponta: o conhecimento é forjado “ndo pelo ajuste dos da-
dos da observagdo dentro dos compartimentos de uma classifica-
¢do recebida, mas por meio de histdrias de peregrinagdo” (2018a:
229), “no movimento de lugar a lugar” (2018a: 228). Nesse sentido,
as caminhadas que deram em ruas sem saida ndo foram menos
importantes: as tentativas de pesquisar, por exemplo, no acervo do
Museu do Porto, indo presencialmente e enviando e-mail formal
sem que obtivesse resposta; a busca por plantas e documentagdo
que indicassem as modifica¢Oes feitas em “espagos para a infan-
cia” de Santos, tal qual a praca André Rebougas, busca realizada
primeiramente na Prodesan’, o que rendeu uma conversa sobre
a remocdo de sua mapoteca nos anos 1980 e a escuta de perspec-
tivas conflituosas da politica local, indicando-a como responsavel
pela ndo existéncia de documentagio de interesse publico que pu-
desse ser acessada... E, por fim e ndo somente, o encontro com do-

9 Progresso e Desenvolvimento de Santos S/A .

39




cumentacdo parcial, sempre mediado, no Arquivo Intermedidrio
da FAMS. Caminhadas que indicavam também as dificuldades de
acesso a informacdo ptiblica e como a pesquisa em ciéncias huma-
nas é recebida pelos departamentos de interesse publico.

A PESQUISA, POR ONDE PASSO

E nossa tarefa, muito mais simples, consistird
em mostrar a alegria das imagens que superam a
realidade.

BACHELARD (2008: 21)

Escrever passa a acompanhar o pensar que anda e se co-mo-
ve com as imagens e nos lugares nos quais se vive enquanto
se pesquisa — a principio, o centro histérico de Santos, onde
pude, além de circular com certa constancia, frequentar dia-
riamente por seis meses, por ter ali alugado uma uma sala, de
maio a novembro de 2018. Pensando a pesquisa como proces-
so formativo de quem a escreve: como perscrutar sua histéria
nas proprias memorias ao perguntar-se pelas origens de seu
tema e perceber multiplicadas as entradas nesse labirinto,
nessa iniciacdo? Qual entrada tomar para narrar? Ha também
uma espécie de pedagogia do labirinto (cf. Ingold, 2015) na
escrita desse material, que quer se oferecer a quem o ler em
aberturas, camadas de associagdo entre palavras e imagens
cuja significagdo ndo estaria dada de antemio, mas disponi-
vel a partir das entradas escolhidas por quem se dispuser a
percorrer o texto, no seu caminhar. O labirinto é um espago
e uma imagem que convoca memorias com sua capacidade
associativa/dissociativa e um corpo exploratdrio; suas passa-
gens internas permitem um perder-se que, no caminhar, faz
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encontrar seus caminhos de novo e mais uma vez, em topi-
cos/topoi diversos correlacionados.

Em um pequeno ensaio, Olgaria Matos (1992) escreve
sobre um filésofo que nos interessa: “Quando Benjamin fala
que a histoéria é labirinto, como a cidade ¢ labirintica, significa
ser necessario aprendermos a nos desfazer de uma racionalida-
de analitica de controle, de revisdo estrita dos acontecimentos,
pois a dedugdo tem como principal rival os acasos da histéria,
aindeterminagio inesperada que cria os labirintos, bifurcagdes
onde nada é indicio de boa dire¢do” (Matos, 1992: 154). Nem
boa nem ma diregdo, essa dire¢do possivel em nossa iniciagao.
Benjamin, para quem “perder-se em uma cidade requeria toda
uma instrugdo”, parece-nos sugerir, com a imagem-experién-
cia do labirinto, algo que diz respeito a um andar exploratério
no qual o enigma e o mistério sdo os mestres, uma vez que es-
tamos no reino das possibilidades, onde a deducdo com suas
premissas de conhecimento anteriormente existentes nio
pode servir a nossa instrugao. Desta forma, parece-me que esta
instrucdo requerida ao movimento de perder-se na cidade diz
respeito ndo s6 a0 modo como o corpo é convocado a se lan-
¢ar nos espacos, descobrindo-os e descobrindo-se, mas a certa
configuracdo temporal marcada pelos acasos, encontros, pe-
quenas epifanias no acontecer-se nos lugares - tempo também
da “observacdo desenderecada” (Simdes, 2008; Pétonnet, 2008)
que serve como inspira¢do a pesquisa, ainda que esta nio se
conforme ao campo da antropologia. Seria possivel entrar no
texto como andamos na cidade?

Escapando as fronteiras escolares da educagdo formal
para pensar o territério mais alargado da cidade como espago
formativo onde os mais novos sdo recebidos ou restringidos ao
chegarem ao mundo, constatar a primeira impressdo de rarida-
de da aparigdo brincante de meninas e meninos nos faz pensar
em como tem sido construido o espago livre ptiblico. As criangas
apontam outras possibilidades de cidade, sendo de nosso inte-
resse compor com esse visivel. Ao olharmos para essas imagens
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tomando-as agora como indice (diferentemente de meras ilustra-
¢Oes) e também em sua capacidade de nos solicitar afec¢io e fabu-
lagdo (Brasil, 2000: 93), as fotografias tornam-se disparadoras para
reflexdio, aberturas no texto. A imagem do labirinto e da dimen-
sdo acontecimental que ele abre ao nos enredarmos em seu in-
terior corresponde um corpo que se lanca experimentalmente
no indeterminado, corpo aqui revelado pela qualidade da ex-
periéncia e dos gestos que observamos nas praticas de algumas
meninas e meninos em suas incursdes urbanas. Corresponde
também o movimento exploratdrio da pesquisa, realizada com
0s encontros insurgentes.

NAO CONHECIMENTO, DE LUGAR A LUGAR

Os modos pelos quais ignoramos alguma coisa
sdo igualmente e talvez mais importantes que

os modos pelos quais a conhecemos. (...) E
possivel, alids, que seja realmente o modo como
conseguimos ignorar que define a categoria
daquilo que conseguimos conhecer e que a
articulacdo de uma zona de nio conhecimento
seja a condicdo - e, a0 mesmo tempo, a pedra de
toque - de todo o nosso saber. (...) Articular uma
zona de ndo conhecimento néo significa, de fato,
simplesmente nio saber, nio se trata somente
de uma falta ou de um defeito. Significa, pelo
contririo, mantermo-nos na exata relagdo com
uma ignorancia, deixar que um desconhecimento
guie e acompanhe 0s nossos gestos, que um
mutismo responda limpidamente pelas nossas
palavras. E possivel (...) que a zona de nio
conhecimento nada contenha propriamente de

especial, que, se pudéssemos olha-la por dentro,
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conseguiriamos ver somente (...) 0 aceno intratavel
de uma menina que nos convida para brincar.
AGAMBEN (2014: 165-7)

E preciso entdo que o saber se acompanhe de um
igual esquecimento do saber. O ndo-saber nio é
uma ignorincia, mas um ato dificil de superagio do
conhecimento.

BACHELARD (s/d: 16)

Contentemo-nos em admitir que as imagens
veiculam, muito a middo, algo assim como um
ndo-saber. Mas o ndo-saber nio é para o saber o
que a escuriddo é para a luz plena. O nio-saber se
imagina, se pensa e se escreve. Ele vira, entdo, outra
coisa que ndo o “nada” do simples desconhecimento
ou da simples escuriddo: ele vira a noite que
tremula, na qual fracos lampejos passam e nos
maravilham na escuriddo, e nos tornam desejantes
de revé-los. Como quando os vagalumes fazem uma
noite de verdo dangar, por exemplo.

Dipi-HUBERMAN (2018: 23)

Sou levada a pensar em uma aproximacgdo especifica com o
termo “infincia”. Embora dedique, no tépico 1, uma digres-
sdo tributaria a sociologia e a histéria das infancias, gostaria
de levar a palavra “infancia” para frequentar outras paragens
conceituais. Isso porque, acredito, ha algo que informa silen-
ciosamente o interesse em olhar para certas praticas espaciais
de meninos e meninas em contexto urbano. A inventividade
dessas praticas, sua frequentagido e provocagdo por lugares
costumeiramente ndo habitados por outros citadinos, nos
lega poéticas espaciais que nos possibilitam acessar “reser-
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vas de entusiasmo que nos ajudam a acreditar no mundo, a
amar o mundo, a criar o nosso mundo” (Bachelard, 1988: 119).
Acionam e fazem reverberar possibilidades de cidade que
também nos concernem.

Tomando de empréstimo e seguindo as palavras de
Walter Kohan, “ndo me refiro, claro esta, apenas a uma etapa
cronolégica da vida humana, mas antes que qualquer outra
coisa, a essa condi¢do que nos habita - as vezes de forma mais
perceptivel, as vezes quase imperceptivel - desde que habi-
tamos o mundo. Essa condi¢do que, também devemos dizé-
-lo desde o comeco, nio nos abandona, mesmo na forma do
siléncio ou de uma presenca imperceptivel, até que abando-
namos o mundo.” (2015: 217) A infincia, disparatada da idade
cronolégica, como forma de experimentagdo sensivel do tem-
po, como o acontecimento de uma interrupg¢do ou alteracdo
radical em relagdo ao fluxo costumeiro das coisas (Lyotard
apud Kohan, 2015: 224), torna-se uma instancia'® disponivel
em diversas circunstincias da vida. Nesse sentido, buscamos
ampliar também o pensamento sobre como essa for¢a de cria-
¢do, ndo circunscrita ao recorte etario, mas com os recém-che-
gados estabelecendo uma relagdo intima, se apresenta. Pensar
a partir de certo recorte etirio muitas vezes nos fez ver como
este proprio recorte significou em diferentes tempos um olhar
de classe, excludente e discriminatério, jogando com certos
constrangimentos histéricos a definir a quem, afinal, caberia a
categoria “crianga” (sobre os 14 anos, cf. o item “Cais”). Abrem-
-se, nessas vidas por vezes negadas em suas infincias esten-
didas no tempo, outros corpos e imaginarios possiveis, ndo
circunscritos hegemonicamente nas légicas de uma infancia
docilizada ou idealizada. No contato com essas presencas pela
cidade, podemos reimaginar nossas proprias imagens da in-
fancia e do brincar, fazendo-nos repensar sensivelmente sobre

as infincias que (nos) habitam: “lendo outras infincias, minha
infincia se enriquece” (Bachelard, 1988: 117) .

A PRESENCA DO BRINCAR NO ESPACO LIVRE PUBLICO
DURANTE A PANDEMIA

Minha provocacéo sobre adiar o fim do mundo
é exatamente sempre poder contar mais uma
historia.

KRENAK (2019: 13)

Agora muitos estdo de mdscara. A vista, a expressio dos ros-
tos se obstaculiza por um invélucro, a palavra é abafada pelo
tecido, o correto distanciamento entre um e outro corpo é
condi¢do para a manutencdo da vida, fragil. Estar em sua pro-
pria casa, durante os periodos de quarentena, é a recomenda-
¢do. Contudo, as especificidades do viver essa condicdo, tao
desiguais, fazem com que nem para todos a casa mantenha-se
como um lugar que “abrigue o devaneio, proteja o sonhador,
permita sonhar em paz” (cf. Bachelard, s/d: 23). Quando co-
mecei a travar contato com criangas frequentadoras do Arte
no Dique", muitas delas moradoras da Vila Gilda, uma for-
te chuva atingiu a Baixada Santista fazendo varias vitimas e,
depois, chegou a pandemia. A aproximagio, inicial, se inter-
rompeu, e a pesquisa precisou “sentar-se”. Quando retomei
esse contato ja estavamos no sexto més vivendo na presenca
do coronavirus e o Arte no Dique mantinha suas atividades
remotamente.

11 Importante projeto que existe como organizag¢io social desde 2004, desenvolvendo diversas ati-
10 No diciondrio: “caracteristica do que é iminente, do que esta prestes a acontecer, iminéncia” vidades artisticas e educacionais com criangas residentes em localidades préximas as suas instala-

(Houaiss, 2004: 1626) ¢Oes, no Radio Clube, sobretudo aquelas da Vila Gilda, em toda a extensio da favela de palafitas.
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Sabemos que o modo de experienciar esta crise
sanitdria é extremamente mais dificil para os que vivem
em casas de madeirite, com um ou dois comodos, sem sa-
neamento, nas palafitas, como é o caso das criancas das
quais buscdvamos uma aproximagdo. A crise sanitdria, ali,
é bastante anterior a pandemia. Atrela-se a questdo habita-
cional a dificuldade de manutengio das atividades econo-
micas, quando muitos de seus responsaveis sustentam-se
como trabalhadores informais. Manter-se em isolamento
torna-se muito mais dificil e, em especial, para as criangas,
os desafios sdo varios. Contudo, nao foi sem surpresa que
no dia 13 de abril, enquanto eu cumpria o isolamento, che-
gou-me um video amador, em que criangas e jovens apa-
reciam mergulhando no canal da Jovino de Melo, no Bom
Retiro, bairro limiar ao Radio Clube, onde localiza-se a Vila

Gilda, na zona noroeste de Santos.”? Dia de calor e maré
cheia, os saltos que nio raro sio dados ali, se atualizam e
furam a quarentena sobre a qual muito se falava.’®* Na Vila
Telma™, os bailes funk ndo pararam, sendo noticiado o do

12 A gravagio amadora pode ser acessada em https://www.youtube.com/watch?v=Y65SYFafK3Q.
Ultimo acesso em 21.05.2020.

13 No més de marco, resolugdes determinam o fechamento de escolas, interdi¢io da praia, fe-
chamento parcial do comércio, suspensido de autorizagio para eventos particulares, quarentena
na regido e outras medidas, conforme pode-se ver em https://www.santos.sp.gov.br/?q=noticia/
esclarecimentos-sobre-as-medidas-de-prevencao-a-covid-19-em-santos#decreto2003. Ultimo
acesso 14.09.2020.

14 Vila Telma e Mangue Seco sio denominag¢des de comunidades no interior da Vila Gilda, que
identificam trechos da extensa drea ocupada nas margens e no leito do rio dos Bugres. Gomes
identifica 6 subdivisdes feitas por moradores e indica a razdo de suas denominagdes: “1- Man-
gue Seco: denominagio escolhida pelos moradores em fungio da novela Tieta da Rede Globo;
2- Vila Telma 11: homenagem a ex-prefeita Telma de Souza; 3- Caminho Sdo Sebastido: home-
nagem ao Sr. Sebastido, famoso benzedeiro do caminho; 4- Caminho Sio José: denominagio
escolhida em fungdo dos 4 Josés moradores do caminho, sendo um deles, dono da venda; 5-
Caminho da Unido: denominacgio dada por unir os caminhos vizinhos; 6- Caminho da Divisa:
denominagido dada em fungio de ser esse o ultimo dos caminhos, j4 na divisa com o municipio
de Sédo Vicente” (2000: s/p).
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ANDRE Souza

dia 19.10.2020, reunindo, conforme a matéria, “milhares de
pessoas”’, num momento em que Santos acabara de entrar na
“fase verde”.®

Conforme fui me aproximando dos bairros Radio Clu-
be e 1lhéu Alto'®, pude perceber a singular relagio que meni-
nas e meninos estabelecem com as 4dguas da regido. Durante a
pandemia, ndo foi diferente. Quais implica¢des se apresentam
ao se pensar o espago livre puiblico nesse momento em que os
privilégios garantem o confinamento para uns em diferenciacdo
a outros, alguns mantendo-se em circulagio intensa (indepen-

15 “Fase verde” foi o nome dado pelo poder ptiblico para anunciar a possibilidade de reabertura
de diversos equipamentos culturais e pontos comerciais, como parte do programa de retomada
de atividades econdmicas. Dois meses depois ji retornarfamos para a “fase amarela”. Muitas idas
e vindas de “fases” foram vividas ao longo da pandemia, que viu a fase roxa ser anunciada na re-
gido em marco de 2021, quando os leitos em hospitais atingiram a sua maxima ocupagdo. Sobre
o baile, cf. https://g1.globo.com/sp/santos-regiao/noticia/2020/10/19/milhares-de-pessoas-se-a-
glomeram-em-mega-baile-funk-no-litoral-de-sp.ghtml. Ultimo acesso, 23.11.2020.

16 Em 2011 o 1lhéu Alto ganha estatuto de bairro e se separa do Bom Retiro.
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dentemente de seus privilégios)? Tdo logo o coronavirus se
apresentou como fator inarredavel de nossa realidade, pensa-
dores de diferentes paises se debrucaram sobre questdes en-
volvendo as mudangas sofridas pelo mundo na atual conjun-
tura (a exemplo de Butler, 2020; Federici, 2020; Krenak, 2020;
Ranciére, 2020; Sousa Santos, 2020, dentre outros), buscando,
por vezes, apontar para caminhos do esperancar”, que envol-
veriam uma reviravolta nas estruturas erigidas pelo capitalis-
mo tardio, evidenciando que as trabalhadoras e trabalhadores,
e ndo o capital, sdo aquelas/es que mantém o funcionamento
de um sistema que se mostra operante e cosmologicamente
insustentdvel. Seria, de outra forma, a hora de vivenciar um
tempo ndo produtivo, um tempo distendido, capaz de ser vi-
vido com sentido diante da eminéncia da morte, fisica e sim-
bélica, que cerca a todos.

Ainda assim, ao passo que testemunhamos a conti-
nuidade da pandemia e a reproducdo das desigualdades e au-
séncia de asseguramento de direitos basicos que possibilitas-
sem a realizacdo do distanciamento social indistintamente,
ganhou forcga a perspectiva de autores como Achille Mbembe
e suas consideracOes estendidas da necropolitica no sentido
da reflexdo de um impedimento ao “direito universal a res-
piracdo” (2020). Para o filésofo camaronés, esses tempos sao
marcados por uma intensificagdo da “desigual redistribuicao
das vulnerabilidades”, algo que Judith Butler j4 menciona-
va em seu “Quadros de Guerra” ao falar da condigdo precd-
ria como “condigao politicamente induzida que negaria uma
igual exposi¢do através da distribuigdo radicalmente desigual
dariqueza e das maneiras diferenciais de expor determinadas
populagdes, conceitualizadas de um ponto de vista racial e
nacional, a uma maior violéncia” (2019: 50). A pandemia viria
a intensificar sobremaneira os contextos nos quais as popu-

17 Termo de Paulo Freire (1981: 97).
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lagOes periféricas resistem a negacdo dos direitos que tornam
uma vida, vivivel.

Muitos parecem concordar que o acontecimento do
novo coronavirus e suas implicagdes definem o surgimento de
outra época, sendo o proprio marco do inicio do século XXI, a
exemplo de Schwartz e Almeida.’® A nova configuragio, sob o
risco de estar com grupos de pessoas em espacos fechados, po-
derd, segundo alguns, nos levar a maior ocupagdo dos espagos
a céu aberto com distanciamento fisico, nos fazendo pensar
em outras experiéncias historicas referenciais ou passiveis de
cotejamento no caso da educagao, tais quais a experiéncia dos
parques infantis e das escolas ao ar livre.” Nesse cendario alar-
mante, contudo, adentrando a zona Noroeste, zona noroeste,
foi possivel observar que os modos do estar nas ruas anteriores
a pandemia ndo cediam a "nova configura¢do”, somando-se as
dificuldades préprias dos contextos vividos, com a interrupg¢io
do calendario letivo.?’ Em junho de 2020, o bairro Radio Clube
era mencionado como o terceiro de Santos com maior indice
de contaminagdo.*

18 Dentre outras ocasides, a antropdloga e historiadora Lilia Schwarz afirmou em entrevista
que o surgimento do Covid-19 marcaria o inicio do século XXI. Na mesma dire¢do apontou o
professor Rogério de Almeida. Cf. https://jornal.usp.br/artigos/covid-19-o-nascimento-de-um-
-novo-seculo-e-os-laboratorios-sociais/. Ultimo acesso 22/07/2020 e https://www.cnnbrasil.
com.br/nacional/2020/07/04/0-seculo-21-comeca-nesta-pandemia-analisa-a-historiadora-lilia-
-schwarcz. Ultimo acesso 21/07/2020.

19 Assim diz Diana Vidal. https://jornal.usp.br/artigos/open-air-schools-ecoles-de-plein-air-es-
colas-ao-ar-livre/ Ultimo acesso em 11.09.2020.

20 Em entrevista concedida em 01.12.2020 pela coordenagio do Servigo Especializado de Abor-
dagem Social de Criangas e Adolescentes da ONG Asppe - Pesquisa, Prevengio e Educagdo (or-
ganizacdo responsavel, em parceria com a prefeitura de Santos, pela questdo do trabalho infan-
til na cidade), foi relatado que a suspensdo das aulas levaram ao menos a duas consequéncias
notdveis: o aumento de criancas trabalhando nas ruas, devido a necessidade de auxiliar seus
responsaveis com a economia doméstica, mantida na maioria dos casos por trabalhos informais
prejudicados em sua realizagdo no contexto pandémico; e aos relatos, pelas préprias criangas, de
que nio iriam voltar para escola, sinalizando para um futuro aumento de evasio apds a expe-
riéncia da suspensio das aulas neste contexto.

21 De acordo com https://wwwi.folha.uol.com.br/cotidiano/2020/06/maior-favela-de-palafitas-
-do-brasil-enfrenta-pandemia-incendio-e-enchentes.shtml, tiltimo acesso em 02.11.2020.
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A situagdo, que envolveria um impedimento em rela-
¢do a sociabilidade anteriormente possivel, nos faz dimensio-
nar a importancia da experiéncia a céu aberto - que nio apenas
um dia fruimos sem tantos protocolos, mas que efetivamente
nos constitui, que nos “forma” como homens e mulheres, me-
ninos e meninas, na materialidade provocadora dos espagos
(cf. Bachelard, s/d: 50). As reflexdes aqui presentes, em que bus-
camos por praticas brincantes, foram impactadas pela presenca
incisiva de criangas em ruas, pragas e becos, com os quais se
relacionavam com intimidade, indicando o que viemos a cha-
mar por poéticas espaciais, a despeito do contexto adverso a
sua presencga. Diante e durante a pandemia, as formas do brin-
car em que o toque, o empurrao, os mergulhos, o acarinhar, a
confrontagdo e a aproximacao fisica com elementos materiais
varios se fazem presentes, seguiram consistindo na condicdo
do brincar mesmo.

Se agora fazemos a vez dos “mais velhos”, tomando o
lugar daqueles que antes narravam sobre a periculosidade ou
inapropriagdo do brincar nas vias publicas do comego do sécu-
lo XX (conforme veremos), poderiamos dizer que a afirmacio
da inapropriagdo do brincar nas ruas no contexto pandémi-
co tem sido de varias formas burlada pelas criangas, por dife-
rentes razdes. Se em um primeiro momento partimos de uma
observagdo critica ao “facto da modernidade ter confinado as
criangas ao espago privado, ao cuidado da familia e ao apoio de
institui¢des sociais - asilos, infantarios, creches, reformatoérios,
asilos de menores, orfanatos - cujo impulso eugenista inicial se
caracteriza exactamente por retirar da esfera publica os cida-
ddos mais jovens” (Sarmento, 2008: 4), hoje, somos convocados
a ocupar o espago doméstico e a repensar as formas de aproxi-
macdo social, implicando em novas recomendagdes acerca de
nossa forma de fric¢do com o mundo.

Em meio as novas necessidades de confinamento, as
criangas presenciam mudangas singulares, pois muitas das ins-
tituicOes que antes as recebiam, se fecharam, alterando uma so-
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ciabilidade costumeira. Contudo, para boa parcela de meninas
e meninos que vive em cidades como Santos nos bairros que
pesquisamos, a frequéncia do brincar pelas ruas, pragas, campi-
nhos e, especialmente, nas dguas, manteve-se intensiva, como
dito. Por certo, esta presenca acontece atravessada pelas con-
di¢Oes socioecondmicas em que vivem tais criangas, intensifi-
cadas pelo periodo da pandemia e por uma politica que pode-
riamos, sem recuo, chamar também de necropolitica (Mbembe,
op. cit.), a qual ndo assegura as possibilidades de realizagio de
quarentenas ou isolamento social em um contexto em que a
moradia digna ndo estd garantida. Foi nesse contexto de tan-
tas complicacOes que viemos a observar “esa regiun lddicra que
invade la existéncia, empezado por la divagacion, el suefio o la
ensofiacion, la convivialidade, la fiesta y las innumerables espe-
culaciones de lo imaginario” (Duvignaud, 1997 [1980]: 25).

Na mitologia iorubd, conta-se que os pequenos ori-
xas gémeos, lbejis, viviam para se divertir e brincar, tocando
seus tambores magicos, presentes de sua mae adotiva, lemanja.
Quando a Morte, Icu, comegou a comer todos os seres huma-
nos, colocando armadilhas por todo lado, capturando-os in-
discriminadamente, muitos se juntaram para dar cabo de suas
arapucas, e foram se reunir os mais experientes sacerdotes,
adivinhos, curandeiros. Discutiam formas de impedir a Mor-
te de pegar todos. Contudo, embora reunidos os mais sabios e
experientes feiticeiros, ninguém podde desmontar as arapucas
de Icu, continuando esta a capturar os humanos e a fazé-los
morrer antes de seu tempo. Foi entdo que os lbejis armaram
um plano para impedir lcu.

Eles seguiram pela trilha perigosa das armadilhas da
Morte, um a frente e outro sempre atrds, entocado no mato,
acompanhando escondido o irmdo. Eles tocavam seus tambo-
res magicos e, quando Icu ouviu o som tdo habilidosamente
percutido, ficou maravilhada. Nio quis, assim, que o Ibeji mor-
resse e logo o avisou da armadilha. Icu estava mesmo fascinada
pelo som que se espalhava pela trilha, e 0 menino tocava seu
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tambor sem parar. Quando este se cansou, passou o instru-
mento ao outro irmado que, sorrateiramente o pegou e iniciou
sua performance, sem que a Morte assim percebesse. Revezan-
do o tambor entre um irmao e outro, o som continuava a em-
balar a danc¢a de Icu sem interrupgao, sem cessar. Passado tem-
po suficiente para cansar lcu, que dangava e dangava no ritmo
irresistivel dos tambores magicos dos lbejis, ela pediu para que
o menino parasse de tocar, pois precisava descansar.

Os lbejis, no entanto, continuaram tocando, sem
atender ao pedido de Icu, que implorava o término da musica
para enfim descansar do seu bailado. Os meninos, sabendo que
Icu ndo teria escolha, lhes propuseram um pacto: pausariam a
musica desde que a Morte retirasse todas as arapucas que havia
espalhado. Os gémeos, assim, brincando com seus tambores,
venceram lcu.?

Extravasando o mito, vemos as criangas do Morro do
1lhéu e da Vila Gilda driblarem, em tempos pandémicos, ainda
maiores adversidades do que aquelas que ja compunham seu
cotidiano marcado pela escassez material e privagdo de direitos
- como o direito a habitagdo, a satide e a cidade, especialmente
no caso da Vila Gilda. Seu brincar insurge a nds como resistén-
cia em tempos duros que impactam diretamente nos corpos e
ameacam vidas. Teremos conseguido, ao fim, contar algumas
destas historias?

22 Parafraseamos aqui a mitologia dos Ibejis tal qual escrita em “Mitologia dos Orixds”, de Re-
ginaldo Prandi, 2001: 375. Chamamos a ateng¢do para a presenca deste mito nas reflexdes de
Nogueira em “O poder da infincia: espiritualidade e politica em afroperspectiva” (2019), que nos
ajuda a pensar “a infincia como um modo de ser extraordinario”.
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ITINERARIO FORMATIVO

“Intercambios, leituras e confrontos

que formam as suas condi¢oes de
possibilidade, cada estudo é um espelho
de cem faces (neste espago os outros estao
sempre aparecendo), mas um espelho
partido e anamdrfico (os outros af se

”»

fragmentam e se alteram)

CERTEAU (1996: 110)

1. CAMINHANDO ENTRE TEXTOS PARA COMPREENDER
O QUE CHAMAMOS POR “INFANCIA" E “CRIANCA’

Tracar um panorama das investiga¢des brasileiras que contri-
buiram para pensar a rela¢do de criangas (em suas singularida-
des e marcadores de diferenca constituintes) com as cidades
(especialmente com as que passaram por maior urbanizacdo e
funcionalizacdo de seus espagos), leva-nos a alguns textos for-
madores importantes, produzidos sobretudo a partir do final
dos anos 1980. Estes foram os anos que fomentaram a elabo-
racgdo do Estatuto da Crianca e do Adolescente, testemunhan-
do diversas conversagdes publicas acerca das infincias e do
“direito a infancia” - incluindo também discussoes sobre o di-
reito ao brincar como direito a liberdade (artigo 16, inciso 1V).
Nesse momento, insurge nos campos da sociologia, da antro-
pologia e da historia um olhar interessado em refletir sobre
o tratamento dispensado a criangas em diferentes contextos
socioculturais e temporais no Brasil. Também na arquitetura,
com o estudo pioneiro de Mayumi Souza Lima (1979; 1989),
viu-se uma preocupagdo ndo apenas com a relagcido especifica
que criangas entreteciam com/no urbano, com seus modos de
ver e estar, mas também com a emergéncia de uma platafor-
ma de estudos que levasse em conta as criangas como colabo-
radoras ou coautoras dos trabalhos projetuais arquitetonicos
a elas enderecados.

O reconhecimento das criancas como sujeitos de di-
reitos, emblematicamente presente no ECA, veio a impulsionar
debates importantes tanto pelo enfrentamento de praticas de
violéncia na relagio intergeracional difusa, quanto diante da po-
téncia de sua participagdo, ativacdo ou incursdo na prépria di-
namica das cidades. Atualmente, tal reconhecimento vem tam-
bém ao encontro da necessidade de mediar e combater discursos
autoritarios, deflagradores de uma mentalidade ainda presente
entre nds e com expressdo politica ampliada - a partir da qual
se defende, por exemplo, o préprio descarte do ECA e o encar-
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ceramento de certas criangas, com redu¢do da maioridade
penal, como via de repressdo a violéncia.” Este foi o tom das
manifestacdes do atual presidente da republica do Brasil,
eleito em 2018, segundo o qual o ECA deveria ser “rasgado”
e “jogado na latrina™*. Tal proferimento mostra a importan-
cia desse documento, gestado durante a nossa curta abertu-
ra democratica, e a contemporaneidade do percurso que o
originou, cabendo ainda operar uma passagem compreen-
siva fundamental, em que criangas, em sua diversidade e al-
teridade, tenham sua agéncia considerada em face de suas
oportunidades e recente ingresso no mundo - consideragdo
consciente de que sua formagao e cuidado, conforme previs-
tos também pela Constituigdo de 1988, caberiam o zelo pelo
Estado, pela familia e pela sociedade como um todo.
Algumas imagens nos permitem vislumbrar a
efervescéncia dessas questdes, abrindo em nés novos ques-
tionamentos a partir do que incitam e diio a conhecer. E o
caso daquelas produzidas pelo Movimento Nacional dos
Meninos e Meninas de Rua.® Um video feito em decor-
réncia do 11 Encontro Nacional do MNMMR, em 1989,
mostra-se a nés como uma imagem-poténcia da abertura
vivida no periodo. Centenas de meninos e meninas pobres

ocupam a plendria do Senado Federal e nos fazem entrever
o debate acerca dos “direitos e deveres” de criangas no Bra-
sil de entdo. A existéncia de grupos de exterminio - no bojo
do qual o posterior episédio da chacina da Candelaria, em
1993, no Rio de Janeiro, pode ser visto como expoente -,
¢ uma das questdes citadas em depoimento de um meni-

23 Cf. imagem 10 deste material. p. 120.

24 Fala proferida em 23/08/2018, que pode ser lida e ouvida em algumas plataformas, facilmente
localizdvel em midias digitais. Cf. https://www.agazeta.com.br/brasil/bolsonaro-diz-que-estatu-
to-da-crianca-e-do-adolescente-deve-ser-jogado-na-latrina-0818. Ultimo acesso em 11.09.2020.
25 Tal movimento se destacou no trabalho com criangas pelas ruas de diferentes cidades, tendo
se formado em 1982, conflagrando o que viria a ser chamado por “educagio social de rua” (cf. o
relevante texto de Oliveira, 2007).
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no, alertando os espectadores com a pungente consciéncia de
sua prépria vulnerabilidade (8’ 49”): a inica coisa que eu quero
nesse mundo é que destruam o esquadrdo da morte".*

Numa escala ampliada, extravasando as fronteiras do
Brasil e pensando sua inser¢io no movimento internacional
mais amplo, esse periodo coincide com aquele que José Sar-
mento menciona como sendo o de uma “transi¢do paradigma-
tica” (2013: 37-8), no qual as criangas insurgem como cidadas “a
sua medida’, e cuja expressdo formal se remeteria a Convengao
sobre os Direitos das Criangas, aprovada pela Assembleia Geral
das Nagdes Unidas em 1989.7 Ao tratar de tal transi¢do, Na-
talia Fernandes fala no surgimento do “paradigma da crianga
participativa”, em diferenciagdo ao da “crian¢a dependente” e
da “crianca emancipada”, afirmando tal paradigma como aque-
le que “recupera a interdependéncia do exercicio de direitos,
considerando que os direitos de protecdo e participagdo nio
sdo incompativeis” (2005: 42).

Obras como as de Ligia Costa Leite (1991; 1998), Clau-
dia Milito e Hélio Silva (1994), Cynthia Greive Veiga e Faria Fi-
lho (1999) ou Maria Filomena Gregori (2000) levam a pensar
que tratar do tema da presenca de criangas no espaco livre pu-
blico no Brasil é passar pela histdria da rua como lugar onde a
cidadania se mostra em suas (im)possibilidades. Percorrer esses
textos é passar também pela constru¢do de um personagem,
o “menino de rua’, e pelas histérias da institucionalizag¢do da
infancia, bem como pelas praticas higienistas que marcaram o
republicanismo de fins do XIX e comego do século XX, periodo

26 Recomendamos veementemente a apreciacido do video, disponivel em https://www.youtube.
com/watch?v=_VPL6-hS]bY&t=713s. Ultimo acesso 11.12.2019. O mesmo pode ser aberto através
do QR Code na pagina anterior.

27 Documento elaborado no encalgo de discussdes internacionais anteriores, como a Declara¢io
do Direito das Criangas da ONU, de 1959. E nesta Convengio de 1989 que se “estabelece o limite
da infincia nos 18 anos e adoptamos este marco referencial como o arbitrio mais consensual
para a definicio dos limites da infincia, sem prejuizo da consideracio da existéncia de varios
subgrupos etdrios, como categorias socias (e ndo apenas psicoldgicas) no interior da infincia”
(Sarmento, 2008: 8).
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formador de algumas ideias e projetos modernizantes de cida-
de que redundam até hoje.?® Ligia Costa Leite afirma que os
meninos que despontam na cena urbana do Rio de Janeiro dos
anos 1980 sdo “guerrilheiros urbanos” (1991: 58), “herdeiros de
Zumbi dos Palmares”, remontando as condi¢Oes de resistén-
cia que marcam, desde um passado escravagista, a apari¢do de
formas culturais e existenciais inconformes a uma organizagao
voltada ao assujeitamento na cidade.

A literatura percorrida deixa entrever que afirma e é
informada por categorias e categoriza¢Oes expressivas de certas
urgéncias de seu tempo. Considerando as especificidades de seus
campos e fontes, pode-se mencionar as seguintes categoriza-
¢Oes encontradas: crianga abandonada ou infincia abandonada
(Adorno, 1993; Marcilio, 1999); crianga carente (Passetti, 2000);
menino de rua (Milito e Silva, 1994; Frangella, 19906; Leite, 1998;
Gregori, 2000); criangas trabalhadoras (Moura, 1999) e ndo-crian-
¢a/ndo-infancia (Martins, 1993; Marchi, 2007; Teixeira, 2007). Ao
longo da pesquisa realizada, imagens de infancias minoritdrias
serdo retomadas, fazendo repercutir (Bachelard, s/d) parte dessa
importante literatura de formagao nos exercicios do olhar para a
experiéncia corporificada a céu aberto de criangas.

Partindo do contexto de produgio inicialmente de-
lineado, marcado por referéncias de distintos campos, sio
muitas as possibilidades de tracar percursos de leitura, texto a
texto, ao fazer convergir diferentes perspectivas que refletem
sobre criangas, brincar, cidade, relacionalmente. Ao pensar em
meninos e meninas na sua relacdo com os espacos livres publi-
cos contemporaneamente, fui langada tanto a um conjunto de
textos formadores como também a imagens de outros tempos,
rastreadas em arquivos, que levaram a pensar a cidade como
lugar de convivéncia e disputas, onde as tensoes relativas aos
habitos e modos de viver, com suas especificidades estéticas e

28 Sobre o tema do higienismo e infincias no Brasil, cito a leitura do trabalho muito importante

de Sidney Aguilar Filho (2011).
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éticas, se presentificam. Ao passo que é notdvel a menor pre-
senca de criangas e o apagamento de praticas brincantes nos
centros urbanos das cidades em que vivi e pesquisei, especial-
mente em Santos, mas também em Sio Paulo, ao ingressar nos
acervos da Fundagio Arquivo e Memoria de Santos (e também
no do Museu da Cidade de Sido Paulo), pude observar que as
fotografias do comego do século XX revelavam a circulagio de
meninas e (sobretudo) meninos pelas ruas e pragas de seus nu-
cleos historicos e adjacéncias.

Para enxergar esta circulacio foi necessario um olhar
especifico, a rastrear com a lupa as imagens, tornando, assim,
visivel a presenca de diversos meninos e meninas nos planos
abertos das cidades, muitas vezes fazendo biscates e posando
a distancia para os fotégrafos que buscavam registrar a moder-
nizagdo e o cotidiano da vida citadina. Nesse periodo das pri-
meiras décadas do século XX, essas criangas passam a ser vistas
como um “problema urbano” (cf. Veiga & Faria, 1999) e suas
formas de sociabilidade e lazer, que também encontravam ex-
pressdo pelas vias publicas (cf. Santos, 2015), passam a ser alvo
de controle por diferentes autoridades locais. Nesse processo,
identifico a importincia de compreender como uma sociedade
tem se formado na recusa do gesto do jogo e do brincar nas vias
publicas, a céu aberto, classificando-o em diferentes tempos
histéricos como “vadiagem”.?

Nas observagdes realizadas, tanto in situ quanto em
arquivos, evidenciou-se que experiéncias unicas da cidade,
préprias a certos usos brincantes, se abrem a uma “densidade
histérica” - para usar as palavras de Fraya Frehse (2010b) -, na
qual se vé reverberar modos de estar, fruir e educar que se rela-
cionam com processos mais longos ou remotos da conforma-
¢do das cidades e de seus cddigos de civilidade. Ainda que nio
possamos negligenciar mudancgas radicais na experiéncia das
cidades, marcadas pelos rapidos deslocamentos e relagbes me-

29 Sobre vadiagem, cf. Teixeira et al, 2016.
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diadas por dispositivos eletronicos, identificamos nas praticas
brincantes para as quais olhamos uma longa duragao (tanto no
olhar social a elas dispensado, quanto em suas poéticas). Marco
Antonio Cabral dos Santos, em um importante artigo que com-
pOe a coletanea “Historia das criangas no Brasil” (2000 [1999]),
fala das mudancgas em relagdo as praticas ludicas infantis no
contexto urbano do periodo republicano - o qual considera-
mos um marcador importante para a compreensdo da expe-
rimentacdo e dos olhares que temos ainda hoje para o brincar
nos espagos livres publicos.

Compreendendo, na esteira de Walter Benjamin, que
“a historia é objeto de uma construgio cujo lugar ndo é o tem-
po homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras”
(Benjamin, 1987 [1940]: 229), pensamos que este “‘choque com
as formas habituais de ocupagdo dos espagos urbanos” (San-
tos, op. cit) continua a se dar sob diferentes formas, colocando
em jogo imagindrios e praticas distintas de convivio e de ocu-
pagdo das vias publicas. Certas apari¢des brincantes, passiveis
de testemunho em algumas imagens e nos caminhos trilhados
pela pesquisa, consistiriam, como buscaremos argumentar, em
aberturas imaginativas nas quais as poéticas espaciais de criangas
conflagram possibilidades existenciais e perceptivas frente ao
tempo-espaco produtivo da cidade que se financeirizou - onde
os cidadios, cada vez mais, sio subsumidos a consumidores.
De outra maneira, ha também o brincar que se mostra em par-
te como repeticdo, respondendo a certas expectativas previstas
pelas normas de civilidade, demarcadas em grande parte pelos
adultos que desenham o espaco para o seu acontecimento, a
partir de certa noc¢do de infincia e de crian¢a que acompanha
pertencimentos de classe, género, etnia, etc.

Estudos socioldgicos e histéricos contribuiram forte-
mente para compreender os processos que levaram a restri¢do
do brincar nas cidades e a formacdo de certas imagens que pas-
saram a ser veiculadas a presenca de criangas pelas ruas, com
especial ajuda das midias coetaneas, ligando-as ao perigo e a
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periculosidade. Esse processo, que se intensifica a partir do sé-
culo XIX, implicou na persegui¢do de muitas criangas que tive-
ram no espago livre publico um lugar constituinte do fazimen-
to de seus modos de vida, culturas e técnicas corporais.

Para mencionar, de inicio, parte da bibliografia que fun-
damentou o percurso aqui esbogado, cito trés coletaneas que sdo
marcos para a tematizagdo proposta: “O massacre dos inocentes:
a crianga sem infancia no Brasil”, coordenada por José de Souza
Martins (1993 [1991]); “Histdria da crianga no Brasil”, organizada
por Mary del Priore (1999 [1992]) e “Histdria social da infincia no
Brasil”, organizada por Marcos Cezar de Freitas (20006 [1990]).

Em artigo que abre a coletanea organizada por Freitas,
Miriam Lifchitz Moreira Leite apresenta uma “montagem” (2000:
27) com textos de viajantes do século XIX em que é possivel ver
diferentes percepgoes sobre a situagdo de criangas no espago pu-
blico e doméstico, apresentando os sentimentos ligados a infan-
cia dados a ver na escrita de autores que estiveram de passagem
pelo Brasil, e que notaram o modo de vida de criangas de distintas
camadas sociais. Nesta proposta de montagem empreendida por
Miriam Moreira Leite observa-se uma continuidade da perspec-
tiva afirmada desde os anos 1960 com os estudos de Ariés (1986
[1062]), a saber, de que “a infincia ndo é uma fase bioldgica da
vida, mas uma construcdo social e histdrica” (Ibidem, 21). Nes-
se sentido, fazendo um transito entre campos, poderiamos dizer
que a historiadora se aproxima de afirmacoes de Bourdieu, para
quem cabe “lembrar que as divisdes entre as idades sdo arbitra-
rias. (...) De fato, a fronteira entre a juventude e a velhice é um
objeto de disputas em todas as sociedades” (1983: 112).

Seguindo com Moreira Leite, olhar para a presenca
de infancias nesses relatos consistiria também em localizar as
normatizagOes culturais que marcaram distingdes estabeleci-
das entre adultos e criangas.*® Revela-se, nesse processo, que

30 Um dos relatos coletados por Moreira Leite exemplifica, através do olhar estrangeiro, as dife-
rengas culturais definidoras de quais sujeitos eram vistos como criangas: “No Brasil ndo existem
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seres humanos de pouca idade foram alijados desta segunda ca-
tegoria, uma vez que junto ao estabelecimento de marcadores
etdrios convencionados, que definiriam os tempos da infancia
e a passagem de um estagio a outro da vida, foram associadas
diversas caracteristicas, incluindo ai as morais (a ingenuidade,
por exemplo), tidas como inatas ou caracteristicas a determi-
nada faixa etaria. Ja no século XX, observando a diferenciacio
entre “criancas” e “ndo-criangas”, aqueles que outrora foram
abandonados, assim como aqueles que incorreram em infra-
¢Oes, sendo detidos, passaram a ser nomeados pela alcunha
“menor” (em diferenciacdo a crianga), palavra esta que “nunca
designa filhos de camadas médias e altas e tem conotagdes ne-
gativas desqualificantes” (Idem, ibidem).

Abrindo as paginas de outra coletanea, nos trabalhos
reunidos em “O massacre dos inocentes”, busca-se visibilizar as
“criangas sem infincia”, como sinaliza o subtitulo do livro, e re-
metendo os artigos ao amplo e diverso campo de investigacdo
que se organizava a partir de um interesse de pesquisa entao
pouco comum ou minoritario nas ciéncias humanas, devotado
ao olhar para a crianga. Deste conjunto, destaco o texto de Sér-
gio Adorno sobre “a experiéncia precoce da punic¢ao”, pois nele
se observa a apresenta¢do de um debate que diversos estudiosos
da infancia no Brasil (a exemplo de Leite, 1991, 1998; Santos,
2000; Passetti, 2000; Rizzini, 2007) ndo deixaram de sublinhar:
aampla utiliza¢do do termo “menor” para desqualificar criangas
que tiveram suas infincias pauperizadas em meio urbano e que
circulariam pelas ruas das cidades em diferentes periodos.

Em seu artigo, Sérgio Adorno analisa as memdrias da-
queles que, encarcerados e cumprindo pena sentenciada pela

criangas no sentido inglés. A menor menina usa colares e pulseiras e meninos de 8 anos fumam
cigarros. Encontrei um bando de meninos voltando da escola, uma tarde. Um pequeno de apa-
rentemente sete anos tirou do bolso um mago de cigarros e ofereceu a um de cada vez. Ninguém
demonstrou qualquer desaprovagio de um menino tdo pequeno estar fumando. A linguagem
desses meninos é terrivel, embora eu precise admitir que, como os cocheiros de Londres, ndo
percebem que estdo usando expressdes chulas.” (Edgecumbe apud Leite, 2006: 39 [18806]).
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justica em estabelecimentos penitencidrios, “foram algum dia
crianga” (1993: 186), confrontando, assim, as construgoes estig-
matizantes que rondam o “menor” em suas tentativas de en-
frentamento de situa¢des de uma “socializa¢do incompleta”,
conforme nomeia o autor a partir de seus referenciais (Ilbidem:
192).*! Grifamos o que Adorno nos revela sobre as memorias
dos pesquisados em relagio a escola:

... ndo ha firmes convic¢Oes a propdsito da utilidade da escola. Esta é
vista de forma negativa pela imposi¢do de um aprendizado estranho ao
seu universo cultural, pelo sequestro do tempo que seria dedicado ao
ltdico, as brincadeiras e aos folguedos, pela vigilincia atroz que exacerba

sentimentos de rebeldia e de desobediéncia as suas normas. (1993: 198)

O excerto indica-nos a dificuldade das institui¢oes em
acolher um universo cultural marcado pela ludicidade, presen-
te em diferentes infincias. Pode ser aproximado, também, das
palavras de Marco Antonio dos Santos, quando situa historica-
mente o processo de criminalizagdo de certas incursoes ltidicas
pelas cidades. No Brasil, diversos dispositivos juridicos, como
o Cddigo de Menores, datado de 12 de outubro de 1927, conti-
nuamente criminalizaram filhos e filhas da classe trabalhadora
e camadas populares, dando a ver no¢des de criancga e de fami-
lia que funcionaram como mecanismos de exclusdo de cidada-

31 Adorno faz uso da expressdo para referir-se a experiéncia de criangas que precocemente foram
levadas a buscar formas de subsisténcia material no universo do trabalho, transformando-se em
apoio financeiro para suas familias, numa inversio esperada de uma relagio de protegdo: “é como
se a familia fosse socializada pela crianga, e nio o seu contrario” (Idem, ibidem). Embora estudos,
sobretudo no campo da antropologia, refutem a tese da “socializa¢io” para referir-se ao processo
formativo de criangas (Cohn, 2013; Saraiva, 2014), apontando para o fato de que o termo tende a
ocultar os modos como as criangas constituem-se integralmente, no presente de sua existéncia,
como elaboradoras e criadoras nas/das relagbes culturais entre pares e com adultos - ndo podendo
ser subsumidas a um “devir” -, ressaltamos que o termo utilizado por Adorno busca denunciar as
condigdes coetineas de existéncia de criancas que foram duplamente penalizadas, uma vez sen-
tenciadas em decorréncia de suas experiéncias de desamparo no bojo de suas familias e na cidade.
Sua discussdo insere-se nos termos do “direito a infincia”. Para uma critica a nogdo de socializa¢do
e a sua patente visdo linear do processo de desenvolvimento, cf. Corsaro (2011 [1997]: 31).
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nia em decorréncia de fatores socioecondmicos, étnico-raciais,
comportamentais, dentre outros, que separaram “criangas” de
“nao-criangas”, “criangas” de “menores”, etc (Cf. Marchi, 2007).
Em 1979, conforme nos esclarece Roberto da Silva, a atualiza-

¢do do Codigo de Menores

permitiu a criagdo de institui¢des, orientou o recrutamento e a forma-
¢do de recursos humanos e suscitou a adogdo de praticas institucio-
nais que, sob a égide do Estado, resultou na criminalizacio de criangas
Orfis e abandonadas colocadas sob seus cuidados, retro-alimentando
um sistema penitencidrio que é a ponta mais visivel de um aparato
juridico-policial e administrativo que opera preferencialmente junto

aos segmentos mais pobres da populagio. (2001:3)

Leituras oriundas da sociologia da infincia (Sarmen-
to, 2013; Corsaro, 2011; Qvortrup, 2002, entre outras) contri-
buiram para avangar na compreensao de que sob o termo “in-
fancia” costumeiramente se escondem valores excludentes, a
idealizar o que seja “crianga” a partir de um conjunto de ca-
racteristicas afirmadas como inatas, negadoras das constru-
¢Oes e realidades proprias a meninos e meninas que crescem
em suas possibilidades do existir e do sonhar. Defini¢oes uni-
versalizantes, que ndo escapam, por exemplo, aos marcadores
valorativos de classe social ou disting¢do social de género, aca-
baram por operar historicamente nas discriminagdes que vie-
mos mencionando. Tais concep¢des universalizantes contri-
buiram também para fazer dos espacos livres publicos lugares
inadequados as infancias e as criangas, reafirmados o espago
doméstico e o escolar como os adequados. Se, por um lado, a
extensiva institucionalizacdo das infincias e o controle dos
corpos de criangas nas ruas se justificaram historicamente
como protecdo as infincias em face da violéncia urbana, res-
tringiu-se de tal modo a convivéncia diversa, intergeracional
e entre pares na cidade, que foi promovido o esvaziamento da
imaginacdo e da realizagdo de um espago livre publico no qual
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as diferencas e o encontro com a alteridade infantil fosse nao
sO possivel como vivificante.

Pensar sobre o apagamento do brincar no espago livre
publico poderia também ser uma forma de refletir sobre o alija-
mento do brincar e do jogo, de certo prazer do condividir vida
e do sonhar lugares no mundo adultocentrado constituinte de
nosso presente historico?** Seria, de outra maneira, uma for-
ma de olhar para as sobrevivéncias, para os gestos brincantes
que insistem em irromper no cotidiano, quando assim estamos
atentos a sua percep¢ao?

2. EM BUSCA DO ESPACO PUBLICO SEM MUROS E SEM
CATRACAS

2.1. O parque como espaco para infancias, seu carater
paradoxal

Nos encontramos frente a construciones
fundamentales donde el nifio aprende a relacionarse
con la ciudad y el resto de la sociedade y, por ello,
pese a sus evidentes buenas intenciones, no podemos
desconocer el valor y el sentido que tienen el donde
y el como se desefian estos espacios. Podran ser
comunes pero no son cualquiera.

StuTZIN (2015: 39)

32 “O adultocentrismo é um dos preconceitos mais naturalizados pela sociedade contempo-
rnea. Ele atribui capacidades e fazeres as criangas para que se tornem adultos/as no futuro,
desconsiderando os aspectos singulares da prépria infincia, tomando este momento da vida
apenas uma passagem, um vir a ser, em que aprendemos a nos relacionar e a nos integrar a socie-
dade. Como afirma Kohan (Chiapperini, 2006, p.11): “sempre sabemos a priori o que as criangas
deverio ser, 0 modo como deverio viver, a forma mais correta do seu pensamento”. A infincia,
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Andando por diferentes cidades é possivel encontrar indicios
de espagos destinados especificamente as criangas na paisagem
construida. Se deixarmos de lado as escolas de educagao infantil,
talvez cheguemos aos parques com seus balancos, escorregado-
res, gangorras; brinquedos que, em seu conjunto, conformam
uma tipologia arquitetonica que remonta ao século XIX (Cf.
Niemeyer, 2002; Kuhlmann Jr, 2019). Nao raro, sido eles toma-
dos como reconheciveis e apropriados ao brincar na paisagem
urbana. Em muitos lugares é possivel que os encontremos en-
ferrujados ou convivendo ao lado de equipamentos de ginastica
para adultos, que hoje se disseminam marcando um espago de
entendimento sobre o “corpo saudavel”, espago cuja apropriagdo
pelos mais novos pode diferir. A esta altura de nosso texto, apre-
sentamos uma digressdo, lacunar e aos saltos, sobre os parques
(ou pragas-parques) em diferentes e dispares contextos, o que,
acredito, nos ajuda a pensar de que modo a existéncia de crian-
cas na cidade provocou certas proposicoes de parque.

Balangos, escorregadores, gangorras... Por que esses
brinquedos sdo passiveis de encontro em toda parte do mun-
do, convocando certos gestos?** Seriam os gestos e movimen-
tos convocados, inatos as descobertas corporais d“aqueles que

na perspectiva adultocéntrica, é somente um periodo de transi¢io e aquisi¢io dos elementos
simbdlicos presentes na sociedade, tendo a crianca, assim, uma condi¢iio de ser menor, ser in-
ferior, lugar que lhe é dado pelo grupo dominante correspondente: os adultos e as adultas. Para
Qvortrup (2011), esta condi¢do, dita menor, perpassa todas as criangas que vivenciam a infancia
ocidental, estabelecendo-se como uma forma estrutural e conceitualmente comparavel com o
conceito de classe, no sentido da defini¢fio das caracteristicas pelas quais os membros, por assim
dizer da infincia, estdo organizados, e pela posi¢do que ocupam em relagio a outros grupos so-
ciais, mais dominantes.” (Faria & Santiago, 2016: 850-1)

33 Embora os parques enquanto tipologia arquitetonica remontem ao século XIX, balangos e gan-
gorras, por exemplo, sdo objetos bem mais remotos. Em cerdmicas da Grécia antiga pode-se ver
representacdes de balangos, como no caso da pega pertencente ao Archiologisches Nationalmu-
seum (440 a.C.), disponivel em https://arachne.uni-koeln.de/arachne/index.php?view[layout]=ob-
jekt_item&search[constraints][objekt][searchSeriennummer]=141232, tiltimo acesso em 03.07.2020.
Hé pinturas do século XVII, de diferentes partes do mundo, em que também se vé o objeto: como as
encontradas no sul da India, pertencentes ao acervo do British Museum (https://www.britishmu-
seum.org/collection/object/A_1999-1202-0-2-13;  https://www.britishmuseum.org/collection/ob-
ject/A_1920-0917-0-308-1 e https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1999-1202-0-1-1,

66

recém chegam” (Arendt, 2005)? Segundo certa perspectiva, na
natureza as criangas realizariam os movimentos que lhe seriam
proprios: escalar, pular, correr, girar, escorregar, etc.; com ma-
teriais basicos e fundamentais dispostos diferentemente: dgua,
areia, lama, madeira, pedra... Tanto esses movimentos quanto
estes materiais corresponderiam as necessidades corporais e
simbdlicas das criangas e, no espaco do parque, deveriam ser
atendidas ou oferecidas. Em “Spielplatz und Gemeinschafts-
zentrum”, publicado na década de 1950, Trachsel e Ledermann
citam alguns elementos considerados fundamentais na consti-
tuicdo dos parques para criangas, a exemplo da dgua e da areia,
aos quais vinculam tanto a “fantasia inata” do universo infantil
quanto as necessidades fisicas e experimentais de criangas. Os
parques responderiam as necessidades de meninos e meninas
que, em contexto urbano, quando alijados do contato com cer-
tos elementos da natureza, poderiam entdo brincar “adequada-
mente” (Cf. Trachsel & Ledermann, 1959).

Em texto pioneiro de 1937 (1941), Nicanor Miranda re-
capitulava uma histdria dos parques para criangas, remetendo
suas origens as ideias de Frobel e as condig¢des politico-sociais na
Alemanha do pés-guerra Franco-prussiana.®* Seria a partir daf
que, segundo o autor, assistiu-se a proliferacdo dos parques em

ultimo acesso em 03.07.2020). Entre as representacdes do século XVIII, destacamos o quadro de
Jean-Baptiste Le Prince, The seesaw, da cole¢io do Museu de Arte de Birmingham (disponivel em
https://www.artsbma.org/collection/the-seesaw/, ultimo acesso em 03.07.2020) e a obra de Fran-
cisco José de Goya y Lucientes, da colegio do Philadelphia Museum of Art (https://www.philamu-
seum.org/collections/permanent/69930.html, tiltimo acesso em 03.07.2020).

34 O socidlogo Brougeére (2002) afirma que a associagdo moderna entre jogo e educagio, em que
pesa o “potencial desenvolvimentista e educativo” atribuido ao jogo, se enraiza no pensamento
romantico e em textos como os de Jean-Paul Richter, de E. T. A. Hoffmann e, posterior e funda-
mentalmente, de Friedrich Frobel. Trata-se de um pensamento baseado na exaltacio da crianga,
que permitiria o surgimento de outro olhar para o jogo. Afirma ainda Brougére: “Varios autores,
pretendendo analisar a atividade ludica para demonstrar seu papel educativo e desenvolvimen-
tista, levam em consideracdo apenas as praticas pré-escolares ou parentais, que acrescentam
uma intencdo educativa e direcionam profundamente a atividade. Assim, a crian¢a é submetida
as escolhas que o adulto faz para a sua idade ou para uma institui¢ido. Quando a crianca dispde
de autonomia e domina uma atividade lddica voltada para o divertimento, podemos efetivamen-
te debater sobre o real interesse educativo envolvido.” (Ibidem: 7).
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varios paises - na Dinamarca, Holanda, Hungria, Franca, Estados
Unidos e outros. Seu alcance transnacional e global ndo excluiria
os contornos especificos desta “instituicdao” em cada localidade,
dados os fatores envolvidos na sua criag¢do. Do texto de Miran-
da depreende-se um aspecto de grande importancia, enfatizado
pelo uso da palavra “instituicdo™ o parque infantil “brasileiro”
ndo se subsumiria as suas instalagdes materiais. Ainda nas pala-
vras do autor, que fora responsavel, em Sao Paulo, pela Se¢do dos
Parques Infantis desde a década de 1930, “o que lhe da éxito é,
acima de tudo, a organizag¢do de seus variados e multiplos servi-
cos” (1941: 19). A especificidade dos parques infantis paulistanos,
que serviria de disparadora para outras experiéncias de parques
no interior e litoral paulista, ligava-se fortemente a essa preocu-
pagdo com o chamado “servico organizado”.*

Roy Kozlovsky (2007) faz apontamentos importantes
sobre os parques, que nos interessam especialmente. Kozlovsky
afirma que a histodria das pragas/parques para criangas é marca-
da por uma “contradigao irresoluta”: se por um lado a moder-
nidade conceituou o brincar como algo prazeroso, espontaneo
e livre, numa valorizagdo da experiéncia autdbnoma e subjetiva;
por outro, as sociedades modernas passaram a racionalizar e
formatar o brincar para fazer avangar objetivos sociais, educa-
cionais e politicos. Diz ainda o autor:

Assim os playgrounds sdo em grande medida sobre censurar e restringir

certas brincadeiras/tipos de jogos julgando-os indesejados e expulsan-

35 Tal servigo se delinearia a partir de uma perspectiva multidisciplinar: na formagio de seus
profissionais destacou-se a participagdo da antropo6loga Dina Levi-Strauss, que ofereceu o 1 cur-
so de etnografia do qual participariam estudantes da ESP e da USP, futuros instrutores dos par-
ques, nomeados “investigadores sociais”; do urbanista Anhaia Melo, prefeito de Sdo Paulo por
um curto periodo e que viria a fundar a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Sdo Paulo; e de Fernando de Azevedo e Mirio de Andrade. Esta formacdo multidisciplinar
também marcou as atividades promovidas para/com as criangas. A educacdo, o higienismo, as
artes e o lazer ativo estavam fortemente imbricados tanto na formacio do corpo de profissionais
engajados na elaboragio do projeto quanto nos aspectos concernentes s atividades promovidas
nestes espacos, que contavam também com servicos de satde.
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do-os de lugares considerados perigosos ou degenerados, como as ruas.
Esta contradicdo estd incorporada a Declaragio dos Direitos da Crianga
de 1959, que consagrou o brincar como um direito universal e individual
e, a0 mesmo tempo, o definiu como um instrumento de politica social

(-..) (Kozlovsky, 2007: 171, traducdo minha)

Deflagra-se essa espécie de contradigdo na perspectiva
esbogada por Miranda, no texto em que tratdvamos inicialmen-
te. Em determinado momento de sua escrita, Miranda da a ver
uma compreensido da rua como o lugar inapropriado de antemao
a presenca infantil.*® A rua é afirmada, no bojo do pensamento de

36 Esta visdo da cidade e, mais especificamente, das ruas, associada a um imagindrio do perigo e da
“corrupgio do cariter”, de inadequagio aos mais jovens, é comum em relatos de época de diferentes
paises. Em “Children of the city” (1985), o historiador David Nasaw afirma que as criangas cresce-
riam sem ar, luz e espacos adequados nas cidades (no caso, as estadunidenses), mas que, quando
comparadas com meninos e meninas trabalhadores de minas e plantagdes em zonas rurais, ainda
poderiam ser vistas como privilegiadas: “the children of the city did not wither and die in the urban
air but were able to carve out social space of their own. They converted streets, stoops, sidewalks,
alleyways, and the city”’s wasteland into their playgrounds” (1985: s/p). Nasaw ainda destaca, ci-
tando alguns casos coletados, que a presenca de adultos nas ruas nio significava necessariamente
perigo ou impedimento para os mais novos, alguns deles assegurando sua protecio: “the presence
os adults in the street - and in the tenements overhead - protected the children at play. There was
always someone within shouting distance should trouble appear” (Ibidem: s/p) No acervo do Mu-
seu do Café, em Santos, pudemos ver imagens de criangas trabalhadoras em plantag¢des de café no
interior paulistano, no come¢o do século XX. Quanto a Santos, para o0 mesmo periodo, pudemos
encontrar na FAMS fotografias em que meninos insurgem trabalhando na construcio civil. Desta-
camos também as imagens da pelicula realizada pela Cia Docas de Santos na década de 1920, res-
taurada pela Cinemateca de Sdo Paulo, na qual vemos meninos saindo das chamadas “oficinas”, em
hordrio de almogo, além de trabalhando na carga e descarga (destacamos 13'05”, 13217, 18'18”, 52”45/,
dentre outros momentos). Quanto ao comentario do historiador estadunidense, retemos também
a sua afirmacio de que as criangas em ambiente urbano possuiam maior mobilidade na fruigio dos
espagos citadinos sem a supervisdo de adultos: “The children of early twentieth-century city were
blessed or cursed (...) with more unstructured and unsupervised free time than generations that
precede or followed them. Unlike their nineteenth-century predecessors, they did not have to work
all day alongside adults in factory, shop, mine, or mill. Unlike their mid-twentieth-century coun-
terparts, they did not spend their afternoons, weekends, and summers in umpired and regulated
Little League, scouting, after-school, and summer camp programs. The children of the street were,
in true, watched like Hawks in school anda t home, but out os school and out of home, they were
on their own or, to be more precise, immersed in a Community defined by the absence of adults”
(Ibidem, s/p). Uma versio do filme da Cia das Docas no formato VHS pode ser consultada no Cen-
tro de Documentagio e Pesquisa da Cinemateca Brasileira, em Sdo Paulo.
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seu tempo, como o lugar propicio a vadiagem e a criminalidade,
lugar de incitamento de “instintos anti-sociais”. Cito-o:

A atracio da rua é a comprovagio mais evidente da necessidade impe-
riosa que a crianga sente de satisfazer o instinto de jogar. A crianga ndo
procura a rua, procura o espago, a area de jogo, os companheiros que a
ajudem a preencher o desejo irreprimivel de jogar. Mas a rua - a nio ser
que seja uma especial (“play street”) e que nio existe no Brasil - ndo pode
ser meio propicio. A vivificacdo dos instintos anti-sociais e a auséncia de
controle e observagiio do comportamento da crianga transformariam a
rua em geradora de pequenos delinquentes. E eis a sociedade diante do
problema da criminalidade juvenil, um dos que mais preocupam socid-

logos, educadores e higienistas mentaes. (Miranda, 1941: 79)

Tal trecho também ¢é passivel de aproximagdo das pa-
lavras que iniciam livro “A alma encantadora das ruas”, publi-
cado em 1908, por Jodo do Rio:

A rua faz as celebridades e as revoltas, a rua criou um tipo universal,
tipo que vive em cada aspecto urbano, em cada detalhe, em cada praca,
tipo diabdlico que tem dos gnomos e dos silfos das florestas, tipo pro-
teiforme, feito de risos e de lagrimas, de patifarias e de crimes e risos de
navalha, o prodigio de uma crianca mais sabida e cética que os velhos de
setenta invernos, mas cuja ingenuidade é perpétua, voz que da apelido
fatal aos potentados e nunca teve preocupagdes, criatura que pede como
se fosse natural pedir, aclama sem interesse, e pode rir, francamente,
depois de ter conhecido todos os males da cidade, poeira d”ouro que se

faz lama e torna a ser poeira - a rua criou o garoto! (Rio, 1995 [1908]: 5)

Se para Miranda a rua ndo configura espago de socia-
bilidade desejavel as criangas, conformando antes o lugar dos
chamados “instintos anti-sociais”, Jodo do Rio, por sua vez,
também deixa transbordar em sua literatura a rua como lugar
de formagdo que viria a quebrar com as representagdes e expe-
riéncias esperadas da infancia, fazendo da crianga “mais sabida e
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cética que os velhos de setenta invernos”. O socidlogo Roberto
Damatta chama a atengdo para o bindmio casa/rua que, segundo
sua perspectiva, forma um par estrutural e uma oposic¢do basica
na gramatica social brasileira. Acompanhando o socidlogo, po-
deriamos dizer que o universo da rua, como eixo da vida publica,
foi constantemente enfeixado pelo universo da casa, com as con-
cep¢Oes moralizantes e classistas que marcam o processo histé-
rico brasileiro (Damatta, 1997, passim).*’

Arelagdo entre os parques/pragas para criangas e a evi-
tacdo de sua circulagio nas grandes vias, associada a prevencgio
da “delinquéncia juvenil”, é observavel em diferentes contextos,
extrapolando o brasileiro enfeixado por Miranda ou aquele que
antevemos na escrita de Jodo do Rio, quando este menciona que
“arua criou o garoto”. Gomes e Elizalde (2011) destacam que os
playgrounds norte-americanos, tributarios da experiéncia dos
jardins de infincia alemdes desde finais do século XIX, desen-
volveram-se a partir de uma concepg¢do de recreagio dirigida

vista como uma estratégia educativa essencial para promover, sutil-
mente, o controle social. Nesse processo, foi amplamente difundida a
ideia de que a recreagio poderia preencher, racionalmente, o tempo
vago ou ocioso com atividades consideradas titeis e sauddveis do ponto
de vista fisico, higiénico, moral e social. Com isto, a recreagio foi con-
siderada essencial para a formagdo de valores, habitos e atitudes a se-
rem consolidados, moralmente vélidos e educativamente uteis para o
progresso das sociedades modernas. Em um primeiro momento, o de-
senvolvimento de eventos, politicas, programas e projetos recreativos
foi, e muitas vezes ainda continua sendo, direcionado principalmente
aos grupos sociais em situacio de risco ou de vulnerabilidade social,
procurando a redugio de conflitos sociais e da delinquéncia, a manu-
tencio da paz e da harmonia social, assim como a ocupagio positiva e

produtiva do tempo ocioso. (2011: 68)

37 Cf. Frehse (2013), para uma abordagem panorimica da “rua” na produgio antropoldgica e
socioldgica no Brasil.
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Ainda no contexto europeu, em 19406, a arquiteta in-
glesa Lady Allen of Hurtwood publicava um pequeno texto no
qual tecia elogios a experiéncia dos “parques infantis de lixo”, le-
vado a cabo na Dinamarca e idealizados por Sgrensen. O texto,
em seu titulo, indagava: “Por que nio utilizar de tal forma nossas
dreas bombardeadas?” De inicio, a inglesa Hurtwood afirma que a
mortalidade e a delinquéncia juvenil devem-se em parte ao modo
pouco imaginativo pelo qual as autoridades locais enfrentavam a
necessidade do jogo criativo (2014: 75 [1940]), e segue:

Las condiciones de vida actuales, sobre todo em los entornos urbanos,
suelen privar a los nifios de lugares donde jugar. Conviene fomentar el de-
seo de aventura e exploracion, pero casi todas las aventuras resultam ino-
portunas y peligrosas em las ciudades, porque las calles y las aceras suelen
ser los tnicos espacios donde los nifios pueden jugar. [...] Lo maximo que
es capaz de hacer el engeniero municipal es allanar el terreno, recubrirlo
de asfalto y equiparlo com costosos columpios y tobonages. Su paraiso
es um lugar de absoluto aburrimiento para los nifios, por lo que no es
de extrafar que éstos prefieran los escombros y desechos de las zonas

bombardeadas, o los peligros y emociones de la carretera (Idem, ibidem)

Embora o contexto do pds-guerra em que escreve
Hurtwood seja bastante distinto do vivido no Brasil, o interes-
se pela experiéncia dinamarquesa da o que pensar. Aquilo que
teria se constituido como um “espaco de jogo experimental de
carater revoluciondrio do distrito de Emdrup”, segundo as pa-
lavras da arquiteta, se tratava de um terreno retangular situado
abaixo do nivel do solo circundante, que desde o comeco fora
construido por criangas através de seu jogo. Os materiais uti-
lizados eram terra, pedra, ladrilho, ferro, argila, dgua, tabuas,
barris de gasolina vazios, carretéis e carros abandonados. Aos
poucos as criancas foram construindo as “obras”, até que, ao
cabo de seis meses, ja tinham um lugar desenhado. A partir de
assembleias, com mediacdo de um educador, suas atividades
transcorriam com o principal publico, nomeado pela auto-
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ra como as “criangas dificeis”. As construgOes chegavam a 14
metros de altura e “el juego es tan intenso que brillan por su
ausencia de dos ruidos, los chillidos y las peleas de los espacios
de juego anddinos, porque las oportunidades lddicas son tan
amplias que los ninfios non necesitan plearse” (Ibidem: 77)
Ainda que a experiéncia do parque de lixo ndo escape as
problematizagdes postas por Koslovsky em texto anteriormente
citado e, nesse sentido, ao escopo dos parques infantis numa
perspectiva mais ampla, chamamos a atengao para as diferentes
experiéncias dentro dessa “tipologia urbana” (Niemeyer, 2002)
voltando o olhar para experiéncias histdricas que enriquecem
o olhar contemporineo para os espacos destinados as criangas
e aos modos como, desde outros tempos e espacos, as buscas
de meninas e meninos e suas praticas brincantes muitas vezes
foram vistas pelos adultos como inadequadas ou perigosas, le-
vando projetistas e educadores a trabalharem na elaboracio de
espagos educadores, mediadores de um conjunto de valores e
atitudes consideradas desejaveis para determinada geragao.
Pode-se afirmar que a rua, no processo de urbanizacido
e, depois, metropolizagdo, constituiu-se na intensificagdo das
desigualdades na cidade, ligadas também a um pds-aboli¢do que
ndo promoveu uma politica de alteridade em que importassem
negras e negros, a redistribuicdo de terras e a reprodugio de uma
vida vivivel, mantendo os privilégios de homens brancos. Inten-
sificando as dificuldades de sobrevivéncia, no come¢o do século
XX, além de negar certos lugares sociais aos libertos, algumas
profissdes sdo proibidas, levando a exclusido de postos de traba-
lho em centros urbanos (Jacino, 2012). Criangas trabalhadoras
que desenvolviam atividades nas ruas, sobretudo como jornalei-
ros ou engraxates, passam a ser perseguidas e detidas, amplian-
do esse tipo de procedimento quando da instauragdo de juizado
especializado e criagdo do Cddigo de Menores. Assim, nos jor-
nais que consultamos (A Tribuna, Jornal da Manhi e Estado de
Sao Paulo), era comum a divulgacio de detengdo de meninos e,
em menor nimero, meninas, que aguardam seus responsaveis
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no Juizado de Menores por terem sido pegos desenvolvendo ati-
vidades do engraxar ou do entregar jornais, por exemplo.*® Po-
de-se dizer a partir dai que o combate ao trabalho infantil nos
centros urbanos se deu em grande medida pela repressao e olhar
criminalizador sobre as préprias criangas pobres.*

Tendo em vista este cendrio, e especialmente o final
da década de 1930, quando surgem os parques infantis paulista-
nos como “lazer organizado”, é também sobre o direito a infan-
cia que falamos - sobre a possibilidade de criangas receberem
atendimento especializado, distante das ocupagdes de trabalho
entdo usuais. E nesse sentido que aponta a pesquisa precursora
de Ana Lucia Goulart de Faria (1993; 1999): uma vez voltado as
criangas filhas de trabalhadoras e trabalhadores, o parque infan-
til promovia assisténcia e abertura necessarias para o bem-estar
desses meninos e meninas, que poderiam ser acompanhados
por especialistas enquanto seus pais se ocupavam do sustento
familiar. Por outro lado, Dalben (2016), ao tratar desse mesmo
periodo, também observa que é nesse contexto de urbanizagdo
e industrializagdo que se da o surgimento de clubes e parques
infantis, ao passo que “as brincadeiras ao ar livre, realizadas nas
ruas e varzeas, comegariam a ser condenadas e, em certa medi-
da, substituidas por recreacdes tidas como licitas e uteis, agora
realizadas no interior de clubes e ginasios” (2016: 95).

Pensando, assim, o percurso tomado pelos parques
infantis, que em seu processo de institucionaliza¢do foram es-
colarizados, alguns tendo o seu potencial de “logradouro pu-
blico” suprimido, resta-nos, ainda, a pergunta, informada por

38 Conforme nos mostra Santos, o oficio de engraxate ja havia sido “proibido no inicio dos anos
mil e novecentos para beneficio dos saldes e cadeiras de engraxate que pululavam na cidade. Apesar
da restri¢do legal e da repressido terem se intensificado, os meninos continuaram infringindo a lei

) ol
burlando o fisco e concorrendo com os lustradores oficiais fixados em saldes e cadeiras” (2015:13).
39 Lansky (2012) também salienta que “a percep¢io de inadequagio dos espagos publicos a apro-
priacdo das criangas estd associada a grupos pertencentes as camadas médias e altas da popula-
¢do urbana moradora de grandes cidades, ndo partilhada por segmentos populares e moradores
de cidades menores” (2012: 13).
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novas discussOes: como compreender infincias em seu direito
a cidade (Lefebvre, 1991)? Algumas experiéncias, quando colo-
cadas em uma espécie de vizinhanga com as estratégias de ins-
titucionalizagdo dadas no Brasil, levam-nos a pensar em outras
possibilidades, ndo como “exemplares”, mas como “exemplos”:
“por um lado, todo o exemplo é tratado, de fato, como um caso
particular real, por outro, reconhece-se que ndo pode valer na
sua particularidade. Nem particular nem universal, o exemplo
é um objeto singular que, digamos assim, se dd a ver como tal,
mostra sua singularidade.” (Agamben, 1993: 14).

Em um texto intitulado “Play streets: women, children
and the problem of urban trafic, 1930-1970”, Krista Cowman
(2017) recupera o trabalho de Colin Ward (1979 [1977]) que,
ao trazer imagens do brincar nas ruas do pds Segunda Gran-
de Guerra, observou que as imagens de fotdgrafos como Bill
Brandt, Roger Mayne e Nigel Henderson, expressavam alegria,
embora quando publicadas tenham sido associadas a privagao.
Acrescenta a autora: “no entanto, sua consequente reprodugao
nas capas de memdrias de infincia urbana do pds-guerra desti-
nadas para um mercado de nostalgia popular confirma a leitura
otimista de Ward. Histdrias populares da infancia pds-guerra
sdo igualmente positivas sobre o brincar na rua” (2017: 234).4°

Cowman afirma que na década de 1930, para o contexto
da Inglaterra, a presencga de veiculos automotores pelas ruas levou
a uma divisdo de opinides acerca das implicagdes que o carro tra-
zia para os usos e apropriagdes das vias. Os constantes acidentes,
sobretudo os que envolviam criangas, levaram alguns a conside-
rar os carros como indesejaveis e problematicos para os lugares de
sociabilidade dos bairros, enquanto outros os viam como essen-
ciais para o funcionamento da cidade que se modernizava (Idem,
ibidem). Apoiada em trabalhos como os de Catriona Beaumont,
Cowman observa que o envolvimento de mulheres em lutas pela

40 Essa espécie de ambiguidade gerada entre as palavras e as imagens podera ser vista também
no topico subsequente de nosso texto.
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manutengado de lugares de sociabilidade de trabalhadoras e traba-
lhadores pode ser visto como parte de uma histdria do feminismo
comunitario, presente numa politica de género do cotidiano. O
estudo de Cowman aponta para a importincia dessas mulheres
que, no contexto de proliferagdo dos carros e também de culpabi-
lizacdo das maes pelos acidentes envolvendo meninas e meninos,
protagonizaram a reivindicagdo pelas chamadas play streets - ruas
que eram fechadas e destinadas especificamente para o brincar.
Iniciativas como essa se disseminaram na Inglaterra
da década de 1930* inspiradas no modelo nova iorquino dos
anos 1920 e levaram a amplas conquistas com amparo de poli-
ticas locais e nacionais.*> Conforme alerta a autora, “a despeito
das abordagens anteriores para a seguranca infantil, as ruas de
brincar partiam do pressuposto de que as criangas da cidade ti-
nham o direito de brincar nas ruas onde viviam e que os carros,
e ndo as criangas, eram o principal problema.” (Ibidem: 241).#
Para o caso brasileiro e, especificamente, paulista, vi-
mos que a resposta a presenga de criangas nas ruas e sua per-
cep¢do como um problema urbano se deu predominantemente
a partir de um projeto de institucionalizagdo, a principio no
campo da educagio nido-formal e mais colada a uma perspecti-
va do que viria a ser a assisténcia social, o que ndo tardou a se
transformar com a necessidade de uma escolariza¢do cada vez
mais precoce. Hoje, os parques que nos interessam olhar sio
aqueles que sobrevivem na paisagem urbana com seu mobilia-

41 “In 1929 Salford, ‘the most densely populated area’ outside London, became the first city in
England to use these powers to introduce play streets along the New York lines.” (Ibidem, 242)
42 “When Salford Watch Committee sanctioned the closure of forty-eight streets to traffic in
July, the first, Clementson Street, was soon ‘filled with children’.69 A further thirty-two streets
were added in May 1930 with twenty-two more in November, halving the number of child fata-
lities in road accidents by September 1931.70 Initial closures were voluntary, but the 1933 Salford
Corporation Act enabled compulsory closure.” (Ibidem: 242)

43 Tradugdo nossa. Aproximamos esse trecho daquele que desdobramos na pagina 26 deste do-
cumento, para o caso brasileiro: “Nesse periodo das primeiras décadas do século XX, essas crian-
¢as passam a ser vistas como um “problema urbano” (cf. Veiga & Faria, 1999) e suas formas de
sociabilidade e lazer, que também encontravam expressdo pelas vias publicas (cf. Santos, 2015),
passam a ser alvo de controle por diferentes autoridades locais”
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rio especifico e centendrio, consistindo em lugares de convi-
véncia e sociabilidade nos bairros onde se apresentam, lugares
ligados a certas praticas brincantes que dialogam com equipa-
mentos desenhados previamente e que se diferenciam sobre-
maneira dos propdsitos das escolas de educagao infantil.

2.2. Breve apontamento sobre Santos

Embora os parques - “campos de jogos”, em uma de suas tradu-
¢Oes histdricas a partir da palavra em lingua inglesa** - tenham
sido afirmados como “logradouros ptiblicos” desde pelo menos os
anos 1920*%, seu processo de institucionalizagio e posterior énfa-
se no lazer organizado viriam a modificar, com o passar dos anos,
sua propria abertura arquitetOnica para as vias publicas, levan-
tando seus baixos muros, que antes possibilitavam uma dinami-
zagdo com a rua e o olhar dos passantes, obstaculizando o acesso
ao seu interior. O muro alto, como observa Mayumi Lima em
seu contexto de pesquisa nos anos 1970, “desestimula a atengao
para o mundo exterior, permitindo melhor controle disciplinar”
(Lima, 1979:74). Podemos dizer que uma dupla via faz aumentar
os muros ao longo dos anos: a da interdi¢do do elemento exter-
no, passante que pode ser associado ao perigo; e a da necessidade
de controle e disciplinarizac¢do dos corpos das criangas.

Os muros baixos e os amplos espacos com pouca area
construida nos chamam a ateng¢do nas imagens de alguns par-
ques infantis santistas, como é o caso do Olivia Fernandes, cujas

44 A tradugio literal de “playground” é uma das nomeagdes da primeira metade do século XX
para esses espagos de lazer. Kuhllmann Jr (2019) faz mencio as diferentes nomeagdes dos anos
1930, mostrando também diferentes concep¢des que as informam, tais quais a apropria¢io do
estrangeirismo playgrounds, as pragas de recreio, o campo de jogos, etc.

45 Sobre os parques como “logradouros publicos”, encontramos referéncias em fontes como a
Folha da Manha (cf. Anno 111, n. 866, 11 de outubro de 1927, s/p). Cf, ademais, Kuhlmann op. cit.
e Dalben, 2009.
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fotos remontam a década de 1940. As imagens que encontramos,
embora algumas com enquadramento pouco preciso, fazem re-
montar as fotografias de B. ]. Duarte, quando este fotografava
os parques infantis paulistas em suas atividades cotidianas (Cf.
Fernandes Junior et al, 2007). O Olivia Fernandes, hoje escola de
educacio infantil, se encontra na praga coronel Fernando Pres-
tes, a certa altura da av. Afonso Pena, entre os bairros Embaré e
Macuco. Embora o seu endereco, hoje, continue a constar como
praca, a area circular é toda ocupada pela escola, cercada de muro
e grade, ndo permitindo a circulagio de pedestres. Nas fotografias
dos anos 1940 podemos ver que a cerca de madeira, que separa a
rua do espago do parque, possui pequena estatura, possibilitando
que adultos ou mesmo outras criangas testemunhem as ativida-
des realizadas em seu amplo espaco interior. Essa presenca visi-
vel do brincar se estende ainda mais quando notamos também a
altura dos brinquedos construidos, tais quais o trepa-trepa e os
balangos, que alcangavam, conforme identificamos pelas ima-
gens, altura rara entre aqueles brinquedos destinados as criangas
na paisagem urbana contemporinea. Toda uma discussido sobre
medo e segurancga ou as habilidades desejaveis a serem adquiridas
nessa intera¢do com este tipo de mobilidrio reside ai.

(4]
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Essas alturas remontam-nos a memoria de alguns par-
ques disponiveis em Santos para gerag0es a partir dos anos 1970
e seguindo até meados dos 1990, quando sofrem algumas mo-
dificagdes, comegando a tomar a forma de centros poliespor-
tivos. O parque Rebougas, na Ponta da Praia, no qual brinquei
como outros da geracio 1980, é um exemplo interessante e du-
radouro, que permite observar as modifica¢cdes em sua estrutu-
ra acompanhando novos entendimentos, inclusive politicos, do
que fossem os espacos para infincia e as necessidades infantis.
De carater distinto do parque Olivia Fernandes, dados os dife-
rentes contextos de surgimento, o seu funcionamento esteve
ligado a livre circulagdo e brincar de criangas, sem atividades di-
rigidas. Embora o desenho da praga e sua nomeagdo remontem
a década de 1950*, foi durante o periodo militar, em 1968, que
foi encaminhado a prefeitura, via Prodesan?, o ante-projeto de
urbanizagio da praga que, em julho de 1970, seria referido como
o0 “maior conjunto de atragdes infanto-juvenis do municipio”.4®

A imagem que vemos ao lado mostra uma visada am-
pla da extensa praga, que parece ainda maior no contexto de
ocupagdo do periodo, em que os prédios baixos, relativamente
espagados em comparagdo ao atual contexto de urbanizagio de
edificios e condominios altos, ganham a paisagem.*’ O castelo
aparece como protagonista e sua centralidade convida o olhar
a adentrar esse espaco. Por termos ali brincado, conhecendo
seus equipamentos, ficamos a procurar pelos longuissimos e
altos escorregadores, o maior de todos a esquerda, com o topo

46 Processo ntimero 16036/57-32 de 14/08/1957. Arquivo Intermedidrio da FAMS.

47 A Progresso e Desenvolvimento de Santos S/A (Prodesan) é uma “empresa de economia mista,
que atua com a Prefeitura Municipal de Santos nas a¢des de desenvolvimento e progresso da ci-
dade de Santos” desde 19065, diz a apresentacdo em seu site. Disponivel em http://www.prodesan.

com.br. Ultimo acesso em 21.03.2020.
48 Processo numero 16606/70-16 da referida data. Arquivo Intermediario da FAMS.

49 Fotografia presente em impresso da administracdo do entdo prefeito nomeado, general Cl6-
vis Bandeira Brasil, editado no ano de 1973 e disponivel em http://www.novomilenio.inf.br/san-

tos/fotos3rrd.htm. Ultimo acesso em 24.03.2020.
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aproximando-se da forma dos cones das torres do castelo, des-
sa vez representando um foguete, cuja altura ultrapassa todas
as outras, disputando a visibilidade com os prédios e apenas
perdendo em tamanho para os postes de iluminagao.

AUTORIA DESCONHECIDA.

Nossa memoria vem ao encalgo da imagem numa ou-
tra fotografia, e permite a identificacio nido sé do escorregador
que brincamos, mas também do labirinto octogonal num mes-
mo plano, uma ponte (em que se vé duas criangas debaixo, a
sua sombra) e, ao fundo, a estrutura de escorregadores, além da
grande pista circular de aeromodelismo. No horizonte, vemos os
prédios da drea da orla, destacando-se em sua modernidade em
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relagdo as construgOes de dois e quatro andares dos arredores da
praga. As duas criangas, sozinhas no quadro, convocam o olhar
para uma cena sem movimento, onde o parque parece existir
apenas para elas, nessa intera¢cdo com seu tempo proprio.

N TR v e w e s v s

AUTORIA DESCONHECIDA.

A pouca movimentagdo da praca no momento des-
ses instantaneos difere de outra imagem que encontramos no
acervo da FAMS. Trata-se da fotografia de um parque da Zona
Noroeste, conforme legenda atribuida no arquivo a imagem, o
qual pudemos confirmar, com respaldo no acervo fotografico
de A Tribuna, que se localizava no bairro Areia Branca.®®

50 Hoje, Santa Maria. Na publica¢do de 1973 reproduzida no site citado em nota anterior, ha

mengio da construgdo de um centro recreativo na Zona Noroeste.
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AUTORIA DESCONHECIDA. ACERVO FAMS.

A imagem evidencia a existéncia de uma estrutura
muito similar aquela vista anteriormente, com um castelo se
ndo igual, bastante semelhante ao anterior. A ponte, sob a qual
anteriormente viamos duas criangas, a observamos aqui num
primeiro plano. O espago, repleto de criangas nas mais diversas
ocupagOes, apresenta também um labirinto, de longas paredes
verticais, que projeta sua sombra sobre o chdo, e a luz do sol a
pino grafa a pelicula fotografica. Embora se veja alguns adultos,
percebe-se o relativo distanciamento dos mesmos em relagcdo
as criangas, que se retinem em grupos ou se entretém com os
equipamentos sozinhas, aventurando-se nessa ampla drea.

A semelhanca das duas pragas apresentadas pelas
imagens, a reincidéncia do castelo e de alguns equipamentos,
fazem pensar sobre a reprodugio da prépria ideia do que seja
um espago para a infincia a época, ainda que em diferentes
lugares da cidade (ou mesmo em diferentes cidades), o que,
embora pudesse nos levar a supor a existéncia de diferentes
criangas e contextos, com suas singularidades, ndo teria impli-
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cado significativamente na diferenciagdo do espago. Todavia,
destacamos a presenga, na praca Rebougas, de pistas de aero-
modelismo, ferreomodelismo e autoroma - presencga a indicar
aspectos socioecondmicos daqueles que teriam brinquedos a
levar a praca, bem como uma modernidade afirmada pela pre-
sen¢a miniaturizada dos modais.

Atualmente, em lugar dos parques, ha centros polies-
portivos. No M. Nascimento, na Zona Noroeste, visto na ulti-
ma fotografia, suprimiu-se as antigas instala¢gdes dos brinque-
dos dando lugar a um grande prédio com atividades esportivas
diversas, contando com quadras e piscina. O mesmo processo
de muramento do espaco livre publico para constru¢do de um
centro poliesportivo arquitetonicamente fechado pdde ser vis-
to na Ponta da Praia, com a instalacdo de catracas, diferencian-
do-se daquele no que diz respeito a manutengdo do espago do
parque, sucateado e sem os antigos brinquedos, apenas com a
manutencgao do castelo e labirinto. De acordo com plantas que
encontramos no arquivo intermediario da FAMS, as mudangas
dos parques em dire¢do a instalacdo de centros poliesportivos
se deram a partir do final da década de 1990.

Lefebvre é categdrico ao afirmar que “o espago espe-
cializado é um espago morto™' por ser preenchido por apenas
uma atividade em certo momento, sendo esta atividade “repe-
tida ela mesma”. Na década de 1960, Jane Jacobs rechagava as
premissas do urbanismo moderno e afirmava que arua viva e a
vivacidade do espago urbano estavam intimamente ligados ao
uso diversificado das vias. Em “Os usos dos parques de bairro”,
Jacobs escreve sobre o caso das cidades norte-americanas:

Os parques de bairro ou espagos similares sdio comumente conside-
rados uma dadiva conferida a populagio carente das cidades. Vamos

virar esse raciocinio do avesso e imaginar os parques urbanos como

51 Em entrevista realizada por Michel Régnier, em 1972. Disponivel em https://www.youtube.
com/watch?v=z4klH4Hz3yg&t=1328s. Ultimo acesso em 12.08.2020.
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locais carentes que precisam da dadiva da vida e da aprovagio conferi-
da a eles. Isso estd mais de acordo com a realidade, pois as pessoas ddo
utilidade aos parques e fazem deles um sucesso, ou ndo os usam e os

condenam ao fracasso (2018: 97)

Ha ai, pois, uma confrontagdo a premissa de que areas
livres, parques, playgrounds e vazios urbanos seriam benéficos
por si mesmos: “eles nada significam se forem divorciados de
seus usos reais, concretos, e, portanto, nada significam se di-
vorciados das influéncias concretas — boas ou mas - dos bairros
e dos usos que o afetam” (Ibidem, 121).>* Seguindo essa pers-
pectiva, os parques genéricos, “para criangas”, de que tratamos,
corresponderiam pouco a diversidade dos publicos e dos locais
de sua instalagdo. Pensando numa escala internacional, pode-
mos ver nuances nessa “tipologia”, observando que os parques
receberam diferentes praticas e compreensdes, conforme tra-
tamos em outra oportunidade (Siqueira, 2017). Ainda assim,
sobrevém a repeticdo de certos equipamentos e desenhos.

Miranda, ainda, em texto anteriormente menciona-
do, fala das play streets como agdes ainda ndo pensadas no Brasil
até pelo menos os anos 1940, quando escreve. Seria essa uma
possibilidade comunitaria possivel para o contexto brasileiro,
que assegurasse as formas tradicionais de ocupagdo das vias pe-
las classes trabalhadoras?® Estarfamos, ainda, diante do para-

52 Sobre Jane Jacobs, Rodrigo Pérez de Arce Antoncic diz: “Reaccionando frente a los efectos de la
renovacién urbana a gran escala, y contando con suficiente perspectiva para evaluar sus efectos,
Jane Jacobs fue quien mejor articul6 em el discurso especializado los sutiles usos de la calle tradi-
cional. Tras su aparente desorden, el espacio gregario obedecia, segtin ella, a um orden complejo,
“compuesto de movimento y cambio” que, si bien era “vida y no arte [...] podria ser considerada
como la forma artistica de la ciudad”. Su esencia radicaba em “el uso intrincado de las veredas”. Su
diagnéstico condenaba las 16gicas de renovacion urbana - entonces dominantes — que estabele-
cfan “4reas de recreacion” al interior de los nuevos conjuntos mientras desmantelaban los usos de
la calle tradicional: “uma plataforma especializada, desde la cual jugar, passar el tempo y formarse
uma opinidén acerca del mundo”. A su juicio, el juego debia coexistir com el ejetreo”. (2014: 82)

53 Passado tanto tempo, hoje vemos, no contexto de Sdo Paulo, as chamadas “ruas para brincar”.
A partir de um contato feito com a prefeitura, via solicitacido realizada por moradores, pode-se
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doxo mencionado por Kozlovsky, em que a regulacio do espago
do brincar visa de certa forma a conformacio dos corpos a uma
“adequacdo” no espago publico?

Diante da regulagdo dos espagos do brincar e de sua
tipificacdo, estudiosos da infancia em contextos urbanos, tais
quais Tonucci (2019), propdem a crianga como parametro para
a cidade, recusando tais espacos especializados, e compreen-
dendo que a dtica da administragdo publica deve ser modifi-
cada para que as criangas (e os demais cidadidos) ndo percam
os espagos citadinos. Uma vez que a especializacdo é aqui vista
sobretudo como uma perda, a perda da rua e dos espagos com
sentido publico para esse segmento, o pedagogo afirma que
uma cidade que pensa a crianga, pensa uma cidade para todxs
em sua acessibilidade, seguranca e fruigao.

Cabe frisar que no caso dos parques e pragas da Zona
Noroeste de Santos, a despeito do pouco didlogo com as espe-
cificidades locais, foi notdria sua ampla ocupagdo por criangas
e suas familias, indicando a importancia local desses lugares de
sociabilidade e lazer, nem sempre em bom estado de conserva-
¢do, mas desejados. Isso se mostrou em conversas com criangas
do Ilhéu Alto e dos Caminhos (da Capela, Sdo Sebastido e Sao
José), que em algumas situagdes mencionaram que queriam ir
ao parquinho ou serem frequentadoras do Jardim Botanico; al-

pleitear o fechamento das ruas para que criangas brinquem aos domingos. A¢des similares sdo
visiveis também no centro da cidade, apds muitas disputas, como no Minhocdo. Em Santos,
vé-se uma proposta menos comunitdria e mais dirigida, chamada também por “ruas de lazer”,
em que alguns instrutores protagonizam junto a criangas atividades de inicia¢do ao esporte e
outras brincadeiras, com material cedido pela prefeitura em local mapeado pela mesma. Cidades
do interior, como Jundiai, também conformaram um projeto, as “ruas de brincar”, que parte
das solicita¢des comunitdrias, ficando a prefeitura responsavel pelo fechamento das ruas com
restri¢do dos veiculos aos domingos e cessdo de alguns materiais (jogos de xadrez com pegas de
grande estatura, cordas e outros brinquedos). Conforme nos esclarece Uemori (2020), “em 2018,
Jundiaf, tornou-se o primeiro municipio do Estado de Sdo Paulo e o segundo no Brasil a integrar
a Rede Latino-Americana do Projeto Cidade das Criangas, tendo como referéncias as cidades de
Fano (Itdlia) e de Rosario (Argentina)”.
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gumas delas, residentes da Vila Gilda, ja proximas do Caminho
da Capela, citaram a frequentacdo da “pracinha do Bombeiro”,
como é conhecida a praga Bruno Barbosa. Quando a rua esta
acessivel as criangas, como se vé ao caminhar por esses bairros,
o espaco desenhado, qualificado, parece ganhar uma impor-
tincia singular e ndo consistir em uma “perda” - muito pelo
contrario, aponta para uma vitalidade diversa dos lugares.

Nesse sentido, cabe ainda mencionar que o parque
infantil presente no Jardim Botinico se mostrou muito pre-
zado por criangas do 1lhéu Alto™, que o acessam sozinhas ou
acompanhadas de adultos, descendo o morro e as ruas até o
alcangar. As criangas exploram suas trilhas, fonte, brinquedos.
No dia 2.11.2020 pude ir com um grupo de 4 criangas ao Jar-
dim Botanico, encontrando outras, vizinhas no 11héu Alto, no
préprio Jardim. Muitos brinquedos eram subvertidos em suas
recomendacdes, como o caso do “balango acessivel”, onde gru-
pos de até 9 criangas, tomando velocidade no balango, aven-
turavam-se no equipamento recomendado para 2. Um aspecto
interessante de notar neste parque é como se atribui ao brin-
car, por parte dos projetistas, finalidades que extrapolam o
brincar mesmo. Os brinquedos deste parque possuem todos
uma identificacdo, com placas nas quais se vé um nome atri-
buido e as fung¢des que cada brinquedo desempenharia para as
habilidades das criancas:

Balanco acessivel

Brinquedo desenvolvido para estimular a socializacio, o desenvolvi-
mento socioemocional, fisico, motor, promovendo a inclusdo entre as
criangas, o equilibrio, consciéncia humana e corporal.

Adverténcias: Este brinquedo foi projetado para ser usado por até 2 crian-

¢as, com I assento para crian¢a com mobilidade e 1 espago para crianga

54 Criangas da Vila Gilda também o citaram, destacando as trilhas e os animais que ji encontra-
ram no “Horto”, nome pelo qual o Jardim Boténico é popularmente identificado, devido a sua
antiga nomeagdo. Anotagdes do dia 16.11.2020.
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com cadeira de rodas, com rampa de acesso e cinta de travamento.

Nio cruze a rota do balan¢o em movimento.

Pecas metalicas podem estar quentes em dias ensolarados.

Altura minima 95 cm.

Altura maxima 150 cm.

Peso maximo por pessoa 55 kg.

Criangas de 3 a 14 anos podem usar esse brinquedo, mas sempre de-

vem estar supervisionadas por um adulto.

Painel caleidoscépio

Através dos estimulos visuais, o brinquedo oferece a oportunidade de
desenvolver a autoestima, a autopercepgio, aten¢io, percepgdo de mo-
vimentos de outras criangas, estimulando e fortalecendo a socializago.
Adverténcias: Abrigo em forma de tridingulo suspenso por colunas de
tronco de eucalipto, com trés painéis de espelhos refletindo de forma
infinita.

Pecas metdlicas podem estar quentes em dias ensolarados.

Altura minima 73 cm.

Altura mixima 148 cm.

Criancas de 1 a 12 anos podem usar esse brinquedo, mas sempre devem

estar supervisionadas por um adulto.

Mola Girassol

Brinquedo pensado para fortalecer o desenvolvimento do equilibrio e
controle do corpo da crianga, por meio dos movimentos multilaterais
que a pega proporciona.

Adverténcias: Assento em forma de flor com base de pneus. Este brin-
quedo foi projetado para ser usado por 2 criangas sempre sentadas.
Pecas metdlicas podem estar quentes em dias ensolarados.

Altura minima 73 cm.

Altura méaxima 160 cm.

Peso maximo 55 kg.

Criangas de 1 a 14 anos podem usar este brinquedo, mas sempre devem

estar supervisionadas por um adulto.

Estamos de acordo com Pereira e Carvalho (2003)
quando dizem que um dos grandes equivocos que as insti-
tuicoes educacionais cometem e, por extensao, certo discur-
so pedagogico, é a forma como se tem assimilado o brincar
como atividade relevante a medida que é tomado como “ins-
trumento de aprendizagem, estruturando-o, regrando-o, de-
limitando seus espacos e até hordrios em func¢ido de supos-
tos objetivos pedagdgicos” (Ibidem: 119). As autoras tomam
a espontaneidade como esséncia do brincar, espontaneidade
tanto do tempo quanto da agdo que sdo colocados em jogo
no seu acontecimento. As indicagdes e recomendagdes vis-
tas nos brinquedos acabam por passar ao largo das criangas,
que os utilizam de acordo com seus desejos ndo vislumbrados
pelos projetistas, como mostra o caso do balango acessivel.
Para enxergar as poténcias do brincar no existir das criangas
(e ndo s6), bem como no proprio fazimento democratico da
cidade, seria preciso que repensassemos sua valoragdo a partir
de aberturas nao utilitarias.

3. POETICAS ESPACIAIS E PRATICAS BRINCANTES

O espaco habitado transcende o espaco geométrico.

BACHELARD (1972: 49)
"Brincar na rua" € inquietar as certezas geométricas,
exagerar a percep¢do da imagem e afrontar o perigo.

JoANA FONSECA MaAlA (2012)

Brincar torna-se o arquétipo de toda atividade
cultural que, como a arte, ndo se limita a uma
relagdo simples com o real.

GILLES BROUGERE (1998)




Sabemos hoje, assim, que as criangas brincam
espontaneamente do que querem, mas,
principalmente, elas brincam do que precisam.

SoralA CHUNG SAURA (2020)

Alguns consideram que o brincar é (Machado, 1998: 19) e ndo
se orienta a uma finalidade aprioristica ou finalistica a ndo ser
o proprio brincar. Desta forma, alguns também observam que
a poesia, em sua escritura, ndo condiria com as praticas brin-
cantes, ja que estas “deriva[m] [de] seu fascinante atrativo, o
de uma arte efémera sem finalidade nem obra, uma arte sem
Poiesis” (Antoncic, 2014: 81). Contudo fazemos uso do termo
poéticas espaciais, aproximando-o de praticas brincantes, para
nos referir as praticas de deriva e do brincar de criangas que
incursionam em certos espacos da cidade.

O termo poéticas espaciais faz ressoar o titulo do livro
de Gaston Bachelard, “Poéticas do espago” (s/d [1957]). Nele, o
autor faz o gesto de abordar as formas como os lugares, sobre-
tudo os acolhedores - as casas, as conchas, os ninhos -, recor-
rem e provocam a imaginagao criadora, levando poetas os mais
diversos a criarem imagens que nos alcan¢am e repercutem em
nossas proprias imagens internas, constituindo-nos em nos-
so universo singular.®® Com suas reflexdes sobre a imaginagdo
material, pensando a resisténcia e a provocagdo que o espago
em sua materialidade convoca a poesia, Bachelard nos chama
a atengdo a pensar justamente na materialidade provocadora
dos espacos e na sua participagdo na formacdo de imagens e
na “irradiagdo de ondas de imaginagao” (Ibidem: 42), nas quais

55 Frisamos a especificidade desse termo no vocabulario de Bachelard: "As ressonincias se dis-
persam nos diferentes planos da nossa vida no mundo, a repercussio nos chama a um aprofun-

damento de nossa prépria existéncia.” (s/d: 13)
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o espaco habitado, esse ndo-eu, protege-nos ou reforca nossa
coragem, alcan¢a-nos em sua materialidade simbdlica. O fil6-
sofo, contudo, fala com as imagens literarias e, assim, traz a
tona a poética do espago que recorre aos poetas, esses que la-
pidam e criam com as palavras. Aqui, de certa forma, tomamos
Bachelard como inspiragdo a medida que buscamos também
considerar o modo como o espago provoca interagdes e poéti-
cas criadas por meninos e meninas em suas derivas pelo espago
publico, que se ddo a ver por meio de suas proprias aparigOes.

Haveria no brincar essa lapidacdo com as coisas do
mundo, essa esteira de um gesto de inven¢do, uma imaginagao
criadora provocadora e provocada pelas mais diversas materia-
lidades (e, aqui, muito especialmente, nos debrugamos sobre
as aguas e suas provocagdes no calor, quando o suor do corpo,
dgua nossa, busca banhar-se)? Embora considerando aspectos
da imagina¢do material da qual nos diz Gaston Bachelard, lan-
¢amos mao da palavra poéticas a0 modo como apresentada por
Michel de Certeau: do grego poiein, criar, inventar, gerar, ela se
faz astuciosa, dispersa e se “insinua ubiquamente, silenciosa e
quase invisivel” (Certeau, 1996: 39). O processo sensivel ligado
ao prazer do divertimento, uma poética espacial como con-
traponto a um espago geométrico, nos leva a pensar que ha ai
uma forte dimensao criadora ao passo que “nao é [apenas] uma
dinidmica interna do individuo, mas uma atividade dotada de
uma significacdo social precisa que, como outras, necessita de
aprendizagem” (Brougere, 1998: s/p). Essa aprendizagem, acre-
ditamos, marca as praticas brincantes das criangas que obser-
vamos, reincidindo sobre os lugares do brincar, que por vezes
se repetem por geragcOes, ou mesmo naquilo que atravessa e
constitui suas praticas, como seus proprios didlogos, marcados
pelos contextos socioculturais nos quais estdo inscritas.

Ao observar mais de perto tais praticas brincantes e a
circulacdo de meninas e meninos que encontramos no centro,
nas areas de palafitas ou no 1lhéu Alto, passamos a aproximar
a mencionada dimensao criadora e astuciosa de suas poéticas
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espaciais e praticas brincantes, ligadas as provocagdes mate-
riais do mundo, ao da “significacdo social”, que envolve a di-
namica da relagdo entre pares, e também o olhar social para
tal, diante das imagens convocadas por sua apari¢do na cena
publica. Entre palavras e palavroes, afetos e representagdes de
dindmicas de violéncia, aspectos socioculturais conformadores
de uma realidade especifica recorrem nas brincadeiras e, por
vezes, as caracterizam, embora na duragido do brincar parega
haver a possibilidade de subversao dessa realidade mesma pela
suspensdo performativa e festiva capaz de operar aproximagdes
e distanciamentos com a realidade que se vive. Seguindo as pa-
lavras de Brougere, se “a experiéncia cotidiana, sob suas formas
mais usuais, mas também nos seus episddios singulares, apare-
ce como um espago de formagdo do individuo ao longo de toda
a sua vida.” (2002: 13), ela se imbrica nas praticas brincantes
com efeito. Compreendemos, pois, que ha uma complexidade
no brincar que entrecruza diferentes dimensdes da vida das
criangas com as quais travamos contato ou observamos, impli-
cando também em diferentes formas publicas de apari¢do e de
apercebencas de suas praticas brincantes.

4. MENINAS E MENINOS QUE TRILHAM A CIDADE

Mas o que a educacio nio sabe fazer, a imaginacio
realiza seja como for.

BACHELARD (2019: 8)

Mais voici que, pas a pas, les traces configurées
au gré des préocupations ordinaires mettent
la ville em état de décomposition et sapent les
fondements de la représentation qu”on em

donne habituellement. Une imprévisible force

s’ affirme: “qui défie les calculs”. Et la nature de

ce bouleversement vient de nous apparaitre:
le temps vécu invalide les régles de 1" espace
rationnellement composé.

JEAN-FRANCOIS AUGOYARD (2007: 135)

Quem recusaria hoje ver na imagem o instrumento
de um poder sobre os corpos e os espiritos?

MARIE-JOSE MONDZAIN (2009: 11)

Ainda que com as circunscricOes e a tipificacdo dos espagos
destinados ao brincar em diferentes tempos - acompanhadas
ao longo do século XX do processo ambiguo de retirada das
criangas das ruas, ocasionando também na sua privagdo do
espaco publico com uma incipiente escolarizagio e politica
de assisténcia (cf. Rizzini, 2007) -, observamos que as praticas
brincantes insurgiram pelas ruas e pragas, resistindo em seus
acontecimentos e apari¢Oes a céu aberto. Quais os significa-
dos possiveis dessa presenga para diferentes grupos sociais?
Uma breve reflexdo nos é trazida por uma imagem com sua
legenda, encontrada na Gazeta de Noticias, em 17/03/1928.5
Na fotografia, cuja visibilidade é prejudicada pela qua-
lidade de sua reprodugio no jornal, podemos ver cinco crian-
¢as. Aparentemente, seguindo as pistas do vestudrio, sdo todos
meninos. Todos parecem descalgos, vestem bermudas ou calga,
alguns deles suspensorio, um traja chapéu. No primeiro plano,
um dos meninos olha para a cimera, enquanto os outros, mais
atras, focam seu olhar para um mesmo ponto no gramado, pos-
sivelmente direcionado a algum objeto que manuseiam, o qual,

56 A imagem foi primeiramente vista no acervo do IEB-USP, onde pdde ser encontrada no fundo
de Fernando de Azevedo, na forma de recorte, sob o registro FA-SFA-A3/97-8,261. Foi consulta-
da também no acervo digitalizado da Biblioteca Nacional, que disponibiliza os exemplares da
Gazeta de Noticias. Posteriormente, tomei conhecimento de sua presenca no trabalho de Sénia
Camara (2010), que serd mencionado mais adiante.




enquanto espectadores, ndo conseguimos identificar. Os me-
ninos estdo reunidos em um canteiro que acompanha a faixa
central de pedestres entre duas pistas de carros. A esquerda da
imagem se vé claramente um carro em movimento e mais dois,
se ali detivermos o olhar entre as drvores que seguem a linha da
pista. A direita pode-se supor outro veiculo ao fundo, embora
sem muita clareza visual.

AUTORIA DESCONHECIDA.
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Dois meninos estdo de pé, enquanto outros dois per-
manecem de joelhos e um sentado, interagindo a partir de algo
que ndo conseguimos decifrar. Poderiamos supor que estao brin-
cando, mas nada na imagem nos leva a ancorar com convic¢io a
suposi¢do — embora estejam aparentemente concentrados, algo
comum quando se brinca. O menino que fita a cAimera langa ao
fotografo um olhar direto, ndo esbo¢ando sorriso, antes aparenta
uma seriedade, sendo o tnico que d4 a ver inteiramente o seu
rosto, enquanto os outros estdo de costas na cena. Pelo semblan-
te do menino no primeiro plano, talvez surpreendido pela cime-
ra, e a posi¢do dos outros em rela¢do ao fotdgrafo, a imagem nos
leva a pensar que este ndo estabeleceu um contato prévio com
as criangas, captando a cena a meia distancia, sem seu prévio co-
nhecimento. As linhas formadas pelas guias das cal¢adas, soma-
das a rua propriamente, dirigem-se a um ponto no horizonte do
espectador, que acaba por se deparar com um poste com placa ou
luminaria, que ao centro ganha destaque, em branco.

Na Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro, no dia
17/03/1928, a imagem descrita é apresentada na capa da edigio
e segue acompanhada da seguinte legenda: “Flagrante aspecto
da infancia abandonada: - divertem-se, jogando e pervertendo
0 espirito com a preguica e a falta de moral”. Com a legenda,
o olhar retorna a imagem em nova condi¢do, atribuindo juizos
ao gesto brincante dos meninos. Avanc¢ando na leitura do arti-
go intitulado “Em prol da educagdo da infancia e da mocidade
no Brasil: a ac¢do do Estado na obra de assisténcia e protecgido
aos menores”, encontramos as seguintes palavras:

Devido 4 lamentavel repercussdo que produz na vida da sociedade
o desleixo na educagdo infantil, é justo que o Estado intervenha na
questdo, muito embora pareca ella ser, radicalmente, um caso de mo-
ral domestica. O Estado, protegendo o menor material ou moralmen-
te, prepara os elementos sociaes, que mais tarde virdo ao scenario pu-
blico. A consciencia dessa necessidade, felizmente, j& domina o Brasil.

Possuimos o Juizo de Menores, a quem incumbe pdr em pratica o Co-
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digo de Menores e vela pela prote¢do 4 infincia abandonada e delin-
quente. O Conselho de Assistencia e Protec¢do aos Menores é outra
institui¢do oficial, filiada ao Ministerio do Interior e da Justica, que o

prestigia e subvenciona.

Retomamos aqui o contexto do Codigo de Menores,
mencionado no tdpico 1 do "itinerario formativo" deste material.
Consideramos que sua aplicacdo é de relevante importancia para
a compreensio dos modos como a brincadeira e o gesto brincan-
te foram excluidos das vidas publicas do Brasil a partir da mo-
ralizagdo dos habitos do estar e viver o espaco livre das classes
populares. Trabalhos como os de Alvarez (1989) mostraram que
a associa¢do da pobreza e da desorganizacio familiar a crimina-
lidade no que diz respeito a formagdo da categoria do “menor”
se mostrou presente nos discursos correntes de nossa sociedade
e também em alguns estudos desdobrados a partir da década de
1970 sobre o tema. Sua pesquisa indica a descontinuidade entre
pobreza, desorganizagdo familiar e criminalidade, inquirindo so-
bre como essa relacio, ndo 6bvia, passou a marcar o debate juridi-
co, repercutindo de forma enviesada na criminalizagdo e na com-
preensao das a¢des de criangas e jovens das camadas populares.

O Cédigo de Menores apresenta mudangas em relagdo
a legislacdo anterior, com a inibi¢do de instituicdes como a roda
dos expostos vigentes desde o periodo colonial”’, e com a cria¢do
da centralidade do poder de decisdo do juiz de menores sobre a
trajetdria de criangas e jovens. A certa altura do Cédigo, no artigo
28, criancas sdo tipificadas de acordo com as categorias da vadia-
gem, mendicancia e libertinagem, sendo os vadios os menores que:

a) vivem em casa dos paes ou tutor ou guarda, porém, se mostram
refractarios a receber instrucciio ou entregar-se a trabalho sério e util,
vagando habitualmente pelas ruas e logradouros publicos;

b) tendo deixado sem causa legitima o domicilio do pae, mie ou tu-
tor ou guarda, ou os logares onde se achavam collocados por aquelle
a cuja autoridade estavam submettidos ou confiados, ou nio tendo
domicilio nem alguem por si, sdo encontrados habitualmente a vagar
pelas ruas ou logradouros publicos, sem que tenham meio de vida re-
gular, ou tirando seus recursos de occupacio immoral ou prohibida.

(Brasil, 1927, art. 28)
Mais adiante, no artigo 61, encontramos:

Si menores de idade inferior a 18 annos forem achados vadiando ou
mendigando, serdo apprehedidos e apresentados a autoridade judicial,
a qual podera:

1. Si a vadiagem ou mendicidade néo for habitual:

a) reprehende-los e os entregar as pessoas que os tinham sob sua guar-
da, intimando estas a velar melhor por elles;

b) confia-los até a idade de 18 annos a uma pessoa idonea, uma socie-
dade em uma institui¢io de caridade ou de ensino publico ou privada.
11. Si a vadiagem ou mendicidade for habitual interna-los até a maiori-

dade em escola de preservacio.

Paragrapho tnico. Entende-se que o menor vadio ou mendigo ha-
bitual quando aprehendido em estado de vadiagem ou mendicidade

mais de duas vezes. (Idem, art. 61)

Observa-se nestes trechos que o estar ou vagar pelo
logradouro publico em contraposi¢do a ocupagdo util, o traba-

lho, reafirma certo imaginario e universo simbdlico ligados ao
espaco livre publico. A formacdo de um espago citadino bur-

57 “O fato das primeiras “rodas” terem sido instaladas em Salvador e no Rio de Janeiro vem
confirmar o seu carater urbano, uma vez que, até o século XVI1, apenas essas duas localidades

me'rec1afn.verdade1ramente o.nome d? cidade, enqual.qto as. outras Eermanecmm 1”’1a condlc%ao gués lega ainda mais A rua o lugar dos desclassiﬁcados, assim
mais proxima de grandes aldeias, dominadas pelo particularismo de “homens-bons” com os in-

teresses voltados para suas grandes propriedades rurais, sem real preocupagdo com os problemas como da chamada crianca desvalida, abandonada ou delin-
publicos (...)” (Mesgravis, apud Alvarez, 1989: 36) quente, estabelecendo uma espécie de paradigma perceptivo
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da rua e de certa infincia, reiterado pelos jornais. No que diz
respeito aos anos 1920, ao pesquisar pela palavra “brincar” nas
paginas de um impresso como o santista A Tribuna, encon-
tramos o verbo associado a rua e ao espaco publico quando se
trata de notas que frisam o perigo (de mordidas de cachorro a
violéncia cometida por transeuntes contra meninos e meninas)
ou acidentes decorrentes do comportamento de criangas (no-
meado por vezes de “traquinagem”, envolvendo atropelamen-
tos, queda de muros, queimaduras, dentre outros).

Assim, a rua, lugar de violéncia e perigo, é reiterada
enquanto tal, devendo-se retirar as criangas dela tanto num
sentido protetivo quanto preventivo ou corretivo, evitando
comportamentos ou a¢des que as colocariam em risco - fossem
os fisicos, pelo brincar espontineo, ou os “morais”, dados os
tipos circulantes no espago publico. A compreendida boa edu-
cagdo exige o afastamento das criangas do espaco livre publico,
com vistas a sua “preservac¢do moral”. Camara (2012) afirma que

Tomar a rua como espago de liberdade, de brincadeiras e de sobrevi-
véncia constitufa-se como prética naturalizada aos setores populares
que, num esfor¢o de resisténcia e de indisciplina a ordem instituida
buscaram preservar como bem demonstrou Barbosa [Orestes Barbo-
sa em Bambambad (1923)], os seus costumes associados as tradi¢des de
organizagio e participagdo da vida cotidiana. Varios comportamen-
tos, tais como as brincadeiras de rua, a traquinagem, a mendicéncia,
a vadiagem, as atividades ambulantes [...] foram indicadas e acionadas
como formas de incriminar as criangas pobres, mas também como
dispositivo de sua exclusio do espago escolar e dos conhecimentos

identificados como apropriados as camadas populares. (Ibidem: 58-9)

cristdo’ das elites e a medicina social deram-se as maos para
inaugurar um corte decisivo para com o passado da assisténcia
social aos ‘desafortunados’, incentivando a introdugao e pratica
de novas concepgoes pedagdgico-sanitarias. (Abreu & Castro,
1987, pp.101- 102)” (Alvares, op. cit). A educacdo para o trabalho
ganha forca nesse contexto e se intensifica quando da mudan-
¢a de legislagdo no periodo da ditadura civico-militar, algo que
se modificara legalmente apenas com o ECA, quando ha uma
transi¢do paradigmadtica em que as criangas passam a ser vistas
como sujeitos de direito e participagdo. Nesta legislacdo, final-
mente, o direito a liberdade, compreendendo o direito de “ir,
vir e estar nos logradouros puiblicos e espacos comunitarios” é
assegurado a meninos e meninas, bem como “participar da vida
politica” e “brincar, praticar esportes e divertir-se” (Brasil, 1990,
art. 16), algo ndo tematizado nas legislagdes anteriores.*

A imagem aqui citada, associada a sua legenda, abre-
-se ano6s em linhas de forga (cf. Bartolomeu, 2008) com as quais
o texto joga um eixo semantico forte, escoltando a imagem e
fazendo ver certo sentido na presenga dessas criangas no espa-
¢o publico. Na confluéncia de imagem e texto, vé-se a produ-
¢do de um corpo inadequado. Indica uma leitura de época que
se transpOe como transparéncia da imagem, nos levando hoje
a compreender dindmicas coevas de apreensdo dos gestos nas
quais as criangas e suas praticas brincantes, quando presentes
nas ruas, sdo rapidamente enredadas, constituindo um imagi-
nario de infincia e de rua associado ao perigo, a delinquéncia,
outrora a imoralidade, e assim por diante. A narrativa produz a
imagem e antecede as “praticas sociais no sentido de abrir um
campo para elas” (Certeau, 1984: 125 apud Caldeira 2011: 27).

Alvarez (1989) ainda menciona a relagao observdvel 59 Cabe sublinhar que embora o ECA seja um importante documento consolidado, ainda é alvo

nessa época entre novas estratégias institucionais e o contro- de disputas e ameagas. Assim, por exemplo, o direito de ir e vir de criangas e adolescentes foi

le social das p opulag des urbanas: “A ﬁlantropia do ‘civilismo restringido pela lei 13.?31'2 de 16 de margo de .20.19, aumentan.do para 16 anos o llm}te de idade
daqueles que podem viajar ou se afastar dos limites metropolitanos de sua residéncia desacom-
panhados dos pais ou responsaveis, necessitando para tal autorizagdo judicial. Anteriormente,

58 A palavra também se liga as festividades do carnaval. este limite era de 12 anos (art. 83 do ECA).
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Embora hoje estejamos distantes do vocabulario em
voga no periodo e o presenciar criangas a brincar nas vias pu-
blicas ja nao seja necessario sindnimo de seu alijamento insti-
tucional, dado um momento que testemunhamos ampliacdo
significativa de sua institucionalizacdo, podemos dizer que
ainda se vé vigorar um imagindrio sobre a rua ligada ao des-
cuido, a violéncia, ao indesejavel (sobretudo quando se trata de
infincias). Caldeira afirma que “a fala e 0 medo organizam as
estratégias cotidianas de protecao e reagdo que tolhem os mo-
vimentos das pessoas e restringem seu universo de interag¢des”
(Ibidem, op. cit), podendo, assim, assumir um papel conserva-
dor e segregador no que diz respeito as possibilidades de vivén-
cia e fruicdo do espago publico, oferecendo um “cédigo simpli-
ficado para se lidar com outras mudangas sociais” (Ibidem: 35).

A imagem em associagdo a legenda lega pouca mobi-
lidade ao espectador, que é previsto em sua adesdo espetacular
aos sentidos atribuidos. Ndo considerado em sua mobilidade, o
espectador pode aderir a uma urgéncia moralizadora que pro-
duz uma imagem de sofrimento ou de abandono associada as
criangas vistas, ou, dito de outra forma, o sofrimento ou o aban-
dono produzidos ou amplificados visam a sensibilizagdo e ao
ajuizamento moralizante do espectador. Somos postos, assim,
diante das dindmicas do ver e do fazer ver, dos vdos entre a ima-
gem e as palavras, marcados por um olhar mediador historica-
mente situado. Se seguirmos olhando para essa fotografia, con-
tudo, quais outros futuros possiveis ou latentes se insinuam?

5. EM TORNO DAS IMAGENS (FOTOGRAFICAS)

Desde o seu surgimento, a fotografia foi acompanhada por dis-
cussOes e um debate acirrado acerca de sua referencialidade.
Ao longo do século XX, essas discussOes acarretaram em pers-
pectivas distintas e por vezes frontais acerca da especificidade
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desse tipo de imagem técnica. Nas ultimas décadas, em face de
uma ambiéncia reflexiva marcada pelas contribui¢des do pos-
-estruturalismo e de uma crescente descrenga quanto ao voca-
buldrio mobilizado por aqueles que se dedicaram a ontologia da
fotografia - objetividade, neutralidade, documento, referéncia,
testemunho -, muitos estudos se voltaram para a afirmacéo de
sua acdo transformadora, quase autotélica (Rouillé, 2009), e de
sua poténcia para construir a mentira, produzir o esquivo, con-
duzir ao erro (Fontcuberta, 1997, 2012). Concomitantemente,
uma série de fotografos passaram a acolher, no interior de suas
produgdes, a confrontagido com os velhos valores do dispositi-
vo, jogando com a crenga depositada nas imagens por parte dos
espectadores — a exemplo da producdo de Joan Fontcuberta,
importante referéncia no debate académico contemporaneo.
Como é caracteristico nessas suas reflexdes tedricas,
o autor procura desestabilizar as certezas ou pretensdes realis-
tas oriundas do processo de reprodugdo mecanica de imagens
para afirmar, em ultima instincia, que os sentidos e a probida-
de conferidos a fotografia estdo sujeitos a descontextualizagOes
e usos diversos que impossibilitam a no¢ao de que “a fotografia
é prova de algo, o suporte de uma evidéncia” (1996: 13). Ape-
nas a ancoragem em um contexto cultural e operacionalmente
circunscrito poderia coordenar suas possibilidades de signifi-
cagdo. Desta feita, Fontcuberta compreende o vinculo entre
fotografia e memoria na medida em que ambas estdo marcadas
pelo signo da morte, ambas contando com um inevitavel apa-
gamento das situagOes referenciais que buscam preservar:

A fotografia estetiza e coisifica, transforma a natureza em troféu, como o
cacador quando se gaba de uma pega. Porém, como assinala Celeste Olal-
quiaga, ao invés de cacador, o fotografo ndo mata o corpo, sendo a vida
das coisas. Sé deixa a carcaga, o envoltdrio, o contorno morfolédgico para
compor uma natura morta. Através do visor, qualquer pedaco de mundo
transfigura-se necessariamente em natura morta: um retalho de natureza

quieta e inerte. Néo é possivel outro género para a fotografia. Porque o
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principio basico tanto da memdria quanto da fotografia é o de que as coi-

sas tém que morrer de forma ordenada para viver para sempre. (19906: 15)

Com a pretensdo de levar a cabo o seu criticismo pau-
tado no tributo a diivida, Fontcuberta faz a opgao de argumen-
tar a partir de opostos (documento/ficcio, memdoria/esqueci-
mento) e ndo faz concessdes sobre a conciliacdo dos termos,
restringindo-os aos termos da conven¢do.® De outra maneira,
poderiamos indicar que implicados em qualquer exercicio da
memoria estdo ndo apenas esquecimentos e siléncios insinua-
dos por experiéncias, mas também aberturas ao futuro. Essa
consideracio, a distincia do estabelecimento de equivaléncias
entre a atividade de memoracgdo e a de ficcionalizagdo, implica-
ria em problematizagoes e distintas apreensdes sobre os modos
como se dispdem as temporalidades quando tratamos da me-
moria e também da fotografia (cf. Lissovsky, 2008).

Essas problematizagdes ndo soam de somenos im-
portancia na medida em que o atrelamento entre fotografias e
memoria se faz, no mais das vezes, de forma a estabelecer um
vinculo entre ambas em fung¢io de uma suposta qualidade com-
partilhada: a de salvaguardar o passado através das marcas por
ele deixadas (ndo sem artimanhas e ambiguidades). Philippe
Dubois falaria da fotografia como uma maquina de memoria
(1993: 310). Roland Barthes, por sua vez, se referia em A cdma-
ra clara (1984) as fotografias como uma espécie de ressurreicao,
acionadoras de uma memoria involuntdria. Neste caso, nido
tanto objeto de rememoracdo do passado, as fotografias colo-
cariam em evidéncia a aderéncia do referente, provocando nos
espectadores a constatacdo de que algo de fato existiu. Mais do
que a reconstitui¢do do abolido, tratava-se do principio de ates-
tacdo como uma ressurgéncia inesperada do préprio referente.

60 Isso se d4 também em fungio das questdes oferecidas pelos objetos em que o autor se debru-

¢a, bem como pelo seu préprio projeto artistico.
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Se para Fontcuberta a capacidade atestatéria da fotogra-
fia apenas pode ser assegurada nos termos ilusorios da crenca, sua
perspectiva reconhecidamente cética encerra qualquer possibili-
dade de escrutinio dos sentidos das imagens pautado em sua pos-
sibilidade testemunhal. Ao observar que tal possibilidade apenas
pode ser certificada do ponto de vista da “crenga” e afirmar que
“um espirito razoavelmente cético impele-nos a pensar que crer
na fotografia como testemunho de alguma coisa implica, em pri-
meiro lugar, precisamente isso, crer, ter fé” (Ibidem), a perspecti-
va de Fontcuberta se orienta para categorizar as fotografias como
objetos nao sé ambiguos, mas passivos diante das circunstancias
de seu uso. Nio oferecendo obstaculos para divergentes apropria-
¢Oes, se caracterizariam pela maneira “como la usa el fotografo, a
qué intenciones sirve. Lo importante, en suma, es el control ejer-
cido por el fotégrafo para imponer una direccién ética a su menti-
ra. El buen fotdgrafo es el que miente bien la verdad” (1997:15). Seu
argumento se desenvolve, dessa maneira, em funcio do diagnds-
tico da existéncia da querela entre “céticos” e “fanaticos”, confor-
me nomeagdo do préprio autor, posicionando-se entre aqueles.

Em O que vemos, o que nos olha (1998), Didi-Huberman
realiza uma detida discussdo sobre as implicagdes de duas mo-
dalidades do ver e apreciar imagens. Traca, entdo, quais seriam
as pressuposicOes tedricas e experienciais dos que se orientam
pelo paradigma da crenga e dos que assumem aquele da tautolo-
gia. Por tautologia compreende-se a experiéncia do ver marcada
pela recusa a laténcia dos objetos e pela afirmagdo de que a ima-
gem “é o que se v&”. Nesse lugar, poderiamos localizar o préprio
ceticismo de Fontcuberta - que poderia beirar o cinismo, con-
forme reconhecidamente apresentado em seu O beijo de Judas
- ja que o que esta posto pelo autor é algo como um obstaculo a
temporalidade do prdprio objeto, concluida a passibilidade das
fotografias diante dos constructos discursivos que as acompa-
nham. Dessa maneira, qualquer visada sobre tais imagens tendo
em vista sua poténcia documental passa a ser observada critica-

mente e apontada como questdo de fé, de crenga ignorante do
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fato de “toda fotografia ser uma fic¢do que se apresenta como
verdadeira” (Fontcuberta, 1997, passim).

Didi-Huberman caracteriza o modo de ver da crenga
como aquele que atribui sentidos a imagem na procura do que
estd além da imagem mesma. Haveria, destarte, a necessidade
de investigar algo da ordem do invisivel para se chegar ao visi-
vel. De um extremo a outro, da tautologia a crenca, o dilema do
visivel e o ato de ver sdo restringidos ora ao jogo das evidéncias
envolvidas na percepg¢io do real, ora a apoderagio visual a par-
tir de um “dom visual” (1998: 77). Segundo o filésofo, a parte
da tautologia e da crenga, para o caso das obras de arte, estas
deveriam ser compreendidas a partir da “cisdo do ver” que em-
preendem. Cisdo entre “o que vemos e o que nos olha”. Para o fi-
l6sofo francés é o entremeio provocado pelas imagens, com sua
capacidade de ativar uma operagao “fendida, inquieta, agitada,
aberta”, que é o ver, afere as mesmas seu poder de experiéncia e
deve ser, o préprio entremeio, mote de interesse do investiga-
dor. Tomo aqui este ponto também como modo de me implicar
e estar implicada com as imagens que compde esta investigacao.

Os pensamentos bindrios, os pensamentos do dilema sdo portanto in-
capazes de perceber seja o que for da economia visual como tal. Nio
ha que escolher entre 0 que vemos (com sua consequéncia exclusiva
num discurso que o fixa, a saber: tautologia) e o que nos olha (com
seu embargo exclusivo no discurso que o fixa, a saber: a crencga). H4
apenas que se inquietar como entre. Ha apenas que tentar dialetizar,
ou seja, tentar pensar a oscilagido contraditéria em seu movimento de
diastole e sistole (...) a partir de seu ponto central, que é seu ponto de

inquietude, de suspensio, de entremeio. (Ibidem: 77)

Didi-Huberman fala em imagens dialéticas e em dis-
cursos dialetizadores das imagens. O termo dialética, esclarece
o filésofo, é retomado sem a pressuposigao teleoldgica da sinte-
se entre contrarios (tal qual pressuporia um uso tributario das
reflexdes hegelianas), mas com a finalidade de evidenciar uma
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laténcia critica e tensionadora prépria aimagens habeis a produ-
zir objetos-questdo: a imagem dialética é aquela capaz de ofere-
cer uma formagdo de valor critico. “Uma imagem em crise, uma
imagem que critica a imagem - capaz portanto de um efeito, de
uma eficicia tedricos” (Ibidem: 172). Esse efeito tedrico leva a
cabo um olhar que se volta para a imagem nio com o intuito de
escrevé-la, mas de constitui-la. Esse trabalho critico devém da
proépria possibilidade aberta pelo encontro com certas imagens,
em que presente, passado e futuro se reconfiguram. Tal recon-
figuracio se realiza uma vez que as temporalidades contradito-
rias e descontinuas constituintes da imagem se encontram nao
apenas referidas a um contexto de produgio conveniente ao seu
produtor e ao seu tempo, mas passam por diversas operagdes
criticas em momentos histdricos especificos, as quais colocam
em evidéncia um trabalho de escavagdo constantemente feito
nas circunstancias em que se interroga as imagens.

As imagens dialéticas se desdobram em um trabalho
critico da memoria, pois implicam em “uma aproximagido sem-
pre dialética da relacdo das coisas passadas a seu lugar, ou seja,
como a aproximag¢ao mesma de seu ter-lugar” (Ibidem: 174). Em
um ato de escavagdo, aquele que investe sobre as imagens co-
loca em relagdo o memorizado e o seu lugar de emergéncia. A
aproximacgdo com o objeto imagético se faz ao passo que pen-
samos ter reencontrado elos imanentes entre sentido e forma;
no entanto, esse objeto é necessariamente memorizado através
de um processo em que “fomos obrigados, para ‘ter’ o objeto, a
virar pelo avesso o solo originario desse objeto, seu lugar ago-
ra aberto, visivel, mas desfigurado pelo fato mesmo de por-se
a descoberto” (Ibidem: 170). Se essa espécie de enunciagdo so-
bre o objeto, sobre o testemunho, ndo se faz possivel sem uma
perda, decorrente inclusive dos impedimentos de apreensio
completa do lugar de engendramento de sua possibilidade de
existéncia, esse dominio é apenas parcialmente assegurado por
um exercicio anacronico de aproximagao.
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E a imagem dialética seria a imagem de memoria positivamente produ-
zida a partir dessa situagdo anacronica, seria como que sua figura de pre-
sente reminiscente. Criticando o que ela tem (o objeto memorizado como
representacio acessivel), visando o processo mesmo da perda que produ-
ziu o que ela ndo tem (a sedimentacio histdrica do préprio objeto), o pen-
samento dialético apreenderd doravante o conflito mesmo do solo aberto
e 0 objeto exumado. Nem devogio positivista ao objeto, nem nostalgia
metafisica do solo imemorial, o pensamento dialético ndo mais buscara
reproduzir o passado, representa-lo: num tnico lance, o produzird, emi-

tindo uma imagem como se emite um lance de dados. (Idem, ibidem)

Essa ligeira apresentac¢do da noc¢do de imagem dialéti-
ca, que Didi-Huberman recupera de Walter Benjamin para re-
introduzir uma discussdo no interior da historiografia da arte,
nos traz contribui¢des para pensar os procedimentos adotados
na construgdo textual do material ora apresentado e as questoes
abertas diante das imagens encontradas. Se a montagem, ainda
na trilha de Didi-Huberman, coloca em evidéncia “os anacronis-
mos, os encontros de temporalidades contraditdrias que afetam
cada objeto, cada acontecimento, cada pessoa, cada gesto” (2011,
s/p), parece pertinente afirmar que o texto ao lidar com as ima-
gens implica-se em um pensamento dialético em sua tentativa
de conciliar uma espécie de compromisso com tais imagens e
com 0 campo que acionam - ndo apenas naquilo que elas pode-
riam preservar de um “isto foi”, como diria Barthes, bem como
as vidas que ela apela - mas também as possiveis combinagoes
e confrontagOes presentes, prenhes de propdsitos reflexivos no
acontecimento contemporaneo das imagens mesmas.

Isto ndo exclui, assim, a possibilidade de dialogar com
a assercdo do valor testemunhal, atestatério e designativo da fo-

imagem mediada pela cimera e a circunstincia da tomada. Ra-
mos (1998) realiza uma espécie de defesa de Bazin ao retomar seus
ensaios publicados em diversos peridédicos e observar a uniformi-
zagdo a qual o pensamento do critico foi submetido. Tal uniformi-
zagdo se daria em fungdo do acesso precario a produgio do autor,
cuja leitura de “Ontologia da imagem fotografica” (1983) se tornou
decisiva, e limitadora, na recep¢ido das proposicoes sobre as po-
tencialidades da imagem fotografica a partir de uma ontologia.
Ramos esclarece que “o conceito [de ontologia] deve
ser entendido na amplitude mais ampla [sic] da situagdo de to-
mada (prise de vue)” (Ibidem, p. 4). Ao fazer remissdo a génese
automatica da imagem, esta ontologia buscaria evidenciar a
dimensdo da presenca e da circunstancia da tomada que se tor-
nam tracgo, “impressdo digital”, no processo de mediagio pela
cAmera. Para Bazin, “longe de designar uma objetividade fecha-
da em si, a ontologia ird apontar para a relagdo do espectador
com a circunstancia da génese da imagem (a tomada)” (op. cit.).
Esse ponto de vista relevaria que o préprio “saber social” defi-
niria a fruicdo espectorial dessas tecnoimagens, na medida em
que esta marcada pelo aspecto da presenca e das potencialida-
des indiciais que caracterizariam essa experiéncia mediada.®!
Na contramado desse modelo, estudiosos com diferentes
formacoes e propdsitos, tais quais Vilém Flusser, Jean Baudrillard,
Arlindo Machado ou André Rouillé e Mario Costa, produziram
criticas importantes direcionadas a predominante caracteriza¢do
da fotografia como indice. Tais criticas, algumas das quais pode-
riamos localizar entre aquelas tributarias da vertente classificada
por Dubois de “construtivista”, tornaram-se fundamentais para a

tografia, expressa desde Bazin na década de 1940, que repercutiu
fortemente nas reflexdes de Barthes (1984), Dubois (1993), Son-
tag (1983) e Krauss (2010). Estes, a0 matizarem a sua hipdtese da

61 Por experiéncia mediada compreendemos os modos como os dispositivos sdo articulados
como mediadores simbdlicos de narragio e institui¢do do real, a partir de uma série de “estrutu-
ras cognitivas, quadros normativos, marcas de discriminagio e critérios de avaliagdo, modos de

génese automatica e do realismo dela decorrente. desenvolveram apreensido do tempo, regras de escolha, modos de representacio e esquemas de agio” e também
)

] ) oo N o N como acionam os componentes da experiéncia estética e vio ao encontro da experiéncia do
mais detidamente as indicagOes bazinianas sobre as relagdes entre

espectador. Esse ponto de vista esta explicitado em Leal & Guimaries (2008).
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reavaliacdo dos pressupostos tedricos que davam o tom do deba-
te e possibilitaram a sedimentacdo de diferentes lugares tedricos.

Diante desse cendrio brevemente resgatado, desdobra-
-se 0 olhar para as fotografias compositorias deste estudo. Em-
bora nos precedam discussdes mais delongadas acerca do papel
da autoria na feitura e fabulagio das tecnoimagens, de suas pos-
sibilidades criativas, sobretudo em contextos digitais; sem des-
considerar que as fotografias ganham novos sentidos nos lugares/
arquivos em que residem e se ddo a ver; etc; estamos ainda diante
da pergunta: que tipo de questdes as imagens podem nos ende-
recar quando as colocamos como objetos do pensamento e do
pesquisar? Que caminhos apontam ao passo que as encontramos,
as produzimos e somos remetidos novamente aos textos para en-
contrar novas possibilidades do ver, do espanto e do maravilha-
mento com as coisas que estudamos e vivemos, em sua capacida-
de de impregnacio e convocagio de outros olhares?

Pensando sobre a presenga de infincias no contexto
urbano em diferentes tempos, as imagens foram nos endere-
cando perguntas e levando a buscar formas de aproximagdo de
questdes insabidas e previamente ndo formuladas. No contato
das imagens com os textos lidos, na montagem de sua aparigao
no texto deste estudo, naquilo que incitaram de escrita, bus-
cou-se na operagdo de “montagem” a formulagdo de um conhe-
cimento possivel. Este modo de nos indagar e de pensar com
as imagens quer enfatizar as lacunas, as relagdes possiveis, as
reflexdes provocadas, sublinhando que “toda imagem traz um
problema ético, uma vez que uma imagem é necessariamente
uma relacdo” (Migliorin & Pipano, 2019: 125).

Se a imagem é necessariamente uma relacio é justamente porque nio
temos acesso a coisa mesma e, por isso, a imagem se faz necessaria. Nos
limites desse acesso, na impossibilidade de um acesso total, a imagem é
sempre semelhanca e dessemelhanca. Mais do que lacunar, mais do que

propriamente uma falta, a imagem tem em si uma dimensio excedente.

Ao introduzir uma maquina tecnosubjetiva, um transbordamento para

enunciagdes coletivas, aparatos, institui¢des, linguagens, a imagem esta
sempre a frente ou atrds do mundo. Nesse espago de vacincia, de con-
tinuidade e quebra, incompletude ou excesso entre mundo/imagem, as
escolhas e as relagGes se efetivam tocadas pelo visivel e pelos atores dis-

cursivos e ndo discursivos que afetam a imagem. (Idem, ibidem)

6. IMAGEM E IMAGINACAO

Nio vem nossa dificuldade a nos orientar de que
uma s6 imagem é capaz, justamente, de inicio,
de reunir tudo isso e de dever ser entendida ao
mesmo tempo como documento e como objeto
de sonho, como obra e objeto de passagem, como
monumento e objeto de montagem, como nio
saber e objeto de ciéncia?

Dipi1-HUBERMAN (2012: 209)

Se para Barthes a fotografia di a ver o irrepetivel®?, para
Agamben, as imagens fotograficas colocam em evidéncia tan-
to a historicidade do que/quem se posiciona diante da ob-
jetiva, em decorréncia de sua noema indicial, quanto dao a
ver a “natureza escatolédgica do gesto”, condensando-o e re-
langando, infinitamente, a possibilidade de “recapitular uma
existéncia”. De outra maneira, poderiamos voltar-nos a uma

62 “O que a Fotografia reproduz ao infinito s6 ocorreu uma vez: ela repete mecanicamente o
que nunca mais podera repetir-se existencialmente. Nela, o acontecimento jamais se sobrepassa
para outra coisa: ela reduz sempre o corpus de que tenho necessidade ao corpo que vejo; ela é o
Particular absoluto, a Contingéncia soberana, fosca e um tanto boba, o Tal (tal foto, e ndo a Foto),
em suma a Tique, a Ocasido, o Encontro, o Real, em sua expressio infatigavel. Para designar a
realidade, o budismo diz sunya, o vazio; mas melhor ainda: tathata, o fato de ser tal, de ser assim,
de ser isso; tat quer dizer em sinscrito isso e levaria a pensar no gesto da criancinha que designa
alguma coisa com o dedo e diz: Ta, Da, Ca!” (1984: 13)




legibilidade ligada ao gesto nas imagens fotograficas também
atrelando-as as “chaves iconicas de sua compreensdo” (Pica-
do, 2005: 17). A figuracdo iconica das agdes mobilizaria toda
uma gramadtica corporal envolvendo os gestos, marcando o
tom expressivo ou dramatico das pessoas fotografadas e pro-
movendo uma orientagdo compreensiva para o espectador.
Tratar-se-ia, assim, de “uma possivel legibilidade da imagem,
que ndo pode ser, por seu turno, confundida com o dado de
sua génese empirica” (Ibidem, 2006: 162). A habilidade de
convocacdo do gesto, decorrente também dos mecanismos
de rendi¢do da fotografia, conviveria, assim, com a sua fabri-
cacdo e configuragdo imagética.

Desse modo, ainda que se considere que a imagem
por contato “designa um objeto ou um ser particular no que ele
tem de absolutamente individual” (Dubois, 2009: 72); ha de se
considerar que nas imagens fotograficas opera-se um jogo es-
pecifico entre o apontamento de uma existéncia e a modulagdo
de um campo visivel proprio a certo regime de visualizacdo e
representacgdo. A incompletude e a precariedade do relato que
parte do signo fotografico, operando nas tensoes entre os mo-
dos de apreensido dos elementos formais da fotografia (com seus
codigos e géneros estabelecidos, etc) e o singular das existéncias
enfeixadas pela cimera, lancam-nos neste jogo aberto pelo dis-
positivo, em que a busca pelo apontamento de uma existéncia
histdrica torna-se inesgotavel ou apenas sondavel pelo relato.
Nesse sentido ainda parece apontar Agamben quando afirma a
relacdo secreta entre o gesto e a fotografia (2007: 28), a ambos
escapando a identidade daquele que estd em ato/cena, a0 mes-
mo tempo em que este, nessa espécie de vazio, se singulariza.

encontro com essas imagens é realizada com especial atengio
a fotografia na complexidade das mediacdes e temporalidades
que ela instaura enquanto dispositivo técnico e imagem fisica,
mas, também, enquanto possibilidade de abertura imaginati-
va. Numa certa dire¢do, indagamo-nos sobre como a fotogra-
fia passa a “subtrair a realidade dos corpos ao nosso olhar, di-
luindo-a em imagem” (Belting, 2010: 142). Seguimos um pouco
mais na companhia do historiador alemdo Hans Belting:

La analogia entre cuerpo e imagen, que la fotografia elevé a la
categoria de indice del cuerpo (Charles S. Peirce), se basaba no
so6lo en la confianza en la realidad del cuerpo, sino también en
la creencia de que es capaz de representar el cuerpo real del ser
humano, aquele en el que encarna. En consecuencia, la pregunta
actual es si el cuerpo evade cualquier analogia en imagen, o si
es intercambiado por imagenes en las que se puede negar a si
mismo. Ambas formulaciones son indicio de que se ha desatado
una crisis entre el cuerpo y la imagen: la crisis de la referencia.
La crisis puede mostrarse en el hecho de que no existen ya ima-
genes que puedan ser aceptables, o bien en que ya sélo e existen
imagenes que apartan de nuestra mirada la realidade del cuerpo

y la disuelven en imagenes (Belting, 2010: 135)%

Pensando que as imagens operam em certos regimes
de verdade dos quais os meios de comunicagio se valem, bem
como constroem legibilidades para os corpos a partir de sua
veiculagdo e disseminagdo, fato que as tornam constituintes da

Dito isto. a0 buscarmos nas fotograﬁas a sua dimen- 63 Na tradugio da edigdo portuguesa: “A analogia entre corpo e imagem, que a fotografia elevou
)

sdo indicial, indicadora das presencas infantis na contextura
urbana e de suas especificas incursdes, ndo o fazemos total-

a categoria de “index” do corpo (no sentido de Charles S. Peirce), baseava-se na confianga da
realidade do corpo e ainda na crenga de que o corpo real pode representar o homem, que ele
encarna. Por isso, hoje, a questdo serd se o corpo se subtrai a toda analogia na imagem ou se é

mente coladas 3 perspectiva barthesiana do “referente que ade- trocado por imagens, nas quais pode negar a si mesmo. Ambas as alternativas significam que

” .
re (Barthes’ 1984), conforme anteriormente buscou-se apon- haver imagens aceitdveis, ou de s6 haver imagens que subtraem a realidade dos corpos ao nosso
tar. A procura pelos indicios das criangas na cidade a partir do olhar, diluindo-a em imagem.” (Belting, 2010: 142)

irrompeu uma crise entre corpo e imagem, a crise da referéncia. Ela mostra-se no facto de ja nio
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memoria coletiva e ativadoras de relagdes na cidade, pergunta-
mo-nos sobre a necessidade de pensar acerca das imagens de
meninas e meninos que incursionam em certos territérios lu-
dicamente. As imagens do “menor” e do “menino de rua” (como
categorias social e historicamente construidas) podem insurgir,
como no primeiro exercicio do olhar apresentado na segunda
parte desse escrito, nos levando a pensar nas imagens que, ex-
travasadas em sua dimensdo icOnica, vivemos, bem como na
vida que se ampliaria ao imaginarmos outras imagens em res-
peito as singularidades que somos. Para que possamos “viver de
pessoas, feitas de corpos e vinculos”, a despeito de uma “infinita
‘serial imagery’, uma sequéncia infindavel de imagens sempre
idénticas” (Baitello Jr, 2005, s/p).

Bachelard nos instiga a pensar a imaginag¢do nao ape-
nas como atividade que ativa as imagens mesmas, mas como a
instdncia que prepara os nossos sentidos, pde em estimulo os
nossos sentidos. Diz Quillet: “Imaginar as coisas ndo é eviden-
temente o Unico contacto que o homem pode estabelecer com
elas. Ele se veria antes diante da impoténcia de imagina-las,
se nao tivesse com elas nenhum contato” (Quillet, 1977: 115).
A imaginacdo se apresenta também como “presenc¢a material
imediata da coisa conhecida pelo corpo” (Ibidem: 79).

Para nés, que estamos a lidar com fotografias e com a
montagem entre imagens e textos que possam também impli-
car o leitor ou leitora nas aparicdes e apercebengas do brincar
de criangas, em sua legitimidade e beleza, a imaginacdo impli-
cada nesse exercicio nos coloca numa relagio especifica com o
tempo, pois “é na montagem que os vestigios do passado sdo
manejados e atualizados, promovendo ressonincias e colisdes,
com atenc¢do as tramas sensiveis formadas pelas coisas.” (Bar-
tolomeu, 2016: 90). Se ainda estamos tratando de vestigios do
passado, é de equivalente importincia afirmar que a imagi-
nacdo “em suas agOes vivas, nos desliga ao mesmo tempo do
passado e da realidade. Aponta para o futuro” (Bachelard op
cit Oliveira Jr, 2008: 1238). Assim, “estar presente na imagem
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no minuto da imagem” (Bachelard, s/d: 5), como nos alerta o
filésofo, convoca-nos a uma atengdo de ordem inaugural, pois
algo de novo faz reverberar naquele que com a imagem se de-
para como primeira vez. Essa capacidade de nos capturar para
o novo, gerando apercebencas, leva-nos também a repensar
um conjunto de imagens formadoras, reimaginando cidades
em um estado de atengdo para o brincar como constituinte das
justicas e direitos que asseguram que as vidas sejam viviveis.
Para que estejamos atentos ao instante da imagem em que as
praticas brincantes e as poéticas espaciais de meninas e meni-
nos, sabidos de seus territérios, nos legam.
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DO CAIS A MARE: ADMIRACAO E
APERCEBENCAS NA DERIVA PELAS
IMAGENS, PELA CIDADE

“.. substituir diante do mundo a percep¢io
pela admiracdo. Admirar para receber os
valores daquilo que se percebe.”

BACHELARD (1988: 113)

1. PRIMEIRO PERCURSO

1.1. Puxando os fios da trama: um mergulho no chafariz
da praca da republica, em Santos

Nosso belo dever é imaginar que hd um labirinto e
um fio.
JORGE Luis BORGES em

O fio da fdbula (1999)

Saber orientar-se numa cidade nio significa muito.
No entanto, perder-se numa cidade, como alguém
se perde numa floresta, requer instrugio. (...)
Essa arte aprendi tardiamente; ela tornou real o
sonho cujos labirintos nos mata-borrdes de meus
cadernos foram os primeiros vestigios. Nio, ndo
os primeiros, pois houve antes um labirinto que
sobreviveu a eles (...).

WALTER BENJAMIN em Infdncia em

Berlim por volta de 1900 (1994)

Puxando os fios da trama, os autores primeiramente
indicam que o menino que temos como imagem
ndo é um menino real, mas um personagem que se
fragmenta e se dissolve no meio urbano, como os
demais personagens que nele habitam.

SIMONE FRANGELLA em

O menino e a rua: vozes urbanas (1998)

Se vocé chegar a cidade de Santos vindo de Sdo Paulo, a sua
esquerda logo avistara contéineres a margem da linha do trem,
dando pistas da existéncia do cais. Do outro lado, terd se pas-
sado o Cemitério da Filosofia (que os santistas conhecem mais
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por cemitério do Saboo) e, sempre seguindo, sentido centro,
uns dois quilometros avante, alcangard a praca dos Andradas
- destino daqueles que descem na rodoviaria. Nao saberiamos
precisar desde quando, mas em 12 de maio de 2018 todos po-
deriam ver que o chafariz, que ocupa o lugar de um antigo lago
aberto na paisagem do século XIX, estd vazio e com uma cerca
de ferro ao redor, pintada de verde, talvez para ferir menos a
vista que se ocupa dos arbustos, impedindo o acesso a qualquer
um que queira se aproximar do espaco limitrofe de seu interior.
As duas da tarde deste sdbado, as pessoas atravessam a praca e
margeiam o chafariz como um lugar estrito de passagem, exce-
to trés - um homem e duas mulheres - que conversam sobre
um pano vermelho, esticado ao chdo, num raro gesto de inti-
midade e sociabilidade no logradouro puiblico.

Préximo dali é preciso pouco para chegar a rua Quin-
ze de Novembro, via que nos leva a certa histéria econdmica do
Brasil do café, incrustada nas edificacOes e em seus simbolos
que resistem nas cascas das fachadas como estacionamentos
de carro. Outros casardes, decrépitos, exibem-se com placas de
aluga-se e vende-se. O mar, escondido na area do cais, atras da
linha do trem, pode ser imaginado se os nossos olhos de pedes-
tre alcangam o estudrio pela rua Riachuelo, avistando as gruas
atrds do armazém 3. Se a dgua nio se faz presente ao olhar, os
mais atentos talvez possam sentir um cheiro ou uma textura da
maresia na pele, ainda que as maquinas e o barulho constante
dos caminhdes parecam suspender a possibilidade dessa sensi-
bilidade mesma. O mar, ali, é porto, e tem acesso restrito.

Tendo ja passado pela estatua do corretor de café e
pelo prédio da Bolsa, chegamos a praga Bardo do Rio Branco
e, na sequéncia, a praca da Repuiblica, que é onde por ora pau-
samos e encontramos outro chafariz, de menores dimensoes
e maior profundidade. Foi ali, ha aproximadamente uma dé-
cada - entre 2007 e 2008 -, que um grupo de cerca de oito
criangas (dentre essas, duas meninas) foi visto mergulhando e
brincando na fonte de frente para o prédio austero e cinza, que
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controla a chegada e saida de mercadorias. Trata-se do prédio
da Alfandega, cuja atual edificacdo remonta ao ano de 1934. Tal
situacdo acontecera durante um dia de final de semana, e, sen-
do assim, em um dia silencioso e de pouco movimento, con-
trastante com a dindimica eminentemente comercial que a drea
assume de segunda a sexta-feira, quando muitos transeuntes
tém crachas pendurados ao pescogo. Deste dia, restaram algu-
mas fotografias malfeitas por alguém que manuseava uma ve-
lha camera e andava apenas por andar e olhar.

Nessas imagens precarias, desfocadas, pode-se notar
que a profundidade do chafariz é suficientemente alta para as
criangas — que supomos ter entre 8 e 12 anos - mergulharem
e saltarem inventando diferentes maneiras de langar seus cor-
pos a brincadeira na agua. Em uma das fotografias, as meninas
podem ser vistas com os bragos na beira, cruzados, encaixados
confortavelmente nesse lugar. A fotografa caminhante, com sua
cdmera analdgica, afirmou que as criangas pareciam ser ami-
gas, chamavam-se por seus nomes e estavam a vontade umas
com as outras, desafiando-se em mergulhos e acrobacias em
um espaco que devia-lhes ser bem conhecido, haja vista como
se movimentavam e subiam em seus niveis com desenvoltura.

Se alguns, tal qual a fotdgrafa caminhante, podem ver
nessas imagens a expressdo de uma vivéncia liidica e genuina
da cidade, para outros a presencga dessas criangas com seus mo-
dos de ocupar o espago publico a procura de recursos que a ci-
dade apresente a sua experiéncia parece indicar um incomodo
de raizes mais fundas acerca do estabelecimento do que seja a
boa educagio e as possibilidades de fruicdo sensivel do terri-
tério (em disputa) da cidade. Dez anos apos a tomada dessas
imagens, a fotégrafa caminhante, que aqui escreve, retornou a
praca da Repuiblica, encontrando ali ndo mais um chafariz com
seus esguichos, mas um espago ajardinado, com um coqueiro
no meio, em lugar da dgua. Ao olhar para o intervalo entre as
duas imagens, a de um chafariz ocupado pelo gesto do brincar
e a do monumento ajardinado, nos perguntamos sobre os sen-
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tidos dessa modifica¢do e sobre o que ela nos revela acerca das
dindmicas de ocupagio de certos espagos.

Iniciei, entdo, uma busca por documento que indi-
casse a data em que o chafariz deixou de existir enquanto tal,
bem como sinalizasse mais claramente os motivos da inter-
vengdo na praga da Republica, posto que se trata de drea con-
templada por politica de protecdo municipal do Condepasa
(Conselho de Defesa do Patrimdnio Cultural de Santos). Pro-
curei alguns setores ligados a prefeitura: o arquivo interme-
didrio da Fundac¢do Arquivo e Memoria de Santos, passando
depois pela Secretaria de Infraestrutura e Edificacdes, em um
caminho de indica¢Oes em espiral, de um lugar a outro, com
a sugestdo de nomes de pessoas que poderiam prestar infor-
magoOes sobre a data da intervengao no chafariz. Sabia apenas
que a alteragdo teria acontecido entre 2007, data das primei-
ras fotografias, e 2017, ocasido do segundo encontro com o
espaco modificado. No percurso da busca, os funciondrios
consultados iam acionando, de memoéria, o nome de pessoas
que poderiam ter conhecimento ou acompanhado a interven-
¢do na area, sem que pudesse ser observada a existéncia de
um procedimento protocolar/regular estabelecido no servigo
publico para a realizagdo de alteracdes de tal tipo em bens lo-
cais. Conversei, assim, com a engenheira do Departamento de
Planejamento de Obras e com funciondrios da sub-prefeitura
da regido do centro histérico que, embora trabalhando junto
a gestdo municipal por oito anos ou mais, em prédio bastante
préximo a praga, ndo tinham mais do que indica¢des de ou-
tros funciondrios a nos dar. Desta feita, interrompi a procura
na Secretaria Municipal de Servigos Publicos (SESERP).

Foi em uma rapida conversa na instalagdo provisoria
da Seserp, acessada pelo estacionamento da Secretaria de Edu-
cagdo, que um dos funcionarios consultados chegou a conclu-
sdo de que a data mais provavel da modificagdo teria sido 2010,
quando havia ali “um pessoal de rua, que [0] usava para tomar
banho”.* De 14 sai com esse relato e mais um bilhete com o
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nome de um engenheiro que, conforme acreditava o informan-
te, teria sido responsavel pelos cuidados daquela regido durante
o referido ano e que havia se deslocado para atuar junto a CET.

1.2. Errédncia

Simone Miziara Frangella em seu “Corpos urbanos errantes”
mostra-nos como o cotidiano das cidades é marcado por diver-
sas interdig¢Oes territoriais, realizadas tanto pelo poder publico
quanto pela iniciativa de particulares, operando segregacdes,
expulsdes e outras violéncias simbdlicas direcionadas aqueles
que sdo tomados como abjetos, vagabundos, inadequados. No
contexto especifico de sua pesquisa, ao tratar do que chamou
por “arquitetura antimendigo”, Frangella menciona algumas
“tecnologias de expulsdo” que ganharam maior expressividade
a partir dos anos 1990 por parte da sociedade civil, incluindo ai
a colocagio de grades em torno de arvores como forma de im-
pedimento de que moradores de rua dormissem ou urinassem
nos locais; a aplicacdo de 6leo queimado em calgadas e portas
de estabelecimentos, inviabilizando pela sujeira os pernoites; a
obliteracdo das marquises nos prédios e a presenca de chuveiros
na frente, de modo a molhar periodicamente o chdo durante a
noite, com a mesma finalidade do dleo (Frangella, 2009: 65).
Embora as criangas, para as quais olhamos anterior-
mente nas fotografias, ndo se enquadrem nas categorias “men-
digo” ou “pessoal de rua”, conforme usadas pela antropdloga
ou pelo “informante”, é curioso que, em certa medida, elas se
aproximem das imagens que circulam e mediam rela¢des na
cidade levando a estas categorizagdes. 1sso poderia se dar pelo
fato de elas acionarem um campo imagético ligado aqueles que
fazem um uso subversivo do espago publico, colocando-se, as-

64 Entrevista de abril de 2018.
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sim, em uma horizontalidade em relagio a outras personagens
que, na rua, promovem sociabilidades e intera¢des ndo-previs-
tas no tempo-espago homogeneizado dos centros urbanos. Ao
retornar o olhar para as fotografias, identificamos o menino de
cueca, mas, também, a menina com a parte de cima de seu bi-
quini, nos levando a pensar que algumas criangas teriam plane-
jado aquela passagem/mergulho num lugar que lhes pertencia
em um sentido singular. Suas praticas brincantes anunciam es-
pecificidades na relacdo com o espaco urbano, especificidades
estas ndo disponiveis para quem internalizou um modelo de
cidade especular.

A regulacido e a constri¢do das dinAmicas de circula-
¢ao de pessoas nas ruas, sobretudo daquelas que provocam,
com seus gestos e movimentos de corpo, deslocamentos na
racionalidade urbanistica, consistem em tentativas de asse-
gurar o funcionamento de um conjunto de normativas esta-
belecedoras dos limites e usos do ptiblico e do privado na vida
cotidiana das cidades. Se o espago publico poderia ser defini-
do como aquele em que todos podem, por direito, circular,
evidencia-se nele uma série de mecanismos de distingdo e ex-
clusdo territorial, marcando acessibilidades e possibilidades
de ocupagao distintas a depender de pertencimentos de raga,
classe, género, geragdo, etc. O espago publico e, em especial,
a rua, faz-se em ritmos especificos a marcar certos compor-
tamentos corporais sob a logica do trabalho e de sua jornada
coletiva, com os horarios de fluxo comum (Cf. Lefebvre 1991
[1968]: 24); os transitos a definir a necessidade de um cons-
tante deslocamento, apressado; a intensificagao do ir-e-vir a
fazer da rua o espago da passagem efémera, do corpo ocupa-
do e contraido em contraste com o da casa, onde se autoriza
a intima descontracdo. Fraya Frehse observa que a passagem
regular e impessoal pelo logradouro se tornou o “padrio de
comportamento corporal que passou a ser socialmente valo-
rizado, como signo de civilidade, nas ruas e pragas” (Frehse,
2016a: 141).
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Historicamente, a cidade, como lugar de convivéncia
e disputas, revela-se em tensoes relativas a habitos e modos de
viver, com suas especificidades estéticas e éticas que se presen-
tificam, constituindo-a. Nesse sentido, marcamos a importan-
cia de compreender as mudangas e permanéncias anunciadas
no século XIX pds-aboligdo, conflagradas com a fundagio da
Republica, quando se vé a eminéncia de novas formas de orga-
nizagdo do trabalho e de controle social que buscaram impul-
sionar a perspectiva do trabalho dignificante em contraste com
o trabalho degradante em uma sociedade de raiz escravocrata,
dando assim novo tom moral a partir do qual discriminou-se,
em um contingente populacional recém-liberto e lancado a
prépria sorte, os que tinham oficio dos que viviam de biscates;
trabalhadores de nao-trabalhadores. A proletarizagido dos con-
tingentes populacionais e a op¢do pela mio-de-obra imigrante
marcaram fortemente as possibilidades de vivéncia da infincia
pauperizada no Brasil, algo que reverbera nas vidas e nas ima-
gens (fisicas e mentais) que constituem hoje o espago urbano
brasileiro e a cidadania. Ao falar sobre/com aqueles que ocu-
pam as ruas sob outras logicas e propositos, e também sobre/
com aqueles para os quais a relagdo casa/rua apresenta confi-
guracOes diversas, podemos vislumbrar outras cidades latentes
a contrapelo da cidade que se financeirizou.

Observar o movimento de criangas no territério ur-
bano, especialmente daquelas que nio estio onde “deveriam”
(instituicOes, nucleo familiar) ou estdo onde “ndo devem” com
seus gestos brincantes, nos faz indagar sobre os lugares dos
quais algumas delas se apropriam ao passo que seus gestos
sdo recorrentemente apagados e interditados na contextura
urbana, com diferentes justificativas, ao longo dos tempos.
Esse apagamento aparece no caso do chafariz da praga da Re-
publica, onde as criangas vivem uma piscina temporaria, pro-
vocando com seu gesto um intervalo ou suspensdo lidica no
espaco monumentalizado, feito para o ver - espago vizinho a
grande estatua do colonizador Bras Cubas, em que é possivel
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ler os seguintes dizeres: beatus qui intelligit super egenum et
pauperem.®

Para os discursos institucionais e midiaticos da pas-
sagem do século XIX para o XX, no decurso das expansdes das
cidades brasileiras, a rua significou, como ja dito, o espago de
risco e da possivel “corrupcao” de criangas em diregao a ocio-
sidade e criminalidade. Sua presenga no mundo do trabalho,
comum sob formas degradantes, ndo raramente era convocada
como modo de dar forma ao “comportamento irrequieto dos
menores” por meio da sua inser¢do em ambiente de “amparo
moral”. Discutia-se sobre as atividades adequadas ao compor-
tamento desejavel das criancgas. O criminologista Noé Azevedo,
em 1920, discorria sobre a inadequagao de algumas profissoes,
sobretudo aquelas que se davam na contextura da cidade, como
o caso do vendedor de jornais: “Subir nos veiculos, saltar com
agilidade, disputar o fregués aos companheiros, tudo serve de
diversdo. Entretanto (...) os trabalhos feitos na rua sio os que
fornecem a mais avultada porcentagem de delinquentes (...)”
(apud Rago, 1985: 123).%

Ao travar contato com a literatura produzida no pe-
riodo, bem como com estudos acerca das raizes das politicas
publicas para a infincia no Brasil (Leite, 1998; Marcilio, 2000),
vemos que a infincia pobre cujas relagdes de solidariedade e
afeto nem sempre se fizeram nos limites das relagdes fami-
liares em um modelo nuclear patriarcal foi, recorrentemente,
enfeixada por uma espécie de fantasmagoria, a partir da qual
as criangas foram vistas ndo pelo que eram na singularidade
de suas existéncias, mas pela imagem do Outro, estereotipada
naquilo que elas poderiam se tornar: futuros delinquentes, va-
gabundos, ociosos. Conforme nos mostra Rizzini, isso ndo se
daria apenas no Brasil, embora aqui tenha ganhado contornos
muito especificos, mas caracterizou uma preocupagdo comum

65 Tradugio a qual chegamos: “bem-aventurado é aquele que considera o pobre”.
66 Cf. imagens [15], [16] e [18] deste material.
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em diferentes partes do mundo com o avango do capitalismo
industrial (Rizzini, 2007, passim). Este espectro da crimina-
lidade e da ociosidade seguem a marcar fortemente, em sua
presenca negativa e negadora, o ambiente formativo de muitas
criangas, conformando também a educagdo de seu comporta-
mento corporal em lugares sociais partilhados.

No periodo da Republica Velha, vemos um olhar nor-
malizador e normatizador se institucionalizando com as dis-
cussoes que informaram diferentes setores da sociedade bra-
sileira no tocante a questdo das criangas e adolescentes 6rfaos,
abandonados ou caracterizados como delinquentes. A expe-
riéncia da/na rua, abrindo a possibilidade de vivéncias margi-
nais e desviantes para os padrdes da sociedade que se buscava
afirmar, bem como antevistas pela sobrevivéncia em contex-
tos adversos, passa a gerar, em diversas esferas, dos jornais aos
debates juridicos, “uma clara resisténcia em aceitar e conviver
com um tipo de infincia e adolescéncia que se distancia drasti-
camente de um imaginario que se presume consistente” (Mou-
ra, 1999:4). A certo imaginario da infincia soma-se o imagina-
rio da rua suscitado no processo de metropolizagio brasileiro.

Na dindmica das intera¢des e das cisoes territoriais
que observamos em cidades como Santos, o século XI1X perma-
nece latente em muitos aspectos. Nos rastros materiais da cida-
de é possivel se deparar com o retorno de questdes exaustiva-
mente debatidas noutros momentos por aqueles que pensaram
a questdo da infincia pauperizada nas cidades, como a questio
da criminalidade infanto-juvenil e o incdbmodo diante da pre-
senca de uma crianga, sozinha ou acompanhada de seus pares,
no espago publico. Face a cultura do medo gerada no cendrio
de disparidades socioecondmicas, uma das questdes debatidas
por mais de um século por juristas e pela sociedade civil é a da
possivel incursdo de criangas na criminalidade urbana e suas
formas de punicgao.

Nesse sentido, cabe sublinhar que a Proclamacio da
Republica veio acompanhada da imediata criacio da Escola
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Correcional Quinze de Novembro, em 1899. Viu-se, depois, for-
maliza¢oes juridicas voltadas as criangas abandonadas e/ou in-
fratoras com o Codigo de Menores, de 1927, e mesmo antes, com
os primeiros projetos legislativos de 1902. O reconhecimento
das criangas como sujeitos de direitos, emblematicamente pre-
sente no Estatuto da Crianga e do Adolescente de 1990, impor-
tante documento elaborado no encal¢o de discussdes mundiais
anteriores como a Declarac¢do do Direito das Criangas da ONU,
de 1959, segue sendo ameagado, comumente defendendo-se o
encarceramento de criangas, conforme insinua o adesivo que
encontramos na fachada de um comércio, disposto num cruza-
mento da rua XV de Novembro, no centro de Santos.

JULIANA SIQUEIRA

67 Para uma cronologia das politicas de protecdo a infincia e outras questdes legais, acompa-
nhadas dos termos para referir-se a crianca circulante nas ruas, cf. “A razdo dos invenciveis: o

rompimento da ordem, 1554-1994”, de Leite (1998).
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Margareth Rago indica que foi a “preocupagio poli-
cial de luta contra a vagabundagem e a pequena criminalidade
urbana [que] esteve na origem da criagdo das institui¢des de
sequestro da infincia” (Rago, op. cit: 122). A historiadora refe-
re-se as instituicoes filantrépicas e assistenciais que deram o
tom das praticas de protegdo a infincia no pais na passagem
do século XIX para o XX, contribuindo fortemente para a for-
macdo de um olhar sobre a crianga pobre no Brasil que se es-
tende, em parte, até a atualidade. Na lida com os esteredtipos
que rondam a formagdo imaginaria do “menino de rua”, quan-
do nos deparamos com um conjunto de imagens de criangas
em chafarizes, podemos rapidamente ver, na recep¢io de nos-
so proprio senso comum, como o acionamento desta persona-
gem se da pela legibilidade de certos gestos e pela incursio e
experimentag¢do do corpo em espagos nao-autorizados. Dessa
forma, acreditamos que essa personagem, ao ser tomada como
o proprio menino, “que se fragmenta e se dissolve em meio
urbano” (Frangella, 1998), torna este um emaranhado de re-
presentacgOes, mediagdes e clichés imagéticos que balizam jul-
gamentos e compdem estigmas sociais envolvendo os modos
de experimentacdo de seu corpo, de seu gesto e de seus lugares
de circulagido e relagdo na cidade.

Procuraremos pensar, assim, a margem de uma “in-
fincia inventada” em uma perspectiva homogeneizadora
adultocéntrica com fortes marcadores estigmatizantes, e no
sentido de uma “infincia que inventa”, nos rastros dos mo-
vimentos das proprias criangas que procuramos em imagens,
nas entrelinhas de fontes e leituras consultadas, bem como em
nossas andangas por certos trechos da cidade. As fotografias
apresentadas reverberam outras tantas imagens de criangas
em chafarizes e suscitam nossas indagag¢des sobre infincias e
espaco livre publico.
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1.5. Sobre meninos e chafarizes

Em um artigo no qual revisita aspectos de sua pesquisa feita na
década de 1990, Maria Filomena Gregori (2016) retoma a nogio
de “viragdo”, segundo a qual buscou nomear as dinimicas pro-
prias da vida e dos modos de relacionar-se de meninas e meni-
nos que, dispondo de escassos recursos materiais e oriundos de
contextos familiares caracterizados por processos de ruptura
e esgarcamento dos vinculos simbdlicos e afetivos, vio cons-
truindo e praticando suas vidas nas ruas. Segundo a autora, é
preciso compreender a “circulagdo” dos meninos entre institui-
¢Oes de apoio, familia e rua; bem como suas téticas de sobrevi-
véncia - a propria “viragdo” -, a partir das quais conseguem li-
dar, no jogo das interag¢des, com as dificuldades que enfrentam
para obter aquilo de que necessitam para viver - abrigo, comi-
da, afeto, drogas ou outras coisas cuja imaginac¢do socioldgica
talvez nao toque. Uma das imagens que acompanha este artigo
mais recente de Gregori é uma fotografia de Rosa Gauditano,
intitulada “Menino na fonte da praga da Sé”, datada de 1980.
Nela, o menino surge vitorioso sobre a fonte, com a ci-
dade em tons de cinza ao fundo, como se afirmasse ndo a sua
for¢a (embora seu corpo nos pareca mesmo forte), mas alguma
astucia alegre, um convite talvez a alguém, nds, que estamos a
sua frente, pois, se a sua mao esquerda esta sobre a coxa, outra,
suspensa, acima da altura da cabega, faz um gesto, inclina o pu-
nho, como quem chama outros a adentrar na dgua. Trata-se de
um menino negro que traja apenas a cueca e faz a sua pose impo-
nente sobre a fonte. Esta parece uma grande cascata de intenso
fluxo, apresentado pela obturagdo mais lenta da fotégrafa, como
se pudesse lavar, ou j tivesse lavado, a cidade toda que se insinua
ao fundo, sob a neblina dos pingos suspensos e dispersos que
formam uma camada cinza difusa. Na cidade também estamos,
observadores, a frente, para onde o menino se dirige.
Estranhando as rela¢des imediatas que levariam a vin-
cular o menino que brinca na fonte a identificagdo do “meni-
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no de rua” (tal qual a legenda anuncia), nos perguntamos sobre
quais elementos levam de um ao outro, da singularidade a ca-
tegorizacdo. Aspectos ligados as rela¢des raciais e a situacdo da
tomada seriam propulsores, dada a marca de um passado colo-
nial que recorrentemente se renova nas imagens e nas intera-
¢Oes sociais a partir das quais os clichés psiquicos se atualizam.
Olhando para as imagens num extracampo dos “espectros da
caréncia, da delinquéncia e do abandono”, contudo, podemos
ver que elas nos mostram uma especifica incursdo na cidade
com o gesto do brincar, derivando daf uma possivel reflexdo
sobre a interdicdo de certo corpo e suas ‘técnicas’, com suas
maneiras sensiveis e experimentais do estar na rua.

O chafariz aparece-nos de forma emblemadtica, inclu-
sive no acionamento dos mencionados espectros comumente
associados ao menino, tanto pela probabilidade de sua expe-
riéncia concreta quanto pela economia imagética acionada pela
presenca iconica dos elementos enquadrados (crianga-chafariz-
-metrépole). Diante disso e contudo, sublinhamos o fato de
que, ao ativar o chafariz, subvertendo o seu carater ornamental,
as criangas podem levar a atencdo para outras possibilidades de
experienciar corporalmente a cidade e fruir suas construgdes. A
sua aparicdo/presenga, neste contexto, também faz pensar nas
mudangas pelas quais alguns equipamentos urbanos passaram:
o carater ornamental do chafariz podendo contrastar com os
usos anteriores voltados ao abastecimento e usufruto da dgua
potavel, recurso fundamental a vida humana. A mudanga de um
uso originario, acompanhada de uma série de medidas regula-
doras que passaram a marcar os centros urbanos sobretudo a
partir do século XIX, viria restringir também a memédria social
de uma fungio utilitaria associada as fontes e chafarizes. A to-
mada tétil da fonte faz do menino, assim, um subversivo ante
o decorativo, pois reivindica com seu gesto outro uso (que gos-
tarfamos de chamar aqui de um uso origindrio), ndo bem-visto
dado a integracdo do monumento num projeto urbanistico que
o associa ao embelezamento ordenado do logradouro ptblico.
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Nas imagens, a presenca iconica do vestudrio das perso-
nagens - cuecas, apenas, ou as bermudas molhadas, como no caso
da fotografia na sequéncia -, somada ao modo como o seu gesto
figura na cena, rompendo com uma interagdo entre espago e cor-
po tida como adequada frente aos c6digos naturalizados, também
criam camadas de associa¢do ao que convencionou-se chamar por
“menino de rua”. Na busca pela 4gua e por uma inscri¢do brincan-
te na cidade, os chafarizes surgem e ressurgem nas imagens de
“meninos errantes” como lugares buscados pelas criangas. A foto-
grafia de Gauditano aparece em outro estudo fundamental, ante-
rior aos de Gregori. Trata-se do livro “A magia dos invenciveis: os
meninos de rua na Escola da tia Ciata”, de Ligia Costa Leite (1991).
A imagem de Gauditano abre o livro de Leite, tornando-se, assim,
pela sua recitagdo nesses dois textos, uma chave imagética impor-
tante para nos, a esticar o fio de nossa trama.

14 "Soterraram o chafariz!” Para onde foram as criancas?

Brincando, as criangas permutam seus
pensamentos, sonham com determinado assunto,
concedem a si poderes dos quais ainda nédo
dispéem na vida real. Assim expressam a esséncia
de suas opinides como um autor faz em seu livro.
JaNUSzZ KORCZAK em

Como amar uma crianga (1997)

Através de suas narrativas errantes [...] é
possivel apreender o espaco urbano de outra
forma, partindo do principio de que os errantes
questionam o planejamento e a construgio dos
espacos urbanos de forma critica.

PAOLA JACQUES em

Elogio aos errantes (2012: 30)
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Ao me deparar em 2017 com o chafariz soterrado, dei uma volta faziam lembrar: que o porto, ali, é mar.®® Atravessei de volta a
pelas imediacdes da Alfaindega. Deslocando-me pela lateral es- ponte, rumo a praca da Republica, enquanto os meninos se-
querda do prédio, subi as escadas da ponte que permite atraves- guiam, nas suas costas, saltando.

sar a Avenida Perimetral dando acesso as barcas para o Itapema.
L4 em cima, parei por alguns minutos, observando os barcos
irem e virem. Pouco tempo se passou até que um menino, apres-

sado, ficasse ali no seu entorno por alguns instantes, observan-
do 14 de cima o lado oposto ao das barcas, com certa agitagao,
como se procurasse por algo. Apos a observagdo panoramica, o
menino desceu correndo da ponte, e, la de cima, fiquei a obser-
va-lo: ele ia em dire¢do a cerca que impede o acesso ao estudrio,
olhando para os lados como se verificasse algo, a possibilidade
de alguma presenca. Dirigiu-se para um vao e, de lado, com jei-
to, atravessou a barreira do armazém e subiu com facilidade até
a margem de pedra, onde algumas embarcagdes do porto atra-
cam. Ali pausou. Olhou, novamente, para um lado e para outro.
Nesse momento, perguntei-me o que havia de querer o menino.
E foi com surpresa que descobri, quando, de repente, num salto,
ele se lancou num mergulho ao mar. “Nossa!”

Fiquei por ali, vendo o menino nadar. Em pouco tem-

JULIANA SIQUEIRA

po, chegaram mais dois garotos. E, depois, trés. Os dois grupos
fizeram o mesmo trajeto: subiam pela ponte, avistavam quem
estava ao redor, falavam alto algumas palavras se comunicando
com quem ja tinha pulado no mar e seguiam, correndo naquela
direcdo - para saltar e se juntar aos primeiros. Eles mergulha-
vam e subiam no muro repetidamente, como num torneio de
saltos. Quando uma pequena embarcagdo verde se aproximou
para estacionar, um deles falou mais alto, advertindo o “capi-
tdo”: “Cuidado! A gente td mergulhando!”. O menino nao espe-
rou resposta e logo saltou, sem se assegurar da recep¢io de sua
adverténcia quanto ao movimento do veiculo.
A embarcagdo ocupou seu espago e 0s seis meninos
seguiram sua pratica de saltos, bragadas e conversas, agora um
pouco mais recuados. A distancia do meu olhar pOSSiVGl, pano- 68 Retomamos, em contraponto, a assertiva apresentada a pagina 116 deste escrito: “O mar, ali,
ramico, fiz uma imagem para nio esquecer o que 0s meninos é porto, e tem acesso restrito.”
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15. Cais

A area santista que abrange o cais é conhecida por ser predomi-
nantemente masculina, com circulag¢do intensa de trabalhado-
res e trafego de veiculos ligados a dindmica portudaria. Ao longo
de seus aproximados treze quildmetros de extensao, sio poucos
os trechos em que se vé residéncias, mantendo as habita¢des
certo recuo em relagdo a Avenida Perimetral. A ciclovia, que se
estende pelo trecho ao longo da linha do trem, é usada sobre-
tudo por aqueles que trabalham na regido, sendo um lugar de
poucas interagdes face-a-face e consistindo, para a maior parte
da populagio nio-ciclista, em um caminho de rdpidas passa-
gens em transporte publico ou particular, quando se quer che-
gar de algum ponto da regido das praias a rea central. Ao longo
da avenida, pode-se ver lateralmente os armazéns, avistando
gruas, contéineres e construcoes de aluminio. Certos cheiros
parecem existir apenas ali, como o das redondezas do terminal
de agucar. A paisagem, sobretudo de noite, carrega uma atmos-
fera especifica dada a baixa iluminagido das lampadas amarelas
e ao esvaziamento de pessoas circulantes.

Maria Izilda de Matos, ao tragar uma histéria do porto
do café, afirma que “a cidade volta as costas para o porto”™ ao
passo que a orla se generaliza, sobretudo nos anos 1940, como
espaco de “beleza, sensualidade e prazer” (Matos, 2004: 25).
Este movimento de afastamento do cais inicia-se paulatina-
mente com o desdobramento do projeto higiénico-sanitarista
de Saturnino de Brito, que impulsiona o novo eixo urbano da
cidade. Uma nova conformagado urbana se da a partir da imple-
mentagdo dos canais e da formagao dos jardins da orla mariti-
ma, levando, no comego do século XX, a modifica¢do da pro-
pria imagem da cidade, antes vista e vivida como insalubre pelo
marco das grandes epidemias, com os altos indices de dbitos

69 Perspectiva também presente em Lanna: “O porto cresceu fechando-se para a cidade” (1996: 59).
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decorrentes da célera e da febre amarela, dentre outras mo-
léstias.”” Em 1907, quando da inaugurac¢do do primeiro canal,
esta realidade comeca a se modificar, atrelando Santos e seu
balnedrio ao lazer, ao veraneio e a outras praticas relacionais
com a natureza. “Vemos, dessa forma, uma distin¢do também
simbolica entre o balneario e o estudrio, que ganhard diferentes
contornos no decurso da vida da cidade.””

Se a partir dos anos 1900 a orla passa a reconfigurar
o eixo urbano da cidade, tornando-se o espago preferencial do
lazer e modificando a imagem da cidade mesma, o cais também
passa por processos de ampliacdo e modernizagio ao longo do
século XX, sendo marcado pelas relacoes de trabalho e asso-
ciagdo que ali se ddo. Concomitantemente as transformagdes
urbanisticas, acontecem as grandes greves, como a de 1905,
coordenada pela Internacional Unido Operdria, de orientagdo
anarcossocialista, dentre outras tantas que irdo, no chegar da
década de 1930, legar ao porto de Santos a alcunha de “Moscou
Brasileira” e “Porto Vermelho”, devido a combatividade do mo-
vimento de estivadores e sindicatos.”

Embora deslocados os olhares da populac¢do para o
horizonte oposto ao estudrio e mantendo, assim, a cidade “de

7 .

costas para o porto”, é inegavel que as atividades portudrias se-

70 Sobre os canais, esclarece Maria Izilda de Matos: “O projeto se propunha “reparador absoluto
das dificuldades”, ele apresentava toda uma complexidade: um sistema de separagdo do esgoto das
aguas pluviais; um moderno sistema de esgoto projetava o esgotamento dos despejos pelo sistema
de estagGes elevatdrias acrescido da construgio de uma grande ponte pénsil para levar as tubula-
¢Oes de esgoto e langad-los ao mar; o enxugamento da planicie e corre¢do dos rios por meio da dre-
nagem superficial composta de oito canais (mais um), de mar a mar, que aproveitando a for¢a das
marés possibilitava a limpeza evitando as dguas estagnadas e as inundagdes.” (Matos, 2004, p. 12)
71 Algo que levaria, como nos mostra Dalben, a instauragiio em Santos das col6nias de férias do
Departamento de Educacio Fisica da cidade de Sdo Paulo, nos anos 1930, “voltada para os alunos
débeis da rede de ensino paulista, uma educagio fisica fortificante” (Dalben, 2009: 108).Nicanor
Miranda, responsavel pela dire¢do dos Parques Infantis paulistanos durante a gestdo de Mario de
Andrade, participa da implementacdo dessas col6nias em Santos.

72 Cuja repressio recrudesce nos anos Vargas, momento em que o porto passa a ser considerado
area de seguranca nacional (Alves, 2007: 58).
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guem trazendo implica¢Oes para os ritmos vividos na/da cida-
de. Desde a sua integrag¢do na rota comercidria internacional
como local-chave de escoamento de produtos de exportagao,
sobretudo do café - o chamado “ouro verde” -, mas também
como ponto de chegada de trabalhadores imigrantes de varios
locais do mundo para provimento de mao-de-obra, o porto,
com sua ampliagdo e seus modos de administracdo dados a
partir de 1888, foi definidor da experiéncia de cidade daqueles
que viviam na regido. Neste periodo se iniciou um processo
de ampliacdo e administra¢do portudrias que legaria ao grupo
de Candido Grafée e Eduardo Guinle o dominio da regido pe-
los préximos 9o anos, apds concorréncia aberta pelo governo
imperial.” Gitahy (1986), Honorato (19906) e Vieira (2012) enfa-
tizam que os interesses econdmicos de exploracdo do porto,
com o processo de racionalizagdo de seu funcionamento e pro-
letarizagdo dos trabalhadores, seriam definidores de um novo
modo de experimentar o tempo, tanto pela necessidade de au-
mentar a velocidade de embarque e diminuir a estocagem dos
produtos quanto pelo estabelecimento de horarios de acordar,
fazer as refei¢Oes, descansar e circular pelas ruas pautados pela
logica de trabalho estabelecida pela companhia. O grupo, que
ainda no século XIX viria a se constituir como a Companhia
Docas de Santos, impulsionaria uma série de mudancas de ha-
bitos dos citadinos, com papel relevante nas transformagoes
urbanas e vivenciais (espago-temporais) da cidade.

Despindo a roupa da Natureza e vestindo a da Técnica, a Cidade, coi-
sa inteiramente historica, impde a ideia de um tempo humano, um
tempo fabricado pelo homem, e torna possivel trata-lo (ao tempo) de

forma empirica, contabil, concreta. (Santos, 2013: 78)

73 Em 1888 os Gafrée e Guinle obtém a concessio de construgio e exploragio da drea do cais por 39
anos. Em 1890, sob o nome de “Obras de Melhoramentos do Porto de Santos”, o grupo se amplia.
Em 1892, com maior capital, estrutura-se como sociedade an6nima, a Companhia Docas de San-
tos, tendo seu dominio expandido pelo governo federal pelos proximos 9o anos (isto é, até 1982).
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Luiz de Pinedo Quinto Jr. (2003), ao falar mais generi-
camente do processo de urbaniza¢do no Brasil, frisa sua diferen-
ciagdo em relacdo as transformagdes intra-urbanas das cidades
européias ou norte-americanas dos novecentos sobretudo em ra-
zdo da adaptagdo do caso brasileiro ao modelo agro-exportador:
“a cidade, locus da produgdo, ndo era o ponto central da logica de
transformacdo da cidade capitalista, mas o transporte e a circula-
¢do de mercadorias para o complexo exportador agricola” (2003:
189). Tendo como prioridade o funcionamento desse complexo,
as mudangas urbanas assumem o carater de facilitar as operagdes
atreladas as demandas de transporte e comércio, no caso do por-
to, prevalecendo estas em relacdo as necessidades da populagdo
local. Ao olharmos para o caso de Santos, vemos que as adminis-
tragdes publicas, tanto no Império quanto na Republica, legaram
a iniciativa privada, por concessao, a realizacdo de servigos publi-
cos, de transporte a energia elétrica, priorizando, em uma legis-
lacdo urbana marcada justamente pela politica de concessoes, as
infra-estruturas de saneamento e circulagio tendo em vista o seu
funcionamento no complexo agro-exportador.

Essa caracteristica marcaria fortemente os modos de
articulacdo do publico e do privado no fazimento do urbano,
pois, embora a questio sanitaria, por exemplo, fosse urgente a
saude da populagio santista no final do século XIX, é notavel
que, pelo modo como conduzida, ndo esteve menos ligada as
necessidades da populagio do que a regulacdo das condigdes de
higiene necessarias para o ndo prejuizo das atividades portua-
rias e circulagdo das mercadorias que por ali chegavam e safam.
O modo como o controle das praticas no espaco comum citadi-
no era feito pelo Cdodigo de Posturas, de origem colonial, mos-
tra-nos uma desvinculagido do poder de policia do Estado em
relacdo as légicas préprias da populagio e de seus especificos
interesses e necessidades de cidade, conflagrando os desafios
“formativos” que os higienistas encontrariam a época.

Marina Tucunduca Vieira, em sua pesquisa sobre o “asi-
lo de 6rfaos de Santos na engrenagem da cidade” (2012), ao tra-
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tar dos trés codigos de posturas aprovados em 1883, 1895 e 1897,
afirma que os mesmos teriam se constituido em “instrumento de
educagdo informal da populag¢do” (2012: 50). A autora cita, espe-
cificamente, artigos dos cddigos que tratam de praticas correntes
na cidade em relagdo as fontes, chafarizes e tanques, nos quais se
previa a aplicacdo de multa para aqueles que insistissem em fazer
uso desses equipamentos para banhar-se ou lavar roupas. Vieira
cita os artigos 78 e 91 do Cddigo de Posturas de 1883 e também
0s 199 e 200 do Codigo de 18977, relevando uma preocupagdo da
administragdo local com o lancamento de “corpos imundos ou
nocivos” nas dguas publicas em um momento de “domiciliza¢do”
dessas praticas no contexto da interven¢do sanitaria que viria em
resposta as epidemias que assolavam a regido e incidiam também
na movimentagdo comercial do porto.

As criangas, embora ndo as tenhamos encontrado nes-
sa histdria, podem ter suas presengas vistas em algumas ima-
gens que sobrevivem nos arquivos e em trabalhos de fotdgra-
fos que percorreram a cidade ao longo dos tempos.” Dentre as
imagens mais remotas com as quais nos deparamos, anteriores

74 De 1883: “Art. 78. E prohibida a lavagem de roupa nas pragas, fontes, chafarizes e tanques da ci-
dade, salvo nos locaes determinados pela camara. As roupas de doentes de moléstias contagiosas,
serdo conduzidas em caixdes fechados, e lavadas fora da cidade. Os infractores da primeira parte
deste artigo incorrerdo em multa de cinco mil réis e os da segunda na de trinta mil réis.” e “Art. 91.
Aquelles que se banharem nas fontes publicas ou n”ellas e nos encanamentos de agua destinado
ao abastecimento publico, lan¢arem corpos imundos ou nocivos, ocorrerdo na multa de trinta
mil réis.”. De 1897: “Art. 199 E prohibida a lavagem de roupas nas ruas, pragas, fontes, chafarizes
e tanques da cidade, salvo nos locaes designados pelo Intendente Municipal.” e “Art. 200 Aquelle
que se banhar nas fontes publicas, damnificar ou langar objetos imundos ou nocivos nas fontes,
tanques, reservatdrios e aqueductos de onde sahem ou por onde passam as aguas destinados ao
abastecimento publico ou particular, incorrerd na multa de 50$000.” apud Vieira, 2012: 32.

75 O mais conhecido, ao qual se atribui muitas fotografias de finais do século XIX e primeiros anos
de XX, é o portugués José Marques Pereira — sendo muitas vezes problemadtica e incerta a questdo
das atribui¢6es. Mauricio Lobo investigou a produgdo do fotégrafo (2004). Nos anos 1920 e 30 des-
taca-se a fotografa nascida no Rio de Janeiro, Sophia Pretzel Waldheim, que estabeleceu seu estudio
em Santos, mudando-se, depois, para Sdo Paulo. Wadlheim produziu algumas das imagens da cida-
de para as quais olhamos e que constituem o “Album do centendrio, 1839 - 1939”, objeto-fundador
do préprio acervo da FAMS. A pesquisa realizada por Carla Jacques Ibrahim (2005) busca recuperar
a trajetdria da fotdgrafa, tendo sido a inica que localizamos sobre Waldheim.
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ao periodo de ampliagdo do cais e das obras dos canais de Satur-
nino, definidores do tragado urbano santista até os dias de hoje,
ha uma que nos interessa especialmente, de Militdo de Azevedo.

Trata-se de uma fotografia datada de 1865, feita pelo
fotografo carioca que ficaria conhecido sobretudo por seu tra-
balho de documentagio fotografica de Sdo Paulo em fins do
século XIX. A época (1864-1865), Militdo de Azevedo realizava
algumas vistas da cidade de Santos. Na que mostramos, eviden-
cia-se a paisagem anterior a inauguracdo do primeiro trecho
do cais. Segundo pesquisa iconografica realizada por Barbosa
(Azevedo, 2004), vemos nesta fotografia um dos nove ponti-
Ihoes de madeira que se distribuiam pelo porto e serviam para o
acesso usual dos navios que ali atracavam. Sobre esta estrutura
degradada, parcialmente em ruina, avistamos trés criangas, trés
meninos negros. Eles ndo estdo de todo sozinhos na cena, pois,
além da presenca a distincia do préprio fotdgrafo, para quem
posam, hd um homem negro, adulto, na margem esquerda da
foto. Este, que também olha em dire¢do ao fotografo, estd, con-
tudo, em outro nivel, sob a ponte, com os pés na areia. A maré,
mais baixa, permite que ele permaneca debaixo da estrutura
molhando apenas os pés, com suas calgas suspensas até a altura
dos joelhos. Os meninos, que se distribuem na metade enqua-
drada da ponte a avancar para o mar, dirigem-se ao fotégrafo, e
dois deles levantam o brago com o punho semi-cerrado.

Ao nos voltarmos para o contexto histérico de toma-
da da imagem, pensamos no eixo formador da cidade (Valon-
go-Quartéis) que, embora ji atrelado a comercializacio do café,
consolidado como produto a movimentar a cena portuaria por
décadas adiante, consiste também no ntcleo habitacional da
vila, que tem sua expressdo comercial ampliada a partir da dé-
cada de 1870 no momento em que se da a inauguracio da fer-
rovia que liga Santos a Jundiai, passando por Sio Paulo, pela
Sdo Paulo Railway. Em uma economia imperial monocultura
voltada a exportagdo e sob base escravagista, o principio do
“partus sequitur ventrem”, o que nasce seque o ttero (Mattoso,
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1988: 53; Ferreira, 2018: 50), marca o destino de meninos e me-
ninas negras e, apos a proibigdo do trafico com a Lei Eusébio
de Queiroz, em 1850, a reprodugado e a filiagdo da populagio
escravizada vincula-se a um novo sentido social: ndo apenas de
manutencgado do trabalho for¢ado, mas de sua propria continui-
dade como sistema, adensando, assim, a compreensao da rea-
lidade social que pesa sobre a experiéncia infantil dos meninos
que vemos na fotografia.”®

Contudo, as personagens da fotografia de Militao de
Azevedo nos interpelam sob o signo da resisténcia: o modo como
a pose e o gesto das criangas nos chega, anacronicamente, levam
a um cruzamento de iconografias de luta social pelo erguer dos
bragos, remetendo-nos, na vizinhanga que aqui estabelecemos
entre algumas imagens, também a astticia alegre do menino da
fotografia de Gauditano. O modo como os meninos constréem
sua auto-mise-en-scene, voltando-se para o fotdgrafo com seus
bragos suspensos no ar, legam-nos de alguma forma um furo,
uma brecha, uma rasura, lastro brincante em um cotidiano mar-
cado por violéncias.” Contrastam com os corpos de outras per-
sonagens fotografadas pelas ruas, que alinham-se, ajeitam-se,
encenam-se com mais formalidade quando diante da camera -
objeto tecnoldgico raro na cena urbana do século XIX.

Se ha outras vistas de Santos feitas por Militdo em que
as criangas figuram, essa nos interessa especialmente pois nos
indica também que as criangas, ao longo dos tempos, em dife-

76 Para uma reflexdo sobre a vida de criangas negras escravizadas, cf., dentre outros da autora, o
estudo pioneiro de Maria Lucia Mott, publicado ainda na década de 1970 (1979).

77 A nogio de auto-mise-én-scene é mobilizada por Comolli em “Ver e poder: a inocéncia per-
dida: cinema, televisdo, fic¢do, documentdario” (2008) para tratar do jogo fundante entre quem
filma e quem ¢ filmado. O corpo, o olhar e o desejo daqueles que estdo diante da cimera, os
filmados, com seus “gestos aprendidos, reflexos adquiridos, posturas assimiladas”, com-forma
a imagem, intervém e participa de seu fazimento. Embora o autor fale especificamente sobre
o cinema, gostariamos de trazer esta nogdo para pensar a fotografia e as especificidades de sua
relacdo mediada. Roland Barthes tangencia em “A cAmara clara” (1984), quando diz: “Ora, a partir
do momento que me sinto olhado pela objetiva, tudo muda: ponho-me a “posar”, fabrico-me
instantaneamente um outro corpo, metamorfoseio-me antecipadamente em imagem” (1984: 22)



rentes configuracOes assumidas pela cidade, fizeram dessa drea
onde se estabeleceu a Alfindega um lugar de uma sociabilidade
nio subsumida a dos adultos de seu pertencimento social. E
desse mesmo trecho do porto as fotografias que mostramos no
inicio dessa apresentagdo. As imagens, assim, sio tomadas aqui
como indicio que nos aponta algo que outras fontes também
nos sinalizam: que esse local foi procurado pelos pequenos em
diferentes momentos histéricos, indicando possibilidades de
nosso trabalho com a hipétese que avultamos, qual seja: a de
que grupos constituidos por criangas procuraram esse lugar
para suas atividades brincantes, fazendo desse espaco, para uti-
lizar os termos de Florestan Fernandes de forma livre, parte de
seu “patrimonio ludico” (Fernandes, 2004 [1944]: 110).

A partir do reencontro com imagens reveladoras de
usos por criangas de espagos nao previstos (ou ndo destinados)
as mesmas, em um momento histdrico no qual a infincia pas-
sa a ser institucionalizada, nos voltamos sobre essas ocupagoes
efémeras como indicadoras de seus modos e desejos do estar
na cidade. Quando percorremos uma bibliografia que trata do
processo de modernizagdo dos centros urbanos no Brasil, com
énfase nas mudancas morfoldgicas trazidas pelo capitalismo
industrial de fins de século XIX, somos colocadas diante de um
processo historico vivo e aberto, que, embora nao continuo e
multifacetado, com diferengas regionais e marcadores expe-
rienciais, dentre outros, de classe e de género, intenta linearizar
uma série de vivéncias urbanas de criangas a partir da crescente
defini¢do dos seus espagos, que passa a se atrelar a institui¢des
para seu atendimento a partir do chamado “complexo médico-
-juridico-assistencial” (Rizzini, 2007).

Conforme nos aponta Marco Antonio dos Santos
(2000), a Republica que se instaura na passagem do século XIX
para o XX no Brasil criava diversos problemas sociais a com-
bater, resultantes da irrup¢do urbano-industrial e da intensifi-
cagdo da pauperizagdo que caminhavam ao lado do esforco de
contensdo dos modos de vida das classes populares. As novas

dinimicas instauradas do lazer e do trabalho aceitaveis pelo dis-
curso oficial, moldadas em torno do protagonismo do imigrante
em oposi¢do ao nacional, incidiria sobre a vida dos “menores”:

“os novos padrdes de convivio impostos entraram em choque com as
formas habituais de ocupacio dos espagos urbanos, resultando numa
constante vigilia e repressio das manifesta¢des tradicionais de convivio.
As brincadeiras, os jogos, as “lutas”, as diabruras e as formas marginais
de sobrevivéncia daqueles garotos tornaram-se passiveis de punicio ofi-

cial. Os meninos das ruas tornaram-se “meninos de rua”. (Ibidem: 229)

Embora nao possamos deixar de sublinhar as especifi-
cidades, descontinuidades e transformagdes espago-temporais
na formacio das cidades e das infincias, inquietam-nos os mo-
dos como algumas criangas, ao longo do processo de urbaniza-
¢do, inscreveram-se e continuam a se inscrever no contrafluxo
de um espaco-corpo hegemonico na modernizagao das cidades
brasileiras, inventando, assim, cidades ndo visiveis e invisibi-
lizadas por outros citadinos. A “densidade histdrica” (Frehse,
2010b) que se da a ver em algumas imagens e gestos, faz-nos
pensar também sobre a sobrevivéncia destes e sobre os lugares
de sua aparigdo e apercebengas.
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1.6. Adentrando o labirinto

Ver certas criangas, ver os modos de sua ocupagdo na cidade,
observar seus gestos. Para estranhar, para perceber os espagos
a que foram limitadas e permitidas ou aqueles que buscaram
ocupar, por desejo, escassez e/ou condi¢Oes de acessibilidade.
Mas, também, para pensar os limites circunscritos a experién-
cia de adultos que, nas especificidades de sua geragio, se con-
forma a cidade que se naturaliza em suas formas de fruicdo
sensivel e se fecha em suas (im)possibilidades ladicas. Nesse
sentido, estamos de acordo com o antropo6logo Lawrence Hir-
shfeld, quando este diz que “estudar as criangas, suas formas
culturais singulares e sua arquitetura conceitual dnica traz,
paradoxalmente, percepgdes significativas sobre a natureza da
experiéncia cultural dos proprios adultos” (2010, p. 173). Pois, se
a observacdo dos gestos das criangas, materializados nas ima-
gens para as quais olhamos, indiciam suas singulares incursoes
na cidade; torna-se patente, ao buscar por sua inscrigdo brin-
cante, uma reflexdo sobre as perdas simbdlicas e lidicas que os
adultos de diferentes contextos socioculturais incorrem ao na-
turalizar os processos civilizatérios e os habitos constituintes
da experiéncia urbana.

Quando nos deparamos, em 2018, com a restri¢do
ou mesmo com os riscos dos espagos de circula¢do de crian-
cas de diferentes perfis socioeconémicos, com a sua aparente
parca presenga e participagdo na vida publica, bem como com
a escassez ou precariedade dos espagos a elas devotados - que
nao aqueles de sua institucionaliza¢do -, nos voltamos a pen-
sar como sua atuagdo tem se dado em contextos citadinos de
exclusdo, bem como nos modos como tém mostrado, ao longo
de nossa formacgdo histdrica, cultural e intergeracional, pos-
sibilidades de cidades muitas vezes interditas e ndo vistas. Ao
pausar especificamente na Praga da Republica, em Santos, nos
arredores da Alfindega, fazemos uma deriva pelas fotografias
deste perimetro urbano, encontradas no acervo da Fundagio
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Arquivo e Memoria de Santos, acreditando que este movimen-
to, atento a diferentes configuragdes espagco-temporais, pode
nos ser revelador de algumas dinimicas infantis dadas neste
territério em diferentes periodos histoéricos.

Na fotografia atribuida a José Marques Pereira e data-
da de 19006, vemos o largo em 4ngulo aberto, antes de ganhar
novo desenho com a demoli¢do da Matriz e a coloca¢do do mo-
numento a Bras Cubas, colonizador eleito como simbolo da
nova praga republicana. A posi¢io do fotdgrafo, em altura que
lhe permite uma visada panorimica, abre um campo de visdo
privilegiado do conjunto arquitetonico e das pessoas que ali
transitam. O espaco retratado estd ocupado por homens, mu-
lheres, criangas e animais condutores de veiculos de tragdo. As
criangas estdo dispersas na paisagem e podem ser vistas carre-
gando tabuleiros sobre a cabec¢a, comunicando-se entre pares,
a andar em diversas dire¢des. Ao passo que examinamos a ima-
gem com lupa, podemos inferir que nesta posicio o fotografo
ndo s6 vé como se da a ver, na medida em que notamos que
alguns personagens que figuram no quadro, como o menino
de bragos cruzados, parecem langar seu olhar na dire¢do do
equipamento, fitando-o. Enquanto algumas criangas parecem
estar apenas com seus pares, outras seguem acompanhadas de
adultos e algumas, ainda, sozinhas. Aparentemente. Ao aproxi-
marmos nosso olhar, com lupa ou zoom, descobrimos o que a
primeira vista ndo estava plenamente perceptivel: as criangas
estdo na paisagem, sdo muitas, em diferentes a¢des, situagoes,
gestos e expressoes.

Usar o zoom, a lupa, olhar de perto. Fazer este exa-
me do minimo foi fundamental para que identificissemos as
criangas, cuja presenga, a primeira vista, devido as dimensdes
fisicas da fotografia, poderia ter passado desapercebida. E no-
tavel que a maior parte das criangas que identificamos na ima-
gem, circulando pela praga movimentada em pequenas ativi-
dades comerciais, sejam negras. A situagdo da crianga negra é
envolvida por marcos e especificidades juridicas importantes,
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como a lei do Ventre Livre, de 1871, que ddo o que pensar sobre
o modo como as elites estiveram a definir as possibilidades de
vida dessa populacdo e as condi¢bes que meninos e meninas
encontrariam para a manutenc¢io de suas vidas quando deixam
de significar a prépria sobrevivéncia do regime escravocrata,
apos interrupgdo do trafico, para se tornarem os anunciadores
das préximas geracOes de homens negros livres.”® Estudos que
tratam da histdria da infincia negra no Brasil apds 1871 apon-
tam que, a parte a prdpria recusa da condi¢do de ingénuo”,
muitos proprietarios de escravos, que tinham a possibilidade
de escolher entre fazer uso do trabalho das criangas apds seus
oito anos ou troca-las por titulos do governo, escolheram usar
o seu trabalho por ser a via que demandava menos ac¢do, mui-
tas vezes alugando-as a terceiros - terceirizando-as (Cf. Ramos,
2008, que, por sua vez, cita Conrad).?

78 Pensar o campo de significacdo aberto pela conflagracio do sentimento da infancia e da re-
cepgdo das criangas no contexto escravista implica-nos em considerar a existéncia de diferentes
cosmovisdes a constituirem a vida de meninos e meninas, bem como a histéria que sobre eles
fazemos. Destacamos, por ora, o seguinte excerto de Mary del Priore, a falar sobre a crianca negra
em contexto familiar de ancestralidade nag6: “O lugar mesmo dos pequenos dentro da sociedade
era de ordem ontoldgica. A crianga era uma porta entre o presente e o passado, personificado nos
ancestrais. Muitas recebiam, para além de um nome cristdo, aquele de um animal e de um orixa.
Ao nascer, seus pais plantavam uma arvore, simbolo de seu futuro vigor e forca. A passagem para
o mundo adulto realizava-se através da circuncisio de meninos aos 12 ou 13 anos. No Brasil, tais
ritos eram festejados nas festas de Quicumbi, nas quais, os “mometos”, circuncidados com taqua-
ras, bailavam e dangavam antes de passar, com os convivas, a um banquete.” (2012: 244)

79 Categoria daquele nascido de ventre escravizado e, contudo, livre apds 1971.

80 “Dos 7 para os 8 anos até os 12 anos de idade, os jovens escravos deixam de ser criangas para
entrar no mundo dos adultos, mas na qualidade de aprendiz. No entanto, na parte de Direito
Civil, o Cédigo Filipino, mantido em vigor durante todo o século XIX, fixava a maioridade aos 12
anos para as meninas, e a0s 14 anos para os meninos. Porém, a Lei de 28 de Setembro de 1871 (Lei
do Ventre Livre), ao colocar em poder e sob a autoridade dos senhores os filhos de escravos nas-
cidos ingénuos, obriga tais senhores a “crial-os e tratal-os” até a idade de oito anos completos.
“Chegando o filho de escrava a esta idade, o senhor da mie terd a opgdo, ou de receber do Estado
a indenizacdo de 600$000 réis ou de utilizar-se dos servicos do menor até a idade de 21 anos
completos” (Mattoso, 1988, p.42).” (Ramos, 2008:126) Conforme nos mostra Teixeira (2007), por
parte do Estado se esperava que os proprietdrios optassem de fato pela manutengio de ingénuos,
uma vez que as institui¢des e recursos eram insuficientes para atender as demandas de indeni-
zagdo de senhores e de encaminhamento das criangas. Seu requerimento resultaria, assim, no
colapso da organizagdo financeira e burocratica do governo (2007: 93-4).
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Embora as criangas que vemos nas imagens de 1906 ndo
tenham acompanhado este processo, nascidas num contexto de
afirmacdo do trabalho livre, faz-se importante nota-lo para pen-
sarmos a experiéncia da geragdo anterior, imediata a sua, pen-
sando que as relagdes de filiacdo, e as intergeracionais de modo
mais alargado, expressam mentalidades constituintes da vida dos
vindouros ou do modo como sdo recebidos. Na década de 1980,
Celia Maria Marinho de Azevedo (1987) mencionava que:

A Lei do Ventre Livre tem sido tratada em geral pela historiografia
como apenas mais uma manobra parlamentar que aquietava os Animos
abolicionistas e a0 mesmo tempo garantia a for¢a de trabalho escra-
va, visto que os senhores podiam contar com o trabalho compulsério
dos ingénuos até os vinte e um anos de idade. Embora isto seja certo,
penso que esta lei deve também ser considerada sob um outro aspecto,
precisamente este [...] que diz respeito as mudangas de atitudes psicos-

sociais no cotidiano de dominantes e dominados. (Azevedo, 1987: 116)®!

Ao tratar das conversagOes em voga no século XIX sobre
a questdo do futuro do negro no pés-aboli¢do, a autora escruti-
na as bases racistas da politica imigrantista que se implementaria
com a justificativa de suprimento de mao-de-obra inexistente no
pais. Ao mostrar-nos um amplo debate entre as elites intelectuais
favoraveis a aboli¢do, Azevedo nos da elementos para pensar
que a premissa racista culpabilizadora do negro como elemento
responsavel pelo atraso e estagnac¢do produtiva do pafs, suposta-
mente afeito a vagabundagem e a resignagio por suas caracterfs-
ticas étnicas e bioldgicas, amparou o discurso das elites em favor
de uma suposta racionaliza¢do do trabalho por elas defendida,

81 Azevedo marca um posicionamento diferente, por exemplo, do de Mott (1979), para quem
“vista a luz da condigdo da crianga escrava, na primeira metade do século XIX, pode-se afirmar
que, apesar da aura de benevoléncia e humanidade que cerca a Lei do Ventre Livre, ela nido foi
fruto de uma modificagido na maneira da sociedade encarar o escravo e sua familia mas foi, antes,
uma herdeira direta dos quatro séculos de escraviddo. A pouca importincia que a sociedade dava

a familia escrava esta consubstanciada no corpo da prépria lei.” (Ibidem: 66).
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algo que ganhou contornos de carater cientificista com o tom do
positivismo do periodo (Cf. Azevedo, 1987: 77-79). Essa racionali-
zagdo do trabalho, na base racista que ganhou diferentes tons nos
discursos de abolicionistas como Rui Barbosa e Joaquim Nabuco,
seria possivel com a chegada de certos grupos estrangeiros, en-
tendidos como “ragas” preparadas para a missdo civilizacional a
construir o Brasil e os novos brasileiros.

Racismo, abolicionismo e imigrantismo estiveram,
assim, bastante associados na conflagracdo de uma via conci-
liadora entre proprietarios e destituidos concebida pelas elites,
prezando pela velha base monocultora em contato com as exi-
géncias que o capitalismo industrial apresentava. No que diz
respeito a questido urbana, diz ainda a autora que “nestas suas
tentativas sempre renovadas de manter o controle institucio-
nal sobre o movimento das ruas, os abolicionistas perseguiam
0 mesmo objetivo a que eles se tinham proposto desde o inicio,
ou seja, reordenar o social a partir das proprias condic¢des so-
ciais vigentes [...]” (Ibidem: 89)

Observar as especificidades que imprimem-se na ex-
periéncia de meninas e meninos negros no Brasil em diferentes
momentos, considerando-se o imagindrio das elites, torna-se
importante para pensar de que modo se construiria a infan-
cia e o sentimento de infancia quando ligados a esses, bem
como para considerar os por qués de sua maior presenca neste
quadro, com suas ocupagdes, conflagrando imagens fisicas e
mentais legadas pelo violento processo histérico constituinte
da formagdo do espaco urbano brasileiro, aqui pensado desde
esta praga da Reptiblica, em Santos. Em um importante artigo
intitulado “Imagens de criangas e infancias: a crianga na icono-
grafia brasileira dos séculos XIX e XX”, Abramowicz, Silveira,
Jovino e Simido (2011) discorrem sobre a presenca de meninos
e meninas negras em fotografias do periodo referido, afirman-
do que seu processo de invisibiliza¢do, contrastante com sua
consideravel populagio, evidenciar-se-ia pela “falta de sinais de
infancia e pela proximidade do trabalho” (Ibidem: 286).
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A proximidade do trabalho nio seria, contudo, exclu-
sividade de criangas negras. Criangas brancas imigrantes, como
é possivel ver em diversas imagens com as quais cruzei nessa
pesquisa iconografica, bem como referenciado em trabalhos
historiograficos dos quais destacaria os realizados por Moura
(2018), estiveram envolvidas no trabalho fabril, em lavouras, na
construgdo civil, em pequenos oficios - como os de jornalei-
ros ou engraxates —, entre outros. H4, contudo, uma dimenséo
racial que parece caracterizar certas ocupagdes e informar per-
seguicOes policialescas que, sobretudo a partir dos anos 1920,
passam a prender meninos que se encontram em ocupagoes e
pequenos oficios em meio urbano.®

Abramowicz et al (op. cit.) discorrem sobre o fato de,
ao perscrutarem imagens garimpadas em arquivos de diferentes
cidades, terem localizado poucas fotografias em que figuravam
criancas negras. A tal auséncia associam um “ ‘efeito de raridade’
[...] no sentido de que foram poucas imagens produzidas sobre
as criangas neste periodo”. Desta forma, continuam: “ao invés de
tentarmos sair ou nos desviar da raridade fomos a procura dessa
“lei de pobreza” (Orlandi, 1987), ou seja, ha raras imagens e, des-
ta forma, este é o dado verificado: as criangas foram raramente
retratadas neste periodo nas regides pesquisadas.” (Ibidem: 269).

Ao buscarmos pelas criangas nas imagens do acervo
da Fundagdo Arquivo e Memoria de Santos, pudemos localiza-
-las sobretudo nos planos abertos da cidade, em quadros nos
quais, ainda que nao figurassem como tema central, as criangas

82 Em nossas pesquisas nos jornais paulistanos O Estado de Sdo Paulo e Folha da Manh3, identifi-
camos no perfodo anterior imediato a aprovag¢do do Cédigo de Menores, em 1927, notas recorrentes
mormente intituladas “Menores aprehendidos” ou “Juizo de Menores”, seguindo-se a elas noticias
de apreensdo de diversas criangas por trabalharem em meio urbano, algumas vezes apontadas pela
cor de sua pele ou nacionalidade - engraxates e jornaleiros, sobretudo, mas também vendedores de
meias e de “modinhas”, e marmiteiros, em sua maioria imigrantes, conforme deduzivel dos sobre-
nomes. Alguns parecem ganhar segundo nome, como, por exemplo, Antonio “Segura”, engraxate
de 12 anos que, em 1 de setembro de 1927, numa quinta-feira, aparecia listado entre os apreendidos
(Folha da Manhd, “O trabalho dos menores regulamentado”, Anno 111, n. 826, p. 2).

156

insurgem na paisagem enquadrada, pelas bordas ou diminutas
na dispersdo do ir-e-vir dos citadinos. Dessa forma, se pudésse-
mos afirmar que certas criangas “foram raramente retratadas”,
nao poderfamos deixar de considerar ao menos trés pontos: (1)
que o retrato, embora sido popularizado ja no século XIX com
os chamados carte-de-visite em cidades brasileiras tais Santos,
consistia em género destinado aos memoraveis que podiam
por ele pagar ou aqueles que, nos estudios fotograficos, tor-
navam-se objeto do olhar de certos fotdgrafos, conformando
os modos de sua apari¢do®; (2) que neste periodo também se
d4 o retrato de identificagdo como tecnologia construida pelo
aparato disciplinar, género fotografico que cria legibilidade e
circunscreve o aparecimento imagético de certas vidas, onde
algumas criancas ai figuram?®; e (3) que, considerando-se o an-
teriormente apontado, ndo mencionando as chamadas “foto-
grafias de rua”, ha uma aparig¢do fascinante de certas vidas nas
imagens que acontece nas fotografias de vistas das cidades, nas
quais a figura humana ocupa planos mais distantes e que, para
encontra-la nesse olhar panorimico, sobretudo as criangas, é
preciso olhar mais de perto. Suspeitamos que nestas, “a lei de
pobreza” é desobedecida, uma vez que os dngulos abertos, ago-
ra acessados com lupa, deixam ver o que “escapa a lei”.

Em contraste com a ultima imagem que mostramos,
vemos neste caso a praga em um dia pouco movimentado, possi-
velmente de 1910%. A fotografia, estimada em poucos anos apos
a anteriormente mencionada, mostra a passagem do tempo no
calcamento: os paralelepipedos substituiram os antigos pés-de-
-moleque. Em uma primeira “varredura” na imagem, amplian-
do-a ou aproximando os olhos, é possivel identificar pessoas dis-
persas e em duplas, atravessando a praga ou, paradas, a frente

83 Cf. “Negros no estidio fotografico”, de Koutsoukos (2010).
84 Cf. Bartolomeu (2016). Para alguns retratos de identificacdo de criangas, cf. Veiga e Faria Filho

(1999).
85 Data estimada que acompanha a imagem no acervo da FAMS.
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da Alfandega. O edificio predomina como o grande personagem
revelado pelo enquadramento. O enquadramento, como opera-
¢ao fundante da fotografia no sentido de corte, faz do prédio o
retratado, estatico ao nosso olhar, tornando as pessoas secunda-
rias na paisagem. Se localizamos ao menos 10 delas - contando
as que escapam ao quadro na margem inferior -, percorrendo
a imagem com a lupa identificamos um menino negro esguei-
rando-se na fachada direita da edificagdo, na lateral esquerda do
quadro. Ele carrega a tira colo o que pressupomos serem jornais.
Sua pose, como a de quem se esconde ou olha de soslaio algu-
ma coisa, procurando-a com cautela, pode nos levar a devanear
sobre o que faz o menino ali. Entretanto, gostariamos de reter
apenas a observacao de que a imagem, ao afirmar a monumen-
talidade do edificio que contrasta com a pequenez das pessoas
em seus movimentos cotidianos, deixa escapar para nds, seus es-
pectadores, esse menino, s6, em algum instante suspenso nesse
tempo cotidiano depurado pela cAmera. O que espia 0 menino?
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1.7. Perigo!

AUTORIA DESCONHECIDA. ACERVO FAMS.

Se a estatura e a mobilidade dos mais novos podem os colo-
car em contato maior com o chdo - mios, pés, olhar -, ao nos
aproximarmos desse seu ponto de vista, a rua se mostra com
obstaculos mais altos, declives maiores, irregularidades no
calcamento propicias a observag¢do do acimulo de pequenas
vidas nos vidos dos paralelepipedos. Os prédios, ja monumen-
tais na escala dos adultos, parecem ainda mais imponentes no
encontro com as pequenas maos do menino jornaleiro na sua
fachada (foto “16”). Nas duas dltimas imagens pode-se ver a in-
dependéncia de movimento das criancas em rela¢do ao corpo
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dos adultos. O gesto, “investigativo”, procura por algo. A rua,
através dele, poderia se mostrar a nés como lugar aberto de
curiosidade e descoberta.

Em fontes posteriores, no final dos anos 1920, podere-
mos ver diversas notas veiculadas em um jornal local, A Tribuna?®®,
donde se depreende a vigilincia no estar das criangas na cidade
de diferentes maneiras, a depender de seu pertencimento social.
As notas anunciam também atropelamentos e perigos, relatam
os resultados da presenca de veiculos automotores que modifi-
cam mais efetivamente os modos de circulagdo na via publica.

Atropelamento

Com guia da policia foi medicado, hontem, na Santa Casa, o menor
Oswaldo Faria, de 4 annos, residente 4 rua Christiano Ottoni, que
apresentava um ferimento no rosto por ter sido atropelado, em frente
4 sua residencia.

O conductor do vehiculo, verificado o desastre, continuou na sua mar-
cha, deixando, por isso, de ser tomado o numero do mesmo. A policia

registrou o facto. (A Tribuna. Anno XXXIV, n. 216, 30 de outubro de
1927, p. 8)

Os automoveis - os atropelamentos de hontem

Na rua Lucas Fortunato, hontem, 4s 20 horas, o menor Irineu Alonso,
de 4 annos, foi atropelado e ferido pelo automével n. 1.038, recebendo
varios ferimentos.

Aquelle menor, que reside dquela mesma rua n. 48, foi recolhido 4
Santa Casa, tendo a policia sciencia do facto. (A Tribuna, ano XXXII,

n. 325, 21 de fevereiro de 1926, p. 4)

Aos perigos do carro, que passam a ser alertados junto a
uma preocupagdo com a regulacdo para o trinsito, somam-se
os atropelamentos de carrogas e bondes, ganhando espaco,

86 Jornal de maior circulagio na Baixada Santista até os dias de hoje.
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dentre as notas cotidianas, também casos de Sdo Paulo. O de
Eurimo, de 9 anos, é um deles.

Sdo Paulo - atropelado por uma carroca

S. Paulo, 4 - Foi medicado na Assistencia o menor Eurimo, filho de
Victorio Esparopau, de 9 annos, brasileiro, escolar, residente a rua Vi-
cente de Carvalho n. 72, que, hoje, 4s 14 horas, foi atropelado por uma
carroga, na rua acima mencionada.

O menor recebeu forte contusdo no ventre. (A Tribuna. Anno XXXII,

n. 279, 5 de janeiro de 1920, p. 1)

As carrogas convivem com os bondes de tragido animal,
eletrificados em Sao Paulo a partir de 1900.*” Em Santos, 9 anos
depois, o primeiro bonde elétrico ganha a paisagem.®® O automo-
vel traz modifica¢Oes considerdveis na circulagio das criangas na
cidade. Se vemos nas imagens o corpo das criangas disposto em
maiores distancias daquele dos adultos quando copresentes com
os veiculos de tragdo animal, em uma sugestiva independéncia
nesse circular/estar espagado, o bonde e os carros motorizados
passam a formalizar a cal¢ada e a rua, o pedestre e o veiculo, ou-
tras atengoes de circulagdo - donde poderiamos supor a justi-
ficativa para que as mdos dadas se tornassem mais comuns ou
necessarias nessa relacio distal corpo-a-corpo, entre criangas e

AUTORIA DESCONHECIDA. ACERVO FAMS.

adultos. Nos anos 1930, o semaforo ganha a paisagem junto com
o guarda de transito, protagonistas da fotografia [18] juntamente
com o bonde e 0 menino jornaleiro, este cujo corpo “corre solto”
pela rua-imagem - caso a reconfigurar nossa afirmagio anterior.

87 A Sdo Paulo Light, empresa canadense, ganharia concessdo para implementagio das linhas de
bonde na capital, travando embates com as empresas da Guinle & Co, que exerciam monopolio
no cais de Santos. Cf. Saes, 2009.

88 “The City of Santos Improvements & Co. Ltd. ou “a City” como ficou conhecida na cidade a
empresa canadense, chegou em Santos em 1881 para administrar os servi¢os publicos de abaste-
cimento de dgua, iluminagio a gés e transporte de passageiros e cargas sobre trilhos, encampa-
dos da antiga Cia. Melhoramentos de Santos. A Cia. encerrou suas atividades em 1967 quando ja
oferecia servigos em vérias cidades da Baixada Santista.” (L6bo, 2004: 72)
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O bonde de tragdo animal tenciona nosso olhar nou-
tra fotografia em que vemos criangas a direita e a esquerda, na
esquina da avenida Conselheiro Nébias com a rua General Ci-
mara, no nucleo histérico de Santos. O modal ocupa o centro
do quadro. As linhas obliquas que o meio-fio desenha conduzem
o olhar para o meio de transporte que indica a possibilidade de
alcangar pontos mais afastados da cidade. As criancas estdo dis-
persas no quadro: no primeiro plano um menino semideitado,
colado a 4gua que se acumula ao meio-fio, pés descalcos e sujos,
cabisbaixo. Avang¢ando o olhar a direita, num segundo plano, ve-
mos um grupo de cinco criangas; uma delas sentada na calcada,
com o rosto escondido pelo vestido de uma das meninas de pé;
duas trajam um cobertor em volta de seus ombros. Algumas es-
tdo calcadas, outras descalgas. Ao percorrer a reproducdo da ima-
gem em alta resolu¢do, podemos identificar que uma delas olha
para o fotografo, enquanto outra parece dirigir o seu olhar para o
menino em primeiro plano. Do outro lado da rua, perpendicular-
mente, vemos um menino acompanhado de um grupo de jovens.
Ele traja boina, uma camisa de mangas compridas, calcas e tem
os pés calgados. Se atravessarmos a rua de novo, veremos outro
menino, também negro, descal¢o, mais ao fundo, conversando
com uma pessoa a frente do armazém a direita. Na construgio
da fotografia, o bonde, tendo ja cruzado as esquinas, deixa para
trds o ponto de vista do fotografo, que ali aciona seu disparador,
permanecendo na rua com as criangas cuja imagem nos lega.®

89 Embora saibamos que esta imagem foi realizada a partir de um negativo de vidro, o que poderia
nos trazer informagdes importantes sobre o tempo de exposi¢do da imagem e as especificidades da
relagdo do corpo-a-corpo do fotégrafo com os fotografados, dados também pelo formato da cdmera,
gostarfamos aqui de chamar aten¢do para o meio-fio e o que ele aciona: outra relagio estabeleci-
da entre o corpo da crianga, de pose resignada, cabisbaixa, e o chio (se fossemos aproxima-la da
imagem “17”). Nessa conexdo entre o corpo da crianga e o meio-fio, evoca-se imagens da pobreza e
do abandono. Nesse sentido, recordamos de um trecho da importante etnografia de Milito e Silva
(1995), em que os etndgrafos cotejam suas observagdes feitas na década de 1990 com as histdrias
narradas por Hamann, nos anos 1940. Os etndgrafos, entdo, dizem: “Hoje a pobreza se mostra in-
solente. O menino de rua, mesmo quando pedinte, se apresenta arrogante e coberto de uma auto-
ridade que o permite ser desagraddvel com quem o ajuda. A narrativa de 1942 enfatiza uma pobreza
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envergonhada em incomodar as pessoas, agradecida por qualquer migalha, resignada ante as humi-
lhagdes impostas e, portanto, vitoriosa moralmente frente aos infortinios da vida” (Milito & Silva,
op. cit: 114, grifos nossos). Sublinhamos esse comentario para que seja possivel verificar como os
imagindrios, julgamentos e as apreensdes sobre os meninos nas ruas e, especialmente, os “meninos
de rua”, puderam ser vistos de diferentes formas, em diferentes tempos, nio sendo excludentes as
visdes. Nosso intuito é observar essa presenga atentando para a mesma como resisténcias.
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Mais uma nota, esta ocupando maior espago, com o ti-
tulo “A perversidade de um chauffeur”, seguida do bigode “Um
menor, duas vezes pizado pelo automdvel, morreu na Santa Casa”

Muitas e muitas vezes se tém falado no perigo a que se acham expostos
os menores que vagueiam pelas ruas, correndo atraz das carrogas, pulan-
do nos estribos dos bondes, ou entregues, ainda, a mil outras peraltices e
perigos, desses que enchem as ruas, fazendo victimas diariamente.
Hontem, pouco depois de 18 horas, verificou-se um horrivel desastre,
do qual foi victima um menor, que, com outros, brincava perto de sua
casa, junto a um automovel que 14 se achava estacionado.

No facto de hontem, no emtanto, desaparece a peraltice daquele me-
nor - que tem morte horrivel - para dar logar a perversidade do mo-
torista do aludido auto, o qual, do dizer de uma testemunho, por duas
vezes passou, como seu vehiculo, sobre o fragil corpo da victima.

[...]

Na rua Alexandre Rodrigues, em frente ao numero 306, estava es-
tacionado o auto da chapa 29, do qual era motorista Joaquim de
Carvalho.

Junto a este auto brincavam varios menores, entre eles o de nome
Armando de Sousa Castro, de 8 annos, com domicilio 4 rua Viscon-
de de Embaré, 36. O motorista, ponto do auto em movimento, deu,
com violéncia, marcha para traz, colhendo aquele menor, que ficou
sob uma das rodas do vehiculo, e, com outra manobra feita pelo seu
chauffeur, passou, novamente sobre o corpo do infeliz pequeno.
Este, em estado desesperador, foi removido para a Santa Casa, onde
veio a falecer momentos depois de dar entrada naquele hospital.

O chauffeur, praticado o crime, fugiu, sendo preso, porém, quando
deixava seu automovel na garage, sendo, entdo, conduzido para a Cen-
tral e ali recolhido ao xadrez.

Do facto tomou conhecimento o sr. Major José Evangelista de Almei-
da, sub-delegado, tendo, com consentimento desta autoridade, sido
retirado da Santa Casa o cadaver da victima, a pedido da familia desta.
Sobre o facto, na Central, estd aberto inquerito. (A Tribuna. Anno

XXX1V, n. 159, 2 de setembro de 1927, s/p)
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Tais notas se repetem com regularidade, semanal-
mente, o que tomamos como indicagido sobre o modo como o
jornal opera como um agente de regulacdo dos comportamen-
tos, expondo um cotidiano sob constante risco e projetando
banalidades cujas proporg¢des se espetacularizam ao ganharem
as paginas do impresso - furto de queijo, pedrada, mordida de
cdo, queimadura em casa, briga entre “menores” ou acidente de
trabalho.”® A nossa leitura, essa agéncia midiatica se explicita
como uma espécie de pedagogia de carater moralizante, a for-
mar e informar os leitores sobre comportamentos adequados
e esperados na cidade.” As notas sdo dispostas no jornal com
regularidade didria, porém sem pagina¢do definida, agrupa-
das pelo que se identifica como “assuntos cotidianos”. Aquelas
que tém criangas como personagens-protagonistas noticiam
mormente ferimentos no trabalho e outros causados durante
brincadeiras domésticas ou na rua, bem como atropelamentos,
fugas e desavengas entre “menores”. Algumas notas que en-
contramos, mais diretamente ligadas a area limitrofe do cais,
anunciam meninos perdidos e “fugidos”, ganhando espagos da
cidade com sua mobilidade a cruzar fronteiras municipais e
descer a serra (vindo de Poa, por exemplo),

Menor que foge
A noite, hontem, foi apprehendido pela policia, sendo conduzido 4
Central, o menor Antonio Lopes, que fugiu da casa de sua familia, em

S. Paulo. (A Tribuna, ano XXXI1V, 4 de setembro de 1927, s/p)

90 Até o momento consultamos apenas nimeros dos anos 1926 e 1927. Jornais de Sdo Paulo con-
sultados também indicam diversos acidentes envolvendo criangas, sendo muitissimo comum a
evasdo dos motoristas na prestagdo de socorro.

91 Nio perdendo de vista a restrigdo ao acesso a palavra escrita e impressa no periodo, olhamos
para o jornal pensando que ali se apresenta uma perspectiva de organizagido da sociedade. Por rea-
lizarmos neste texto um vai-e-vem de imagens, fazendo dialogar diferentes temporalidades, con-
sideramos a distingdo entre tal “perspectiva de organizag¢ido da sociedade” criada pelo jornal no co-
meco do século e aquilo que José Luiz Braga chamaria, contemporaneamente, por “mediatizacdo
como processo interacional de referéncia”, ao referir-se ao modo como as midias (como a televisdo
ou a internet) operam como “principais direcionadores na construgio da realidade social” (2000).
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Menores fujoes

Um deles, fugido de Campinas, foi preso em Santos

Da casa de seus paes, em Campinas, fugiram, ha dias, os menores Carlos
Pacheco, Wilson Costa Rivera e Renato Suriani, ficando estes dois em
Sdo Paulo e vindo aquelle para Santos, onde, hontem, foi capturado.
Carlos, que tem 14 annos, sendo levado 4 presenca da autoridade, na
Central, ali foi entregue a um irmio, que o reconduziu para Campinas.

(A Tribuna, ano XXXII, n. 297, 23 de janeiro de 1920, p. 0)

Menores fujoes

Foram presos, hontem, nesta cidade, os menores Waldemar Cortico e
Jodo Cortico, que se achavam foragidos da casa da familia.

Ambos foram recolhidos 4 cadeia, devendo hoje seguir para Sdo Paulo,
afim de serem entregues 4 familia. (A Tribuna. Anno XXXV, n. 173, 22

de setembro de 1927. p. 9)

Fugiu da casa da familia

Da casa de seus paes, em S. Paulo, fugiu, ha dias, o menor Manoel
Nascimento, vindo para esta cidade. Hontem, quando este menor
vagava, no caes, foi detido pela policia, que o mandar, hoje, para a

capital. (A Tribuna, ano XXX1V, 1 de setembro de 1927, p. 5)

Enquanto alguns se acidentam em casa ou nos arre-
dores de seu domicilio (aparecem ali sobretudo os mais novos),
outros meninos atravessam distincias maiores, perambulam,
alcan¢am trechos mais distantes da cidade, ultrapassando suas
fronteiras, chegando a subir e descer a Serra do Mar. E curioso
que os titulos das notas se repitam ntimero a niimero do jornal,
sendo muito comuns “Menores fujoes” e “Menores traquinas”,
dando a ver uma espécie de classificagdo a abarcar meninas e
meninos de diferentes pertencimentos sociais cujo comporta-
mento deveria ganhar a atencdo de seus responsaveis e das au-
toridades locais. No dia 22 de setembro de 1927, por exemplo, ha
trés notas encadeadas com os respectivos titulos: “Menores fu-

” o«

joes”, “Menor traquina” e “O fogareiro virou” (A Tribuna, Anno
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XXXV, n. 173, 22 de setembro de 1927. p. 9). O termo “fujdo” faz
reverberar os antncios de escravizados fugidos, presentificando
os referenciais escravocratas de origem colonial que convivem
com a cidade ‘republicana’ em busca de afirmar-se moderna.

[20]
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1.8. 14 anos

O dia 16 de marco de 2018 era uma sexta-feira e eu estava a
caminho do Banco do Brasil, na rua Quinze de Novembro, no
centro de Santos. Sentado no meio-fio proximo a rua Augusto
Severo estava Rafael, que me perguntou: “Vocé gosta de juju-
ba?”, com uma caixa de bala sobre o colo, e me disse o preco: 1
real cada. Conversando um pouco ali com ele, puxei conversa
sobre os saltos nas costas da Alfindega. Disse que estava fa-
zendo uma pesquisa sobre brincar nas cidades. Ele estranhou
o “brincar” - “eu ndo brinco mais. Que brincar? agora sé quero
saber de ganhar o meu dinheiro”, disse, com uma entonagio
exclamativa, estranhando o verbo ligado aos mais novos. E en-
tdo me contou que “tem um guardinha 14 agora. Ninguém mais
td pulando l4... Os guardinhas prendem se for maior de 14 anos.
Levaram dois meninos. Agora s6 brinco 14 na quadrinha, que
tem perto do Mercado”. [o Mercado Municipal, na Vila Nova]

Encontrei-o mais duas vezes: no dia 19 de marco de
2018, no Paquetd, entrando numa casa ou oficina, e, depois, no
dia 6 de junho do mesmo ano, atras da Prefeitura. Neste dia,
0, ele estava com uma caixa de engraxate. A presenca da caixa
destoava na paisagem. Como um objeto de antiquario, a caixa
de madeira que remontava as caixas centendrias de engraxates,
assistia a passagem de um ténis adidas, enquanto uma mulher
passava conectada ao seu dispositivo mével.

1.9. Nas alturas dos trapiches, na velocidade dos modais

Em 1934, Marcel Mauss apresentava a Sociedade de Psicologia
francesa uma comunicagdo que receberia o titulo de “As téc-
nicas do corpo” (1974). Neste texto, Mauss menciona diversas
técnicas corporais comuns a seu tempo (mas nao sé), algumas
das quais puderam ser notadas a partir da acuidade de suas
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préprias experiéncias, como quando foi soldado durante a pri-
meira guerra mundial. Assim, menciona, por exemplo, as dife-
rengas entre o marchar de franceses e ingleses, cujas especifici-
dades criavam ritmos e propiciavam vantagens a uns ou outros
em determinadas circunstincias; o dormir em pé em lugar da
notoria e comum posicdo horizontal, indicando também ha-
bilidades asseguradas por certas técnicas do sono; o sentar de
cbcoras como técnica de descanso; ou mesmo técnicas de mer-
gulho obsoletas, como a que envolvia os nadadores no costume
de engolir a d4gua e cuspi-la ,"como espécies de barcos a vapor”
(Ibidem: 402), indicando certas variagOes geracionais gimnicas.
Sobre este ultimo costume, Mauss nos diz que, embora “estti-
pido”, conforme sua prépria qualificagdo, tal gesto tornou-se
pregnante ao seu nado, ndo conseguindo desembaracar-se de
tal técnica corporal ao longo de sua vida.

Nesse pequeno texto, temos uma espécie de repertd-
rio de gestos e técnicas corporais de diversas culturas, tempos
e contextos, envolvendo homens e mulheres, meninos e meni-
nas, de modo a sinalizar que os ambitos tidos como mais “na-
turais”, como o dormir, o alimentar-se, o reproduzir, o parir, o
andar, etc, envolvem habitos marcados pela educag¢io. Mauss
chega a dizer que “tudo em nos é imposto”:

Tudo em nos é imposto. Estou a conferir convosco; vedes isso em minha
postura sentada e em minha voz, e me escutais sentados e em siléncio.
Temos um conjunto de atitudes permitidas ou ndo, naturais ou nio. As-
sim atribuiremos valores diferentes ao fato de olhar fixamente: simbolo

de cortesia no exército, de descortesia na vida corrente. (Ibidem: 408)

Ao atribuir um forte papel a educag¢do no aprendizado
e na continuidade das técnicas corporais, Marcel Mauss tam-
bém nos faz entrever que a existéncia de técnicas e sua manu-
tencdo enquanto “ato tradicional eficaz” se ligam tanto a certas
relagbes intergeracionais quanto, poderiamos acrescentar, a
certas dindmicas de poder que fazem algumas técnicas preva-
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lecerem em relagdo a outras, naturalizando-se e tornando-se patentes
as experiéncias corporais hegemonicas. Nesse sentido, por exemplo, po-
deriamos mencionar, junto com Mary del Priore (2012: 239), as técnicas
que envolvem a alimentagdo de bebés. A historiadora menciona que, nas
primeiras décadas do século XIX, a passagem da amamentagdo para a
alimentacdo semissolida operava-se, pelas maes de tradi¢bes africanas,
com muito cuidado, envolvendo uma técnica de pré-digestio em que
os alimentos eram embebidos na saliva materna antes de passarem a
boca das criangas, onde chegavam mais proximos de uma consisténcia
pastosa. Viajantes como Ernet Abel, cita ainda a historiadora, “escanda-
lizavam-se” com mulheres escravizadas que alimentavam seus filhos de
tal maneira, significando aos mesmos falta de higiene.

Faco essa deriva com o intento de refletir, ao olhar para as ima-
gens compositdrias dessa pesquisa, sobre os modos como certos meni-
nos e meninas, ao fazerem suas incursdes em territérios da cidade ndo
destinados a presenca de criangas, ddo a ver certas técnicas corporais
que envolvem lidar com velocidades, suspensdes, equilibrios, perma-
néncias e outros atos que confrontam expectativas comportamentais,
ideais e sentimentais envolvidas na construcdo social da infincia, mor-
mente aquelas que presumem o corpo fragil, obediente ou previsivel
dos mais novos. Além da confrontacdo com os ideais, podem envolver,
ademais, a reimaginacdo de certos espacos e equipamentos publicos,
dando a ver outras possibilidades do estar espacial-temporalmente nos
espagos da cidade.
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1.10. Repeticdo, aparicdes efémeras? sorrindo, possivelmente em dia mais movimentado na regido
- tendo em vista a quantidade de carros estacionados na proxi-

Probablemente se necesite outro paso distinto, midade e a data anunciada pelo jornal, uma segunda-feira.

otra epistemologia para hacer frente a estas A coragem e o divertimento como valores ligados aos

manifestaciones irrepetibles e inopinadas que son “gestos convocados para diferentes provocagdes” (cf. Saura, Mei-

la fiesta, la creacién artistica, los suefios, la practica relles & Eckschimidt, 2016) fazem com que o espago ganhe “valo-

de lo imaginério que es el juego. res de expansdo”: “Desde que um espago seja um valor - e havera
DuviGNaUD (1982: 16) valor maior que a intimidade? - ele crescera. O espago valorizado

b2

é um verbo; em nds ou fora de nés a grandeza nunca é um ‘objeto
(s/d: 150). A recorréncia de imagens de criangas e jovens ocupando
o chafariz da indicios dessa grandeza e da suspensdo festiva que a
sua ocupagdo instaura no chamamento da dgua ao corpo.

O caso é similar ao dos mergulhos nas dguas do estua-
rio, que podemos ver novamente na imagem de Luiz Torres®,
do mesmo ano de 2013 - distando cerca de um més em relacio

a precedente.
[23]
MATHEUS TAGE

Na fotografia de Matheus Tagé publicada no Diario do Lito-

. Luiz TORRES
ral®, desta vez em 2014, podemos ver novamente jovens mer-
gulhando no chafariz que foi o disparador de nossas reflexdes.
Os bragos suspensos no ar do menino a direta conquistam a al-
tura para o derradeiro mergulho, enquanto os outros se olham
92 Didrio do Litoral. Edigio n° 5124, ano X1V, terca-feira, 22 de outubro de 2013. Acompanhada 93 Diario do Litoral. Edigdo n° 5099, ano X1V, sexta-feira, 27 de setembro de 2013. Com a legen-
da seguinte legenda: “Calor de primavera - grupo de garotos se refresca em fonte em frente a Al- da: “Criangas se refrescam no canal do estudrio, ontem a tarde”. Ambas as imagens anteriores
fandega, na tarde quente de ontem, no Centro de Santos. Term&metros chegaram a marcar 37°”. foram publicadas na segdo “Imagem do dia”.
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Observamos uma recorréncia que acontece intermi-
tentemente, a despeito das regras estabelecidas para a ocu-
pagdo do espago. Ao passo que recorrem, essas apari¢oes sdo
da ordem do irrepetivel, posto que guardam na singularidade
do brincar seu acontecimento momentaneo e fugaz. Possuem
pouca visibilidade na contextura urbana e insurgem pelas fres-
tas, mostrando-se reatualizadas quando olhamos para imagens
de diferentes tempos em que sobretudo meninos negros ocu-
pam a regido. Se o brincar é um fen6meno humano universal,
humanizador e criador dos espagos, nos caberia pensar por qué
especificamente sao sobretudo os corpos de criangas negras que
vemos atravessar os perigos, se embrenhar em certos espagos
nao destinados a sua presenca, por vezes subvertendo o preca-
rio pelo lddico. Indagamos sobre essa experiéncia singular de
cidade, marcada por constrangimentos materiais e histéricos.
Ao mesmo tempo, vemos af uma vitalidade especifica capaz de,
nesse brincar, humanizar e criar lugares que sdo negados aos
citadinos quando poderiam também guardar “reservas de en-
tusiasmo” e imaginacgdo de outros usos possiveis, outras aguas:
“as dificuldades do cotidiano, as vicissitudes trazidas pela so-
ciedade global sio simbolicamente anuladas por regras que
s6 aquele grupo conhece bem - as regras de um jogo” (Sodré,
2002: 138-9).

Ao afirmarmos a poténcia ludica de certas incur-
sOes, ndo buscamos substituir esteredtipos negativos (tais
quais comentivamos anteriormente ao mencionar o que cha-
mavamos por “espectros da caréncia, da delinquéncia e do
abandono”) por outro positivo, como “mecanismo de con-
trolar imagens” (Collins recupera os termos de King e Gil-
kes quando fala sobre a representagdo das mulheres negras,
20106: 103). Chama-se a atencdo para as repercussoes geradas
pelas mesmas e para o fato de que, nos espacos tidos hege-
monicamente como improprios, pode resistir uma espécie
de topofilia: um valor humano dos lugares ocupados, proi-
bidos por forcas adversas, mas também investidos de afeto.
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1.11 Politicas publicas e poéticas publicas: uma ‘fonte lu-
Minosa para criancas’

Em dezembro de 2019 foi inaugurada uma fonte luminosa na
Ponta da Praia, voltada ao lazer de criangas. Em uma area proxi-
ma ao inicio da faixa de areia onde ha maior circula¢do de banhis-
tas e frequentadores da orla, entre os canais 6 e 7, a fonte passou a
funcionar com os seus jatos verticais de 4gua, aleatoriamente dis-
parados ao mesmo tempo em que luzes coloridas acendem desde
a sua base. A fonte fica em uma regido privilegiada em equipa-
mentos publicos e espacos devotados as criangas: ndo dista muito
do parque Rebougas, ao qual nos referimos no item 2 deste escri-
to, além de de outras pequenas pragas e da fonte do Sapo, entre
os canais 6 e 5, onde criancgas de geragdes (sobretudo as de classe
média) a circundam com seus patinetes, patins, skates, bicicletas
e outros brinquedos. Sua construgio faz parte de um conjunto
maior de intervengdes urbanisticas no bairro através do projeto
“Nova Ponta da Praia”, descrito como “a maior parceria entre o
poder publico e o setor privado da histéria de Santos”.** Na pagi-
na oficial da prefeitura, no dia 7 de janeiro de 2020, informava-se
o horario de funcionamento da “fonte interativa”™ e, ainda de
acordo com o site, os intervalos na programacio da fonte

sdo necessarios para que o sistema seja recomposto com seguranga,
garantindo a qualidade da dgua.

Para atender a demanda, a fonte dispde de um tanque subterrineo
com capacidade de 20 mil litros. Toda a dgua (ndo potdvel) é tratada
com cloro e sistema de raios ultravioleta para eliminagio de microrga-

nismos.’®

94 https://www.santos.sp.gov.br/hotsite/nova-ponta-da-praia, altimo acesso em 18.06.2020.

95 de quarta a segunda-feira, das gh as 10h3o; 16h as 17h; 17h30 as 18h30; 19h as 20h; 20h3o
as 21h3o e das 22h as 23h. https://www.santos.sp.gov.br/?q=noticia/fonte-interativa-na-orla-de-
-santos-tem-horarios-definidos-de-funcionamento, tltimo acesso em 18.06.2020.

96 Idem, ibidem.
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A existéncia da “fonte interativa” nos chama a ateng¢do
por estar em drea cujas possibilidade de lazer e fruigdo, sobretu-
do no contato com a dgua, estao asseguradas pela proximidade
com o mar aberto. Esta proximidade, contudo, nio parece ter
tirado o interesse das criangas pelo equipamento/brinquedo:
nas imagens coletadas no site da prefeitura e naquelas decor-
rentes de algumas observagdes feitas durante o més de feverei-
ro de 2020, se vé as criangas apropriando-se e usufruindo da
fonte, correndo atrds dos jatos d”dgua em busca de ativa-los,
buscando compreender sua logica de abertura e fechamento,
jogando com a forca da agua, sentindo-a brotar do chio sim-
plesmente paradas ou experimentando o corpo e o encontro de
corpos em contato com essa materialidade.

A existéncia de tal equipamento/brinquedo em area
privilegiada da cidade contrasta com as possibilidades do es-
paco disponiveis nas imediagdes do centro histérico, como no
bairro Paquetd, na drea central, e se replica em outros espacos
sem atencgdo as especificidades locais, como no caso da zona
Noroeste, de que falaremos adiante. A presenca de meninos e
meninas nestes trechos da cidade, contudo, pode nos indicar
a necessidade de um olhar para os usos dos espagos por crian-
¢as como uma importante pista para as politicas publicas para
infancias, além de para a sua descentralizacdo das areas tidas
como “mais nobres” da cidade. Apontamos para a necessida-
de de politicas publicas que sejam construidas com diferentes
criangas na observacdo de suas incursodes, daquilo que demons-
tram precisar ao brincar. Seguimos com Ferreira-Santos e Al-
meida (2019), quando dizem que

Ao lado das tradicionais politicas publicas, aqui o predominio do an-
thropos, isto é, da nogio de pessoa, nos direciona as poéticas publicas.
Caberia reformular o papel do Estado, de pai autoritario, lider patriar-
cal e provedor quase “divino” (...) a elemento democratico de criagio,
manutenc¢io e conservagio de espacos publicos, para que as poéticas

publicas possam exercitar as alternativas mais adequadas as realidades
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comunitarias. Cabe ao Estado garantir os espagos, mas nio determinar

o que serd realizado nos espagos publicos e sociais. (2019: 11)

Compreendemos que as politicas publicas deveriam
atinar para uma participagdo democratica em que as dindmicas
de criagdo, desde um cotidiano vivencial, fossem consideradas
e valorizadas. Pensar as politicas publicas nio voltadas para a
determinacdo dos usos dos espagos, mas para a garantia dos
lugares “para que as poéticas publicas possam exercitar as al-
ternativas mais adequadas as realidades comunitarias” (como
anteriormente citado) torna-se importante ndo apenas para
a qualificagdo de espagos ocupados na cidade, mas para “uma
maior experiéncia dos mecanismos de participacdo democrati-
ca” (ldem, ibidem) que se liguem a propria democraticidade do
viver urbano.

Hoje torna-se patente o favorecimento de recursos
voltados a criangas no “balneario” em detrimento da escuta de
meninas e meninos em suas implicagdes urbanas em outros
espacgos da cidade, notadamente no eixo centro histérico-Zo-
na Noroeste ou os Morros. Cabe registrar que a fonte instala-
da, apropriada por diferentes criangas, nos mostra também a
capacidade dos espagos publicos “qualificados” convocarem a
brincadeira, ativando e produzindo brincares - mesmo que em
espagos privilegiados, presentes nos cartdes postais.

Vale ressaltar, ademais, que foi inaugurada posterior-
mente outra fonte luminosa, desta vez na Zona Noroeste da
cidade, mais precisamente no Jardim Botinico, local referen-
cial do lazer no bairro Bom Retiro. No Jardim Botanico a fon-
te ganha a especificidade de estar dentro de um equipamen-
to publico, diferindo do tipo de relagdo estabelecida com um
entorno anteriormente nao destinado a finalidade estrita do
brincar (embora fortemente vinculado ao lazer). Pode-se dizer
que a presenca da fonte no espaco livre e aberto transformara
o proprio espago dando maior visibilidade publica ao brincar.
Seria possivel afirmar que se concentra no Jardim Botinico os
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equipamentos projetados e em melhor estado de conservagio
destinados as criangas na Zona Noroeste, sendo separado do
seu entorno por um obstaculo murado. Nesse sentido, pensa-
mos que a presenga da fonte apresenta especificidades quanto
a capacidade de mediagdo e formagdo de novos espagos publi-
cos que enaltecam o brincar, restringindo-o ao espago murado
do Jardim Botanico.

Com efeito, as fontes e chafarizes nos levam a uma
iconografia peculiar das infancias urbanas e sua relagdo com as
dguas, ndo apenas no Brasil - embora aqui ganhe dimensoes
simbolicas especificas. Suas apropriagdes por criangas e jovens
nos levam a uma deriva ou devaneio que abre espagos para ima-
ginar outras possibilidades de frui¢cdo dos espagos da cidade.
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2. SEGUNDO PERCURSO

El caminante en el laberinto, queddndose con el
mundo e respondiendo a sus llamados, avanzando
donde otros estuvieran antes, puede seguir yendo,
sin comienzo ni fin, lanzandose dentro del flujo
de las cosas. (...) El precio de la presencia es la
vulnerabilidade (...)

Tim INGoLD (2018B: 193)

... o mundo é uma ‘floresta de indicios’ onde se
dissimula um real cuja busca o [a] alimenta. O [A]
pesquisador [a] é 0 homem [a mulher] do labirinto
em busca de um improvavel centro.

DaviD LE BRETON (2016: 13)

2.1. Deslocamentos

Se até agora buscavamos nos aproximar de certas poéticas es-
paciais e praticas brincantes a partir de um gesto que nos levou
a indagar sobre as ocupagdes e apropria¢des de criangas num
trecho especifico da cidade, em diferentes momentos histori-
cos, nos deslocamos agora para outro ponto de Santos. Do cen-
tro a zona noroeste, tomamos um 6nibus no terminal e nos im-
plicamos de diferentes maneiras nesse territério: encontrando
criangas de diferentes idades, observando como se engajam
onde vivem com o seu brincar; conversando com meninos e
meninas; indo a outros arquivos em busca de imagens que pu-
dessem nos indiciar os modos de sua ocupagio em diferentes
tempos nessa area, conhecida por sua periferizagdo que corta
a cidade como um apartheid ambiental (cf. Maricato 1996: 57;
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Fix, 2007: 17), opondo leste a noroeste do municipio. Diferen-
temente de nossa primeira pratica do olhar, dada no centro
histérico a partir de “apercebencas” provocadas pelo nosso va-
gar “desenderecado” (Simdes, 2008), encontros pontuais e ima-
gens, desta vez também partimos intencionalmente em busca
de conversar com meninos e meninas que nos fizeram pensar
nas dindmicas da cidade e na presencga do brincar a céu aberto.
Esse movimento foi simultdneo a busca por imagens, primei-
ramente aquelas que retratavam meninos e meninas nadando
na maré do rio dos Bugres e nos canais proximos a Vila Gilda.
Num primeiro momento, quando recorremos a lupa,
pudemos localizar nas imagens do centro histérico a presenca
de meninas e meninos em diferentes tempos - enredando-as
textualmente e nos implicando em uma deriva para pensar tais
presencas. Este movimento, anacronico, nao deixou de consi-
derar que os espagos-tempos nos quais as fotografias insurgem
possuem também sua historicidade - muito embora nao fosse
0 nosso objetivo buscar uma espécie de reconstitui¢ao ou con-
formar uma pesquisa histdrica, mas realizar uma articulagio a
partir da convocagio aberta pelas imagens.” Este gesto com as
imagens orientou um percurso de estudo e se encaminhou no
sentido de uma espécie de “montagem invertida™?®. Ao nos di-
rigirmos para a Zona Noroeste e, mais especificamente, para as
imediagOes do rio dos Bugres e do Morro do 1lhéu, fomos im-
pelidas a buscar por fotografias no acervo do jornal A Tribuna,
encontrando imagens realizadas entre o final dos anos 1970 e
2000. Sdo imagens de outro tipo (sobretudo retratos em médio
plano, planos gerais e grandes planos gerais) e periodo, que fo-
calizam as a¢Oes de meninos e meninas em situagOes imprevis-
tas, por assim orientarmos nossa busca. Vinculam-se mormen-

97 “Articular historicamente o passado nio significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi’ Significa
apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo”. Benja-
min (1985: 224)

98 Em cinema se diz que a montagem ¢ invertida quando rompe com a cronologia, fazendo uso
de flashbacks e flashforwards.
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te a matérias que abarcam questdes como enchentes, poluigio,
abandono e outros aspectos problematicos ou negativos costu-
meiramente associados a regido e a seus bairros. [25]

Os problemas identificados hoje nesta parte da cidade
estdo intimamente ligados ao processo histérico de sua formagio,
marcado pela industrializa¢do da Baixada Santista e pelas insufi- - i
cientes politicas publicas interessadas no atendimento de deman- e
das locais, sobretudo habitacionais. A Zona Noroeste de Santos
tem sua formacao e loteamento no final da primeira metade do
século XX, embora pudéssemos remontar, como marcos de sua
ocupagao, a construgdo do Matadouro da cidade, inaugurado em
1916, ou, recuando bem mais no tempo, a construc¢io do Engenho
dos Erasmos no século XVI - hoje monumento nacional e Base
Avancada de Pesquisa, Cultura e Extensdo da Universidade de Sdo
Paulo. De acordo com alguns estudos que consultamos (Gomes
& Ghoubar, s/d; Fabiano & Muniz, 2010), 0 processo de ocupagdo
e urbanizac¢do da Zona Noroeste santista se intensifica desde os
anos 1950, quando migrantes oriundos principalmente da regido
nordeste do pafs sao atraidos pelo pdlo industrial que crescia na
regido de Santos-Cubatdo.”” César Augusto da Silva (2014) chama
a atencdo para o fato de que “no primeiro zoneamento de uso do
solo da cidade, trazido pelo Cédigo de Obras de 1945, toda a orla
da cidade ja era classificada como Zona Residencial, refletindo sua
relativamente densa ocupagdo. Nesse momento a Zona Noroeste
ainda era considerada como uma area rural.” (2014: 97-8)

99 Conforme Morell et al (2015: 128): “O municipio de Santos e, mais tarde, o de Cubatio agluti-
naram, historicamente, os setores dinamizadores da economia do territdrio com o Porto de San-
tos e o Complexo industrial de Cubatio seguindo a légica dos fundamentos econdmicos insti-
tuidos a partir dos anos 1950, no Pais. A partir desse periodo, hd uma oferta de postos de trabalho
na construgdo fisica da planta industrial, e a ampliagdo das atividades portudrias concomitante

a expansdo da rede modal de transporte, nesses municipios, impulsionou migracdo importante
em busca de trabalho e renda. Esses novos trabalhadores, muitos provenientes de comunidades
rurais, que vieram contribuir para a solu¢io de necessidades de um mercado emergente, cons-

ANESI0 BORGES

truiram suas precdrias moradias em terrenos situados em dreas nio urbanizadas, nio valoriza-
das pelo mercado imobilidrio formal, dreas formadas nas periferias e morros centrais da drea
peninsular de Santos e nas encostas da Serra do mar, em Cubatéo.”
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De acordo com pesquisa realizada por Rejane Maria

Martins Buch e Andréa de Paula e Silva Coutinho (1994)'%,

as migragdes que se intensificaram no final dos anos 50 sdo reflexo
da disparidade entre as dreas rurais e as urbanas: o desenvolvimento
de uma se opera em detrimento de outras. (...) A Baixada Santista a
partir da década de 50 vai sofrer profundas modificagdes no plano eco-
nomico, politico, social e cultural. Ocorre a ampliagio da hidrelétrica
Henry Borden em Cubatéo, com a construcido de sua unidade subter-
rinea: a cidade de Cubatio se prepara para receber o p6lo industrial.
Inaugurou-se a Rodovia Anchieta, facilitando a comunicagio terres-
tre entre Planalto e Litoral, pois hd algum tempo o Caminho do Mar
ou Serra Velha encontrava-se saturado. A cidade de Santos enfrentou
novo clico de expansio, caracterizado pela atividade do turismo, que
logo desfaz o perfil da Orla da Praia, ocupada pelas casas dos antigos
bardes do café, que vio ceder seu espago para os edificios de aparta-
mentos. A construgio civil, [a] atividade portudria que neste momento
volta-se para a exportacdo de bananas e o p6lo industrial de Cubatio
servirdo como atrativo para a fixagdo na regido, de fluxos migratorios,
uma vez que a oferta de empregos era bastante generosa. O contin-
gente populacional que busca emprego e moradia na Baixada Santista
se fixard nas regiOes de periferia dos centros urbanos, uma vez que a
renda dessas familias é baixa, nio permitindo que residissem em dreas
providas de infra-estrutura e equipamentos publicos. (...) O contin-
gente migratorio também se fixa nos morros, no bairro do Paquetd e
Vila Nova, além dos bairros da Zona Noroeste, que em pouco tempo

transformam-se nos mais populosos da cidade. (Ibidem: 2)

Hoje composta por 14 bairros (Alemoa, Areia Branca,

Bom Retiro, Caneleira, Castelo, Chico de Paula, 1lhéu Alto, Pi-

100 O material encontra-se na pasta tematica intitulada “Bairro da Vila Gilda”, do acervo da
FAMS. Trata-se de trabalho organizado pela Secretaria do Meio Ambiente, no qual se vé a data
de 1994 e a seguinte identificagfio na capa: “Educagio ambiental - Dique do rio dos Bugres. M6-
dulo 11I. Processo de ocupagio do Dique”.

187



ratininga, Radio Clube, Sabod, Santa Maria, Sdo Jorge, Sio Ma-
noel e Vila Haddad) e com populagdo estimada em 100 mil pes-
soas (Mendes et al, 2014), na zona Noroeste localiza-se o 11héu
Alto e o Radio Clube, cujas ruas procuramos percorrer com o
intuito de nos indagar sobre a intensa e constante presenga de
meninos (sobretudo) e meninas nesse territorio. Esses bairros,
embora vizinhos, possuem caracteristicas muito diferentes.
Em nossas caminhadas no Radio Clube, seguimos pela Vila Gil-
da, de onde percorremos o Caminho da Capela, passamos pelo
Caminho Sdo José e Caminho Sdo Sebastido, cruzando a Vila
Telma e alcangando o Mangue Seco - caminhos que dido acesso
as palafitas, considerados pertencentes aos bairros limitrofes,
como o Radio Clube, Bom Retiro e Castelo. Ao conhecer crian-
¢as moradoras do Ilhéu Alto, constantemente descemos de 14,
com elas, até o Mangue Seco, pelas trilhas do morro.

O llhéu Alto, que antes fazia parte do Bom Retiro, pas-
sou a ganhar estatuto de bairro com alei de uso do solo de 2011,
e é habitado por familias que vivem em um conjunto popular
construido pela CDHU desde o final dos anos 1990.1! J4 o R4-
dio Clube tem caracteristicas muito diferentes. E o bairro mais
populoso da zona noroeste e possui dreas de extrema vulnera-
bilidade, como € o caso da Vila Gilda (onde estdo os Caminhos
anteriormente mencionados), areas de favelas sobre palafitas
em que é notavel a presenca do trafico. Se no 1lhéu Alto percor-
remos principalmente o trecho da quadra do conjunto habita-
cional até as chamadas (pelas criangas) Lagoinhas, no sopé do
morro (onde fica 0 Mangue Seco), percorremos também outros

101 Conforme nos esclarece uma matéria de 2011, “o novo nicleo santista comegou a ser forma-
do ha pouco mais de 20 anos. Em 1990, cerca de 300 pessoas invadiram [sic] uma drea particu-
lar de 149 mil metros quadrados no topo do Morro do llhéu. O movimento tinha por objetivo
reivindicar dreas para moradias populares. A ac¢do funcionou e oito anos depois a Companhia
de Desenvolvimento Habitacional e Urbano (CDHU) inaugurava os primeiros dos 504 aparta-
mentos do local.” Grifo nosso. Cf. http://www.novomilenio.inf.br/santos/horoobg6.htm Ultimo
acesso em 15.09.2020. E importante dizer que em nossas pesquisas no arquivo do jornal A Tri-
buna, encontramos diversas imagens que retratavam movimentos de luta por moradia na Zona
Noroeste, incluindo fotografias em que as criangas sdo protagonistas.
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trechos da Vila Gilda, onde observamos e conversamos durante
seis meses'®> com meninos e meninas, fosse mergulhando em
certo trecho da maré, ao qual chamam por Prainha ou Marru-
quinho, fosse brincando nas adjacéncias dos Caminhos. Os Ca-
minhos, a quadra do Morro do 1lhéu, as Lagoinhas do Mangue
Seco, a Prainha e o Areido foram os lugares preferenciais onde
observamos, interagimos e conhecemos criangas cujo brincar
trouxe novas interrogacdes ao nosso estudo. Seria possivel dizer
que passamos de um falar de longe (marcado pelas buscas nos
arquivos e pelas observagdes ndo participantes geradoras das
fotografias inicialmente apresentadas) a um estudo que bus-
cou um “falar préximo” (cf. a perspectiva de Trinh Mihn-ha em
Grunvald, s/d), deslocando paulatinamente um conhecer-sobre
para um conhecer-com-o-grupo (Santos, 2020: 227).

A presenga constante de grupos de meninos (princi-
palmente) e meninas nos espagos livres dos bairros chamou-
-nos a atengdo e nos levou a uma aproximagio das/dos mes-
mas/mesmos a partir de nossa presenca reiterada, de uma a
trés vezes por semana, durante seis meses. Descendo do 6nibus
ora na Praca Jeréonimo La Terza, ora na Avenida Vereador Alva-
ro Guimardes, adentramos a Vila Gilda em nossas caminhadas
até chegar aos pontos mencionados. A partir da nossa presenga
nesses espacos foi possivel travar contato com diferentes crian-
¢cas, buscando depreender como suas praticas brincantes pro-
duzem os lugares, praticas estas que envolvem nio apenas o
brincar nio dirigido por adultos, mas também jogos que envol-
vem a organizagdo por e a participagdo de adultos em relagio
as regras, como o caso dos jogos de futebol no Morro do 1lhéu
Alto, onde ha a presenca de um treinador para um time orga-
nizado, o Dinamo. Priorizamos, contudo, em nossas observa-
¢Oes e conversas, as praticas brincantes que, acontecendo sem
supervisdo adulta, desdobram poéticas espaciais nao dirigidas.

102 Dezembro de 2019, janeiro, agosto, setembro, outubro, novembro de 2020.

189



Buscamos, assim, levantar alguns elementos para a reflexdo so-
bre a relagdo entre praticas brincantes e poéticas espaciais.

Esse olhar para as praticas brincantes nos levou no-
vamente a produgdo e a procura por imagens que nos permi-
tissem a depuracdo do olhar para suas presencas nessas areas,
pensando sua aparicdo e apercebencas em diferentes tempos.
Em estudo anteriormente mencionado, Buch e Coutinho
(1994) coletam diversos depoimentos de moradores do Dique
Vila Gilda, que contam suas histérias de vida no local desde
pelo menos a década de 1960, recuperando a prépria historia
das obras de construcdo dos diques e canais na regido, que re-
montam ao ano de 1946 prolongando-se pela década de 1950,
protagonizado pelo Departamento Nacional de Obras de Sa-
neamento em parceria com a Cosipa (Companhia Siderudrgica
Paulista). Os Diques do Rio dos Bugres, vale frisar, visavam a
“implantacdo de atividades agricolas préprias de solo imido e
para conter as cheias provocadas pelo Rio dos Bugres que inun-
davam os bairros das imediagdes™®. Dentre os depoimentos
citados no estudo, ha também a escuta de algumas criangas.
Pedimos a paciéncia do/a leitor/a para transcrever esse excerto,
rico para acessar praticas brincantes de meninas e meninos no
contexto do estudo realizado pelas autoras:

Sandra e William, com cerca de 9 anos respectivamente, sio morado-
res do Caminho Séo Sebastido.

Numa de nossas primeiras visitas ao Dique os encontramos brincando
de “amarelinha”.

No entanto, ndo se tratava de um tipo comum do jogo, mas uma va-
riacdo a qual Sandra chamou de “rasteirinha”: vocé joga a pedrinha no
chéo, dai vocé vai chutando a pedrinha pelas casas (sdo dez, ao todo) -
ganha quem chegar até a dltima casa que é o céu, sem colocar a outra

perna no chio, pulando de casa em casa.

103 Educac¢do Ambiental - Dique do Rio dos Bugres. Mddulo 1: aspectos geograficos e ambien-

tais. Prefeitura Municipal de Santos: Secretaria do Meio Ambiente, DPRN, 1994.
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Ao que tudo indica, a rasteirinha é bastante popular entre as crian-
cas, pois logo que Sandra comegou a praticd-la foi cercada por outras
criangas (quase todas da mesma idade). A amarelinha, incrustada no
chio de terra batida, permanece em frente a2 Rddio do Dique, sempre
pronta para distrair a criancada do Caminho Sdo Sebastido.

Um pouco mais adiante, numa outra tarde ensolarada e bastante
quente, encontramos um grupo de crianc¢as mergulhando no canal.
Nio havia nenhuma preocupagio com a dgua suja. Todos se divertiam
muito, com um pedago de prancha de isopor e uma bola de futebol.
Aliés, a cor da dgua para essas criangas, é marrom, em seu universo,
as margens do canal, sdo local para se brincar com caranguejinhos e
descansar ap6s o banho. A sujeira apenas outros olhos a enxergam.
Essas criancas nasceram nas palafitas, frequentam e brincam de es-
conder nos becos e nem se ddo conta da precariedade das “passarelas”
que ddo acesso as casas que estdo dentro da “maré”. Izidinha nos con-
tou que quando tinha 3 anos, estava brincando e caiu na maré: “ndo
morri, nio fiquei doente, sé fiquei com medo”.

Ha pouco tempo, duas criangas (de 2 e trés anos respectivamente), cai-
ram no rio do Bugre, ambas ndo sobreviveram.

Algumas aprendem a lidar com as canoas, saem para pescar com seus
pais, pescam ali proximo. Elas presenciam a agonia do mangue, que
dia a dia cede lugar para o lixdo do Sambaiatuba e para novas palafitas,

na margem oposta do Rio do Bugre. (Ibidem: 8)

Nas consideragdes finais do estudo citado, encontra-
-se uma fotografia que retrata uma menina sobre as palafitas. A
publicagdo a qual tenho acesso é uma cdpia xerox de ma qua-
lidade, mas é possivel ver que, no retrato vertical, uma menina
em primeiro plano fita a cimera. Neste enquadramento, se vé
um trecho do beco se estender ao fundo, e os barracos laterais.
No estudo, essa imagem é acompanhada da seguinte legenda:
“A falta de espago para o lazer - as criangas convivem com o
perigo, mas nem por isso, deixam de sonhar” (grifo nosso). Na
sentenca, a escassez, a falta de espago para o lazer e a convivén-
cia com o perigo sdo postas em relagio de tensdo com a prépria
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capacidade sonhadora das criangas, tensdo deduzida da expres-
sdo “nem por isso as criangas deixam de sonhar”. Poderiamos
dizer que a frase faz oposi¢do a um determinismo segundo o
qual uma vida marcada pela precariedade extrema estaria con-
dicionada e restringida em seu sonhar.

Mas se entendermos que o sonho é justamente a di-
mensdo do que movimenta o humano pelos caminhos da ima-
ginacdo, cria imagens e cria o mundo lan¢ando-nos ao futuro
das coisas possiveis e de nds, se entendermos que “a imagina-
¢do tenta um futuro; ela é um fator de imprudéncia que nos
afasta das pesadas estabilidades”, ndo seria justamente pelo
sonhar que afirmariamos nossa ndo-subsuncgio a positividade
do espago, transformando-o constantemente em espago vivi-
do com “todas as parcialidades da imaginac¢ao”? (Bachelard, s/d
:18) Se 0 sonho humaniza o espacgo e se as criangas, ao brinca-
rem, situam-se no sonho, fica-nos a pergunta: que lugar é esse
que a crianga nos apresenta ao brincar?

ALBERTO MARQUES
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2.2. Ponto final: praca Jeronimo La Terza

A cabeca pensa a partir de onde os pés pisam.

FrE1 BETTO

Para chegar ao Radio Clube, tomo um segundo 6nibus no
terminal de Santos, ao lado da rodovidria. Desta vez, saio do
canal 7. Da orla ao centro e do centro a Zona Noroeste, a pai-
sagem vai mudando consideravalmente, sobretudo depois da
passagem pelos morros. Passa-se dos jardins lineares a pouca
arborizagdo, da iluminagdo publica planejada aos ténis pendu-
rados em cabos de alta tensdo. Alcanca-se uma cidade marcada
pelas baixas construgdes, casas populares, comércio centrado
em algumas vias e uma circulag¢do de pedestres que por vezes
pode avangar pela rua, dada a baixa velocidade dos carros. O
Onibus passa por um dos pontos turisticos da cidade, o Jardim
Botanico Chico Mendes, no Bom Retiro, antes de estacionar no
bairro destino, vizinho, o Radio Clube.

O ponto final, onde des¢o, fica na praca Jeré6nimo
La Terza, praga circular rodeada por dnibus, que conta com
quadra de futebol, parquinho, bancos e mesas de concreto
que um dia quiseram acolher jogos de pingue-pongue. Em
termos de sua conservagdo, a praga nao se encontra em bom
estado, e a quadra tem as cestas de basquete quebradas, com
vdos abertos no gradio que a circunda - mostrando-nos as
passagens conquistadas para nela adentrar. A arborizacdo é
quase inexistente.

Essa chegada ficaria marcada por um dia de andan-
¢as, 6 de fevereiro de 2020, quando as mesas de pingue-pongue
eram subvertidas por outro uso: as meninas brincavam ali do
que chamam de “pega-pega alto”. A brincadeira consiste em es-
tar sobre as mesas, com uma pegadora posicionada entre elas,
na altura do chao.
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JuLlANA SIQUEIRA

As meninas saltam de uma a outra superficie, toman-
do cuidado para nio serem pegas. Para que escapem, precisam
se articular nos saltos, iludindo a pegadora de sua passagem,
distraindo-a de uma a outra saltadora para atingir a mesa opos-
ta. Nesse dia, conversei rapidamente com um grupo de oito me-
ninas, entre cinco e treze anos, que me apresentaram a brinca-
deira. Estavam todas juntas sobre as mesas de pingue-pongue,
conversando. Atras delas, na quadra, apenas meninos jogavam
bola. Perguntei a elas se alguém brincava no rio, ali préximo.
Uma delas, das mais novas, disse que sim. Rapidamente fomos
surpreendidas pela expressio de uma das meninas maiores:
- Vocé mergulha ali?

Exclamou a pergunta com um tom de repreensio,
deixando a pequena um pouco constrangida.
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2.5. Na maré

Dessa vez ndo estou sozinha. Encontro com um amigo, que me
acompanha em uma caminhada pelas imediacoes da Vila Gilda.
Nosso ponto de encontro é o Arte no Dique.®* Embora néo co-
nhecamos os becos, sabemos da grande extensdo das palafitas.
Dali, de frente para a outra margem do rio, avistamos o mu-
nicipio vizinho, Sdo Vicente, paisagem também marcada pelos
barracos. Ndo podemos dimensionar essa extensdo com os pro-
prios olhos, sequer a vista do Morro do 1lhéu assim permite. No
caminho Sao Sebastido, vemos criangas brincando de pipa; com
objetos nao estruturados, pedra e linha; com agua, dentro de
uma pequena bacia em frente a porta de casa; bola; bicicleta...
Uma menina, de patins, tem num pé um roller, no outro, um
quatro rodas tradicional. Equilibra-se, e vai. Tomamos uma rua
estreita e curta, em frente a uma pequena praga, por onde ha um
campinho em que meninos pequenos jogam futebol, até chegar
ao ponto mais acessivel da maré. Ali, algumas embarcagdes es-
tdo estacionadas. Este seria o meu lugar de encontro com um
grupo de criangas, parte delas moradoras proximas a essa area
limitrofe entre o Caminho Sdo Sebastido e a Vila Telma, por elas
chamada de Prainha ou, mais comumente, Marruquinho.'®®

Na tarde de 29 de janeiro de 2020 hd ali um grupo de
quatro meninos. Além de seus proprios corpos, eles dispdem
de alguns instrumentos: um pedago de isopor, um pedaco de
outro material flutuante (com aparéncia da parte dianteira de
uma prancha de surfe) e um pedago de madeira, que lhe serve
como remo. Os barcos estacionados funcionam como platafor-
ma para saltos ou como local de pausa e observagdo. Um dos
meninos, fotografado em primeiro plano (aqui ndo apresenta-
do), olha diretamente para a cAmera e dedica-se mais a remada

104 Sobre as a¢des do Instituto Arte no Dique, cf. o trabalho de Toledo (2007).

105 Segundo nos explicam as criangas, este é o nome da pessoa que “abriu o areifo”, dando nome
também ao lugar. Frequentamos ali nos meses de janeiro de 2020 e de agosto a novembro deste
MesITo ano, em encontros semanais.
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sobre um pedago de isopor. Desde o fora-de-campo da imagem,
é sabido que o menino sorri um sorriso timido, mas demonstra
satisfagdo ao ser convidado a sair na foto, quando perguntado
sobre a possibilidade de ser registrado com seu remo, pela ca-
mera. Ele pausa um pouco mais o seu movimento, pousando
diante do celular. Ficamos ali, conversando com os pescadores,
que comentam pegar tainhas, enquanto observo os garotos em
seus pulos, mergulhos e remadas.

Embora as imagens que dali fizemos nio apresentem
contrastes formais, se olhadas com mais mindcia, a presenga
nos meninos no rio pode ser contrastada pelo tltimo plano, em
que construcdes precarias aparecem, margeadas por dejetos e
entulhos. Constatar que pessoas moram a essa distancia das
aguas implica-nos em considerar as condi¢des de vida que ali
se encontram para todas/os, moradoras/es, animais, o préprio
rio. O gesto das criangas, contudo, nessa habitagdo tradicional
das aguas, atualiza em nés imagens de outros rios e de infin-
cias caigaras em uma relacio vital com essa matéria. Esta foi a
primeira das muitas vezes em que vimos meninos nadando na
maré, em intimidade com o rio.

JULIANA SIQUEIRA
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Como anteriormente dito, é sabido que essa area pas-
sou a ser ocupada nos idos dos anos 1950, momento em que o
pélo industrial da regido comega a crescer, atingindo maiores
recursos nos anos 1970, sobretudo com o crescimento da in-
dustria na cidade de Cubatdo. Com a constru¢do de um dique
no Rio dos Bugres, familias migrantes (Toledo, 2007: 78) pas-
sam a se instalar na regido, comecando uma ocupagio que to-
maria grandes proporgdes: por fontes de informagado diversas,
temos conhecimento de que apenas na regido da Vila Gilda
moram atualmente mais de 6 mil familias - o que contribui
para tornar o Radio Clube o bairro mais populoso de Santos
(Fabiano & Muniz, 2010). Esse dado, contudo, carece de pre-
cisdo. Recolhemos nuimeros dos anos 1980 que afirmavam
haver ali cerca de 20 mil pessoas vivendo sobre as palafitas.!%
Hoje, no site do Projeto Arte no Dique, lemos: “O Dique da
Vila Gilda, 2 margem do Rio Bugre, retine mais de 22 mil pes-
soas vivendo sobre o mangue: sdo quase 3,5 mil familias que se
aglomeram em barracos, distribuidos em uma 4rea de mais de
quatro quilémetros de extensdo™".

Durante nossa pesquisa buscamos por informagoes
sobre a populacdo residente no Dique da Vila Gilda em diver-
sos 0rgdos e secoes municipais. Primeiramente recorremos ao
IBGE, cujo ultimo censo se realizou em 2010. Também busca-
mos por dados na Cohab (Companhia de Habitagao da Baixada
Santista), Sub-prefeitura da Zona Noroeste, Secor (Secretaria
de Comunicagdo e Resultados), Sedurb (Secretaria de Desen-
volvimento Urbano) e Cogesuas (Coordenadoria de Gestao do
Sistema Unico de Assisténcia Social), nesta ordem, por enca-
minhamento de um a outro setor, sem que fosse possivel obter
informagoes mais atualizadas. A dificuldade em acessar dados
a partir de 0rgdos competentes indica, a0 nosso ver, certo ocul-

106 A Tribuna, ano LXXXIX, n. 301, Santos, quinta-feira, 20 de janeiro de 1983, p. 1.
107 https://www.artenodique.com.br/instituto-artenodique. Ultimo acesso em 18.05.2021.
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tamento a alarmante questdo habitacional da regido, tornando
aquele espago insondavel ou nio representavel.!%®

Os dados do IBGE, aos quais tivemos acesso pelo SIDRA
(Sistema IBGE de recuperac¢do automadtica), podem ser vistos ao
final desse material, na sistematiza¢do em anexo. Por esses indi-
ces, somando-se a popula¢do moradora do Caminho da Unido,
Caminho da Capela, Caminho Sdo Sebastido, Caminho Sio José,
Vila Telma e Mangue Seco, chega-se ao niimero de 13,605 mo-
radores. Outras informagdes relevantes para nossa compreensio
das questoes habitacionais e sanitarias da regido puderam ser ob-
tidas através da pesquisa de Andrea Gomes, realizada no final dos
anos 1990, e também pela pesquisa de Valéria Diniz Toledo, fina-
lizada em 2006. Esta recupera os dados do Grupo de Pesquisas
Urbanas e Sociais (GRUPUS) da Universidade Catdlica de Santos,
que produziu o estudo “O Grdo do Trigo - mapa da exclusdao/
inclusdo da Regido Metropolitana da Baixada Santista”, datado
de 2004. Toledo também se utiliza de dados de 2006 do SIGGeo
(Sistema de Informacdo Geoldgica Georeferenciada), empresa
entdo contratada pela Cohab-Santos para execucdo do levanta-
mento populacional das dreas periféricas da cidade.

A Vila Gilda é mencionada como a maior favela sobre
palafitas do Brasil. Alguns a referem como a maior da América
Latina. Enquanto tal, tem na precariedade da habitacdo e de
saneamento seus problemas estruturais mais graves. Dejetos
sdo muitas vezes descartados diretamente na maré, trazendo
grandes implicagdes para a satide de todo um ecossistema do
qual as/os moradoras/es sdo parte.'” Embora tais comentarios
ndo sejam desconhecidos, o reiteramos para entdo abrir outras
possibilidades para o olhar para a presenc¢a de meninas e meni-
nos nas aguas da regido, que nas imagens resta.

108 As buscas antecederam as elei¢des municipais de 2020.

Nos anos 1980, mais precisamente no dia 20 de janei-
ro de 1983"% 36 anos antes da data da foto anterior, pdde-se
ver seis fotografias acompanhando uma matéria do jornal A
Tribuna. Em cinco delas aparecem criangas, e, dentre as cinco,
em quatro sdo elas as protagonistas das imagens. Em uma de-
las, o rosto de duas criangas emerge das aguas e conseguimos
ver que a criang¢a mais atrds abre a boca - afirmagdo que nos
diz pouco, pois a qualidade da imagem, no jornal, ndo permite
melhor visualizagido, mas convida a suposicdo de sua expressio
nessas aguas diante da cAmera - enquanto a outra, num plano
mais préximo do espectador, olha diretamente para o fotdgra-
fo, dando indicios de seu olhar a atravessar a imagem, que nos
alcanca. As dguas se movimentam nessa presenga em circun-
feréncias que se formam a partir dos corpos submersos. Atras
delas, se vé uma vegetagdo a margem do rio, assim como algu-
mas casas com algum recuo do mesmo - construgdes simples,
com telhados de ceramica. Ao centro, um varal carrega roupas
brancas, legando a imagem maior intimidade na retratagdo de
vizinhanga com o espago doméstico, apresentado na intima re-
lacdo com as aguas. Indica-se, ademais, a proximidade com a
outra margem do rio, de onde o fotdgrafo aciona o disparador.

Dentre as imagens da matéria ha um retrato em pri-
meiro plano e dngulo fechado, no qual se vé cinco meninos sem
camiseta. A auséncia do vestudrio nos remete as palavras de
Conceicdo Evaristo, quando diz, em um de seus contos: “Alj, as
criangas andavam nuas até bem grandinhas. As meninas, assim
que os seios comegavam a brotar, ganhavam roupas antes dos
meninos” (2016). Por estarem sem camiseta, podemos supor ai
certa disposic¢do sensorial com o espago aberto, num dia de ca-
lor. Parcialmente despidos, na intimidade com o espago livre,
0s corpos magros aparecem sorridentes, proximos uns dos ou-
tros, olhando diretamente para quem os fotografa. Nessa dis-

109 No anexo, destacamos os locais do Dique em que hd maior registro de despejo de dejetos
humanos diretamente na maré, segundo o censo de 2010. No Caminho Sio Sebastido, onde estd
0 Marruquinho, do total de 1264 domicilios contabilizados, 1095 langam os dejetos no rio.

110 A Tribuna, ano LXXXIX, n. 301, Santos, quinta-feira, 20 de janeiro de 1983, pp. 1, 12-13.
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posi¢do dos fotografados, na relagdo menos distanciada com o
fotografo, estabelece-se uma responsividade com os fotografa-
dos: seus olhares fitam a cAmera sorrindo, permitindo que se
tornem imagem.

A relagdo de responsividade e muituo contato aproxi-
mativo revelados entre fotografo e fotografados desde o retrato
de capa do jornal, em plano médio, é contrastada pela chamada
da mesma primeira pagina do periddico, com as seguintes pa-
lavras “Problema é o que nio falta no Radio Clube”. No miolo,
as outras imagens sdo seguidas da legenda:

Crianga ¢ o que mais se vé na favela de Vila Gilda, em Santos. E como a
garotada nio tem onde brincar, transforma as dguas podres do canal do
Rio dos Bugre [sic] num lugar de muita diversdo. Os meninos nem se im-
portam de beber da 4gua que exala um forte mau cheiro: parecem acostu-
mados a isso. Em meio as brincadeiras, esquecem a barriga que ronca de

fome e a falta dos pais, que saem para trabalhar.” (A Tribuna, ibidem: 13)

Seguindo tanto as matérias jornalisticas organizadas
pela FAMS™ quanto o acervo fotografico de A Tribuna consul-
tado em suas copias de contato organizadas em pastas temati-
cas'? é possivel dizer que a Zona Noroeste de Santos foi cons-
tantemente enfeixada como area problematica, enquadrada a
partir da favelizacdo, caréncia, criminalidade, enchentes, po-
lui¢do e outros aspectos que, sob a forma por vezes de dentin-
cia, passou a compor um estigma territorial."* Essa dimensido do
estigma pode ser desdobrada a partir dos versos que acompa-
nham os tambores das criangas no Arte no Dique, e que can-

111 Pasta temadtica com recortes de jornais, organizada pela FAMS.

112 Arquivo localizado junto a hemeroteca do Jornal.

113 Este é um termo de Wacquant (2001) tributario a Goffman (1988 [1963]), que Aline Rezende
(2017: 23) recupera em seu importante trabalho com criangas da Vila Gilda. Wacquant se refere
aos guetos norte-americanos e a periferia urbana francesa, ou seja, a marginalizagio naquilo que
chamou por sociedades avancadas. Ainda assim, consideramos que o termo é apropriavel no
contexto de que tratamos.
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tam: “Nem me conhece/ mas quer me julgar/ porque venho de
14/ de maré/ da Vila Gilda...”.

As palavras que acompanham as imagens tensionam
a auto-mise-en-scéne das/os retratadas/os, quando esta da a
ver, na relagdo mediada pela cimera, um momento de reunido
alegre cuja cena lega poucos elementos visuais relaciondveis
com os constrangimentos decorrentes da condi¢do em que a
prépria reunido se di. O enquadramento do ato de brincar ou
reunir-se, nessa relagio com o texto, torna-se objeto-imagem
de um modo de comogado estranho a relacdo estabelecida en-
tre/com os proprios fotografados. No que tange a tensdo entre
texto e auto-mise-en-scéne, poderiamos assim dizer, na esteira
de Butler que “a prova visual e a interpretagio discursiva atuam
uma contra a outra” (2019: 122), haja vista também as emog¢des
inferiveis em jogo na cena, por um lado, e a recep¢do da ima-
gem verbo-visual, direcionada pelo jornal. O compromisso de
dentncia, observado nio apenas nesta matéria, parece convo-
car certa comogao que, estranha a agdo das criangas na cena re-
tratada, torna a sua reunido pelo brincar secundaria ou piedosa
diante do contexto de pentiria enfatizado pelas palavras.

Judith Bulter nos ajuda a pensar nessas formas de con-
vocagdo da comogdo na confluéncia da imagem com o texto,
fazendo-nos pensar que a condigao vulneravel e a resisténcia se
imbricam e, nesse sentido, cabe-nos restaurar o segundo termo
as imagens aqui resgatadas, apontando como certas praticas
brincantes articulam resisténcia (em lugar de denotar “carén-
cia”). Retomaremos esse ponto no tépico “Vida boa, vida ruim”.

24. Contrastes
Ao escrever sobre infincia e brincadeiras de criangas que vivem
na favela sobre palafitas de Novo Alagados, em Salvador, José

Eduardo Ferreira Santos afirma que 14 viver “é aprender des-
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de cedo a conciliar contrastes de vida e morte, beleza e perigo.
Aprende-se a conviver com tiroteios, com as quedas das velhas
palafitas, com o medo da policia, enfim, com a violéncia e o ris-
co de ndo chegar vivo ao dia seguinte” (2003: 110-1). Por ter vi-
vido também em Novo Alagados, o autor complementa: “Ainda
assim a infincia que tive esta cheia de belezas, e mais que isso,
ela mosta-se plena da for¢a do desenvolvimento, do encontro
e das descobertas que a mesma infincia promove (...)". E con-
tinua: “A infincia era uma aventura, com seus riscos, perigos e
descobertas. Estivamos nas ruas e os lugares eram muitos para
se brincar: campinho, maré, as pontes para correr, a sede da
associagdo de moradores, o parque Sdo Bartolomeu com suas
cachoeiras, e a rua, nosso lugar mais constante” (Ibidem: rr1).

As palavras de José Santos vao ao encontro de nossas
observagOes: os lugares de descobertas e aventura certamente
sdo muitos nas imediac¢oes dos caminhos Sdo José ou Sdo Se-
bastido. Seguindo em dire¢ao ao Mangue Seco, ha de se obser-
var ndo apenas a maré, mas os laguinhos que se formaram apds
as chuvas, nos buracos abertos com as obras da “Nova Entrada
de Santos”. Estas obras ligaram a via Anchieta ao porto e con-
sistiram na constru¢do de uma ponte sobre o rio Sio Jorge, de-
senhando a av. Beira Rio e dragando o canal a frente do Mangue
Seco. A dragagem trouxe grandes impactos para os moradores
das palafitas, uma vez que provocou o cedimento das casas e
de postes de energia, colocando em risco de incéndio a area
que ja passou por tragédias do tipo, incluindo af o episddio no
qual barracos pegaram fogo em agosto de 2019.™ E nos buracos
que se formaram apoés as obras de dragagem, os quais apos as
chuvas formaram os laguinhos ou lagoinhas, que as criancgas
de diferentes trechos dos Caminhos e do 11héu Alto se retinem
para os seus mergulhos, conversas, risadas e zombarias.

JULIANA SIQUEIRA

Essas lagoinhas sdo frequentadas principalmente por
meninos e, entre o comego de setembro e dezembro de 2020,
durante esses quatro meses, ndo encontramos com meninas
por ali - exceto Ana Carolina, que joga no time de futebol do
Ilhéu Alto, mas, mesmo presente, ndo entrou na agua. Os
grupos de meninos sdo por vezes numerosos, chegando até
quinze. Muitos chegam correndo, tiram a roupa pelo caminho
e saltam de cueca. Outros, chegam com suas bermudas de tac-
tel. Na maioria das vezes que pude acompanha-los; alguns me
chamando: “tia! Olha isso!”, mostrando orgulhosos seus saltos,
as brincadeiras que envolviam saltar, mergulhar e boiar eram
as mais comuns. Descendo do Morro do 1lhéu pela trilha que
d4 no Mangue Seco, a direita, na lagoinha mais escondida, os
meninos guardam vdrios pedacos grandes de isopor, os quais
utilizam como béias. Também foi construido um balang¢o com
corda e pneu, amarrando-o na arvore para articularem o balan-
car que antecede alguns saltos.

114 O descontentamento dos moradores com essa obra foi expresso por manifestagbes que
apontavam para o impacto das mudancas no Mangue Seco. Cf. http://ontonrtv.blogspot.
com/2019/04/obra-do-projeto-nova-entrada-de-santos.html Ultimo acesso em 17.11.2020. 115 Nota do dia 7.09.2020.
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Em meio a essa paisagem degradada ou arruinada, ha
os relatos dos animais. Os bichos aparecem em diferentes lo-
cais dos trajetos das criangas, nessas dreas que revelam uma in-
tensa “histéria de perturbacdo do meio-ambiente” (Tsing, 2018:
370). Sdo muito citados pelas meninas e meninos com os quais
conversamos: “saguis’, “lagartos” e pequenos “camaledes”. Na
maré, Cabuloso (9 anos) afirma que existem: carapeba, roba-
lo, peixe agulha, tainha, caranguejo, marisco, maria mulata..."®
Roberto (9 anos) menciona camardo."” No sopé do morro do
1lhéu, cobra ja se viu. No 1lhéu Alto chama a atencdo os dois
pavoes no terreno imediato a quadra; na subida do morro, as
galinhas e; na descida pela trilha, ja no sentido do Mangue
Seco, no patio dos caminh&es, um cavalo branco. E bravo, e as
criangas avisam: “Levanta os bragos para passar! Sendo ele da
coice!”Levantamos, agradecidos pelo conselho. Ha também
os bichos misteriosos, como um que “pica o pé” nas aguas de
uma das lagoinhas, ao redor da qual ficam estacionados os ca-
minhoes que transportam mercadorias do cais.™’

2.5. Subindo o morro: breve descricao de algumas
brincadeiras do Ilhéu Alto

Nas imedia¢oes do Mangue Seco estd o Morro do 1lhéu. De
cima, se vé parcialmente a extensdo do rio dos Bugres e do rio
Sdo Jorge, e as palafitas que avancam sobre eles. A estrutura
habitacional do Morro marca com efeito a paisagem e assegu-
ra que as necessidades basicas dos moradores sejam atendidas.

116 Conversa no dia 02.10.2020.
117 Conversa no dia 10.09.2020.

118 Recomendagio do grupo de cinco meninos do llhéu Alto, com os quais desci o morro pela

trilha em diregdo as lagoinhas no dia 27.09.2020.

119 Conversa com grupo de seis meninos no Caminho Sio José, no “52” ou Areido, no dia

16.11.2020.
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A populagio originalmente destinada a ocupagdo da area do
Morro foi também um dia moradora de favela (sobretudo da
Vila dos Criadores).!? H4, hoje, uma evidente diferenca na pai-
sagem entre essas duas areas limitrofes, o que se reflete na vi-
véncia das criangas locais.

Quando conversamos com criangas da Vila Gilda, al-
gumas falaram do Morro do 1lhéu como um lugar de interesse,
destacando suas trilhas. No dia 2.10.2020, Ana mostrava um
grande corte em sua perna, ji com pontos, fruto de um aciden-
te enquanto descia o morro. Nao deixava de sublinhar o quan-
to 14 era legal. Embora o trafico esteja a pleno funcionamento
nos arredores do Morro, as criangas parecem desfrutar ali de
um ambiente mais seguro das batidas policiais que acirram
tensdes, percorrendo livremente os espagos comuns internos
aos edificios, bem como as ruas de maior circulagido. Enquanto
nos Caminhos pudemos conversar com diferentes criangas ao
longo dos meses que 14 frequentamos, sem prévia combinagao,
no Morro do 1lhéu encontrdvamos na maior parte das vezes
grupos de meninos que se tornaram conhecidos. Trocamos te-
lefone e conhecemos alguns de seus familiares, o que possibili-
tou uma interlocu¢do mais estendida, por vezes combinada. A
fotografia af se tornou uma importante mediadora, pois a0 me
verem com a camera tiveram seu interesse despertado de ime-
diato. Assim, se aproximaram do equipamento e o utilizaram
todas as vezes que fui visita-los. A cada ida, retornava com suas
imagens reveladas para que as tivessem em maos e pude, aos

120 E importante mencionar a existéncia de moradias populares na prépria Vila Gilda, construi-
das em dreas proximas as palafitas, decorrente da implementagio de mecanismos legais, em 1992,
com a institui¢do das Zonas Especiais de Interesse Social (ZEIS). Os anos 1988-1996 foram impor-
tantes para a politica habitacional da regifio, destacando-se a amplitude e os modos de realiza¢ido
do projeto Vida Nova no Dique, que integrou a populagdo na construgio das casas em regime de
mutirdo. Tratando do periodo da gestdo de David Capistrano, Mateus nos apresenta os dados re-
ferentes ao projeto habitacional voltado a Vila Gilda: “Até dezembro de 1990, 558 familias haviam
sido beneficiadas. Destas, 307 com moradias construidas, 243 em casas consolidadas (moradias de
alvenaria pré-existentes que passaram a contar com agua encanada, luz elétrica e rede coletora de
esgoto, além de regularizagdo fundidria), e oito com unidades comerciais.” (2017: 99).
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poucos, apresenta-los a obturac¢do e ao diafragma da cAmera,
incentivando-os a torna-la mais intima.

Nesse processo, sabendo de minha pesquisa, os meni-
nos (mais uma vez, em sua maioria), relatavam as suas brinca-
deiras e seus lugares do brincar. No dia 29.11.2020, Bryan disse:
“tia, hoje vocé vai escrever muito”. Foi quando me contaram
sobre os diferentes tipos de pega-pega e brincadeiras de grupo.
Logo de comeco, j4 me chamaram a atencdo para a diferenca
entre o Pique-esconde e o Esconde-esconde. Segundo as crian-
cas, “o esconde-esconde é uma mistura do pega-pega com o pi-
que-esconde™. Enquanto no esconde-esconde ha um pegador
que vai em busca das criangas escondidas, devendo, ao encon-
tra-las, correr para o pique e “bater” o nome, por exemplo: “1, 2,
3 Lucas!”; no esconde-esconde deve-se pegar a pessoa, mas, se
ndo conseguir pegar, a pessoa devera bater seu proprio nome no
poste (por exemplo, como um lugar de partida) para se “salvar”.

As criangas destacaram que hd muitos tipos de Pega-
-pega. Citaremos apenas alguns, descritos por Bryan, Lucas e
Hélio em nosso encontro no dia 29.11.2020: Pega-pega Bruxa;
Pega-pega Estrela; Pega-pega Gelo; Pega-pega Vela; Pega-pega
Fruta; Pega-pega Espelho, Pega-pega Mercado.

No Pega-pega Mercado, se a pessoa for pega, deve fi-
car parada até que o pegador fale o nome de um produto (ven-
dido no mercado). Quem foi pego, deve imitar o produto. Caso
imite direito, pode voltar a correr.

No Pega-pega Fruta, o pegador vai em busca da pes-
soa. Se antes de ser pega, a pessoa abaixar rapidamente e falar,
alto, o nome de uma fruta, ela ndo podera ser pega. Quem se
safou, pode levantar quando bem entender.

No Pega-pega Espelho quando a pessoa te pega, vocé
precisa fazer uma pose. Se outro brincante imitar a sua pose
diante de vocé, pode-se continuar a correr.

121 Conversa no dia 29.11.2020.
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No Pega-pega Bruxa uma pessoa pegadora falara diante
de quem pegou: “drvore”, “pedra” ou “estrela”. Caso a pessoa que
foi pega escute “arvore” por parte do pegador, devera ficar parada
com os bragos para cima. Para ser “salva” por outro brincante, de-
vera receber um abraco. Caso o pegador fale “pedra” devera ficar
imével, agachado. Para ser salvo, algum brincante precisara saltar
por cima dele. E em caso de “estrela” quem foi pego devera se
posicionar com os bragos e pernas abertos. Para ser salvo, algum
brincante precisara passar por baixo de suas pernas.

No Pega-pega Vela, a pessoa que pega alguém o deixa
imobilizado com as maos em oragdo. Quem nio foi pego, pode
salvar quem foi, assoprando a médo do parceiro para que volte
a correr.

No Pega-pega Gelo, quem é pego deve ficar imobiliza-
do até que o pegador pegue todos e todos figuem paralisados.

Outras brincadeiras foram citadas, as quais prossegui-
mos com uma breve descri¢do feita pelos mesmos meninos:

Chuta-lata: Dois chinelos sdo posicionados em V
para que a bola fique ali repousada, no meio. Tem varias pes-
soas jogando e apenas um pegador, que escolhe uma pessoa
para chutar a bola. A pessoa escolhida chuta a bola longe e o
pegador vai busca-la “la no final”, voltando de costas para posi-
cionar novamente a bola entre os chinelos. Enquanto isso, to-
dos foram se esconder. O pegador vai em busca da pessoa que
chutou a bola. Se o pegador achar, “bate” o nome dela na bola.
Se alguém, no entanto, conseguir chegar antes na bola e bater
seu proprio nome, poderd chuti-la novamente, fazendo com
o que o pegador volte a buscad-la, devendo este devolvé-la ao
mesmo ponto dos chinelos, de costas...

“Sete caco”: Se houver quatro jogadores, vdo dois pra
um lado e dois para outro. Faz-se duas linhas com chinelo, se-
parando os grupos. No meio das linhas, sete cacos (pedagos
de tijolos) sdo posicionados como uma torre. Em relagdo aos
cacos, as linhas sdo marcadas vinte passos pra frente e vinte
pra tras. O grupo que comega precisa acertar a pilha de cacos

207



com a bola, derrubando-os, mas nio deve ultrapassar de 4 ca-
cos caidos. Quando um do grupo acerta os cacos corretamente,
deve correr, pois um membro do outro “time” pegara a bola
para acertar o adversario, ao modo da queimada. Se este ndo
for acertado, um caco volta para pilha. Assim, concorrem trés
objetivos: acertar/derrubar a quantidade certa de cacos com a
bola, queimar adversarios e devolver os cacos a pilha.

Ha também outras brincadeiras menos detalhadas pe-
los meninos, como pipa, bolinha de gude, card e paredao. No caso
do jogo eletronico Among Us, as criangas também o adaptam a
brincadeira face-a-face. Ao serem perguntados sobre se as meni-
nas brincavam das brincadeiras descritas, os meninos disseram,
com o desvelamento de sua percepgdo, que elas preferem ficar
“mexendo no celular, no whatsapp, instagram ou tik tok”.

2.6. Machucar-se, emocionar-se

Na Prainha ou Marruquinho, nao levei muitos dias para tirar do
caminho vidros e madeiras com pregos, silenciosa e discreta-
mente. Os machucados ali sdo constantes, mas me vigiava para
ndo precipitar alertas de cuidado a todo tempo, quando muito
do conhecimento sobre os riscos ja estava marcado na propria
pele das criangas. Pela experiéncia do machucar-se muitos pa-
recem ter aprendido sobre onde ir e como ir, desenvolvendo
técnicas de salto, esquiva, equilibrio e observando a experién-
cia de uns e outros. Nesses meses em que estivemos juntos na
Vila Gilda, a relagdo com o corpo e com os machucados poucas
vezes encontrou o choro, embora, claro, acontecesse. Foi assim
no dia 12.09.2020.

Quando cheguei, como em outros dias, a musica esta-
va alta e ouvia-se Mc Cebezinho:
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... depois do acontecido, vi que a motoca é bem louca mas em cima
dela nido corre perigo. Na minha favela, os draque ta que t4, é cada fo-
guetio, virios navio, que os menino ta. A poténcia da nave é cabulosa,
o repu da bichuda é tenebrosa, atrai as bandida mais gostosa nessa
aventura perigosa. E numa dessa, vou falar o que aconteceu, fuga no
meio da favela, bagulho sinistro que ocorreu. Mas o menor do gueto

faleceu, dispensou a garota e pro meio da viela ele correu”.”?

Ao som de Cebezinho, cerca de 15 meninos e meninas
brincavam, tinham entre 6 e 15 anos. A movimentagdo estava
maior nos barcos e umas e outras embarcac¢des eram desloca-
das, até que foi levado a maré um engate. Foi quando Vanessa
(11 anos) saiu da 4gua e, na saida, machucou a canela em um dos
barcos, onde havia um prego. Gabriela (13 anos), que assim havia
se apresentado a mim embora os outros a chamassem por Caio,
a repreendeu, dizendo brava e em voz alta, quando viu a ami-
ga chorar: “imagine se eu chorasse a cada machucado”, dentre
outros comentarios. Quando Vanessa seguiu para o fundo do
barraco para lavar a sua perna, Gabriela foi atras, repreenden-
do-a ainda e fazendo provocagdes até que, 14 no fundo, a irma
de Vanessa foi defendé-la. Assim comegou uma briga de puxdes
de cabelo, palavroes e pontapés. Uma adulta saiu do barraco
para apartar, e, depois, a menina mais velha, de 15 anos, excla-
mou para Gabriela: “vocé é homem, Caio!”, apontando para sua
suposta forca desproporcional em relagdo a outra menina, con-
frontando sua identidade de género. Depois do ocorrido, todos
se acalmaram e a menina machucada ja ndo chorava, apenas
sua irma, assustada, que havia a defendido. Encontrei Gabriela
dias depois, ela dichavava maconha acompanhada de duas ami-
gas mais velhas no caminho Sdo Sebastido.

Apds o desentendimento ocorrido, as criangas segui-
ram pulando e nadando, embora em menor ndmero. Algumas

122 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=IUnHxTBilXc. Ultimo acesso em
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se afastavam mais da margem, principalmente as meninas
maiores. Elas me chamavam e acenavam para que eu visse seus
mergulhos. Uma gar¢a, sob a palafita, estava ali parada como se
observasse junto. Nao muito longe dali, urubus. Este era meu
sexto encontro com esse grupo e ja havia contado, aquelas e
aqueles com quem conversei, sobre o fato de estar fazendo uma
pesquisa sobre o brincar, o que parecia leva-los a uma perfor-
mance peculiar: “6 o que eu fago, tia!”.

Pouco tempo depois, no dia 16, assim que cheguei, a
primeira coisa que fizeram foi me mostrar o dedo de Carlos (10
anos). O dedo estava muito inchado, possuia uma agua escura
sob a pele, feito bolha, apresentando cor amarela-esverdeada.
O machucado teria aparecido depois que ele entrou na maré.
Nesse mesmo dia, com os cuidados da mae, a bolha foi removi-
da, restando apenas a pele exposta. Dias depois, no 24.09, seu
irmdo, Ricardo, de 6 anos, disse achar que ndo entraria mais
na maré, pois o dedo de Carlos ndo apresentava melhoras na
cicatrizagdo e receava que acontecesse também algo com ele.
Relatos de outras criangas, como os ouvidos no més de setem-
bro, mencionavam que, a primeira vez tendo entrado na maré,
tiveram vOmito e diarreia. Frisava-se: “apenas na primeira vez”.
Depois do ocorrido, semanas se passaram sem que esse grupo
mergulhasse por ali. Parte deste, moradores do barraco ime-
diato a esse trecho da maré, se mudou para Praia Grande, dimi-
nuindo também o fluxo de criangas conhecidas por mim que
frequentavam a Prainha e interrompendo, assim, meu contato
que se tornava cada vez mais proximo.

O acontecimento inicialmente mencionado, envol-
vendo Vanessa e Gabriela, pode levar-nos a indagacédo sobre a
relacdo que ali se estabeleceu entre o machucar-se e o emo-
cionar-se - este entendido aqui na simplicidade do choro.
Aproveitamos a ocasido para uma digressdo que, dado o nos-
so engajamento circunstancial, ndo visa encerrar as relagdes
ali entretecidas, mas apontar para a implicacdo ética do
emocionar-se, relevando af a situagdo vivida pelas criancas com
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as quais convivi nesse curto tempo, situagdo que costumeira-
mente envolve o risco corporal e a possibilidade constante do
machucar-se. No livro de Didi-Huberman intitulado “Emogéo!
Que emog¢do?” (2016), o autor nos diz algo que, assim citado,
pode parecer dbvio: “quem se emociona também se expde. Ex-
pde-se, portanto, aos outros e todos os outros recolhem, por
assim dizer - bem ou mal, conforme o caso - a emogdo de cada
um” (Ibidem: 30). A dimensao ética da acolhida ou da repulsa
do emocionar-se traz também a intimidade de cada um nas re-
miniscéncias de machucados pretéritos. Histérias e modos de
lidar com a dor, na imediatez corporal de sua superagao.
Embora estivéssemos a falar de uma circunstancia em
que houve dor corporal, antecedida pela prépria agdo do choro,
chamou-nos a atenc¢io a reagdo de Gabriela no sentido de uma
forma contraditéria de expressio de cuidado. Se, num primei-
ro momento, sua atitude pudesse ser interpretada como pouco
solidaria com a dor da amiga, sua negagio ao choro da outra
se embasava na constatagdo da realidade dos riscos corporais,
sabida por quem brinca na maré. “Chorar a cada machucado?
Imagine!”. Nesse aprender a lidar com as adversidades e com a
dor, vemos as dificuldades enfrentadas no cotidiano pelas crian-
cas que, desde cedo, necessitam construir suas resisténcias lu-
dicas e corporais, que dizem respeito a prépria manutengio de
uma vida que pode nio ser sofrida, conformando ai uma relagido
afirmativa com o proéprio corpo, inclusive quando este adoece.

2.7. Observar, ser observada

Quais sdo as possibilidades do encontro e do conhecimento
mutuo da realidade citadina entre alguém que sai de Sdo Pau-
lo ou da Ponta da Praia no sentido da Vila Gilda, do Mangue
Seco ou do 1lhéu Alto, e vice-versa? Essa circulagdo, como uma
deriva, sem ponto certo de chegada ou um alguém especifico
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a encontrar, se di de forma simétrica? Ao chegar nesses espa-
¢os, o que faz com que o corpo carregue marcas de distingdo,
levando aqueles que vivem em diferentes bairros, sobretudo os
que mais contrastam, a reconhecer que dali ndo sdo? “Tia, vocé
¢ artista? Olha a sua roupa!”; “Tia, por que vocé usa mascara?
Nunca vi seu rosto. Tira, aqui ndo tem covid”, “Que tipo de mu-
sica vocé gosta? (...) Olha, a tia é rockeira!” Certamente, nesse
observar reciproco, marca-se a diferenca entre um interesse de
compreender certa dimensdo fenomenal da vivéncia das crian-
cas e de suas praticas brincantes e poéticas espaciais e as pos-
sibilidades reais e dinAmicas desses encontros, que permitem
ndo apenas conhecer e conhecer-se, mas, também, ser conhe-
cida. “Tia, onde vocé mora?” Curiosamente, ao explicar o que
eu ali fazia, a abertura a conversagcdo de meninas e meninos
foi grande, e algumas perguntas recorriam. “Onde vocé mora?”
certamente era uma delas.

No 1lhéu Alto, depois de um dia movimentado em que
pude estar na arquibancada, torcendo pelos meninos que co-
nhecia, na final de um pequeno campeonato de futebol - do
qual, vale salientar, participou uma tinica menina, Marcela -,
fomos também aos laguinhos do Mangue Seco, atravessando a
trilha que leva até este ponto. O percurso dos dias nas ruas era
definido pelos encontros e desejos expressos no movimentar-
-se pelos lugares: embora minha vontade fosse predominante-
mente de ir aos laguinhos, por alguns dias as criangas que eu
tinha mais intimidade queriam ficar apenas na quadra ou me
apresentar aos espagos internos de convivéncia do conjunto
habitacional onde vivem.

Mariano, que exerce um papel de agregador e treina-
dor das criangas que se interessam pelo futebol, também con-
tribuiu com a pesquisa em conversas varias. Neste dia, assim
como em outros, o pavdo que pertencia ao dono de um terreno
imediato a quadra, veio nos visitar em cima do muro. A beleza
da presenca do animal, um tanto inesperada, contrastava com
os dificeis relatos compartilhados pelos mais velhos. Relatos
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como os de Mariano, que ndo deixou de salientar a presenga do
trafico e a ocasional saida de meninos do Morro para ingressar
neste universo.

No Dia das Criangas'®, fomos com a cAmera para que
fotografassem o evento, como de costume: por todo o tempo
no llhéu Alto a cAmera fotografica foi uma grande mediadora,
interessando as criangas que na maioria das vezes investiam
em retratos, os quais eu revelava, devolvendo as imagens nos
encontros subsequentes. Neste dia, houve distribui¢do de ba-
las para as criangas do 1lhéu Alto, como tradicionalmente se
faz por religides de matrizes africanas, assim como um jogo de
bola, seguido de uma corrida de sacos e um lanche comparti-
lhado por todos. Ja na Vila Gilda, houve aluguel de brinquedos
como o famoso “futebol de sabido”, agregando o comércio lo-
cal na distribui¢do de lanches como pipoca, pdo com salsicha
e refrigerante, gratuitamente. Havia também corte de cabelo
e sorteio de bicicletas, sem custos para os participantes. Desta
vez, quem desempenhava a organizac¢do geral era a Sociedade
Melhoramentos da Vila Gilda, da qual buscamos a mediagao
para adentrar nos becos mais préximos ao Caminho da Cape-
la, sem obter sucesso. Teriamos nos feito entender em nosso
propdsito, ao buscar esta mediacdo? Apds combinar encontros
por trés dias, compreendemos que seria necessario fazer outros
movimentos.

De fato, a maior contribui¢do que obtivemos para a
nossa circulagio esteve ligada ao Instituto Arte no Dique. Em
algumas situacOes, quando os adultos pareciam estranhar a mi-
nha presenca nos espagos, eu me aproximava para contar da
pesquisa e eles perguntavam “vocé é do Arte no Dique?”. Ao
responder que conhecia o projeto ou que tinha acabado de pas-

123 Vale mencionar que o Dia das Criancas é uma data que guarda historicamente relacio com a
assinatura do C6digo de Menores de 1927, dada no dia 12 de outubro, do qual tratamos um pouco
no inicio de nossas discussdes, destacando como o mesmo contribuiu para a discriminagio da
juventude pobre.
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sar por 14, o didlogo se abria de imediato, normalmente acom-
panhado de algum comentdrio revelador da importancia do
Instituto, sobretudo durante a pandemia, com suas atividades
remotas e apoio comunitdrio. Desde o contato iniciado em de-
zembro de 2019, houve diversas ocasides em que conversei com
o professor de percussdo sobre a sua perspectiva da realidade
das criangas com as quais trabalhava. Em um dia especifico,
me disse: “quer saber o que é lazer para essa meninada? Vi a
um baile funk”. Pouco depois, soubemos de um grande baile na
Vila Gilda, o qual, segundo a imprensa local, teria reunido “mi-
lhares de pessoas”.’** Embora eu estivesse circulando na regido
em meio as fases amarela e laranja da pandemia, nao estendi as
observagOes as festas, que ndo pararam durante este periodo.
O corpo, os gestos, as roupas, a mascara, a musica, o
movimento do corpo, as conversas, pequenas declara¢cdes como
“Quero também fazer isso, pesquisar brincadeiras!”, revelavam
certo estudo das criangas em relagdo a minha presenca, estra-
nha e familiar. Aos poucos, ja passavam de bicicleta ou a pé me
cumprimentando: “olha, a tia!”, e sorriam. Essas experiéncias
guardam qualidades que aproximam nosso estudo daquilo que
Pétonnet (2008) chamou de “observagao flutuante”, uma ob-
servagdo desenderecada, em que os encontros propiciam, na
sua necessidade de movimento, a conformagao de um método.
Conforme nos esclarece Simdes, “a observagao flottante, ao se
deixar flutuar - ou, dito de outro modo, ao se mostrar desatenta
ao conhecimento aprioristico -, se deixa conduzir pelo inespe-
rado, pelo modo como as pessoas se apresentam num dado mo-
mento e determinado lugar da cidade - em um dado endereco,
portanto -, cuja destinagdo de uso pode parecer insuspeitada.”
(Simoes, 2008: s/p). E, ainda, a prépria Pétonnet (2008):

124 Matéria veiculada no dia 19.10.2020, disponivel em https://g1.globo.com/sp/santos-regiao/
noticia/2020/10/19/milhares-de-pessoas-se-aglomeram-em-mega-baile-funk-no-litoral-de-sp.

ghtml. Ultimo acesso em 11.01.2021I.
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O método utilizado é aquele que nds qualificamos de “observagio flu-
tuante” e ao qual nos dedicamos hd algum tempo, ao longo dos traje-
tos parisienses impostos pelas atividades cotidianas ou pela necessi-
dade de movimento que o sedentdrio experimenta. Ele consiste em
permanecer vago e disponivel em toda a circunstincia, em ndo mobi-
lizar a atencdo sobre um objeto preciso, mas em deixa-la “flutuar” de
modo que as informagGes o penetrem sem filtro, sem a priori, até o
momento em que pontos de referéncia, de convergéncias, aparecam e
nos chegamos, entdo, a descobrir as regras subjacentes. Nio é preciso
dizer que para obter de si mesmo esta disponibilidade de atengio é
necessario se preservar da influéncia de pensadores contemporaneos,
tal como J. Baudrillard, que denuncia os “citadinos separados e indi-
ferentes”, a “cidade-gueto”, a “dessocializa¢do”, a “socialidade urbana

abstrata”. (Como uma socialidade pode ser abstrata?)

Ao longo dos percursos dessa pesquisa, nos aproxima-
mos muitas vezes deste método, guiando-nos pelo inesperado,
pelo encontro imponderavel e pela surpresa que as caminha-
das propiciavam. Se por vezes passamos no Arte no Dique em
busca dos sons dos tambores e da presenca de Mestre Kabeca,
com quem conversamos sobre a situagdo das criangas residen-
tes nas palafitas e sobre o seu importante trabalho como arte/
educador, ao nos desencontrarmos, pudemos, de outra forma,
circular pelos Caminhos e acabar em uma visita ao barraco de
uma crian¢a ou num reencontro com alguém na Prainha, a
depender do dia. Afinal, quando as criang¢as que conheciamos
estariam nas Lagoinhas, na Prainha ou no Areido? Cada saida,
uma deriva, na qual cruzamos com aquelas e aqueles que nos
permitiram formar uma sensibilidade e uma aproximagao es-
pecifica neste trecho da cidade.

215



2.8. "Vida boa, vida ruim”

Dentre as imagens que nos cruzaram no acervo do jornal, al-
gumas nos capturaram com uma interrogagao recorrente. Uma
delas é identificada com as palavras “Surf no asfalto” na pasta do
arquivo intitulada “Enchentes”. Ndo é a tinica em que podemos
ver meninos brincando apds a dgua subir ou se acumular depois
de chuvas intensas. Embora nio saibamos em qual rua os me-
ninos se reuniram, seguimos a identificagdo que acompanha a
imagem, indicando que a cena foi testemunhada na Zona No-
roeste apos chuvas intensas que acarretaram numa enchente,
no dia 28 de marc¢o de 1991, registrada por Roberto Konda.

MINGO DUARTE
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Desta vez, sem realizar uma descri¢do mais detida,
chamamos a atengdo para estes corpos habilidosos que se equi-
libram em pedagos de madeira transformados em pranchas de
surf ou sonrisal. Essas imagens, que evidenciam a falta de in-
fraestrutura adequada ao mostrar-nos as ruas cheias d”agua,
poderiam intensificar, no contexto de sua publica¢do, um “fora
do lugar” do corpo que brinca, dada a imediatez de uma ca-
tastrofe. A inventividade desse brincar irrompe no asfalto com
a provocagdo da agua e mobiliza o equilibrio sobre portas ou
pedacos velhos de madeira. Vemos af uma tensdo marcada por
ao menos duas forgas que, ndo sendo exatamente contrarias,
antes implicadas, ainda assim contrastam: a do precario, que
marca o contexto no qual se vé o volume de dgua se avizinhan-
do de uma cal¢ada ou a presenca de pedagos de madeira im-
provisados para o equilibrio, préoximos a um pequeno barraco;
e a da astiicia, revelada pela habilidade desses corpos em movi-
mentos ascensionais e equilibrantes, numa espécie de interpo-
sicdo a intempérie e a adversidade. Para pensar melhor o que
nessas imagens nos captura, procuramos a companhia de Ju-
dith Butler (2018, 2019).

Judith Butler resgata de Theodor Adorno a seguinte
pergunta: “é possivel ter uma vida boa em uma vida ruim?” A
autora recupera a questdo a partir dos termos da possibilida-
de e “dificuldade em perseguir para si mesmo uma boa vida,
como si mesmo, no contexto de um mundo mais amplo, es-
truturado pela desigualdade, pela exploracdo e pelas formas
de apagamento” (2018: 213). Percebe-se de antemao que a “vida
boa”, aqui, ndo pode ser lida como sindnimo de vida abastada
ou materialmente privilegiada. Em um mundo marcado pela
valoriza¢do do consumismo, ha um descompasso entre o que
chamamos por “vida boa” e os atuais termos do bem-estar eco-
nomico ou da seguranga: “e isso fica mais claro quando os que
afirmam viver uma vida boa o fazem lucrando com o trabalho
dos outros, ou com base em um sistema econdmico que refor¢a
formas de desigualdade” (Ibidem: 214).
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Para o nosso pequeno movimento, primeiro, faz-
-se necessario problematizar o que viria a ser uma “vida boa”,
uma vez que a questdo posta por Adorno é recapitulada na
perspectiva de Butler em termos éticos, fazendo pensar, na
contemporaneidade, em constrangimentos socioecondmicos
que impedem, a alguns, acessos a direitos fundamentais, ca-
pazes de garantir a sobrevivéncia como pré-requisito para uma
vida vivivel, levando-nos, entdo, a questao sobre o que é viver, e
o que é avida (Ibidem: 216). A partir da argumentacio de Butler,
somos impelidas a pensar na vulnerabilidade que marca a pro-
pria existéncia humana, uma vez que a finitude, a imprevisibi-
lidade, a morte imponderavel e a interdependéncia nos atra-
vessam a todos, indistintamente. Nesse sentido, a precariedade
seria de ordem ontoldgica, uma vez que somos “dependentes
das relagdes sociais que estdo fora de nds, dos outros, de insti-
tui¢Oes e de ambientes sustentados e sustentaveis, razdo pela
qual somos, nesse sentido, precarios” (2019: 43). Nessa direcdo,
a distingdo entre precariedade e condi¢io precaria vem afirmar
a “condicdo precaria” como condig¢do socialmente induzida de
maximizagdo da negacdo daquilo que nos sustenta e nos faz
existir afirmativamente em nossa muitua dependéncia, de tudo
aquilo que estd “fora de n6s” e que se nega como possibilidade
de uma vida vivivel e digna de ser “salvaguardada, protegida ou
valorizada” (2018: 217).

A distribui¢do desigual das vulnerabilidades é a distin-
¢do fundamental que leva a pensar em uma vida tida como “ruim”,
contrastada a boa. Estaria, ainda, nesse estar no mundo marcado
por uma condi¢do precaria a resisténcia como implica¢do ime-
diata, num liame entre a mencionada condig¢do vulneravel e a re-
sisténcia mesma: “essas formas de persisténcia e resisténcia ainda
acontecem na vida a sombra do publico, ocasionalmente esca-
pando e contestando os esquemas pelos quais sdo desvalorizados
ao afirmar o seu valor coletivo” (Idem, ibidem).

As imagens dos meninos surfistas do asfalto insurgem
para nds, no arquivo, dentro de uma pasta com varias outras
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cdpias de contato reunidas pela categoria “enchente”. Numa
especulacdo, nos perguntamos sobre a forca dessa imagem-
-situacdo, que insurge diante do fotdgrafo. Examinando a c6-
pia de contato, vemos os meninos saltarem em meio a outras
imagens dos que lutam para preservar os seus pertences - um
brincar desconcertante diante ou ao lado da calamidade. Nas
fotografias de Konda e de Mingo Duarte, feitas em diferentes
tempos, somos implicados em ver as criangas na sua lida com
as circunstincias, na afirmag¢do de uma vida vivivel, no embate
e na provocagdo da dgua, com os materiais disponiveis. Se a
condicdo vulneravel ali se marca, em sua precariedade induzi-
da, como ndo admirar, no sentido bachelardiano, uma pratica
brincante na qual se vé a resisténcia em ato, o trabalho sobre a
materialidade em matéria de criagdo?

2.9. E perigoso brincar na rua?

Caminhando pelas ruas (os Caminhos), pragas e campinhos, os es-
pacos se mostravam predominantemente masculinos. De tarde,
da Vila Gilda ao Mangue Seco, com maior énfase na Vila Gilda,
grupos de homens se reuniam conversando, tomando uma cerve-
ja ou fumando um baseado. Em alguns trechos, via-se que os gru-
pos dispunham de uma espécie de banquinha ou pequena mesa
onde contavam dinheiro, movimentando a economia local do tra-
fico.! Ao que pudemos observar, essa presenga, normalizada, ndo
apresentava aos olhos das criangas qualquer risco ou receio.

125 Segundo Andrea Gomes, em sua pesquisa realizada no final dos anos 1990 e finalizada em
2000, “O trafico de drogas também determina pontos ao longo de toda a favela, via becos e via
rio, por meio de barcos, e na 4rea do projeto [habitacional], em lugares de pouco movimento e
pouco iluminacio noturna. Para observadores externos, esses pontos sdo invisiveis, mas para os
moradores do Dique esses pontos determinam comportamentos diferenciados no uso do espa-
¢o. O trafico de drogas no Dique de Vila Gilda nio chegou, ainda, ao ponto de estabelecer ‘toque
de recolher’ ou marcar territérios privados, comum em algumas grandes favelas, mas é fato que
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A predominincia masculina, que ao longo das andan-
cas pelos Caminhos e outros espacos livres publicos tornou-se
um dado relevante, contrasta com a ocupagao dos becos, “es-
pagos urbanos abertos”, conforme denominagdo indicada pela
pesquisa de Andrea Ribeiro Gomes. Tal denominagdo permite
uma maior compreensao do espago dos becos, “uma vez que os
espagos urbanos abertos sdo externos e publicos, quando admi-
tem circulacdo por entre as casas e passagem de pedestres; e in-
ternos e privados, quando abrigam pertences da casa como bi-
cicletas e vasos de plantas, e atividades de uso doméstico como
a secagem de roupa e cuidados com as criangas.” (Gomes, 2000:
s/p). A pesquisadora, que fez continuas incursoes nesse territo-
rio entre os anos 1998 e 1999, sublinha que

foi constatado que os becos eram os principais estruturadores da ma-
lha de circulagio e acesso da favela, surgindo a medida que a favela
crescia. Além de estruturadores, forneciam a possibilidade dos encon-
tros e da troca de informag6es, uma vez que eram espagos exiguos obri-
gatorios de passagem que ndo permitiam o anonimato. A par das ativi-
dades circular, encontrar e trocar informages acima mencionadas, os
becos foram observados pela equipe técnica da Cohab-St [Companhia
de Habitagfo da Baixada Santista] como extremamente facilitador das
atividades de lavar roupa, esticar roupa e brincar, atividades essas pre-
dominantes de mulheres e criangas, principais usuarios dos becos du-

rante todo o dia. (Ibidem: s/p)

Voltaremos a este ponto no tépico seguinte, “Brincar
nos becos”. Por ora, seguiremos com uma caminhada no dia
4.11.2020 pela avenida Faria Lima, paralelamente ao Caminho
Sdo José, quando foi encontrado um grupo de 10 criangas, entre

0 antigo beco 63 € o lugar mais perigoso e mais violento da favela por causa do trifico de drogas.
Observando a distribui¢io desse beco, concluimos ser este o mais propicio para praticas ilicitas,
uma vez que é o mais longo e o mais labirintico de todos os becos da favela”.
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meninos e meninas. Elas contaram sobre algumas brincadeiras
das quais gostavam: duas meninas mencionaram casinha, uns
e outros falaram bola, bolinha de gude, pipa, pega-pega, jogos
de celulares (tiktok, free fire, coin master, among us)*®e spok.
Spok é o nome de uma brincadeira que consiste em colocar
pequenas sementes ou frutinhos (de mamona, por exemplo),

126 Seguem algumas descri¢des encontradas destes jogos:

“Free Fire é o derradeiro jogo de tiro de sobrevivéncia disponivel no celular. Cada jogo de 1o minu-
tos o coloca em uma ilha remota onde vocé enfrenta 49 outros jogadores, todos procurando sobre-
viver. Os jogadores escolhem livremente seu ponto de partida com o seu paraquedas e pretendem
permanecer na zona de seguranga pelo maior tempo possivel. Dirija veiculos para explorar o vasto
mapa, esconda-se na selva ou torne-se invisivel sob a grama ou fendas. Embosque, atire, sobreviva,
hé apenas um objetivo: sobreviver e atender ao chamado do dever.” Tradugio nossa. Disponivel em
https://sensortower.com/android/US/garena-international-i-private-limited/app/garena-free-fi-
re-booyah-day/com.dts.freefireth/overview. Ultimo acesso em 29.11.2020.

“TikTok é um aplicativo para fazer e compartilhar videos curtos. Os videos sdo verticais, nio quadra-
dos, como no Snapchat ou stories do Instagram, mas vocé navega pelos videos rolando para cima e
para baixo, como um feed, nio tocando ou deslizando de um lado para o outro.

Os criadores de videos tém todos os tipos de ferramentas a sua disposigdo: filtros como no Snap-
chat (e depois, todos os outros); a capacidade de pesquisar sons para pontuar seu video. Os usudrios
também sdo fortemente encorajados a se envolver com outros usudrios, por meio de videos de “res-
posta” ou por meio de “duetos” - os usudrios podem duplicar videos e adicionar-se ao lado deles.
Hashtags desempenham um papel surpreendentemente grande no TikTok. (...) No TikTok, as
hashtags realmente existem como um principio organizacional real e funcional: ndo para no-
ticias, ou mesmo realmente qualquer tendéncia em qualquer lugar que ndo seja o TikTok, mas
para varios “desafios”, ou piadas, ou formatos de repeti¢do ou outras bolhas discerniveis de ativi-
dade.” Disponivel em https://www.nytimes.com/2019/03/10/style/what-is-tik-tok.html. Ultimo
acesso em 29.11.2020.

“Coin Master é um jogo que pode ser jogado sozinho, mas é mais agradavel quando jogado com
amigos. Os jogadores tém como objetivo coletar moedas e construir aldeias com itens que sio com-
prados com essas moedas. Existem mais de 200 aldeias pelas quais os jogadores podem viajar no seu
proprio ritmo e velocidade. Cada vila tem seu préprio tema tinico, como Floresta Magica, Mansido
Coin e Terra Steampunk, para citar alguns. Todas as aldeias sdo projetadas com cinco itens que
atendem ao tema da aldeia e eles realmente ajudam a desenvolver a histdria e fazem o jogador sentir
como se estivesse sendo levado para aquela drea ou periodo de tempo. Esses cinco itens sdo geral-
mente um personagem, um animal de estimagfo, alguma forma de casa, um meio de transporte e
algo natural. Existem cinco atualiza¢Oes para cada item em cada aldeia, e todos eles sdo necessarios
para completar aquela aldeia e passar para a préxima. (...) Para obter moedas, vocé precisa jogar e
esperar encontrar fortuna, e pode invadir outras aldeias para pegar suas moedas. O jogo fornece
aos jogadores moedas e sacos de ouro, que podem ser usados em suas aldeias, mas os jogadores
também podem ganhar martelos para ataques e escudos para proteger suas aldeias. e vocé pode
invadir outras aldeias para pegar suas moedas.” Disponivel em https://www.ilounge.com/articles/
coin-master-how-the-app-lives-up-to-its-name. Ultimo acesso em 29.11.2020.
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sal grosso, milho ou algum outro pequeno material mais rigido
dentro de canos de PVC. Com o auxilio de uma bexiga presa
ao cano, o material é arremessado diretamente no oponente.
“Quando é de sal, d6i!”. Foi muito citada entre os meninos.

Ao me despedir desse grupo, uma menina me aconse-
lhou: “tia, vocé viu a policia? Toma cuidado onde vocé for, por-
que se eles atiram, pode pegar em vocé”. O perigo representado
pela policia foi confirmado por diferentes criangas, em diferen-
tes ocasides. Quando perguntadas “é perigoso brincar na rua?”,
respondiam de pronto que “s6 quando vem policia. Aqui é fa-
vela, né, tia?”* Dias depois, 22 de novembro, outro grupo de
meninos mencionava a brincadeira de spok. Apontavam para
um amigo, com cerca de 7 anos, dizendo que um dia, enquan-
to brincava de spok, “apareceu um policia que pegou o cano
e jogou longe”. A presenca desses policiais é frequentemente
ligada a violéncia e ao perigo. No dia 2.10.2020, uma menina
de 12 anos dizia que “sempre que aparecem, matam um’. De
acordo com seu relato, eles matam, principalmente, os garotos
que trabalham no trafico como “4gua”, aqueles que avisam que
“moid” ao aparecerem policiais fazendo batidas pelas redonde-
zas, principalmente os do BAEP (Batalhdo de Ag¢des Especiais
de Policia). Sdo os mais jovens que fazem ali a linha de frente
para avisar das batidas.

No dia 16.01.2021, chegou-me a noticia de que a poli-
cia teria executado “meninos nadando na Vila Telma com tiros
de fuzil™*. Segundo informagoes levantadas pela Folha Santis-
ta, os assassinatos teriam ocorrido como retaliagdo da morte
de um soldado da Policia Militar, encontrado em um cemitério
clandestino “de uma fac¢do criminosa” em area de mangue em

127 Conversa em 22.11.2020.

128 Matéria veiculada em https://www.folhasantista.com.br/baixadasantista/santos/policia-
-executa-meninos-nadando-na-vila-telma-com-tiros-de-fuzil-veja-videos/. Ultimo acesso em
18.01.2021. Desdobramentos desta noticia, podem ser vistos em https://www.folhasantista.com.
br/policia/emidio-do-pt-pede-afastamento-de-policiais-envolvidos-na-execucao-de-jovens-na-

-vila-telma/. Ultimo acesso em 18.01.2021I.
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Cubatido. Posteriormente, noticiou-se que os jovens mortos na
operacdo da BAEP, com cerca de vinte anos, foram mortos en-
quanto atravessavam o rio dos Bugres em um barco. Embora os
videos feitos pelos moradores da Vila Telma mostrem que os
tiros vém apenas dos policiais, estes alegaram que respondiam
a balas disparadas em sua dire¢do. As perspectivas de pessoas
da comunidade confrontam fortemente a versio dada pelos
policiais e registrada em boletim de ocorréncia.'®®

2.10. Brincar nos becos

Nos becos sobre as dguas, por suas frestas, passagens improvi-
sadas de madeira, a parte frontal dos barracos muitas vezes é
ocupada com diferentes propositos: como lugar de passagem,
sim, mas também espago onde se estende roupa, onde se para
pra conversar, estaciona-se motos ou bicicletas, etc... e se brin-
ca. Em nossas observacdes, marcadas pelos dias mais quentes,
um dos becos que percorremos na Vila Telma no dia 2.10.2020,
onde morava uma crian¢a que conheciamos, Roberto, estava
ocupado pela brincadeira com agua. Nas minhas notas, descre-
vo o percurso que fiz nesse dia, incluindo af a incursdo pelo
beco de Roberto, contendo outras mengoes ji referidas em
nosso texto. De todo modo, a despeito de possiveis repeticoes,
reproduzo essa anotagdo também na tentativa de explicitar
como se davam minhas caminhadas ou derivas, sobretudo pe-
los Caminhos e alguns becos imediatos, encontrando, na maior
parte das vezes ao acaso e sem prévia roteiriza¢do, os meninos
e as meninas em suas apari¢des. Outras vezes, contudo, como
atestam as palavras que seguem, buscava por sua presenca:

129 Cf. https://folhasantista.com.br/policia/execucao-de-jovem-negro-comove-vila-telma-ele-
-nao-estava-armado-relata-testemunha/. Ultimo acesso em 19.01.2021.
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No Marruquinho nio tinha ninguém, e a porta e janelas da casa dos
meninos estavam fechadas. Dou uma volta e sigo na dire¢do da Vila
Telma, na expectativa silenciosa de encontrar Roberto. “Quem sabe?”
No meio do caminho, vejo Vanessa, que estd mancando e senta-se no
meio-fio com seu aparelho celular. Cumprimento-a e ela diz que se
machucou, mas ndo quer muito assunto. Depois, Gabriela me con-
ta que ela teria sido atropelada. Pergunto a Vanessa se ela vai até a
prainha, se viu Anarie, e ela me conta que ela e os irméios e primos se
mudaram para a casa da avd, em Praia Grande. Sigo o caminho, em
diregiio ao beco do Roberto, e vejo a v6 dele em frente ao bar, proxi-
mo. Ela me diz que ele estd em casa e pergunta se sei onde fica. Digo
que sim, apontando para o beco suposto, e ela confirma. Guardo na
memoria a localizagio, pois ele havia me levado 14 uma vez, marcan-
do-me o fato de ser no comeg¢o do campo maior de futebol da Vila
Telma. E um beco estreito, as madeiras estio em mal estado, é escuro,
porém curto, os fios dos gatos de energia elétrica se suspendem sobre
a cabeca - desvio para ndo esbarrar nas roupas que secam nas laterais.
L4 pergunto e me informam qual é a casa, ou barraco, como se refe-
rem, dele. Conhego entio Débora, sua mie, que conversa rapidamente
comigo, me levando até Roberto. Ele estd com mais algumas criangas,
cerca de 8, brincando com agua no inicio do beco. Eles e elas enchem
as garrafas pet e jogam uns nos outros, dividindo-se entre duas tor-
neiras, uma delas dentro de um tapume. Digo a Débora que conheci
Roberto no Marruquinho e ela afirma que nio gosta que ele va 14, pois
ja morreram criangas ali: a areia ou lodo que se acumula no fundo do
rio seria propicio ao afogamento. Roberto me d4 oi de longe e depois,
por insisténcia de sua mie, interrompe a brincadeira e se aproxima pra
conversar um pouco. Ndo quero atrapalhar a animada brincadeira com
a agua. Fico ali apenas alguns minutos, puxo um papo, perguntando
de outras criangas que conhecemos, etc. Um homem passa no beco e
ameaga as criangas, com o intuito de proteger-se da dgua lancada: “se

cair 4gua em mim, vai levar [porrada?], porra”. O irmio mais novo do

Sigo em dire¢do ao Marruquinho de novo e durante o percurso
vejo diversas criangas a brincar com a dgua: destacam-se aos meus
olhos aquelas mergulhadas em tonéis. Estd mesmo muito quente. Na
Prainha/Marruquinho, converso com a mie dos bebés (trés) que vivem
no barraco onde mais quatro criancas conhecidas, da mesma familia,
estavam temporariamente vivendo. Ela me diz onde Anarie, a mais
velha, de 14, estd. Vejo de longe o Richard, de bicicleta. Quando j4 ti-
nha desistido de encontrar Anarie, ela mesma me chama. Estd em um
pequeno saldo de cabeleireiro. Mangueira ligada, em frente a um tam-
bor-tonel, estdo ela, uma amiga, Ana, e a irmd, de 6 anos, cujo nome
ndo me recordo, mas aparece nas fotos que fiz, para as quais posaram
com entusiasmo. Ana tem pontos na coxa de uma das pernas, cutuca
o machucado e diz que se machucou numa trilha do Morro do 1lhéu,
destacando o quanto 14 é legal. Anarie conta um pouco da dinimica
do trafico na regido e diz que faz tempo que nio tem tiro. “Dizem que
policia é boa, mas quando eles vém aqui fazem um estrago. Policia e
bandido é tudo gente, tudo igual, a diferenca é que um é policia, outro,
bandido.” Aponta para um lugar onde policiais ficaram entocados com
suas armas. Diz que sempre que vém, matam um. Alguns meninos avi-
sam quando os “policias” chegam. Os que avisam sio chamados de
“4gua”, me conta.

No tambor em frente ao banco onde conversamos, as criangas
(duas) entram, uma de cada vez. Uma delas é Richard, que ja havia vol-
tado de algum lugar onde fora com sua bicicleta. Ele torce para que o
padrasto da Anarie saia antes da prisdo, quando ela diz, no meio de
nossa conversa, que sua pena pode ser reduzida. “Tomara”, ele diz sor-
rindo. Ele me conta os tipos de animais que encontra na Prainha: tipos
de peixes, mariscos, maria-mulata, etc. Fala do Mangue Seco, das lagoi-
nhas. Quando digo que sentirei falta deles quando estiverem em Praia

Grande, faz uma cara de surpresa, numa espécie de estranhamento.

A brincadeira com agua, fosse com garrafas pet, imer-

Roberto, que acredito ter quatro anos e ji havia me cumprimentado sdo em tonéis, mangueiras nas saidas coletivas e improvisadas

com um beijo na mio, responde: “quero ver, caldlio [caralho]!” Ainda de 4gua ou em pequenas piscinas de plastico em frente as casas

sem pronunciar o “r” acertadamente. (nas mais estruturadas, de alvenaria, com testada para os Cami-
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nhos Sdo José e Sdo Sebastido) foi vista em algumas de nossas
caminhadas em dias mais quentes.

Algo que muito ouvimos, mas ndo pudemos, em nos-
sas observagOes — lacunares e e nos dias quentes -, confirmar,
foi a sazonalidade das brincadeiras. Meninas, meninos e as/os
mais velhas/os confirmaram em diferentes momentos da pes-
quisa que as brincadeiras tinham “época”. No dia 27.08.2020,
um adulto nos chamava a atencio para o fato de as brincadei-
ras terem “temporadas”: a pipa e o pedo, exemplificava, apa-
receriam de tempos em tempos, com certa regularidade. Nao
demorou muito tempo para que também ouvissemos isso das
criangas. No dia 10.09.2020, escrevo:

Enquanto estou ao lado do Roberto, outros meninos se aproximam. Eles
veem uma pipa do outro lado da margem do rio, no J6quei, em Sdo Vi-
cente, e um deles comenta, com certo tom de deboche: “Os meninos es-
tdo soltando pipa! Nem é mais época!”. Pergunto o que é isso de “época”
da pipa. Eles dizem que tem época da pipa, época da bolinha de gude,
do pedo... Pergunto em qual época estamos, mas eles nio chegam a um

acordo entre si. Um fala pedo, outro afirma ser, sim, a época da pipa...

Assim, embora a afirmagio da sazonalidade das brin-
cadeiras fosse corrente, as pessoas que nos cruzaram nio sa-
biam precisar seu inicio ou seu fim. No dia 16.11.2020, nos de-
paramos com um grupo de meninos, 9, entre a avenida Faria
Lima e o Caminho Sido José. Ao perguntarmos sobre “o que
é isso de época das brincadeiras?”, entraram em uma grande
discussdo, sem que chegassem a muitos acordos. Alguns men-
cionaram que de maio até julho era a época da pipa, época de
vento. Bolinha de gude seria quando acaba a pipa. O pedo apa-
receria mais em festa junina - fizeram questdo de mencionar
o quanto é legal quebrar os pedes de plastico lancando neles
os de madeira, bem como ver os pedes girando em suas maos.
Para alguns, em julho, viria bolinha de gude. Tendo concentra-
do as brincadeiras da terra e do ar nesses meses, ficamos sem
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saber exatamente sua “distribui¢do” ao longo do ano. Adultos
também mencionaram um festival de pipas que aconteceria
regularmente.

Nas imagens da sequéncia, da altura das criangas ou
acima, angulo horizontal lateral ou dngulo alto (plongée), Fer-
nanda Luz em sua passagem pela Vila Gilda, em 2004, é captu-
rada pela presenca das criangas, captando algumas imagens de
suas presengas nos becos. Nas fotografias, em preto e branco,
traz a tona a presen¢a de meninas e meninos por onde pas-
sou. A pequena sinuca, a pipa e as corridas marcam os objetos
e acOes que se inscrevem nas imagens em diferentes Angulos
que nos permitem ver as caracteristicas construtivas dos barra-
cos, os fios de iluminagdo que se acumulam sobre as cabegas, o
ambiente composto pelos corpos que muitas vezes se oferecem
a cAmera em sorrisos e olhares que instauram uma paridade
entre fotografados e fotografa.

FERNANDA Luz
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FERNANDA Luz

As imagens da pequena sinuca de Fernanda Luz am-
pliam a profusdo de brincadeiras encontradas nos Caminhos
e becos, com suas dindmicas intergeracionais especificas. A si-
nuca ganha em sua miniaturizagdo as maos das criangas, que
buscam encagapar as bolinhas de gude com tocos de cabo de
vassoura. A pipa empinada pela mdo do menino mais velho é
observada atentamente em seu voo pelos mais novos - o ges-
tual destes na imagem indica um corpo parado, observador,
enquanto o outro manuseia o “papagaio”’. Noutra fotografia,
aqui ndo apresentada, com um enquadramento que faz a ca-
mera girar em 45°, ainda podemos ver a pipa de fundo ao pas-
so que surge um amontoado de madeiras destinado a troca do
piso desse beco (ou pequeno largo, dado o espagcamento raro
entre os barracos), podendo-se ver as estruturas abertas, aptas
a receber nova cobertura.®® Arnaldo Giaxa, em 1990, também
registra o gestual do menino no beco, manuseando o carretel.

130 E sabido que tanto os barracos quanto o chido dos becos necessitam, de tempos em tempos,
serem trocados e substituidos por novas madeiras, dados o uso e a a¢do da maré sobre a drea

construida.
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Andrea Gomes (op. cit.) afirma a ampla circulagio e
permanéncia das criangas nos becos, enfatizando as dindmicas
das conversas e do brincar. Enfatiza a vigilincia que elas exer-
cem quando ingressam elementos estranhos nas vielas, indi-
cando, a partir dessa espécie de controle da circulacdo daqueles
que dali ndo sdo, uma diferenca entre essas passagens e o espa-
¢co livre publico, uma vez que nas vielas a rapida comunicagio
poderia causar maior obsticulo a quem passa pelas travessias.
Nos becos percorridos em busca de alcangar os meninos en-
quanto correm, as imagens de Fernanda Luz exploram as ver-
ticalidades, dando a ver ou imaginar a extensdo dos becos - de
cimento, como é o caso daqueles préximos aos Caminhos, ou
de madeira, os mais libirinticos. As criangas se lancam em suas
corridas, como se os pés ja previssem os vdos entre as tabuas.
Em nossas conversas, ouvimos relatos de mies sobre o perigo
de queda na maré devido a situagdo alarmante das madeiras
que se desgastam.

[35] BRI i
/I ‘i }:.ﬁi}l\'ﬂ'ﬂﬁ‘"'q
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PONTO DE CHEGADA

“Que se torna a imagem percebida quando
a imaginacdo se apodera da imagem para
torna-la o signo de um mundo?”

BACHELARD (1988: 167)

“Frequentemente, nos encontramos
portanto diante de um imenso e
rizomatico arquivo de imagens
heterogéneas dificil de dominar, de
organizar e de entender, precisamente
porque seu labirinto é feito de intervalos e
lacunas tanto como de coisas observaveis.”

DiDp1-HUBERMAN (2012: 212)

Realizando movimentos como 1- articular um percurso formativo
sobre o tema das infincias no espago urbano, recuperando refe-
réncias de nossa jornada de estudos; 2- buscar nos arquivos ima-
gens de meninas e meninos nas areas pesquisadas, em diferentes
tempos; 3- observar suas praticas brincantes e poéticas espaciais
em acontecimento, implicando-nos com diferentes métodos
nesse contato - ora a observagio distanciada, ora as observagoes
desenderecadas, flutuantes e 4- articular imagens, textos e vivén-
cias na elaboracdo de uma escrita que buscasse as imagens em
sua poténcia de “irradiar ondas de imaginagao” (Bachelard, s/d:
I), sem negar o carater indicial das fotografias, pudemos perscru-
tar um modo de responder as perguntas que fizemos: “Como as
praticas brincantes e poéticas espaciais de meninas e meninos se
inscrevem e produzem a cidade, marcando nossas apercebengas
em territorios cuja “distribuicdo desigual das vulnerabilidades”
(Butler, 2018; 2019) é patente?” Outra, ainda, se desdobra: “O que
tais aparicOes e apercebencas podem nos ensinar sobre a expe-
riéncia urbana, em uma escala mais ampla?”

Diz Bachelard: “a fung¢do poética é dar uma nova for-
ma ao mundo que sé existe poeticamente quando incessante-
mente reimaginado” (2019: 61). Nesse sentido, reimaginando a
propria cidade a partir dos encontros com praticas brincantes
nessas paisagens as vezes “arruinadas” (Tsing, 2018) em face de
processos antropicos diversos, fomos levadas do “espanto a ad-
miracdo” (Bachelard, s/d) a medida que nos aproximavamos das
criangas. Admiracdo transformada em questdo: a presencga des-
ses corpos mudaria a paisagem apontando para possibilidades
de vida e beleza? Nesses instantes de apari¢do dos meninos e
meninas, para o olhar implicado com suas criagdes, o tempo do
brincar suspende o espaco em suas logicas pré-estabelecidas,
abrindo-se a outras intensidades alegres. O espaco se modifica
na duracdo da agdo contemplada. Os meninos e meninas in-
dicam que o espago nio é mercadoria nem se restringe a lugar
de mera passagem. E onde se vé apenas penuria, os meninos e
meninas mostram que o “apenas” nao habita seus horizontes.
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Na praca da Republica enxergam por onde se reunir e sabem
ser atraidos pela dgua que refresca os dias quentes; percebem
mais for¢ca na maré que no esgoto; no Marruquinho, num mer-
gulho, a menina anuncia quando chega a superficie: "eu sou a
sereia do mangue!" e ndo leva a sério quando o amigo debocha,
sem conseguir abalar a pequena senhora das dguas: “vocé é o
caranguejo do mangue!”!

Ofensas a parte, o caranguejo é bicho que desperta a
curiosidade: um menino, no caminho Sio José, exibe seu te-
souro: uma pata laranja de caranguejo, grande. Abre e fecha.
E diz que vai comer, mas, ao quebrar, deixa caida no chio.”*
Nao muito distante dali, passou outro menino concentrado,
carregando um baldinho.”®* Avisto de longe, estamos na dire-
¢do um do outro, e fico s6 olhando: ele vem num passo lento,
porque anda investigando dentro do pequeno balde. Quando
nos cruzamos, pergunto, enxerida: “ei, licenga, que que tem ai?”
E ele diz: “um camaledo! Vou levar pra minha avo!”. Os bichos
que resistem a contaminacao do rio dos Bugres sdo objeto de
conhecimento e afeto das criangas. Os sentidos se voltam pro
vivo, enquanto o olhar visitante se abisma no lixo.

Que impacto! Entrando no beco a altura da quadra de
futebol da Vila Telma, abaixo a cabe¢a. Embora a distancia dos
fios pareca manter a cabeca a salvo, é muito estreito, nas laterais
as roupas secam, e O COIpO se Curva para cruzar o espago sem
esbarrar em nada. A pandemia se arrasta desde fevereiro de 2020
e o distanciamento, dados esses pequenos espacos, é de dificil
pratica. A especificidade do periodo em que aconteceram nossas
ultimas caminhadas pela Zona Noroeste desdobra importantes
discussdes no contexto em que vivemos a experiéncia historica
marcadora da passagem para o século XXI"**, Enquanto muito

131 03.09.2020.
132 04.11.2020.
133 24.10.2020.

134 Sobre o marco da pandemia do novo coronavirus como passagem de século, cf. o topico “A

pandemia e a presenga do brincar no espago livre ptblico”.
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se fala sobre os efeitos do confinamento no cotidiano de meni-
nas e meninos, observamos nos lugares percorridos uma circu-
lacdo intensa dos mesmos (sobretudo) e mesmas, dadas também
as impossibilidades de recolhimento e realizagdo dos periodos
de quarentena nas condic¢Oes socioeconOmicas (sobretudo ha-
bitacionais) testemunhadas. Sem duvida, a complexidade dessa
questdo trara novas indagagdes aos trabalhos académicos por vir
e implicara na reflexdo sobre diferentes sociabilidades de uma
mesma geragao que viveu a pandemia de covid-19.”* A circulagdo
e arelagdo entre pares e nos espagos livres publicos foram vividas
de modo amplamente diverso nesse periodo, com forte marca-
dor de classe nessas vivéncias.

Ndo ¢é preciso ir longe para notar as diferencas sociais,
ainda que elas sejam mais discrepantes quando comparados os
bairros do leste aos do noroeste do municipio. Circulando no
Radio Clube, Bom Retiro ou Castelo e conversando com os mo-
radores, se vé que existem segregacOes internas marcadas por di-
ferentes qualidades de habitagdo em um mesmo territério, bem
como por valores atribuidos aos espacos de disting¢do social, algo
que pode ser também depreendido da pesquisa de Thais Macha-
do, na fala de seus interlocutores (2017: 56, 71). Em dezembro de
2019, ao procurar a Sociedade Melhoramentos do Radio Clube
para conversar sobre a pesquisa, quando mencionei meu interes-
se em saber mais sobre o surgimento da Vila Gilda, a pessoa que
me recebeu logo me informou: “l4 é outra coisa. Aqui é Radio
Clube. Eles tém a Sociedade Melhoramentos de 14”3

135 Nos lembramos aqui da ocasido em que conversamos com uma méie, no campinho préximo
ao Marruquinho, na Vila Gilda. Ela acompanhava mais trés criancas que jogavam bola, cuidando
para que pudessem usufruir do campinho sem maiores disputas com outros pelo espago. En-
quanto conversavamos, contou-me que resistia a ideia das criancas retornarem a escola naquele
contexto, sob o risco de contaminacio, tendo em vista inclusive os problemas respiratdrios re-
gularmente apresentados por seus filhos (algo, alids, muito comum entre as criangas que vivem
nas palafitas). Todos circulavam sem mdscara.

136 Cf. https://www.santos.sp.gov.br/?g=content/comeb-conselho-municipal-de-entidades-de-
-bairros. Ultimo acesso em 29.05.2021.
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Embora essas segregacOes marquem o territdrio, é inte-
ressante notar a existéncia de espagos nos quais acontece o amplo
convivio entre criangas de diferentes pertencimentos, tais quais
a praga Jerdnimo La Terza, a praga Bruno Barbosa ou o Jardim
Botanico. Sdo lugares procurados por meninas e meninos, que os
tornam ponto de encontro e de lazer com uma peculiar qualida-
de do “puiblico”, enquanto local onde a diferenca e a intercomuni-
cac¢do acontecem em um ambiente infraestruturado. Os parqui-
nhos e a quadra dessas pragas foram recorrentemente citados e
valorizados. Ainda assim, nota-se que as pragas tém equipamen-
tos quebrados, sem manutengdo, possuem parca arboriza¢do ou
areas com sombra e a arquitetura e materiais ndo sao expressivos
da riqueza de interacdo a qual se prestam. Diferente é o caso do
Jardim Boténico, cuja maior atengdo dada pelo poder publico é
perceptivel e a preservagdo de consideravel area verde mobiliza as
criangas em diferentes engajamentos. Conforme relatamos, para
o caso do parquinho do Jardim, observa-se que os brinquedos sdo
acompanhados de diferentes justificativas de intenc¢do pedagdgi-
ca que, descoladas das apropriagdes das criangas, certamente per-
dem em termos propositivos e indicam os caminhos da formacao
estética e lidica dos proprios projetistas.

As criangas ndo deixam de brincar por onde quer que
estejam, mas o desejo pelo espaco compartilhado e reconhecido
socialmente como préprio ao brincar também foi expresso de di-
ferentes modos em nossas conversas e na observacdo de seus des-
locamentos. No contexto pré-eleitoral, em novembro de 2020, ao
chegarmos ao “Areidao”, espago de raro descampado num trecho
que margeia o rio dos Bugres, nos deparamos com dois trabalha-
dores contratados pela prefeitura. Eles subiam uma mureta, em
extensdo retangular, dando forma a um campinho de futebol. A
mureta agora impedia o livre fluxo, pois era preciso encontrar as
passagens para adentrar o espago, obstaculizando a visio e tor-
nando o local mais compartimentado. A principio, ndo recebeu
reboco nem pintura, tampouco tratamento com grama no chao
de areia. Depois, foi gradeado, com portdo controlado, e, ao lado,
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um pequeno parquinho com dois balangos, duas gangorras e um
escorregador, em local também gradeado, foi instalado. Na oca-
sido, anterior a implantac¢do do gradio, as criangas se divertiam
andando sobre a mureta, equilibrando-se. Célia, de 7 anos, mo-
radora de casa imediata a area, quando perguntada sobre o que
havia achado do campinho, ja expressava a expectativa de que ali
fosse construido um parquinho com balango e outros brinque-
dos. Meses depois, quando de fato o timido parquinho passou a
existir, tive a oportunidade de encontra-la. Ela considerou a mu-
danga positiva, embora quisesse maiores alturas e "outra areia,
que nao cogasse”. Mdes e avos com quem conversei comentaram
sobre a necessidade de supervisao dos usos que os maiores fazem,
pois estes por vezes giram as correntes dos balancos para adequa-
-los a sua altura, o que poderia, segundo as mesmas, danificar o
equipamento. Quanto aos campinhos, sdo varios pelo bairro e,
ao longo dos meses que por ali andamos, testemunhamos poucas
meninas fazendo uso dos mesmos. Se os parques e campinhos
podem ser vistos como “maquinas de produgdo de experiéncias
comuns” (Stutzin, op. cit.), caberia pensar que tipo de experiéncia
estd sendo proposta as criangas e a quais criangas, também consi-
derando questdes de género que atravessam o reconhecimento e
a ocupacdo dos espagos publicos.

O tema dos parques para criangas nos instiga pois
é revelador de como o didlogo com diferentes infincias tém
sido limitado nas cidades, com pouca transformacgio dos es-
pagos que carregam certa visibilidade e valorizagdo do brincar.
Experiéncias historicas de diferentes contextos, como aquelas
citadas em “Em busca do espago ptiblico sem muros e sem ca-
tracas”, embora possam parecer muito dispares, nos incitam
a imaginar outros didlogos possiveis com infincias e esses es-
pacgos de formagdo, alimentados pelas praticas de outrora mas
autorreflexivos e criticos em suas proposicdes.’” O estudo de

137 Para uma expansdo do tema dos parques a partir de projetos em diferentes paises, destaca-
mos a ampla pesquisa da curadora Gabriela Burkhalter, que disponibilizou importante material
iconografico em http://architekturfuerkinder.ch/ Ultimo acesso em 16.05.2021I.
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projetos e inciativas de arquitetos, artistas e educadores que
se voltaram para a criacdo de espagos desse género, mormente
direcionados a criangas em situagdo precdria sem acesso a ser-
vicos publicos de qualidade, deve considerar os modos como as
incursdes dos mais novos na cena publica foram percebidas e
compreendidas em diferentes contextos. Essas percep¢oes mo-
bilizaram imagindarios sobre a rua e a infincia com aspectos por
vezes moralizantes e conservadores que merecem maior aten-
¢do critica e sensivel para o favorecimento da participagio e da
valorizagdo da presenca de meninas e meninos na constituigao
da cidade em sua possivel democraticidade cotidiana, com suas
contribuicOes para a vivificacdo dos espacos livres publicos e
intensidades de engajamento corporal que abrem perspectivas
para os sentidos elementares de onde vivemos.

Acabamos por nos afastar de uma reflexdo sobre os
parques para nos deter nessa provocagdo aberta por imagens
fotograficas e por nossas proprias incursdes com meninas e me-
ninos em certos lugares da cidade de Santos. Buscamos refletir
sobre a persisténcia de seu brincar, observavel em gestos, a¢des,
lugares e situagdes, retratados por fotdgrafas e fotografos em di-
ferentes contextos, os quais nos legaram imagens de meninas e
meninos em suas praticas brincantes e poéticas espaciais, como
assim quisemos chamar. Essas apari¢des nas imagens podem
mostrar-se ao espectador, aberto a imaginagdo desta laténcia,
como apercebenga: como algo que o “captura de passagem”, per-
siste em si como imagem pulsante a reconfigurar os espagos-
-tempos de sua préopria experiéncia a partir da experiéncia sen-
sivel do outro nos territdrios do observado e do vivido.

Em “Imaginacdo e pesquisa: apontamentos e fugas a
partir d” A poética do espaco”, Wenceslao Machado de Olivei-
ra Jr. nos convida a pensar “acerca da educacdo realizada pelas
imagens e do processo de educacdo visual: encontrar persistén-
cias de outras imagens nas imagens sobre as quais nos debruga-
mos em nossas pesquisas; persisténcias ndo sé pensadas como
continuidades ou semelhancas, mas também como origens, no
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sentido benjaminiano dado a esta palavra.” (2008: 1239). A “ori-
gem” em Walter Benjamin, explica-nos Mauricio Lissovsky, “€,
como numa tradugdo literal do alemao, uma fonte que perma-
nece pulsando, insistindo, e gracas a qual algo pode sustentar-
-se como existente. No momento que essa origem se enfraque-
ce, desaparece junto com ela o vigor de uma certa experiéncia”
(Lissovsky, 2008:20). A for¢a das imagens que vinculam a pre-
senca das criancas mobiliza a experiéncia de quem as olha,
mantendo pulsantes as intensidades de experimentagdo nos/
dos lugares pelo brincar. Parece convocar ainda mais a duragao
do devaneio, uma vez que enreda a nds, seus espectadores, nes-
sa memoria-imaginacdo de uma presenga do brincar que dura
em nds no instante da imagem, alcancando-nos também em
nossas imagens de infincias.

Ao longo de nosso texto substituimos o termo “livre
brincar” ou “brincar espontineo” por “praticas brincantes”, com
o intuito de situar melhor o fato de, ao falar do brincar, nos
referirmos a praticas marcadas por materialidades, condicoes e
circunstancias especificas que compdem o mundo de formacio
das criangas, implicando-as em elaboragdes e criagdes que ati-
vam e criam os lugares de modo singular. Também gostariamos
de afastar as possibilidades de compreensdo de um “eu-cidadio
como independente e autbnomo” que poderia resultar de “cer-
tas teorias liberais” (Aitken, 2019) - algo que ndo se relaciona
necessariamente com os termos “livre” ou “espontaneo”, mas
que com eles suscita questionamentos. Quisemos pensar, pois, a
dimensao criadora de um brincar implicado nas materialidades
existenciais e sonhadoras, exercitado por meninas e meninos
ao, simplesmente, se entregarem as praticas desinteressadas em
que se estabelece ou restabelece uma relagdo de amizade com o
mundo e com os outros, donde advém a forga politica do brin-
car. Assim nos diz Agamben: “a amizade é o compartilhamento
que precede qualquer divisdo, porque o que hd para partilhar é o
proprio fato de existir, a propria vida. E é essa partilha sem obje-
to, esse con-sentir original, que constitui a politica” (2009: 92).
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Acredita-se que os resultados mais importantes que
essa pesquisa pode obter ligou-se ao campo do visivel sobre as
praticas e poéticas de meninas e meninos que estdo em lugares
invisibilizados ou periféricos da cidade, cujas vidas e infancias
sdo tidas muitas vezes como “menos viviveis” (Butler: 2018,
2019) em razdo da precariedade (Idem, ibidem) das condig¢des
em que vivem ou da qualidade dos espacos em que brincam.
Na busca por seus rastros em imagens, nos deparamos com fo-
tografias que consistem em importante material para futuras
investigacoes: na FAMS, imagens das primeiras décadas do sé-
culo XX mostram criangas trabalhando e ocupando o espago
publico de diferentes maneiras - tal é o caso daquelas que com-
pdem o Album do Centendrio, organizado por Sophia Pretzel.
No acervo fotografico de A Tribuna, fotografias da década de
1980 trazem a tona a participagdo de meninas e meninos em
movimentos de luta por moradia na Zona Noroeste da cidade.
No que tange a Vila Gilda, destacamos também o importante
trabalho de Araquém Alcintara, publicado nos anos noventa e
dedicado as criangas da Vila Gilda.

Tivemos a companhia de autores como Certeau,
Butler, Bachelard, Didi-Huberman nos momentos de dificil
apreensdo das contradi¢des com as quais nos deparavamos.
Esses, claro, sdo apenas alguns nomes, e aqueles que tiveram
paciéncia para percorrer este estudo, passo a passo, terdo per-
cebido que as imagens e as situa¢des nos langaram a referéncias
bibliograficas as mais diversas, de autores e autoras cuja quali-
dade permitiu-nos adentrar em aspectos socioculturais ou his-
téricos de relevincia para a observacdo qualificada da presenga
de meninas e meninos pelos espagos livres publicos ou, como
gostamos também de chamar na esteira de Tim Ingold, “a céu
aberto”. O termo de Ingold nos faz redimensionar que, embora
vivamos em meio urbano, hd uma natureza resistente e que ofe-
rece resisténcia e provocagdo em nossos engajamentos corpo-
rais, engajamentos estes que aos mais novos, recém-chegados
ao mundo, insurgem como fabulosos, curiosos, sedutores ou,
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simplesmente, de grande amplitude sensorial, sob o céu. Para
esses que recém-chegam, “o mundo é intenso antes de ser com-
plexo” (Bachelard, 1991: 193).

As contradi¢des que menciondvamos anteriormen-
te também dizem respeito ao fato de “sermos de fora”, deslo-
cando-nos, na maior parte das vezes, de Sao Paulo a Santos, e,
assim, na companhia das criangas, simultaneamente as vermos
ingressar em paisagens de inegdvel “ruina” ao passo que nos da-
vam a ver inimeras imagens de beleza em seu brincar. Seus ges-
tos de solidariedade com os amigos e amigas, dividindo gulo-
seimas, salgadinhos ou refrigerante; suas parcerias nas idas aos
seus espacos topofilicos nos mostram uma infancia vivida com
vigor. Ao passo que mergulham nas dguas escuras do estudrio,
da maré ou das lagoinhas do Mangue Seco, d4guas que carregam
muitos anos de “histdria de perturbagdio humana” (Tsing, op.
cit.), o risco de doenga, implicado no contato com essas dguas,
espreita a sauide expressa pelo seu brincar, que langa um chama-
do a outras relagdes possiveis com o ambiente vivo.

Os riscos, por certo, sio muitos. Na convivéncia com
diferentes tipos de violéncia e violagdes, as criangas reconhecem
o perigo na presenca de policiais, sobretudo os da BAEP, que
acirram a perseguicdo e a retaliagdo ligadas ao funcionamento
do trafico de drogas, sem que representem a garantia de direitos.
Essa realidade perpassa as brincadeiras observadas, as conversas
entre as criangas e sua relagdo com diferentes personagens que
circulam pelas ruas, incluindo ai a prépria pesquisadora. Com-
pOe seus gestos e falares ao passo que vao descobrindo, nos li-
mites desse territdrio, suas possibilidades brincantes em suas
praticas coletivas com companheiras e companheiros que nao se
reduzem a uma mesma faixa etdria, aprendendo por onde cami-
nhar com os de vdrias idades, acionando dindmicas de cuidado
e do conhecer da realidade local. No morro do 1lhéu, observa-
mos os mais velhos, com cerca de 16 anos, na companhia dos
mais novos circulando em lugares mais distantes, como o Jardim
Botinico Chico Mendes, ou conversando constantemente, aos

243



finais de semana, na quadra do conjunto habitacional. O mesmo
se dava em trechos da Vila Gilda, onde os mais velhos se implica-
vam nas brincadeiras, sem tanto censo de hierarquia quanto de
corresponsabilidade pelos mais novos.

Esse fato tornou-se evidente em diversos momentos,
como naquele em que Anarie, de 14 anos, estava responsavel pe-
los cuidados de seus primos e sobrinhos mais novos, incluindo
bebés entre 2 meses e 3 anos, e iniciou uma discussdo, em alto
tom, com as criangas que se banhavam na maré, cobrando delas
que a ajudassem, uma vez que “sempre permitia que usassem
o espaco de sua casa’, inclusive lhes emprestando toalhas para
que se secassem. Apesar disso, diante da necessidade da ajuda,
ninguém havia atendido aos seus pedidos (o dia estava quente
demais e a agua, boa), demonstrando, segundo a mesma, in-
gratiddo. Por fim, sem que as criangas molhadas debandassem
de suas brincadeiras na dgua para vir ao encontro de Anarie,
ofereci-me para embalar o neném por alguns minutos, até que
sua mamadeira ficasse pronta. Ela imediatamente aceitou. As
criangas, contudo, molhadas, ao sairem de seu banho, deseja-
ram auxiliar, carregar o neném, sendo alertadas por mim que,
por terem acabado de sair da maré, ao menos esperassem se
secar antes de segurar tdo pequena criang¢a.*®As dinimicas de
cuidado mereceriam certamente maior atencdo, tanto entre as
criangas quanto entre estas e os adultos, atinando para questdes
de género e de organizagdo comunitdria.

Ao longo da pesquisa, langamo-nos nessa espécie de
labirinto que é a cidade mesma (cf. Olgaria Matos, 1992) e tam-
bém nos labirintos que poderiamos chamar de “intelectuais” (cf.
Pierre Quillet, 1977), pois no encontro com as imagens e nas
caminhadas pela cidade foi-se dando um percurso de descober-
tas imprevistas que reconduziram o processo investigativo, le-
vando-nos a escolher certos caminhos e, consequentemente, a
redesenhar a pesquisa. No centro de Santos, em frente a Bolsa

138 10.09.2020
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do Café no dia 30 de janeiro de 2019, conheci Caio, de 12 anos,
e me deparei com um desses momentos de atalho. Ele vendia
balas no local, e puxei conversa. Contou-me que sé voltaria para
casa, em Vicente de Carvalho, apds vender toda a caixa de do-
ces. Perguntei a ele se também costumava mergulhar no estua-
rio, atrds da Alfindega, proximo a saida da balsa. “La no Seis
Metros?”, ele respondeu, buscando precisar melhor o local. Foi
quando me explicou que se referia ao mesmo lugar, e que esse
era o nome pelo qual ele e seus amigos chamavam o trecho, de-
vido a profundidade da dgua. Ele confirmava a informagdo que
Rafael havia me dado: os mergulhos estavam mais raros pois
“guardinhas” os abordavam e podiam chamar a policia. Caio, na
sequéncia, me disse: “se vocé quiser ver um monte de menino
nadando, vocé tem que ir na maré, 1a na Prainha, do outro lado,
em Vicente de Carvalho [distrito do Guaruji], onde eu moro”.
Assim, através de Caio, eu tomava conhecimento da
comunidade da Prainha, com pistas da relagdo de mais criangas
com essas aguas, bem como da circulagdo dos meninos mergu-
lhadores. Também a partir dai me deparei com fotografias de
Yan Boechat da comunidade de Concei¢dozinha, em que varias
criangas mergulham na proximidade de barracos ou jogam bola
na maré, de frente para os enormes navios que transportam
mercadorias no porto de Santos."® Sio varias as favelas, de dife-
rentes dimensoes, ao longo e ao redor do porto, avangando pelo
complexo estuarino. Enfrentam problemas que se assemelham,
ligados as condi¢des de moradia, falta de saneamento e cons-
tantes incéndios.* Sdo varias as infancias e criangas que se co-
nectam pela maré, como sdo por elas chamadas essas dguas do
estudrio que perfilam Santos, Sdo Vicente, Guaruja e Cubatao.

139 O trabalho de Yan Boechat intitulado “Um navio estacionado na porta de casa” foi contem-
plado com o Prémio Jornalistico Vladimir Herzog na categoria “internet”, em 2012. Algumas das
imagens podem ser vistas em https://medium.com/yanboechat/um-favela-dentro-do-maior-
-porto-da-america-latina-b7693673ec2f. Ultimo acesso em 03.06.2021.

140 Cf. https://g1.globo.com/sp/santos-regiao/noticia/2021/02/10/familias-desabrigadas-apos-incen-
dio-na-comunidade-prainha-recebem-doacoes-em-guaruja-sp.ghtml. Ultimo acesso em 14.06.2021.
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YAN BOECHAT

Nao nos deslocamos para as margens de outras cidades.
Mas é fato que a relacio das criancas com estas dguas extrapola
os limites dos municipios. Amplia nossa compreensao do terri-
tdério e dos modos como se distribuem nele as vulnerabilidades.
De outra forma, fazem-nos, em suas apari¢des pela cidade e pelas
imagens, com que nos apercebamos de nossa propria experiéncia
urbana afastada de uma imaginac¢do material e dindmica capaz
de nos colocar em contato com as forgas ativas do mundo a par-
tir dessa relagdo corpo-a-corpo com as suas substancias. Para o
olhar que ja naturalizou a ocupagdo do canal estuarino pelas ati-
vidades do cais, a presencga das criangas aparece a principio deslo-
cada, inadequada, embora seja reveladora de usos originarios ou
primeiros desse trecho onde mar e rio se encontram.

As imagens fotograficas nos legam nio apenas indi-
cios dessas presengas infantis, mas nos implicam em novos per-
cursos, em uma abertura investigativa que devém tanto de sua
fenomenologia, considerando-se a sua formagio enquanto ato
(cf. Didi-Huberman, 2020: 165), quanto o préprio momento éti-
co do olhar (Ibidem: 128) e aquilo que impulsionam a conhecer,
a buscar e a sentir dada a sua natureza lacunar e as representa-
¢Oes que mobilizam e dio a ver. Dessa forma, é importante ob-
servar como imagens que apresentam situagoes, personagens e
contextos muito semelhantes podem gerar comocao e sentidos
distintos quanto aos fendmenos com os quais se relacionam,
provocando-nos a reflexdo sobre como esses signos operam di-
ferentemente em nossos processos de construc¢do de conheci-
mento. Assim, reiteramos que a questdo da indexicalidade das
imagens deve ser considerada como fend6meno de significacdo
(cf. Picado, 2020) e ndo de transparéncia.

Dois retratos de um cachorro e um menino sobre as
palafitas da Vila Gilda podem ser exemplares para esta discus-
sdo. A primeira imagem, encontrada no acervo da FAMS, no
fundo do Jornal da Orla e com autoria e data desconhecidas,
coloca em cena um menino e um cachorro sobre as palafitas.
O menino debruga-se no chio, deitado lateralmente sobre o
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seu cotovelo direito, repousando o antebrago e mdo do mesmo
lado sobre a tibua de madeira que o sustenta. Ao seu lado, o
cachorro debruga-se no chio, deitado, com a perna dianteira
esquerda posicionada a frente, enquanto a outra mantém do-
brada para tras, recolhida. Ambos fitam a cAmera. Suas posi-
¢Oes se espelham na disposicdo corporal que se repete e, nesse
espelhamento, parecem inquirir ao fotégrafo e a nds, espec-
tadores. A expressdo de ambos é séria, como se de fato inqui-
rissem: “o que veio olhar?”. A tomada na vertical permite que
vejamos o que esta abaixo da superficie que ampara os corpos,
com as estacas que sustentam a passarela, fragil, sobre a qual
os dois personagens estio acomodados. Abaixo desse nivel
onde estdo, entulhos se amontoam junto a pedagos de pau,
onde se destaca uma garrafa.
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ARAQUEM ALCANTARA

O paralelismo que se estabelece pela pose entre o
menino e o cdo é o ponto critico do observador. Diante da
estrutura em que estdo e da expressdo que comunicam seria-
mente, 0 animal e 0 homem sdo dois pequenos mamiferos so-
bre a superficie precdria que os separa do lixo com formas in-
seguras. O terceiro no extracampo, nds, os observadores, ou o
fotografo, pelo olhar de ambos os retratados somos afastados
para fora da cena.

Ja na segunda imagem, de Araquém Alcintara, o me-
nino senta-se lateralmente e para frente, com o apoio das suas
maos sobre a superficie de uma espuma, a qual faz a vez de
assento. Dobrada sobre o chdo de ripas de madeira, a espuma
recebe o corpo do menino lhe permitindo alguma protecdo do
chdo de madeira. Ao fundo, a esquerda do quadro, de costas e
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com o focinho de perfil, um filhote de cdo olha de soslaio em
dire¢do imprecisa. O menino sorri mostrando os dentes e di-
rige seu olhar para a lateral esquerda do quadro. Desta vez, o
espectador ou o fotografo parecem ser recebidos sem tanto es-
tranhamento, como se estivessem implicados na cena de forma
espontinea e coloquial, sem que sejam olhados diretamente. A
profundidade de campo alcanc¢a o menino enquanto o que esta
a frente e atrds do mesmo, as tdbuas do barraco ou o cdo, insi-
nua-se levemente desfocado nesse quadro em paisagem.

Seguindo as paginas do livro “Projeto Dique”, do qual
a fotografia [38] faz parte, nos deparamos com outra imagem
em que o referido enquadramento se repete, preservando a
distancia entre fotografo e retratados, desta vez seis criangas
se acomodam nesse mesmo lugar, acompanhadas do caozinho,
que agora repousa de frente e sentado sobre aquele mesmo
acolchoado. As criangas parecem confortaveis na companhia
umas das outras, algo que inferimos porque seus corpos se aco-
modam um ao lado do outro, todas sentadas, e as que vemos o
rosto, sorriem. Uma delas, a esquerda, a tinica que olha direta-
mente para a cAmera, segura uma colher e uma lata.

Embora nas duas fotografias exibidas a situacdo da
tomada seja similar, na segunda a expressdo das personagens
retratadas, bem como o enquadramento que da centralidade
as figuras humana e animal, sem maior énfase nos aspectos do
ambiente, trazem menos contrastes e tensdes entre os elemen-
tos constituintes da imagem. Os afetos que esta e a outra fo-
tografia mobilizam, poderiamos dizer, se distinguem a medida
em que se diferenciam a expressao e a disposi¢do corporal dos
retratados, bem como o enquadramento que permite ao espec-
tador obter mais elementos indicadores das condi¢des habita-
cionais criticas - embora em ambas estas sejam perceptiveis.

A consideragdo dos afetos mobilizados pelas fotografias
e em jogo nas relagdes que promovem (entre espectador e ima-
gem, espectador e retratados, fotdgrafo e retratados e assim por
diante), é significativa para que compreendamos a forma como as

250

mesmas podem mobilizar ou modificar nosso estoque préprio de
imagens (Cf. Favret-Saada, 2005 [1990]: 159). Através da aproxi-
magcdo de diferentes fotografias e textos, entre o vivido e o visto,
“o0 que sei por outras vias” e “o que vejo aqui” (Didi-Huberman,
2020: 103), buscamos pela possibilidade de um conhecimento
marcado pela afec¢do do brincar com o qual nos deparamos. A
experiéncia de ser afetada desloca-nos e amplia o trabalho da
imaginacdo quando a “mis en scene do outro [é acolhida] como
uma dadiva ou um embarago, uma aventura ou uma deriva, um
devir, enfim, um afeto nio-representado” (Guimaraes, 2008: 269)
capaz de nos levar a algo mais do que a observagdo, modificando
o modo como nos implicamos com o mundo, mundo trilhado
nesses percursos pela cidade, cidade inacabada e aberta as pro-
messas que se anunciam pelo brincar insistente e resistente de
meninas e meninos nos territérios do vivido.
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ANEXOS




INFORMACOES LEVANTADAS PELO CENSO 2010 REFERENTES
AS AREAS QUE COMPOEM O DIQUE VILA GILDA

Subdivisdes do Dique Vila Gilda Vila Telma Il | Caminho S&o Sebastido Caminho Sdo José | Caminho da Capela | Mangue Seco | Caminho da Unido
Dados/Tabelas do SIDRA: Tabela 3381
Populacdo residente total 973 4434 3.770 1.972 580 1.876
Mulheres 483 2.318 2.003 1.063 300 916
Homens 490 2.116 1.767 909 280 960
Dados/Tabelas do SIDRA: Tabela 3380
Domicilios 251 1.264 1.082 589 165 479
Dados/Tabelas do SIDRA: Tabela 3382
9 total: 251 1.264 1.081 589 164 479
z
g rede geral de distribuicao de agua: 251 1.262 1.076 587 162 476
2 < —
28 carro-pipa: - 1 - - - -
m <<
j A | rio, agude, lago ou igarapé: - - - 1 1 -
@)
g pPOCO ou nascente na propriedade: - - - - - 3
o
2 outra: - 1 5 1 1 -
Dados/Tabelas do SIDRA: Tabela 3383
g total: - 1.264 1.081 589 164 479
<
'% rede de esgoto geral ou pluvial: 159 169 442 157 30 16
<
8 fossa séptica: 5 — 4 - - -
}_
z fossa rudimentar: - = 1 = - =
=
< | vala: 36 - 1 - - -
@)
5 rio, lago ou mar: - 1.095 625 429 134 463
UDJ nao tinham banheiro ou sanitario: - = 3 3 - =
O
,% outro ripo: - = 5 = - =

276

>> continua

277




Subdivisées do Dique Vila Gilda Vila Telma Il | Caminho Séo Sebastido Caminho S&o José | Caminho da Capela | Mangue Seco | Caminho da Unido
Tabela 3384
total: 251 1.264 1.081 589 164 479
o coletado: - 1.253 1.075 589 153 465
é cole_tado diretamente por servico 250 474 842 558 o4 462
o [delimpeza:
§ gzlﬁ:ra:ggzzl:n cacamba de servico B 779 533 31 129 3
E coletado em cagcamba: 1 - - - - -
° queimado: - - - - - 1
jogado em rio, lago ou mar: - 11 6 - 11 13
Tabela 3385
total: 251 1.264 1.081 589 164 479
% tinham: 251 1.264 1.081 589 164 479
% < | nham de companhia distribui- 249 1264 1062 589 107 411
w
QE com medidor de uso exclusivo: 163 557 527 225 47 340
O - .
% sem medidor: 14 418 386 330 44
tinham de outra fonte: 2 - 19 - 57 68
Disponivel em https://sidra.ibge.gov.br/ Ultimo acesso em 19.06.2021.
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MAPA DA CIDADE DE SANTOS

Principais trechos percorridos a pé
Disponivel em https://www.santos.sp.gov.br/static/files_www/conteudo/luos_ane- PERCURSO 1
xo_i-abairramento.pdf Ultimo acesso em 19.06.2021.
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Vias alteradas
pelo Projeto Nova
Entrada de Santos
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PERCURSO 2
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