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Fogo!...Queimaram Palmares,

Nasceu Canudos.

Fogo!...Queimaram Canudos,

Nasceu Caldeirdes.

Fogo!...Queimaram Caldeirdes,

Nasceu Pau de Colher.

Fogo!...Queimaram Pau de Colher...

E nasceram, e nascerdo tantas outras comunidades
gue os vao cansar se continuarem queimando.
Porgue mesmo que queimem a escrita,

N&o queimar&o a oralidade.

Mesmo que queimem os simbolos,

N&o queimarao os significados.

Mesmo queimando 0 nOSso povo,

N&o queimardo a ancestralidade.

Nego Bispo (2015, p.45)



RESUMO

REIS, Edirlaine Lopes dos (2024). Entrelacando Saberes: dialogos entre mestras/es do
artesanato tradicional do Quilombo da Fazenda e a educacédo escolar. Faculdade de
Educacéo, Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo.

Essa pesquisa mobiliza-se pela intencdo de desvelar dialogos possiveis entre a educacao escolar
e 0s saberes intergeracionais da tradicao, considerados aqui orais e sobretudo corporais. Tem
como objetivo principal observar a producéo artesanal de uma comunidade tradicional em todas
as suas etapas - no Quilombo da Fazenda Picinguaba, localizado no extremo norte de
Ubatuba/SP - indagando-se sobre modos possiveis de orientar estes saberes para dentro da
escola. Para tanto, vale-se da contextualizacdo histérica do Quilombo da Fazenda, cujas
producdes artesanais refletem valores e modos de ser e estar no mundo. Desvenda-se a luta
exercida pela comunidade a fim de manter-se no territorio tradicional, e a manutencdo de suas
tradigdes como forma de existéncia. Em observacdes, descricdes e entrevistas de inspiragéo
fenomenoldgica subsidiadas no encontro com autoras/es decoloniais, revela-se um imaginario
social ndo destituido da materialidade do mundo, que tem nos saberes ambientais e na producéo
artesanal uma notavel forma de expressao desta historia coletiva. A pesquisa dialoga também
com o Projeto Tecendo Saberes (apoiado pela Secretaria de Estado da Cultura, Economia e
Inddstria Criativas do Estado de Séo Paulo) desenvolvido em escolas municipais - que atendem
estudantes residentes na regido, incluso caicaras e quilombolas. Por meio do projeto, artesas/aos
e mestras/es do Quilombo da Fazenda Picinguaba realizam circulos de cultura e vivéncias
presenciais de producéo artesanal. Desvela-se a indispensabilidade da educag&o escolar afetar-
se com o0s saberes tradicionais que abarcam estratégias de resisténcia adotadas pela
comunidade, compreendidas como epistemologias ndo hegemdnicas. A pesquisa aponta
também para a possibilidade dialégica que se estabelece entre escola e comunidade e para a
primordialidade desta relacdo, especialmente no que tange a iniciacdo de criancas em um

sistema simbdlico que atravessa uma corporeidade comum a todas nos.

Palavras-chave: Mestras/fes tradicionais; Comunidades Tradicionais; Conhecimentos

Tradicionais; Artesanato Tradicional; Quilombo da Fazenda Picinguaba; Educacgédo Escolar



ABSTRACT

REIS, Edirlaine Lopes dos (2024). Interlacing Knowledge: dialogues between masters of
traditional crafts from Quilombo da Fazenda and school education. Faculty of Education,
University of Sdo Paulo, Sao Paulo.

This research is motivated by the intention of revealing possible dialogues between school
education and the intergenerational knowledge of tradition, considered here oral and above all
bodily. Its main objective is to observe the artisanal production of a traditional community in
all its stages - in Quilombo da Fazenda Picinguaba, located in the extreme north of Ubatuba/SP
- asking about possible ways of guiding this knowledge into the school. To do so, it uses the
historical contextualization of Quilombo da Fazenda, whose artisanal productions reflect values
and ways of being in the world. The struggle carried out by the community in order to remain
in the traditional territory, and the maintenance of their traditions as a form of existence, is
revealed. In observations, descriptions and interviews of phenomenological inspiration
supported by the meeting with decolonial authors, a social imaginary is revealed that is not
devoid of the materiality of the world, which has in environmental knowledge and artisanal
production a notable form of expression of this collective history. The research also dialogues
with the Tecendo Saberes Project (supported by the State Secretariat for Culture, Economy and
Creative Industry of the State of Sdo Paulo) developed in municipal schools - which serve
students residing in the region, including caicaras and quilombolas. Through the project,
artisans and masters from Quilombo da Fazenda Picinguaba hold culture circles and face-to-
face experiences of artisanal production. The indispensability of school education is revealed
to be affected by traditional knowledge that encompasses resistance strategies adopted by the
community, understood as non-hegemonic epistemologies. The research also points to the
dialogical possibility that is established between school and community and to the primordiality
of this relationship, especially with regard to the initiation of children into a symbolic system

that traverses a corporeality common to all of us.

Keywords: Traditional teachers; Traditional Communities; Traditional Knowledge;

Traditional Crafts; Quilombo da Fazenda Picinguaba; Schooling
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MEMORIAL

Minha vida se entrelaca por fios que aos poucos vou descobrindo. As vezes sinto que ja
vivi vérias vidas nessa mesma existéncia. J& deixei de ser o que fui e ndo receio de seguir
mudando. Mas uma coisa € certa, a vida como eu a vejo, surge la de tras, onde a meméria ndo
alcanca. A vida que segue e que flui, nos meus devaneios, surge como os tessumes?, que
rodopiam, circulam, se conectam e assim alcangam seu destino, ou serd o proprio destino o
entrelagar, se constituir em si propria?

Quando penso em minha relagdo com a minha pesquisa de mestrado, percebo que estou
refletindo sobre fatos da minha propria vida. A vida ndo s6 de agora, mas todas as vidas que
possibilitaram que a minha pudesse existir. Vejo essas outras vidas - a ancestralidade que me
cerca — sustentando minha existéncia, alimentando e motivando meu papel no mundo, assim
como se constitui um balaio - que da forga e seguranca dos esteios, dependem os tessumes que
circulam e serpenteiam, pois ha quem garantiu que iSso possa acontecer.

Quando me mudei para
Ubatuba/SP, em janeiro de 2010,
senti toda a gratiddo do universo
em minha existéncia. Também
pudera, como uma vontade de
mudanca tdo grande poderia
caber em um coracdo tdo
pequeno? Meses antes eu havia
escrito um projeto, em parceria

com outro educador, Leonardo

Estevan. Esse projeto, repleto de Balaio sendo construido, os esteios na vertical, sustentando os tessumes que
] . correm na horizontal. Fonte: Edirlaine Reis

desejos  intensos e  fortes

intengdes por mudanca, foi aprovado em um edital publico. Antes de nos mudarmos, haviamos
ficado algumas semanas no Camburi/Ubatuba, em uma viagem que mudou os trajetos de nossa
existéncia. Tinhamos uma vontade, um anseio que nos acompanhava ha um certo tempo, de
realizar junto com uma comunidade tradicional de Ubatuba um trabalho educativo que pudesse
fomentar a valorizacéo da cultura tradicional e que envolvesse diferentes faixas etarias.

Conhecia Ubatuba somente como turista, mas frequentava ha um tempo a regido, a

! Na técnica dos trancados, os tessumes sdo as fibras ou cipds que percorrem os esteios. Os esteios sustentam 0s
tessumes, que correm na horizontal, dando corpo aos artesanatos.



ponto de ser tocada por sua beleza e riqueza, cultural e ambiental. Durante essa viagem,
buscavamos encontrar, por meio de dialogos que fomos estabelecendo com comunitarias/os,
uma comunidade que também tivesse esse desejo e que juntas pudéssemos realizar essas, e
quem, sabe outras acdes.

A principio conversamos com algumas comunitarias do Camburi, mas decidimos rumar
para outras paragens. Depois de caminharmos cerca de 20 km, chegamos ao Quilombo da
Fazenda Picinguaba. Ao chegar na Casa de Farinha, monumento historico da comunidade,
lembrei-me que ja estivera ali em um dos meus sonhos. Mas ndo era um sonho qualquer. Senti
queimar por dentro uma sensacao dificil de explicar, mas que me tocara profundamente.

L4, encontramos um senhor sentado, com seu chapéu na cabeca, e com um sorriso largo
e amoroso. Era o Sr. Zé Pedro, que faleceu em junho de 2021. Comegcamos uma conversa, € ele
nos disse que a “criangada”, naquele momento, ndo demonstrava interesse pela cultura dos mais
antigos. Relatou que a realidade estava mudando e que, junto a essa mudanga, surgia o
desinteresse e até mesmo descaso pela cultura tradicional por parte das criancas.

Depois de ouvi-lo, senti que ali, na
Fazenda, podiamos sonhar junto com a
comunidade, que podiamos, quem sabe, unir
nossas vontades. VVoltamos para Sao Paulo e de
la continuamos o didlogo com duas liderancas,
até que o edital dos Pontos de Cultura, parceria
entre o Ministério da Cultura e Secretaria de
Estado da Cultura, foi lancado. Escrevemos o

projeto Olhares de Dentro, em nome da

Associacao da Comunidade dos
"~ Remanescentes do Quilombo da Fazenda
Zé Pedro Vieira, conhecido como Sr. Zé (em memoria). (ACRQF), e fomos aprovados.
Fonte: Leonardo Estevan

Me mudar para Ubatuba, aos 28 anos, foi como se eu estivesse retornado as minhas
préprias raizes, mesmo ndo havendo uma relagcdo ancestral com aquele lugar. Sentia como se
estivesse relembrando momentos que eu mesma ndo havia vivido, mas que desde a minha
infancia sempre havia escutado.

Meus pais migraram para Sao Paulo em 1969, eles nasceram na Zona da Mata mineira,
em Mercés e Silveirania. Meus avos, bisavos, tataravds também sdo dessas regiées. Embora
meus pais tivessem uma forte ligacdo com a terra e suas origens, quando eles partem para Sao

Paulo, deixam uma terra que nao puderam chamar de sua, ndo no sentido simbdlico e afetivo,



mas no sentido efetivo: a terra que se planta e se colhe, que se herda e que se pode deixar para
0S seus herdeiros.

Tantas geracOes naquelas terras, cultivando-as, tornando-as produtivas, alimentando
suas e outras familias! Mas os proprietarios, os fazendeiros que desconheciam a habilidade da
agricultura familiar, eram seus reais donos. A producéo era dividida ao meio, metade para o
fazendeiro e metade para a familia que plantou. Tinham direito a moradia, que eles mesmos
construiam, mas nédo recebiam nenhum tipo de salario por parte dos fazendeiros para manter
as terras produtivas e bem cuidadas.

Tantas geracOes vivendo assim, até que meu pai decide mudar os rumos das duas
familias. Ainda noivos, ele parte para Sdo Paulo, consegue trabalho na industria téxtil e meses
depois, minha mae, seus pais e seus 11 irmdos, pegam suas sacolas e partem para a grande
cidade.

De todas as historias que ouvi desde a minha infancia, dos tempos vividos por eles na
roca, sempre me encantei pelas histérias a respeito das solu¢des que criavam para suprirem suas
necessidades mais basicas. Nao se compravam muitas coisas, praticamente o sal e o querosene
para acender as lamparinas. Essa autossuficiéncia sempre me seduziu e fez com que crescesse
em mim um orgulho de também fazer parte dessa histéria. Ao contrario do pensamento
colonizador, esse é um tipo de pensamento que valoriza o fazer manual.

Produziam o sabdo com o umbigo do porco, conservavam a carne por semanas em uma
lata cheia de banha, hoje conhecida como a carne na lata, muito comercializada nos restaurantes
mineiros. Minha mae, cuidadosa desde menina, sabia encontrar na natureza um barro branco
que utilizava para pintar as paredes da cozinha, sujas pelo fogdo de lenha. Faziam as préprias
casas, paredes que esculpiam a mao. Plantavam, cacavam e criavam 0s proprios alimentos.
Produziam suas roupas, pariam seus filhos em casa. Curavam-se praticamente sem a ajuda de
médicos, por meio das ervas e rezas e suas fortes crencas.

Esses conhecimentos, as histdrias que contavam, faziam-se presentes em nossa casa e
permearam, desde menina, 0 meu imaginario. Me encanta imaginar meus antepassados,
utilizando toda essa capacidade humana de interagir com o meio em que viviam, de inventar e
reinventar suas formas peculiares de sobrevivéncia.

N&o busco com isso, romantizar a nossa histdria, pois sei das dificuldades pelos quais
passaram, mas para mim, essa sapiéncia, ou como Sérgio Buarque de Holanda (1986) nos
possibilitou ver - a existéncia de uma verdadeira elaboracdo mental - € o que mais me marca,
sobressaindo a todos os demais fatos. Muito da minha forca interior emerge das historias vividas

pelos meus antepassados, meus esteios fundantes. A cada conquista minha, dedico a cada



mulher que veio antes de mim, mulheres que nao tiveram os privilégios pelos quais eu gozo,
mas que fundamentalmente sdo parte e também responsaveis por todas as minhas vitorias.

S&8o muitas as histdrias de que gosto muito, uma delas é a contada pela minha mée. Ela
sempre relembra quando ia ao taboal com minha avo para colher taboa. Das taboas, elas
produziam as esteiras para a familia dormir. Das flores da taboa, elas faziam os enchimentos
para 0s travesseiros. Foi com minha avo que minha mae aprendeu a costurar. Desde menina
lembro-me dela, sentada na sala, costurando em sua méaquina de costura. Aos 26 anos de idade
eu decidi aprender a costurar com minha mée. Comegamos juntas fazendo uma calga para mim.
Dai em diante ndo parei de costurar, inclusive como uma forma secundaria de geracao de renda.
Como sempre me deixei encantar pelas “culturas populares” (SAURA, 2008), me dedico
também a confeccionar bolsas para todo o tipo de instrumento musical, além de saias para
dancas.

Meus pais tiveram poucas oportunidades de frequentar a escola. Acredito que a privagédo
ao acesso a esse direito elementar fez com que cobrassem tanto de nds, para que estudassemaos,
afinal, nunca foi tdo facil ir a escola. Para estudar, minha mae precisava dormir na casa de uma
senhora em outra cidade. Em Sdo Paulo dedicou-se a cuidar das filhas, enquanto meu pai
trabalhava nos comércios que ja possuia. Quando fiz 12 anos, ela decidiu trabalhar fora de casa,

conseguiu trabalhno como cozinheira em uma
escola da rede privada, proxima de nossa casa. =
Trabalhou por duas décadas na mesma escola até
se aposentar. Nao tenho dividas que exerceu seu
trabalho com muito carinho, e o afeto que recebeu
das/os estudantes resulta desse amor por sua
profissdo e por elas/es proprias/os. Chegou a
alimentar criangas e depois suas/seus filhas/os. Sei
da sorte que tiveram por ter alguém como ela,
responsavel por uma tarefa tdo importante no
ambiente escolar. E digo sorte também, porque ela
€ uma cozinheira incrivel, até hoje me surpreendo
com suas comidas, que sdo sempre apresentadas
em grande quantidade e diversidade. N&o
consegue fazer um prato s6 ou uma s6 sobremesa. Fogéo a lenha na casa dos meus pais em S&o Paulo.
Sua mesa grande em sua casa e sua comida feita Fonte: Edirlaine Rets

no fogdo a lenha, me faz sentir uma gratiddo imensa por podermos nos reunir, toda a familia, e



celebrar a vida que levamos.

Sou a cacula de 3 irmas. Me chamo Edirlaine, pois minha irmd@ mais velha se chama
Elaine e a do meio Edirlene (Di), meu nome € uma parte de cada uma das duas. Preta &€ meu
apelido de infancia, € como me chamam em casa e no universo da capoeiragem. E o apelido
que me dei € Edi.

Em S&o Paulo, estudei em escolas publicas até concluir o ensino médio. Lembro-me que
para conseguir uma vaga em uma boa escola precisei madrugar para participar de um sorteio.
Minha irmé& Di precisou dormir na fila. Quando eu tinha 9 anos, minha irma 9 anos mais velha
entrou na faculdade, tornando-se o exemplo da familia.

Moravamos na zona leste, na Vila Nhocuné, que significa “senhor coronel”, referéncia
a um antigo proprietario daquelas terras. Neste lugar foi onde iniciei minhas acdes no campo
da sociedade civil organizada por volta de 2005. Foi la que criamos a ACAZ — Associagdo
Cultural e Assistencial Alexandre Zaio. Nesta Associagdo, formada por moradores do bairro,
nos articulamos e nos organizamos para, juntos, buscarmos solucgdes para os problemas vividos
e enfrentados por nossa comunidade periférica.

A ACAZ surge no comercio do meu pai, um bar e também uma casa do norte,
frequentado por muitas pessoas do bairro. Entre cervejas e conversas, contrariando quem pensa
que boas articulagdes ndo séo feitas em ambientes de lazer, surge a ideia de uma instituicéo que
promovesse atividades culturais e assistenciais.
Entre varias atividades e conquistas coletivas,
gosto muito de ver a transformagdo da minha
rua, a que tanto brinquei, e que reserva um
cantinho especial nas minhas memorias de
infancia. Até 1989 existia na rua, bem em frente
a minha casa, uma praca muito gostosa, cenario
de fotos de infancia. Porém, com a construcéo
do Hospital Municipal Alexandre Zaio -

resultado da reivindicacdo dos atuantes em

salide naquela época - a praga foi inativada e seu

Foto da nossa rua em 1997. Fonte: recordagéo familiar

terreno abandonado, sendo visto por muitas

pessoas como um local apropriado para o depdsito de lixos e entulhos. No entanto, esse cenario,
por meio das agOes da ACAZ, muda completamente, e hoje temos uma rua arborizada, com
campo de malha para os praticantes, e como reconhecimento da prefeitura, foi instalado em

2019 o parquinho para as criancas, bem como, equipamentos esportivos.



Ao terminar o ensino médio, lembro-me de me sentir angustiada, tinha receio de ndo

ingressar imediatamente em uma faculdade e ficar como muitas pessoas que conhecia, com uma
rotina cheia de trabalho, sem tempo para o estudo. A essa altura eu ja trabalhava e tinha
condicBes de pagar minha propria faculdade. N&o cogitei, naquela ocasido, de concorrer a uma
vaga no ensino publico. Esse interesse foi despertado futuramente, no &mbito do mestrado. Aos
19 anos, depois de fazer 6 meses de cursinho, passei no vestibular para o curso de Turismo na
UNICSUL (Universidade Cruzeiro do Sul). Minha primeira experiéncia, atuando na area, foi
em um projeto realizado pela Reserva da Biosfera do Cinturdo Verde de S&o Paulo, o PJ-MAIS
(Programa Jovem — Meio Ambiente e Integracdo Social). O projeto era desenvolvido em duas
Unidades de Conservacédo. Eram realizados cursos para 0s jovens moradores do entorno dessas
unidades. Nesses cursos fui professora da disciplina Turismo Sustentavel. Nessa experiéncia,
muito marcante para mim, me identifiquei demasiadamente com a proposta de educagéo
dialogada com a realidade local. Em 2022 iniciei o curso de Pedagogia na UNIVESP
(Universidade Virtual do Estado de Séo Paulo).

Em S&o Paulo eu adquiri uma experiéncia no campo da educacdo. Dei aulas no contexto
das Medidas Socioeducativas, trabalhando com jovens na perspectiva da lei do aprendiz, em
instituicdes voltadas para a diminuicdo da vulnerabilidade social, contribui com organizacdes
da sociedade civil, em projetos de educagdo ambiental e turismo sustentvel. Em Ubatuba, essas

experiéncias me favoreceram para 0 desenvolvimento dos projetos de educacdo que viria a



construir. Para realizar as agfes do Ponto de Cultura “Olhares de Dentro”, eu e o educador
parceiro, meu companheiro e pai das minhas filhas, Leonardo Estevan, parceiro de sonhos e de
engajamentos, nos mudamos para o Quilombo da Fazenda.

Moramos no Quilombo por 3 anos e 9 meses. Na época, nosso meio de locomogéo eram
as bicicletas e pela distancia e dificuldade de se acessar a comunidade, localizada ha cerca de
40km do centro de Ubatuba e de Paraty/RJ, ficaria inviavel realizar o trabalho morando em
outro local. Além de tudo, foi crucial para o nosso trabalho ter vivenciado a realidade da
comunidade tdo de perto; sem isso, ndo tenho duvidas de que os resultados ndo seriam 0s
mesmos.

A experiéncia de morar no Quilombo foi muito marcante para a minha vida. Tive a
oportunidade de estar com as/os moradoras/es em momentos inusitados, vivenciados no
cotidiano, como ir ao taboal para colher taboa para fazer artesanatos, ir as festas de aniversario,
tomar banho de rio, receber as criangas em casa, pescar lagostas e peixes no rio com as criangas,
aprender artesanatos na varanda de artesds/dos, contribuir com organizacdo de festas
comunitarias, receber a Folia do Divino em minha casa; enfim, sdo muitas as lembrancas que
me tocam. A confianca foi sendo construida com o tempo, ndo tinhamos o anseio de sermos
aceitos de prontiddo, mas o trabalho se encarregaria de dizer se estavamos ou ndo no melhor

caminho a ser seguido.
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Aprendendo a fazer a esteira de taboa, na varanda da casa do artesdo Bidico e Cida, 2012. Foto: Leonardo Estevan



Para me relacionar com a comunidade ndo precisei mudar meu vocabulario ou me
esforcar pra ser diferente do que eu mesma sou. Sou de uma familia muito grande, minha avé
materna teve 14 filhos e a paterna, 9. Tanto em Minas Gerais, quando tive a oportunidade de
passar as férias, como em Ribeirdo Pires/SP — cidade que recebeu boa parte dos migrantes da
minha familia, motivados pelo pioneirismo de meu pai, e na qual passei boa parte da minha
infancia — sempre nos grupos, rodeada por pessoas simples, acolhedoras e solidarias.

Meu pai conta que em sua casa em Silveirania, onde morava com 8 irméos e meu avo
Jodo Eduardo, recebia muitas pessoas. Houve um periodo em que 20 pessoas moravam na casa,
entre parentes e viajantes, que repousavam ali antes de seguirem viagem. Minha avé faleceu
quando meu pai tinha 9 anos, ele foi criado pelo seu pai, que mesmo sem a sua companheira
criou os filhos da melhor maneira possivel, e contou com a ajuda de suas duas filhas. A
generosidade de meu avo fez com que sua vida fosse relembrada geragdes depois. Inclusive em
Silveirania, perto da igreja principal, existe uma rua chamada Jodo Eduardo do Reis, em sua
homenagem.

Ainda hoje, 13 anos depois de me mudar de S&o Paulo, sinto a Fazenda como um porto
seguro, um lugar onde as relagcfes se enraizaram. A presenca do tempo também posso sentir; as
criancas que hoje trabalho, ou eram muitas pequenas quando me mudei, ou como em alguns
casos, sdo as filhas e filhos dos jovens que participavam das atividades quando essas se
iniciaram.

Para dar inicio ao Ponto de Cultura “Olhares de Dentro” decidimos visitar todas as casas
do Quilombo, apresentando-

—— e < SR
nos. Entregamos para cada =

familia um convite, no qual = g —— — =5
continha a data para uma bk ‘e

reunido onde explicariamos
com mais detalhes as ac¢des que
se iniciariam.

As acdes eram focadas
na valorizagdo das culturas
tradicionais. Para isso era
preciso estabelecer um dialogo

intergeracional. Para o projeto

Eu (esquerda) realizando a primeira visita na casa da Sra. Tereza (em memoria)

Ser aprovado pEIOS 0rgaos qué O ¢ ¢ Francisco (em memoéria). Fonte: Leonardo Estevan

financiaram, tivemos que estabelecer algumas atividades e manifesta¢des culturais que seriam



fomentadas por meio das a¢Bes. No entanto, nada estava engessado, tinhamos a liberdade de
experimentar, recriar e sobretudo, definir coletivamente o que poderia ser feito com o recurso
que seria disponibilizado por 3 anos.

Fomos criando estratégias das criangas e jovens, publico alvo das atividades, de se
conectarem com as histdrias das ancids e ancidos da comunidade. Foram varias atividades, entre
elas, investigacOes sobre essas historias de vida, nas quais iamos até a casa das/os moradores
para ouvi-las/os. Para que a criangada tivesse autonomia no registro audiovisual do projeto,
foram realizadas oficinas nas quais se produziram videos sobre as histérias da comunidade,
protagonizadas pelas criangas.

Quando iniciamos o trabalho, os moradores mais antigos falavam do tempo das festas,
quando ndo existia a estrada BR-101, Rio-Santos, construida na década de 70, e como a musica
era presente naquele periodo. No entanto, ndo havia mais na comunidade quem tocasse 0
Fandango e 0 Jongo — os ritmos tradicionais do Quilombo e regido. Eles tinham na memoria os
versos, as histdrias vividas, as coreografias. Diante disso, foram facilitados momentos de
compartilhamento dos saberes, o que chamamos de “vivéncias de saberes”.

Por meio das
vivéncias, as/os mais
antigas/os da comunidade,
além de ancias e ancidos de
outras comunidades que ainda
tocavam, puderam transmitir
essas experiéncias para as
criangas, dando a
oportunidade para que elas
pudessem sentir, no seu

» : proprio corpo, 0 que eram
Apresentacdo do arupo O de casa (2013). Fonte: Edirlaine Reis aque|a5 manifesta(;(”)es. Foram
muitas vivéncias, até mesmo fora da comunidade, em comunidades vizinhas, como na do
Quilombo do Bracui, em Angra dos Reis/RJ. Até que, espontaneamente, sem que houvesse 0
objetivo de formac&o de um grupo musical, nasceu o grupo O de Casa. Atualmente, participam
do grupo cerca de 15 criancas e jovens que tocam principalmente o Jongo.

Nas historias contadas pelas/os ancids/dos da comunidade é comum ouvir a respeito dos
artesanatos produzidos por elas/es, sobretudo antes do acesso facilitado aos bens

industrializados, o que ocorreu com a chegada da Rodovia BR 101. Esses artesanatos retratam



um cotidiano de autossuficiéncia no modo de vida dessa e de outras comunidades tradicionais.

Ha 10 anos nos mudamos para o Sertdo do Ubatumirim, uma comunidade caicara,
préxima ao Quilombo da Fazenda. Na busca por uma moradia fixa em Ubatuba, encontramos
nessa comunidade um terreno a venda por uma advogada que havia feito o processo de
usucapido da familia Inocéncio; ela havia recebido o terreno como forma de pagamento pelos
seus servigos, algo bem comum na regido. Tratava-se de um terreno ja destinado a ndo
tradicionais, como nés. Conseguimos comprar 0 terreno, que devido aos problemas que a
advogada vivia, nos vendeu por um prego acessivel. Construimos uma pequena casa, que
estamos aumentando aos poucos. Ha 8 anos nasceu nossa filha Dandara , e hd 8 meses, durante

a realizacdo dessa pesquisa, nasceu a Betania.

Em nosso lar, vivemos junto aos
lagartos, aos passaros, aos esquilos e até
junto a uma bicha preguica, que ja tivemos a
sorte de vé-la por perto algumas vezes. No
quintal, passa o rio Arcanjo, onde a Dandara
brinca e pesca com  frequéncia,
principalmente quando meus pais vVEm nos
visitar. Aqui planto tudo que consigo:
banana, mandioca, inhame, taioba; muitos
pés de frutas crescem junto com a Dandara e
a Betéania. Todos os dias falo para elas o
quanto somos privilegiadas por viver téo
conectadas a terra e a natureza inigualavel.

Ha& 9 anos constituimos o Instituto
: o ; Capia, uma organizacdo formada por 5
Rio Arcanjo - Sertdo do Ubatumirim. Fonte: Edirlaine Reis educadores, onde nos dedicamos a realizar
acOes de carater educativo, cultural, social e ambiental. Este Instituto tem como proposito
valorizar e estimular a continuidade dos saberes dos povos tradicionais e promover a troca entre
mestras/es da sabedoria popular e a atual geracdo. Nos Ultimos anos conseguimos realizar
nossas agdes no ambito regional, envolvendo outras comunidades tradicionais de Ubatuba. S&o
varias atividades que foram e que estdo sendo desenvolvidas. Além disso, participamos de
conselhos municipais, como o do Direito da Crianga e do Adolescente (CMDCA), o Conselho
Alimentacdo Escolar (CAE — Secretaria Municipal de Educacédo), a Rede Nacional dos Pontos
de Cultura e de Memoria Rurais, o Conselho Municipal de Comunidades Tradicionais e



integramos a Rede para a Educagdo Diferenciada de Ubatuba (Forum de Comunidades
Tradicionais).

Enfim, h&d muito para compartilhar de experiéncias e de trocas que tive a oportunidade
de realizar. Mas trago para esse memorial um pouco de mim, dos elementos que mais me
completam e que me constituem, como educadora engajada, artesa, mée, sonhadora, amante da
vida e da simplicidade. E na completude do balaio da minha vida, tudo esté interligado, s6 me

restando sonhar e amar infinitamente.
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1 INTRODUCAO

Essa pesquisa move-se por uma perspectiva que busca desvelar a possibilidade de
didlogo entre os saberes relacionados a producéo artesanal tradicional e a educagdo escolar. A
pratica da producgdo artesanal envolve incontaveis conhecimentos que relacionam-se com o
universo de saberes das comunidades que a preservam, transmitidos de modo oral, intercorporal
e intergeracional, construidos ao longo do tempo.

Deste ponto de vista, a pesquisa investigou as vivéncias de saberes desenvolvidas e em
andamento, por meio do Projeto Tecendo Saberes, no qual, mestras?/es do artesanato tradicional
compartilham seus saberes com estudantes matriculadas/os em escolas publicas municipais.
Mestras/es na concepcdo de algumas/alguns autoras/es decoloniais, dentre os quais podemos
mencionar Hampaté B4, sdo como doutoras/es em diversos oficios e iniciadoras/es das ciéncias
da vida (PACHECO, 2006). A terminologia também aparece como uma contraposi¢ao e
problematizacdo da/o mestra/e titulada/o pela academia, indicando que ser mestra/e ndo é uma
exclusividade daquelas/es que foram diplomadas/os pela universidade. As vivéncias de saberes
configuram-se, assim, como uma estratégia de contraposicdo as epistemologias hegemonicas.
A presente pesquisa desenvolve-se junto a uma comunidade quilombola localizada em Ubatuba,
municipio do litoral norte do estado de Sdo Paulo. A comunidade em questdo apresenta seu
territério sobreposto ao dominio territorial de uma Unidade de Conservacdo (UC) de Protecdo
Integral. O Quilombo da Fazenda Picinguaba é uma comunidade na qual se preservam diversos
saberes, materializados em suas pecas artesanais e em seu cotidiano.

Anna Zimmermann e Soraia Saura (2019) compreendem que os saberes referidos muitas
vezes ndo foram sistematizados, por vezes ndo estdo apresentados sob a forma de palavras.
Pertence a um saber corporal, sobre o qual nem sempre se consegue dizer, explicar. Aqui, a
intencionalidade € a de investigar estes saberes e seus sistemas de transmissao de conhecimento.

As autoras compreendem que conhecimento e saber sdo entendidos como quase
sinénimos. Conhecimento pode ser interpretado como “conhecer com a razao”, ja o saber €

aquele que oriunda “do corpo, dos sentidos”. As distingdes etimoldgicas das duas palavras,

2 Segundo Grada Kilomba (2019) a lingua e a escrita possuem uma dimensao politica capazes de criar,
normatizar e imortalizar relacGes de autoridade e crueldade, ja que, cada palavra vai definir o lugar de uma
identidade. Alinhada com as ideias expostas, a fim de realizar uma pesquisa que se comunique
democraticamente, optou-se em evidenciar o género gramatical feminino (mestra), privilegiando-o, colocando a
marca do feminino em primeiro lugar, seguida do masculino. Levamos em consideragdo que essa pesquisa
aborda os conhecimentos das artesds/aos e que, no caso do Quilombo da Fazenda, as mulheres sdo a maioria que
se dedicam a essa atividade.
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encontra raizes na cultura ocidental, por meio da separagéo entre razao e corpo, ramificado por
Platdo e Aristoteles e acentuada pelo cristianismo e pelo decartianismo, que separou
insanavelmente o corpo da alma. Conhecer, do latim “cognoscere”, com o grego “gnosis” +
“cum”, “por tras”. Significa: “passar a ter conhecimento através do exercicio das faculdades
cognitivas”. Saber, do latim “sapere”, significa “ter conhecimento” como sentindo por meio do
gosto (de “sapio”, “ter gosto, ter bom paladar, ter cheiro) (ZIMMERMANN; SAURA, 2019,
2021).

Tratando-se especificamente do conhecimento tradicional, o cientista social Anténio
Carlos Diegues (2004) o define como o saber—fazer em relagdo ao mundo natural e sobrenatural.
O conhecimento em questdo é exercido na esfera da sociedade ndo-urbana industrial,
contemplando as comunidades tradicionais, que por meio da oralidade e corporeidade
transmite-o entre as geragfes. Conhecimento tradicional, compreendido por esse estudo, parte
da concepgdo de um arcabougo em constante movimento, que desse modo, modifica-se e
renova-se. Dessa maneira, desata-se da ideia de algo antigo, ultrapassado, estagnado no tempo
(SAURA, 2014). “A tradi¢cdo ¢ importante ndo para ser mantida, mas repetida, mesmo com
variagdes, como exercicio de aprofundamento” (SAURA, 2015, p. 53).

O conceito de comunidade tradicional, adotado por essa pesquisa, origina-se do
entendimento do Decreto n° 6.040, que institui a Politica Nacional de Desenvolvimento
Sustentavel dos Povos e Comunidades Tradicionais (PNPCT), que define Povos e Comunidades

Tradicionais, no seu Artigo 3, como sendo:

Grupos culturalmente diferenciados e que se reconhecem como tais, que
possuem formas proprias de organizagao social, que ocupam e usam territorios
e recursos naturais como condi¢do para sua reproducdo cultural, social,
religiosa, ancestral e econdmica, utilizando conhecimentos, inovacGes e
préticas gerados e transmitidos pela tradigdo (BRASIL, 2007).

O trabalho principia debrucando-se sobre a histéria do Quilombo da Fazenda
(DIEGUES, 2004; MARCILIO, 2006; OLIVEIRA, 1977; SIQUEIRA, 2019; SETTI, 1985),
pois parece salutar que esta trajetdria tenha proporcionado a constituicdo dos conhecimentos
presentes no contexto atual, valendo localizar essa comunidade no contexto histérico regional,
apontando como a producdo artesanal encontra-se enraizada nessa conjuntura.

Nesse aspecto, abordou-se os principais desafios impostos a comunidade no que tange
sua propria permanéncia no territdrio e a preservacdo de suas praticas tradicionais, bem como
as estratégias de resisténcia que se esculpem em epistemologias ndo hegeménicas (WALSH,
2011, 2013, 2017; FREIRE, 1967, 1992, 1996). Isso leva em conta a implantacdo de areas
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protegidas onde 0s pressupostos dessas a¢des de preservacdo geram uma série de conflitos
sociais e culturais com as populacgdes locais. As areas protegidas, baseadas no modelo norte
americano do século 19 - de parques inabitados - torna incompativel a presenga humana em
suas areas, mesmo quando se trata de comunidades tradicionais que ha geracfes vivem no
territorio, partindo do “principio de que toda relag@o entre sociedade e natureza ¢ degradadora
e destruidora do mundo natural e selvagem” (DIEGUES, 2004, p. 9).

Neste cenario, tornaram-se frequentes acdes como a expulsdo de terras de forma
violenta, a criminalizacdo de praticas tradicionais de sobrevivéncia, a permanéncia constante
de vigias/guarda-parques que buscam controlar o cotidiano dos que conseguiram permanecer
no territério ancestral, entre outras acGes. Essa historia, mais geral e compartilhada por
populaces tradicionais no globo, encontra especificidades no Quilombo da Fazenda. Essas
especificidades tornam seus saberes Gnicos, a0 mesmo tempo em que séo coletivizados.

O confronto ao modelo preservacionista, na busca pela permanéncia no territorio,
despertou com que a comunidade fortalecesse sua identidade cultural. Nesse cenario, o
autorreconhecimento como uma comunidade quilombola, além do empenho em alicercar sua
luta por meio de sua heranca cultural, estimulou com que a comunidade acessasse uma série de
politicas publicas que contribuiram para a sua propria autoafirmacdo (DIEGUES, 2007).

Segundo o diagndéstico conduzido pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada
(IPEA), as politicas publicas federais, geridas entre os anos de 2003 e 2010, conseguiram suprir
uma parte relevante das necessidades historicas no campo social brasileiro. No entanto,
limitac6es de ordem econémica e politica também fizeram parte desse cenario. Nesse periodo,
sobretudo ap0ds constituir-se juridicamente, formando a Associacdo da Comunidade dos
Remanescentes do Quilombo da Fazenda (ACRQF), o Quilombo da Fazenda congregou
parcerias e acessou direitos, alcancando um outro patamar de incentivos. A minha relacdo com
essa comunidade nasce dessa conjuntura.

A pesquisa desenvolvida no &mbito do Mestrado em Educacdo decorre de uma parceria
que, junto com outro educador, Leonardo Estevan, estabelecemos com a comunidade,
representada pela ACRQF. Desde 2010, desenvolvemos com a comunidade agdes de estimulo
e valorizacgdo das culturas tradicionais. Entre essas acdes, destaca-se o projeto Tecendo Saberes,
que é promovido pelo Instituto Capia*, organizacéo constituida por educadoras/es de Ubatuba.

O projeto Tecendo Saberes, por sua vez, € resultante das a¢Ges do Ponto de Cultura.

4 Para saber mais, acesse: www.institutocapia.org/projetos
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Em 2010, a ACRQF, por meio de uma parceria estabelecida com o Instituto Capia,
tornou-se um Ponto de Cultura. Célio Turino (2009) compreende os Pontos de Cultura como
um conceito de politica publica. Mediante uma parceria com os Estados e Governo Federal,
entidades culturais da sociedade civil ganham reconhecimento institucional para atuarem como
um ponto de recepcado e irradiagdo de cultura. Os Pontos de Cultura ndo sdo equipamentos
culturais do governo. Seu foco ndo esta nas auséncias de bens e servigos e sim nas poténcias de
cada grupo e/ou comunidades. Diegues (2007) enxerga que O apoio as organizacoes
representativas das comunidades tradicionais, através dos Pontos de Cultura, nas regides do
Vale do Ribeira e Litoral Norte do estado de S&o Paulo, tem oferecido contribuigdes para manter
vivas as tradi¢des culturais das regides.

Durante os trés anos e meio de acdes frequentes no campo da cultura, no interior da
comunidade, o Ponto de Cultura Olhares de Dentro contribuiu para a revitalizacdo das culturas
tradicionais. A lideranca indigena, da Aldeia Tukum®, Nadia Akawa Tupinamba (ESCOLAS
DA TERRA, 2021), utiliza o termo “revitalizar’ sobrepondo-se ao termo ‘“resgatar”, pois
acredita que as culturas tradicionais ndo precisam ser salvas e sim reanimadas, revigoradas nos
seios das comunidades.

O Ponto de Cultura Olhares de Dentro promoveu uma série de vivéncias de saberes, nos
quais, ancias/dos da comunidade e regido compartilharam seus saberes a atual geracdo,
promovendo um dialogo intergeracional. Além disso, participaram das vivéncias
comunitarias/os de diferentes faixas etarias, com destaque para as artesds/aos da comunidade
que conduziram essas vivéncias . Entretanto, quando se tratava de uma técnica que havia caido
no esquecimento, foram conduzidas por artesés/aos de outras comunidades, como por exemplo,
do sul fluminense e de outras regides de Ubatuba/SP. Além das vivéncias de saberes, a Casa de
Artesanato Comunitaria foi construida, favorecendo a consolidacéo e revitalizacao da producéo
artesanal da comunidade.

Tendo em vista essas questfes, a pesquisa busca trazer argumentos, por meio do
historico do Quilombo da Fazenda, de como as manifestacdes culturais, materiais, imateriais e
de resisténcia se configuram em epistemologias decoloniais. A pedagoga Catherine Walsh
(2013) em didlogo com outras/os teoricas/os, sobretudo da Ameérica Latina (FREIRE, 1960;
RIVERA CUSICANQUI, 1987; MARIN, 2013; QUIJANO, 2008) descreve como 0s

momentos complexos, como os vividos pelas comunidades situadas em UCs, geram rupturas

® Territério Tupinamba de Olivenga, sul da Bahia.
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com a ordem vigente de poder e dominagdo, na busca da construgdo de novos caminhos de
viver.

Apoiando-se nestes pressupostos, consideramos que as caracteristicas do artesanato
tradicional delineiam os saberes existentes no ato de confeccionar uma peca artesanal e
contribuem com a luta da comunidade pela permanéncia no territorio e pelo direito de sustentar

sua identidade alicercada em sua prépria autenticidade.

1.1 Percursos Metodoldgicos

A investigacdo, sem a intencdo de conceituar, levantou os elementos que compdem o
fendmeno da producéo artesanal (ZIMMERMANN, SAURA, 2019), de acordo com o que foi
narrado nas entrevistas e observado em campo. Buscou-se detalhar o processo de produgéo do
artesanato tradicional, o que envolve, invariavelmente diferentes etapas. Inicia-se pelo manejo
das matérias primas, seguido do tratamento dado a elas. Essas atividades, feitas geralmente de
forma grupal, evidenciam um modo de ser e de viver das comunidades tradicionais, mas que
encontra particularidades no Quilombo da Fazenda. E por meio da descri¢io da experiéncia e
do descritivo do narrado que encontramos alguns pontos a serem aprofundados na discusséo,
que podem ser caros a escola: a importancia dos ciclos da natureza, as polaridades materiais
necessarias a diferentes sensibilidades, o respeito as potencialidades e desejos manifestos em
dialogos intercorporeos.

Além das técnicas de producdo, as formas orais e corporais de transmissdo dos saberes
artesanais, 0s mitos, as pecas produzidas, as formas de escoamento, enfim, apresenta-se o0
material coletado. A investigacdo pauta-se na postura interrogativa de Merleau-Ponty (1994) e
na perspectiva de que o conhecimento também é corporal e vivencial (ZIMERMANN, SAURA,
2019; FREIRE, 1982). Concebe-se que “nao é certo separar o que chamamos de trabalho
manual do que chamamos de trabalho intelectual”, uma vez que o ser humano utiliza todo o
corpo, as suas maos e sua capacidade de pensar, seu corpo é consciente (FREIRE, 1982, p. 79).

A investigacdo desenvolvida no interior da comunidade do Quilombo da Fazenda
privilegiou diferentes momentos da vida comunitaria. Desse modo, buscou-se identificar as
“recorréncias” e “repercussdes” (BACHELARD, 2001) do processo artesanal, procurando
vislumbrar o que parece ser mais significativo para 0 humano no geral e para cada pessoa em
particular. Compreende-se que as recorréncias sdo indicadoras de significado e poténcia
(SAURA e MEIRELLES, 2015). A vista disso, no campo do saber, relacionado a producio
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artesanal, foram realizadas observaces e entrevistas na casa das/os artesas/aos, mas também,
em outras atividades desenvolvidas durante o processo artesanal de producao.

No decurso da colheita da taboa acompanhei e entrevistei as/s artesas/aos, observando-
as/os durante manejo. Notei que as entrevistas, realizadas no exercicio da atividade no qual esta
sendo investigada, enriquece os depoimentos e as observagoes desenvolvidas. Ao falar sobre
algo que estd sendo tocado, vivenciado naquela circunstancia, percebe-se que a matéria
impulsiona a/o depoente, estimulando, quica, uma memaria mais viva, carregada de emocdes e
significados. Percebe-se assim o poder da matéria na producdo da atividade imaginativa,
portanto, na producdo de sentido (DURAND, 2012). Do mesmo modo observei e entrevistei
duas das artesds durante suas permanéncias na Casa de Artesanato Comunitaria, e também
durante a confec¢édo da peca artesanal. Isto posto, pude observar e entrevistar as/os artesas/aos
nas diversas etapas que compdem a producao.

E desta maneira que se pensa fazer e viver uma abordagem fenomenoldgica que enfatiza

a experiéncia:

A busca das recorréncias - do que se repete em todos os lugares
independentemente do meio cultural onde as pessoas estejam inseridas - parte
da abordagem fenomenoldgica. Esta busca ontolégica intenta investigar
subjetividades. Isso pressupde considerar a perspectiva da primeira pessoa,
sempre, daquela que vive a experiéncia. Mas - e isso é importante - a coleta
deste material rico e humano, apresenta-se nao apenas como componentes
individuais ou particulares. Busca-se a pessoa universal, 0 que nesta
perspectiva se repete como possiveis tracos de nossa existéncia (SAURA,
MEIRELLES, 2015, p. 6).

Desse modo, por meio do subjetivo, as recorréncias e repercussdes tém indicado
expressdes desta humanidade que nos perpassa (SAURA e MEIRELLES, 2015). Essas
recorréncias foram observadas a nivel macro — pegas artesanais, técnicas de producéo, didlogo
com o ambiente, matérias-primas utilizadas. Mas também em nivel micro: dialogos
intercorporais entre mestras/es e estudantes, e recorréncias nas narrativas discursivas das/os
entrevistadas/os.

As entrevistas no &mbito da pesquisa ocorreram entre 2021 e 2023. Nesse periodo, foi
necessario reconsiderar a interlocucdo com as/os comunitarias/os e replanejar as entrevistas,
considerando 0 momento que estavamos vivendo relacionado a pandemia da COVID-19. Em
2021, apos a liberagdo de atividades grupais estabelecidas pela Prefeitura Municipal de
Ubatuba, considerando o cuidado do distanciamento social e uso de equipamentos de seguranca,

as entrevistas tomaram seu curso. Foram entrevistadas/os, entre mestras/es artesds/aos e
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liderangas comunitarias, 7 residentes do Quilombo da Fazenda. O mestre artesdo da
comunidade do Ubatumirim também foi entrevistado, além de duas professoras de uma das
escolas onde é realizado o projeto Tecendo Saberes. As entrevistas foram realizadas utilizando-
se questionarios (em Anexos) com perguntas discursivas dirigidas aos dois grupos
entrevistados: mestras/es artesds/aos e professoras/es. Os questionarios contribuiram com a
homogeneizacdo das questbes abordadas, mas ndo impuseram limites aos assuntos, que
extrapolaram as perguntas previamente elaboradas.

Ecléa Bosi (2004), que durante sua militancia dirigiu seus olhares aos grupos sociais
fragilizados, acredita que a qualidade da entrevista depende da qualidade do vinculo
estabelecido entre a/o pesquisadora/or e a/o entrevistada/o. Para ela, a entrevista exemplar é
aquela que cria possibilidades de lacos de amizade entre ambas/os. Para isso, espera-se que a/o
pesquisadora/or mergulhe no contexto histérico e de vida, no qual se inserem as/os
entrevistadas/os. Essa questdo, encontra um ponto chave nessa pesquisa, pois o vinculo afetivo
que possuo com as/os entrevistados/os permitiu que o estudo pudesse se enriquecer com tal
fato. A forca dos depoimentos apresentados por esse trabalho emerge, com toda certeza, da
abundancia de narrativas das quais as/os entrevistadas/os resguardam, além de serem narrados
durante a praxis relacionadas aos temas abordados nas entrevistas. No entanto, sua elucidacéo
se deu frente ao conhecido, ao que, de certo modo, lhe é habitual.

Como educadora, durante os 3 anos e 9 meses nos quais morei na comunidade, pude
registrar em meu préprio corpo os saberes da comunidade (PACHECO, 2014), principalmente
os relacionados ao artesanato tradicional. Foi na varanda da Dona Cida e do Seu Bidico que
aprendi a confeccionar a esteira e entender como no passado se faziam as cordas com os fios
da embira, extraidos da embaulba, visto que, ndo haviam barbantes como nos dias atuais.

Foi colhendo taboa com as artesds que aprendi sobre seu manejo, incluso os desafios e
entusiasmos de entrar em uma area alagada, habitada por anfibios de diferentes espécies. Enfim,
essa relacdo, com efeito, trouxe contribui¢cdes para a pesquisa, inclusive a diversidade de
entrevistadas/os encontra suas raizes nessa relagdo anteriormente estabelecida. No entanto, vale
ressaltar que essa atuacao mais proxima jamais ira substituir os olhares da propria comunidade.
Isso leva em consideracéo que as/os comunitarias/os sdo produtoras/es de conhecimento e ndo
somente objeto de investigagéo, fornecedores de informacdes (FREIRE, 1998).

Dialogando com Mearleau-Ponty (1945), Ecléa Bosi (2004) reitera que o tempo da
lembranca ndo é o passado, mas sim, o futuro do passado. Ela acredita que, quando se trata de
uma histéria recente “feliz o pesquisador que se pode amparar em testemunhos vivos e

reconstituir comportamentos e sensibilidades de uma época” (BOSI, 2004, p. 16-17). Porém,
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ela ndo diviniza as testemunhas orais, vendo-as como mais auténticas que a interpretacao
oficial, pois também estdo sujeitas as trivialidades. No entanto, ela cré que a instituicdo escolar
deveria considerar os aspectos da historia recente e ndo os afastar como se fossem menos
relevantes, j& que, eles nos conduzem as particularidades do cotidiano e também aos olhares
dos grupos socialmente marginalizados.

A pesquisa também considera os depoimentos das/os comunitarias/os que foram
registrados durante o ano de 2016, quando nesse periodo foi langado o livro “O Artesanato
Tradicional — Tecendo Saberes™’, escrito por mim e por Leonardo Estevan em parceria com a
comunidade do Quilombo da Fazenda. Os depoimentos mais atuais, realizados no ambito desse
trabalho, de maneira geral, reafirmam os testemunhos proferidos ha 6 anos. A linearidade na
escuta, registro e declaracdes das/os depoentes tem trazido contribuicfes para a pesquisa.

A pesquisa se propde, do mesmo modo, indagar se 0s saberes orais, corporais, gestuais
e vivenciais da comunidade, materializados na producéo artesanal tradicional e corporificados
nas/os mestras/es artesds/aos — detentoras/es dos conhecimentos tradicionais -, podem dialogar
com a educacdo escolar. E investiga como alguns entraves impedem a valorizacdo desses
conhecimentos no ambito da educacéo institucionalizada, além de refletir sobre a necessidade
desse tipo de educacgéo reconhecer os saberes da tradicdo oral e com isso valorizar a cultura no
qual suas/eus estudantes pertencem (FREIRE, 1996; PACHECO, 2006, 2014; SAURA, 2015).
Para tanto, a pesquisa extrapola o territério da comunidade e adentra, por meio do Tecendo
Saberes, as escolas onde o projeto desenvolve-se.

A minha relagdo com as escolas iniciou-se em 2010 por intervencéo do Ponto de Cultura
Olhares de Dentro. Na escola, onde estdo matriculadas/os estudantes do Fundamental I,
residentes do Quilombo da Fazenda, realizei em 2013 e 2014 o projeto “Jongo na Escola”. No
decorrer desse periodo, pude presenciar situacdes que me provocaram um desmedido dissabor.
Ouvir com frequéncia de professoras caicaras ou ndo, que determinado estudante “ndo sera
ninguém na vida, se tornaré pescador igual ao pai”, ou escutar que “esse vai plantar banana, ndo
serd ninguém”®, impulsionaram a disposicdo em fortalecer parcerias com as instituices que

atendem estudantes oriundas/os de comunidade tradicionais. Para estabelecer uma interlocucéo

7 Livro produzido com recurso da Secretaria de Estado da Cultura, por meio do Programa de Acéo Cultural
(PROAC) — Concurso de apoio a projetos de protecéo e promogdo das culturas negras do estado de Séo Paulo.

8 Em uma ocasido, uma professora declarou que um estudante do Quilombo da Fazenda possuia um odor forte de
lenha queimada no fogdo. Ela pedia para ele tomar banho em um banheiro da escola antes de se dirigir a sala de
aula. Esse estudante era uma das criangas que participavam das atividades do Ponto de Cultura Olhares de Dentro.
Praticamente todas as casas da comunidade possuem fogdo a lenha.
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com a educacio escolar nos pautamos na Pedagogia Gri6 (2014)°, pois ela também angustia-se
com os erros epistemologicos, nos quais a tradi¢do escrita tornou-se racionalista e hegemonica,
conduzindo ao questionamento: “quantas criangas de comunidades tradicionais terdo ainda que
se calar ou ter medo da repressdo ou indiferenca escolar a sua cultura, sua identidade e
ancestralidade?” (PACHECO, 2014, p. 39).

Desse modo, compreende-se que existem varios caminhos a serem trilhados para que a
educacdo escolar privilegie os conhecimentos tradicionais, ndo em detrimento dos
conhecimentos validados pela ciéncia, mas em comunhdo com eles (WALSH, 2013; FREIRE,
1967). A formacéo continuada de professoras/es, bem como a elaborag¢do conjunta e execucéo
do Projeto Politico Pedagogico (PPP), a garantia de pessoas pertencentes as comunidades
tradicionais no nivel superior, entre outras a¢fes, podem contribuir com uma educacgéo
executada de maneira mais abrangente, que abarque as especificidades das/os estudantes,
sobretudo no cenério &rduo em que vivemos recentemente, inclusive durante uma parte do
periodo em que essa pesquisa foi realizada, onde existiu um retrocesso nas conquistas
relacionadas a diversidade cultural e politicas puablicas, momento em que essas instancias se
encontraram desvalorizadas e até mesmo ameagcadas, sobretudo pelo poder publico federal®®, e
por outras esferas de governo, alinhadas com suas ideias reacionarias, demonstrando a

fragilidade na qual estdo expostas.

9 A Pedagogia Grio criada por Lilian Pacheco e seu companheiro Marcio Caires, nasce quando o casal retorna as
suas terras de origem em Lengois/BA, para desenvolverem um projeto que previa algumas atividades em campo
com realizacdo de entrevistas. Ao entrevistarem uma figura extremamente representativa para as comunidades
locais devido a sua luta concreta, uma trabalhadora ancestral, de tradig8o oral, ela lhes responde que tratava-se de
uma analfabeta e que portanto ndo sabia de nada. Ao ter que marcar em sua ficha que aquela figura, heroina para
sua comunidade, era uma analfabeta, deixando de registrar todo o saber emergente de suas praticas culturais, eles
se sentiram “emocionalmente angustiados, esvaziados, diante da heroina, que em sua ancestralidade é a fonte de
saber” (PACHECO, 2014, p. 31).

10 presidido por Jair Messias Bolsonaro (Partido Liberal) entre 1° de janeiro de 2019 a 31 de dezembro de 2022.
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Figura 1 Balaio sendo produzido. Fonte: Instituto Capid
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2 UM QUILOMBO NA FAZENDA: nas tramas da historia da Comunidade

A civilizagdo chamava aquela gente de barbaros e
imprimiu uma guerra sem fim contra eles, com o
objetivo de transforma-los em civilizados que
poderiam integrar o clube da humanidade. Muitas
dessas pessoas ndo sdo individuos, mas “pessoas
coletivas”, células que conseguem transmitir
através do tempo suas visbes sobre o mundo
(Ailton Krenak, 2019, p. 14).

O capitulo principia apresentando elementos que constituem a histéria da comunidade
e como a prdpria historia relaciona-se com a producdo artesanal tradicional. Aborda-se as
mudanc¢as promovidas nas ultimas décadas e como elas impulsionaram a comunidade a se
autoafirmar como quilombola. A luta pelo territorio integra todos esses elementos, fazendo
parte dessa conjuntura a producao artesanal e a permanéncia dessa pratica no tempo presente.

A comunidade do Quilombo da Fazenda Picinguaba localiza-se no municipio de
Ubatuba, litoral norte do estado de S&o Paulo. Ela encontra-se a cerca de 34 km de distancia do
centro de Paraty/RJ e 38 km do centro de Ubatuba. Em virtude da proximidade entre as duas
regides, processou-se um entrelagamento de suas histdrias.

O século 16 é marcado pela chegada dos portugueses a regidao. Os Tupinambas, que
originalmente viviam nessas terras, tinham seus dominios territoriais que se estendiam desde o
rio Juqueriqueré, na regido de Sdo Sebastido/SP até Cabo de Sdo Thomé na regido da Capitania
do Espirito Santo, compreendendo que a antiga aldeia de Iperoig — a atual Ubatuba - compunha
o territério Tamoio. Tamoio significa av, o antepassado, o primitivo, ou seja, 0s que ja
habitavam antes da invasdo portuguesa (OLIVEIRA!, 1977). Além da caca e a pesca, 0S
Tupinambas dedicavam-se também aa agricultura. Confeccionavam varios artesanatos para
serem usados nas praticas de autoconsumo, como tipiti, peneira, vasilhas de barro queimado,
canoas, etc. Esses artesanatos ainda s@o utilizados e produzidos pelas/os/ caicaras da regido
(OLIVEIRA, 1977).

1 Washington de Oliveira, ubatubano popularmente conhecido como Filhinho, foi o Gnico farmacéutico da
cidade até a primeira metade do século 20. Ele registrava os fatos significativos da cidade, além de gravar
depoimentos das/os residentes. Possui 3 livros publicados, sendo que, um deles, Ubatuba Documentario,
contribuiu com esse estudo, auxiliando-nos na compreenséo de Ubatuba nos séculos passados.
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Figura 21: Visdo externa do tipiti

Ocorreram muitas batalhas e
tentativas de permanéncia no
territério por parte dos Tupinambas.
A confederagdo dos Tamoios contou
com a unido e articulagdo de algumas
nacbes indigenas, como a dos
carajas, goitacazes, tupinambas,
tupiniquins e aimorés, a fim de
derrotarem o0s invasores. Inclusive,
aceitaram a proposta de um acordo
pacifico com os europeus. Com este
acordo, um Tratado de Paz, o
primeiro das américas, foi firmado
em 14 de setembro de 1563,

conhecido como Paz de Iperoig.

Aplés  serem traidos pelos
& colonizadores, os povos indigenas
Figura 2—‘..'Fonteh:5Edir/aine Reis (Quilombo da Fazenda) que integravam a Confederacdo dos

Tamoios foram derrotados.
(OLIVEIRA, 1977).

Maria Marcilio (2006) salienta que, com todas as formas de opressao empregadas pelos
colonizadores, os tupinambéas foram violentamente mortos, miscigenados, destituidos de suas
terras e obrigados a subir a Serra do Mar, fragilizando sua organizacgdo social e identidade
cultural. As mortes coletivas causadas por surtos epidémicos foram o principal mecanismo de
destruicdo dos que aqui ja ocupavam.

Os remanescentes dos tupinambés que se refugiaram nas entranhas da Serra do Mar,
onde sobreviveram livres, porém, pobres, continuaram sendo perseguidos. A visdo colonial a
respeito dos povos originarios, vistos como atrasados, sem alma e preguicosos pode ser
percebida nessa declaracdo de 1798, em que o governador geral Mendonca diz que é necessario
“domesticar e civilizar alguns restos de gentio vagabundo que ainda existem nas extremidades
dessa Capitania” (MARCILIO, 2006, p.33).
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A coroa portuguesa permitiu que se erradicasse varios portugueses na regido, onde eram
feitas grandes doacdes de terras. Registros realizados em 1610 apontam a facilidade que esses
tinham para receber léguas de terras, bastando apenas alegar servicos prestados a majestade,
sem que houvesse qualquer comprovagcdo documentada. Além do exterminio da populacao
indigena, o enraizamento dos portugueses facilitou com que a coroa portuguesa garantisse a
posse das terras. Dessa forma, foram construidas a camara, cadeia e a igreja, até que em 28 de
outubro de 1637 a aldeia de Iperoig foi elevada a categoria de Vila, sob o nome de Vila Nova
da Exaltacéo da Santa Cruz do Salvador de Ubatuba (MARCILIO, 2006; OLIVEIRA, 1977).

As atividades desenvolvidas, nas quais consolidava-se a ocupagéo no territorio, eram as
agricolas, a maior parte monoculturas movidas com méo de obra escravizada. Na virada do
século 17 para o 18 a populacao escravizada do municipio de Ubatuba representava 25% do
total de seus habitantes. Mesmo pequenos proprietarios de terra possuiam escravizadas/os entre
suas posses (MARCILIO, 2006).

Em diferentes momentos histéricos a economia de Ubatuba foi movida pelos ciclos
econémicos do Brasil, como a exploracdo do ouro, cana de agucar e o café, fazendo com que
houvesse uma oscilagdo econdmica em decorréncia dos avancos e declinios desses ciclos. No
final do século 18, Ubatuba tinha uma significativa producdo de cana de agUcar; algumas
fazendas produziam a fim de suprir a demanda internacional. Os custos elevados para a
construcdo e manutencdo dos engenhos eram entraves que dificultavam a expansdo comercial.
Na verdade, a conjuntura econdmica que predominava em Ubatuba eram as rocas de
autoconsumo e uma paisagem agraria na regido (MARCILIO, 2007).

Nesse cenario, prevalecia a economia camponesa, em que terra e trabalho em familia
eram condi¢BGes béasicas para a sobrevivéncia. Nessa realidade, o dinheiro é raridade. O
escambo, ou seja, as trocas, sdo 0s meios de aquisicdo de bens ndo produzidos localmente, e a
forma utilizada para escoar as producgdes locais e familiares.

Em 1787 Ubatuba tem seu primeiro declinio econémico. Por determinacdo do presidente
da Provincia de Sdo Paulo, ficou estabelecido que as embarcagdes das cidades litoraneas
deveriam utilizar, obrigatoriamente, o Porto de Santos/SP, inutilizando o porto local e evitando
comercializacGes feitas com o porto do Rio de Janeiro. Essa imposi¢do ocorreu pelo fato da
cidade de Santos ter sua economia restritamente voltada a atividade portuéria, enquanto outras
regides eram também produtoras. Santos, naquela época fenecia, ja as outras vilas do litoral
progrediam, levando as produgdes para o porto do Rio de Janeiro, cujos valores eram mais
compensadores (OLIVEIRA, 1977; SETTI, 1985). Com as restri¢cbes impostas, Ubatuba passou

a produzir somente 0 necessario para 0 autoconsumo e precisaram vender suas embarcagdes e
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suas/eus escravizadas/os; fazendas e engenhos foram abandonados e varios canaviais foram
incendiados. Por volta de 1799, Ubatuba tinha cerca de 2.652 habitantes, sendo que 21% eram
escravizadas/os (OLIVEIRA, 1977).

Apos cerca de 20 anos do inicio do declinio, com a chegada da familia real na cidade do
Rio de Janeiro, fugindo da invasdo napolednica, D. Jodo VI, principe regente, abre os portos
brasileiros ao comércio estrangeiro. Ubatuba vé surgir novamente uma prosperidade em suas
producdes e comércios. O seu porto recuperou 0 movimento e passou a ocupar o primeiro lugar
no litoral norte. As producdes das cidades do alto da serra, como S&o Luis do Paraitinga e
Taubaté, eram escoadas no porto ubatubano. Essas cidades se conectavam por meio da estrada
Ubatuba-Taubaté, na época transitavel por burros, cavalos e pessoas a pé (OLIVEIRA, 1977).

Paraty/RJ, na virada do século 17 para o 18, assumiu um papel fundamental no controle
e circulacdo do ouro. Com a descoberta do ouro em Minas Gerais milhares de colonos
portugueses migraram para a regido, além desses, pretas/os, brancas/os, pardas/os, indigenas e
milhares de africanas/os escravizadas/os, sobretudo da Africa meridional, desembarcaram em
Paraty e através da estrada que os ligavam a Minas Gerais, 0 Caminho do Ouro, chegavam
nessas terras para trabalharem na extracao de minéerios. No comego do século 19, com o inicio
do ciclo do café, Ubatuba e Paraty tem suas economias movimentadas, permitindo a entrada de
novos fluxos de escravizados na regido (MARCILIO, 2007).

A partir de 1850 a producéo de café desloca-se para o Oeste Paulista e 0 municipio de
Ubatuba entra em uma nova fase de decadéncia econdmica. Muitas fazendas entram em faléncia
e parte da mao de obra escravizada se torna livre. A Fazenda Picinguaba em 1884 pertencia a
Maria Alves de Paiva que, ao falecer, declara em seu testamento o desejo de que as/os
escravizadas/os sejam libertas/os e que possam habitar certas areas da Fazenda, como relata o

comunitario, mestre grid, José Vieira (em memoria):

Ela era portuguesa e era proprietaria da Fazenda aqui. Ela era dona dos
escravos [...]. Quando gritou a libertacdo, eles pegaram as escrituras e
entregaram numa paréquia em S&o Paulo e foram embora. Nao venderam as
terras, deixaram a escritura na paroquia e acabou formando a comunidade [...].
Dai ela deixou a Fazenda para os escravos (Depoimento de José Vieira,
Quilombo da Fazenda, abril de 2016, in REIS e ESTEV AN, 2016, p. 14).

Em 1885, o sobrinho de Maria de Alves de Paiva, José Cardoso de Paiva, herdeiro de
suas terras, vende a Fazenda para o Capitdo Firmino Joaquim Ferreira da Veiga. Durante o
periodo em que foi o possuinte da Fazenda, foi construido um engenho de aguardente de cana

e um moinho de fuba.
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Fotografia 3 — Moinho de fuba

, A

Figura 3 Fonte: Edirlaine Reis (Quilombo da Fazenda)

O maquinério foi trazido da Inglaterra e transportado pelo rio Fazenda no periodo em
que era navegavel. O escoamento da producdo ocorria por gua e terra, sendo que por terra,
percorria-se longos caminhos até chegar na cidade de Ubatuba e utilizava-se a trilha do Corisco,
que liga a Fazenda ao bairro do Corisco em Paraty/RJ. Parte do maquinério ainda encontra-se
na comunidade e compde o cenario atual (SAO PAULO, 2007).

Por meio da historia da Fazenda é possivel compreender 0 momento histérico em que
vivia 0 pais no pos-aboli¢do, ao final do século 19 e inicio do século 20. Esse periodo foi
marcado pela intencdo vergonhosa de se promover o embranquecimento da popula¢do. Uma
das maneiras foi a aplicacdo de uma politica imigratéria que favorecesse a chegada e
permanéncia de populacdes europeias, assemelhando-se tal fato ao periodo colonial, em que
terras eram doadas aos portugueses, como ja apontado.

Abdias do Nascimento (2016) indica algumas legislacdes que facilitaram esse processo,

como o Decreto de 28 de junho de 1890 que declara:
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E inteiramente livre a entrada, nos portos da Republica, dos individuos vélidos
e aptos para o trabalho [...] excetuados os indigenas da Asia ou da Africa, que
somente mediante autorizacdo do Congresso Nacional poderdo ser admitidos
(NASCIMENTO, 2016, p. 69).

Em 18 de setembro de 1945, Getulio Vargas assinou o Decreto-Lei de n°® 7967
regulamentando a introdugdo de imigrantes de acordo com “a necessidade de preservar e
desenvolver na composicdo étnica da populacdo, as caracteristicas mais convenientes da sua
ascendéncia europeia” (NASCIMENTO, 2016, p.69).

Para o funcionamento de seu novo engenho, capitdo Firmino traz para a Fazenda alguns
imigrantes italianos. Essa nova populacdo passa a habitar a Fazenda somando-se as familias
descendentes das/os ex-escravizadas/os. O depoimento da comunitaria Maria Lucia Assuncao
elucida essa ocorréncia: “Meu bisavo era escravo na Fazenda. Meu avd nasceu aqui. Era filho
de escravo. Casou-se com uma italiana que veio na época do café” (Depoimento de Maria Lucia
Assuncdo, Quilombo da Fazenda, maio de 2016 in REIS e ESTEVAN, 2016, p. 16).

Em 1897 o capitdo Firmino hipotecou a Fazenda ao Banco da Republica do Brasil. Apos
ter a divida executada, o banco vendeu o imdvel em 1907. Nessa época, 0 moinho e o engenho
foram desativados. Entre esse periodo, a Fazenda passa a ser posse de outros proprietarios até
que em 1944 ¢ adquirida por Saint Clair Bustamante, que trés anos depois homeia Leopoldo
Braga seu administrador. O filho de Leopoldo Braga, de 72 de idade, morador do Quilombo da

Fazenda, relembra sua vida pessoal atrelada ao passado da Fazenda:

[...] sou filho da Maria Carmelina Braga, que nasceu e se criou na Fazenda,
minha mae faleceu com 104 anos. Meu pai veio pra ca em 1930, veio do
Quilombo do Campinho [Paraty/RJ], ele chegou aqui na época em que era
uma Fazenda, ainda é. Ele ficou aqui trabalhando, ai casou com a minha mae,
minha mée é de 1905. Meu pai veio pra ca e ficou, eles casaram, tiveram
familia, na época aqui se chamava Fazenda Picinguaba, o dono da Fazenda se
chamava Sant Claire (CAPIA, 2021).

Em 1950, Saint Claire aproveitou o que restara do antigo engenho e mandou construir
uma casa de farinha. Apds um ano de funcionamento a Fazenda é hipotecada novamente, dessa
vez pela Caixa Econdmica Estadual, cujo dominio perdurou até 1974. Esse fato, marcado na
historia da Fazenda, reflete-se em seu nome. O Quilombo da Fazenda é popularmente conhecido
como a Fazenda da Caixa, sendo pronunciado dessa maneira por residentes, por pessoas de
outras comunidades e inclusive o 6nibus que itinera na comunidade dispde esse nome em seu

letreiro.
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Fotografia 4: Chaminé do antigo engenho, utilizada no passado para a producdo de

aguardente.

Leopoldo Braga recebe do entdo proprietério a
ordem de levar 12 familias para morar e trabalhar em
regime de usufruto na Fazenda Picinguaba. Essas
familias s&o o elo com a historia atual da comunidade.
Seus atuais residentes descendem dessas familias e
das poucas outras que habitavam a Fazenda antes de
sua chegada. Entre as 12 familias, existiam pessoas
que tinham uma ligacdo com a historia passada da
Fazenda Picinguaba relacionada a escraviddo e
familias de descendentes de escravizadas/os de
regides vizinhas, como Paraty/RJ e Cunha/SP, além
de residentes de comunidades vizinhas, como
Almada, Ubatumirim, Vila da Picinguaba e Cambuca,
como € possivel compreender por meio do

depoimento:

Meu pai e minha mée sdo de
Cunha. Meu avd veio da Africa,
ele veio em um navio e soltou em
Paraty como escravo.
Descarregavam 0 navio negreiro
ou em Paraty ou em Séo
Sebastido [...]. Paraty tinha
muito preto, muito artesanato.
Era Paraty mesmo, agora estd
parecendo tainha! Vocé ia pra
cidade vendia balaio, esteira,
tipiti, peneira. N&o era pra
vender, era tudo a base de troca.
Levava daqui, chegava |4, deixava l4, trazia querosene, sabdo, sal
(Depoimento de José Vieira, Quilombo da Fazenda, abril de 2016, in REIS e
ESTEVAN, 2016, p. 22).

Figura 4 Fonte: Leonardo Estevan (Quilombo da
Fazenda)

A Fazenda Picinguaba configurou-se em nucleos de produgdo familiar, com as
atividades voltadas ao autoconsumo, e com um pequeno excedente que era trocado ou vendido
pelos produtos essenciais ndo produzidos na Fazenda. A producédo artesanal era fundamental

diante da realidade vivida. Dos artefatos usados na pesca e agricultura, das casas as ferramentas
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de trabalho, das roupas as esteiras de dormir, praticamente tudo que era necessario para garantir
a sobrevivéncia era produzido localmente, conforme depoimento do morador Antdnio Rosario
(em memoria): “[...] Era tudo pro uso da casa mesmo. Pra carregar mandioca, pra carregar coisa
do mar, pra fazer o tipiti, pra fazer peneira, pra peneirar a massa [...] Entéo fazia tudo do mato,
nada de cidade” (Depoimento de Antonio Rosario, Quilombo da Fazenda, abril de 2016, in

REIS e ESTEVAN, 2016, p.59).

2.1 O caminho das mudancas

Na década de 70 ocorreram duas grandes mudancas na regido. A primeira delas é a
construcdo da Rodovia Rio-Santos (BR —101). Algumas/uns comunitarias/os j& previam que a
estrada se tornaria parte da realidade, como o caso da Maria Carmelina, que conforme relata o
seu filho Roberto Braga, dizia: “olha criangas, uma hora vai passar uma estrada ai, vocés vao
ver” (CAPIA, 2021). Em outras conversas que tive com residentes mais antigos, foi comentado
a respeito das suspeitas que as/os ancids/aos daquela época tinham ¢ que diziam que “é mais
facil crescer cabelo no calcanhar do que a estrada passar aqui”.

O fato é que a estrada foi construida e com ela se inicia a pressdo relacionada a
especulacédo fundiaria. Em seguida a area onde encontra-se a Fazenda Picinguaba foi decretada
Parque Estadual da Serra do Mar'* (PESM), que abrangeu o extremo norte de Ubatuba,

envolvendo outras comunidades tradicionais, sendo criado o Nucleo Picinguaba (NP).

14 Criado por meio dos Decretos Estaduais n°. 10.251 de 30/08/977, alterado pelo de n°. 13.313 de 06/03/1979,
onde foi acrescentada a regido de Picinguaba.
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Fotografia 5: Rodovia Rio-Santos (BR 101), altura do KM 11.

Figura 5 Fonte: Edirlaine Reis

O PESM ¢ o maior parque estadual paulista, possui 8 nucleos e abrange 23 municipios.
Em Ubatuba esta 0 Nucleo Picinguaba, cuja area equivale a 47.500ha. O nucleo Picinguaba
insere-se em um corredor ecoldgico que se estende até o estado do Rio de Janeiro, compondo
com outras unidades de conservagdo o Mosaico da Bocaina. Parte do territério que abrange o
NUcleo Picinguaba se sobrepde ao Parque Nacional da Serra da Bocaina®® (SAO PAULO,
SMA, 2006).

Com a finalidade de preservar os recursos naturais, 0 PESM-NP teve um papel
fundamental no controle da especulacdo imobiliaria e a grilagem de terras. Priscila Siqueira
(2019) denuncia em seu livro Genocidio dos Caicaras, as formas desumanas como as/os

caicaras foram fraudadas/os e expulsas/os de suas terras ap6s a construcao da BR-101. Ela relata

15 Criado por meio do Decreto Federal no. 68.172 de 1971
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que a/o caigara “na maioria das vezes € enganado em transacdes comerciais que nao
compreende, acostumado a troca direta [...], mas quase sempre ele as vende [terras] por se sentir
enxotado, indefeso diante de um poder que ndo tem como enfrentar” (SIQUEIRA, 2019, p.20).

Comunidades tradicionais de Ubatuba que ndo possuem integralmente seus territorios
sobrepostos ao PESM-NP, acumulam histérias acerca de tentativas de expulsdo de suas terras
apOs a abertura da estrada. Para compreender as diferentes estratégias de expropriacao,
podemos mencionar o caso do Quilombo da Cacandoca, localizado no sul do municipio. O
depoimento do comunitario Antdnio dos Santos, esclarece alguns dos mecanismos de
desapropriacao territorial aplicados, onde as comunidades eram enganadas, usurpadas, sendo

forcadas a abandonarem suas terras:

Antes tinham os barcos cabotagem [transporte de cargas realizado entre 0s
portos] que pegavam as mercadorias aqui, 0 nosso empreendimento de roga
era tdo forte que, de Bertioga até Camburi [Ubatuba], era tudo pegado por
barco cabotagem, éramos nds que abasteciamos a baixada santista, a baixada
santista ndo tinha alimentacdo, eles plantavam banana, mas essas bananas
eram todas exportadas para a Argentina. Entdo, todas mais mercadorias saiam
daqui, o feijdo, a farinha, a pimenta, tudo ia daqui, a banana [...] Esse Natanael
entrou como comerciante aqui, ai 0s barcos cabotagem ja ndo pegava mais
aqui porgue tinha a estrada e ele tinha um caminh&o que pegava a mercadoria.
Dai, o que que eles fizeram com o povo aqui, ele comprava a mercadoria do
pessoal e ja trazia de fora para vender aquela mercadoria que a comunidade
comprava do barco cabotagem, que era a carne seca, queijo, pdo e dai por
diante, ele comecou a vender aqui. Na hora que o pessoal ia receber o dinheiro
da banana, que eles vendiam as mercadorias, ele fazia assinar recibo e quando
foi na invaséo da terra aqui ele colocou aquele recibo como fosse o pessoal
vendendo a terra pra ele. Nisso dai ele vendeu pro Magalhdes, que era o dono
da Fazenda Maranduba, e no mesmo dia o Magalhdes vendeu para a
imobiliaria Continental e a imobiliaria Continental em uma noite aqui entrou
com 100 homens aqui, arma, trator, caminhdo e dai por diante. Entao, eles iam
tirando os moradores e deixando em outro bairro e incendiando o Quilombo,
porque as casas eram todas de sapé (CAPIA, 2021).

Diante do exposto, encara-se que o0 PESM-NP assegurou gque muitas comunidades
pudessem manter-se em seus territorios, coibindo diversos tipos de a¢des fraudulentas. Sem sua
presenca, sem duvidas, muitos desses territdrios estariam hoje dominados por condominios e
outros empreendimentos turisticos. O depoimento de Natalina Vieira, artesa do Quilombo da
Fazenda, anuncia a sua visao sobre a chegada da UC:

A entrada do parque aqui, pra gente, eu nao reclamo, porgue eu acho que foi
assim, é uma coisa boa, porque se aqui na Fazenda n&o tivesse essa entrada de
parque, nossa, eu acho que estava tudo virado a baixo (Depoimento de
Natalina Vieira, Quilombo da Fazenda, setembro de 2021).
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Para além de querer bifurcar as opinides a respeito do PESM, reforcando a dicotomia,
bom e mal, se torna relevante ponderar nesse estudo a importancia de sua presenca frente ao
controle da especulagdo imobiliaria e a grilagem de terras. No entanto, essa conjuntura vem
acompanhada do fato de que essa mesma presenca, também foi determinante para as
transformacdes ocorridas no modo de vida das pessoas, sendo-lhes proibidas e criminalizadas
todas as atividades ligadas ao seu cotidiano: a pesca, agricultura, assim como a extracao de
matérias primas para fabricacdo de casas e artesanatos, como relata o comunitéario Cirillio

Braga:

Eu sinto falta dessa época, porque aquela época era dificil em uma parte, mas
era melhor na outra. Era melhor assim, porque vocé podia plantar, podia
colher, fartura tinha bastante, o respeito era outro, 0 modo de viver era outro.
Era ruim em outras partes, mas hoje ficou muito dificil. Depois que o Estado
[PESM-NP] entrou aqui, nés chegamos num ponto que eu vou dizer, a maioria
do povo que tinha ai foram embora, por causa disso, perseguicdo, ndo podia
fazer mais nada (Depoimento de Cirillio Braga, Quilombo da Fazenda,
outubro de 2016, in REIS e ESTEVAN, 2016, p. 37).

Com toda forma de opressao imposta aos residentes da area protegida eclodiu uma série
de situagOes antes ndo vivenciadas, como a expulsdo de suas terras de forma violenta, a
criminalizacdo de préaticas ancestrais de sobrevivéncia, além da permanéncia constante de
vigias/guarda-parques que buscavam e ainda buscam controlar o cotidiano dos que conseguiram
permanecer no territério ancestral. Os depoimentos abaixo revelam alguns aspectos da forma

brusca como o PESM se impds no territorio:

Com a chegada da BR, veio o Parque Estadual da Serra do Mar, e comegou
toda uma luta. Sem perceber, a gente foi perdendo a cultura, porque o povo
ficou amedrontado porque o Parque, no come¢o ndo chegou com nenhuma
educacdo ambiental. Ninguém sabia 0 que era meio ambiente. Eles
simplesmente chegavam na porta da pessoa, tiravam a pessoa e as pessoas sem
saber que destino tomar. lam pra cidade. Muitos morreram, alguns de tristeza
mesmo, porque a pessoa tem todo o seu modo de vida, dai de repente ela cai
numa cidade que ela vai acorda e vai ficar olhando pra rua! Ou sei & pra onde,
sem ter o0 que fazer [...] eu cheguei a ir pra cidade. Morei na cidade, ndo me
acostumei. Fiquei até doente, porque eu ndo me acostumo a morar na cidade.
Meu lugar € aqui mesmo. E ao mesmo tempo sem entender o que era aquela
reviravolta que deu em nossas vidas, né, o que que estava acontecendo. Era a
pergunta da gente. Da onde vem esse povo? Por que essas ameacas? Por que
a gente hoje ndo pode mais tirar uma lenha? Pra gente cozinhar, porque
ninguém tinha fogdo a gas. As pessoas viviam do fogdo de lenha. Porque a
gente ndo pode mais pegar 0 nosso peixe. Porque nds vinha, passadvamos a
rede. A gente secava 0 peixe, porque nao tinha geladeira. E a gente tinha peixe
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pra quase trés meses. Se queria fresco botava a rede novamente (Depoimento
de Laura Braga, Quilombo da Fazenda, marco de 2016, in REIS e ESTEVAN,
2016, p. 36).

O parque caiu de paraquedas na cabeca da comunidade. Porque quando viram
que ia decretar Parque Estadual da Serra do Mar, quando viram que abriram a
estrada, os prdprios politicos e as pessoas tinham que arrumar um recurso para
as comunidades primeiro, ver quem ja estava, pra depois criar o Parque. Ndo
é cair de paraquedas na cabeca das pessoas e depois colocar guarda, colocar
as coisas pra educar o povo. O governo proibiu bater nas criancas pra educar
e soltou a bater no povo pra educar! Tem que educar a pessoa explicando, ndo
batendo como o meio ambiente bateu (Depoimento de José Vieira, Quilombo
da Fazenda, abril de 2016, in REIS e ESTEVAN, 2016, p. 35).

O PESM reconstruiu em 1985 a antiga casa de farinha. Foram aproveitadas as pecas do
antigo engenho de aguardente de cana do século 19. Essa reconstrucdo deu origem a atual Casa

de Farinha Comunitaria, movida a roda d’agua.

Fotografia 6: Casa de Farinha Comunitaria em funcionamento

Figura 6 Fonte: Edirlaine Reis (Quilombo da Fazenda)
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Para Diegues (2004), a construgdo da Casa de Farinha é resultante de tentativas de
melhoria da qualidade de vida das/os comunitarias/os, no entanto, as indefini¢cbes quanto a
posse legal de suas terras na area protegida nao deixou de existir. Para ele, faltou apoio efetivo
no que diz respeito a melhoria da producdo agricola, pesqueira e artesanal. Embora a
reconstrucdo da Casa de Farinha com capacidade industrial pudesse ser vista como um sinal de
empenho em relacdo a permanéncia das/os comunitarias/os, ainda assim, a auséncia minima de
condicdes de sobrevivéncia estimularam a partida das/os comunitarias/os para areas

consideradas mais promissoras.

Fotografia 7: Farinha de mandioca sendo produzida na Casa de Farinha Comunitaria

Figura 7 Fonte: Edirlaine Reis (Quilombo da Fazenda)



49

Com suas principais praticas tradicionais proibidas e criminalizadas, diante das diversas
tentativas de expropriacdo territorial e cultural, em um intenso processo de mudanca, as/os
comunitarias/os foram buscando novas formas de sobrevivéncia e permanéncia, vezes
mantendo suas expressdes culturais tradicionais, vezes rompendo-as ou transformando-as.
Todavia, 0 Quilombo da Fazenda possui materializados no seu cotidiano expressoes culturais
tradicionais, podendo se destacar, a producdo artesanal de farinha de mandioca, a agricultura
familiar latejante através das rocas de mandioca e sistemas agroflorestais, a producdo do
artesanato tradicional, além de outras atividades.

Essas atividades simbolizam a luta empregada pela comunidade para manter-se em seu
territério e a elaboracdo de suas préprias estratégias de sobrevivéncia, que por vezes, rompem
com os padres hegemdnicos de desenvolvimento, que buscam impor um modo de ser e de

viver, sujeitando e subalternizando aquilo que ndo lhe € espelho.

2.2 Estratégias de resisténcia e permanéncia no territorio tradicional

Uma estratégia de permanéncia e de reivindicacdo pelo direito a terra é o
reconhecimento como uma comunidade quilombola. Esse é um dos marcos mais recentes da
historia secular dessa comunidade. Por volta do ano 2000, algumas liderancas conheceram
parceiras/os que ja haviam contribuido com processos de reconhecimento em outras
comunidades e que puderam compartilhar suas experiéncias. O primeiro passo foi formar uma
entidade representativa da comunidade, para dai, buscar o reconhecimento junto aos érgaos
competentes. Nesse periodo, a Associacdo da Comunidade dos Remanescentes do Quilombo
da Fazenda (ACRQF) foi criada e ainda hoje é a associacdo que representa os interesses das/os

comunitarias/os. Tal situacdo pode ser melhor compreendida conforme depoimento:

Resolvemos montar uma associacdo, entdo ela era de bairro e resolvemos fazer
uma associagdo de Quilombo, por conta da persegui¢cdo do Parque mesmo.
Dai o Zizinho, é historiador, né, de Ubatuba, e 0 Zizinho ele fazia todo um
trabalho no Camburi, ja como remanescente de quilombo. Ele puxou a histéria
e ele viu que o Camburi era remanescente. Mas a gente na Fazenda, a gente
ndo sabia que estava tendo toda uma histdria de quilombo no Camburi.[...] a
Cacandoca também ja era reconhecida como quilombo. E a gente nunca tinha
ouvido falar. Porque a gente ndo tinha contato, um com outro, as outras
comunidades. A mais proxima pra gente era a Vila da Picinguaba, porque a
gente vendia 0s nossos produtinhos ali, pra tirar o dinheiro pra comprar a chita,
pra fazer nossas roupas. [...] ai falaram pra gente que o Zizinho tinha falado
gue a gente era quilombola. E comecaram a ajudar a gente pra montar uma
associagdo pra gente, de quilombo. Ai comegou a nossa luta, comegou em
2001, n6s comegamos a trabalhar em cima disso. E foi tdo rapido, juntou tanto
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parceiro, pra ajudar a gente nessa questdo, e comegou a surgir gente e eu
comecei a ter um conhecimento maior, e comecei a perceber e comecei a
viajar. E eu vi que realmente esse negdcio era legal. Era bom. E que tinha toda
uma forga por trés disso, tinha uma lei que defendia a gente. Ai comegou nossa
luta. Em 2005 nés fomos reconhecidos pela Fundacdo Palmares, como
remanescente (Depoimento de Laura Braga, Quilombo da Fazenda, marco de
2016, in REIS e ESTEVAN, 2016, p. 42,43).

Compartilho com as concepcdes de Beatriz do Nascimento (2006), que ressalta que a
formacdo dos Quilombos é marcada por sua organizacdo e capacidade de resisténcia. A
resisténcia foi incorporada na luta da/o negra/o e contribuiu para a manutencdo da identidade
pessoal e histérica do povo negro. Entre alguns significados da palavra Quilombo (Kilombo),
expressos em Angola no continente africano, esta o de “acampamento de fugitivos”, termo que
mais se assemelha ao significa instituido ainda no periodo escravista no nosso pais. No século
18, as autoridades portuguesas definiram Quilombo como sendo habitacdes que contém ao
menos cinco negros foragidos, mesmo que ainda ndo existissem pilGes e ranchos erguidos
(NASCIMENTO, 2006).

A década de 1970 é marcada pela reagdo da/o negra/o ao colonialismo cultural, sendo
queo Quilombo, devido sua identificacdo como um sistema alternativo, serviu como simbolo
para esse movimento, tendo em vista que no periodo escravista o (s) Quilombo (s) funcionava
(m) como uma reagdo e contraposicdo ao sistema colonialista. Essa identificagdo com a
historicidade heroica do passado € conceituada pela Beatriz Nascimento (2006) como sendo a
correcdo da nacionalidade, que por sua vez € motivada pela auséncia de canais de reivindicacéo,
somados a falta de uma cidadania plena da/o mulher/homem negra/o. Dessa maneira, a heranga
africana é reafirmada e busca-se um modelo brasileiro no qual ira se reforcar a identidade étnica.

A Constituicdo Federal de 1988 representa um marco na legislacdo brasileira ao
reconhecer o direito a terra dos povos tradicionalmente privados desse e outros direitos
fundamentais. Apds 100 anos da abolicdo da escravatura brasileira, 0 Artigo 68 do Ato das
Disposi¢des Constitucionais Transitorias (ADCT) vai determinar que “aos remanescentes das
comunidades dos quilombos que estejam ocupando suas terras é reconhecida a propriedade
definitiva, devendo o Estado emitir-lhes os titulos respectivos”. A Constitui¢ao Federal de 1988
no artigo 215 faz mencdo a obrigacdo do Estado em proteger as manifestacdes culturais
populares dos grupos étnicos indigenas e afro-brasileiros, reconhecendo-os como grupos cuja
participac&o foi fundamental no processo civilizatério nacional. J4 o Artigo 216 vai caracterizar
as formas de expressdo, os modos de criar, fazer e viver, as criag@es cientificas, artisticas e

tecnoldgicas, 0s conjuntos de patriménio material, entre outros, como sendo constituintes do
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patriménio cultural brasileiro, oriundos dos grupos pertencentes a formacdo da sociedade
brasileira. Esse Artigo menciona que “ficam tombados todos os documentos e os sitios
detentores de reminiscéncias historias dos antigos quilombos.”

Diante do exposto, percebe-se que a legislacdo brasileira altera o padrdo instituido no
periodo colonial em que a categoria de Quilombo era considerada crime e suas/seus integrantes
“marginais”, lhes sendo atribuida a penalidade maxima, a morte por meio da decapitacdo. A
partir dessa nova leitura a respeito dos Quilombos, esses passam a ser considerados como uma
categoria de autodefinicdo, com capacidade de reparar os estragos historicos instituidos a esses
grupos, oportunizando o acesso aos direitos basicos, antes rigorosamente negados. Essa
alteracdo na visdo e legislacdo brasileira é reflexo das inimeras reivindicacdes dos movimentos
negros urbanos e rurais, além de outras organizacdes, que foi apresentada a Assembleia
Nacional Constituinte. Suspeita-se que o debate sobre a titulacdo de terras dos Quilombos néo
tenha ocupado no Férum Constitucional grande destaque, sendo aceito pelas elites presentes,
pois acreditava-se que se tratavam de casos raros, até mesmo pontuais, como o exemplo
emblematico do Quilombo dos Palmares (LEITE, apud OLIVEIRA SOUZA, 2008).

Ironia pensarmos que a aprovagdo de uma legislacdo tdo pertinente a causa negra e a
populacdo nacional como um todo tenha sido validada por ndo suspeitarem da forca e resiliéncia
dos Quilombos. Por toda brutalidade e privacdo de direitos fundamentais nos quais foram
submetidos, ndo seria dificil acreditar que sua existéncia seria infima. No entanto, desde a
Constituicdo Federal foram identificados cerca de 4.500%' comunidades quilombolas, existentes
em pelo menos 24 estados nacionais, sem considerar os Quilombos existentes em outros paises
latino-americanos. O Censo realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) em 2022 identificou que a populacdo quilombola no pais era de 1,32 milhdo de
pessoas'®. Vale ressaltar que 80% das comunidades quilombolas foram identificadas a partir
de 2003, ano em que foi editado o decreto 4.887 de 20 de novembro de 2003. O referido decreto
traca procedimentos administrativos que visam a identificagdo, o0 reconhecimento, a
delimitacdo, a demarcacdo e a titulacdo da propriedade definitiva das terras ocupadas por
remanescentes das comunidades de Quilombos. No entanto, até 2015 somente 243
comunidades quilombolas haviam recebido o titulo de suas terras. Esse impasse na

consolidagdo da titulagdo também é vivenciado pelo Quilombo da Fazenda, fazendo com que a

17 Segundo dados da Coordenacdo Nacional de Articulacio das Comunidades Negras Rurais Quilombolas
(CONAQ). Trata-se de um nimero aproximado, ndo ha consenso a respeito do nimero preciso de comunidades.
Disponivel em: https://conag.org.br/quem-somos/ e www.palmares.gov.br

19 Fonte: https://www.gov.br/pt-br/noticias/assistencia-social/2023/07/populacao-quilombola-e-de-1-3-milhao-
indica-recorte-inedito-do-censo
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luta pela permanéncia no territério e pelo direito de manter seus costumes, seja constante.

O decreto 4.887/2003 inova a legislacdo ja existente ao transferir para as proprias
comunidades o direito de se autorreconhecerem como quilombolas. Assim como a historia do
Quilombo da Fazenda, as comunidades quilombolas ndo sdo somente aquelas constituidas por
negras/os foragidas/os no periodo escravista, sao também aquelas comunidades formadas por
escravizadas/os e/ou seus descendentes que receberam terras como forma de doac@es, herancas
Ou como pagamento por servicos prestados, além de outras situagdes, como a compra de terras
durante e apds o sistema escravocrata. Essas formas se diferem dos modelos mais
emblematicos, como os Palmares, porém, ndo sdo menos insurgentes. Dessa forma, o decreto
4.887/2003 contribui para a ampliacdo de direitos, ao ampliar também por meio do
autorreconhecimento a possibilidade dos grupos étnicos constituidos a partir de uma
ancestralidade comum relacionada ao povo negro escravizado, de se autodefinirem como
descendentes de Quilombos. Para Beatriz Nascimento, “o Quilombo representa um instrumento
vigoroso no processo de reconhecimento da identidade negra brasileira para uma maior
autoafirmacédo étnica e nacional” (2006, p. 125).

O autorreconhecimento perpassa por questfes significativas, pois ativa a memoria
individual e coletiva da comunidade, fazendo com que se reflita sobre a heranga ancestral e seu
passado de resisténcia, tonificando o orgulho e pertencimento relacionado ao povo negro
escravizado, que em muitos casos, por meio dos valores e da o6tica colonial vigente até os dias

atuais, era e é tratado como sindénimo de inferioridade e atraso.

2.3 Reconhecendo-se: sou Quilombo

Em 2005 a comunidade iniciou o processo de reconhecimento como Quilombo junto a
Fundacdo Palmares. J& em 2006 foi certificada por esse 6rgdo como territério quilombola por
meio da portaria 02/2006. No ano de 2007 o ITESP? concedeu aos residenteso reconhecimento
como comunidade quilombola. O reconhecimento do ITESP abrangeu a area do Sertdo da
Fazenda, onde encontra-se 0 maior nimero de moradores, e a Ponta Baixa. No entanto, as/os
residentes ainda aguardam a titulacdo que se encontra em processo de tramitacdo ha mais de

dez anos. Ele segue sendo analisado pela Secretaria de Meio Ambiente do Estado de S&o Paulo

20 Instituto de Terras do Estado de Sdo Paulo é a entidade responsavel por planejar e executar as politicas agraria
e fundiaria do Estado de S&o Paulo e pelo reconhecimento das comunidades de Quilombos. E vinculada &
Secretaria de Estado da Justica e da Defesa da Cidadania
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(POVOS, 2021).%

O territorio no qual a comunidade faz uso contempla o Sertdo da Fazenda, toda a Praia
da Fazenda, englobando as areas de mangue, restinga, jundu, caxetal e taboal. Cruzando a
rodovia BR-101, do lado oposto a praia, estende-se até o Pico do Cuscuzeiro, na divisa com o
bairro do Corisco, em Paraty (RJ). Abarca a localidade do Cubatd ao Canto da Paciéncia,
incluindo a Ponta Baixa, a Praia das Conchas, o Costdo da Toca do Mero e 0 Saco das Taquaras
(POVOS, 2021).

Todavia, a fim de se chegar em acordos com os 6rgdos publicos competentes, a
comunidade tem sido impelida a redefinir seu territério, ndo pelo uso que historicamente dele

se faz, mas para o alcance definitivo de sua titulacdo, conforme depoimento:

Em 2010 nds tivemos um mesa fechada de negociagdo onde o PESM acordou
uma negociacao com a gente e ndo cumpriu, desde entdo nés ficamos lutando,
eles falavam que iam fazer o acordo se a gente abrisse méo disso, da praia,
abrimos mao da praia, abrimos méo do Cubatd, enfim, o nosso territorio era
de 3.380 hectares, o PESM foi pedindo pra gente abrir mao, e abrindo méo, e
abrindo méo, que ai eles conseguiam reconhecer e nds com o desejo de ter
uma comunidade reconhecida e titulada nés fomos abrindo mao. Esse
territorio de 3.380 hectares ele se reduziu pra 780 hectares, mesmo assim o
PESM foi covarde com a gente, mesmo assim eles colocaram a gente no
chinelo de novo (CAPIA, 2021).

Em 2006 foi aprovado o Plano de Manejo do PESM? que, segundo o Sistema Nacional
de Unidade de Conservacdo? (SNUC) € o principal instrumento de gestdo da UC. Conforme
Diegues (2004), os Planos de Manejo n&o incorporam os conhecimentos e manejos tradicionais
das populac¢des que possuem seus territorios abrangidos dentro das UCs. Para ele, os Planos de
Manejos séo um reflexo da oposicéo entre homem/mulher e natureza, considerando apenas 0s
critérios cientificamente validos para se planejar a administracdo das UCs. Em suas
explanacdes, o autor vai dialogar com as ideias apresentadas por Morin (1991), ao considerar
que a ciéncia moderna contribui com as desigualdades sociais, uma vez que ela se tonifica de
poder ao produzir conhecimentos. No entanto, o poder das/os s&bias/os, ou seja, daquelas/es
que produzem conhecimentos, porém ndo validados pela ciéncia moderna, sdo facilmente
dominados pelo poder das organizacdes politicas e burocréaticas. Essa elucidacdo nos permite

refletir sobre os mecanismos adotados pelo PESM, a fim de controlar a area protegida, o que

21 Em dezembro de 2023, durante a finalizacdo do texto dessa dissertagédo, ocorreu um acordo entre o governo do
Estado de S&o Paulo e o Quilombo da Fazenda, garantindo a regularizacao e a titulagdo do territorio.

22 Publicada através da Resolugdo do Conselho Estadual do Meio Ambiente (CONSEMA) n° 34/2006, de
19/09/2006.

23 Lei Federal de n° 9.985/2000.
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inclui o Plano de Manejo, tendo o propdsito sistémico de ignorar 0s usos e conhecimentos que
0s residentes tradicionais possuem a respeito dos recursos naturais.

As areas com ocupagfes humanas foram definidas pelo Plano de Manejo em duas
distintas zonas: a Zona de Ocupagdo Temporéria (ZOT) e Zona Historico-Cultural
Antropologica (ZHCan). Na ZOT existe uma temporalidade pré-determinada na qual a
permanéncia é permitida até enquanto ndo for possivel desocupar a area. A ZHCan é composta
por comunidades caicaras e quilombolas, constituidas antes da criagdo do PESM. A
possibilidade de permanéncia dessas comunidades é permitida sob determinados regimes de
uso do territério e dos recursos naturais (SAO PAULO, Secretaria do Meio Ambiente, SMA,
2006). Parte do territorio do Quilombo da Fazenda insere-se na ZHCan, porém, foi excluido do
zoneamento a area que abrange o Cubata, Ponta Baixa e a Praia da Fazenda.

Em 2007 houve uma reivindicacdo pacifica realizada pela comunidade no qual a sede
administrativa do PESM foi ocupada. A reivindicacao era reflexo das auséncias, no que dizia
respeito ao direito a terra, a infraestrutura, como manutencao de caminhos e estrada, e a energia

elétrica. O depoimento de Laura Braga desvenda o fato ocorrido:

Pra conseguir energia nos tivemos que invadir o parque [...] nds ocupamos a
sede, nés pegamos a comunidade do Ubatumirim, Picinguaba, Camburi,
ocupamos, agora imaginem, eu funcionéria [PESM], ter que brigar com meus
préprios chefes, invadir meu préprio setor de trabalho, tem que ter coragem.
Nao é facil, porém, eu fiz isso. E nds ficamos |4, trés dias ocupando o parque,
ndo deixava ninguém entrar e ninguém sair, trés dias depois foi resolvida a
nossa situacdo, desceram 0s bambambam de S&o Paulo, e assinaram a
autorizacdo da energia, € por isso que nos temos energia hoje, entdo nada aqui
no quilombo veio de graca, veio através de uma luta muito grande, dos mais
velhos, que estavam aqui, seu Zé Pedro. NoOs lutamos pro quilombo hoje
chegar no que chegou (Depoimento de Laura Braga, Quilombo da Fazenda,
agosto de 2021).

A implantacio de areas protegidas na América latina, Africa e Asia nas primeiras
décadas do seculo 20 gerou uma série conflitos sociais e culturais com as populacgdes locais.
Situacdes de conflitos comegaram a se agravar a partir da década de 70, quando as comunidades
residentes nessas areas, elaboraram estratégias de organizacdo e passaram a resistir a expulsao,
reivindicando o direito historico de acesso aos seus territorios ancestrais, resistindo ao modelo
preservacionista, que via como incompativel a conservacdo ambiental e a presenca de
populacdes humanas nas areas consideradas estratégicas para a conservacao da biodiversidade
(DIEGUES, 2004). Pode-se refletir a respeito dessa afirmacao a partir do contexto do Quilombo

da Fazenda, que ao conhecer melhor seus direitos, passou a requerer uma série de politicas
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publicas e direitos basicos, antes vetados.

O intuito de manter-se em seu territorio e de usufruir uma vida mais digna, fez com que
a comunidade adotasse diferentes estratégias capazes de lhes assegurar as condi¢cdes basicas
necessarias para uma vida mais plena. Sdo vérias situacfes que legitimam essa argumentacao.
Além da sua propria identificagdo como Quilombo, a constituicdo da ACRQF e a luta pela
conquista da energia elétrica, a comunidade em sistema de mutirées construiu com suas proprias
méaos o posto de saude, sendo ofertado atualmente atendimento médico uma vez por semana.
Outra importante conquista € a reabertura da escola, que depois de mais de 20 anos desativada,
encontra-se atendendo o Ensino Fundamental I, Ensino Médio e EJA (Educacédo de Jovens e
Adultos). O alcance da escola quilombola é reflexo das inUmeras reivindicacdes feitas pela
comunidade aos 6rgaos competentes.

O didlogo com diferentes esferas dos érgdos publicos, universidades, movimentos
sociais e com organizagfes da sociedade civil organizada, também sdo formas encontradas a
superar os desafios frente a permanéncia no territorio e as poucas condicdes integras de
sobrevivéncia. O depoimento da Laura Braga explicita como o conhecimento dos direitos

impacta a vida da comunidade:

Fomos adquirindo conhecimento e hoje a gente sabe que eles [PESM] nédo
podem mais nos atacar, como eles atacavam antes. Porque hoje existe lei, uma
lei que nds ndo conheciamos e nds ndo teriamos oportunidade de conhecer se
ndo fosse através do quilombo (Depoimento de Laura Braga, Quilombo da
Fazenda, agosto de 2021).

E possivel interpretar que a luta pela continuidade no territorio e o acesso a politicas
publicas relacionadas ao campo fundiario, educacéo, infraestrutura e saide tem contribuido
com a permanéncia das/os comunitarias/os no territério. O trabalho de conclusdo de curso,
desenvolvido em 2009 pelo pesquisador Fabio Marchetti, apontou o crescimento populacional
da comunidade nos altimos anos. Em 2021, por meio dessa pesquisa, foi possivel atualizar os
dados. A tabela a seguir nos revela algumas informagdes quantitativas a respeito da

comunidade.

Tabela 1 - Namero de moradores do Quilombo da Fazenda em 1993, 2005, 2007, 2009
e 2021.

N©° 1993 2005 2007 2009 2021
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Moradores ‘ ‘ ‘ ‘ ‘
‘ 44 ‘ 73 ‘ 104 ‘ 132 ‘ 155

Segundo Marchetti (2009) o aumento expressivo do numero de residentes entre 0s anos
de 2005 e 2007, se deu ao fato de terem sido acrescentadas/os as/os comunitérias/os da Ponta
Baixa na estatistica. Os dados de 1993, 2005, 2007 foram levantados por Marchetti junto ao
Nucleo Picinguaba, ja os dados de 2009 foram obtidos por meio de sua pesquisa em campo. Os
dados de 2021 foram adquiridos por meio da Secretaria Municipal de Saude de Ubatuba, que
analisou o Prontuario Eletronico do Cidaddo (PEC), juntamente com o cadastro do CadSUS
(6rgdo responsavel por cadastrar e fazer o Cartdo SUS), sendo possivel identificar um total de
49 familias situadas no Sertdo da Fazenda, Ponta Baixa e Praia da Fazenda.

A tabela abaixo nos mostra dados mais detalhados da demografia da comunidade.

Tabela 2 - Faixa etaria dos moradores

Faixa [00201(01a02[02a04| 05a | 11a | 16a | 21a | 30a | 40a | 50a |60a69| >70 | Total
etaria 10 | 15 | 20| 29 | 39 | 49 | 59

Fem - - 04 | 11 | 03 | 06 | 11 | 13 11 | 05 10 | 03 | 77
Masc | 03 - 02 | 04 | 07 | 07 | 13| 14 | 11 | 06 | 07 | 04 | 78
Total | 03 - 06 | 15 | 10 | 13 | 24 | 27 | 22 | 11 17 | 07 | 155

Fonte: Secretaria Municipal de Satde de Ubatuba/SP

Dentre os 155 residentes, 78 sdo homens e 77 mulheres. As faixas etarias mais

numerosas estdo entre os adultos de 30 e 39 anos, seguido dos adultos entre 21 e 29 anos.

2.4 As producdes epistemoldgicas da luta pela terra e pela garantia de direitos

As epistemologias ndo hegemonicas estdo intimamente ligadas as lutas sociais contra o
capitalismo, o colonialismo e o patriarcado. No cerne dessas lutas habitam caminhos que
trazem questionamentos e desafios aos padrbes coloniais ainda vigentes. Essas lutas séo
percebidas como pedagogias, ndo no sentido instrumental de ensino e transmissédo de
conhecimentos, nem t&o pouco se refere aos espacos escolarizados de saber (WALSH, 2013).

Contudo, dialogando com Paulo Freire, Catherine Walsh (2013) vai descrevé-las como
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metodologias essenciais no interior das lutas sociais, politicas, ontoldgicas e epistémicas de
libertacdo. Desse modo, valoriza-se a dimenséo afetiva das lutas de resisténcia contra a opressao
e contra 0os conhecimentos que legitimam essa mesma opressdo, a0 mesmo tempo em que
destacam-se as produgOes materiais e imateriais. Portanto, falamos de saberes corporizados, em
corpos concretos, coletivos®* ou individuais. A luta agrega muito mais daquilo que se cré fora
dela, pois as formas de ser e de existir resistem. A danca, o teatro, a musica, 0 artesanato, 0s
mutirdes, as rezas, os rituais sagrados, as rocas, enfim, os corpos sdo muito mais que a luta,
mobilizando diferentes capacidades: das pernas, das méos, das vozes, ouvidos.

Para Catherine Walsh (2011, 2013, 2017) as lutas sociais atuam como cenérios
pedagdgicos, sendo essa pedagogia entendida como uma metodologia essencial dentro das lutas
e para elas, onde suas/seus participantes vao exercer constantes processos de aprendizagem,
desaprendizagem, reflexao, acOes e dessa maneira, reaprendem. Essa concepc¢édo de pedagogia
esta entrelacada e constituida na resisténcia, oposi¢cdo e também na afirmacéo e reexisténcia.

Os povos originarios e tradicionais, na luta pela sua permanéncia e manutencao de sua
cultura, resistem. Essa resisténcia simbolizada pelo seu modo de vida tradicional, que muitas
vezes opera de maneira inversa ao modelo hegemdnico imposto, vai resultar em processos que
desafiam os padrdes da colonialidade.

Comungo com Quijano que discorre que a colonialidade é um dos elementos
constitutivos daquilo que seria o “padrio mundial do poder capitalista” (2009, p. 5). A
colonialidade ira se sustentar na necessidade de uma classificacao racial e étnica da populagéo
mundial que ird operar em varios planos, meios e dimensdes, materiais e subjetivos, da
existéncia social. Um dos elementos fundantes do padréo de poder atual é a classificagdo social
a partir do conceito de raga, fazendo com que seja a “mais profunda e perduravel expressdo da
dominagdo colonial” (QUIJANO, 2009, p. 5). Ela nasce ¢ mundializa-se a partir da Ameérica.
Ja o termo colonialismo, embora esteja associado ao termo colonialidade, ira se referir a
estrutura de poder que envolve a dominacéo e exploracdo em diferentes esferas, como politica,
recursos de producdo e do trabalho, de uma determinada nagdo sobre a outra de diferente
identidade, localizada em outra jurisdicdo territorial. Portanto, com o fim do colonialismo ndo
se finda a colonialidade. Para o autor, 0 eurocentrismo ndo é uma perspectiva exclusiva dos
europeus, mas envolve também o conjunto dos educados sob a sua hegemonia, resultando no
etnocentrismo. Essa perspectiva cognitiva permite que as experiéncias dos individuos pautadas

nesse padrdo de poder passem a ser naturalizadas, ndo sendo passivel de questionamentos.

2 Coletivos, pois representam a coletividade da qual fazem parte, buscando o bem comum, pois ndo atuam
solitariamente. Séo portadoras/es de historias que sdo transmitidas, representando o todo no qual se inserem.
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A Europa serdo atribuidas caracteristicas como civilizada, racional, ja a Ndo Europa®
sera identificada como arcaica/primitiva e impostas identidades raciais como ndo-europeias ou
ndo-brancas. A estratégia da modernidade europeia foi firmada tendo como premissa que suas
teorias, conhecimentos e paradigmas sdo verdades universais e modelos a serem seguidos,
buscando silenciar e invisibilizar os conhecimentos “outros”.

A colonialidade do poder (QUIJANO, 2005) corresponde a ocidentalizacdo do
imaginario do colonizado, tornando-o inexistente por meio da inviabilizagéo e subalternizacao.
Deste modo, a reafirmacdo do imaginario do colonizador como sendo o ideal, reprime 0s
saberes, 0 imaginario e o universo simbolico do colonizado. Esse mecanismo produz o efeito
de que os conhecimentos da cultura europeia sdo do proprio colonizado, sendo assumidos como
tal por estes.

A invencédo da raca tem um papel fundamental nesse processo, ocorrendo a diviséo
racial do trabalho, da determinacdo dos saléarios, da producdo de conhecimento e do poder. Ja a
colonialidade do saber intenta a repressao de outras formas de conhecimentos ndo-européia.
Dessa maneira, o padrdo intelectual dos povos africanos e dos povos originarios vao ser forjados
e esses povos passam a ser considerados uma categoria inferior por serem vistos como
irracionais, devendo ser apagados e sujeitados as alteracdes correspondentes as aspiracfes do
colonizador. “A epistemologia eurocéntrica ocidental dominante, ndo admite nenhuma outra
epistemologia como espago de producdo de pensamento -critico nem cientifico”
(GROSFOGUEL, apud CANDAU e OLIVEIRA, 2010, p. 20).

A colonialidade do ser opera por meio da negacdo do estatuto humano do povo
colonizado, criando mecanismos que incidem a uma nédo-existéncia. Catherine Walsh (2013)
corroborando com as ideias apresentadas por Fanon, vai concluir que por meio da colonialidade
os atributos da humanidade sdo negados. O aspecto totalitario do processo de colonizagédo é

descrito por Fanon da seguinte maneira:

O mundo colonial é um mundo maniqueista. N&o basta ao colonizador limitar
fisicamente o colonizado, com suas policias e seus exércitos, o espaco do
colonizado. Assim, para ilustrar o carater totalitario da exploracéo colonial, o
colonizador faz do colonizado uma quintesséncia do mal. A sociedade
colonizada ndo somente se define como uma sociedade sem valores [...]. O
indigena ¢ declarado impermeavel a ética, aos valores. E, e nos atrevemos a
dizer, o inimigo dos valores. Neste sentido, ele ¢ um mal absoluto. Elemento
corrosivo de tudo o que o cerca, elemento deformador, capaz de desfigurar

%5 O autor considera a Ndo Europa localidades onde existiam as formas ndo-salariais de trabalho, que seriam o
passado pré-capitalista, pré-industrial ou pré-moderno.
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tudo que se refere a estética ou & moral, depositario de forcas maléficas
(FANON, apud WALSH, 2013, p. 282).

Um contraponto e uma forma de enfrentamento a colonialidade, é a decolonialidade. O
coletivo Modernidade e Colonialidade®acatou a sugestio feita por uma de suas membras,
Catherine Walsh, e suprimiram o “s” da palavra descolonialidade?’, buscando diferenciar-se da
ideia de descolonizacao, que pode ser entendida como uma reversao da colonizagdo, no entanto,
seus padrdes e tracos nao deixam de existir. N&o existe um estado nulo de colonialidade, mas
“posicionamentos, horizontes e projetos para transgredir, resistir, intervir, criar e influenciar,
ou seja, tornar visiveis de exterioridade e construcdes alternativas”. Nesse sentido, a
decolonizacdo intenta se opor a colonialidade e ndo ao colonialismo (WALSH, 2014 p. 7).

Por sua oposicdo ao padrdo epistemoldgico hegemonico vigente, ao conhecimento
tradicional (DIEGUES, 2004) séo atribuidas as caracteristicas de subconhecimento, lendas,
mitos, crendices, entre outros, buscando a sua inferiorizagdo e descredibilidade. Todavia, na
perspectiva da tradicdo oral, o espiritual ndo se desassocia do material, 0 seu universo simbélico
rege-se por diversos elementos, sendo ao mesmo tempo “religido, conhecimento, historia,
ciéncia natural, divertimento e recreagdo” (HAMPATE, 2010, p. 169). Ela se caracteriza em
uma forma de perceber e uma presenca particular do mundo, onde ha ligages e interacdes entre
todas as coisas.

A oposicao ao modelo conservacionista e urbano/industrial representada pela busca da
garantia do territorio, estimulou o fortalecimento da identidade cultural da comunidade
(DIEGUES, 2007). A luta pelo direito a terra encorajou a consolidagcdo de uma autoafirmacéo,
revigorando o sentimento de pertencimento a seu territorio. Esse contexto, somado ao acesso a
algumas politicas puablicas, tem contribuido com o fortalecimento do sentimento de
pertencimento a sua comunidade e com a historicidade da qual se faz parte. Nessa conjuntura,
manter os costumes que foram criminalizados (e ainda sdo) pelo modelo conservacionista e
urbano/industrial e inferiorizados pela colonialidade do saber e do ser, renascem como um
enfrentamento a esses modelos, contrapondo-se aos paradigmas de desenvolvimento
incompativeis com a realidade local.

Ser artesd e artesdo, tocar e dangar as musicas tradicionais — como o Fandango Caicara
e 0 Jongo — continuar produzindo artesanalmente a farinha de mandioca, seguir sendo agricultor

e agricultora, manter a tradicdo da culindria tradicional, enfim, o cultivo dessas e outras praticas

% O grupo existente ha pouco mais de 10 anos, considerado um programa de investigagio que contribui para a
renovacao analitica e utdpica das ciéncias sociais latino-americanas do século 21 (BALLESTRIN, 2013).
27 Em consonancia com as ideias apresentadas esse texto adotara o uso do termo sem a utilizagio da letra

[T 2]
S,
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representativas da comunidade se configura em simbolos de uma resisténcia a um padrdo de
desenvolvimento que os ignora e que 0s pretende homogeneizar, privando-os de todas as suas

particularidades e sua inconfundivel presenga no mundo.
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Figura 8. Fundo de balaio. Fonte: Instituto Capid
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3 SABERES DA TERRA: tecendo sentidos em referéncia ao artenato tradicional

Sem o cultivo da ancestralidade — um dos tragos
que constituem nosso processo identitario — pelo
exercicio constante da memdria, seja de modo
mais racional, através da historia, seja de modo
mais sensivel, atraves do mito, ficaremos reféns
dos presenteismos e consumismos das identidades
liquidificadas sob a globalizacdo. (FERREIRA-
SANTOS; ALMEIDA, 2019, p. 12).

Podemos compreender o artesanato tradicional como um conjunto de artefatos mais
expressivos da cultura de determinado grupo étnico-cultural. A producdo envolve inimeros
saberes ligados as técnicas de confeccdo e aos manejos dos recursos naturais, conhecimentos
estes que sdo transmitidos de geracdo em geracdo por meio da oralidade, fazendo parte
integrante ou indissociavel dos usos e costumes de determinado grupo (MASCENE e
TEDESCHI, 2010). Construido a partir dos sentidos e do mundo percebido, elaboram-se
complexos sistemas simbolicos de compreensdo das coisas. Estes sistemas simbolicos ndo
objetivam necessariamente uma explicacdo da realidade, mas buscam ordena-la e acomoda-la
em um todo integrado (SAURA, 2019).

Figura 9: Covo - armadilha para peixe usada em aguas doces

Aglutinam-se em regimes de imagens (DURAND,
2012) que nos atravessam por meio de uma corporeidade
compartilhada (MERLAU-PONTY, 1994). Em seus estudos da
percepcao, Merleau-Ponty (1994) reconhece o entrelagamento
corpo-mundo, e assim fornece elementos para nos pensarmos
como seres que se elaboram em constante didlogo intercorporal.
A subjetividade nasce da relacdo com o outro, e é portanto,

indissociavel da intersubjetividade, cuja nocao “poderia ser

substituida com vantagens pela de intercorporeidade”

(COELHO JUNIOR, 2003, p. 2).

Figura 09 Fonte: William Costa
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Assim, ao falar do corpo falamos também de dialogo como um movimento em direcdo
ao outro. Estas relacbes enriquecem a compreensao de diferentes formas de saberes e de novas
tecnologias de convivéncia. Falamos também em simbolos, sentidos, significados, imagens e
mitos que séo criados a partir dos sentidos corporais (DURAND, 2012).

Assim, podemos considerar a artesd e o artesdo tradicional como aqueles que vao
empregar e transmitir, por meio de seu trabalho, um conjunto de valores, técnicas e signos ja
enraizados e reconhecidos na comunidade a qual pertence (RIBEIRO, 1983). A/o artesa/ao
tradicional é provocada/o pelas matérias do mundo, que por sua vez estimulam desejos e
imagens (BACHELARD, 2008; DURAND, 2012; SAURA, 2008).

Fotografia 10: Covo (visdo interna)
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Figura 10 Fonte: William Costa (Quilombo da Fazenda)

Além da resposta a uma necessidade que Ihes foi apresentada em determinado contexto

e tempo historico, a vida social neste ambiente especifico permitiu que produzissem um
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conjunto de bens materiais e imateriais. Estes bens também comunicam elementos de uma
intercorporeidade ao transmitir gestos, sentimentos, oralidade, valores, mitos e imagens que se
encontram materializados na pega artesanal. “Muito além da necessidade ou da utilidade,
respondemos a uma provocagdo, olho, médo e corpo. Inteiros no mundo e na inferéncia de
modifica-lo, alterd-1o” (SAURA, 2019, p. 349). Antes mesmo da produgdo cultural, a imersao
em ambientes naturais ativa uma ecologia corporal por meio da qual o corpo vivo invade
intensamente a sensibilidade (ANDRIEU, 2015). Esta sensibilidade orienta constantemente
saberes e fazeres tradicionais.

Alo artesd/ao tradicional sdo os intérpretes das técnicas e manejos tradicionalmente
conservados e transmitidos. Esse conjunto de conhecimentos pertencentes a sua cultura,
respondem em geral as suas proprias necessidades, como as atividades ligadas a pesca, a
agricultura, a devocao ou a diversdo. Dessa forma, ao produzir uma cesta, por exemplo, séo
reproduzidos certos padrdes e conhecimentos da cultura a qual pertencem. Estes artefatos,
utilitarios, ndo estdo destituidos de seu carater artistico, primando também por uma estética que

traz os diferentes sentidos e significados daquele povo.

Fotografia 11: artesdo produzindo um balaio

Figura 11: Fonte: William Costa (Quilombo da Fazenda)
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A artesd/dos sdo conhecedores profundos do meio onde estdo inseridos, podendo
transforma-lo com propriedade na matéria dos objetos artesanais que produzem. Deste modo,
testemunham em seu trabalho o proprio meio ambiente onde se desenvolve sua cultura
(RIBEIRO, 1983).

Maria Alvim (1983) acredita que o fato das artesds/aos serem testemunhas/os vivas/os
de um passado que se pretende preservar, ndo quer dizer que estejam presos ha um tempo ja
vivido. Essa visdo se encarregaria de encara-las/os com o sinébnimo de atraso. Deste modo, esse
ponto de vista estimula que os artesanatos produzidos passem por um processo de renovacao,
para que assim se enquadrem na contemporaneidade. A modernidade em questéo, de certa
forma, é quem dita as regras do mercado, no qual, as/os artesas/os também estdo inseridas/os.
Porém, ao compreender que os fragmentos do passado, presentes no contexto atual, sdo o que
enriquecem a producdo artesanal, reconhecida como tradicional, estimula-se que os saberes e
preceitos contidos na atividade tradicional permanegam pulsantes e com isso, a histéria da vida
de cada envolvida/o nesse processo. Nao se abandona a historia, os saberes, 0s mitos, as normas.
O artesanato tradicional inclina-se as mudancas, como toda tradicdo (SAURA, 2014; CUNHA,
2007, 2021). Porém, ndo para atender ao gosto do mercado atual, que diferentemente do periodo
em que a Maria Alvim analisa, tem demonstrado valorizar a produgéo artesanal tradicional. A
transformacdo em questdo se da porque cada geracdo contribui com a sua renovagdo,
empregando os saberes presentes do seu tempo historico. Utiliza-se as mesmas técnicas de
producdo para confeccionar pecas antes nao produzidas, acrescenta-se matérias primas antes
néo utilizadas, faz-se uso de ferramentas que véo facilitar o seu trabalho, enfim, criam, recriam
e revitalizam sua propria cultura, mantendo-a acesa e viva, sem descola-la dos elementos
simbolicos de sua historia.

O professor e pesquisador Rossine Tavares (1981) publicou sua investigacdo realizada
em Ubatuba, além de outros municipios do litoral norte de Sdo Paulo, na qual define e nomeia
as producdes de acordo com seus usos. Para ele, os artesanatos sao definidos como utilitarios
quando sdo produzidos para suprirem as necessidades basicas de quem os fabrica. Ja os
decorativos sdo manufaturados com as mesmas técnicas de producdo dos utilitarios, mas
geralmente possuem mais utilidade fora da comunidade onde séo elaborados. Embora as pecas
artesanais ndo sejam tradicionais, as técnicas de confeccéo o sdo. E ainda temos os artesanatos
recreativos, notadamente miniaturas dos artesanatos utilitarios e decorativos. Essas definigdes
permanecem atuais, porém, se compreende que as fronteiras podem se diluir entre utilitarios,

decorativos e recreativos, especialmente entre os diferentes povos tradicionais.
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Fotografia 12: Artesanato Recreativo - Miniaturas de balaios

Figura 12 Fonte: William Costa (Quilombo da Fazenda)

3.1 Mulheres de fibra: entrelacando os saberes da Taboa

O trabalho artesanal da comunidade do Quilombo da Fazenda inicia-se com 0 manejo
das matérias-primas encontradas na Mata Atlantica e seus ecossistemas. E na floresta, onde
tradicionalmente vivem as artesas e artesdos, conhecedoras/es profundos desse bioma, que se
alvorecem os primeiros saberes a respeito da producdo artesanal. Esses conhecimentos
envolvem a percepgdo que os habitantes possuem do meio em que vivem. Essas percepgoes
traduzem-se em um complexo regime de interpretacdes e preceitos frente a0 meio em que vivem

e aos saberes que foram herdados de seus antepassados.
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A matéria-prima predominantemente utilizada neste Quilombo especifico é a taboa?®,
seguida do cip6 timupeva? e do imbé*°. Essas trés matérias-primas sdo utilizadas na confecgéo
de artesanatos ha geracdes. Porém, outros elementos como a fibra de bananeira, alguns tipos de
sementes e materiais reutilizaveis, a exemplo de fios da rede telefénica, foram introduzidos de
maneira mais recente na producdo e com frequéncia sdo mescladas com as matérias primas

tradicionalmente utilizadas.

Fotografia 13: Cesta de cip6 imbé mesclada com fio da rede telefénica

Figura 13 Fonte: Edirlaine Reis

Do ponto de vista cultural entende-se que 0s manejos dos recursos naturais promovidos
pelas comunidades tradicionais estdo ligados a uma visdo de mundo e suas praticas culturais e
simbolicas (DIEGUES, 2004). Se nos pautarmos na ecologia social ou ecologia dos

movimentos sociais®* (DIEGUES, 2004) compreenderemos que a biodiversidade nio é um

28 Nome cientifico: Typha domingensis pers

2% Nome cientifico: Philodendron crassinervium

30 Nome cientifico: Philodendron imbé

31 Esse outro tipo de ciéncia e pratica de conservacgdo pauta-se nos fracassos de algumas Unidades de Conservacéo
e em argumentos de ordem ética, politica, cultural e ecoldgica. A partir da década de 80, alguns autores de
diferentes continentes passaram a analisar 0s impactos ecolégicos, sociais e culturais de areas protegidas em
regides de floresta tropical. Constataram, portanto, que em muitas dessas regiGes havia alto indice de
biodiversidade devido aos manejos sustentaveis realizados pelas populaces tradicionais. Com a criagdo das areas
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conceito bioldgico, relacionado a diversidade genética de individuos, espécies e ecossistemas.
Ela é também o resultado de praticas das comunidades tradicionais, muitas vezes seculares ou
até mesmo milenares. Esta pratica realiza 0 manejo de diferentes espécies, mantendo, e em
alguns casos, aumentando a diversidade local (DIEGUES, 2004). Ja a biodiversidade em uma
concepgdo moderna, analisada por disciplinas cientificas como a boténica, a genética e a
biologia, é caracterizada como pertencente ao mundo natural, apenas. No entanto, as
comunidades tradicionais manejam, convivem, observam, nomeiam e classificam as espécies
vivas segundo as suas proprias experiéncias vividas. E a cultura enquanto conhecimento que
val permitir que os povos tradicionais possam entender, manejar, enriquecer e representar
mentalmente a biodiversidade existente. Deste modo, a acdo das comunidades tradicionais
modela a natureza, sendo essa natureza fruto de a¢Ges naturais e culturais (DIEGUES, 2004).
Muitas vezes, ndo ha separac¢des entre 0 mundo natural e 0 mundo social (MATTA, 2016).

A taboa € uma planta aquatica comum em regifes alagadas, como mangue, brejo e
varzea. O taboal — ou gamboa —chamado pela comunidade como espaco onde as taboas se
desenvolvem, encontra-se dentro do Quilombo, a cerca de 1 km da Casa de Farinha
Comunitaria. A Casa de Farinha é utilizada nesse estudo como uma referéncia cultural e
geogréfica, pelo papel social que exerce. O taboal é acessado por uma estrada de terra que liga
a entrada do Sertdo da Fazenda, localizada no km 11,5 da BR-101 (Rio-Santos) até a Casa de
Farinha, a cerca de 2,5 km de distancia da BR-101.

protegidas, essas populacfes passam a estar sujeitas & expulséo de suas terras, fragilizando a propria conservacéo
ambiental.
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Figura 14: Artesas/aos na estrada em frente ao taboal, amarrando as taboas para serem

levadas para casa.

Figura 14 Fonte: Edirlaine Reis (Quilombo da Fazenda)

A autonomia para manejar a taboa é um dos motivos pelos quais as mulheres artesas as
utilizam prevalentemente. O manejo costuma ser feito individualmente ou em pequenos grupos,
de cerca de 3 a 5 pessoas, constituidos por mulheres da mesma familia ou que possuam vinculos
de comadrio ou amizade. 1sso parece trazer afeto e cumplicidade para a tarefa.
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Fotografia 15: Manejo da taboa realizado grupalmente

Figura 15 Fonte: Leonardo Estevan (Quilombo da Fazenda)

A taboa é uma fibra que possui uma certa maleabilidade, facilitando a producdo dos
artesanatos. A artesd Carmem Assungao, conhecida como Fiica, explica sua preferéncia por ela:
“Gosto de trabalhar com a taboa, a taboa é mais facil para a gente, ndo machuca a mao da gente
tanto igual ao cip6. O cip6é machuca, e a taboa ndo, € mais facil da gente trabalhar” (Depoimento
de Carmem Assuncéo, Quilombo da Fazenda, setembro de 2021).

Ainda segundo Carmem Assuncao, os cip6s sdo geralmente manejados pelos homens
devido a dificuldade, tanto para encontra-los, j& que eles se desenvolvem em lugares mais frios
- geralmente identificados no interior da mata - e também pela forca necesséaria para puxa-los e
extrai-los. Os locais preferidos para o seu desenvolvimento sdo explicados pelo artesdo

Vinturante Assuncao:

O timupeva da em lugar frio, em lugar de morro. Qualquer lugar tem,
principalmente no caxetal. A timupeva vocé tem que tirar ela madura, ndo
pode tirar verde [...]. Esse vocé deixa la, que ele esta verde. O imbé ele gosta
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de friagem, mais perto do rio, assim de baixaddo, ele gosta mais (Depoimento
de Vinturante Assuncéo, Quilombo da Fazenda, junho de 2016 in REIS e
ESTEVAN, 2016, p. 77).

Fotografia 16: Folhas do cip6 Timupeva

Mesmo 0S cip6s
apresentando-se como matérias-
primas mais dificeis de serem
manipuladas, ainda  assim,
- eventualmente as mulheres o0s
manejam. O depoimento da
Aparecida Braga, conhecida
como Mariazinha, esclarece essa
abordagem:

O imbé da pra gente trabalhar
também, mas pra gente que é mulher,
é bem dificil de tirar, porque ele tem
resisténcia e precisa de bastante forca
' [...]. O timupeva quando é perto, eu
mesmo tiro. A taboa é melhor porque
a gente mesmo pode tirar. Agora o
timupeva é mais dificil, porque vocé
tem que andar longe, subir, tirar.
Agora, homem ndo, sobe até uma
altura, corta, tem forca pra puxar
(Depoimento de Aparecida de
Oliveira Braga, Quilombo da
Fazenda, agosto de 2016, in REIS e
ESTEVAN, 2016, p. 80).

Figura 16 Fonte: Edirlaine Reis (Quilombo da Fazenda)

A artesa Carmem Assuncao também traz argumento semelhante, onde diz que o “cip6 ¢
meio dificil da gente tirar, as vezes a gente vai assim mesmo, mas prefiro mais os homens pra
tirar pra gente” (Depoimento de Carmem Assungdo, Quilombo da Fazenda, setembro de 2021).

Percebe-se assim que matérias mais flexiveis e macias sdo bem apropriadas as mulheres.
Enquanto que as matérias duras e que exigem um uso maior da forca, s&o dos homens.
Bachelard (1978, 2001, 2008), em sua fenomenologia da imagem, chama atengédo a dualidade

e a oposicdo presente nas matérias do mundo, como fonte de indmeros simbolismos
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subsequentes.

Em todo o processo produtivo, parcerias entre as mulheres e 0s homens de uma mesma
familia, ou que possuam outros vinculos afetivos, sdo observadas. Sobretudo nos manejos das
espécies utilizadas. Os cipos sdo comumente manejados pelos homens e a confec¢do das pecas
artesanais sdo realizadas pelas mulheres. Ou por eles proprios. No manejo da taboa os homens
sdo escalados para carregar a taboa do taboal até as casas das artesds. Enquanto que o corte e a
confeccdo se tornam responsabilidade das mulheres. Jovens e criangcas também sdo
requisitadas/os a participar do processo produtivo, alinhados as suas capacidades corporais. 1sso
ocorre com mais frequéncia quando as artesas recebem encomendas com prazo estipulado para
a entrega. Ou quando, por alguma limitacéo fisica, sdo impedidas de realizar o manejo. Nesse
caso, filhas/os, netas/os, genros e noras sdo envolvidas/os no processo de producéo, incluindo

0S manejos.

Fotografia 17: Artesas voltando para suas casas ap0s 0 manejo das taboas

Figura 17 Fonte: Leonardo Estevan (Quilombo da Fazenda)

O depoimento do artesdo Luciano Assuncdo - filho e neto de artesdos - elucida essa

ajuda mutua e os lagcos de solidariedade, intergeracionalidade e intercorporeidade que estdo
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presentes na producdo artesanal, relatando que: “[...] é claro que tem pessoas que nado
conseguem ir no mato tirar um cipd, mais ai os netos vao, os filhos vao tirar uma taboa, tirar
um cip0, pegar uma totoa de coco, enfim [...]” (Depoimento de Luciano Assung¢do, Quilombo
da Fazenda, outubro de 2021).

Depois de cortadas, as taboas, em muitos casos, sao deixadas na margem do taboal, para
serem recolhidas cerca de trés dias depois, quando estdo mais murchas e consequentemente
mais leves. Esse procedimento é feito em dias de sol, quando é possivel prever que nos dias
seguintes ndo havera muito risco de chuva. Isso porque a taboa depois de colhida, ndo pode ser
molhada, pois pode mofar posteriormente, comprometendo as pecas produzidas.

Fotografia 18: Taboas secando na margem do taboal

Figura 18 Fonte: Edirlaine Reis (Quilombo da Fazenda)

O taboal da comunidade é manuseado ha vérias geracdes. Esse fato evidencia que o uso
realizado para a produgdo artesanal ndo impactou em sua dindmica natural de regeneragao.

Além da lua, o respeito ao periodo de reproducdo da espécie, a atencdo dada aos tamanhos
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menores e a extracdo realizada em parcelas, sdo caracteristicas que constituem o manejo
praticado pela comunidade.

Essa forma cuidadosa de se relacionar com o taboal apresenta-se como evidéncia de que
0 manejo realizado é sustentavel, uma vez que uma das premissas da sustentabilidade seja a de
garantir os mesmos recursos a geragdes futuras. Sustentabilidade partindo do principio de que
Terra e humanidade sdo um mesmo organismo, que ndo estdo descolados (KRENAK, 2019), o
que gera interdependéncia e cuidado. O desenvolvimento sustentavel surge dentro dos
principios do PNPCT como fundamental para a melhoria da qualidade de vida dos povos e
comunidades tradicionais no contexto presente, com vistas a garantir as mesmas possibilidades
para as geracdes futuras, respeitando suas tradicdes e seus modos de vida.

Um estudo mais especifico do manejo da taboa esta sendo desenvolvido por meio de
uma parceria entre a Universidade Federal de Sdo Paulo e a comunidade, cabendo a esse estudo
delinear o uso que deve ser realizado, considerando 0 manuseio que tradicionalmente se faz. O
depoimento da artesd Maria Aparecida, conhecida como Cida, nos traz elementos desse cuidado

ao realizar a extracdo das matérias-primas:

Dai a gente escolhe a melhor. Quando o pé esta meio amarelinho a gente tira.
Quando esta pequeno, ndo adianta tirar porque estraga. Entdo a gente escolhe
0 amarelinho, porque ¢ o que estd “de vez” [pronto para ser cortado]. Porque
a gente tem que escolher agquelas taboas melhores para a gente tirar. Ndo pode
tirar aqueles filhotinhos de taboa (Depoimento de Maria Aparecida Vieira de
Assuncéo, Quilombo da Fazenda, junho de 2016 in REIS e ESTEVAN, 2016,
p. 74).

O taboal é manuseado em parcelas, sendo que as parcelas removidas sdo aquelas mais
proximas da estrada, onde se acessa com mais facilidade o taboal e onde o nivel de 4gua é mais
baixo. Na medida em que se avanca no taboal o nivel da dgua aumenta, dificultando o acesso e
o0 corte da espécie. Geralmente a taboa é cortada onde o nivel da agua ndo alcance os joelhos
das artesds. Esse procedimento na extracdo faz com que sempre haja parcelas intocadas e
parcelas manejadas.

Sobre o manejo realizado ha geracdes, os depoimentos das artesds Ednéia Braga e

Natalina Vieira, ambas com cerca de 60 anos de idade, sdo contundentes:

32 Por meio dos trabalhos que desenvolvi com o objetivo de valorizar e fortalecer a produgao artesanal no Quilombo
da Fazenda e em outras comunidades tradicionais, pude ouvir de algumas artesas sobre a existéncia de taboal em
seus territérios no contexto passado, porém, no periodo atual o taboal ndo se encontra mais presente. Esses relatos
indicam a fragilidade do taboal, dependente especialmente de regides alagadas. Muito embora em varias regides
do Brasil esta espécie seja considerada uma praga, pois ela se coloniza facilmente em ambientes propicios ao seu
desenvolvimento (BITENCOURT, 2009).
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Todos cortavam taboa aqui, minha mae, meu pai, tudo. E o taboal esté ai hoje
do mesmo jeito que era, nunca acabou. Eu era crianga, menina nova, e ja
enfrentava isso daqui ha muito tempo, nesse mesmo lugar aqui [mostrando o
taboal] (Depoimento de Ednéia Braga, Quilombo da Fazenda, agosto de
2021).

Eu era pequenininha, eu andava cortando taboa com a méae, fazia esteira pra
vender, pra comprar pano, pra comprar esses tamancos que se fazia de
primeiro, pra gente ir para a escola. Tamanco de caxeta, e comprar pano pra
fazer nossa roupa, pra gente ir para a escola. Ai eu ia para o taboal direto com
a mée cortar taboa (Depoimento de Natalina Vieira, Quilombo da Fazenda,
setembro de 2021).

A taboa se reproduz duas vezes ao ano. Em suas hastes nascem as flores que guardam

cerca de dois milhdes de sementes que se dispersam ao vento. E um momento tnico no taboal,

onde a beleza se torna bem singular.

Fotografia 19: Flor da taboa — bambéo
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Figura 19 Fonte: Edirlaine Reis (Quilombo da Fazenda)

A flor da taboa apresenta-se em forma de uma espiga de cor marrom, chamada pelas
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artesas e artesdos de bamb&o. O depoimento de Carmem Assungéo, nos auxilia na compreensao

da dindmica do taboal:

A taboa tem bambé&o duas vezes no ano, um é agora em agosto e acho que o
outro é em janeiro, se ndo errei é janeiro. Quando tem bambdao até da para a
gente cortar, s6 que ¢ muito dificil porque tem aquele “0sso” no meio e é muito
pesado, que nem um pedaco de pau, e quando nao € isso ela s6 tem folha, ndo
tem aquele negdcio no meio. (Depoimento de Carmem Assungao, Quilombo
da Fazenda, agosto de 2021).

Durante o periodo reprodutivo € raro encontrar pessoas que manejam a taboa, algumas
excegBes podem ocorrer, mas de maneira mais geral, as artesds se antecedem ao periodo
reprodutivo e colhem o material em quantidade o suficiente para produzir seus artesanatos sem

necessitar maneja-la durante essa fase:

A taboa tem que tirar ela enquanto ela ndo estiver com semente, com flor.
Porque a taboa é assim: corta trés, quatro pés, nasce cinco, seis [...]. E quando
ela esta criando a gente ndo mexe. Porque dai a gente esta atrapalhando ela e
a palha muda, vocé ndo consegue aproveitar ela toda, s6 consegue aproveitar
duas aqui e duas ali. Porque o resto esta tudo grudado no talo (Depoimento de
Natalina Vieira, Quilombo da Fazenda, setembro de 2021).

Devido sua caracteristica muito similar ao algodado, no passado o bambao também era
utilizado, j& no presente ndo existem mais artesds que facam seu uso. O depoimento a seguir

revela como o bambao era utilizado:

Antigamente a gente fazia o travesseiro com o bambao dela, a gente cortava o
pano, a mée da gente passava na maquina o pedago de pano assim, e enchia
tudo com esse algoddo aqui e ai costurava, depois fazia uma fronha por fora,
e o travesseiro ficava macio (Depoimento de Ednéia Braga, Quilombo da
Fazenda, agosto de 2021).

Além do periodo reprodutivo, as fases da lua também irdo definir quando ocorrerd o
manejo da taboa. Aparecida Braga diz que: “a taboa ¢ bom cortar na minguante. Porque além
dela secar mais rapido, ela ndo bicha. N&o € s a taboa néo, tudo, timupeva, vocé vai tirar cipo,
a melhor lua ¢ a minguante. Que ¢ uma coisa que ela nao estraga rapido” (Depoimento de
Aparecida de Oliveira Braga, Quilombo da Fazenda, agosto de 2016, in REIS e ESTEVAN,
2016, p.14).

Durand (2012) compreende a lua como a primeira medida do tempo. Ela configura-se

em uma representacdo da repeticdo temporal, indicando a promessa de um imortal regresso, de
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um ciclo continuo. Presente em diversos rituais sazonais das comunidades tradicionais, como a
agricultura, ela manifesta-se como a marcadora do tempo, indicando o melhor momento para
aguardar ou se perfazer as atividades prenunciadas.

Todos esses conhecimentos a respeito do manejo da taboa foram sendo compartilhados
de geracdo em geracdo. Por meio deles, percebe-se que as artesés e artesdos aprenderam com
seus familiares quando esses produziam seus artesanatos, e desde criancas 0s acompanhavam e
0s observavam durante o processo de producdo artesanal. Para as criancas, acompanhar as
artesds/dos ao taboal, € uma forma de aprender pela experiéncia (GUSDORF, 2003).

A maneira como aprenderam, acompanhando e observando, revela o tempo vivido em
familia. O trabalho familiar, que encontra raizes na prépria historia de Ubatuba, sustenta a base
desse tipo de transmissdo, onde raramente a mae e o pai trabalhavam longe de suas/eus filhas/os.
Além disso, nas comunidades tradicionais, onde os lacos comunitarios sdo mais sélidos,
desenvolve-se o espirito de partilha, onde comunga-se também dos conhecimentos e formas de

subsisténcia. Os depoimentos abaixo revelam a forma como aprenderam sobre o artesanato:

Antigamente a gente pegava o facdo, eu saia com meu pai, e meu pai falava:
vamos pegar cipd. A gente punha pra vender porque ndo tinha outro recurso,
ai nds famos para 0 meio do mato, pro brejo, tirava cip6, vinha e raspava bem
raspadinho, e nés ndo podiamos deixar ferrugem no cip6é ndo [residuo de
casca], tinha que tirar a ferrugem do cip6 pra fazer o negdcio bonitinho, ai
fazia cesto, balaio, sambura, tipiti, fazia tudo e levava no armazém pra vender,
pra trocar pelo alimento (Depoimento de Manoel Filipe dos Santos, Quilombo
da Fazenda, agosto de 2021).

O meu pai ele fazia artesanato. Ele fazia balaio, cesta, fazia covo de pegar
peixe. Porque naquela época era muito dificil mesmo. N&o era todo dia que a
gente tinha dinheiro. Ele fazia tudo isso ai. Entdo a gente foi indo e aprendeu
tudo com ele. Entdo quer dizer, a gente trouxe isso ai com a gente e hoje em
dia eu fago (Depoimento de Vinturante Manuel de Assungdo, Quilombo da
Fazenda, junho de 2016, in REIS e ESTEVAN, 2016, p. 65).

Bachelard (1978) discorre a respeito de uma imaginacdo natural, presente em todas as
faixas etarias, mas que é caracteristica daquelas/es que nasceram sonhadoras/es. Trata-se da
imaginacdo miniaturizadora, na qual, a representacdo é dominada pela imaginacéo,
comunicando as suas préprias imagens interiores. Ao miniaturizar as imagens ocorre,
simbolicamente, uma inversdo da perspectiva de grandeza, ativando valores desmedidos.
“Possuo melhor o mundo na medida em que eu seja habil em miniaturiza-lo” (Bachelard, 1978,
p. 295), dessa forma, ao enxergar os detalhes de algo, reduzindo-o em seu tamanho, pode-se

representar um novo mundo, com tragos grandiosos. E necessario apreciar o ambiente em que
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se vive para cuidadosamente retrata-lo com eximio.

O depoimento a seguir denota como o0s objetos familiares transmutam-se em
abreviaturas de um mundo proprio, experimentado. Mas, sobretudo, revela como as criangas,
por meio das miniaturas, descobrem suas formas de se comunicar com suas realidades e com

os aprendizados que se processam em seu circulo social:

Eu fui aprendendo fazer esteira com minha mée. Ela ia fazendo e eu fazia um
tearzinho pequenininho, pegava aqueles pedacinhos de taboa que sobrava. Ai
pegava uns pedacinhos de corda, porque ela ndo deixava mexer nas cordas
dela, porque desperdicava, entdo a gente pegava aqueles pedacinhos menores
que sobrava e aproveitava e ja ia aprendendo a fazer uma esteira pequenininha.
Fazia esteira pequenininha para colocar boneca. Minha mée fazia boneca de
pano, porque naquela época ndo tinha boneca [...]. Eu adorava brincar de
boneca. A gente pegava aquela esteirinha, fazia uma casinha de pau a pique
de criangca mesmo, cobria com folha de bananeira. Botava a esteirinha debaixo
e colocava a boneca em cima da esteirinha (Depoimento de Maria Aparecida
Vieira de Assuncdo, Quilombo da Fazenda, junho de 2016, in REIS e
ESTEVAN, 2016, p. 55).

E na convivéncia cotidiana que se estabelecem diversos elos e uma rede de
entrelacamento comunitario. A vida em comunidade tem particularidades que contribuem para
que as pessoas mais experientes possam compartilhar seus conhecimentos e suas formas de
perceber o mundo. Trata-se de uma caracteristica das comunidades tradicionais: a percep¢do do
valor que a experiéncia vivida possui, € quanto mais tempo vivemos, mais experiéncia
vivenciamos. Dessa forma, pessoas mais velhas, portanto, mais experientes, cumprem um papel
notério na identificacdo da comunidade e seus conhecimentos, pois sdo elas proprias os
exemplos vivos, vividos e corporificados da realidade local.

A relagéo dos filhos e filhas com os pais, maes e irmas e irmaos, assim como as relagdes
de amizade podem ser entendidas como relagOes privilegiadas, assim como a relagdo entre
mestreas/e e discipulas/os. Um artista, uma artifice, um sacerdote, podem ser melhores
mestras/es para suas/seus discipulas/os do que seus professores (GUSDORF, 2003). Isto posto,
é através da convivéncia que as pessoas passam a se conhecer e colaborar mutuamente. Nessa
dimensdo, a convivéncia é entendida como viver juntas e juntos e partilhar a prépria vida em
uma aprendizagem cotidiana. Nessa perspectiva existe uma possibilidade furtiva do encontro
com a/o iniciadora/or, ja que, é nessa relacdo cotidiana que vao se estabelecer os lagos de
confianca, onde por meio das atitudes, se aprende sobre suas herancas (FERREIRA, 2005).

O artesdo Benedito Manoel Assungdo, conhecido como Bidico, nos conta como

aprendeu, em seu cotidiano comunitario, a fazer seus artesanatos:
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Eu ficava ali olhando, depois eu pegava aquela palha que sobrava e tentava
fazer sozinho. Fazia assim, pra eu poder aprender. As vezes, eu perguntava
assim, e eles falavam: coloca uma taquara assim, outra assim, a outra vez faz
assim, faz assim. Eu ficava vendo o sentido que eles faziam, do jeito que eles
faziam ali eu guardava aqui [na cabeca]. Assim dizer, que foi indo e eu logo
aprendi (Depoimento de Benedito Manoel Assuncdo, Quilombo da Fazenda,
outubro de 2016, in REIS e ESTEVAN, 2016, p. 53).

Para Hampaté Ba (2010), os oficios artesanais tradicionais sé@o os grandes transmissores
da tradicdo oral. Na sua concep¢do, 0s proprios gestos das artesds e dos artesdos sao
considerados uma linguagem, assim como 0s jogos e as brincadeiras. No entanto, o
conhecimento pode se incorporar ndo somente aos gestos e acdes, mas no que diz respeito a
totalidade da vida, uma vez que, para exercer o oficio artesanal, deve-se respeitar os codigos de
obrigacGes e proibigdes relacionadas a sua atividade, resultando em um preceito de
comportamento em relacdo a natureza e seus semelhantes. Nesse sentido, pode-se acreditar que
a atividade tradicional esculpe o ser da mulher/do homem.

Dialogando com as ideias postas por Hampaté Ba (2010) e pelas percepgdes que construi
diante das minhas proprias experiéncias com essa comunidade, compreendo que a/o artesa/ao
é tocada/o pela atividade que exerce. Ser artesa/ao, nesse sentido, corresponde a uma identidade
que se constituiu por meio de uma historicidade de que se orgulha. Como se por meio do
artesanato, fosse estabelecido o elo entre o passado vivido pelos seus antepassados e 0 seu
proprio presente, conectando a sua existéncia com a das pessoas com as quais se admira e se
orgulha, com um tempo que néo se pretende esquecer. “Do vinculo com o passado se extrai a
forga para a formagao da identidade” ensina-nos Bosi (p. 16, 2003). Os depoimentos a seguir
me parecem pertinentes diante das ideias expostas e salientam a primazia dos sentidos, onde o

corpo é provocado pela atividade artesanal:

A gente vai tocando a vida assim, a gente nunca esquece das coisas do
passado, sempre lembra, tem vez que da vontade, a gente passa a mao no facéo
e vai cortar taboa, pra gente € uma coisa que a gente nunca esqueceu, € uma
coisa historica (Depoimento de Ednéia Braga, Quilombo da Fazenda, agosto
de 2021).

Pra mim, o artesanato é muito importante. Porque era tudo o que o pessoal
fazia de primeiro. Porque de primeiro ndo tinha televisdo, ndo tinha nada.
Aquilo la erauma coisa que era pra distrair mais. E a pessoa também precisava
daquilo. Por que de primeiro aqui era muito dificil [...]. Eu faco porque eu
gosto de fazer. Primeiro eu fago as minhas trancas. Deixo as trancas feitinhas,
dai eu guardo, dai quando estad chovendo eu sento s6 pra mim fazer, s6 pra
mim costurar, s6 pra mim pensar o que eu vou fazer. Se eu vou fazer uma
fruteira, seu eu vou fazer uma galinha. Eu gosto de trabalhar com essas coisas,
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é uma coisa que distrai. E uma coisa antiga, ¢ uma coisa que ja existia
(Depoimento de Maria Aparecida Vieira Assunc¢do, Quilombo da Fazenda,
junho de 2016 in REIS e ESTEVAN, 2016, p. 56).

Eu tinha uma leve lembranca de artesanato porque meu pai contava que ele
fabricava os tamancos aqui na Fazenda para as danc¢as. Entéo a gente tinha so
uma leve lembranga, vontade dessas coisas. Eu ndo sei se veio dai essa vontade
de artesanato, dessas coisas. Porque a gente ndo esgquece as coisas que a gente
ouve |4 atrds. Umas a gente esquece, outras ficam. E outra coisa, ndo s6 0
tamanco, mas o balaio, a esteira, isso tudo é dos antigos. O nosso é mais
moderno, mas tudo vem de la detras (Depoimento de Marcelena Assuncao,
Quilombo da Fazenda, setembro de 2016, in REIS e ESTEVAN, 2016, p. 61).

Depois de colhida a taboa, ela é destalada, ou seja, desagrupa-se a parte proxima a raiz,
onde foi cortada. Nessa base encontram-se unidas varias taboas, assim, separadas secam mais

facilmente. O depoimento da Fiica esclarece o tratamento dado as taboas:

O negocio dela ¢ ficar bem sequinha. A gente corta e traz para casa. Se 0 sol
estiver bem quente a gente deixa l& mesmo. Agora se 0 céu estiver meio
nublado tem que trazer para casa, porque tem que abrigar do sereno. Ela ndo
pode tomar chuva. Ai uns 4, 5 dias sem destalar. Se destalar, em 3 dias esta
boa (Carmem Faustino de Assuncdo, Quilombo da Fazenda, maio de 2016, in
REIS e ESTEVAN, 2016, p. 74).

As histdrias acerca das utilidades dos artesanatos no passado estdo frequentemente
presentes nas conversas estabelecidas com as/os comunitarias/os, sejam artesds/aos ou nao.
Embora o passado muitas vezes seja lembrado como um periodo de muita dificuldade, essas
historias vém acompanhadas dos meios de superacdo elaborados, para que a sobrevivéncia e
manutencdo de certos costumes pudessem continuar existindo. Percebo, entdo, um certo
orgulho nessas formas de transpor as barreiras que vivenciavam. O depoimento de Ednéia Braga

contribui com essa compreenséo:

Antigamente a cama era as tarimbas feitas de jicara [palmeira jucara]. Cortava
I& quatro tarimbas da jicara, fincava 14 no ch@o e cortava as jicaras de
cumprido, fazia as tarimbas assim [na vertical] e fazia do tipo da cama, ali o
pessoal colocava a esteira em cima e dormia. Naquela época nem quase forro
de cama existia, as vezes era um pano de saco, esse saco branco, o pessoal ia
na cidade, comprava |4 dez, onze sacos daquele, cortava, emendava e fazia o
forro da cama. Naquela época as coisas eram dificeis, agora hoje ndo, hoje tem
onde todo mundo dormir, tem lencol, tem cama box, tem travesseiro e ndo tem
uma vida boa né, ndo tem uma salde boa, anda tudo cheio de dor na coluna,
dor no brago (Depoimento de Ednéia Braga, Quilombo da Fazenda, agosto de
2021).

Um dos artesanatos produzidos com a taboa que mais prevalece nas historias contadas



81

pelas artesds/dos é sobre a esteira de dormir. Peca utilitaria, fundamental no cotidiano das/os
comunitarias/os. Até o presente, mesmo com a substituicdo das esteiras pelas camas, ainda é
produzida, porém, com finalidades diferentes, conforme depoimento da artesd Carmem
Assuncéo:

A esteira que a gente faz agora é igual a que a gente fazia antes, o tapete que
a gente faz agora é igual ao que minha mae fazia antes, minha mée fazia tapete
granddo. Nem sempre 0 artesanato que era feito no passado e que é feito hoje
serve para a mesma coisa, porque de primeiro a gente fazia a esteira por
necessidade, pra gente dormir e agora ndo precisa, agora € mais para enfeite,
pra levar pra praia, essas coisas. Pode ver que essas esteiras muito grandes que
a gente fazia para dormir agora j& nem compra muito, é muito dificil, eles
querem pequena para levar para a praia (Depoimento de Carmem Assuncao,
Quilombo da Fazenda, agosto de 2021).

Fotografia 20: Esteira de taboa sendo produzida

‘ 5

Figura 20 Fonte: Edirlaine Reis (Quilombo da Fazenda)

Os conhecimentos que envolvem a préatica da producao artesanal sdo assim, na voz de
suas/seus produtoras/es, incomensuraveis. Contudo, ndo se trata de uma atividade fixada em
formas rigidas de comportamento. Cada geracdo, ao seu modo, transfere para as pecas
artesanais os seus conhecimentos, aspiracoes e inspiracdes, possibilitando a artesa e ao artesao
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a liberdade de experimentar e criar. As pecas artesanais traduzem comportamentos, permitindo
a leitura do ser humano e suas diferentes culturas. Isto se torna, em ultima analise, a leitura de
uma identidade cultural e intercorporal.

A artesd Ednéia Braga aprendeu a confeccionar artesanatos com seu pai Benedito Braga,
filho de Leopoldo Braga. Além da tradicional esteira, ela produz artesanatos decorativos,
mesclando a taboa com outras matérias-primas, como conchas e materiais reciclaveis. Sua
autonomia na cria¢do de novas pegas € retratada em seu depoimento, onde diz: “a gente tem
que manejar as coisas, ndo so fazer aquilo que a gente aprendeu. Tentar fazer outras coisas
diferentes, né? Eu ja criei coisas diferentes”. (Depoimento de Ednéia Braga, Quilombo da
Fazenda, junho de 2016 in REIS e ESTEVAN, 2016, p. 58).

Além da resposta a uma necessidade que Ihes foi apresentada em determinado contexto
e tempo historico, podemos indagar que a vida social os fizeram produzir um conjunto de bens
materiais e imateriais, que de certo modo se encarregara de se comunicar, ao transmitir gestos,

sentimentos, oralidade, valores, mitos, que se encontram materializados na peca artesanal.

3.2 Poténcias que perduram: forca e resisténcia dos conhecimentos a respeito dos Cipds

Os cipds timupeva e imbé sdo matérias-primas muito resistentes. Sdo usados os cipds
inteiros e no caso do imbé, em algumas situacdes, utiliza-se somente a casca para dar
acabamento nas bordas das pecas artesanais. Nao € muito dificil extrair a casca do imbe, mas
exige-se muita destreza para tira-la, de tal modo que ndo se quebre, aproveitando toda a
extensdo do cipd. A casca possui uma coloracdo escura acetinada, que parece ter sido

envernizada, além de possuir um perfume muito caracteristico.



Fotografia 21: Cesta produzida com cipé imbé (miolo e casca).

Figura 21 Fonte: Edirlaine Reis (Quilombo da Fazenda)
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O cip06 timupeva, a depender do artesanato que serd produzido, costuma ser raspado e

pode ser utilizado inteiro ou lascado. Geralmente sdo usados dias apos a colheita, ja que ele se

resseca se ficar armazenado por muito tempo. Diferentemente da taboa, que depois de seca pode

ser armazenada por meses. Mas ambos, quando secos, costumam ser umedecidos quando

necessitam ser utilizados.

Fotografia 22: Cipo timupeva sendo raspado:

Figura 22 Fonte: William Costa (Quilombo da Fazenda)

Além do timupeva e imbe,
também sdo  utilizados
outros cipds como o tinga e
0 caboclo. O timupeva
possui duas qualidades, a
legitima e a tiririca. Existem
varias semelhancas entre o0s
cipds, por isso ndo hd muita
diferenca na forma de
maneja-los. Os  cip0Os
nascem a partir de um cipo
principal, chamado pelas/os

artesds/aos de mae do cipd. A partir da mae nascem os fios que sdo dotados de longas raizes
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que descem na busca do solo. Séo facilmente encontrados em lugares umidos, como préximo

de rios, cachoeiras e varzeas.

Fotografia 23: Mée do cip6 imbé

Figura 23 Fonte: Leonardo Estevan (Quilombo da Fazenda)

Antes de serem colhidos os cipds sdo escolhidos conforme o tipo de artesanato que sera
produzido. Alguns artesanatos exigem que o cipd tenha uma espessura especifica, fino ou
grosso, outros ndo podem ter muitos nés, outros necessitam de uma longa extensdo do mesmo
fio e assim por diante. Da escolha do cip6, até a sua extragdo, 0 manejo se concretiza sendo
pautado pelos conhecimentos tradicionais que o embasam. Dessa forma, ao realizar o manejo,
pretende-se que os fios se desprendam de sua mée, sem que essa caia com a forca que sera
exercida para puxa-los. Espera-se também que os fios do cipd ndo se arrebentem, aproveitando

ao méaximo todo seu comprimento.
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Fotografia 24: Fios de cipé imbé descendo de sua mée:

Figura 24 Fonte: Edirlaine Reis (Quilombo da Fazenda)

H& artesdos/ds que buscam formas
proprias de extragdo, como o depoimento a

seguir nos revela:

O manejo do cip6 quase que é a coisa mais facil
que tem. Porque a gente olha e vé qual que esta
maduro e qual que ndo esta. Pela cor a gente ja
conhece. Se ele estiver meio marronzinho a gente
ja sabe que ele estd verde. Se ele estiver bem
escuro, a gente ja sabe que ele estd bom. Esse
também que tem muito n6, muita curva, a gente
ndo tira. Para tirar eu fago até escada, amarro um
bocado de pau, vou subindo e corto la em cima
(Depoimento de Cirillo Braga, Quilombo da
Fazenda, outubro de 2016, in REIS e ESTEVAN,
2016, p. 75).

Sobre a mée do cip6 e outros elementos
contidos no manejo, o depoimento de
Feliciano Braga (em memoria), €

esclarecedor:

O Cip6 imbé ele tem a mae, a mae dele seria 0 que, seria uma matriz, que a
semente as outras arvores é a matriz que da a semente. E ele entdo, a gente
chama de mée, aquele que esta lIa em cima, onde ele solta o fio e de la quanto
mais aberto que tiver o sol, que pegar mais sol, é melhor pra ele se formar, ele
vem com mais forca pra baixo, e ai quando ele chegou aqui no ch&o que ele
enraizou, rapidinho ele fica bom, e a gente fala que ele estd maduro, ele
endurece, ele fica bem resistente, fica com a casca bem escura assim 6 [...]
estd pronto pra tirar, € o principal é tirar, como eu ja falei, na lua minguante,
que ai ele ndo estoura muito (CAPIA, 2021).

As pecas produzidas com os cip6s possuem uma durabilidade inigualavel. Os

artesanatos produzidos com eles sdo aqueles reconhecidos como 0s mais expressivos das

comunidades tradicionais da regido, como os diferentes tipos de balaios, covo e tipiti. 1sso

porque, essas pecas utilitarias eram fundamentais para o exercicio do modo de vida tradicional,

no qual as atividades ligadas a agricultura, pesca, producéo de farinha de mandioca e construcao
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originarios.

Fotografia 25: Visao interna do tipiti, produzido com cip6 timupeva (usado no processo de
producéo de farinha de mandioca):

Figura 25 Fonte: Edirlaine Reis (Quilombo da Fazenda)

A diversidade de pecas produzidas com os cipos € revelada pelo Cirillio Braga, no qual
diz: “eu trabalho com vassoura, eu trabalho com cesto, faco chapéu, esses sao os meus trabalhos,

que trabalho com cipd” (CAPIA, 2021) e pelo Manoel Filipe dos Santos:

Eu faco tipiti, eu faco peneira, eu fago abajur, eu faco samburd, eu faco cesta,
eu fago bolsa, eu faco tiracola [bolsa], eu faco chapéu, eu fago fruteira, tudo
de imbé (Depoimento de Manoel dos Santos, Quilombo da Fazenda, agosto
de 2021).
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A qualidade da pega artesanal ira depender da qualidade do manejo e tratamento dados
as matérias-primas. Ao retirar a matéria-prima na lua incorreta, ou colher um cip6é sem estar
maduro ou ainda néo realizar bem o método de limpeza da casca, a pec¢a artesanal ndo tera a
mesma qualidade que um artesanato produzido segundo os preceitos de seu manejo, como

revela o depoimento de Cirillio Braga:

Tem que raspar ele, raspar bem raspadinho, tirar toda a casca que ele tem,
porque se for tirar s6 a de cima [a casca], ele ndo fica bom, por que fica esse
amarelo aqui, esse amarelo tem que tirar tudo, para o trabalho ficar bem feito.
[...] o cipd timupeva para a gente tirar ele € melhor na lua. Na lua crescente e
na cheia ele estoura facil, mas na minguante é meio dificil a gente estourar ele
(CAPIA, 2021).

Fotografia 26: Cip6 timupeva raspado, pronto para ser usado:

Figura 26 Fonte: Edirlaine Reis (Quilombo da Fazenda)

As fases da lua possuem uma influéncia bem presente nas relagdes entre artesds/aos e a
natureza. A lua, como marcadora do tempo, é determinante na hora certa de se fazer o manejo.

O manejo é visto, portanto, como um elo, uma ponte de conexao da/o artesd/ao com a natureza,
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seus preceitos e ensinamentos. Para longe das pretensdes deste trabalho esta a de divinizar ou
idealizar o modo de vida dessa comunidade tradicional. A titulo de exemplo, ha quem realize o
manejo ndo se atentando as fases da lua, todavia, em sua maioria estdo 0s que mantém
praticando todo esse cabedal de conhecimentos transmitidos ha geragdes. O que se percebe é
que existe uma forma comunitéria de apropriacdo dos recursos naturais que desencadeia a sua
prépria protecdo e continuidade.

O vinculo com a natureza € substancial na pratica do artesanato tradicional. Em
depoimentos ja revelados neste trabalho, se conclui que moradores dessa comunidade néo
conseguiriam viver na cidade. Estar na floresta, no mato, como dizem, é estar em casa. Como
a Carmem Assungdo nos revela: “adoro ir para o mato, chego no mato nem fome sinto”
(Depoimento de Carmem Assuncdo, Quilombo da Fazenda, maio de 2016, in REIS e
ESTEVAN, 2016, p. 49). Elaainda nos ensina o respeito que possui pela natureza, pois sempre
que entra no mato para maneja-lo ndo deixa de fazer sua oragdo que conosco compartilha: “Sao
Bento, dgua benta. Justica no altar. Me livrai os caminhos para o filho de Deus passar”
(Depoimento de Carmem Assuncdo, Quilombo da Fazenda, maio de 2016, in REIS e
ESTEVAN, p. 49). O respeito e cuidado também se revelam nas falas do arteséo Vinturante
Assuncéo:

Eu respeito. Eu vou |4 no mato, eu vejo, esse aqui esta bom [maduro], vou
tirar. Esse aqui ndo esta bom [verde]. Eu ndo vou tirar pra...Nao! Porque hoje
eu tiro, mas amanhd eu vou precisar outra vez. Entdo, eu tiro o que esta no
ponto de tirar, 0 que ndo estd no ponto de tirar eu deixo la. Porque quando
amanha eu vou I4, eu tiro. N&o é verdade? VVoceé vai e usa, mas vocé tem que
respeitar também aquele uso que vocé estd fazendo (Depoimento de
Vinturante Assunc¢do, Quilombo da Fazenda, junho de 2016, in REIS e
ESTEVAN, 2016, p. 72).

O imbé quando ele vem l& de cima, ele vem e d& raiz no chdo. Ele fica ali.
Cria raiz. Agora tem outros que ele chega embaixo, mas ele ndo da raiz. Se ele
ndo da raiz aquele ali esta verde. E ai ndo pode tirar. Sabe como &, se tirar
antes desperdica. Depois que vocé tira nasce de novo. Da onde ele estoura ele
brota outra vez. D4 para tirar sempre (Depoimento de Vinturante Assuncao,
Quilombo da Fazenda, junho de 2016, in REIS e ESTEVAN, 2016, p. 79).

Diegues (2008), dialogando com as ideias apresentadas por outras/os tedricas/os vai
expor sobre alguns tipos de propriedade, sendo que a interpretacdo de uma delas, tem
pertinéncia para a elaboragdo dessa andlise. A propriedade comum, ou seja, as formas
comunitarias de pertinéncia grupal de espagos e recursos naturais renovaveis, € o tipo de
propriedade e uso que caracteriza as comunidades tradicionais. Na propriedade comum se

configura uma forte dependéncia desses recursos, uma vez que eles garantem a subsisténcia
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dessas comunidades e a sua reproducdo cultural. Existem nessas formas comunitarias de uso
comum uma rede de parentesco, de comadrio e de amparo muatuo entre esses grupos, que

constituem valores sociais que favorecem a solidariedade entre eles. E ha ainda:

“Mitos, valores e normas e interdigdes comunitarias que regulam o acesso aos
recursos naturais, limitando sua degradacdo. Essas normas existem tanto com
ecossistemas terrestres (periodos de interdicdo da caca) e costeiros (limitagéo
de periodos, acesso aos recursos controlado pelo “"segredo™) (DIEGUES,
2008, p. 68).

Quanto ao ultimo, o acesso ao recurso controlado pelo segredo, ha na comunidade um
mistério a respeito da extracdo do cipé imbé. O imbé, do tupi im“be, significa trepadeira
(PHILODENDRON, 2022). Sua utilizacao é centendria entre os povos originarios do Brasil e
seus descendentes, sua aplicacao volta-se também para a pesca. Suas folhas sdo dotadas de uma
relativa toxicidade e quando maceradas e lancadas na agua, entorpecem os peixes, que flutuam,
sendo recolhidos para o sustento.

Na comunidade seu uso é voltado para a confeccdo de artesanatos e amarracfes das
casas de pau a pique. Além dos critérios de manejo ja citados, o cipé imbé ainda possui uma
condicdo a mais em seu manejo, essa condicdo é com frequéncia citada nos didlogos
estabelecidos com as artesés e artesdos da comunidade, além de artesds e artesdos de outras
comunidades de Ubatuba. A artesd Natalina Vieira explica: “E assim, se vocé falar “vou 14 no
mato tirar imb¢”, “olha ali um fio de imbé¢ ali”, pode se pendurar, pode se pendurar nele que ele
n&o sai de jeito nenhum” (Depoimento de Natalina Vieira, Quilombo da Fazenda, maio de 2016,
in REIS e ESTEVAN, 2016, p. 80).

Existe um mito em torno do nome "imbé" no qual essa palavra ndo deve ser pronunciada
antes de seu manejo. O que se sabe apenas € que os fios ndo sdo extraidos, sua resisténcia inata

se torna ainda maior quando seu nome € pronunciado, impossibilitando sua extracéo.

3.3 Enlagando os saberes: as técnicas de producdo e as pe¢as artesanais

A producao artesanal da comunidade € bem diversificada, sdo produzidos os artesanatos
utilitarios, decorativos e recreativos que se utilizam de diferentes técnicas de producéo.
Excetuando a técnica da tranca de bico e a tranca (convencional), as demais técnicas ndo sao
nomeadas pelas/os artesds/aos. No entanto, cada tipo de artesanato tem um nome correlato. De
maneira geral pode-se dizer que sdo utilizadas cerca de cinco técnicas de producao, sendo que

cada uma delas pode desdobrar-se em técnicas variantes. Para fim desse estudo usaremos alguns
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nomes para identificar as técnicas, visando auxiliar-nos na compreensdo de como elas sdo
elaboradas . O nome de uma delas, o trancado, foi retirado do rol de técnicas artesanais do
Programa de Artesanato Brasileiro, que dispdem sobre a base conceitual do artesanato brasileiro
(SAO PAULO, 2018).

Amarracao:

Técnica que envolve diferentes tipos de nds e amarragcfes. As matérias-primas sao unidas umas
as outras utilizando fios naturais ou industrializados. Os fios naturais utilizados séo a taboa,
embira (extraida da embauba), casca do cipd imbé, cipd timupeva e bromélia. Ja os fios
industrializados sdo barbante e fio de nylon.

Por meio dessas técnicas sao produzidas vassouras, colares, peteca e as paredes das casas de
pauapique. A esteira e a armadilha para peixe também séo produzidas por meio de amarraces,

nesses casos, utiliza-se também os teares, feitos de madeira ou bambu.

Fotografia 27: técnica da amarracdo (confeccdo da vassoura de timupeva)

. L

S

Figura 27 Fonte: William Costa (Quilombo da Fazenda)
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Trangado:

A técnica consiste no entrelacamento de fios que podem ser fibras ou cipds. Esses fios partem
de uma base circular que é formada por esteios e tessume. Os esteios possuem espessura mais
grossa que o tessume e correm na vertical. O tessume corre na horizontal serpenteando os
esteios.

A base é formada por niumeros pares de esteios, porém logo apés o inicio do entrelacamento €
necessario colocar o capitdo. O capitdo € um esteio coringa de tamanho igual aos demais. Ele é
atil por tornar impar o nimero de esteios utilizados na base, s6 assim € possivel o tessume
serpentear os esteios de tal forma que se alternem de uma linha para a outra.

Com essa técnica sdo produzidas a cesta, balaio, vaso, chapéu, sambura, aparador de panela,
fruteira, covo (armadilha para peixe), galinha e luminaria. Nessa técnica enquadra-se ainda o
tipiti (usado para prensar a mandioca no processo de producdo da farinha), peneira e a pa (util
para escolher feijao, arroz e café), ainda que esses artesanatos possuam caracteristicas que se

diferem dos demais artesanatos.

Fotografia 28: Técnica de trangado - cesto de timupeva em processo de producao

Figura 28 Fonte: William Costa (Quilombo da Fazenda)
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Entrelagamento simples:

Consiste em serpentear por cima e por baixo com um dnico tessume. A técnica é formada por
fios que cruzam na vertical e por um fio que corre na horizontal. Os fios que séo colocados na
vertical sdo serpenteados pelo fio que corre na horizontal, um por cima e outro por baixo. A
quantidade de fios depende do tamanho da peca que se pretende produzir.

Por meio dessa técnica se produz bolsa, peixe, a base da cesta, aparador de panela, porta- retrato,

etc.

Fotografia 29: Producdo de aparador de panela de taboa por meio do entrelagamento simples

Figura 29 Fonte: William Costa (Quilombo da Fazenda)

Entrelagcamento duplo:

Consiste em serpentear por cima e por baixo com dois tessume. E formada por fios que
cruzam na vertical e por dois que correm na horizontal. Os fios que sdo colocados na vertical
sdo serpenteados pelos dois fios que correm na horizontal, alternando-se, sendo que, quando
um passa por cima do fio vertical o segundo passara por baixo e assim por diante. E possivel
produzir leque, revestimento de varios objetos, cesta, galinha, bolsa, chapéu, peixe, etc.
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Fotografia 30: Cesto de taboa produzido por meio do entrelagcamento duplo

Figura 30 Fonte: Edirlaine Reis (Quilombo da Fazenda)

Trangas:

As trangas mais comuns sdo a tranca de trés e a tranga de bico. A tranca de trés consiste no
entrelacamento de trés partes iguais de uma mesma matéria-prima. A espessura das partes
depende do artesanato que sera produzido. Geralmente utiliza-se a taboa para fazer as trancas.
Depois de varios metros de tranga pronta, costura-se a mao, utilizando uma agulha grande. Os
fios utilizados para a costura sdo a taboa e o fio da bromélia que ficam quase imperceptiveis
depois da peca pronta.

Produz-se gamela, fruteira, chinelo, cesta, tapete, galinha. A tranca de trés também é utilizada
nos acabamentos das pecas, costuma-se costurar nas bordas das cestas e da fruteira de totoa
(palmeira patiero).
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Fotografia 31: Tranca de trés de taboa

Figura 31 Fonte: Edirlaine Reis (Quilombo da Fazenda)

A tranca de bico consiste na dobra de dois fios que ao se tornarem quatro serdo
constantemente dobrados uns sobre os outros, resultando no formato de bicos nas pontas da
tranga. Produz-se chapéu, revestimentos diversos e é muito utilizada nos acabamentos das

pecas. As matérias-primas mais utilizadas sdo a taboa e a fibra da palmeira brejatba.

Fotografia 32: tranca de bico de taboa

Figura 32 Fonte: William Costa (Quilombo da Fazenda
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As técnicas de producdo geralmente sdo utilizadas individualmente, onde para cada pega
artesanal emprega-se uma técnica correspondente. No entanto, alguns artesanatos podem exigir
a conjugacéo de duas técnicas. Por exemplo, pode-se iniciar uma cesta por meio da técnica do
Entrelacamento Simples e posteriormente, para subir a cesta, é possivel utilizar o
Entrelacamento Duplo. As matérias-primas influem sobre a técnica, uma vez que algumas
técnicas necessitam de matérias-primas flexiveis ou ao contrario, rigidas, para se perfazer.

As formas de producéo s@o passadas de geracdo em geracao, transmitindo com elas as
nomenclaturas utilizadas pelas/os antepassadas/os, as histérias dos artesanatos e suas funcées
no modo de vida tradicional. Embora elas possam ser recriadas, elas possuem uma razéo de ser,
que comprovadamente, por geracdes, mostrou-se eficaz.

Ao transmitir as técnicas de producdo para a atual geracdo, concilia-se uma série de
conhecimentos a respeito do artesanato tradicional. As técnicas, 0s manejos sustentaveis, as
historias dos artesanatos ndo costumam ser tratados separadamente, uma vez que todas

constituem de forma agregada, um acervo de conhecimentos.

3.4 Promovendo ganhos: a relagio do artesanato tradicional com o turismo e a Casa de

Artesanato Comunitaria

A producgéo artesanal na comunidade estd em comunhdo com a atividade turistica.
Durante todo o ano a comunidade recebe um fluxo de visitantes. Esse padréo se alterou no
contexto da pandemia Covid-19, que entre marco de 2020 até meados de 2022 teve essa
movimentacdo modificada. Na alta temporada (dezembro a fevereiro e julho), além dos
feriados, a comunidade é visitada pelos turistas atraidos pelo turismo de sol e praia. No entanto,
nos demais meses, a comunidade recebe um fluxo de visitantes que séo atraidos ndo s6 pelos
atrativos naturais, mas pela riqueza sociocultural prevalecente. Esse fluxo de visitantes, em sua
maioria, esta organizado em grupos, podendo ser escolares ou formados por meio de agéncias
de viagens que contatam diretamente a comunidade para realizar o Turismo de Base
Comunitéaria (TBC).

Na Gltima década a comunidade ganhou destaque pelos esforcos e conquistas em relagéo
ao TBC. O TBC diferencia-se de outros tipos de gestdo da atividade turistica, sobretudo pelo
protagonismo e empoderamento das comunidades executoras. De acordo com o conceito do
Instituto Chico Mendes de Conservacdo da Biodiversidade — ICMBIO (2018) o TBC é um
modelo de gestdo liderada pelas comunidades que gera beneficios coletivos promovendo a
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vivéncia intercultural e a qualidade de vida. No TBC a cultura e o contexto histérico dessas
populacbes sdo valorizados, bem como a utilizagdo sustentavel dos recursos naturais.
Acrescento ainda que o TBC contribui para manutencédo e revitalizacdo de conhecimentos e
elementos do modo de vida tradicional, quando compativeis com a atividade turistica.

O comunitério, artesdo e monitor ambiental Luciano Vieira Assungéo, explica como foi

implantado o TBC, além de discorrer a respeito de consideragcdes expressivas:

[...] durante muito tempo as pessoas sempre visitavam a comunidade, e ai
entdo a comunidade se reuniu e falou poxa porque ndo a gente gerir essas
visitas aqui dentro da comunidade, entdo, a partir dai a comunidade se
organizou para implantar o Turismo de Base Comunitéaria. Isso foi um avancgo
muito bom para a comunidade porque envolve todos os moradores e envolve
todas as atividades, inclusive isso também facilita que ndo deixa a nossa
tradicdo morrer (Depoimento de Luciano Vieira Assuncdo, Quilombo da
Fazenda, outubro de 2021).

Por meio de atividades desenvolvidas pelo TBC, ele elucida como as/os comunitarias/os
participam grupalmente das acOes, fortalecendo, a meu ver, o espirito de comunhdo e

corresponsabilidade:

Tem varias atividades que n6s fazemos com esses grupos, por exemplo, a
producdo de farinha de mandioca artesanal. Entéo, as pessoas vao até a roga
do morador, os moradores levam eles 14, ensinam a época certa de plantar
mandioca, ai eles tiram, né, a mandioca, e vdo até uma casa de farinha e
ensinam todo o processo [...]. E ai tem também o grupo de jongo que envolve
as criangas, os jovens e 0s adultos, tem as rodas de conversa, que varios grupos
vem na comunidade para ouvir os moradores antigos, como era a vida
antigamente, como se vivia antes da rodovia, e também tem visita a
agrofloresta, trilhas. Entdo é algo que assim, envolve toda a comunidade. Ai
tem as meninas que sdo a equipe da cozinha que fazem, preparam todo o
alimento, entdo é uma atividade que eu acho que toda comunidade
[tradicional] deveria fazer essa experiéncia. Porque é uma atividade que além
de preservar a tradicdo, preservar 0 meio ambiente, vocé preserva a cultura,
vocé gera renda para a comunidade (Depoimento de Luciano Vieira Assuncao,
Quilombo da Fazenda, outubro de 2021).

Em 2012, por meio das a¢fes do Ponto de Cultura Olhares de Dentro, foi construida a
Casa de Artesanato Comunitaria. O proposito de se construir uma Casa de Artesanato no interior
da comunidade ja era tracado ha tempos pelas artesas/aos. A Casa se situa ao lado da Casa de

Farinha Comunitaria, fortalecendo o patrimonio cultural material da comunidade.
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Fotografia 33: Casa de Artesanato Comunitaria no periodo em que foi inaugurada

Figura 33 Fonte: Edirlaine Reis (Quilombo da Fazenda)

O objetivo da construcdo da Casa foi proporcionar um espago coletivo onde o0s
artesanatos seriam expostos e comercializados contribuindo com a geracao de renda na prépria
comunidade, além de estimular a continuidade da producdo artesanal. A falta de oportunidade
de emprego e renda local é uma situagdo vivenciada em algumas comunidades tradicionais do
municipio, o que estimula a busca por oportunidades em outras localidades, aumentando o
éxodo rural. A construcdo de uma Casa de Artesanato, ao contrario, favorece para a
permanéncia das comunidades em seu territorio, além de encorajar artesds/aose outras pessoas
que desejam se iniciar nesse oficio, a produzirem os artesanatos que expressam a identidade
cultural da comunidade. A Casa também contribui para que as mulheres artesds possam
trabalhar na sua propria comunidade e ainda garantir para a sua familia um bem muito precioso,
a sua presenga com os seus cuidados.

A Casa estimula a autonomia das artesas e arteséos, uma vez que ela vai oportunizar que
o consumidor final compre diretamente da/o produtora/or, sem passar pelas maos de
atravessadores. Dessa forma, o valor de cada peca vendida corresponde ao valor estipulado
pela/o prépria/o produtora/or. A inexisténcia de atravessadores aumenta o potencial produtivo
das artesds e artesdos, ja que sdo elas/es que realizam todo o processo, da colheita a venda,
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tendo uma visdo ampla de todas as etapas que envolvem esse trabalho, atualizando-se frente ao
mercado, pois com frequéncia possuem retornos de suas/seus compradoras/es. Quando
questionada sobre como o artesanato é visto por pessoas de fora da comunidade, Carmem
Assuncao diz que: “quando as pessoas chegam na casa de artesanato eles acham bonito, fica
tudo elogiando” (Depoimento de Carmem Assungao, Quilombo da Fazenda, setembro de 2021).

A compra de um artesanato realizada diretamente das méos de quem os produziu ou de
outras/os artesds/aos da propria comunidade faz com que a experiéncia da/o compradora/or seja
enriquecida. Cria-se uma oportunidade para se estabelecer um dialogo e uma troca intercultural,
em que ambos os lados, mutuamente, aprendem, exercitando assim a capacidade de tolerancia
frente ao distinto. O artesanato passa a ter um significado mais valoroso quando a/o
compradora/or percebe-se inserida/o no contexto da producio®, quando se sabe onde foi feito,

quem o produziu, onde se compreende aonde sdo extraidas as matérias-primas, etc.

33 Para amparar essa ideia, darei o0 exemplo de um artesdo tradicional, que estava expondo Seus artesanatos em
uma feira na cidade. Durante uma tentativa de vender uma vassoura de cip6 timupeva, ouviu de uma visitante que
a peca era muito cara. A vassoura era vendida na época, hé cerca de 10 anos, por volta de R$35,00. Para sustentar
a ideia do valor elevado, ela disse ao artesdo que ele ndo precisava comprar material para a fabricacéo da vassoura
e que ele tirava tudo do mato. O artesdo respondeu a ela que, ja que ele tirava tudo do mato, que ela poderia ir até
0 mato e verificar se encontrava vassouras penduradas nas arvores.

Muito possivel que a negociacao e compra realizada no contexto da producéo artesanal traria limites para esse tipo
de interpretacdo equivocada.
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Fotografia 34: Artesanatos expostos na Casa de Artesanato Comunitaria

Para Ricardo Gomes Lima (2005), antropologo, pesquisador do campo da arte e
artesanatos populares, o artesanato tradicional, pela sua caracteristica intrinseca de expressao
de uma identidade cultural, possui um valor agregado que, no campo do mercado, possui
vantagens que estdo acima de outras categorias de artesanato. Para ele, “outras formas artesanais
necessitam de artificios que lhes agreguem valor, pois sdo desprovidos de lastro cultural, de
referéncias da cultura, sao muito a flor da superficie, nao tem profundidade” (2005, p. 2). O
valor agregado do artesanato tradicional da comunidade, ou seja, a historia de cada artesanato,
a luta pela permanéncia diante de incontaveis desafios e criminalizacdo da atividade artesanal,
a sabedoria contida na sua producdo, a historia de vida de cada artesa e artesdo, enfim, sdo
realmente principios que se sobressaem e que articulados com as atividades promovidas pelo

TBC, contribuem com a salvaguarda do artesanato e de seus valores.
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Além da venda dos artesanatos, a Casa ainda funciona como um espaco de
compartilhamento dos saberes ligado a producdo artesanal, fazendo parte do roteiro do TBC, a
oficina de artesanato. O grupo previamente agendado tem a oportunidade de confeccionar, com
o respaldo das artesas e artesdos, um artesanato tradicional, geralmente o artesanato recreativo.
A peca confeccionada no tamanho menor que a original contribui para a fluidez da vivéncia,
tornando-a mais realizavel no contexto de um grupo de visitantes, que muitas vezes € formado
por pessoas que desconhecem esse tipo de maestria. A fala de Luciano Assuncgao traz elementos

para refletirmos a respeito dessas recentes colocagoes:

O artesanato na comunidade ele também € algo que ja vem desde muito tempo,
inclusive meu avod, por parte de pai, Sr. Bernardo ele sempre fazia artesanato
pra fazer a troca de artesanato, balaio, pra trocar com o peixe, ele sempre
levava pra Vila da Picinguaba e nem vendia, ele fazia essa troca, porque la o
pessoal tirava os peixes da canoa, antigamente, e colocava ali naquele cesto
feito com o cip6 timupeva, entdo eles faziam essa troca, bastante rotineira e
eles sempre tiravam ai esses produtos florestais. E cada um fazia o seu
artesanato, eu também aprendi fazer artesanato com meu pai. Depois de um
tempo com o projeto Ponto de Cultura que foi inaugurada essa casa de
artesanato, ai entdo foi um espaco assim, muito bom porque acabou inspirando
ainda mais outros artesdos a fazerem o0s artesanatos para expor € com isso
também tirar uma renda, entdo, ajudou também a estar organizando esses
artesdos para gque pudessem tirar uma renda desse artesanato, do trabalho
deles, e com isso ajuda também o artesdo. Eu também faco artesanato, minha
esposa também faz, e ai entdo, foi um trabalho assim bem importante pra
comunidade, na valorizagdo, tanto a valorizacdo da confeccdo, da venda, como
também, como é feita a oficina de artesanato com grupos que visitam a
comunidade ou grupo de turistas, entdo, o artesdo também se sente valorizado
passando esse conhecimento para as outras pessoas, e com isso gerando uma
renda pra ele, entdo isso é algo bem importante porque todas essas coisas tem
0 seu valor e cabe a cada um dar esse valor, entdo a construcéo dessa casa de
artesanato pra nés foi, além de dar uma valorizacdo melhor no nosso
artesanato, tem pessoas que so trabalham com artesanato, € aquilo que sabe
fazer de melhor, acaba também valorizando ainda mais esse trabalho,
principalmente se isso acaba gerando uma renda, principalmente (Depoimento
de Luciano Vieira Assun¢éo, Quilombo da Fazenda, outubro de 2021).

A renda gerada com a venda dos artesanatos pode ser elementar, tornando-se a renda
primaria, principal, ou pode ser uma renda complementar, secundaria. Alguns depoimentos
esclarecem a respeito do carater econdémico da atividade e como a Casa de Artesanato se insere

nesse contexto:

Hoje eu vivo do artesanato. Quando eu ndo consigo vender na prdpria casa de
artesanato comunitéria aqui, eu pego minhas pecas, vassoura, saio na rua e nos
bairros e acabo sempre gerando uma renda que me ajuda muito. Nao da para
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ficar rico, mas da para se manter (Depoimento de Ginacil dos Santos,
Quilombo da Fazenda, maio de 2016, in REIS e ESTEVAN, 2016, p. 70).

O artesanato para mim trouxe, ndo vou te dizer assim que ele € um meio de
sobreviver, entendeu. Mas 0 que ele trouxe para mim, a gente coloca la [Casa
de Artesanato Comunitéria], a gente vende, tem certas ocasides que ele serve
a gente (Depoimento de Natalina Vieira, Quilombo da Fazenda, maio de 2016,
in REIS e ESTEVAN, 2016, p. 68).

Um lado bom do artesanato, como diz o ditado, é que a gente vai ficando
melhor. As vezes aparece coisa que a gente ndo sabe, a gente olha e tenta fazer
também. E o outro, tendo, que nem tem ai agora, um ponto para a gente colocar
para vender. O pessoal vem ai, procura, vende! Dai a gente pega e faz. A gente
ndo vive disso, mas 0 pouco ou muito que sai, ajuda a gente (Depoimento de
Benedito Manoel Assun¢éo, Quilombo da Fazenda, outubro de 2016, in REIS
e ESTEVAN, 2016, p. 54).

Porém, ha artesds/dos que produzem para seu proprio uso, como retrata a artesa

Ednéia Braga: “de vez em quando eu ainda corto taboa, as vezes pra fazer um tapete, pra fazer

uma galinha, pra mim mesmo, mas fago ainda” (Depoimento de Ednéia Braga, Quilombo da
Fazenda, agosto de 2021).

O tempo de dedicacdo disponibilizado para a producdo artesanal ndo € integral. Em

quase sua totalidade, o tempo é compartilhado com outras tarefas, uma vez que a producao

artesanal ndo é exclusiva dentro das atribui¢Bes exercidas. A producao ocorre de tal modo que

se intercale com as outras demandas, como a agricultura, por exemplo, como descrito:

Eu vou 14, corto a taboa, seco e faco mais a noite. Eu sou rapidinha para fazer
artesanato. Nao faco toda semana, tem vez que faco toda semana, tem vez que
ndo, também a gente vai pra roga, tem os servicinhos para fazer, ai deixa um
pouquinho e depois a gente pega de novo (Depoimento de Carmem Assuncao,
Quilombo da Fazenda, setembro de 2021).

3.5 Construindo a Casa de Artesanato: fortalecendo a identidade cultural da

comunidade

A construgdo da Casa se pautou nas construcdes de moradias realizadas no passado

recente dessa comunidade34. A historia de praticamente todas as familias do Quilombo é de

34 Antes de iniciar a construgéo, foi realizada uma visita ao IPEMA (Instituto de Permacultura e Ecovila da Mata
Atléntica), situado no bairro do Corcovado em Ubatuba. A proposta voltou-se a conhecer as diferentes técnicas de
construcdo de baixo impacto, as bioconstrucdes, que vem se atualizando, fazendo uso de técnicas e materiais
tradicionais e incorporando novos elementos, recriando esse tipo de construcédo, tornando-a mais cativante para a
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um dia ter morado em uma casa de pau a pique. As casas eram feitas em sistemas de mutiréo,

onde varias pessoas da comunidade realizavam juntas a construcao.

Fotografia 35: Casa de Artesanato Comunitaria sendo construida:
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Figura 35 Fonte: Edirlaine Reis (Quilombo da Fazenda)

Apds a construcdo da BR-101 e o decorrente acesso aos bens industrializados, esse tipo
de moradia foi aos poucos sendo substituido pelas casas de alvenaria. As proibicdes de extracdo
de matéria-prima para esse tipo de moradia também foram impostas pelo PESM. Além disso,
esse tipo de moradia, por ndo se enquadrar no modelo estético aceito pela maioria, foi aos
poucos sendo desvalorizada. Porém, sdo constru¢cdes menos impactantes ao meio ambiente e se
adaptam muito melhor as condicdes climéticas da regido, agindo como um isolante térmico. No

entanto, ainda existem na comunidade algumas construcdes feitas de pau a pique, tanto para

atual geracgdo. Participaram da visita cerca de 15 comunitérias/os, onde se estabeleceram dialogos e trocas de
saberes.
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moradia quanto para a fabricacdo de farinha de mandioca. O depoimento do Vinturante

Assuncao esclarece como eram feitas as casas no passado:

De primeiro vocé usava jucara. Porque tinha bastante jucara bem “de vez”
[madura], vocé fazia, ia la para 0 mato, derrubava um punhaddo. Cortava,
lascava. Os outros ja iam limpando ela. Fazia ripa dela. Amarrava com imbé.
Os esteios eram de pau mesmo, pati (palmeira patieiro), ou entdo de jucara de
vez. E quando ndo era isso, procurava cedro no mato, porque antes aqui tinha
bastante. Lavrava I4 e fazia. O telhado era de sapé, tinha casa de guaricanga.
Era assim, vocé pegava barro, batia, batia. Pegava a peneira, e colocava cinza
[...] ia coando aquela cinza ali, forrava tudinho de cinza, meu pai colocava um
cabo num pedago de pau ou numa tabua e vinha batendo. Ficava batidinho, é
0 chéo batido (Depoimento de Vinturante Assuncdo, Quilombo da Fazenda
junho de 2016, in REIS e ESTEVAN, 2016, p. 102).

A Casa de Artesanato foi construida por meio de mutirdes, com a participacdo de
muitas/os comunitarias/os, e vivéncias de saberes. As vivéncias foram realizadas pelos anciéos
que ensinaram para as criangas como elaborar o pau a pique, envaro e barreamento. O pau a
pique sdo as madeiras (ou bambus) que ficam na posicéo vertical. O envaro sdo as madeiras
que correm na horizontal cruzando-se com o pau a pigue, ambos foram amarrados com o cipd
imbé. As paredes foram embarreadas com barro amarelo, argiloso e 4gua, amassados com 0s

pés®. A respeito das vivéncias de saberes o Vinturante Assungdo compartilha:

Eu dei oficina de pau a pique e envaro la na Casa de Artesanato. As criancas
se interessaram, botaram a mao na massa. Isso € bom. Eu gostei, e outra, que
é para eles verem como era antes, Como era a casa que o pessoal fazia. Porque
antes era assim mesmo, casa de estuque a nada mais. A gente ndo sabia o que
era bloco, cimento, nada disso. Era s6 aquilo mesmo. A gente vivia feliz,
satisfeito naquilo ali.[...]. Quer dizer entdo que a gente fica feliz por causa
disso. O que a gente fez, 0 que a gente viveu, hoje eles estdo fazendo também,
vendo como era antes. Entdo para mim foi muito bom (Depoimento de
Vinturante Assungdo, Quilombo da Fazenda, junho de 2016, in REIS e
ESTEVAN, 2016, p.66).

Além da construcdo da Casa foi construido coletivamente, por meio de varios encontros,
0 Estatuto da Casa de Artesanato Comunitaria, um documento em que consta o regimento da
Casa, ou seja, os principios que delineiam e a caracterizam como coletiva. A construcao coletiva

do regimento propiciou uma adeséo relacionada aos temas abordados no Estatuto. O documento

35 Os ancidos que realizaram as vivéncias de saberes e que estiveram no IPEMA decidiram realizar a construgéo
nos moldes das casas de pau a pique tradicionais.
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dialogou com a necessidade das/os envolvidas/os no que diz respeito ao respaldo das decisoes
que precisavam ser estabelecidas dentro de um caréater coletivo, evitando decisdes individuais.
Dessa maneira, o estatuto vai alem de ser um regramento documentado no papel, ele é a sintese
do processo de decisdo comunitéria a respeito de um bem publico. A Casa € gerida em sistema
de rodizio, como explica Carmem Assungdo, que diz: “eu fago sozinha em casa [artesanato] e
levo para a lojinha. Mas na casa sdo 7 pessoas. Cada dia um trabalha, meu dia de trabalho é na
sexta-feira, cada dia da semana é uma pessoa. Domingo faz revezamento, um domingo por
pessoa” (Depoimento de Carmem Assuncao, Quilombo da Fazenda, agosto de 2021).

A cada peca vendida 10% sdo retidos e aplicados no Fundo da Casa, onde a tesoureira
Maria Aparecida Vieira Assuncdo o administra. Para quem ndo pode comprometer-se com 0
rodizio, pode expor suas pecas onde serdo retidos 30%. Esses valores sdo destinados a
manutencéo da Casa, compra de sacolas de papel e outras necessidades.

O Estatuto menciona a importancia e a condi¢éo de se vender artesanatos que expressem
a identidade cultural da comunidade, ndo sendo permitida a venda de artesanatos que foram
montados exclusivamente a partir de materiais industrializados e nem tdo pouco a revenda de
artesanatos. Sao varios critérios que foram moldados e continuam sendo revistos pelas/os
participantes da Casa. A Casa em 2022 completou 10 anos de funcionamento ininterrupto,
constatando pela sua propria histéria, ser na regido um modelo de conducdo de um patriménio
comunitario.

Quando questionada sobre o que mais gosta na produgdo de artesanatos, Carmem

Assuncéo responde:

Gosto de ficar 14 na loja [Casa de Artesanato Comunitaria], gosto de fazer
[artesanato] também. Eu gosto de ficar 14, limpando, cuidando, vendendo, eu
gosto. As vezes eu levo as minhas coisas também chego 14 eu sento, quando
tem que fazer eu fago [artesanato], ai quando eu venho embora venho com as
fruteiras no saco, para chegar aqui e passar verniz para levar de volta
(Depoimento de Carmem Assuncdo, Quilombo da Fazenda, setembro de
2021).

Pode-se sustentar que a Casa de Artesanato Comunitaria contribui com a continuidade
da producéo artesanal. Ela valoriza os artesanatos, uma vez que reuni os produtos de varias/os
artesas/aos, o que enrigquece a producdo em sua pluralidade. Os olhares das/os visitantes, com
0s enaltecimentos feitos, contribuem com o aprego pela atividade, trazendo opinides que por
vezes discordam daquelas que visam desprestigiar os artesanatos, vistos como sinénimo de

atraso. A fala da Natalina Vieira aborda as diferentes opinides sobre o artesanato em sua prépria
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A gente sente que mudou bastante porque a gente fazia esteira, ia 4, cortava
a taboa, deixava secar, hoje em dia a gente vai fazer isso e muitas pessoas
ignoram, ignora o trabalho da gente, aqui mesmo tem gente assim, falam que
é coisa dos antigos, eles falam: ficam fazendo essas coisas, que cesta feia. E
assim, entdo, mudou bastante coisa. Dentro de casa mesmo, meus filhos
mesmo, eles chegam e falam: ai mae para de fazer isso, isso € coisa do passado
(Depoimento de Natalina Vieira, Quilombo da Fazenda, setembro de 2021).

Quando interrogada a respeito das visdes dos visitantes, Natalina Vieira diz: “eles se

interessam muito, pelas pecas que tem la dentro, pelo tipo da casa de artesanato, por ela ser de

estuque, eles falam que essa tradicdo esta acabando, alguns falam pra gente assim: eu ja morei

em casa assim, fui criada em casa assim” (Depoimento de Natalina Vieira, Quilombo da

Fazenda, setembro de 2021).

Criancas e jovens também podem se influenciar pela pratica da producédo artesanal

vendo-a desenvolver-se em comunhdo, no agrupamento das/os artesds/dos. Ao serem

provocadas pelo artesanato, indica-se que a pratica da producdo pode continuar existindo,

contrapondo-se as ideias equivocadas de atraso e subdesenvolvimento, que recebem influéncias

da colonialidade. O depoimento da artesa Cida elucida situacdes vividas na comunidade:

[...] a gente foi & tirar material no taboal, ai fui eu, Natalina e dona Carmem.
Chegamos ali na escola e as meninas queriam ir junto, a Luisa, Julia e Bruna.
E foram la no taboal. Ai eu falei: ndo da pra vocés irem porque la vai atolar e
ndo é lugar pra vocés. - Ah, ndo, a gente quer ir, a gente quer ir. E entdo, foram.
[...] Téo bonitinho elas com aquele feixinho de palha nas costas, todos eles
com a palha nas costas. Ai falei: valeu a pena vocés virem, pelo menos vocés
ja sabem o trabalho que da, vocés sabem como que tira. Cortamos bastante
palha pra elas trazerem, pra fazer o trabalho delas, eu achei muito importante
isso € muito bonito (Depoimento de Maria Aparecida Vieira de Assuncéo,
Quilombo da Fazenda, setembro de 2023).

A Bruna [jovem quilombola] estd fazendo o material dela, esta fazendo as
pecinhas dela, esta fazendo o peixinho, ela com a Valeria, quando a Valéra
estd aqui [Casa de Artesanato Comunitéria], ela vem fazer. Eu falei: vocés tém
que fazer mais, fazer bastante materialzinho, trazer o material de vocés e fazer
aqui dentro da casa [Casa de Artesanato] e mostrar o material de vocés, o que
vocés estdo fazendo, tem que parar um pouquinho do telefone e fazer os
artesanatos, eu acho muito bonito (Depoimento de Maria Aparecida Vieira de
Assuncéo, Quilombo da Fazenda, setembro de 2023).

Os ganhos da comunidade superam os de fator econémico, quando as/os jovens se

projetam na producéo artesanal. Simboliza-se uma resisténcia as influéncias da colonialidade e
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a afirmacdo de uma identidade, rica em sua especificidade.

Indagada sobre a possivel relevancia das criancgas e jovens aprenderem o artesanato, a

artesa Cida diz:

[...] é muito importante, porque Edi, a gente ja ta ficando muito cansado
também. E esses mais novos tem que ir aprendendo pra eles mostrarem o que
eles aprenderam também. Eu acho importante porgue a gente ja ta ficando
cansado, ai eles vendo fazer eles vo aprendendo e v@o mostrar pra outras
pessoas, né, eu acho importante. (Depoimento de Maria Aparecida Vieira de
Assuncéo, Quilombo da Fazenda, setembro de 2023).
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4.0 TECENDO SABERES: dialogos possiveis entre os conhecimentos tradicionais e a

educacdo escolar

Compartilho com Gusdorf (2003) que compreende que as/os ancids/dos possuem a
funcdo pedagogica de localizar criangas e jovens na esfera espaco-temporal da vida
comunitaria. Nesse sentido, criancas e jovens sdo modeladas por elas/eles e iniciadas em sua
comunidade, partilhando costumes, usos, convic¢des, conquistas e derrotas. Trata-se, portanto,
da primeira educacdo, a que inconscientemente se faz, sendo ela considerada pelo autor a mais
eficaz. Ela se concretiza no bojo da familia e do seu circulo social, onde as criangas e jovens
serdo guiados conforme as normas que distinguem a sua comunidade.

A perspectiva de uma educacgdo vasta, observada em diferentes processos formativos,
também é reconhecida no artigo 1° da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB), que
estabelece que a educacdo abrange “os processos formativos que se desenvolvem na vida
familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituices de ensino e pesquisa, nos
movimentos sociais € organizagdes da sociedade civil e nas manifestacdes culturais” (BRASIL,
1996, p.1). Deste modo, a lei que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional,
amplifica as origens da educacgéo, ndo se restringindo apenas aos espacos institucionalizados do
conhecimento.

“O primeiro mestre de toda gente ¢ toda gente” (GUSDORF, 2003, p. 269), ¢ a crianga
a mais suscetivel e aberta para acolher as influéncias formativas que sdo exercidas sobre si,
deixando-se vagarosamente formar-se até que alcance a sua propria autonomia. Esse traco de
educacdo, comum nas comunidades tradicionais e povos originarios, se corporifica pelo
contato, pela palavra, pelo exemplo que paulatinamente sdo transmitidos aos mais jovens e
solidificados por esses.

Entretanto, é preciso considerar que com o advento da modernidade algumas mudangas
desencadearam alteragfes no processo de transmissdo dos saberes comunitarios. No entanto, ao
mencionar as transformagdes como decorrentes de um processo prenunciado de renovagao, ndo
se quer dizer que as formas comunitarias de apropriacdo dos saberes, costumes, crencas,
convicgdes e 0 mais, se tornaram inexistentes. Um exemplo que pode contribuir com essa

reflexdo foi vivenciado em uma ocasifo onde haviam 10 criancas® e jovens em uma Roda de

36 Criancas e jovens com idade entre 5 e 15 anos de idade.
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Saberes®’. A Roda foi conduzida por uma mestra do Quilombo da Fazenda, que iniciou sua fala
abordando o passado da regido. Em um momento de seu discurso, apds contextualizar a
construcdo da BR-101 e a consequente chegada do PESM, ela pergunta para as/os participantes:
“vocés ja ouviram falar do parque, né? o parque esta ai, vocés gostam do parque?”’. A maioria
das criancas respondem que néo gostam do parque, nenhuma diz que gosta.

A visdo mais geral que se tem a respeito do PESM é que a sua chegada no territério ndo
foi um fator positivo. Algumas opinides divergentes existem, mas sdo minorias diante das ideias
grupais a respeito do seu surgimento, como explicitado no Capitulo 2. As criangas e jovens
nasceram no contexto de uma comunidade que se tornou parque. Elas ndo vivenciaram sua
chegada, mas suas opinides refletem as convicc¢des que foram irradiadas na conjuntura social
em que vivem. Ao exemplificar com esse caso, espera-se facilitar a compreensdo de que as
criancas e jovens, afetam-se e assimilam as ideias que sdo produzidas pelas geracfes que as
antecedem. Deslocando esse exemplo perceptivo para o artesanato tradicional, complemento
que ja se sabe que no passado ele cumpria o papel de suprir as necessidades basicas ligadas ao
cotidiano. O acesso aos bens industrializados era minimo. Sem hesitar, pode-se crer que haviam
oportunidades mais amplas para que esses saberes pudessem se efetivar, uma vez que eles eram
essenciais no estilo de vida da época. Além disso, na medida em que essas préaticas passam a
ser desvalorizadas, associadas a atraso e subdesenvolvimento, sdo aos poucos substituidas por
atividades vistas com mais notoriedade. Em consequéncia, pode existir um enfraquecimento do
fascinio da juventude no exercicio dessa pratica. No entanto, compreende-se que , mesmo com
essas mudancas vivenciadas no cotidiano, ndo quer dizer que as criangas e jovens ndo queiram,
ou ndo tenham a oportunidade, ainda que menores se comparada ao periodo que antecedeu a
contrucdo da BR 101, de se iniciarem na pratica da producéo artesanal.

Desse modo, buscou-se entender qual a viséo das artesas e artesdos sobre o interesse de
criancas e jovens a respeito desses saberes no contexto atual. Trés entrevistadas/os, quando

questionadas/os responderam:

De dez tem dois que tem interesse. A Bruna tem vontade de aprender, a filha
da Julinha. Elas viram eu tirar taboa, e pediu quando eu tiver trabalhando para
eu ensinar elas. Falei: faz a tranca e pode vir que eu te ensino. (Depoimento
de Carmem Assuncao, Quilombo da Fazenda, setembro de 2021).

As criangas hoje em dia ndo dao valor para essas coisas, a gente estd fazendo
ai, eles estdo passando ai, eles ndo fazem questdo nem de olhar, se eles

37 Roda de Saberes promovida pelo projeto Quilomboteca - apoiado pela Secretaria de Estado da Cultura, por
meio do Programa de Ac¢do Cultural (PROAC). A Roda objetiva valorizar as narrativas orais da comunidade,
promovendo dialogos intergeracionais.
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olhassem iriam aprender. Digo pelos meus aqui em casa, eles ndo estdo nem
ai pra isso ndo, de fazer essas coisas ndo, eles ndo se interessam, eles querem
fazer outras coisas, mais faceis. Isso aqui ndo é facil ndo (Depoimento de
Manoel Filipe dos Santos, Quilombo da Fazenda, agosto de 2021).

Eu vou falar pra vocé, quem gosta de fazer acho que ja vem de berco,
entendeu? Ja tem aquilo na memoria, na mente, ah, quando eu crescer vou ser
que nem a minha mée, vou trabalhar igual minha mée trabalha. Mas ¢é dificil,
as criangas hoje em dia se interessarem por isso, € muito dificil, o celular acaba
com essas criangas, com esses jovens, o celular acaba, o que eles tem mais na
vida é o celular, eu acho gue a coisa mais preciosa que eles tem na vida é o
celular, porque quebra eles ficam tristes, chorando que quer outro, quer outro.
Um dia a Naeli [filha] foi pra uma festa Ia no Ubatumirim e perdeu o celular
dela, e ela dentro do quarto trancada, eu falei: mas o que esta acontecendo com
essa menina, meu deus? ai fui na casa da Joice e a Joice falou: mée a Naeli
perdeu o celular na festa. Ah, eu quero outro, quero outro, e 0 que a gente vai
fazer? Tem que comprar. Ai vocé vé, é o dia inteirinho naquilo ali, eu ndo
entendo, ai é assim, ndo tem jeito ndo (Depoimento de Natalina Vieira,
Quilombo da Fazenda, setembro de 2021).

Quando interrogada a respeito do que considerava sobre a possibilidade das criancas e
jovens aprenderem, conhecerem e serem tocadas/os pelos saberes do artesanato tradicional, a

artesd Natalina Vieira responde:

Ah, era bom né? Que viessem, sentasse com a gente, aprendesse a fazer as
coisas, mas a gente chama eles pra fazerem e eles ndo... ah mae, vou pra
cachoeira, ah, vou l4 em cima pra casa da Joice porque eu tenho um negécio
pra resolver na internet. Ndo adianta a gente forcar eles, eu acho que pra
aprender a gente tem que aprender com vontade. A Unica coisa que eles me
ajudam bastante é ir 14 e tirar a taboa, eu chamo eles e eles vdo, meus dois
[filhos] vdo comigo, s6 que chega |4 eles falam assim: eu ndo vou pisar nessa
lama, entdo a senhora corta e joga aqui em cima pra mim [margem do taboal].
Al eu corto e eles vao estendendo, mas hoje em dia acho que pra trazer a
juventude pra essas coisas é meio dificil (Depoimento de Natalina Vieira,
Quilombo da Fazenda, setembro de 2021).

As artesas e artesdos aprenderam a confeccionar os artesanatos por meio da observacéo,
pelo exemplo pratico vivenciado, conforme os depoimentos dados nos capitulos anteriores, e
posteriormente por meio de formacdes especificas, como as difundidas pelo Ponto de Cultura
Olhares de Dentro. N&o € de se estranhar, portanto, que criangas e jovens, que nao passam
frequentemente por essa experiéncia, tenham menos designio para se iniciar nessa atividade.
Mas, de todo modo, seria precoce afirmar se as criancas da geragdo atual se lancardo na préatica
do artesanato tradicional, prosseguindo ou ndo com essa tradicdo. Ndo se trata de uma
expectativa prematura frente a isso, mas de um questionamento a ser feito, tendo em vista que

elas sdo o futuro da comunidade e simbolizam a continuidade dos saberes tradicionais.
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Interrogada sobre como atualmente as criangas e jovens estdo aprendendo a fazer
artesanatos, a artesd Cida, explica que “hoje tem bastante jovem que ja sabe fazer esteira. Eles
veem a gente fazendo, hoje em dia tem bastante que ja sabe fazer a esteira. Eles veem a gente
dando oficina e ja aprenderam a fazer a esteira” (Depoimento de Maria Aparecida Vieira de
Assuncéo, Quilombo da Fazenda, setembro de 2023).

Questionada sobre as oficinas mencionadas, ela esclarece:

Eles aprenderam com a gente dando oficina pra eles, eles aprenderam a fazer.
A gente da oficina, as vezes eles vém aqui [Casa de Artesanato Comunitéria]
também e eles querem fazer, ai a gente faz, a gente deu na Picinguaba [oficina]
também né, a gente ja andou na Picinguaba [escola localizada na Picinguaba]
também, eu fiz uns cursos & pra eles [projeto Tecendo Saberes] e eles
aprenderam também, fizeram bastante esteirinhas na Picinguaba, ndo s
esteira, uma porcdo de coisas (Depoimento de Maria Aparecida Vieira de
Assuncéo, Quilombo da Fazenda, setembro de 2023).

Indagada a respeito se as criangas a procuram para fazer os artesanatos ela diz:

Eles veem a gente fazendo, quando eles vem ficar aqui brincando [Casa de
Artesanato Comunitéria], eles fazem, mas eles ndo tem muita vontade de
aprender ndo, falar a verdade pra vocé, eles sdo mais é ficar mexendo em
celular, antes quando ndo tinha o celular, ndo tinha luz, era mais, eles
procuravam mais aprender essas coisas, fazer artesanato, aprender a fazer
esteira, eles se interessavam mais, mais agora é muito pouco (Depoimento de
Maria Aparecida Vieira de Assuncdo, Quilombo da Fazenda, setembro de
2023).

Considerando os depoimentos acima e as observagdes realizadas durante a pesquisa e
no decorrer do desenvolvimento de acBes educativas com a comunidade, entende-se que
atualmente as transmissdes de saberes ligadas ao artesanato tradicional ocorrem por meio das
observacgdes realizadas pelas criancas e jovens junto as/aos artesas/dos, sendo a Casa de
Artesanato Comunitaria, um espaco que propicia essa interagéo intergeracional. E por meio das
vivéncias de transmissdo de saberes, ou seja, as oficinas como menciona a artesd Cida,
desenvolvidas no ambito de projetos.

Compreende-se que os projetos de valorizacdo dos saberes tradicionais, bem como o
desenvolvimento da presente pesquisa, nos quais educadoras/es dirigem seus olhares
enaltecendo os saberes existentes, e se reconhece que os conhecimentos tradicionais sdo
representativos da escola da vida, integrando mitos, saberes, fazeres, brincadeiras, crengas,
ciéncia, historia, também contribuem para a imagem positiva que a crianca e o jovem possui de
si mesma enquanto pertencente & uma comunidade quilombola. Essa relacdo, fiada na

confianca, pode trazer vantagens a manutencao das praticas tradicionais, pois criancas e jovens



112

sentem-se valorizadas pelo que sdo, onde se reconhece a pertinéncia da conjuntura cultural da
qual fazem parte.

Diante desse contexto, de novos cenarios existentes, como a presenca da tecnologia
digital, leva-se a crer que novas maneiras de transmissdao se tornam indispensaveis,
acompanhando as inevitaveis mudancas, sendo recriadas, assim, as formas de disseminacao dos
saberes, com o0 proposito de se ampliar as possibilidades de contato, contagio, dialogo e

convivéncia entre criancas, jovens e ancias/aos.

4.1 Educagéo Escolar e os Conhecimentos Tradicionais: compreendendo 0s entraves

Possivelmente uma das grandes diferencas entre a educacdo moderna e a tradicional
encontre-se no fato de que o conhecimento herdado pela tradicdo oral penetra a totalidade do
ser, uma vez que é estético. J& aquilo que se aprende na educacdo escolar, por mais Util que
possa ser, nem sempre pode ser vivido, encarnado (BA, 2010).

Em diferentes momentos da historia ocidental, as atividades manuais foram
menosprezadas e substituidas por ocupacdes supostamente mais elevadas (SENNETT, 2009).
O reflexo desse menosprezo também é visivel na educacao escolar. Em alguns casos - mesmo
que a escola se situe em uma comunidade tradicional ou que atenda estudantes residentes de
comunidades tradicionais — suas/eus integrantes ndo valorizam os conhecimentos decorrentes
da tradicdo, por serem vistos como sindnimo de atraso. Trata-se de um angulo colonizador, e
que faz parte de nossa histdria.

Desde meados do século 19 até parte do século 20, a defesa do aperfeicoamento das
instituicGes republicanas fortaleceu a expansdo de estratégias politicas que visavam o
exterminio da rusticidade® (FREITAS, 2005). A rusticidade era vista como um resquicio do
passado, portanto, buscava-se a superacao por meio de novas instituicdes. A instituicdo escolar
foi proclamada como o local destinado “a receber o cortejo finebre da assim chamada cultura
popular”. Ela surge como o espago propicio para se compreender 0S processos de
homogeneizacdo cultural e intelectual, em que os saberes iletrados sdo vistos com
desconfiangas (CARVALHO, 2003; CATROGA, 1991 apud FREITAS, 2005, p. 29).

Contudo, nas sociedades orais a ligacdo entre 0 homem/mulher e a palavra é mais forte,

além de ser mais desenvolvida a fungdo da memoria. Onde ndo existe a escrita, 0 homem/mulher

39 Segundo o autor, ristico, arcaico e primitivo sdo expressoes adotadas pela ciéncia, com as quais se queria dizer
aluna/o pobre, no qual a instituicao escolar foi incumbida de remodelé-la/o para que deixasse de ser um obstaculo
a modernizagdo esperada.
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esta ligado/a a palavra que profere. Nas na¢cGes modernas, em que o livro constitui o principal
transmissor da heranca cultural, julga-se inferior e sem cultura as sociedades de tradicao oral
(BA, 2010).

Sobre essa questdo, Tierno Bokar, sabio africano, mestre de Hampaté B4, nos deixa

como heranca a seguinte reflexao:

A escrita é uma coisa, e 0 saber, outra. A escrita é a fotografia do saber, mas
ndo o saber em si. O saber € uma luz que existe no homem. A heranca de tudo
aquilo que nossos ancestrais vieram a conhecer e que se encontra latente em
tudo o que nos transmitiram, assim como o baoba ja existe em potencial em
sua semente. (BA, 2010, p. 3).

Indaga-se que as representacdes da rusticidade e do ser humano rastico convertem-se
em uma estrutura repleta de opinides que, de modo geral, buscam a desqualificagcdo das
experiéncias acumuladas por pessoas originarias de lugares considerados ndo desenvolvidos.
Obras literarias e documentos nos quais irdo pautar acgdes institucionais, revelam que a
construcdo da imagem da/o outra/o rustica/o muitas vezes sao elaboradas sem que houvesse 0
contato com o ser humano e seu local de origem considerado ruastico e atrasado. Ao
desqualificar as experiéncias da/o outra/o considerada/o rustica/o vai se estabelecer,
invariavelmente, uma condicao propicia para se criar um campo de autoridade sobre a/o outra/o.
Nesse sentido, o pensamento educacional e o sistema escolar aparecem como os redentores, nos
quais, a experiéncia acumulada por aquela/e considerada/o rastica/o e atrasada/o, uma vez
presente no sistema escolar brasileiro, ird participar de um ritual de troca, que resultara no
abandono dos indicios de seu arcaismo (FREITAS, 2005). Esse ritual pode ser melhor

compreendido nessa elucidacéo:

A iniciacdo na cultura originéria, feita pela comunidade local ou apenas pela
familia, tende a implantar no homem as atitudes etnocéntricas usualmente
exigidas pelo grupo. A cultura dos pais afigura-se naturalmente como sendo
superior a todas as demais e 0 homem que lhe esta sendo ajustado sente as
emoc0es indispensaveis para o desenvolvimento de sua personalidade.

A situacdo muda a medida que as pessoas estranhas a esse meio e dispondo de
prestigio e autoridade dos pais ou da comunidade local procuram apoucar 0s
valores transmitidos. Se os companheiros de folguedo ridicularizam as marcas
raciais, a lingua, o nome arrevesado da crianca, se 0s professores e outros
superiores lhe proibem o uso da lingua aprendida com a mae [...] se, enfim,
[...] percebe que esté infringindo as regras etnocéntricas do meio mais amplo
em que é destinado a viver, ele procura fazer reajustamentos necessarios
(WILLEMS, 1980, p. 10, apud FREITAS, 2005, p.67).

Algumas manifestagcoes de culturas populares, sdo adotadas pela educagdo escolar,
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como fragmentos herdados de uma rusticidade vivida, ja ultrapassada, superada e combatida
(FREITAS, 2005). Geralmente elas séo introduzidas de maneira descontextualizada, resumidas
em emblemas que serdo trabalhados em datas comemorativas pontuais, sem que haja um
aprofundamento no contexto dessas manifestacdes e dos povos que as originaram, menos ainda
sdo vivenciadas cotidianamente, inexistentes nos rituais da escola e em seus conteddos
programaticos.

Todavia, ao apontar seus tragos historicos nao significa que nédo se reconheca o papel
relevante da educacdo escolar, sobretudo a educacdo escolar publica. Para Roberto da Silva
(2018) a educagdo publica é o principal instrumento do estado para se concretizar uma politica
de direitos humanos, compreendendo assim, que seu papel didatico pedagogico é indissociavel
de seu carater social.

Nas circunstancias atuais, referindo-se ao norte de Ubatuba, nota-se a presenca
expressiva de dirigentes escolares (direcdo e coordenacdo pedagogica) adeptos das religides
evangélicas, além de estudantes e seus familiares*'. Com isso, percebe-se uma significativa
resisténcia em abordar no curriculo escolar conhecimentos que podem estar associados a cultura
africana ou afro-brasileira. O que alguns fatos parecem revelar é que se enxerga a existéncia de
uma indissociavel relacdo entre algumas manifestagdes afro-brasileiras, sobretudo as que
envolvem mausica e danga, com as religides de matrizes africanas, levando-as a serem vistas
como algo satanico, operando como mais uma expressao de racismo. #2

Para o educador popular e antropdlogo Tido Rocha, a cultura € a matéria-prima da
educacdo, no entanto, as escolas possuem uma tendéncia em transformar em coisas as
manifestagdes culturais populares. Compreende-se que a/o outra/o ndo € vista/o como diferente
mas como desigual, existindo “ muita resisténcia em integrar a cultura popular, e vem dos que

comandam as escolas e universidades, gestores, secretarios de educacdo”. Ele cré que essa

41 ObservagBes pautadas em experiéncias vividas no cotidiano, sendo necessarias pesquisas quantitativas que
orientem estudos mais profundos.

42 No ambito do Ponto de Cultura Olhares de Dentro foram vivenciadas diversas situacdes que dizem respeito ao
assunto abordado, entre elas, na escola localizada no Sertdo do Ubatumirim. No ano de 2013 as oficinas do projeto
de Jongo foram paralisadas. Em uma reunido com as familias, as pessoas presentes disseram que ndo permitiriam
que suas filhas e filhos participassem. A coordenagdo pedagdgica concordou com a postura das familias dizendo
que também se incomodava com os toques do tambor, pois pareciam que estavam invocando os espiritos. No ano
de 2011, na comunidade do Quilombo da Fazenda, uma crianca disse que ndo participava das aulas de capoeira
angola com o mestre Jequié, ja que sua familia tinha Ihe dito que o diabo morava dentro da cabaga do berimbau.
Inclusive ja houveram algumas tentativas por parte dos pastores da igreja localizada no Quilombo da Fazenda
(Assembléia de Deus) em fazer com que componentes do grupo O de Casa (grupo de Jongo da comunidade)
tivessem que escolher entre a participagdo no grupo ou na igreja, estimulando a saida de varias/os jovens do grupo
musical.
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resisténcia ndo parte diretamente das/os educadoras/es, identificando que as mudancgas sdo
dificeis de alcancar, pois ndo sdo permitidas as transformac6es necessarias (ROCHA, 2019).
Deste modo, destaca-se a importancia de trazer diferentes experiéncias de ensino-aprendizagem
para 0 ambiente escolar, especialmente estes saberes, como os tradicionais, que somos
convidadas/os a olhar, na atualidade (ZIMMERMANN e SAURA, 2021). Estas experiéncias
frequentemente sugerem aprofundamentos, despertam encanto e curiosidade ontolégica, uma
vez que atuam com a matéria humana em nossa propria corporeidade (MERLEAU-PONTY,
1994). Também levam em conta um aprofundamento no contexto das manifestacfes e dos
povos gue as originaram, mas sobretudo, buscam ser sentidas no corpo das/os aprendizes, em
uma relagao do “fazer-junto” (SAURA, 2008) que traz estes outros saberes para a cena escolar
(SAURA e ZIMMERMANN, 2021). Enfatizamos, portanto, conhecimentos que nao podem ser
dissociados de um saber fazer. Ou seja, ndo se trata de contetidos que poderiam ser submetidos
a metodologias convencionais da escolarizacdo européia. No caso dos saberes tradicionais,
concretiza-se a compreensao de educacdo como processo corporificado e como experiéncia
dialdgica (FREIRE, 1996) em sua plenitude.

4.2 Mestra/e Griotte/Grid: seu lugar é na escola?

O conceito de grid*® ou mestra/e de tradicio oral foi proposto pela Lilian Pacheco (2014)
na Lei Grid (Projeto de Lei n° 1.786/2011), elaborada juntamente com a Coordenacao da Rede
Acdo Grid e a Comissdo Nacional Grio e Mestres. Esses termos tem sido utilizados para proferir
a respeito da pessoa que se reconheca e que seja reconhecida por sua comunidade como guardia
dos conhecimentos de tradi¢do oral, transmitindo-os entre as geracdes de modo oral, corporal,
vivencial, contribuindo com a ancestralidade e identidade cultural, transformando-se em
memoria viva de um povo. Pacheco cré que o termo mestra/e, de origem académica, ndo
abrange em sua totalidade a diversidade de manifestacGes de culturas tradicionais existentes no
Brasil. No entanto, o termo grid ndo é apresentado como uma contraposi¢do ao termo mestra/e
e muito menos € utilizado para designar uma parcela das culturas de tradicdo oral, mais sim
“amplia sentidos e significados novos e ancestrais ao termo mestre ja utilizado” (PACHECO,

2014, p. 65). Os dois termos, em conjunto, passaram a ser utilizados em diversas regides do

430 termo grid é uma alteragdo da palavra “creole” que quer dizer crioulo, a lingua geral dos negros na diaspora
africana, a palavra foi uma reinvencéo feita pelos portugueses do termo gritadores, quando assistiam os “griots”
gritando em praga publica, para lembrar os afrodescendentes de suas histdrias e identidade ancestral (PACHECO,
2014).
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pais por pessoas que detém os conhecimentos tradicionais, reconhecendo-se e sendo
reconhecidas como mestra/e gri6/griotte pela comunidade, autodenominando como tal, € o caso
da lideranca indigena ja citada, Nadia Akawé Tupinamb& e do Zé Pedro e Laura Braga do
Quilombo da Fazenda.

A palavra Gri6 é um abrasileiramento realizado em 1998 da palavra francesa griot usada
no noroeste do continente africano e significa “o sangue que circula”. No entanto, na Africa
existem diversos termos para designar a pessoa que transmite os saberes de sua comunidade,
familia ou nacdo, onde os livros ndao possuem papel primordial na continuidade dos
conhecimentos tradicionalmente transmitidos. O termo griot foi utilizado por estudantes
afrodescendentes, que estudavam em lingua francesa, para abranger os diversos termos
existentes (PACHECO, 2014).

A presente pesquisa utiliza o termo mestra/e como sua referéncia conceitual por crer que
tal titulo ndo € privilégio predominante das pessoas que foram diplomadas pela universidade,
considerando que as experiéncias de vida produzidas no cotidiano, fora dos ambientes
educacionais, também geram conhecimentos capazes de lhes reconhecer com expressdes
privilegiadas. Ademais, possuindo como referéncia a vivéncia cotidiana na regido no qual a
pesquisa se desenvolve, ainda séo poucas as pessoas que compreendem e que se apropriaram
do termo grid, sendo o termo mestra/e mais utilizado e concebido pelas comunidades**. Outra
questdo que se coloca € que a palavra mestra ou mestre geralmente € usada conforme o género
feminino ou masculino, ja a palavra gri6, ainda que possua sua versdo feminina, griotte, ndo é
utilizada e popularmente conhecida na regido de desenvolvimento da pesquisa.

Ecléa Bosi (1979) acredita que ainda que as sociedades estejam em processos de
mudangca, 0s vinculos com o passado podem ser reatados por meio do convivio com as/os mais
velhas/os, principalmente nas sociedades em que se valoriza a cultura oral. A conversa com
mestras/os dos conhecimentos tradicionais se converte em uma experimentacdo intensa, e as
lembrangas se tornam vivas diante de suas palavras.

As mudangas percebidas por Ecléa Bosi (1979) se afiguram com a transicdo mencionada
por Jorge Larrosa (2002), o qual pronuncia que vivemos em um tempo em que a informacéo se
tornou algo imperativo. Para Larrosa (2002) possuir muita informacao e ainda opinar sobre elas
tem se constituido em um formato de sociedade que processa informacdo e que nao
necessariamente valoriza a experiéncia. A experiéncia é aquilo que nos acontece, 0 que nos

toca. O excesso de informacdo tem confinado as pessoas a viverem suas experiéncias de

4 Alguns exemplos: mestres/as da Folia do Divino, mestres/as de Capoeira, mestres/as de embarcagdo de pesca,
mestres/as da Congada.
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maneira mais rara. A/o sujeita/o da informagdo sabe muitas coisas, estd sempre informada/o,
no entanto, estar muito informada/o e saber opinar sobre muitos assuntos ndo permite que se dé
espago para 0 acontecimento. A falta de tempo e a velocidade com que os acontecimentos
transcorrem, além da atragdo pelas novidades, sdo elementos da sociedade moderna. Cada
acontecimento é ligeiramente substituido por outro sem deixar vestigios, prejudicando com que
se memorize os fatos “por isso, a velocidade e o que provoca, a falta de siléncio e de memoria,
sdo também inimigas mortais da experiéncia (LARROSA, 2002, p.20).

As/os mestras/es das culturas tradicionais podem ser compreendidas/os como sujeitas/os
da experiéncia, sendo definidas/os ndo por sua atividade, mas sim por sua passividade feita de
paixdo, de padecimento, de paciéncia, disponibilidade, abertura (LARROSA, 2002). Larrosa
em dialogo com Heidegger (1987) afirma que o sujeito incapaz da experiéncia seria um sujeito
anestesiado, apatico, sendo definido por sua vontade, poder e por seu saber. J& 0 sujeito da

experiéncia esta aberto a sua propria transformacéo:

[...] fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos acontece, nos
alcanca; que se apodera de nds, que nos tomba e nos transforma. Quando
falamos em “fazer” uma experiéncia, isso ndo significa precisamente que nos
a fagcamos acontecer, “fazer” significa aqui: sofrer, padecer, tomar o que nos
alcanca receptivamente, aceitar, & medida que nos submetemos a algo. Fazer
uma experiéncia quer dizer, portanto, deixar-nos abordar em nos proprios pelo
que nos interpela, entrando e submetendo-nos a isso. Podemos ser assim
transformados por tais experiéncias, de um dia para 0 outro ou no transcurso
do tempo. (HEIDEGGER, 1987, p. 143 apud LARROSA, 2002, p. 25).

Diferente do saber cientifico, da informacdo e da praxis técnica e do trabalho, o saber
da experiéncia estd na relacdo entre conhecimento e vida humana, é aquele que se adquire na
maneira como a pessoa Vvai respondendo ao que vai lhe acontecendo ao longo de sua existéncia
e ao sentido que se da ao que acontece. O saber da experiéncia ndo se separa da pessoa, € um
saber particular, subjetivo. Ndo é o0 que acontece, mas 0 que nos acontece, sendo
particularmente diferente para cada pessoa que vivencia a mesma experiéncia (LARROSA,
2002).

As/os mestras/os dos conhecimentos tradicionais guardam consigo o saber da
experiéncia. Nessa sociedade moderna, em que cada dia a experiéncia é desvalorizada, cedendo
lugar ao acumulo de informacdo e opinido, novos significados para a nossa existéncia tém sido
gerados, favorecendo nosso distanciamento dos saberes das tradi¢des orais ou relegando-os ao
campo do folcldrico, do popular, daquilo que faz parte do outro, ndo de si. (SANTQOS, 2019).

Ser guardid/dao dos conhecimentos tradicionais ndo significa estar resguardando,

conservando os conhecimentos, pelo contrario, eles sdo transmitidos no fazer junto, no exemplo
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que se da e na referéncia que se torna, no exercicio de determinada pratica. Solidamente existe
0 autorreconhecimento de que seus conhecimentos vém de longe, de sua linha ancestral, o que
favorece o sentimento de orgulho de sua trajetdria familiar e de vida, tornando viva a memoria
dos acontecimentos transcorridos.

Desse modo, o saber das/os mestras/es griotes/grids pode ser entendido como um
conjunto de saberes e memdrias que, compartilhadas, permitem que todas/os membras/os de
um grupo humano possam experimentar um universo simbolico que lhes € comum.
(LAZANEDO et al., 2016). Portanto, cré-se que o vinculo com mestras/es contribui para nos
restabelecermos com nossa ancestralidade, com os tempos vividos que ainda se fazem presentes
na memoria dessas/es guardids/dos. “O saber do mestre grio € rede, lagos que sobrepdem
nacdes, culturas, corporeidades e que tem muito o que colaborar na educacéo e na cidadania
brasileiras” (LAZANEO et al., 2016, p. 255).

Sergio Bairon®®, em comunhdo com Lazaneo e Battistella, no artigo Fundamentos da
producdo partilhada de conhecimento e o saber do Mestre Grid (2016), defendem a ideia de que
as instituicdes cientificas devam contar com a tradicdo presente no saber da/o mestra/e
griotte/grio  como comunicadora/or da producdo de conhecimento sobre fendmenos
socioculturais. Acredita-se que a universidade*® deva propor ambientes de conversagio que
oferecam equilibrio entre intelecto e mundo sensivel, defendendo as propriedades
epistemoldgicas do saber das/os mestras/es.

No campo das politicas publicas, ja existem normativas legais que pautam a insercao,
ndo somente dos saberes das/os mestras/es em ambientes educacionais, mas delas/es
préprias/os, transmitindo por si mesmas/os seus saberes. Entre elas, esta o Plano Nacional de
Cultura (PNC), Lei n® 12.343 que foi instituida em 2010 e que agrega 55 metas relativas a cadeia

cultural.*” O PNC possui, dentre seus objetivos, 0 de reconhecer e valorizar a diversidade

4 E Livre Docente pela Escola de Comunicagio e Artes da Universidade de S&o Paulo e professor da pos-
graduacdo em Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades da FFLCH — USP. Tem realizado contribuigdes
relevantes no campo do didlogo entre a USP e saberes tradicionais por meio da Partilha do Conhecimento.
(Universidade de Séo Paulo, 2012).

46 A Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), bem como a Universidade Federal do Cear4, tem se tornado
uma referéncia na valorizacdo e didlogo com mestras/es da tradigdo oral. S6 no dia 17/10/2022 a UFMG entregou
15 titulos de Doutor/a por Not6rio Saber para mestras/es e artistas de Minas Gerais e da Bahia. Caciques, lideres
de terreiros, pajés, multiinstrumentistas e liderangas comunitarias receberam o titulo de Notorio Saber que esta
regulamentado pelo Conselho da Universidade. A titulagdo é equivalente ao titulo de doutorado expedido por
instituicdes de ensino superior. Desse modo, “a UFMG passa a reconhecer e legitimar formalmente a entrada de
outras epistemes e formas de pensamentos, filosofias, praticas e valores que ndo sdo da matriz ocidental
eurocéntrica e fazem parte do conhecimento cientifico, artistico e cultural produzido na Universidade”, avalia a
reitora Sandra Regina Goulart Almeida. (Universidade Federal de Minas Gerais, 2020).

47 O PNC inicialmente teria uma validade de 10 anos, no entanto, devido ao isolamento social ocasionado pela
pandemia do COVID-19, impossibilitando a participagdo popular na sua reanalise - no qual ocorreria por meio das
Conferéncias setoriais e Nacional - teve sua validade prorrogada por duas vezes, uma até 2022 e a segunda até
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cultural, étnica e regional brasileira, além de estimular a presenca da arte e da cultura no
ambiente educacional. Também esta previsto na Lei o reconhecimento dos saberes,
conhecimentos e expressoes tradicionais e os direitos de seus detentores. O PNC traz em seu
principio uma esséncia decolonial pois reconhece a complexidade dos valores culturais
distribuidos em todo territorio nacional. Ele busca “dissolver a hierarquizagdo entre alta e baixa
cultura, cultura erudita, popular ou de massa, primitiva e civilizada e demais discriminacfes ou
preconceitos”. (BRASIL, 12.343/2010).

Entre as estratégias e acdes do PNC esta a realizacdo de programas em parceria com
6rgdos de educagdo para que as escolas atuem como centros de producéo e difusdo cultural da
comunidade. Também esta prevista a criagao de “politicas de transmisséo dos saberes e fazeres
das culturas populares e tradicionais, por meio de mecanismos como o reconhecimento formal
dos mestres populares, leis especificas, bolsas de auxilio, integracdo com o sistema de ensino
formal”. A lei ainda exp0e sobre a relevancia de se inserir o patrimonio cultural na pauta do
ensino formal, apropriando-se dos bens culturais nos processos de formacdo formal cidada,
estimulando novas vivéncias e praticas educativas (BRASIL, 12.343/2010).

Ja a Politica Nacional de Cultura Viva, instituida em 2014 possui entre seus principios
0 protagonismo social na gestao publica cultural, tornando-a mais participativa e compartilhada.
Para isso, utiliza-se de alguns instrumentos, sendo 0s Pontos de Cultura um deles. A Lei prevé
que os Pontos de Cultura podem estabelecer parcerias e intercambios com as escolas e
instituices da rede de educacéo bésica, fundamental, meédio e outras instituicdes escolares.

Esses arcaboucos normativos, além de outros que tramitam no congresso e que serao
citados mais adiante, indicam que as instituicbes de ensino, ainda que possuam autonomia a
respeito do curriculo e métodos, devem abrir-se aos saberes do territério sediado, expandir o
que se entende por conhecimento e estabelecer parcerias para a efetivacdo das politicas
publicas, além de integrar as/os mestras/es em suas unidades,

Desse modo, quando se expde sobre a presenca de mestras/es das culturas tradicionas
na educacdo escolar, refere-se também & consolidacdo de direitos e de politicas que buscam
incluir e reconhecer os saberes dessas/es mestras/es. Assim sendo, se torna imprescindivel
valorizar as culturas tradicionais como um saber constituido, considerando que a presenca de
mestras/es em ambientes educacionais “aparece como a Unica forma de alcangarmos um
didlogo com a vivéncia presente nas culturas orais que foram e sdo constitutivas da formacao
do povo brasileiro” (LAZANEO et al., 2016, p. 263).

2024,
48 Lei n° 13.018 de 22 de julho 2014.
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No entanto, a participacdo de mestras/es no ambiente educacional ndo substitui o
conjunto de acbes fundamentais para a consolidacdo de uma educacdo que contemple as
caracteristicas do territorio onde se insere, o que inclui participacdo da comunidade na
construcdo do PPP, formacdo continuada de professoras/es, entre outras. Todavia, essa
presenca contribui de maneira significativa para se evitar que as manifestacdes culturais dos
quais mestras/es guardids/aos passem por uma releitura de quem ira transmiti-las as/aos
estudantes, evitando possiveis distor¢des sobre aquele saber, ainda que despropositadamente.

A valorizacao dos saberes das/os mestras/es e sua presenca na difusdo desses saberes no
ambiente educacional contribui para que esses saberes ndo sejam folclorizados, ou seja,
abordados fora de um contexto no qual faca sentido. Ao afirmar que a escola tem a tendéncia
em transformar em coisas as manifestacGes culturais populares, Tido Rocha (2019) exemplifica
referindo-se as festas juninas, nas quais as criancas sdo motivadas a se fantasiarem de caipiras,
sem que haja um aprofundamento e conhecimento a respeito dos modos de viver das populacdes
rurais, levando-as a serem estigmatizadas. A participacdo muito esporadica de mestras/es no
ambiente educacional, sobreposta a auséncia de um aprofundamento da cultura na qual se
inserem, pode acarretar em prejuizos significativos, reforcando possiveis esteredtipos.

No entanto, ainda que o transcurso de a¢6es desenvolvidas no ambito de projetos possua
um prazo determinado, podemos considerar que, se for bem executado, poderd produzir
resultados e processos ricos em multiplos sentidos. A experiéncia de Jera Guarani (2020),
contribui com essa percep¢do. Em seu artigo Tornar-se Selvagem, ela relata como, a partir de
2008, passou a acessar algumas politicas publicas, sobretudo as difundidas por meio dos editais
da Secretaria Municipal de Cultura de S&o Paulo e da Secretaria de Estado da Cultura, todos
com prazos previsiveis de realizacdo. Ela descreve de que forma o acesso a esses recursos,
conquistados por meio de parcerias, contribuiu para o fortalecimento da luta pela demarcacéo
da sua terra indigena e para a revitalizacdo das praticas culturais, como o fortalecimento da

alimentacéo tradicional.

4.3 Vivenciando os Saberes: conversacdes possiveis entre a Educacéo Escolar e

Conhecimentos Tradicionais

A Escola Municipal Prof. Iberé Ananias Pimentel que atende as/os estudantes do
Quilombo da Fazenda e entorno, matriculadas/os no Ensino Fundamental | (1° ao 5° ano)
localiza-se na comunidade caicara Vila da Picinguaba. Durante os anos letivos de 2016 e 2017

foram realizadas vivéncias de saberes relacionados ao artesanato tradicional, por meio do
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projeto Tecendo Saberes na referida escola e em 2017 na Escola Municipal Manoe Inocéncio
Alves do Santos, situada no Sertdo do Ubatumirim. Em 2022 essas vivéncias voltaram a ser
realizadas nessas mesmas escolas planejadas para até o final do ano letivo de 2023.4° %

Durante as praticas, de periodicidade semanal, artesds/dos, e entre elas/es, mestras e
mestres do artesanato tradicional, compartilham seus conhecimentos a respeito das técnicas de
producéo e dos manejos das matérias-primas. Também trazem para a Roda® suas historias de
vida, as lutas por permanéncia no territério e de como a preservacao cultural pode ser uma
estratégia de resisténcia e luta. Por meio da experiéncia e do fazer-junto, as/os estudantes sdo
estimuladas/os a se conectarem com esses saberes proprios de suas comunidades, porém
reconhecidos por um espaco institucionalizado de conhecimento. Ser artesa e artesdo, pescadora
e pescador, agricultora e agricultor, ainda que venham sendo substituidas por outras atividades
vistas com mais prestigios, fazem parte da realidade vivenciada comunitariamente por elas/es,
e assim, coletivamente, é possivel decolonizar olhares.

As vivéncias de saberes se ancoram nos pressupostos tedrico-metodoldgicos da
Pedagogia Gri6 (2006, 2014). A pedagogia da vivéncia de rituais afetivos e culturais facilita o
dialogo entre a tradicdo oral e a tradigédo escrita. Busca-se, portanto, estimular a expresséo das
identidades e seu vinculo com a ancestralidade. Os saberes das comunidades tradicionais séo
naturalmente oral, vivencial e corporal, sendo registrados no proprio corpo, colocando-se

estudantes e professoras/es no lugar de aprendizes, expandindo assim a consciéncia e 0s

49 No entanto, essas ndo sdo as Unicas acbes desenvolvidas com a intencdo de valorizar os saberes tradicionais e
as narrativas orais por meio da troca intergeracional. Elas sdo implementadas em conjunto com outras agdes,
realizadas, em sua maioria, na prépria comunidade do Quilombo da Fazenda e em outras comunidades tradicionais.
Nos ultimos 13 anos ja foram concedidos alguns prémios dos 6rgaos publicos federal, estadual e municipal com o
intuito de fortalecer/promover as atividades, sendo eles:

Com quantas memorias se faz uma cangdo/2011 (PROAC - Concurso de Apoio a Projetos de Promogdo da
Continuidade das Culturas Tradicionais no Estado de So Paulo).

Viva a Memdria/2012 (PROAC - Concurso de Apoio a Projetos de Promocdo da Continuidade das Culturas
Tradicionais no Estado de S&o Paulo).

Prémio Culturas Populares/2012 (Ministério da Cultura).

O Jongo na Escola e as Vivéncias Musicais/2013 (Arte para Todos da Fundacdo de Arte e Cultura de Ubatuba
(FUNDART)).

Tecendo Saberes, nos anos 2015 e 2016 (PROAC - Concurso de Apoio a Projetos de Protecdo e Promocdo das
Culturas Negras no Estado de S&o Paulo) e 2021 (PROAC Direto — Projetos Culturais)

Ponto de Cultura Olhares de Dentro (Ministério da Cultura e Secretaria de Estado da Cultura), contemplado nos
editais dos anos de 2009, 2018 e 2022 e em 2023 no Edital Lei Paulo Gustavo da Secretaria de Estado da Cultura.
Raizes que Tecem/2019 (PROAC Incentivo ao Desenvolvimento da Economia Criativa no Estado de S&o Paulo)
e em 2023 no Edital Escolas Livres de formagéo em Arte e Cultura do Ministério da Cultura.

Quilomboteca/2013 (Fundagdo Biblioteca Nacional) e 2019 (PROAC Incentivo a Leitura).

%0 No final do ano de 2023 o Instituto Capia foi contemplado em um edital publico que garantira a continuidade
das vivéncias nas duas escolas durante o ano letivo de 2024.

°1 O sentido de roda é entendido aqui como circulo de cultura, de acordo com a concepcao freireana, como veremos
mais adiante
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principios do dialogo. Todavia, acredita-se que o dialogo ndo se perfaz sem mediagdo e
reeducacdo cultural. Dessa maneira, procura-se romper com a impossibilidade da interacdo
entre tradicdo oral e escrita, difundida predominantemente pela educacéo escolar (PACHECO,
2006, 2014).

Fotografia 37: Mestre Dito em sala de aula ensinando o covo

B
1 W

>

B

Figura 37 Fonte: Edirlaine Reis

Portanto, as vivéncias de artesanato no contexto da educacao escolar vao além do ato da
producdo da peca artesanal. Elas criam momentos de didlogo intercorporal entre estudantes e
mestras/es, permitindo que as historias vivenciadas por ambas/os no cotidiano sejam relatadas,
de tal modo que passam a ser valorizadas, pois se conectam com os saberes compartilhados. O
compartilhamento dessas historias e gestos ocorre durante a producdo do artesanato tradicional
e sobretudo durante o circulo de cultura. Paulo Freire (1967) define o circulo de cultura como
uma possibilidade de elaborar conhecimento. Na esfera das vivéncias, o circulo de cultura dos
projetos de alfabetizacdo freireanos transformam-se sem perder sua esséncia emancipadora. O
artesanato apresenta-se como imagem poética (SAURA, MEIRELLES, 2015) provocando
palavras geradoras e possibilitando, por meio do diadlogo, o conhecimento de si prépria/o como
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criadores de cultura. E nessa roda, constituida por estudantes, mestras/es, professoras/es e
educadoras/es® que surgem possibilidades férteis de trocas de experiéncias, de conhecimentos
e historias acerca da peca artesanal, ativando uma memoria afetiva e vivencial.

Dessa maneira, as vivéncias buscam estimular esse dialogo intergeracional. A educadora
Bell Hooks (2017) percebeu em sua praxis pedagogica que as/os estudantes participavam mais
energicamente de suas aulas na medida em que as discussGes se relacionavam com seus
contextos de vida. Em sua perspectiva, Hooks acredita que as experiéncias das/os estudantes
sdo importantes para o processo de aprendizagem ja que “cada aluno tem suas lembrancas, sua
familia, sua religido, seus sentimentos, sua lingua e cultura, que Ihe ddo uma voz caracteristica
(HOOKS, 2017, p. 119).

Fotografia 38: Momento de didlogo entre mestra artesa e estudantes durante o circulo

52 Além da/o mestra/e, em todas as vivéncias participam uma/um ou duas/dois educadoras/es, aprendizes das/os
mestras/es, que contribuem com a fluéncia das atividades. Essa funcdo encontra respaldo nos principios da
Pedagogia Grid (2014) onde a/o Aprendiz exerce um papel de iniciante vinculado aos Grids/Griotte e Mestras/es
que lhe iniciam nos saberes e fazeres tradicionais, possuindo uma linguagem artistica e uma pedagogia, no qual a
missao é mediar suas aprendizagens com o universo da educagao escolar ou ndo escolar.
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Figura 38 Fonte: Edirlaine Reis

Percebe-se que os saberes compartilhados pelas/os mestras/es durante as vivéncias, de
fato, impulsionam as/os estudantes para uma conexao com suas histérias de vida. Nos circulos
de cultura séo varios depoimentos relatados que indicam que aquele saber relaciona-se com 0s
saberes vivenciados na esfera familiar e comunitéria. Pode-se citar alguns acontecimentos
durante a confeccdo do covo.

Ha muitas geragdes o covo é produzido pelas comunidades tradicionais. Trata-se de uma
armadilha para peixes produzida com cip6 timupeva, em formato semelhante ao de um balaio.
No seu interior é posicionada uma peca de tamanho menor, equivalente a maior, chamada de
filho do covo. A artimanha resulta no fato do peixe conseguir entrar na armadilha, mas de ndo
conseguir sair, ficando preso entre as extremidades do cipé timupeva. Ao longo dos anos o covo
vem sendo substituido por armadilhas produzidas com garrafas PETs (Polietileno Tereftalato).
Durante a confec¢do do covo foi possivel ouvir muitas historias contadas pelas/os estudantes.

Essas historias dizem repeito a lembrangas que foram compartilhadas de ocasifes em que vao
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pescar e dos conhecimentos que envolvem essa pratica.

Fotografia 39: Estudantes produzindo o covo

Figura 39 Fonte: Edirlaine Reis

No dialogo com o mestre Dito (Benedito dos Santos), as/os estudantes compartilharam
a respeito dos peixes que costumam pescar, quais sdo 0s que gostam de isca viva ou ndo, quais
s&o os que ficam mais a superficie e outros mais profundos nas aguas, entre outros. Lembraram
de outras armadilhas que s&o utilizadas para o desenvolvimento da caca de espécies terrestres.
Apo6s a confeccdo do covo, no qual cada crianga confeccionou sua propria armadilha, em um
dia de estudo do meio na comunidade, onde as/os estudantes visitaram o taboal e outros espacos
comunitarios, as/os estudantes foram até o rio colocar duas armadilhas junto com o mestre Dito.
ApoGs cerca de 4 horas, as/os estudantes voltaram ao rio para recolher os covos e ficaram
empolgadas com a presenca de um camardo em seu interior. Ao conciliar as formas analiticas
de conhecimento, propagada pela educacdo escolar, com as maneiras experimentais, vividas
pelas comunidades tradicionais, repecurtira em um modo de conhecimento mais rico e
significativo (HOOKS, 2017).

Fotografia 40: Mestra artesa ensinando a producéo da esteira
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Figura 40 Fonte: Edirlaine Reis

Nesses anos de desenvolvimento do projeto ja escutamos alguns depoimentos de
familiares e das proprias criangas que contam que depois que aprenderam a confeccionar
determinado artesanato, pediram para alguma/um membra/o da familia para extrair matéria-
prima, para em casa fazerem juntas/os, a peca artesanal. Durante as vivéncias também é comum
as/os estudantes falarem quem é que produz artesanatos em sua familia e o que produzem.
Também relatam como foi chegar em casa levando a pec¢a produzida por si e quais os dialogos
que foram construidos com a familia por meio da peca. Um depoimento de uma mée de uma
estudante do 3° ano, exposto voluntariamente em um grupo de WhatsApp da comunidade do
Sertdo do Ubatumirim, expressa o dialogo proporcionado pelo artesanato produzido pelas/os
estudantes:

Projeto tecer os saberes da escola Manoel Inocéncio sendo maravilhoso, a
Hanna aprendendo o que eu infelizmente ndo tive tempo de aprender com
meus avos, ndo sei se alguém aqui deste grupo esta a frente com este projeto
da escola, mais se estiver parabéns, de verdade muito grata! A Hanna j& esta
até querendo me ensinar as coisas que ela esta aprendendo, deveriamos ter isso
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pra toda comunidade também (Informagdo Pessoal) 5

E notdrio o envolvimento que mestras/es e estudantes vao construindo com o decorrer
das vivéncias. Uma ligacdo entre ambas/os vai se manifestando em cada dia de atividade, no
circulo de cultura, evidenciada de maneira bem expressiva. Com tamanha desenvoltura
presencia-se estudantes narrando situacdes vividas que dialogam com o saber compartilhado.
No aspecto do didlogo, a maioria das/os mestras/es relatam a chegada da estrada BR-101 e as
mudancas que transcorreram ap0s a sua construcdo. Narram sobre as imposi¢Ges das leis
ambientais, a criminalizacdo de suas praticas, a chegada da energia elétrica e através dessas
narrativas, as comunidades Quilombo da Fazenda e Sertdo do Ubatumirim sdo contextualizadas
para as criancas.

Para a professora de uma das turmas participantes, o mais importante das vivéncias é:

A valorizacdo mesmo do saber, da pessoa que eles conhecem, que eles
encontram na igreja, que eles encontram num, sei I, é um vizinho. E valorizar
ele que esta aqui dando uma oficina. E um aluno aprender que aquilo é saber,
e que aquilo tem, primeiro uma dificuldade, e que deve ser feito com cuidado,
e que deve ser valorizado, que deve ser perpetuado. (Depoimento de Cristina
Maria L. Da Silva, outubro de 2022).

Ecléa Bosi (1979) narrava sobre a lembranca ser a sobrevivéncia do passado. O passado
recente das comunidades tradicionais de Ubatuba revela muitas mudancas e lutas decorrentes
das contrariedades impostas por essas transformacdes. No entanto, as criangas de hoje, que ja
nasceram com as facilidades atuais, como estrada, transporte publico, energia elétrica, servicos
de salde e educacdo, em sua maioria ndo visualizam uma realidade diferente dessa, ndo
imaginam que para conquistarem certas facilidades e para se manterem em seus territérios foi

e ainda é necessaria uma luta e é sobre essa luta que dialogam criancas e mestras/es.

Fotografia 41: Estudante produzindo tapete de retalhos

53 Mensagem recebida via grupo de WhatsApp em 07/10/2023.
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Figura 41 Fonte: Edirlaine Reis

As facilidades atuais ndo significam que quando ndo existiam se fazia presente a
dificuldade. O mestre gri6, amigo e falecido Zé Pedro, falava muito sobre isso. Ele narrava que
quando chegou na comunidade, saindo de Cunha/SP (municipio préximo ao de Ubatuba), ndo
existia estrada, iam a pé até o centro de Ubatuba ou Paraty (RJ), ndo tinham &gua encanada,
criangas nasciam em casa, lavavam roupa no rio, ndo tinham fogdo a gas. Ele acreditava que
“quanto mais facilidade aparece, mais dificuldade aparece. Se ndo tiver facilidade, nada é
dificil”. Dizia ainda: “naquela época, eu acho, eu ndo vou ficar l1a naquele degrau [do passado].
Mas néo vou esquecer dele, porque era bom” (OLIVEIRA, 2008, p.23).

A sobrevivéncia desse passado revela ndo apenas mudancas, mas desvela a capacidade
e elaboracdo intelectual desses povos a respeito de sobrevivéncia, resisténcia e também
autocuidado. Trata-se de um alicerce no qual o desenvolvimento se expandiu, mas que nao deve
ser esquecido, pois fundamenta a realidade atual e justifica o enfrentamento que as comunidades
exercem para desfrutarem os seus direitos. Para a geracdo atual € extremamente importante o
estabelecimento do didlogo com as/os ancids/dos. Além de serem reveladas narrativas ndo
oficiais, em que essas vozes silenciadas da historia dita verdadeira sobre a regido sdo ouvidas,

¢ dado a/ao ancid/ao o valor por seus conhecimentos, sua experiéncia de vida. Bosi (1979)
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disserta sobre ser velho em uma sociedade capitalista e diz que o velho ndo tem armas, mas que
somos nos que temos que lutar por eles. Segundo Marilena Chaui, na apresentacédo do livro de
Eclea Bosi, Memoria e Sociedade — lembranca de velhos (1979), temos que lutar por eles,

porque:

S&o a fonte de onde jorra a esséncia da cultura, ponto onde o passado se
conserva e o presente se prepara, pois [...] sé perde o sentido aquilo que no
presente ndo é percebido como visado pelo passado. O que foi ndo é uma coisa
revista por nosso olhar, nem é uma idéia inspecionada por nosso espirito - é
alargamento das fronteiras do presente, lembranca de promessas ndo
cumpridas (BOSI, 1979, p.18).

A opressdao da velhice descrita por Bosi (1979) e Chaui se concretiza de diversas
maneiras, por meio de mecanismos institucionais, como nas burocracias de aposentadoria;
mecanismos psicoldgicos, através da recusa do didlogo e da tutelagem; por mecanismos
técnicos, como precariedades financeiras e por mecanismos cientificos, pelas pesquisas que
demonstram incapacidades das/os ancids/aos. A possibilidade de uma nova relacdo com a/o
ancid/do é apontada por Chaui como sendo uma maneira de empenhar-se pelas/os mais
velhas/os. Desse modo, as vivéncias sao compreendidas como uma forma de estabelecer relacao
entre as diferentes geracOes, valorizando os saberes das/os ancias/aos, fazendo-se entender que
seus conhecimentos tém um papel relevante no sistema educacional brasileiro, dando assim o
devido mérito aos que resistiram e continuam mantendo os saberes tradicionais vivos em seus
territorios.

O depoimento do mestre Dito (Benedito dos Santos) diz sobre como se sente ao ensinar

as criancas a produzirem artesanatos na educagao escolar:

Para mim a experiéncia & muito boa. Eu me sinto orgulhoso, feliz e satisfeito.
E o maior prazer estar 14 no meio deles, ensinando eles, nossa, isso pra mim
ndo tem preco, pra mim ndo tem preco que me pague isso. Faco de boa
vontade, de coracdo, com a maior alegria. Eu quero que eles aprendam isso.
Eu quero que eles aprendam. Que um dia vdo lembrar. Entdo é aqui nessa
escola no Ubatumirim, o Dito teve aqui, mais vocé, e a outra la [Luciene,
educadora quilombola], estiveram aqui e aprendemos isso, entdo isso para
mim, é um orgulho muito grande, meu Deus do céu, eu me sinto honrado com
isso. Gosto muito de trabalhar com a criancada, gosto, amo, amo criangas,
adoro trabalhar com criangas, é dali que, que € o futuro, € dali, é para tudo.
Entéo, eu, da minha parte, me sinto muito satisfeito, orgulhoso e honrado de
participar e ensinar as criangas fazerem isso [artesanatos]. Se depender de
mim, tudo que fizer e me chamar, eu estou Ia com o maior prazer, nossa ou no
que eu puder ajudar, eu ajudo. Atrapalhar ndo, s6 quero ajudar (risos). Entdo
eu acho legal, € muito bom. Para mim, é importante. E a fase deles, é a ordem
ensinar pras criangas fazerem isso, pra crescer sabendo disso ai. Isso ai ndo
pode morrer, ndo pode acabar ai, tem que continuar (Depoimento de Benedito
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dos Santos, Ubatumirim, novembro de 2022).

Fotografia 42: Estudante produzindo a esteira

Figura 42 Fonte: Edirlaine Reis

E nesse encontro de saberes proporcionado pelas vivéncias que vao se costurando as
relagdes entre mestras/es e criangas. Admite-se que o encontro intergeracional pode promover
por meio da relacdo de um com a/o outra/o, a valorizagdo de sua identidade cultural, que Ihe é
prépria, mas que & também comunitaria, pois vivenciam-se experiéncias muito comuns.
Portanto, a relacdo com a/o mestra/e desmascara uma identidade que se era ignorada em si
mesma/o. O papel da/o mestra/e é compreendida/o como uma/um intercessora/or, dando forma
humana aos valores que sdo comunitarios; dessa maneira, a aprendizagem de um saber é a
evocagdo de um ser. (GUSDORF, 2003).

A professora do 5° ano durante a entrevista refletiu sobre a relacdo das/os mestras/es e

seus estudantes e de sua prépria atuagdo nesse processo, dizendo:
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Os mestres aqui, isso me encantou, sabe? Entdo, em 2018, 2017, eu procurei
ainda trazer, fazer aquele link com o conteldo de sala de aula, mas
sinceramente, eu acho que nao é o mais importante. Eu acho que esse despertar
do aluno, essa coisa mais suave, né, dele entender o artesanato, como é
importante para ele, como manter aquilo dali e ndo cair no esquecimento. Eu
acho que é mais importante, entendeu? Do que fazer um link com sala de aula,
com conteudo de sala de aula, né? Aquela conversa desproposital entre a
crianca pequena e o artesdo mestre que estava ali, para mim é muito mais
importante. Ali, ele aprende a respeitar o idoso, ele aprende a respeitar a
cultura. Ele vai ser um multiplicador daquilo. Se 1a no futuro ele vai fazer
daquilo a sua profisséo, € uma possibilidade, mas o aprendizado dele para mim
é 0 mais importante. Talvez por isso esse ano eu ndo tenha me preocupado
tanto em colocar no papel, porque eu acho gue isso dentro de mim ficou téo
assim resolvido, sabe, tdo claro [...] E eu percebo, ai eu vou falar agora desse
ano, que os alunos curtem muito. Eles gostam bastante. Ai o outro dia estava
pensando, sera que é porque sdo pessoas daqui da comunidade mesmo? Mas
seré que é porque isso faz parte da vivéncia deles, alguém que tem alguém [na
familia] que faz, alguém que participou disso, alguém que contou pra ele que
fazia, que produzia. O que serd? Eu fui embora outro dia pensando nisso, por
que os alunos recebem tdo bem essa atividade? Falo logo, eu acho que tem a
ver mesmo com a vivéncia deles, com que eles ja trazem de casa. Mas nos
temos alunos que ndo sdo tradicionais, ndo sdo daqui, vieram de fora e se
encantam da mesma forma e participam da mesma forma (Depoimento de
Cristina Maria L. Da Silva, outubro de 2022).

A abordagem feita pela professora no depoimento acima, no qual ela menciona que as/os
estudantes néo tradicionais se encantam com as vivéncias do mesmo modo que as/os estudantes
tradicionais®, traz indicios de como o artesanato tradicional, ainda que ndo esteja ligado ao
passado recente dessas/es estudantes e que ndo pareca estar conectado com suas historias de
vida, provoca um reconhecimento e uma identificacdo. Trata-se de uma atividade de recorréncia
universal, que remete aos primordios de nossa existéncia e que se imprime em nds, seres
humanos. Ao nos depararmos com um artesanato tradicional, ndo precisamos ter visto ele
anteriormente para se criar uma empatia (SAURA, MEIRELLES, 2015). As pecas produzidas
apresentam-se como imagens poéticas, que se manifestam nas artes em geral. A fenomenologia
da imagem (BACHELARD, 1998) € um ato subjetivo que nos inclina a uma entrega, pois diante
de uma imagem poética s6 nos resta nos render. ““As imagens constituem-se Como um recurso
importante na provocagdo de subjetividades e emocgOes. Atualizam a ancestralidade,
potencializam a memoria, deflagram o desejo” (SAURA, MEIRELLES, 2015, p. 15).

Catherine Walsh (2013) sustenta que é preciso decolonizar o conhecimento e as

metodologias nos quais ele se produz. As epistemologias ndo hegem®onicas integram a corrente

>4 Na regido, sdo consideradas criangas tradicionais aquelas que possuem vinculos ancestrais com a comunidade,
com no minimo pai ou mée nascidos em Ubatuba, porém pode haver variaces nessa interpretagao.
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de pensamento decolonizador e navegam sobre as ideias de que € necessario valorizar a
diversidade cognitiva do mundo, buscando construir procedimentos com capacidade de
promover o interconhecimento e a interinteligibilidade. N&o se trata, porém, da intencdo de
instituir uma inversdo, na qual se criaria um outro sistema de dominacéo intelectual. Ja bell
hooks (2017) cré que as pedagogias criticas necessariamente devam abragar as experiéncias, as
confissdes, 0s testemunhos como modo de conhecimentos validos, admitindo seu caréter vital
dentro do processo de aprendizagem.

Reiteradamente € preciso mencionar que as s vivéncias de saberes dialogam com o0s
ensinamentos de Paulo Freire (1996) e bell hooks (2017), segundo 0s quais ndo € possivel
respeitar as/os educandas/os se ndo ha o reconhecimento da importancia “dos conhecimentos
de experiéncias feitos, com que chegam a escola”, dos saberes que carregam consigo € que
foram socialmente construidos na pratica comunitéria (FREIRE, 1996, p. 71). A interacdo entre
educacdo escolar e saberes comunitarios deve transcorrer alicercada pelo principio da
reciprocidade, tendo em vista que a escola tem uma funcdo fundamental no processo de
valorizacdo, reconhecimento e respeito dos saberes que suas/eus estudantes ja possuem, na
medida que esses saberes podem contribuir com o processo de ensino aprendizagem, tornando-

0 mais dialogico.
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Fotografia 43: Estudante produzindo o préprio chapéu

———— -

Figura 43 Fonte: Edirlaine Reis

Zimmermann e Saura (2021, p. 5) reafirmam a importancia de um movimento pela
decolonizagdo, sobretudo do conhecimento, em favor de “saberes multiplos advindos de
humanidades negligenciadas, porém com alta producdo de tecnologia sustentavel, recolocando-
as no cenario dos saberes que precisam ser compartilhados”. Trata-se de uma permanente
referéncia de outros modos de vida. Estes saberes e conhecimentos, pesquisados durante e ap0s
0 advento da pandemia, enfatizam a nossa relagdo com a natureza, com o proprio corpo e com
0s saberes tradicionais. As autoras destacam sobretudo, a capacidade de aprendermos nas
relagdes com os outros, com o ambiente e com o conhecimento produzido a fim de repensarmos
as humanidades existentes, sob a perspectiva de uma ética do cuidado. A primazia dos sentidos
e das imagens enfatiza uma producdo artistica, narrativa, expressiva, mitoldgica, carregada de
significados e valores expressos em suas producfes materiais e imateriais, que objetivam
acomodar angustias, mais do que apresentar repertorio.

Nos anos de ocorréncia das vivéncias até o ano letivo de 2023, participaram dessas
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vivéncias cerca de 15 mestras/es do artesnato tradicional. Elas ocorrem durante o horario
escolar, na maioria das vezes com a presenca das/os professoras/es responsaveis pelas turmas
participantes. Cada vivéncia semanal tem a duracdo de trés horas (3h00) e neste periodo,
privilegia-se diferentes momentos de experiéncia coletiva.

As/os mestras/es recebem remunerag&o® para ministrarem as vivéncias, bem como sio
pagos 0s materiais extraidos por meio dos manejos florestais. As matérias-primas levadas para
as escolas sdo previamente trabalhadas. No caso dos cipds, eles sdo raspados, lascados e
cortados e a taboa é levada seca e cortada. S&o levadas também as matérias-primas brutas para
que as/os estudantes as vejam como sdo encontradas na Mata Atlantica. Os materiais
antecipadamente aprimorados facilitam as vivéncias, tornando-as mais fluidas. As técnicas de
producdo compartilhadas sdo analisadas, explorando primeiramente as técnicas consideradas
mais simples para posteriormente serem compartilhadas as técnicas mais elaboradas. Opta-se
por ensinar o artesanato recreativo (TAVARES, 1981), ja que o artesanato produzido em
tamanho menor que o original inibe que as/os estudantes se sintam fatigadas/os e com isso

desestimuladas/os.

5 Em 2023 o valor pago por vivéncia de 3h corresponde a R$190,00 (sendo R$63,33 a hora/aula). J4 pela matéria-
prima é pago R$150,00 por um feixe. Em 2024 est4 prevista a remuneracéo de R$250,00 por vivéncia de 3h.
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Fotografia 44: Estudantes visitando a confecgdo de canoa na mata (Sertdo do

Ubatumirim)

Figura 44 Fonte: Leonardo Estevan

Refletindo junto com a mestra artesa Cida a respeito das diferencas entre a crianca
aprender a produzir artesanatos na escola ou aprender da maneira como ela propria aprendeu,

por meio da observacao constante, a artesa expressa:

L& na escola eles aprendem melhor, porque Edi, a gente aprendia assim, com
a minha mae, eu fazia, mas eu fazia assim, do meu jeito, eu via minha mée
fazendo, s6 que ai eu fazia do meu jeito, minha mée ndo me ensinava eu fazer,
eu via ela fazendo e eu ia fazer do meu jeito, uma hora saia errado, porgue
naquela época Edi também, ndo tinha corda né, minha mée n&o ia dar a corda
dela pra mim fazer a esteira, porque ela tirava no mato né a corda, néo tinha
barbante, entéo era mais dificil, entdo eu tinha que pegar aqueles pedacinhos
de corda que sobrava pra mim poder fazer, entdo, eu amarrava e fazia do meu
jeito, eu s6 fazia porque via minha mée fazer, porque minha mée néo ensinava
eu fazer. Na escola eles ja tem todos os materiais, tem o material que a gente
leva, tem a corda, j& tem o tear, entdo € tudo mais facil (Depoimento de Maria
Aparecida Vieira de Assuncéo, setembro de 2023).
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Ao compreendermos as possibilidades de contribuicdo dos saberes das comunidades
tradicionais de forma ampla, entendemos que a propria compreensao curricular de tempo e
espaco podem ser revistas. A corporeidade presente nas relacbes orienta diferentes
temporalidades e relagdes com o espaco. A ocupacgédo dos espacos pelas/os estudantes e demais
participantes indica também a necessidade de diferentes configuracdes para facilitar as relacoes
corporais com o saber, permitindo a mobilidade, a proximidade com os mestras e mestres, a
organizacéo circular, entre outros formatos. Portanto, 0 momento anterior a vivéncia exige que
a sala de aula seja reconfigurada para receber a atividade, desenfileirando carteiras e cadeiras.
A experiéncia neste estudo de caso demonstra que o periodo de 3 horas por vivéncia é razoavel
para que a atividade alcance seus propositos, no entanto, compreende-se que o ideal é que as
vivéncias acompanhem as/os estudantes durante suas trajetorias escolares e que 0S
conhecimentos tradicionais, ndo somente os relacionados ao artesanato tradicional, sejam
compartilhados pelas/os suas/seus detentoras/es ao longo dessa trajetoria, ultrapassando os

periodos previstos nos editais de projetos culturais.

Fotografia 45: Estudantes produzindo o covo

ELERIELREE ) ""*Mm

Figura 45 Fonte: Luciene Vieira
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Estas experiéncias de partilha de saberes dialogam com uma fenomenologia que
mantém a centralidade do corpo nas nossas relacbes com o mundo e com 0S outros
(MERLEAU-PONTY, 1994), e sobretudo, sinalizam a poténcia decolonial dos saberes
tradicionais. Percebe-se que as vivéncias realizadas no &mbito da educacdo escolar extrapolam
0s ganhos atribuidos as/aos estudantes, adentrando simbolicamente no repertorio curricular
realizado pelas docentes, “aprende-se 0 encantamento de reconhecer o lugar social e politico da
pessoa da tradi¢do oral como sujeita/o, autora/or € educadora/or” (PACHECO, 2014, p. 43)

O trabalho desenvolvido no @mbito de projetos em parceria com escolas exige um
didlogo ininterrupto, que inclui também a Secretaria Municipal de Educacdo. S&o frequentes as
reunides com esses 0rgdos para se decidir sobre as pecas artesanais que serdo ensinadas, quais
as necessidades das escolas em termos de pecas que possam ser Uteis para algum fim
pedagogico, entre outros assuntos. No ano de 2023, por exemplo, as escolas participantes
desejaram que as esteiras de taboa fossem produzidas em tamanho real para que pudessem ser
usadas nas rodas de leituras com as/os estudantes. Em suas feiras escolares as escolas costumam
realizar uma exposicao das pecas produzidas durante o projeto, enfim, durante a execucdo do

projeto nota-se o envolvimento das escolas e o dialogo vai se aprofundando.

Fotografia 46: Producdo das criancas durante a Feira Pedagodgica de 2022

Figura 46 Fonte: Edirlaine Reis

As vivéncias ndo objetivam a formacdo técnica especializada que possa resultar na
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constituicdo de novas/os artesds/dos. Mas abrem espago para conhecimentos outros, em que
arte e ciéncia apresentam-se como complementares, como atividades criativas e imaginativas
que se encarnam no corpo (BACHELARD, 2008). A luz do entendimento de uma razio
sensivel, o corpo, na educacdo escolar convencional, sentado, enfileirado e sustentado na
racionalidade instrumental, transmuta-se para um corpo enriquecido com suas historias, mais
organico e dialogico. Assim, passa a ser incorporado a relacdo de ensino aprendizagem. Parece-
nos salutar apontar o questionamento de bell hooks, que na esteira de Freire, indaga: “O que
fazer com o corpo na sala de aula?” (2017, p. 253). E na troca com o mestre ¢ a mestra da
tradicdo oral, no didlogo corporal ao se produzir uma esteira, um balaio, um chapéu, que a/o
estudante vai se conectar com estes conhecimentos, sobretudo sentindo quicd, fortalecer o
pertencimento ao lugar social que ocupa, perpassando por um processo que também é de
humanizacdo, ja que, compreende-se que ndo existe justica social global sem justica cognitiva
global.

Questionada a respeito de possiveis ganhos que as/os estudantes podem adquirir
participando das vivéncias, a professora do 3° ano da E.M. Manoel Inocéncio Alves dos Santos,

responde:

Eu acho que o ganho é em véarios ambitos da vida do aluno. Tanto assim em
se reconectar com a propria cultura, porque a maioria ainda é daqui, né? Da
regido, né? Promover diélogo entre a familia. As vezes a gente nem sabe, mas
I eles chegam em casa conversando, né? Deve abrir portas para varios tipos
de conversa. D4 crianca saber mais da familia dela, porque eu sei que, eu sei
a historia, parece que é meio retida das criangas [...]. A crianga sai pensando
outras coisas. Eu acho que até gera ideia na cabeca deles. Eles pensam assim,
nossa, entdo é possivel fazer, sei I4, tirar matéria-prima da natureza e produzir
algo que eu talvez tivesse que comprar? (Depoimento de Alice Pereira
Monteiro da Silva, outubro de 2022, Ubatuba/SP).

Ecléa Bosi (2003) acredita que ao produzir um artefato com suas préprias maos, a
crianga experimenta o sentimento valioso de se criar algo do principio ao fim. A sua producéo
revela a consequéncia corporal de suas ideias e de seu empenho, materializando assim, seu
esforco e intencdo. O trabalho manual atua no campo do concreto, do vivido, ele faz parte da
verdade e do conhecimento. Abrange também a renovacéo da estrutura econémica, calcada nos
processos industriais de produgdo, além da inventividade, criacdo, “transformacao da natureza,
producdo artistica, técnica do corpo, enfim, presenca do homem, no mundo fetichista da
mercadoria” (BOSI, 2003, p. 172).

Ainda em diadlogo com Ecléa Bosi (2003), ela cré que a classe dominante assumiu o



139

controle da vida social, desse modo, antes das criangas e jovens submeterem essa crenga as suas
consciéncias € preciso ensina-las a valorizar a percepc¢do da grandeza ndo reconhecida, dos que
ela chama de socialmente pequenos, ou seja, as/os trabalhadoras/es manuais. Desse modo, a
crianga “mergulha os olhos encantados no tempo subjacente dos dominados, onde encontra seus
vultos familiares” (BOSI, 2003, p. 170). Ao aprender com a artesd/do, com a padeira/o,
sapateira/o, a crianca reconhece no objeto a presenca de quem a/o produziu, podendo iniciar-se
na aventura que atravessa a teoria e ag&o.

O trabalho manual proporciona um envolvimento corporal. E possivel sentir que de vocé
depende o resultado final do seu trabalho. Esse envolvimento, provoca uma relagédo entre quem
produz e o objeto produzido. Essa relacdo diz respeito também a quem ensinou, ativando um
vinculo entre mestra/e e aprendiz. O ato de produzir com suas proprias médos pode gerar
orgulho; mas também descontentamento, quando o resultado ndo é o que se esperava; ativar
lembrancas ou gera-las. A producgdo artesanal durante a infancia é germinadora de memorias
afetivas que podem nos acompanhar por longos periodos de nossa existéncia. A producéo
artesanal ativa a memoria estimulada pelo corpo, pelo ato de construir por si mesma/o. O
depoimento a seguir demonstra singelamente a respeito. O relato da mestra Mariazinha revela
0 tempo em que trabalhou no Menino e 0 Mar®®. Nesse espaco, ela deu aula de artesanato por
um periodo curto; foram 6 dias de produgdo para que as criangas envolvidas pudessem dar de

presente, no dia das mées, o artesanato que produziram. Em seu depoimento ela diz:

As criancadas ficaram muito felizes, inclusive o Teobaldo. Quando eu fui na
Almada [comunidade caicara], ai 0 Teobaldo olhava pra mim e dava risada.
J& estava um baita de um homem, né. Naquela época eram todos criangas. Ai
ele falou: Dona Aparecida. E eu falei: Como que vocé sabe meu nome? E ele:
Ah, asenhora ja deu até aula de artesanato pra mim, Dona Aparecida. Eu disse:
Eu ndo lembro, Teobaldo. E ele: Eu tenho a cestinha que a senhora ensinou
fazer 14 guardada (Depoimento de Aparecida de Oliveira Braga, Quilombo da
Fazenda, agosto de 2016, in REIS e ESTEVAN, 2016, p. 64).

No periodo em que deu o depoimento faziam 14 anos que a Mariazinha havia ensinado
0 Teobaldo a fazer a peca de cestaria. Neste dia de seu relato, ela demonstrou muito orgulho
por té-lo ensinado e anos depois ter sido lembrada por isso. Retornando as vivéncias, as escolas
onde sdo realizadas as vivéncias, no final de 2021 entregaram para a Secretaria Municipal de
Educacdo seus PPPs. No entanto, o curriculo adotado foi o0 mesmo instituido para toda rede

municipal de ensino, sem considerar as especificidades locais. Uma pesquisa realizada em

56 Espaco idealizado por Ruth Escobar, localizado na Praia do Estaleiro, Ubatuba. O centro cultural funcionou de
2002 a 2006. Nesse periodo foram desenvolvidas oficinas de percussdo, dancas e musicas tradicionais, confecgao
de redes de pesca, além de outros artesanatos tradicionais.
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2018, resultante de uma dissertagdo de Mestrado, realizou uma série de entrevistas com as
docentes da escola localizada na Vila da Picinguaba, levantando informacdes acerca do
curriculo e se 0 mesmo contemplava as especificidades das comunidades que sédo atendidas por
esse nucleo escolar. Em uma das entrevistas, a professora relata que a cultura escolar acaba por
impedir ou reduzir a possibilidade de um dialogo aberto com a comunidade, pois a escola
privilegia os saberes do curriculo oficial, deixando de reconhecer os saberes tradicionais como
fonte de conhecimento (GAMA, 2018). No entanto, as entrevistas evidenciam o esforco destas
docentes em estabelecer um didlogo com os saberes tradicionais, empreendendo alternativas
individuais e localizadas de propostas que contemplem os saberes escolares e tradicionais. A
participacao coletiva da comunidade escolar na elaboracdo do PPP, bem como a formacéo na
perspectiva decolonial, podem ser passos importantes na ampliacdo dos horizontes da educacéo
escolar.

As vivéncias de saberes abordadas nesse estudo de caso ndo perseguem a ideia de uma
implementacdo exequivel em outras escolas, ainda que atendam estudantes oriundos das
comunidades tradicionais, pois cada comunidade possui seus proprios saberes, mas permitem
repensarmos as estratégias de didlogo com as/os detentoras/es dos saberes que guardam a
poténcia desses conhecimentos em seus corpos, em suas histdrias individuais e coletivas. A
ocupacdo da escola e encantamento das instituicdes de ensino sdo um dos principios tracados
pela Pedagogia Gri6 (2014) com a clara inten¢ao de estimular sua transformagao “em espagos
de manifestagdes da diversidade da vida, dos povos e de uma educa¢do comunitaria”
(PACHECO, 2014, p. 71). Considera-se ainda, a identidade e a ancestralidade como o cerne do

saber e do fortalecimento dos afetos entre os grupos dos dominios da educacao e a tradi¢do oral.

Fotografia 47: Estudantes ajudando umas as outras durante a producdo com a técnica



141

de entrelacamento simples

Figura 47 Fonte: Edirlaine Reis

4.4 Pautando-se em algumas legislacoes

Estas experiéncias contribuem também para aperfeicoar e efetivar as normativas legais
que apontam para a execugdo de uma educacdo inclusiva, de valorizagdo dos aspectos culturais
locais.

O ano de 2003, o mesmo em que se valida o Decreto 4.887, é marcado também por meio
das reivindicagdes dos movimentos negros e educacionais, pelas alteragdes realizadas na LDB
(Lei 9394/96) através da Lei 10.639, que discorre sobre a obrigatoriedade do ensino de histéria
e cultura afro-brasileira e africana no curriculo da educagdo basica. Em 2010 define-se as
Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educacao Béasica (DCN) por meio da Resolugéo

n° 4, de 13 de julho de 2010, na qual em seu artigo 41 explicita que:

A Educacéo Escolar Quilombola é desenvolvida em unidades educacionais
inscritas em suas terras e cultura, requerendo pedagogia propria em respeito a
especificidade étnico-cultural de cada comunidade e formagdo especifica de
seu quadro docente, observados o0s principios constitucionais, a base nacional
comum e 0s principios que orientam a Educagdo Baésica brasileira.

Na estruturagdo e no funcionamento das escolas quilombolas, deve ser
reconhecida e valorizada sua diversidade cultural. (BRASIL, 2010, p. 74)
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Nos anos de 2010 e 2011 foi construida as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacao Escolar Quilombola (Resolugdo 08/2012), na qual se enfatiza que “para os estudantes
quilombolas, indigenas e caicaras deve ser garantido o direito a se apropriar dos conhecimentos
tradicionais e das suas formas de producgéo, por meio de uma politica educacional que valorize
0 patrimonio cultural local”. A Resolugdo 08/2012 assinala que a Educagdo Escolar Quilombola
deverd ser ofertada por instituicbes de ensino localizadas em comunidades quilombolas,
reconhecidas pelos 6rgaos publicos competentes, e nas institui¢cbes escolares que atendam parte
significativa dos estudantes pertencentes a essas comunidades. O ensino ofertado por essas
instituicdes educacionais devera respaldar-se e alimentar-se dos seguintes aspectos:

a) da memdria coletiva;

b) das linguas remanescentes;

c) dos marcos civilizatorios;

d) das praticas culturais;

e) das tecnologias e formas de producéo do trabalho;

f) dos acervos e repertérios orais;

g) dos festejos, usos, tradicbes e demais elementos que conformam o
patrimdnio cultural das comunidades quilombolas de todo o pais;

h) da territorialidade (BRASIL. Resolucdo CNE 08/2012, p.447).

Na opinido de Nilma Gomes (2017), os saberes expressos nos documentos oficiais, por
estarem dentro de um campo de disputa dos curriculos, ainda ndo séo devidamente considerados
como saberes. No entanto, compreende-se que tais instrumentos legais apontam para caminhos
que podem possibilitar a decolonizagdo do curriculo, que por sua vez pode contribuir com a
decolonizacéo do saber e do ser.

Segundo Fanon (apud WALSH, 2013) a decolonizacdo é uma forma de desaprender
aquilo que foi imposto e assumido pela colonizagdo, necessitando que passemos por um
processo que nos leve a reaprender a sermos homens e mulheres. Para ele, a decolonizacéo vai
ocorrer quando individualmente e coletivamente, todos decidam participar de sua efetivacao.
No campo da educacdo ele acredita que a/o professora/or deve assumir a responsabilidade do
despertar que caminha a abrir mentes, contribuindo para o renascimento da inteligéncia. Walsh
(2013) reflete sobre a relevancia das instituigdes educativas que contribuem com ferramentas
utilizadas para desvendar as raizes da opressdo e desumanizagdo na qual sdo submetidos/as
as/os. Entretanto, para professoras/es e escolas revelarem uma postura que inverta a l6gica da
colonialidade, € necessario que passem por processos formativos edificantes que estimulem o
desabrochar de suas concepgdes. Nessa perspectiva, entende-se que a Pedagogia Grid tramada

com outras didaticas pode cooperar com um transcurso que caminhe para a decolonizagao
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escolar.

Tendo como base a Resolucdo CNE 08/2012, a Educacdo Escolar Quilombola deve
primar por conteudos das diversas disciplinas numa perspectiva interdisciplinar, colocando em
conversacao os conhecimentos tradicionais e os de nivel global, nacional, regional e local,
portanto, os conhecimentos tradicionais devem fazer parte da proposta curricular em articulacéo
com o conhecimento escolar, sem que com isso haja uma hierarquizacdo dos conhecimentos.

“As dimensoes como cultura, tradi¢des, oralidade, memoria, ancestralidade, mundo do
trabalho, o etnodesenvolvimento, a estética, as lutas pela terra e territdrio” deverdo estar
presentes nos curriculos das escolas urbanas e rurais que ofertam a Educacdo Escolar
Quilombola (BRASIL. Resolucdo CNE 08/2012, p. 42). Se torna claro que a escola pode e deve
trabalhar com essas dimensfes ndo de maneira isolada, mas em dialogo e participacdo das
proprias comunidades, movimentos sociais e sociedade civil organizada, a fim de se estabelecer

formas conjuntas de participacao coletiva, nas quais:

[...] docentes, gestores, pedagogos e estudantes dialoguem com as liderangas
quilombolas, pessoas da comunidade, ancidos e ancids e educadores
quilombolas. Um curriculo flexivel e aberto s6 podera ser construido se a
flexibilidade e a abertura forem, realmente, as formas adotadas na relacdo
estabelecida entre a instituicdo escolar e a comunidade (BRASIL. Resolucédo
CNE 08/2012, p. 42)

O entrosamento e vinculacdo de diferentes sujeitas/os na proposicéo de intervencdes e
de um curriculo que se influencie pelas singularidades das comunidades, pode contribuir com
0 despertar que caminha a abrir mentes, aludido por Fanon (apud WALSH, 2013), tanto das/os
estudantes, quanto das/os préprias/os professoras/res. Em uma das entrevistas concedidas a
pesquisa de Mestrado supracitada, uma professora menciona como o didlogo entre escola,

ancias e anciaos e sociedade civil organizada contribui para a orientagdo de novas agoes:

A gente ta fazendo um trabalho no bairro, entdo a gente vai fazer esse resgate
de historia, de lenda daqui do bairro, se deus quiser. Chamar o pessoal para
fazer entrevista, tipo de brincadeira, porque eu percebo que as criangas aqui
ndo tém tanto isso, e o trabalho do Tecendo Saberes estimulou a fazer isso
também. (GAMA, 2018, p. 110)

A questdo abordada nesse depoimento abre espaco para a reflexdo de que, embora a
educacdo escolar seja a principal responsavel pelos conhecimentos que por ela sdo difundidos,
cabe também a outras/os sujeitas/os contribuir com as mudangas que se esperam ocorrer na

educacéo escolar brasileira.
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Tramita no Congresso Nacional desde 2011 o projeto de Lei de n° 1.786, de autoria da
deputada Jandira Feghall e outras/os®’, que institui a “Politica Nacional Grid, para Prote¢éo e
Fomento a Transmissdo dos Saberes e Fazeres de Tradi¢cdo Oral”. Para dar visibilidade as/aos
mestras/es, o projeto de lei propde a identificacgdo e certificagdo das/os griottes/grids, mestras/es
e aprendizes, podendo receber capacitacdo técnica e bolsa para atuarem em projetos voltados
para a transmissdo de saberes e fazeres da tradicdo oral nas instituicbes de ensino e
equipamentos culturais, bem como receber estudantes de instituicdes de ensino da comunidade
local, com o intuito de dar visibilidade ao trabalho que realizam e de conhecerem 0s seus
espacos de atuacao.

O texto do projeto de lei aponta para a necessidade de se estimular o intercambio entre
0 conhecimento cientifico e o saber tradicional, por meio da participacdo sistematica das/os
griottes/grids, mestras/es e aprendizes das diversas areas nas praticas académicas formais. O

projeto de Lei deixa claro que:

Em diversas partes do Pais, associagdes, institutos, ONGs, universidades,
escolas publicas e espacos institucionais do poder publico, tém se debrucado
sobre a construcdo de um projeto nacional de cultura, educacdo e tradi¢do oral
gue corrija as omissdes da nossa historia, atenue o conflito cultural entre as
geracBes, minimize os prejuizos gerados pela folclorizacdo da identidade
cultural e contribua, finalmente, para que as comunidades de tradi¢do oral
tenham o seu valor simbdlico, econémico e social reconhecido (Projeto de
Lei de n® 1.786/2011).

Juntas, essas leis alicercam a incluséo de mestras/es na educacéo escolar, contribuindo
com a reparacdo de séculos de exclusdo, em que os saberes tradicionais eram percebidos como
sinbnimo de atraso e insciéncia. Ainda existem outras normativas legais®® que ddo direcéo a
essa inclusdo, por meio da valorizagdo de mestras/es em dialogo com a educacdo
institucionalizada, contribuindo assim com uma aprendizagem mais significativa para as/os

estudantes, pautada na identidade cultural desses grupos.

57 Elaborado pela Coordenacdo da Rede Acédo Gri6 e a Comissdo Nacional Grid e Mestres.

58 Como por exemplo, o projeto de Lei de n° 3039/21 de autoria da Deputada Benedita da Silva (PT — RJ), que
prevé que a Politica Nacional de Cultura Viva contemple que as escolas publicas de sistemas de ensino possam
ser habiltadas como Pontos de Cultura. Ja o termo de Recomendacédo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional
e Popular aprovada pela Conferéncia Geral da Organizacdo das Nac¢oes Unidas para a Educagdo, Ciéncia e Cultura
(UNESCO) no ano de 1989, menciona a importancia dos programas de ensino curriculares e extracurriculares
incluirem o estudo da cultura tradicional e popular além de garantir apoio financeiro as/aos individuas/os e
institui¢des que fomentem a cultura tradicional.
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Fotografia 48: Covo sendo colocado no rio — Mestre e estudantes

.1. 5 ; . JXgh 3 . -
Figura 48 Fonte: Edirlaine Reis

A respeito da experiéncia em compartilhar seus saberes por meio das vivéncias, as
mestras artesds Aparecida de Oliveira Braga e Maria Aparecida Vieira de Assunc¢éo, dividem

conosco:

Foi muito legal porque a gente ensinou as criangas, e eles também tinham
vontade de aprender, ficaram todos felizes, ficaram muito felizes, cada um
com sua esteirinha. Ficaram muito felizes! Eu também fiquei, né? Porque
trabalhar com as criangas é muito bom! Sabe, que as criancas aprendem uma
coisa que mais tarde pode fazer futuro pra eles, pra ndo deixar acabar, porque
se ndo vai chegar uma época gue ndo tem mais. Se deixar chega um tempo
que ninguém mais sabe o0 que é. Que nem casa de pau a pique. A mesma coisa.
O artesanato se a gente ndo pratica, ndo ensina, vai chegar mais pra frente e
ninguém mais vai saber. Eu gostei e sei que eles gostaram. A gente ensina com
prazer porque sabe que eles tém vontade de aprender. Tinha uns |4 que ja até
sabiam ja. Ele disse que o pai dele fazia (Depoimento de Aparecida de
Oliveira Braga, Quilombo da Fazenda, agosto de 2016, in REIS e ESTEVAN,
2016, p. 109).

Eu me senti bem em ensinar as criancas, também tinha muita crianga ali que a
avo deles ja fazia essas coisas, ja fazia esteira, a gente chegava 1a e falavam:
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minha vo ja fazia isso ai, fazia muito isso ai. Outro: meu pai também ja fazia,
agora ndo faz mais, mas ja fazia esses trabalhos. Eu me senti muito bem
porgue eles também tinham vontade de aprender, de fazer, tinha muitos ali
que até pegava e ja ia fazendo, mais facil, porque gostava de fazer aquilo ali,
eu me senti muito bem com aquelas criangas |4, porque eles tinham vontade
de aprender, fazer os artesanatos |4 na escola (Depoimento de Maria
Aparecida Vieira de Assun¢do, Quilombo da Fazenda, setembro de 2023).

Por fim, reitera-se que a aproximacao entre as geracoes de tradi¢do oral e as de tradicao
escrita € fundamental para o enfrentamento das desigualdades sociais que repercurtem na
imagem que as/os estudantes possuem de si, sobretudo nos territorios das comunidades
tradicionais, povos originarios e comunidades rurais e periféricas. Essa confrontagdo é necessaria
para contribuir com a construgdo de uma identidade cultural nacional que ndo desmereca a
cultura das criancas e jovens pertencentes a esses grupos, que ao longo de nossa histéria foram
discriminados e tiveram suas praticas excluidas do cenario educacional. Espera-se que essa
pesquisa contribua com o alargar das possibilidades no que tange a valorizacdo dos saberes
tradiconais em didlogo com a educacdo escolar. Significativo ressaltar que as atividades criativas
e imaginativas tradicionais, como as relacionadas a producdo artesanal, as musicas, festas e

outros tipos de artes, contribuem para a inclusdo de suas/seus fazedoras/es historicamente

eliminados e que ainda ndo foram devidamente reparados.



Figura 49 Criangas com taboas colhidas com o mestre Bica (Benedito Alves dos Santos)
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CONSIDERACOES FINAIS

Para elucidar as consideracdes finais se evocara a indagacéo inicial dessa pesquisa: a
possibilidade de didlogo entre os saberes relacionados a producdo artesanal tradicional e a
educacdo escolar. Para se chegar a algumas conclusdes possiveis, foi preciso compreender o
contexto no qual os saberes tradicionais, sobretudo os relacionados a producéo artesanal, foram
constituidos. Tracar a conjuntura histérica da comunidade do Quilombo da Fazenda foi
necessaria para compreender essa constituicdo.

Considera-se que as comunidades tradicionais e povos originarios, sobretudo aqueles
com seus limites territoriais sobrepostos as UCs de Protecdo Integral, ao longo das Gltimas
décadas, com a aceleracdo da criacdo das UCs, sofreram diversas tentativas de expropriacao
territorial. Infere-se que a permanéncia e manutencdo de praticas tradicionais, transmitidas pela
tradicdo oral, gestual e simbdlica, podem esculpir-se em estratégias de luta pela permanéncia
destes povos nas terras onde historicamente vivem.

Sob essa visdo, 0 artesanato tradicional passa a ser entendido e reconhecido como
simbolo de uma cultura, mas também como resisténcia em uma luta marcada por desafios. Na
regido, a criminalizacdo destas atividades e de outras, também identificadas pelo uso dos
recursos da biodiversidade, foi tdo intensa que gerou desconfianc¢a e medo, capazes de encorajar
0 abandono destas praticas. Estas consequéncias correspondem a interesses de viés colonizador
e globalizante.

Os questionamentos abordados por esse trabalho trazem consigo também reflexdes a
respeito de como os saberes tradicionais foram percebidos e significados pela epistemologia
eurocentrada. Visdes preconceituosas e excludentes a respeito das culturas tradicionais vigoram
até os dias atuais, sendo necessarios esforgos, pesquisas, acoes e luta por se colocar em pratica
uma legislacdo ja existente, que pauta a inser¢do dos saberes dos povos tradicionais no curriculo
escolar. A possibilidade dialdgica existente entre escola e comunidade, e também a
primordialidade desta relacdo, envolve um sistema simbdlico que atravessa nossa corporeidade.
Ao incorporarmos saberes nao adquirimos necessariamente uma certeza, mas uma postura
diferenciada frente ao mundo e frente aos outros.

Ainda no ambito da educacdo, investigou-se as vivéncias de transmissdo de saberes
conduzidas por mestras/es artesas/aos. Nessa conjuntura, levantou-se possiveis entraves neste
processo, através da andlise dessas vivéncias, buscando responder as inquietagdes dessa
pesquisa. Compreendeu-se que, ao incluir os saberes tradicionais, por meio de suas/seus

fazedoras/es, na educacéo escolar, contribui-se significativamente com varias esferas das vidas
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envolvidas nesse processo, sobretudo de criangas estudantes e ancids/dos, detentores dos
saberes de tradicao oral.

Portanto é de extrema necessidade que se construa uma dialogicidade entre o0s
conhecimentos tradicionais e a educacdo escolar, contribuindo com a reparagdo de anos de
exclusdo de pessoas pertencentes as culturas tradicionais. Os ganhos da escola, ao se encantar
pela cultura de seus/suas estudantes e aprender com a tradi¢ao, superam as vantagens restritas
somente aos ganhos cognitivos resultantes da escolarizacdo. S&o oportunidades que alcangcam
e tocam vidas em desenvolvimento, contribuindo com a qualidade da imagem que a/o estudante
constroi de si mesma/o e que dispbe do chdo da escola para contribuir com essa edificagéo.

Durante a pesquisa, identificou-se ainda a necessidade de aprofundamento na
compreensdo das barreiras enfrentadas pelas instituicdes escolares para inserirem 0s
conhecimentos tradicionais em seus contetidos programaticos. Percebe-se que a opg¢éo religiosa
de gestoras/es escolares e professoras/es as/os inclinam a realizar uma selecdo nos contetdos,
definindo o que sera compartilhado/valorizado. No entanto, trata-se de uma identificacdo que
exige uma investigacdo minuciosa, necessitando de uma pesquisa especifica para tal fim.

Por fim, compreende-se que néo falta estrutura legislativa para pautar e incluir de fato
mestras/es com seus saberes na educacéo escolar; as auséncias dizem respeito a outras esferas,
como a propria compreensao a respeito da relevancia desses conhecimentos e de que forma é
possivel que esses saberem atravessem os portdes da escola, adentrando simbolicamente nesse
ambiente. A pesquisa singelamente demonstra caminhos, por meio da observagdo do projeto
Tecendo Saberes, ndo se apresentando como um guia, mas apresenta possibilidades que podem
gerar inquietacGes e impulsos que conduzam a a¢Ges préaticas e pertinentes aos contextos das/os

estudantes.
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ANEXO A - INTRUMENTO DE COLETA DE DADOS - ENTREVISTA INDIVIDUAL
SEMI ESTRUTURADA — PROFESSORAS/ES

Parte I: Ficha Sociodemografica
Escola:

Nome:

Funcgao/Cargo:

Se professora, de qual ano:
ldade:

Género:

Tempo de docéncia:

Tempo de docéncia nessa escola:

Parte IlI: Roteiro de Entrevistas

1) Vocé é moradora dessa comunidade? Se néo, aonde mora?

2) Por que vocé escolheu lecionar nessa escola?

3) Vocé participa da construcao do projeto politico pedagdgico da escola (PPP).
Conte essa experiéncia.

4) Ao seu ver, 0 que € importante que os/as estudantes dessa escola
aprendam?

5) Ao seu ver, como essa comunidade é vista no PPP da escola?

6) Diga-me, no seu planejamento de aula ou na sua pratica em sala de aula, os
saberes tradicionais (caicaras e quilombolas) séo elaborados? Fala-me um
pouco a respeito.

7) Os conhecimentos difundidos pelas vivéncias de artesanato contribuem de
alguma maneira com outros conhecimentos que sdo difundidos pela escola?

8) Vocé acredita ser possivel haver um diadlogo entre os saberes artesanais e
outras disciplinas, tais como, matemaética, historia, geografia, etc?

9) Em suas aulas, ja foi possivel utilizar os conhecimentos difundidos durante as
vivéncias de artesanato? Se sim, de qual maneira?

10)Como vocé enxerga a parceria das escolas com organizacdes da sociedade
civil?

11) Os projetos desenvolvidos pelas Organizacdes da Sociedade Civil
geralmente possuem um tempo limitado de atuagéo, diferente da educacgéo
escolar, que € garantida ao longo da vida do/a estudante. Vocé acredita que
esse tempo limitado (geralmente de 1 a 3 anos) traz interferéncias na
transmissdo do conhecimento que se espera que a crianca saiba?

12) Vocé acredita que as vivéncias contribuem com algum tipo de ganho para o/a
estudante. Se sim, quais.

13) Que tipo de resultados acredita ser possivel alcangar com as a¢des do
projeto?

14) Acredita que o projeto possa trazer contribuicoes que extrapolem as
vivéncias pontuais com as criangas. Se sim, quais.

15) Quais sao os obstaculos e dificuldades encontradas pela escola em adotar
em seu curriculo os saberes relacionados aos povos tradicionais, publico alvo
da escola?

16) Durante as rodas de conversa, em que onde mestras/es e criancas sao
motivadas a falar de suas experiéncias pessoais e comunitarias, vocé
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percebe que esses momentos contribuem de alguma maneira para a sua
pratica pedagogica?
17)Como esta sendo para vocé ver e vivenciar estas oficinas de artesanato?
18)Ja havia participado de outra acéo parecida?
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ANEXO B ROTEIRO PRELIMINAR DE ENTREVISTA COM ARTESAS/AQS,
UBATUBA/SP

10.
11.
12.
13.
14.

15.

16.

17.

18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

1) DADOS PESSOAIS:

Nome completo
Data de nascimento
Local de nascimento

Caso nao tenha nascido na comunidade, conte quando e o motivo pelo qual mudou-se

SOBRE A PRODUCAO ARTESANAL:

Quando comegou a produzir artesanatos?

Com quem aprendeu?

Que pecas produz?

Quais técnicas utiliza para a produgao? Descreva essas técnicas
Produz sozinha ou com a presenca de outras pessoas?

O que o artesanato representa na sua vida?

Tempo que dedica a atividade:

como funciona; o que faz primeiro; o que faz depois;

Tempo, espaco e Ambiente: (matérias, ferramentas; observacio e descricdo levando em conta
nao sé o que ela diz, mas o que ela faz.)

PERCEPCOES:

Percebe alguma semelhanga e diferenca entre os artesanatos produzidos por vocé e os
produzidos por outras comunidades tradicionais de Ubatuba?

Percebe alguma semelhanga e diferenca entre os artesanatos produzidos por vocé e os
produzidos por pessoas que ndo sao de comunidades tradicionais?

O artesanato no passado e no presente possui utilidades semelhantes?

O que vocé sente quando vocé produz artesanato? vocé tem lembrangas, sonhos...
O que mais gosta na produgdo de artesanato.

Vocés cantam, dangcam, conversam enquanto estdo produzindo artesanato?

Como é estar junto e fazer junto?

Fascinios que envolvem a producdo artesanal, o que mais gostam...

Qual momento da produgdo artesanal vocé mais gosta?
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25) SOBRE AS MATERIAS-PRIMAS

25.

26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.

Que matérias primas utiliza na sua producédo artesanal?

Quando realiza o manejo das matérias-primas e porqué?

Com quem aprendeu a respeito dos manejos?

Existem mudancas no manejo realizado no passado e no momento atual?
Existem obstaculos para a extragdao das matérias-primas?

No passado, existiram obstaculos para a extracao das matérias-primas?
Qual matéria prima vocé gosta mais?

Vocé gosta de trabalhar com essa matéria-prima?

As ferramentas, quais vocé gosta e porqué?

Qual a diferenca de trabalhar com a taboa e com o cip6?

35) PERCEPGOES REFERENTES AO ARTESANATO

35

36.
37.
38.

39.

40.
41.

Conte como vocé acredita que o artesanato é visto por outras pessoas
Conte como vocé acredita que o artesanato é visto pelas pessoas da prépria comunidade
Ha interesse entre os mais jovens de aprender a confeccionar artesanatos?

Havendo ou ndo interesse, conte o que vocé acha que é preciso para estimular o interesse entre
0s mais jovens pelo artesanato

Caso tenha participado das vivéncias de artesanato na E.M Iberé Ananias Pimentel e E.M. Manoel
Inocéncio, conte como foi a participacdo das criancas nas atividades

Qual a sensagdo de ensinar artesanatos para as criangas no contexto escolar?

Vocé acredita que a escola deva trabalhar com os saberes especificos das comunidades de onde
moram seus estudantes? Explique



