UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
FACULDADE DE EDUCACAO

MARIA EDUARDA FERRO

Percursos formativos néo institucionalizados e a fotografia como oficio

familiar: o caso do coletivo Santana (décadas de 1950-1990)

Sao Paulo
2022



MARIA EDUARDA FERRO

Percursos formativos néo institucionalizados e a fotografia como oficio

familiar: o caso do coletivo Santana (décadas de 1950-1990)

Versao corrigida

Tese apresentada a Faculdade de
Educacao da Universidade de Sao Paulo
para obtencdo do titulo de Doutora em
Educacao.

Area de concentracdo: Cultura, Filosofia e
Historia da Educacéo.

Orientadora: Profa. Dra. Diana Gongalves
Vidal

Sao Paulo
2022



Autorizo a reproducdo e divulgagdo total ou parcial deste trabalho, por qualquer meio
convencional ou eletronico, para fins de estudo e pesquisa, desde que citada a fonte.

Catalogac¢ao da Publicacéao
Ficha elaborada pelo Sistema de Geragao Automatica a partir de dados fornecidos pelo(a) autor(a)
Bibliotecaria da FE/USP: Nicolly Soares Leite - CRB-8/8204

FERRO, Maria Eduarda
F395p Percursos formativos nao institucionalizados e a
fotografia como oficio familiar: - o caso do
coletivo Santana (décadas de 1950-1990) / Maria
Eduarda FERRO; orientadora Diana Gong¢alves VIDAL. --
S3ao Paulo, 2022.
319 p.

Tese (Doutorado - Programa de Pés-Graduagao
Cultura, Filosofia e Histéria da Educagao) --
Faculdade de Educag¢ao, Universidade de Sao Paulo,
2022.

1. Histéria da Educagdo. 2. Mato Grosso. 3. Mato
Grosso do Sul. 4. Autodidatismo. 5. Adventismo. I.
VIDAL, Diana Gongalves, orient. II. Titulo.




FERRO, M. E. Percursos formativos nédo institucionalizados e a fotografia como
oficio familiar: o caso do coletivo Santana (décadas de 1950-1990). 2022. Tese
(Doutorado em Educacédo) — Faculdade de Educacédo, Universidade de Sao Paulo,
Séo Paulo, 2022.

Aprovada em: 12/08/2022

Banca Examinadora

Profa. Dra. Diana Gongalves Vidal (orientadora)
Instituicdo: Universidade de S&o Paulo — Faculdade de Educacao

Julgamento: Aprovada

Profa. Dra. MGnica Raisa Schpun
Instituicio: Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, EHESS (Paris — France)

Julgamento: Aprovada

Prof. Dr. Eudes Fernando Leite
Instituicdo: Universidade Federal da Grande Dourados
Julgamento: Aprovada

Profa. Dra. Marcia Aparecida Gobbi
Instituicdo: Universidade de S&o Paulo — Faculdade de Educacéao
Julgamento: Aprovada

Profa. Dra. Solange Ferraz de Lima
Instituicdo: Museu Paulista da USP / Programa de Pés-Graduacgédo em Histéria
Social/Departamento de Historia/FFLCH-USP

Julgamento: Aprovada



Aos meus pais, Maria e Moacir;

A Familia Santana;

Ao Povo Brasileiro e seus saberes,
feitos e refeitos, cotidianamente,
na experiéncia concreta da vida,

fora da escola
e

A memoria de Rute, que se alegrava com minhas conquistas,
e dos mais de 670 mil brasileiros/as que, como ela,

perderam a vida vitimados pela COVID-19.



AGRADECIMENTOS

Ninguém realiza algo s6. Pessoas e instituicdes nos acompanham ao longo de
nossos percursos. Algumas mais e outras menos visibilizadas aos olhos dos outros,
mas as carregamos preservadas no coragdo. Menciono a seguir minha gratidao
aguelas cujas contribuicbes desejo honrar.

Agradeco aos meus pais, Maria e Moacir e aos meus irmaos, Moacir Junior e
Marcelo, que sdo meus afetos mais preciosos. Ao meu avo, Jodo (em memaria), e ao
meu tio, Claudio, ambos apreciadores da linguagem fotografica, que despertaram meu
interesse por esse universo desde a infancia. Ao Nero, pelos ideais, projetos e vida
que compartilhamos. A Juliana Lima, pela amizade que construimos. E & companhia
sempre agradavel das presencas felinas que estiveram ao meu lado durante a
pesquisa e a redacao da tese, tendo ditado telepaticamente alguns trechos.

Expresso meu respeito a Escola e a Universidade publica brasileira. Devo todo
meu percurso de educacao institucionalizada e atuacéo profissional a esses espacos.

A professora Diana Gongalves Vidal. Serei sempre grata pela orientacdo desta
tese e pelo muito que me ensinou academicamente, profissionalmente e sobre a vida,
desde que iniciamos NOSSO percurso juntas.

A familia Santana externo gratid&o profunda, por permitirem que eu produzisse
uma narrativa sobre as suas experiéncias. Ao Senhor Francisco Tavares de Santana,
pela generosidade em me confiar seus guardados familiares e profissionais e a
Senhora Elza Locatelli pelo carinho com a pesquisa; ao Senhor Pedro de Tavares
Santana (em memoria), por tudo o que me ensinou sobre o que eu buscava conhecer
e também sobre aquilo que ignorava ser importante. A Senhora Mirian Carvalho de
Santana a pesquisa é devedora de marcos cronoldgicos relevantes e eu de ricas
aprendizagens. Todos os trés sdo coautores da pesquisa, pelos testemunhos que
registraram, bem como aqueles que conversaram conosco informalmente preferindo
nao terem suas narrativas registradas. Ainda entre os Santana, agradeco a
disponibilidade e gentileza de Wesylle Santana Silveira e Fabieli Martins Machado
Silveira, gue me receberam no estudio inimeras vezes, desde 2017, providenciaram
espaco para que eu pudesse trabalhar nas etapas de identificacdo, higienizacéo e
digitalizacao do acervo, sempre dispostos a contribuir.

Na Universidade de S&o Paulo (USP), marcaram e ajudaram a compor 0 meu
percurso pessoas, setores e grupos que menciono a seguir. Ao Nucleo Interdisciplinar
de Estudos e Pesquisas em Historia da Educacdo (NIEPHE), sou grata pela
interlocucdo com as colegas e as professoras Ana Luiza Jesus da Costa, Diana
Gongalves Vidal, Maria Angela Borges Salvadori e Maurilane de Souza Biccas. A
Maria Angela e Maurilane agradeco também pelas importantes contribuicdes oriundas
das disciplinas que ofertaram e tive a oportunidade de cursar: “Michel de Certeau,
Edward Palmer Thompson e Carlo Ginzburg: dialogos com a Histéria da Educacao” e
“Histéria da Educacao: arquivos e fontes”, respectivamente. E, ainda, pela acolhida
do meu projeto e orientagdo da pesquisa de agosto de 2016 a julho de 2018.



A professora Marcia Gobbi, agradeco pelas trocas construtivas (e alegres!) que
tivemos na disciplina “Sociologia da imagem: desenhos e fotografias — uma
contribuigdo para os estudos da Educacgao”. Ao professor Bruno Bontempi Junior, sou
grata pelas reflexdes que conduziu na disciplina “Historiografia da Educagdao no
Brasil”, e pelo intercambio formativo que oportunizou ao orientar meu estagio em
docéncia junto a disciplina “Histéria da Educagao II”, ministrada aos estudantes da
graduacédo em Pedagogia da Faculdade de Educacéo.

Também na Faculdade de Educacdo, vinculei-me ao Centro de Estudos e
Pesquisas em Ensino de Linguas (CEPEL), onde participei do projeto Inglés para a
Comunidade (INCO), durante os anos de 2017 e 2018, tendo como professoras Silvia
Suarez, Lélia Souza e Adriana Weigel — as quais agradeco pela competéncia e
engajamento na construgcdo de um ambiente prazeroso de aprendizagem.

Tive a oportunidade de experienciar um projeto pessoal de imerséo cultural e
académica no exterior, colocado em curso ao ser recebida na Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales (EHESS) pela professora Ménica Raisa Schpun, a quem
sou muito grata pela acolhida e pela orientacdo. Os Seminarios de Histéria do Brasil
(XVI-XXI), as reunides de debates com brasilianistas e 0 acesso que tive a tantas
outras atividades me enriqueceram pessoal e profissionalmente. Ainda na EHESS,
registro minha gratiddo as professoras Nisrine Al Zahre e Martine Segalen (em
memoria), cujos seminarios de francés como lingua estrangeira e cultura francesa,
respectivamente, frequentei por toda minha estadia. Agradeco a professora
Marielle Aujollet e ao professor Sylvain Tanquerel, que me acolheram em seus ateliers
linguisticos. Pelo atendimento e auxilio em trAdmites administrativos de registro
estudantil, agradeco ao senhor Rossen Roussev e senhora Goretti Frouin, que
secretaria 0 Centre de Recherches sur le Brésil Colonial et Contemporain
(CRBC/EHESS).

Também sou grata a professora Rebecca Rogers, pelo acolhimento na
Universidade de Paris em reunido de trabalho com suas orientandas, as quais
agradeco nas pessoas de Véra Léon e Victorine Yaya. Ainda na Franca, vinculei-me
a ateliers linguisticos ofertados pela associacdo Axes Pluriels (anteriormente Afrique
Conseil). Sou grata aos facilitadores que la me receberam — Victorine Kwin Mbengue
e Charles Kingue — que me oportunizaram construir pontes de didlogos com o publico
beneficiado pelos servigos por eles ofertados. Da Franga importei amigos sem prazo
de validade e cuja distancia ndo faz o afeto diminuir: Anaximandro Perez, Jéssica
Ortiz, Breno Leal Ferreira, Bruno Bortoloto e Sara Youssef. Por fim, um enorme merci
a Colette Petit, pela recepcdo generosa em sua casa e em sua vida. Pelo empréstimo
do seu jardim e da sua (nossa) Penelope. Pelo interesse em me ouvir e em
compartilhar comigo o seu cotidiano, mesmo quando eu ja ndo era mais a sua
hospede.

A pesquisa se beneficiou de discussdes realizadas em eventos académicos em
que foi apresentada e do dialogo rico promovido durante o exame de qualificacéo
pelas professoras Rachel Duarte Abdalla e Solange Ferraz Lima sobre as
possibilidades de encaminhamentos. Instituicbes de preservagdo da memoria que
abrigam acervos de importdncia para a investigacdo realizada merecem meu



reconhecimento, como o Centro de Documentacéo Regional, vinculado a Faculdade
de Ciéncias Humanas da Universidade Federal da Grande Dourados (CDR-UFGD) e
o Instituto Moreira Salles (IMS-Sao Paulo). Registro, ainda, que ambos 0s espacos
foram consultados presencialmente, em diversas oportunidades, antes do fechamento
motivado pela pandemia, e que a disponibilizacdo de material por meio remoto
realizada neste contexto foi fundamental para a pesquisa.

Agradeco também aos docentes e pesquisadores que aceitaram o convite para
composicao da banca do exame de defesa da tese, pelas contribuigcdes que trouxeram
a pesquisa e pelas proposi¢cdes de continuidade e desdobramentos trazidos a partir
dos seus olhares, sendo eles: Eudes Fernando Leite (UFGD), Marcia Aparecida Gobbi
(FE-USP), Monica Raisa Schpun (EHESS) e Solange Ferraz de Lima (MP-USP /
FFLCH-USP) — como titulares — e Alessandra Cristina Furtado (UFGD), Beatriz dos
Santos Landa (UEMS), Bruno Bontempi Junior (FE-USP), Rachel Duarte Abdala
(UNITAU / USP) e Tania Regina Zimmermann (UEMS) — como suplentes.

Iniciei agradecendo as instituicdes publicas que me trouxeram até aqui e desejo
finalizar reforcando tal agradecimento. Expresso, entdo, minha gratiddo ao Programa
de P6s Graduacdo em Educacao da Universidade de Sédo Paulo, onde a pesquisa foi
desenvolvida, aos docentes e servidores técnicos, que atuam nos bastidores da nossa
vida académica, cuidando para que tudo funcione bem. Recordo-me com carinho do
profissionalismo de Claudia Nunes e Marcelo Ribeiro, que n&o se encontram mais no
setor. Atualmente somos atendidos por nova equipe que nos auxilia com igual
presteza. Pelas figuras de Ana, Angela, Diana, Gilmar, Luciene, Marina e Ricardo,
espero agradecer a todos.

Por fim, sou grata a todas as oportunidades de desenvolvimento profissional e
pessoal que tive na Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS) nos ultimos
18 anos de servico e ao seu Programa de Capacitacdo de Servidores, que me
oportunizou afastamento para realizacdo do doutorado (Processo: 29/500685/2016).
Em nome de Maria Verbdnica de Souza, Giseli Mendonga de Camargo, Aparecida da
Silva Soares e Eder Francisco dos Santos Correia, servidores técnicos administrativos
gue respondem (ou responderam) pelo setor, agradeco ao profissionalismo de todos
os servidores técnicos e docentes da UEMS. Ainda na UEMS, pela amizade e projetos
em parceria, agradeco a Beatriz Landa, Debora Silveira, Giana Yamin, Lucélio Simido,
Marcia Medeiros e Nedina Stein.



RESUMO

FERRO, M. E. Percursos formativos néo institucionalizados e a fotografia como
oficio familiar: o caso do coletivo Santana (décadas de 1950-1990). 2022. Tese
(Doutorado em Educacéo) — Faculdade de Educacéo, Universidade de S&o Paulo,
Séo Paulo, 2022.

Os irmaos Santana deram os primeiros passos na arte fotogréafica no final dos anos
1950, em Campo Grande, entdo Mato Grosso uno. Em razéo da atividade missionaria
do pai, a familia circulou e estabeleceu domicilio em diversas localidades do territorio
brasileiro, até fixarem residéncia e posicionarem o Foto Santana em Itapora, a partir
da primeira metade dos anos 1960. Na ocasiao, a localidade acabara de elevar-se da
condicdo de Colbnia Agricola a municipio, preservando caracteristicas rurais e
infraestrutura insuficiente de servicos basicos para a producao fotografica, como o
fornecimento de &gua encanada e energia elétrica. Ao profissionalizarem-se
empiricamente na area fotografica, os Santana trouxeram para junto de si irmaos,
esposas e filhos. O entdo Foto Santana, hoje Studio Santana, permanece em
funcionamento ha cerca de seis décadas e sob geréncia da terceira geracdo da
familia. A longevidade na experiéncia em um oficio moderno e mutante, como o
fotogréafico, em uma regido com as particularidades em questéo, e sob concepcao e
gestdo de personagens com parca formacdo escolar, foi 0 mote desta pesquisa.
Buscou-se conhecer o0s processos formativos ndo institucionalizados por eles
experienciados antes e depois de assumirem-se profissionais, bem como
compreender as circunstancias que atravessam suas praticas, além das estratégias
acionadas para contemplarem diferentes inovagdes do ramo da producéo e da
comercializacao do artefato fotografico. Reconheceu-se um mosaico de experiéncias
nao institucionalizadas na trajetéria dos Santana — aprendizagens informais, nao
formais, praticas autodidatas, aprendizagens experienciais e em servi¢o — elaboradas
dialogicamente entre si e com os colhidos nos anos de educacéo institucionalizada
daqueles que conheceram tal experiéncia. Identificou-se que o pertencimento religioso
os legou uma heranca imaterial que lhes facultou circulacdo geogréafica, acesso a
lugares, pessoas e modos de organizar a vida que ndo podem ser ignorados.
Entretanto, a trajetoria da familia € marcada, desde o patriarca, por um relacionamento
muito proximo com o universo da cultura escrita que complementou o letramento dos

seus membros, tornando-os proficientes e versados em competéncias necessarias ao



éxito na empreita no negocio fotografico. Os percursos dos Santana em seus
processos de auto formacao em servico e de transmissao de saberes para o exercicio
do oficio fotografico no meio familiar foi pesquisa desenvolvida junto a linha de Cultura,
Filosofia e Historia da Educacdo, e permitiu 0 acesso a cenas do que se passou no
cenario mais amplo da Educacdo Brasileira, no periodo em questdo. Embora a
narrativa recue aos anos 1950 e mencione, por vezes, 0 tempo presente, 0 recorte
temporal privilegiado foram as décadas de 1950 a 1990, pelo propdsito de focar no
transito dos Santana em diferentes tecnologias e modos de producao da fotografia:
da artesania evidenciada com as peliculas P&B a captura do registro digital.
Empregaram-se aportes tedricos e metodoldgicos da micro histéria e da historia oral,
procederam-se andlises documentais de fontes iconogréficas, impressas e
manuscritas, provenientes do acervo privado da familia Santana, mas n&o
exclusivamente destes. Tais fontes foram colocadas para bailar com outras tipologias,
sendo uma delas os testemunhos produzidos em parceria com 0s protagonistas

histoéricos.

Palavras-chave: Histéria da Educacdo. Mato Grosso. Mato Grosso do Sul.
Autodidatismo. Adventismo.



ABSTRACT

FERRO, M. E. Non-institutionalized formative paths and photography as a family
craft: the case of the Santana collective (1950s-1990s). 2022. Thesis (PhD in
Education) — Faculdade de Educacéo, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2022.

The Santana brothers took their first steps in photographic art in the late 1950s, in
Campo Grande, then Mato Grosso. Due to the father's missionary activity, the family
circulated and established domicile in several locations in the Brazilian territory, until
they took up residence and positioned Foto Santana in Itapord, from the first half of the
1960s, when this locality changed from the condition of an Agricultural Colony to a
municipality, but still preserving rural characteristics and low infrastructure of basic
services for photographic production, such as the supply of piped water and electricity.
By professionalizing themselves empirically in the photographic area, the Santanas
brought together brothers, wives and children. The then Foto Santana, now Studio
Santana, has been in operation for about six decades and is managed by the third
generation of the family. The longevity of experience in a modern and changing cratft,
such as photography, in a region with the particularities in question, and under the
design and management of characters with little schooling, was the motto of this
research. We sought to know the non-institutionalized training processes experienced
by them before and after becoming professionals, as well as to understand the
circumstances that cross their practices, in addition to the strategies used to
contemplate different innovations in the field of production and commercialization of
the photographic artifact. A mosaic of non-institutionalized experiences was
recognized in the trajectory of the Santanas — informal, non-formal learning, self-taught
practices, experiential and in-service learning — developed dialogically with each other
and with those collected in the years of institutionalized education of those who knew
such experience. It was identified that the religious belonging gave them an immaterial
heritage that provided them with geographical circulation, access to places, people and
ways of organizing life that cannot be ignored. However, the family's trajectory is
marked, since the patriarch, by a very close relationship with the universe of written
culture that complemented the literacy, making them proficient and versed in the skills
necessary to succeed in the endeavor in the photographic business. The paths of the
Santanas in their processes of self-training in service and the transmission of

knowledge for the exercise of the photographic profession in the family environment
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was the research developed along the line of Culture, Philosophy and History of
Education, and allowed access to scenes of what is passed in the broader scenario of
Brazilian Education, in the period in question. Although the narrative goes back to the
1950s and sometimes mentions the present time, the privileged time frame was the
decades from 1950 to 1990, for the purpose of focusing on the transit of the Santanas
in different technologies and modes of photography production: from the evidenced
craftsmanship with B&W films to capture the digital record. Theoretical and
methodological contributions of micro-history and oral history were used, documentary
analyzes of iconographic, printed and handwritten sources were carried out, coming
from the private collection of the Santana family, but not exclusively from them. Such
sources were placed to dance with other typologies, one of them being the testimonies

produced in partnership with the historical protagonists.

Keywords: History of Education. Mato Grosso. Mato Grosso do Sul. Self-learning.

Adventism.



RESUME

FERRO, M. E. Parcours de formation non institutionnalisés et la photographie
comme métier de famille : le cas du collectif Santana (années 1950-1990). 2022.
These (Doctorat en éducation) — Faculté d'éducation, Université de Sao Paulo, Sdo
Paulo, 2022.

Les freres Santana font leurs premiers pas dans l'art photographique a la fin des
années 1950, & Campo Grande, ancien Etat de Mato Grosso. En raison de l'activité
missionnaire du pére, la famille a pérambulé et établi son domicile dans plusieurs
endroits du territoire brésilien, jusqu'a ce qu'elle s'installe et situe Foto Santana a
ltapord, & partir de la premiére moitié des années 1960. A I'époque, la localité venait
de passer du statut de colonie agricole a celui de municipalité, entretenant les
caractéristiques rurales et I'infrastructure rudimentaire des services liés a la production
photographique, tels que l'approvisionnement en eau courante et en électricité. En se
professionnalisant empiriguement dans le domaine photographique, les Santana ont
emmeneé avec eux fréres, femmes et enfants. Le Foto Santana de I'époque, aujourd’hui
Studio Santana, est en activité depuis environ six décennies et est géré par la troisieme
génération de la famille. La longévité de l'expérience dans un métier moderne et
changeant, comme la photographie, dans une région avec ces particularités et entre
les mains de personnes peu scolarisés, furent |'objectif de notre recherche. Nous
avons cherché a connaitre les processus de formation non institutionnalisés qu'ils ont
experimentés avant et aprés étre devenus professionnels. D'autre part, nous nous
sommes penchés sur les circonstances qui les ont amenés a ces pratiques et les
stratégies utilisées pour envisager différentes innovations dans le domaine de la
production et de la commercialisation des artefacts photographigues. Au long de la
trajectoire des Santana nous avons pu reconnaitre une mosaique d expériences non
institutionnelles: apprentissage informel, non formel, pratigues autodidactes,
apprentissage expérientiel ou acquis au long du travail. Ces apprentissages se sont
développés dans un mouvement dialogique, établi également avec les apprentissages
acquis au cours des années d"éducation institutionnelle, pour ceux qui sont passes
par cette expérience. Nous avons pu percevoir que l'appartenance religieuse des
Santana leur a légué un patrimoine immatériel qui leur a fourni une possibilité de
circulation géographique, un accés a des lieux, des personnes et des modes

d'organisation de vie qui ne peuvent étre ignorés. Cependant, la trajectoire de la famille



est marquée, depuis celle du patriarche, par une relation trés étroite avec l'univers de
la culture écrite, ce qui a complété le processus de littératie de ses membres, les
rendant compétents et experts dans les compétences nécessaires pour réussir dans
I'entreprise photographique. Le présent travail sur le parcours des Santana - dans
leurs processus d'autoformation et de transmission des connaissances liées au métier
de photographe dans le milieu familial - appartient a la ligne de recherche Culture,
Philosophie et Histoire de I'éducation, et a permis I'accés a des scenes de ce qui s’ est
passé dans le scénario plus large de I'éducation brésilienne, au long de la période
étudiée. Bien que notre recherche remonte aux années 1950 et mentionne parfois
I'époque actuelle, la période privilégiée est celle des années 1950 a 1990, puisque
nous avons choisi de nous concentrer sur |utilisation de différentes technologies et
modes de production photographique faite par les Santana: de l'artisanat attesté par
les films N&B a I'enregistrement numérique. Dans notre travail de recherche, nous
avons utilisé les apports théoriques et méthodologiques de la micro-histoire et de
I'histoire orale et avons analysé des documents iconographiques, imprimés et
manuscrits, provenant de la collection privée de la famille Santana, mais pas de fagon
exclusive. Ces ressources ont été utilisées pour jongler avec d'autres typologies, I'une
d'entre elles étant les témoignages produits en partenariat avec les protagonistes

historiques.

Mots clés : Histoire de I'éducation. Mato Grosso. Mato Grosso do Sul. Autodidactisme.
Adventisme
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1 INTRODUCAO

Essa tese coloca luz sobre a histéria de pessoas que aprenderam oficios e
construiram materialmente suas existéncias a margem da educacédo formal, ou seja,
escolarizada. Ela narra a trajetoria da familia Santana, em seus diversos processos
formativos nd&o institucionalizados. Os irmaos José e Francisco Santana
estabeleceram os primeiros contatos com a arte fotografica em 1958, pelas maos de
um profissional experiente nesta area, em Campo Grande, entdo estado de Mato
Grosso. Em 1963, o municipio de Itapord, no sul do estado, foi eleito por eles para
estabelecerem um estudio fotogréafico cujas atividades, ainda em curso, beiram aos
60 anos ininterruptos®.

José e Francisco fizeram-se profissionais no mercado fotografico trazendo para
0 exercicio da mesma atividade irmaos e conjuges. O sobrenome da familia tornou-
se conhecido na localidade como sinénimo do oficio fotografico, pois foram as lentes
do Foto Santana que registraram as principais transformacdes ocorridas nas esferas
publica e privada da regido que, na ocasido da chegada dos Santana, acabara de ser
elevada da condicéo de Coldnia Agricola a municipio?. O trabalho da familia também
€ reconhecido pelas préaticas de invencdes e adaptacGes operadas por eles para
sobreviverem no exercicio de um oficio moderno, como a fotografia, em meio a um
ambiente com limitagdes materiais como a auséncia do abastecimento regular de
energia elétrica e 4gua encanada, distante dos centros comerciais fornecedores de
eguipamentos e suprimentos destinados a pratica fotogréfica.

Toda a aprendizagem dos Santana no ramo da fotografia ocorreu de maneira
informal, tanto no que concerne aos saberes direcionados a producdo desta

1 Os territérios onde se assentam os municipios de Campo Grande, capital do estado de Mato
Grosso do Sul, bem como Itapord, que sera mencionada de modo recorrente ao longo da tese,
pertenciam ao estado de Mato Grosso (MT) durante parte do periodo coberto pelo nosso arco
temporal (décadas de 1950 a 1990). A divisdo deste Ultimo estado e a consequente criacao
do estado de Mato Grosso do Sul ocorreu por meio da Lei Complementar n® 31, de 11 de
outubro de 1977.

2 O povoamento que deu origem ao municipio de Itapord é fruto de um processo de
colonizacao induzida por politica do Governo Federal que resultou na criagdo, a partir de 1946,
da Colbnia Municipal Agricola de Dourados (CMD). A medida, associada a vocacao
agropecuaria da regido, promoveu o deslocamento de agricultores de diversas localidades do
Brasil para a regido. Muito rapidamente, em 1953, a CMD é emancipada e elevada a condi¢ao
de municipio. CARLI, Maria Aparecida Ferreira. Dourados e a democratizacdo da terra:
povoamento e colonizagdo da Coldnia Agricola Municipal de Dourados (1946-1956).
Dourados, MS: Editora da UFGD, 2008.
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materialidade, como as praticas de gestdo dos negdécios. Na tese, acompanhamos
esse percurso de formacdes ndo institucionalizadas que nédo se restringem ao ramo
fotografico, mas remontam a praticas anteriores, como veremos. Antes, porém, é
preciso voltar a atencdo a elucidacdo de alguns conceitos que nos acompanharao.

Os primeiros investimentos no sentido de ajustar as nossas lentes para focar
nos processos formativos ndo institucionalizados protagonizados pelos Santana nos
aproximaram do termo “autodidata”. Por consequéncia, nos colocaram em busca de
adensar o conceito de autodidatismo para além da percepg¢do corrente no senso
comum. Neste ambito, o termo autodidata € empregado para referir-se a pessoas que,
como 0s Santana, apresentam algum tipo de saber pratico ou tedrico sem passar por
processos educativos institucionalizados ou, ainda, que os teriam obtido por esforgcos
proprios e sem o auxilio de um mestre. Os chamados autodidatas sdo, por vezes,
reportados como génios, pessoas de inteligéncia fora dos padrbes médios. Além de
serem empregadas pelo senso comum, essas acepcoes sintetizam as definicdes
presentes nos dicionarios e enciclopédias consultados?.

A busca por uma definicho académica de autodidata e autodidatismo em
dicionarios especializados em educacéo e pedagogia, glossarios e léxicos de termos
presentes nas ciéncias da educacdao, revelou-se frustrante. As obras deste género a
que tivemos acesso ndo dispdem de um verbete dedicado a estes conceitos*. E
possivel inferir, ao menos no que tange aos compéndios mais classicos, que isso se
deva a tradicao da historia da ciéncia pedagdgica em ocupar-se prioritariamente dos
pressupostos filoséficos que fundamentam o fenémeno educativo e dos consequentes
métodos de ensino, em detrimento dos processos de aprendizagem.

Levantamentos feitos junto as plataformas que abrigam produc¢des cientificas
também sinalizam que a area da Educacédo, e mais especificamente o campo da
Historia da Educacéo, ndo tem dedicado especial aten¢éo a investigar o autodidatismo

enquanto fendmeno, mencionando-o, quando o faz, como um fato consumado®. Isto

3 Esse conceito, além de ser o entendimento de uso corrente, expressa as definicdes
presentes nos dicionarios e enciclopédias consultados, sendo eles: Ferreira (1995), Grande
Dicionario Larousse Cultural da Lingua Portuguesa (1999), Borba (2004), Caldas Aulete
Digital (2021), Dicio (2021), Dictionnaire de Francais Larousse (2021), Larousse Encyclopedie
(2021), Michaelis (2021).

4 Os compéndios consultados foram: Souza e Guerra (2014), Arenilla (2013), Queiroz (2011)
e Zanten (2011).

®> O levantamento foi realizado ao Catalogo de Teses e DissertacGes da Capes disponivel em
https://catalogodeteses.capes.qov.br/catalogo-teses durante o més de fevereiro de 2021. O
retorno para o termo “autodidatismo”, sem restricdo de data, foi de 39 resultados. Destes, 19
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significa dizer que a expressao “autodidata” esta presente em teses, dissertagdes e
artigos académicos na condicao de adjetivo para referirem-se a personalidades como
intelectuais, educadores, artistas, entre outros profissionais que se destacaram em
determinada area de atuacdo sem que houvessem usufruido de formacéo académica
ou especializada naquele dominio. Nestes casos, a condicdo de autodidata é atestada
ora pela producéo intelectual publicada em vida pela referida personagem, ora por
seus espolios documentais materializados em Dbibliotecas, cole¢cdes de
correspondéncias, diarios, apontamentos e manuscritos diversos. Sobre a auséncia
de problematizac6es mais profundas em torno de como essas figuras se elevaram a
autodidatas, ou em relacdo ao percurso da aprendizagem autodidata, é preciso
reconhecer que apreender historicamente vestigios acerca dessa questédo nao é tarefa
facil para os investigadores, dado o carater efémero e a preservacao ainda pouco
praticada das materialidades empregadas no cotidiano. No Brasil, se nos reportarmos
a educacao formal, temos em curso o desenvolvimento de projetos de preservacao
dos rastros de suas praticas de modo mais sistematico, recentemente, numa
estimativa alargada, no decorrer do século XX. Isto posto, o que dizer dos possiveis
vestigios deixados pelos processos informais de formacédo? Fato curioso, afinal, as
praticas informais de educacéo sdo, em esséncia, aquelas as quais se deveria atribuir
o adjetivo de tradicionais, visto a escola ser um fenbmeno da sociedade moderna.
Tomando por referéncia o que nos legam as definicdes que dispomos sobre
autodidatismo, consideramos esse termo insuficiente e, em algumas circunstancias,
inadequado para alcancarmos a diversidade de situacdes de aprendizagens nao
institucionalizadas observadas no percurso da familia Santana. Os processos
vivenciados por este nucleo familiar abarcam aprendizagens diversas, ocorridas no
ambito doméstico, comunitério, religioso e, também, escolar. Exceto Jodo e Maria —
patriarca e matriarca da familia —, que nasceram no Ceara na década de 1910 e nao
frequentaram educacao escolar, tendo aprendido a ler no convivio familiar, todos os
seus filhos tiveram, em alguma medida, por maior ou menor tempo, formacao escolar.

A auséncia completa de um professor, mestre ou elemento de orientacdo nao se aplica

ndo dispunham de resumo por terem sido produzidos em periodo anterior a implantagéo da
Plataforma Sucupira. Ainda assim, sempre que disponivel, sua consulta foi realizada junto as
plataformas digitais das instituicdes de origem. Dentre todos 0s resumos apreciados, menos
de cinco demonstraram o autodidatismo como questéo central e ndo paralela a investigacao.
Destes, ao menos dois — Balestro (2015) e Diener (2015) — apontam no corpo da dissertagcédo
a escassez de estudos em torno da tematica.
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a maior parte dos processos observados junto aos Santana. Especialmente as
aprendizagens relacionadas aos oficios desempenhados por eles — que como
veremos nao se restringem ao ramo fotografico — contaram com o intermédio de algum
agente.

Neste caso, entendemos que o termo “autodidata” além de nao ser o mais
apropriado, simplifica aquilo que nao € simples. No percurso dos Santana ha, de fato,
aprendizagens que podemos chamar de autodidatas. Observaremos isso, por
exemplo, junto a Pedro Santana e os saberes construidos na area da eletronica. Mas
trata-se de experiéncia bastante circunscrita. Reforcamos, portanto, que mesmo
reconhecendo a presenca de praticas autodidatas, o termo ndo abrange a totalidade
de processos formativos ndo institucionalizados que eles protagonizaram.

Outro conceito para o qual nos direcionamos ao entrar em contato com a
trajetéria dos Santana é a nocao de formacdo em servico. Também conhecida por
expressdes como educacdo no trabalho, educacdo em servico e formacdo no
trabalho, a expressao formagéo em servico reporta-se as aprendizagens ocorridas no
proprio exercicio do oficio, face aos recursos técnicos e organizacionais inerentes ao
processo em que o trabalhador se encontra inserido. Direcionada e diante da
supervisdo de um mestre, chefe ou outro trabalhador experiente, mas também de
forma espontanea, a concepc¢éo de formacédo em servico assenta-se no principio de
que 0s espacos e as relagcbes de trabalho s&o potencialmente educativos e
formadores®. Percebemos, entretanto, que embora possa haver aprendizagens
constituidas por meio de processos de formacéo em servico, como abordaremos ao
longo da tese, havia ainda a necessidade de ampliarmos nosso campo de visdo para
percepcionarmos 0 mosaico de processos formativos que a familia Santana
apresentou.

Olhando de forma retrospectiva a trajetéria dos Santana, identificamos dentre
seus saberes e fazeres o chamado “conhecimento tacito”, também nominado, a
depender do autor, por “qualificacao tacita”, “saber tacito”, “saber do trabalhador”, ou

ainda, “savoir-faire” 7. De compreensao e sistematizacdo complexa, intuitivo, dinamico

6 ARANHA, Antonia. Educacédo no Trabalho. In: In: FIDALGO, Fernando; MACHADO, Lucilia.
Dicionério da Educacéo Profissional. Belo horizonte: NETE/SETASCAD, 2000, p. 128.

’ Conforme Acselrad (1995), Machado (1996), Villavicencio (1992); Jones e Wood (1997?),
todos mencionados por ARANHA, Ant6nia Vitéria Soares. O Conhecimento Tacito e a
Qualificacédo do Trabalhador. Trabalho e Educacéo, Belo Horizonte, n. 2, ago/dez, 1997, p.
12-29.
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e nao codificavel, desenvolvido na experiéncia individual, o conhecimento tacito pode
envolver competéncias adquiridas fora do espaco do trabalho, ao longo de
experiéncias de vida e em atividades sociais ou de experiéncias de trabalho
propriamente. Construidos por meio de uma prética cognoscitiva individual, articulada
a conhecimentos prévios (escolarizados ou ndo) e a praticas sociais de circulacéo e
intercambio de saberes, os conhecimentos tacitos, sdo classificados como saberes
informais®.

Antes de avancarmos, parece oportuno, entdo, colocarmos em tela as
definicbes de educacédo formal, educacdo nao formal e educacédo informal, esta
Gltima de particular interesse nessa tese. Correndo o risco de ser redundante, &
preciso situar a educacao formal como sinbnimo de sistema formal de ensino. Ou
seja, trata do processo educacional que ocorre no ambito das instituicdes de ensino
formalizadas por leis especificas, ocorrendo sob a responsabilidade de
estabelecimentos de ensino publicos ou privados, autorizados a oferecer a educacao
prevista em lei para o sistema educacional, bem como fornecer subsidios necessérios
para o prosseguimento dos estudos. Organizada em ciclos, em séries, em semestres
ou por ano escolar, a educacdo formal, no Brasil, abarca a Educacdo Basica —
constituida pela Educacao Infantil, o Ensino Fundamental e o Ensino Médio — e o
Ensino Superior °.

Em contrapartida, a educagcdo nao formal corresponde aos processos
educacionais que ocorrem de maneira organizada e sistematica, fora do sistema
formal de ensino. Compreende, portanto, atividades desenvolvidas por diversos tipos
de entidades e instituicbes da sociedade civii ou do Estado, com vistas ao
desenvolvimento humano em suas multiplas dimensdes. Dentre estas, podem estar
elencadas desde a formacdo da consciéncia individual e coletiva sobre a realidade
social e politica; a capacitacdo para o trabalho; até a complementacdo da

aprendizagem de conteudos que fazem parte da escolarizagdo formal. Associacdes

8 ARANHA, Antbnia Vitéria Soares. O Conhecimento TAcito e a Qualificacdo do Trabalhador.
Trabalho e Educacéo, Belo Horizonte, n. 2, ago/dez, 1997, p. 12-29.

® MENEZES, Sheilla. Educacdo Formal. In: FIDALGO, Fernando; MACHADO, Lucilia.
Dicionario da Educacédo Profissional. Belo horizonte: NETE/SETASCAD, 2000, p. 124.
Complementado pelo Artigo 21 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDBN).
In: BRASIL, Lei n. 9.394 de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da
educacao nacional. In: Diario Oficial da Uni&o, Brasilia, Se¢éo 1, p.27833, 23 de dez. 1996.
Disponivel em: https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1996/lei-9394-20-dezembro-1996-
362578-norma-pl.html. Acesso em: 12 set 2021.
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de bairro, igrejas, sindicatos, partidos politicos e organizacfes ndo governamentais
sdo os espacos onde comumente se ofertam atividades de educacgéo néo formali®,

Por fim, a educacéao informal corresponde aos processos que se dao no meio
sociocultural, de modo nédo organizado e n&o institucionalizado, transcorrido na
familia, no convivio com amigos, nas atividades culturais e recreativas. Empirica,
exercida a partir das vivéncias e pautada no senso comum, a educacdo informal
modela comportamentos por meio da repeticdo de praticas observadas externamente
e que, num dado momento, sdo interiorizadas até se tornarem norma ou
comportamento aprendido. A transmissdo destes comportamentos varia de modelos
explicitamente mais impostos a formas mais subliminares. A aprendizagem informal,
decorrente desses processos nao protocolares, da experiéncia direta e dos contatos
sociais, permite a aquisicdo de diversos conhecimentos e o desenvolvimento de
atitudes e habilidades. Promove capacidades de conceituar e classificar os
conhecimentos que permeiam o entorno do sujeito, encontrando-se diretamente
relacionada com sua consciéncia, personalidade e vida social*!. As aprendizagens
informais estdo em didlogo constante com as aprendizagens ocorridas por meio dos
processos formais de ensino. Para diferenciar: a educacdo nao formal existe
enquanto acao organizada e intencional de agentes educativos situados em
determinadas instituicbes ou organizacdes, ao passo que a educacdo informal
decorre de processos espontaneos, ainda que carregados de valores e
representacdes, a exemplo da educacao familiar. Estende-se aos multiplos espacos
de possibilidades educativas no decurso da vida dos individuos, tendo, portanto,
carater permanente’?,

Os conceitos de educacdo e aprendizagem informal nos encaminham a
outro, também de nosso interesse: a nocdo de aprendizagem pela experiéncia.
Quando nos referimos ao termo experiéncia, ao menos quatro sentidos sao sugeridos:
(i) a ideia de um acontecimento ocorrido com determinada pessoa, suscetivel de lhe

proporcionar ensinamentos; (ii) o conhecimento obtido por situacdes vividas; (iii) o fato

10 MENEZES, Sheilla. Educacédo N&o Formal. In: FIDALGO, Fernando; MACHADO, Lucilia.
Dicionario da Educacéo Profissional. Belo horizonte: NETE/SETASCAD, 2000, p. 127-8.
11 MENEZES, Sheilla. Aprendizagem Informal. In: FIDALGO, Fernando; MACHADO, Lucilia.
Dicionario da Educacéo Profissional. Belo horizonte: NETE/SETASCAD, 2000, p. 21.

12 MENEZES, Sheilla. Educacdo Informal. In: FIDALGO, Fernando; MACHADO, Lucilia.
Dicionario da Educacédo Profissional. Belo horizonte: NETE/SETASCAD, 2000, p. 125.
Complementado por ARANHA, Maria Lucia de Arruda. Educacéo Informal. In: ___ . Filosofia
da Educagdo. Sao Paulo: Moderna, 1996, p. 56-7.



32

de experimentar eventos e situacfes como uma oportunidade de alargamento de
conhecimentos ja consolidados e (iv) o fato de provocar um fenédmeno (fisico, quimico,
social) no intuito de testa-lo, analisa-lo. Em todas essas circunstancias os sentidos
atribuidos ao termo experiéncia se relacionam com o conhecimento e o saber. Mas é
preciso ter em conta que a experiéncia, em si, ndo é capaz de promover
aprendizagens. As experiéncias consolidam-se como meios de aprendizagem quando
0S sujeitos encarnados nas atividades préticas e concretas captam aspectos da
realidade objetiva com a qual estdo em interagdo, constatam propriedade nos
fendbmenos, observam regularidades, estabelecem conexdes e desenvolvem métodos
através dos quais podem intervir na realidade. Ou seja, as experiéncias constituem-
se em meios para processos formativos quando os sujeitos envolvidos se colocam em
atividade®s.

Os termos aprendizagem experiencial ou formacédo experiencial, embora
tenham origens distintas!4, tém sido empregados como sindnimos pela ciéncia da
educacéo, especialmente no dominio da educacéo de adultos, ao longo do século XX.
Apesar das origens do que se entende por esses termos remontarem aos primordios
da humanidade, quando se aprendia pelo processo de tentativa e erro, como
estratégia de manutencdo da sobrevivéncial®, as discussdes em torno da

aprendizagem/formacao experiencial emergem, com mais forca, somente a partir da

13 VERISSIMO, Mariana; MACHADO, Lucilia. Aprendizagem pela Experiéncia. In: FIDALGO,
Fernando; MACHADO, Lucilia. Dicionario da Educagao Profissional. Belo horizonte:
NETE/SETASCAD, 2000, p. 21-22.

14 De origem anglo-americana, a expressdo “aprendizagem experiencial’ reporta-se a
experiéncia enquanto experimentagdo, expressa, portanto, uma ideia redutora da experiéncia.
De origem alema, a expressao “formagao experiencial’, refere-se a experiéncia enquanto
experiéncia de vida, a ligacdo do sujeito com a cultura, fundamento da sua identidade.
Exprime, deste modo, uma ideia mais global e préxima de como os adultos se formam no
decorrer das suas experiéncias cotidianas. Mesmo diante dessas diferengas em termos
filosoficos e epistemoldgicos, ha paises e contextos em que ambas as expressdes sao
utilizadas indistintamente, como sinébnimos. A Franca e o Quebec empregam 0 termo
formacao experiencial (formation experientielle), inspirados no que a Inglaterra e os Estados
Unidos designam por aprendizagem experiencial (experiential learning), conforme CAVACO
(2002 e 2009).

CAVACO, Carmen. Aprender fora da escola: percursos de formacdo experiencial. Lisboa:
Educa, 2002.

CAVACO, Carmen. Experiéncia e formacéo experiencial: a especificidade dos adquiridos
experienciais. Educacdo Unisinos, n. 03, v.13, p. 220-227, set.-dez. 2009. Disponivel em:
http://revistas.unisinos.br/index.php/educacao/article/view/4949. Acesso em: 27 out. 2020.

15 BARKATOOLAH (1989), citado por CAVACO, Carmen. Formagéo Experiencial de Adultos
ndo Escolarizados: saberes e contextos de aprendizagem. Educacdo e Realidade. Porto
Alegre, V. 41, n. 3, p. 951-967, jul/set, 2016. Disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/educacaoerealidade/article/view/53441. Acesso em: 16 nov. 2020.
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década de 1970, sob influéncia do movimento de Educacdo Permanente, defendido
pela UNESCO.

Estudiosa dos percursos formativos experienciais de adultos pouco ou néo
escolarizados em meios rurais portugueses, Carmen Cavaco*® compila contribuicdes
de diferentes autores que se complementam naquilo que dispdem sobre o0s processos
de formacado experiencial — Landry; Roelens; Pineau; Josso; Barkatoolah; Bezzola;
Dumont, Pain; Dominic€; entre outros. Dentre as definicbes e proposi¢des por eles
colocadas, a pesquisadora aponta para algumas ideias em comum. Dentre elas, o
principal consenso possivelmente seja o principio de que para falarmos em formacéao
experiencial, as experiéncias de vida, que portam em si um potencial formativo,
necessariamente precisam desencadear reflexdes — conscientes ou inconscientes —
sobre o vivido.

O desenho do objeto de nossa investigacdo junto aos Santana se beneficia da
apresentacao destes conceitos que versam sobre o principio de que os sujeitos se
formam, também, fora dos ambientes e sistemas oficiais de ensino. De que aprendem
por ensaio, erro, repeticao, imitacdo, refletindo sobre os sentidos das experiéncias
vividas, compreendendo-as, criando e mobilizando esquemas de pensamento,
sistematizando informacdes, enfim, por meio de uma atividade intelectual intensa de
confronto com as préprias vivéncias. Reforcamos que ainda que ndo ignoremos 0s
processos formativos escolarizados, eles ndo constituiram objeto privilegiado de
reflexdo nesta investigacdo, sendo mencionados, de modo pontual, nos momentos
oportunos. Interessamo-nos prioritariamente pelos processos de formacdo nao

institucionalizada, ou seja, que ocorreram no ambito da modalidade informal de

16 Além dos trabalhos referenciados anteriormente, somam-se:

CAVACO, Carmen de Jesus Dores. Processos de formacéo de adultos ndo escolarizados
— a educacéo informal e a formacéo experiencial. Lisboa: ULISBOA, 2001. Dissertagéo
(Mestrado em Ciéncias da Educacao), Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da Educacéo,
Universidade de Lisboa, 2001. Disponivel em: https://repositorio.ul.pt/handle/10451/28081.
Acesso em: 16 nov. 2020.

CAVACO, Carmen. Fora da Escola também se aprende: percursos de formacao experiencial.
Educacédo, Sociedade & Culturas, n. 20, Porto (PT), p. 125-147, 2003. Disponivel em:
https://fpce.up.pt/ciie/revistaesc/ESC20/20-5.pdf. Acesso em: 12 nov. 2020.

CAVACO, Carmen de Jesus Dores. Adultos pouco escolarizados: diversidade e
interdependéncia de logicas de formagdo. Lisboa: ULISBOA, 2008. Tese (Doutorado em
Ciéncias da Educacéo), Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da Educacao, Universidade
de Lisboa, 2008. Disponivel em:
https://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/972/1/17505 ulsd re286_TD_ Carmen_Cavaco3.pdf.
Acesso em: 16 nov. 2020.
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educacado, que delinearam e sustentaram a vida social e as praticas profissionais

desempenhadas pelos Santana.

1.1 Outros percursos e outras lentes: breve revisdo de producdes sobre

fotografos e estudios

As préticas, trajetérias e acervos de um determinado estudio, fotografo ou
coletivo de fotografos — profissionais ou amadores — tém sido objeto de investigacdes
académicas em diferentes dominios, como a historia, as artes, a comunicacao, a
arquitetura, entre outros. Uma breve revisdo de trabalhos académicos realizados na
Ultima década é apresentada a seguir. Ndo se trata de uma revisdo exaustiva e isso
se explica pela prépria profusdo de estudos, nos ultimos anos, que versam de forma
direta ou mais tangencialmente sobre as reflexdes que os documentos fotograficos e
as praticas em torno da sua producdo convocam. As investigacfes aqui elencadas,
além de estarem enquadradas na tematica anunciada, de algum modo, trouxeram
contribuicbes para a realizacdo da tese. Oportunizaram reflexdes ou interlocucdes
com os saberes e fazeres observados no percurso profissional dos Santana ou nos
incitaram a perceber particularidades na formacdo e atuacdo profissional desta
familia. N&o seria exagero afirmar, portanto, que nos auxiliaram a definir os contornos
das multiplas facetas que 0 nosso objeto de estudo apresenta e a eleger sobre as
quais nos debrucaremos. Ainda sobre essa breve revisdo, é oportuno registrar que a
ordem de apresentacédo dos trabalhos se orienta por um critério cronoldgico, do mais
antigo ao mais recente, dentro do arco temporal da ultima década.

A tese de doutorado de Adriana Maria Pinheiro Martins Pereira (2010), A
Cultura amadora na virada do século XIX: a fotografia de Alberto de Sampaio?”,
toma como cenario as cidades de Petrdpolis e o Rio de Janeiro, a producéo fotogréafica

e as demais materialidades remanescentes deste membro da elite serrana, advogado

17 PEREIRA, Adriana Maria Pinheiro Martins. A cultura amadora na virada do século XIX:
a fotografia de Alberto Sampaio (Petrépolis / Rio de Janeiro 1888-1914). 2010, 208f. Tese
(Doutorado em Historia) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade
de S&o Paulo, 2010. Disponivel em: https://teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-
29102010-094838/publico/2010 AdrianaMariaPinheiroMartinsPereira.pdf. Acesso em: 15
out. 2018. Posteriormente a tese foi transformada em livro, sob o titulo Lentes da Memoéria: a
descoberta da fotografia de Alberto Sampaio, tendo vindo a lume em 2016, pela casa editorial
Bazar do Tempo. PEREIRA, Adriana Martins. Lentes da Memoria: a descoberta da fotografia
de Alberto Sampaio 1888-1930. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2016.
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por profissdo e amante da fotografia, para analisar a cultura amadora da fotografia na
transicdo do século XIX para o século XX. Intelectual, leitor de revistas francesas e
inglesas dedicadas a fotografia, Sampaio deixou vasto conjunto documental
fotogréfico organizado, com apontamentos minuciosos de titulos, datas e dados
acerca dos equipamentos utilizados, especialmente no que tange ao seu periodo de
maior produtividade (1888-1914). A materialidade original de seu espdlio, que inclui
documentos pessoais, producdes fotograficas suas, materiais de outros fotografos,
além de uma vasta diversidade documental, encontra-se fracionada sob custodia dos
seus descendentes e de instituicbes de preservacdo da memadria — como a Sociedade
Petrolitana de Fotografia (SOPEF), o Museu Imperial de Petrépolis e o Instituto
Historico e Geografico Brasileiro. Nesta investigacdo Adriana Pereira alcangou e
recompds uma dindmica de sociabilidades em torno da atividade fotografica amadora,
alimentada fortemente de interacdes sociais, questdo que sera abordada nesta tese,
embora em contexto diverso.

Um dos trabalhos que dialoga de modo mais préximo com a pesquisa proposta
€ a tese de doutorado produzida por Lucia Terezinha Macena Gregory (2010), sob o
titulo Retrato, Instantaneos e Lembrancas: a trajetoria e o acervo da fotografa irica
Kaefer, Marechal Candido Rondon (1954-1990)*. Nela, a pesquisadora aborda a
trajetéria do fazer fotogréafico protagonizado pela fotégrafa irica, que dirigiu um esttdio
no oeste paranaense, em condicbes muito semelhantes as enfrentadas pelos
Santana, em um recorte temporal também aproximado. Ademais, o protagonismo
feminino no manejo da objetiva e em diversos outros fazeres mais ou menos evidentes
da producédo fotogréfica, invisibilizado em outras producdes, é evidenciado na
pesquisa de Gregory. De igual modo, pretendemos também evidencia-lo na narrativa
sobre as especificidades de atuagcao dos Santana, que contou (e conta) com a atuagéo
autorial de quatro mulheres em etapas distintas da producdo e comercializacdo do
artefato fotografico.

Outro estudo que elegeu a personagem de um fotégrafo e sua obra como objeto
de andlise é a dissertacdo defendida por Kariny Gravitol (2011)%°, Viajante

18 GREGORY, Lucia Teresinha Macena. Retrato, Instantaneos e Lembrancas: a trajetéria
e 0 acervo da fotégrafa irica Kaefer, Marechal Candido Rondon (1954-1990). 380f. 2010. Tese
(Doutorado em Histéria Social) — Universidade Federal Fluminense e Universidade Estadual
do Centro-Oeste do Parana. 2010.

19 GRAVITOL, Kariny. Viajante incansavel: trajetéria e obra fotografica de Theodor Preising.
2011. 158f. Dissertacéo (Mestrado em Ciéncias da Comunicacdo) — Escola de Comunicagfes
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incansavel: trajetoria e obra fotografica de Theodor Preising. Imigrante alemao,
Preising desembarca no Brasil em 1923, trazendo na bagagem a experiéncia de
algumas décadas no oficio. Aqui, aperfeicoou sua técnica e mudou seu estilo de
registro. Considerado como protagonista pouco estudado na historia da fotografia
brasileira, dada a versatilidade e extensédo da obra de Preising, Gravitol prop6e um
ponto de partida para o conhecimento da sua trajetoria. Em que pese o contexto
politico adverso do Estado ditatorial de Vargas, Preising naturaliza-se brasileiro e
lanca méo de estratégias empreendedoras e de reinvencao de si em busca de novas
oportunidades. Reconhecendo-se como reporter e jornalista, mais do que como
retratista, Preising ndo se ateve exclusivamente ao trabalho convencional de estudio,
tendo atuado em diferentes frentes, da producdo de cartdes postais a prestacdo de
servicos a empresas de cunho privado e 6rgdos oficiais do estado de S&o Paulo,
trabalho este que fez com que suas fotografias fossem fartamente utilizadas num
contexto de promocdo e divulgacdo da imagem do estado em nivel nacional e
internacional. Seu acervo encontra-se sob custddia de descendentes, além de estar
representado em instituices como o Museu Paulista e o Museu do Café, arquivos
publicos municipais de Cambé (PR), Londrina (PR), Ribeirdo Preto (SP) e na
Biblioteca Nacional (RJ)%°.

Uma producéo que se aproxima da nossa investigacéo, no sentido de buscar
recompor o processo formativo do fotégrafo, porém com recursos diversos do nosso,
é a dissertacdo de mestrado defendida por Sonia Umburanas Balady (2012), intitulada
Valério Vieira: um dos pioneiros da experimentacéo fotografica no Brasil?!. Filho da
elite cafeicultora de origem portuguesa, Valério Vieira nasceu em Angra dos Reis

(1862) e destacou-se por sua obra criativa, que ndo se acha restrita ao dominio

e Artes, Universidade de Séo Paulo, 2011. Disponivel em:
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27152/tde-18032012-130233/pt-br.php. Acesso
em: 15 out 2018.

20 posteriormente, a pesquisa de mestrado de LEMOS (2016) trouxe um novo olhar sob a
producéo de Preising. LEMOS, Eric Danzi. Fotografia profissional, arquivo e circulacdo: a
producéo de Theodor Preising em S&o Paulo (1920-1940). 2016, 198f. Dissertacéo (Mestrado
de Histdria) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo,
2016. Disponivel em: http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-16082016-
105107/pt-br.php. Acesso em: 13 out 2018.

21 BALADY, Sonia Umburanas. Valério Vieira: um dos pioneiros da experimentacdo
fotografica no Brasil. 2012. 197 f. Dissertacdo (Mestrado em Estética e Histéria da Arte) —
Programa de P6s-Graduacao Interunidades, Universidade de Sao Paulo, S&do Paulo, 2012.
Disponivel em: http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/93/93131/tde-04042013-095741/pt-
br.php. Acesso em: 15 out 2018.
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da fotografia, mas dialoga também com a pintura e a masica. Sonia Balady percorreu
os locais por onde Vieira morou, buscando restabelecer as redes de contatos firmadas
nas escolas que frequentou e nos professores e colegas que Ihe foram
contemporaneos. Enfatiza o perfil inovador de Vieira como artista que extrapolou os
limites do retrato convencional, tendo se dedicado ao colorido com aquarela e pastel
e a experimentacdes de fotomontagem, empirias que também se fizeram presentes
entre os Santana, conforme veremos no capitulo 3 desta tese. A materialidade
remanescente da producdo de Valério Vieira, que consiste em documentagcado
fotografica, mas também em pinturas e partituras de suas composi¢des, encontra-se
na posse de seus descendentes e de terceiros, como a tradicional familia Prado do
circulo cafeicultor paulista. Além de achar-se representada nos acervos de instituicdes
de preservacdo da memoria, como o Museu Paulista e a Assembleia Legislativa do
Estado de Sao Paulo.

Rastros deixados por fotégrafos que atuaram nos sertdes da Bahia na primeira
metade dos novecentos foram perseguidos por Valter Gomes Santos de Oliveira
(2014), na tese “Offerego meu original como lembranga”: circuito social da
fotografia nos sertées da Bahia (1900-1950)%2. Nela, trés profissionais sdo colocados
em evidéncia: Ceciliano de Carvalho (1888-1950), Eurycles Barretto (1896-1974) e
Juventino Rodrigues (1910-1989), pela constancia de seus nomes nos acervos
familiares a que o pesquisador teve acesso e na imprensa periddica. Entrecruzando
essas fontes — fotografias, periédicos e depoimentos orais de descendentes destes
fotégrafos —, Valter Oliveira da a conhecer praticas relacionadas a producéao,
circulacao e consumo do artefato fotografico. Descreve profissionais multifacetados,
que se interessavam por outras linguagens artisticas, além da fotografia, como a
pintura, a musica, e a literatura e que, por vezes, necessitaram desempenhar
atividades paralelas a pratica fotografica para prover o sustento financeiro em
ambientes em que a cultura fotografica estava em processo de formacdao.
Profissionais dos sertdes que trabalharam em condi¢bes analogas as dos Santana,

afastados dos grandes centros urbanos, mas que ainda assim dispunham de uma

22 OLIVEIRA, Valter Gomes Santos de. “Offerego meu original como lembranga”: circuito
social da fotografia nos sertdes da Bahia (1900-1950). 2014. 254f. Tese (Doutorado em
Histéria) — Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Bahia,
Salvador, 2014. Disponivel em: https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/17559. Acesso em: 22
set 2018. A tese deu origem a obra Revelando a Cidade: cultura fotografica no sertdo da
Bahia, publicada pela casa editorial paranaense Brazil Publishing, em 2019.
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diversidade de trabalhos em seus portfolios, conforme atestaram as chamadas
publicitarias por eles patrocinadas em periodicos regionais. Os fazeres dos fotégrafos
sertanejos também se cruzam com praticas observadas entre os Santana quanto a
inventividade no desenvolvimento ou na adaptacéo de técnicas e equipamentos para
a producéao fotografica e em estratégias de promocéao e gestao dos negocios, além da
transmissdo experiencial dos saberes para familiares proximos que posteriormente
assumiram o oficio, como veremos ao longo da tese. Os acervos fotograficos
empregados no trabalho de pesquisa encontram-se preservados pelos descendentes
dos respectivos fotografos, nas colecfes privadas das familias contratantes de seus
servicos e em instituicdes de preservacdo da memoria.

Algumas publica¢des que n&o pertencem ao meio académico e que vieram a
lume do decorrer da Ultima década merecem ser mencionadas aqui pelo destaque que
dao aos saberes e fazeres inerentes a pratica do oficio fotografico. Duas delas
dedicam especial aten¢éo ao exercicio dos fotografos conhecidos popularmente como
lambe-lambe, que trabalham de forma itinerante ou, como € o caso das publicacdes
em questao, se fixam em lugares referenciais das cidades, notadamente em parques,
pracas e jardins.

Como subproduto da elaboracgéo do Inventario do Oficio de Fotégrafo Lambe-
lambe em Belo Horizonte — que resultou na consagracéo deste oficio como Patrimnio

Cultural Imaterial e sua inscricéo no Livro de Registro dos Saberes?3 —, Michele Abreu

2 O Livro de Registro dos Saberes foi instituido pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN) para “receber os registros de bens imateriais que reunem
conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades” (IPHAN, 2021).
Abreu e Souza (2011) mencionam a insercdo do oficio de lambe-lambe no Livro de Registro
dos Saberes, entretanto, a consulta ao site do IPHAN néo confirma a presenca de tal oficio
na respectiva obra. Conferir em: INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL. Livro de Registros dos Saberes — Bens Culturais Imateriais. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/122. Acesso em 17 fev. 2021.

Por outro lado, localizou-se que o oficio de fotégrafo Lambe-lambe foi o primeiro registro de
patriménio imaterial de Belo Horizonte, conforme Ata de Reunido Ordinaria do Conselho
Deliberativo do Patrimoénio Cultural do Municipio (CDPCM-BH), publicada do Diario Oficial,
em 2012. CONSELHO DELIBERATIVO DO PATRIMONIO CULTURAL DO MUNICIPIO DE
BELO HORIZONTE. Ata da Reunido Ordindria. Diario Oficial do Municipio de Belo
Horizonte, Belo Horizonte, ano XVIII, n. 4015, p. 05. Disponivel em: https://api-
dom.pbh.gov.br/api/vl/documentos/529589e38e574368854f49497c026¢c0184a97f4c1b3363
940407103a7373c894/download Acesso em: 13 fev. 2021.Relaciona-se a tal ato a seguinte
producdo: PREFEITURA DE BELO HORIZONTE. Conhecendo o Patriménio Cultural de
Belo Horizonte: o oficio de fotografo lambe-lambe. s. d. Disponivel em:
https://prefeitura.pbh.gov.br/sites/default/files/estrutura-de-
governo/cultura/2021/lambelambe-pdf 0.pdf Acesso em: 23 jun. 2022. Em 2021, outra
producdo em alusdo ao oficio de lambe-lambe foi organizada, articulando as experiéncias de
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https://api-dom.pbh.gov.br/api/v1/documentos/529589e38e574368854f49497c026c0184a97f4c1b3363940407103a7373c894/download
https://api-dom.pbh.gov.br/api/v1/documentos/529589e38e574368854f49497c026c0184a97f4c1b3363940407103a7373c894/download
https://prefeitura.pbh.gov.br/sites/default/files/estrutura-de-governo/cultura/2021/lambelambe-pdf_0.pdf
https://prefeitura.pbh.gov.br/sites/default/files/estrutura-de-governo/cultura/2021/lambelambe-pdf_0.pdf
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Arroyo e Francoise Jean de Oliveira Souza (2011) percorrem memoérias destes
profissionais que atuaram e ainda atuam na capital mineira, em Fotdégrafo Lambe-
lambe: retratos do oficio em Belo Horizonte”. Na mesma dire¢do, o dia a dia dos
lambe-lambes em atividade nas ruas de S&o Paulo na década de 1970, acompanhado
pelo trabalho de pesquisa oral e fotografica de Marcio Mazza e José Teixeira Filho,
encontra registro em Lambe-lambe: fotografos de rua anos 1970, editado pelo Museu
da Imagem e do Som de S&o Paulo MIS-SP (2017). Sintética em linguagem textual,
esta publicacdo apresenta retratos da colecdo Lambe-lambe, uma das primeiras
aquisicoes do MIS-SP, organizada na primeira metade da década de 1970, e
disponibiliza chaves de acesso digital para os depoimentos colhidos por Mazza e
Teixeira Filho, junto aos protagonistas desta arte?*. A questéo do oficio como heranca
paterna ou de algum familiar proximo é abordada em ambas as coletaneas de
memorias, bem como narrativas de uma ritualistica artesanal de aprendizagem

pratica. Questdo que serd abordada ao longo da tese?.

Belo Horizonte e S&o Paulo. A saber: CASA FIAT DE CULTURA E MUSEU DA IMAGEM E
DO SOM DE SAO PAULO. Fotdgrafos de rua e Belo Horizonte e S&o Paulo. s.d. Disponivel
em: https://www.casafiatdecultura.com.br/wp-
content/uploads/2021/10/Cata%CC%81logo _ebook Foto%CC%81grafos-de-rua-em-Belo-
Horizonte-e-Sa%CC%830-Paulo.pdf. Acesso em 23 jun. 2022.

24 Parte da Colecédo Lambe-lambe sob custddia do MIS-SP pode ser visualizada em: MUSEU
DA IMAGEM E DO SOM (SAO PAULO). Lambe-lambe: fotégrafos de rua em S&o Paulo nos
anos 1970. Disponivel em: https://artsandculture.google.com/exhibit/lambe-lambe-
fot%C3%B3grafos-de-rua-em-s%C3%A30-paulo-nos-anos-1970/EQKiczTDBudLLw. Acesso
em: 16 fev. 2021. E os nove audios dos depoimentos destes profissionais recolhidos por
Mazza e Teixeira Filho podem ser acessados em: MUSEU DA IMAGEM E DO SOM (SAO
PAULO). Lambe-lambe. Disponivel em: https://acervo.mis-
sp.org.br/buscacompleta?field busca field value op=allwords&field busca field value=lam
be-lambe. Acesso em: 16 fev. 2021.

% Embora a atuacdo dos fotégrafos lambe-lambe néo seja o objeto central da pesquisa de
Thais Klarge Minoda (2018), é valido destacar o tratamento conferido a eles em sua
dissertacdo de mestrado intitulada Artefatos no Jardim da Luz: usos e fun¢bes sociais
(1870-1930). MINODA, Thais Klarge. Artefatos no Jardim da Luz: usos e fungdes sociais
(1870-1930). 2018. 228 f. Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, 2018. Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-28062018-113630/pt-br.php. Acesso
em: 09 jul. 2019.
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1.2 Caracterizacdo das especificidades dos Santana e da materialidade

acumulada

A apresentacdo dessa breve revisdo de literatura sobre fotégrafos e estudios,
com énfase nos saberes, fazeres e formas de aprendizagem do oficio, foi
propositalmente restrita com o objetivo de auxiliar na contextualizacdo dos Santana e
suas praticas como nosso objeto de estudo, bem como na caracterizagdo das suas
especificidades que, a nosso ver, justificam tal empreita — tarefa que assumimos a
partir de agora.

Um primeiro fato que salta aos olhos quando nos reportamos aos estudos
mencionados na sec¢do anterior € uma marca de género. Afinal, apenas uma das
investigacbes possui uma mulher como protagonista da producao fotogréfica,
abordada na tese de Lucia Gregory (2010). Identificamos, portanto, que o
protagonismo feminino neste dominio se encontra silenciado, mesmo havendo
indicios de que as mulheres tenham estado presentes junto aos fazeres de estudios
fotogréaficos — seja na condicédo de fotdégrafas ou de auxiliares em servigos diversos —
, Seus nomes nao figuram dentre os registros e, consequentemente, nas narrativas.

E o que percebemos, por exemplo, em uma das fotografias que compés a
exposicdo Chichico Alkmin, o fotégrafo?®, na qual sua esposa integra o extracampo
fotogréfico, exercendo a funcdo de auxiliar, informacédo provavelmente subtraida no
momento de pos-producdo. Como veremos ao longo da tese, a producgédo fotografica
dos Santana mostrou-se permeada pelo trabalho de pelo menos quatro mulheres e
ainda €, na atualidade, por uma quinta personagem. Ainda que os rastros de suas
praticas tenham se mostrado menos acessiveis, por questdes que abordaremos
oportunamente, procuramos iluminar essa presenca feminina ao longo da narrativa.

Destacamos também que o perfil dos Santana ndo se assemelha a algumas

das caracteristicas observadas de modo recorrente nos fotégrafos biografados nos

% QOrganizada pelo Instituto Moreira Salles, sob curadoria de Eucanad Ferraz, a mostra
Chichico Alkmin, Fotografo, percorreu as capitais carioca (2008), paulista (2018) e mineira
(2019-20), além da cidade de Pocgos de Caldas (2018-19), dando a conhecer um conjunto de
mais de 250 fotografias produzidas pelo artista que registrou Diamantina (MG) da primeira
metade do século XX. Parte do contetdo da exposicao pode ser conferido na obra homénima
de Eucanaé Ferraz (2017), bem como por meio digital, em INSTITUTO MOREIRA SALLES
(SAO PAULO). Chichico Alkmin, fotografo. Disponivel em:
https://ims.com.br/exposicao/chichico-alkmim-fotografo-sp/. Acesso em: 18 fev. 2021.
FERRAZ, Eucanaa (org). Chichico Alkmim: fotégrafo. Sdo Paulo: IMS, 2017.
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estudos aqui elencados. Dentre estes Ultimos, uma parte sdo estrangeiros que
aportam no Brasil experientes no oficio, profissionais que, por razdes diversas,
investem na possibilidade de exercer a arte fotografica em territorio nacional. Outros,
brasileiros, gozam de certo refinamento cultural, advém dos segmentos mais
abastados economicamente da sociedade e, quando ndo, ao menos circulam com
desenvoltura por esses estratos, por serem, eles proprios, detentores de capital social
que promove tal transito. Os Santana, como veremos, Situam-se numa posicao
bastante distinta, que poderiamos chamar de “operarios da fotografia” ou “fotdégrafos
operarios”, termo que empregamos em referéncia ao fato de que, para eles, a
fotografia se constitui essencialmente como um trabalho cotidiano para o qual se
apresentam onde quer que sejam demandados ou vejam possibilidade de
apresentarem seus Servigos.

A localizacdo geogréfica da atuacdo dos fotografos e estudios abordados nas
pesquisas aqui mencionadas é algo que merece registro, pois se encontra circunscrita
aos estados do Sul e Sudeste brasileiro. Apenas a tese de doutorado de Oliveira
(2014) escapa a essa a essa rota, dando a conhecer préticas de fotégrafos sertanejos
da Bahia. As regies Norte e Centro-Oeste ficaram sem representacdo dentre as
producdes elencadas e julgamos que tal fato ndo seja mera casualidade. Essa
auséncia, a nosso ver, ndo pode ser analisada sem ter em conta as condi¢cdes de
preservacao da materialidade fotografica nessas regides que, a tomar pelo observado
no estado de Mato Grosso do Sul, s&o muito incipientes.

Por ultimo, uma questdo que ndo poderiamos deixar de mencionar e que se
relaciona ao que trataremos na sequéncia € o status de preservacdo e acesso dos
acervos mobilizados nas pesquisas elencadas. Como fizemos questao de pontuar, a
cada pesquisa apresentada, os acervos dos fotdégrafos e estudios que compuseram
essa breve revisao bibliografica encontram-se depositados em instituicbes publicas e
privadas de preservagdo da memodria (museus, arquivos, institutos, entre outros),
tendo recebido tratamento arquivistico, o que faculta condicbes de preservacéo
adequada a essa materialidade e acesso do pesquisador a consulta.

A producéo fotografica dos Santana ndo se encontra depositada em nenhuma
entidade de preservacédo de patrimonio historico e cultural. Entretanto, pode ser vista
estampando midias digitais oficiais, como o site da Prefeitura Municipal de Itapora, o
site da Geréncia de Educacéao (equivalente a Secretaria Municipal de Educacéo local),

b

redes sociais que se dedicam a memoria da cidade e, até mesmo, producdes



42

académicas, como artigos cientificos e dissertacbes de mestrado. Este fato, além de
dificultar seu acesso para fins académicos, cientificos e culturais, obstaculiza o seu
adequado crédito. A esse respeito, vale registrar que as fotografias produzidas pelos
Santana séo utilizadas, por vezes, sem qualquer atribuicdo de autoria ou portando
informacdes equivocadas.

Tendo feito essas consideracdes, passamos a discorrer sobre a materialidade
acumulada pelos Santana ao longo dos anos. O material fotografico de cunho privado
e profissional da familia € um conjunto documental de grande potencial para pesquisa
e, a0 mesmo tempo, um grande desafio para quem se dispde a analisa-lo?’. Para
contextualizar o seu potencial, € valido retomar o registro de que a familia se
estabeleceu no municipio de Itapord no principio da década de 1960, quando a
localidade passava por transformacdes nos seus aspectos politicos, econémicos e
sociais. Dados disponibilizados pela biblioteca de monografias do IBGE apontam que
o Censo Demografico de 1960 contabilizou 12.019 habitantes em Itapora, destes,
78,4% residiam na zona rural. Em julho de 1968 a populagédo foi estimada pelo
laboratorio de estatisticas do IBE (Instituto Brasileiro de Estatistica), em 18.001
habitantes, elevando a densidade demografica de 31 para 34 hab/km2 (IBGE, 1970)%8.
Importa mencionar esses dados para se levar em conta dois aspectos que interessam
em particular para compreender a localidade em que o Foto Santana se estabeleceu.
O primeiro consiste no carater predominantemente rural da regido e o segundo
aspecto refere-se as mudancas em curso nesta localidade na transicdo da primeira
para a segunda metade do século XX.

O territorio correspondente ao municipio de Itapora (Figura 1) abrigou a Colénia
Agricola Municipal de Dourados (CMD), criada no entdo municipio de Dourados no
final do Estado Novo. De acordo com Carli (2008) a CMD comecou a ser implantada
em 1946 e foi emancipada em 1953, dando origem ao municipio de Itapora. De acordo

com a mesma autora, 0s colonos que se deslocaram para a regido atraidos pelo

27 Registra-se que inicialmente nosso objetivo junto a documentacdo fotografica do Foto
Santana consistia em tomar as fotografias de autoria do estidio com representacfes de
criancas e infancias da regido sul de Mato Grosso antigo como objeto de estudo. Propoésito
este que foi redimensionado, na medida em que o trabalho de campo junto ao acervo pessoal
de Francisco Santana e profissional do estlidio nos apontou para outras possibilidades, como
veremos.

2 INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Monografia. 1970.
Disponivel em:
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/periodicos/114/col mono b n161 itapora.pdf.
Acesso em: 17 jun. 2017.
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estabelecimento da CMD eram oriundos de diversos estados brasileiros — paulistas,
baianos, gadchos, pernambucanos, goianos, mineiros, catarinenses e cearenses.
Registrou-se também a chegada de imigrantes estrangeiros, como paraguaios,
portugueses, alemées e japoneses. Sobre a composi¢cdo populacional da regiao
registra-se também a presenca de afro-brasileiros originarios de um antigo quilombo

localizado no estado de Minas Gerais e dos povos nativos deste territorio.

Figura 1 — Localizac&o de Itapora no Estado de Mato Grosso do Sul, Brasil.
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O Foto Santana capturou com suas lentes o processo de transformacéo das
caracteristicas locais. Registrou a abertura de rodovias municipais e estaduais, a
introducdo de servicos como a primeira agéncia bancaria e a primeira agéncia de
correios, o primeiro escritorio de contabilidade, o primeiro posto de gasolina, o primeiro
cinema, 0 primeiro ginasio, a primeira agéncia rodoviaria, as primeiras igrejas de
distintas denominacdes, a primeira escola de datilografia — que teve Francisco
Santana como seu proprietario —, entre outros comércios e servigos. Atualmente o
nome de Francisco Santana figura no portal eletrénico do IBGE como profissional do
ramo da fotografia que atuou na regido de Itapord registrando as diversas
transformacdes experimentadas pela localidade desde a sua elevacéo a categoria de
municipio (IBGE, s. d.).

Quanto aos desafios, é importante esclarecer que a massa documental
acumulada por Francisco Santana em sua vida privada e ao longo da atividade
profissional do Foto Santana encontrava-se, até o inicio dessa pesquisa,
acondicionada de modo doméstico. Para operacionalizagdo da investigacdo demos
inicio a procedimentos de mapeamento e digitalizacdo das materialidades que
receberdo, em projeto futuro, organizacdo dentro de principios arquivisticos. Isto
significa dizer que o que ora denominamos “Acervo Santana” trata-se, na realidade,
de materialidade acumulada pessoal e profissionalmente pelo proprietario em
processo de transicdo para a condicdo de acervo, a partir das iniciativas desta
pesquisa.

Na oportunidade em que iniciamos os trabalhos com o acervo — durante 0s
meses de dezembro de 2017 e janeiro e fevereiro de 2018 —, o primeiro lote de
fotografias disponibilizadas para consulta foi um conjunto de caixas referentes a
material fotogréfico da propria familia. De fato, tais caixas continham as classicas
fotografias de familia, como retratos individuais e coletivos de estudio e registros de
aniversarios, fotografias de casamentos, entre outras. Entretanto, ja nestas caixas que
supostamente seriam “apenas” um fragmento do acervo familiar dos Santana,
encontrou-se também tanto material fotografico referente a regido de Itapord nas
décadas de 1960 até os anos 2000, como material fotogréafico que da conta da propria
histéria da atuacédo desta familia como profissionais do ramo da fotografia. Isso se
deve ao fato de a historia dos Santana, a histéria do estudio e a propria historia da

cidade serem “historias” que se cruzam, se fundem e se complementam.
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Nestas caixas, as fotografias encontravam-se armazenadas de forma avulsa e
sem qualquer ordenamento cronolégico ou tematico, exceto uma delas que continha
fotografias exclusivamente referentes a um casamento. Nas demais caixas achavam-
se preservadas fotografias em tecnologia preto e branco, fotografias coloridas,
fotografias em diferentes formatos, além de material fotografico em pelicula, como
negativos de médio formato e 35 mm, slides e monaoculos.

Os materiais em pelicula sdo uma fragdo muito pequena do conjunto que
estamos nominando como acervo familiar. Alias, essa é uma caracteristica deste
acervo, quase que predominantemente revelado em papel fotografico, com
referéncias como anotacfes de datas, marcas de carimbo do Foto Santana em
apresentacoes distintas, além de dedicatérias. Outra caracteristica que merece ser
registrada € o fato de este conjunto documental possuir imagens fotograficas que néo
foram produzidas pela familia Santana, pois os guardados também preservam ofertas
de familiares e amigos. Apesar disso, independentemente da autoria das imagens,
todo o conteudo fotogréafico das caixas foi digitalizado, bem como o material ndo
fotogréfico nelas presente, como cartas, bilhetes, cartdes, calendarios, convites,
certificados, entre outros. A opcdo por proceder desta maneira justifica-se pelo
entendimento da importancia de garantir a preservacado da relacdo organica de tais
documentos até que sejam elaborados outros procedimentos de organizacdo técnica
do acervo, que fugiam dos propositos da pesquisa naquele momento?. Na
oportunidade as fotografias se apresentavam como documentos prioritarios do projeto
gue se objetivava desenvolver. Com o desenrolar do trabalho de campo junto a essa
materialidade, a gama de documentacao de natureza nao fotografica mostrou-se fonte
importante para o cotejamento de dados — 0 que ja conjecturAvamos —, mas além
disso, apontou para outras possibilidades de investigacdo convidando a redefinicdo
dos objetivos inicialmente propostos, o que de fato se deu.

A massa documental da fracdo do acervo familiar digitalizada consiste em 12

caixas de papeldo de tamanhos variados e uma lata de aluminio (Figuras 2 a 17)%°. A

2 O trabalho técnico de organizacdo de um arquivo pessoal compreende um ciclo de
atividades — identificag&o, arranjo, descricdo, codificacdo e acondicionamento ordenado dos
documentos — que ndo dispunhamos de tempo habil e equipe qualificada para realizar no
periodo previsto para o doutorado. A organizacéo e disponibilizacdo do acervo Santana para
pesquisa € um projeto futuro, que sera planejado posteriormente.

30 E preciso fazer um registro quanto ao nimero de imagens fotogréaficas presente em cada
uma das caixas, seja do acervo familiar, seja do acervo profissional. Para otimizar o tempo,
foram digitalizados conjuntos de fotografias de uma s6 vez, que ao término do processo
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materialidade destes recipientes despertou atencao por tratar-se de caixas produzidas
para comercializacdo de material fotografico de diferentes fabricantes. A lata, mesmo
fugindo a essa regra, possuia no campo interno da tampa um adesivo, uma
publicidade de empresa comercial do ramo fotografico (Figura 8). As caixas possuiam
anotacdes na parte externa que indicavam o reuso que dela foi feito. Por vezes as
anotacgdes se referiam a documentacgéao fotografica, como a caixa de n. 11 “sucata de
Foto / dia 12, 9, 86” (Figura 15) ou a caixa de n. 10, que dispde na lateral “neg. de
criangas a partir de 29-11-85", mas por vezes traziam a indicagao de que fora ocupada
para 0 armazenamento de outro tipo de documentacdo, como a caixa de n. 13
“atestado de 6bito / Documentos de Ana Lucinda de Jesus / Setembro de 1991”
(Figura 17).

As caixas e a lata foram fotografadas em todas as suas faces e receberam uma
numeracao. A sequéncia da numeracao das caixas corresponde a ordem em que as
digitalizacdes ocorreram. Dispomos, a seguir, imagens de algumas das caixas.
Destacamos todas as faces de uma delas, a caixa de numero 04, e trouxemos
algumas imagens de outras (Figuras 2 a 17).

Todo o material, fotografico e ndo fotografico, foi higienizado com pincel ultra
macio e digitalizado frente e verso. Apds a digitalizacdo retornaram para as caixas
originais em luvas de papel sulfite que fazem a separacdo dos documentos por tipo
(fotografico e nao fotografico) e por tamanho. As poucas fotografias que se
encontravam rasgadas ou quebradicas foram acondicionadas em uma luva exclusiva
para evitar maiores danos. N&o foi realizado nenhum tipo de reparo nos documentos
ou nas caixas por ndo dispor, naquela oportunidade, de material adequado. Vale
registrar que a documentagcdo presente no acervo familiar se encontrava em boa
condi¢ao de armazenamento (Figuras 18 a 25).

O segundo lote de material digitalizado consistiu em uma pequena parcela do
acervo profissional de Francisco Santana. Este acervo difere bastante do primeiro. As

condicbes de armazenamento ndo sao favoraveis a documentacdo fotografica,

acabam por serem quantificadas como um Unico item. Por exemplo, ao término da
digitalizacdo do contetdo da caixa 01, havia 142 itens para serem recortados. Feito o
procedimento de editoragdo, os entdo 142 itens resultaram em 537 imagens. A caixa 04, que
inicialmente possuia 202 itens para recorte, apos a editoracao contém 632 imagens. Deste
modo, o total de figuras do acervo familiar compreende mais de 2.500 fotografias. Além disso,
tomando como exemplo o quantitativo de imagens digitalizadas de duas caixas do acervo
profissional com, respectivamente, 959 e 2050 itens, seguramente temos mais de 3.000
fotografias apenas do fragmento do acervo profissional que foi digitalizado.
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especialmente por tratar-se predominantemente de peliculas, pois se encontram
acondicionados em caixas, em um ambiente sujeito a umidade e a altas temperaturas
(Figuras 26 e 27).

Como é possivel perceber pelas Figuras 28 e 29, as peliculas estavam coladas
e algumas das caixas de papeldo foram ambientes favoraveis para proliferacdo de
animais invasores. A digitalizacdo do contetdo destas caixas demandou maior tempo,
pois foi necessério descolar com muito cuidado as peliculas, higieniza-las com pincel
ultra macio e, s6 entdo, proceder a sua digitalizacdo. A pelicula também demanda um
tempo maior para digitalizacdo do que o material revelado. Esses fatores contribuiram
para que apenas trés caixas do acervo profissional fossem digitalizadas por completo.
Em que pese o nimero menos expressivo de caixas, 0 quantitativo de imagens
presentes nelas é praticamente equivalente ao que foi processado do acervo familiar.
A menor dimensdo dos negativos permite o acondicionamento de muitos deles em
uma so caixa.

Por se mostrarem Uteis aos novos objetivos tracados para a pesquisa apos o
exame de qualificagdo, outras materialidades de propriedade de Francisco Santana —
para além das fotografias familiares e de producéo do estudio — foram integradas ao
corpo de documentacdo da investigacdo. Um total de 14 agendas / cadernetas de
notas produzidas pelo patriarca da familia Santana, Jodo de Tavares Santana, durante
os anos de 1961 a 1978, foram digitalizadas (alguns exemplos estao representados
nas Figuras 30 a 33). Algumas dezenas de livros, e folhetos impressos fartamente
anotados e marginados, testemunharam praticas sistematicas de leitura, estudo e

escrita, como conheceremos ao longo da narrativa (Figuras 34 a 38).
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Figura 2 — Cx. 04, tampa. Figura 3 — Cx. 04, face frente.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018. Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.

Figura 4 — Cx. 04, face lateral direita. Figura 5 — Cx. 04, face lateral esquerda.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018. Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.

Figura 6 — Cx. 04, face verso. Figura 7 — Cx. 04, face fundo.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018. Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.



Figura 8 — Cx. 04, face interna da tampa. Figura 9 — Cx. 03, lateral.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018. Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.

Figura 10 — Cx. 05, lateral. Figura 11 — Cx. 06, fundo.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.

Figura 12 — Cx. 08, lateral. Figura 13 — Cx. 09, tampa.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.
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Figura 14 — Cx. 10, lateral. Figura 15 — Cx. 11, tampa.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018. Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.

Figura 16 — Cx. 12, lateral. Figura 17 — Cx. 13, tampa.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018. Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.
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Figura 18 — Fotografia de caixas do Acervo Figura 19 — Separacgéo de fotografias.
Familiar.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.

Figura 20 — Higienizacao de fotografias Figura 21 — Higienizacao de fotografias
(partel). (parte 2).

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.
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Figura 22 — Digitalizag&o do verso das Figura 23 — Digitalizacdo de slide.
fotografias.
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Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018. Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.
Figura 24 — Digitalizag&o de negativo de Figura 25 — Detalhe de negativo de médio
médio formato. formato com retoque a mao.
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Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018. Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.
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Figura 26 — Prateleira com caixas de Figura 27 — Fotografia de parte de um
negativos. balcdo com caixas de negativos.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.

Figura 28 — Negativos colados. Figura 29 — Negativos com ovos de
lagartixa.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.



Figura 30 — Caderneta de Jodo Santana. 1962.
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Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.
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Figura 31 — Caderneta de Jodo Santana. 1965.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.
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Figura 32 — Caderneta de Jodo Santana. 1973.
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Fonte: Acervo da Pesquisa, 2018.
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Figura 33 — Caderneta de Jodo Santana. 1978.
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Figura 34 — Detalhes da obra Conselhos sobre o Regime Alimentar pertencente a Jodo
Santana, com anota¢des manuscritas (parte 1).

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2022.

58



Figura 35 — Detalhes da obra Conselhos sobre o Regime Alimentar pertencente a Jodo
Santana, com anota¢des manuscritas (parte 2).

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2022.
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Figura 36 — Frente e verso de impresso avulso encontrado entre paginas da obra Conselhos
sobre o Regime Alimentar pertencente a Jodo Santana, com anotacdes referentes a
passagens do livro.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2022.



Figura 37 — Detalhes da obra O Colportor Evangelista pertencente a Francisco Santana,
com anotagdes manuscritas.

Fonte: Acervo da Pesquisa, 2022.
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Figura 38 — Colecéo de livros da literatura adventista pertencente a Francisco Santana.
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Além dessa materialidade, parte do acervo tridimensional do estudio acha-se
representada ao longo da tese. Privilegiamos a apresentacdo das cameras (vide
capitulo 3), dentre outros objetos preservados, pois além delas serem o instrumento
principal de captura do instantdneo e constarem em maior quantidade do que qualquer
outro equipamento ou acessorio preservado, elas permitem uma perspectiva
panoramica das tecnologias com as quais 0s Santana operaram, de modo a exprimir
a sua movimentagao de atualizagao ao longo do tempo.

A apresentacao feita até aqui da materialidade produzida e conservada pelos
Santana cumpre, a um sO tempo, 0 proposito de dar a conhecer parte das fontes
empregadas na pesquisa e também nos credencia a anuncia-los como situados no
paradoxo excecdo normal®. Afinal, acumularam materialidade impressa, manuscrita
e fotografica que superou a passagem do tempo e manteve-se preservada até a
atualidade e que — apesar de reportar-se a um grupo particular de individuos — permite
gue acessemos estratégias de sobrevivéncia e de ascensdo social das camadas
populares de elementos que, como eles, ndo totalizaram os ritos escolares prescritos
socialmente, como veremos ao longo da narrativa. Conjecturamos que o acumulo de
tal materialidade n&o seria 0 mesmo caso tivessem se mantido em atividade itinerante,
COMO nos primeiros anos em gque 0s acompanhamos. Logo, é tributario da fixacdo dos
Santana em Itapord, mas deve-se também ao apreco a cultura escrita e o
reconhecimento do uso social dessa linguagem que permeia as praticas de todos os
oficios que desempenharam em paralelo ou anteriormente ao estldio fotografico®?,
além das praticas da vida privada de cunho religioso que 0s colocam imersos no

universo letrado.
1.3 Mais elementos para compor a narrativa: a producéo de fontes orais
A possibilidade de entretecer a narrativa sobre a trajetdria da familia Santana

na pratica do oficio fotografico, tendo como coautores parte dos protagonistas

historicos sobre os quais nos debrugcamos, foi abracada. Para tanto, empregamos 0s

31 Cunhado por Edoardo Grendi, o conceito é referenciado por GINZBURG, Carlo. Micro-
histdria: duas ou trés coisas que sei a respeito. In: . O Fio e os rastros: verdadeiro, falso,
ficticio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 277.

%2 Veremos os Santana no desempenho de atividades de colportagem, sacerdote
(missionario/pastor), dentista e protético pratico, instrutores e proprietarios de escola de
datilografia e, por fim, produtores, comerciantes e gestores de negécio fotografico.
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aportes tedricos e metodoldgicos da histéria oral para produzir documentacédo por
meio de entrevistas®3. Além das entrevistas, foram realizadas conversas informais
com pessoas da familia que preferiram ndo serem ouvidas formalmente, o que
respeitamos. Contribuiram substancialmente com entrevistas Francisco de Tavares
Santana, Mirian de Carvalho Santana e Pedro de Tavares Santana.

A experiéncia de promover a escuta nos momentos e das diferentes formas em
gue fomos levados a conduzir as entrevistas, ao longo da pesquisa, nos colocou em
concordancia com a definicdo — entre outras existentes — de Alessandro Portelli (2016)
de que a histdria oral € uma “arte da escuta”. Neste caso a expressao arte precisa ser
apreendida no sentido polissémico que o conceito comporta.

Foram diversas entrevistas realizadas nos anos de 2018, 2019 e 2022. Na
lacuna que corresponde aos anos de 2020 e 2021 n&o estabelecemos trocas
presenciais com 0s Santana em razao das medidas sanitarias de prevencao a COVID-
19. O momento reservado para a devolutiva das transcricdes e elucidacdo de
questdes importantes que demandavam dialogo ocorreu somente em 2022, quando
registramos novos testemunhos.

Pretendemos apresentar algumas reflexdes referentes a aspectos teoricos e
éticos do exercicio realizado que nos exigem contextualizar um pouco 0 caso em
particular. E o que faremos a partir de entdo. Um conjunto de entrevistas foi realizado
no primeiro semestre do ano de 2018, com Francisco, quando este ja havia

franqueado acesso a pesquisa ao seu acervo, sem ainda nos conhecer pessoalmente,

33 O emprego da histéria oral enquanto método de pesquisa do qual o historiador pode se
servir para a producdo de fontes encontra-se consolidado no campo, a existéncia da
Associacdo Brasileira de Histéria Oral (1994) é uma das expressdes de tal fato. Portanto,
consideramos desnecessarias digressfes alusivas a genealogia da metodologia e a
legitimidade da documentacéo por ela produzida, uma vez que estas carecem de analises
criticas do historiador inerente as demais tipologias documentais. Assim, as reflexdes
privilegiadas no corpo dessa secao terdo como objeto aspectos tedricos e éticos em torno da
experiéncia colocada em curso. A producao e andlise das entrevistas seguiu 0s principios
tedricos e as orientacdes metodoldgicas da histéria oral, tendo como interlocutores: Alberti
(2005, 2019), Ferreira (1998 e 2002), Ferreira e Amado (2017), Meihy (1996), Meihy e Holanda
(2019), Meihy e Ribeiro (2020), Meihy e Seawright (2020), Portelli (1997a, 1997b, 2010, 2016),
Thompson (1992), Thomson (1997 e 2002) e Vidal (1990 e 2018).

Os procedimentos de entrevista, transcricdo, autorizacdo e cesséo do direito de uso da
documentagdo alinharam-se as orientacdes para a pesquisa ética envolvendo seres
humanos, dispostas na Resolugdo n° 4871, de 22 de outubro de 2001, da Universidade de
Sao Paulo e na Resolucdo n° 510, de 7 de abril de 2016, do Conselho Nacional de Saude,
que dispde especificamente sobre aspectos éticos envolvidos nos estudos em ciéncias
humanas. O projeto de pesquisa com a descricdo de todas as etapas previstas foi cadastrado
e aprovado na Plataforma Brasil sob CAAE 04238018.1.0000.5390.
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0 que consideramos um gesto de elevada confianca em nosso trabalho. As tratativas
para tal acesso haviam se dado no ano anterior (2017), inicialmente por intermédio do
neto e, na sequéncia, passaram serem realizadas por meio de mensagens eletrénicas
e contato telefonico — tal qual se deram as duas primeiras entrevistas.

Ele em Bom Retiro do Sul (RS), onde reside atualmente, e eu em Séo Paulo
(SP), passamos ao telefone por um periodo de tempo muito além do recomendado
tecnicamente para a conducao de protocolos dessa natureza, mas nosso entrevistado
desejava falar e fomos muito beneficiadas com a sua disposi¢cdo. Naquele mesmo
ano, no més de dezembro tivemos a oportunidade de nos encontrar em Itapora,
guando passamos uma semana juntos. Além de conhece-lo e conhecer um universo
de objetos tridimensionais e outras materialidades que nos foram apresentados por
ele, novamente registramos seus testemunhos. Naquela oportunidade, fomos
apresentadas também a sua irma Judite e ao irmao José, que conversaram
informalmente conosco. O irmao Pedro e a cunhada Mirian nos receberam pela
primeira vez em sua residéncia, e agendamos a realizacdo de entrevistas com eles,
que aconteceram durante o més de marco de 2019. Naquele mesmo ano tinhamos
programado um estagio de pesquisa de 12 meses no exterior, 0 que nos conduziu ao
planejamento de uma agenda de devolutiva das entrevistas transcritas para 0s
participantes em periodo posterior a nosso retorno, em 202034,

As primeiras entrevistas realizadas com Francisco ao telefone trouxeram-nos
informacdes valiosas para que comecassemos a decifrar o acervo no qual ja
estdvamos trabalhando. Entretanto, apesar da sua extrema disponibilidade em
responder aos questionamentos realizados por nés, as respostas formuladas
frequentemente tangenciavam outras questdes que sequer haviamos suposto
inicialmente — fato relativamente recorrente no trabalho dos historiadores que se

ocupam da oralidade. Mas o que desejamos colocar em evidéncia é que com

34 Concordando com Vidal (2018), consideramos que se inverte a légica do que possa ser
considerado um procedimento ético, solicitar anuéncia do entrevistado para utilizagéo de sua
narrativa, antes de oferecer-lhe o acesso a transcricdo do testemunho — momento em que
também podem ser negociadas informacdes que desejam ou ndo que sejam publicizadas.
Assim sendo, optamos pelo registro do consentimento de participacdo dos entrevistados,
inicialmente por meio oral, no inicio das entrevistas — procedimento respaldado pela
Resolugdo n° 510 (BRASIL, 2016) e, apds a devolutiva das entrevistas transcritas, solicitamos
a assinatura fisica do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), bem como da
Licenca para uso de imagem, som de voz e outros documentos. Ambos os documentos foram
apresentados, esclarecidos e discutidos pela pesquisadora com as/os participantes, num
processo de relacdo matua de confianca.
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regularidade ouviamos as seguintes frases: “olha, se ndés estivéssemos 1a...” ou
“‘quando vocé estiver em lItapora, vou te mostrar” e ainda “farei uma demonstragao

para vocé..”, entre outras sentengas do género que, naquele momento, eram
interpretadas por nés apenas como sinal de seu comprometimento em colocar-se
inteiramente a disposicao da pesquisa. Assim, um certo ziguezaguear entre 0s topicos
propostos e mesmo entre as temporalidades nos soavam como comportamento
espontaneo, observado em outras experiéncias de pesquisa que tivemos a
oportunidade de realizar ou acompanhar, tépico também relatado pela literatura da
area.

Quando finalmente chegou a oportunidade de nos conhecermos e realizarmos
entrevistas pessoalmente, experienciei um modo de operar a producao de fontes orais
completamente diferente de tudo o que até entdo conhecia. Os roteiros previamente
sistematizados eram completamente subvertidos por Francisco, e as respostas
fornecidas também néo incidiam diretamente sobre o que lhe era perguntado — o que
nao chega a ser uma exclusividade da sua pessoa. Entretanto, soma-se a iSso 0 seu
perfil ativo e a postura andarilha assumida a cada pergunta que o fazia recordar-se de
algo que desejava demonstrar. Caminhando pela casa que mantém adjacente ao
estudio, onde preserva seus acervos pessoais e profissionais, Francisco respondia as
perguntas mostrando objetos, abrindo portas, gavetas, armarios e principalmente nos
inserindo em situagcbfes de descobertas e aprendizagens sobre como operar
determinado equipamento ou sobre as especificidades de determinada técnica
fotografica, sempre em contato direto com os instrumentos e ou suprimentos.

A camera atelier, os negativos de vidro, cameras fotograficas “twin-lens”, o
projetor aleméo, antigos flashes manuais de peso elevado ndo foram apenas
“‘demonstrados”, mas fomos convidadas a vestirmos a sua pele e nos paramentarmos
com tais equipamentos, além de examina-los. Francisco nos fez olhar pelo visor das
cameras, prop6s que experimentassemos encontrar o foco de um objeto, que
caminhassemos portando os equipamentos, tal qual féssemos ele, na condicdo de
operadores dos mesmos recursos. As respostas as perguntas que formulavamos
sobre os seus fazeres ndo nos chegavam de forma direta, o que gerava certa angustia,
é forcoso reconhecer. Mas, tentando nos precaver da producdo de um eventual
registro sonoro que nao fizesse sentido ou estivesse completamente fora de contexto
apos a transcricdo, fomos registrando fotografias ao longo das experiéncias e por

vezes verbalizando dados técnicos sobre o que estava em processo de



67

demonstracao, a fim de ndo nos depararmos, posteriormente, apenas com frases do
tipo “olhe isso aqui, ta vendo, esse a gente pega assim e vira”. Nossos encontros
cessaram, Francisco tomou sua estrada e eu a minha.

No inicio de 2019, tivemos a oportunidade de entrevistar Pedro que estava
perfeitamente lucido e ativo mentalmente, mas ja ndo dispunha de saude fisica que o
permitisse caminhar pela casa mostrando objetos e suas muitas engenhocas. Mas a
sua narrativa era itinerante, suas respostas, além de apontarem para outros topicos
que ndo sabiamos que seriam importantes ouvir®®, eram permeadas por analogias.
Recordamo-nos de vé-lo usando dois celulares, que estavam entre n0s no assento do
sofa, para simular processos de revelacdo em tecnologia P&B, tanques de revelacao
no modo colorido, componentes eletrénicos utilizados para a fabricagdo do minilab de
sua autoria, entre outras funcionalidades para as quais os aparelhos foram
empregados.

O processo de transposicdo das narrativas em documento impresso
oportunizou ainda mais inquietacdes pois, apds longo trabalho, a nossa mentalidade
ansiava por informacdes, dados e respostas, que embora os documentos (sonoros,
escritos e imagéticos) produzidos a partir das entrevistas fossem portadores, ainda
nao conseguiamos acessa-los. A andlise e a interpretacdo dessas materialidades
demandaram o esforco de entrelaca-las. As fotografias produzidas durante os
processos vivenciados nas entrevistas foram importantes para retomada do contexto
dos testemunhos, depois de transcritos. De igual forma, a oitiva dos audios fez-se
necessaria, muitas vezes, mesmo ja dispondo do texto impresso. Tendo passado
longo periodo debrucada sobre essas materialidades, cotejando-as, compreendemos
que estavamos o tempo todo diante das respostas que procuravamos.

Francisco e Pedro comunicaram-se conosco sobre 0S seus processos de
aprendizagens e transferéncia intergeracional do oficio — que era o mote de nossas
interlocugbes — nas linguagens por meio das quais apropriaram-se de tais fazeres:
pelo exemplo e pela experiéncia. Ndo nos facilitaram licdes recitadas, antes nos
colocaram em relacdo com o saber que desejavamos acessar, empiricamente.
Analisar a documentagédo cocriada com esses parceiros nos exigiu abandonar a
expectativa de elaboragcbes mentais abstratas e descricdes pormenorizadas de

processos cotidianos, sem vivencia-los.

35 Caso do oficio de dentista pratico, que sera explorado no préximo capitulo.
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Demorou, mas compreendemos o que fora dito por Francisco ao término do
altimo dia de “demonstragdes” realizadas, em 2018. “Pronto, agora vocé teve contato.
Vocé conheceu (...) agora, o que ficou de significativo para vocé, vocé vai escrever,
com o conhecimento que vocé tem na sua area, que eu nao tenho”. Do seu lado era
evidente a expressdo de satisfacdo por ter realizado todas as demonstracfes que
desejava. E, do nosso lado, talvez fosse perceptivel certa aparéncia de exaustao, de
guem se via diante de um universo de informag¢fes novas em mente, sem a certeza

de que elas dialogariam com as indagac¢des que norteavam a pesquisa.

1.4 Apresentacédo dos capitulos e hipotese da pesquisa

Os proximos capitulos desta tese receberam o ordenamento anunciado a
sequir.

Em Itinerancias e Experiéncias, percorremos junto com a familia Santana,
trajetos entre os estados do Ceara, Sao Paulo, Mato Grosso, Bahia e Rio de Janeiro,
até a sua fixagdo na primeira metade da década de 1960, no municipio de Itapora. O
mote da viagem sao os processos formativos néo institucionalizados que antecederam
e deram sustentacao a profissionalizacdo dos Santana no ramo fotografico. Partimos
do Ceara com noticias de que Jodo e Maria aprenderam rudimentos de leitura no
contexto doméstico, onde aprendem, também, a defender a subsisténcia diaria pelo
trabalho na lavoura, razdo pela qual se descolam para o oeste paulista em busca de
trabalho nas plantacdes de algodao, na primeira metade da década de 1940. Nesta
localidade o casal se converte ao adventismo, fato que desencadeara a elevacédo de
Jodo, da condicao de lavrador a vendedor de livros e, posteriormente, missionario
cristdo. A acdo missionaria os levara, nos anos seguintes, a estabelecer residéncia
nos estados de Mato Grosso e Bahia. Nestas localidades acompanharemos de modo
paralelo as atividades de José, Pedro e Francisco no comércio ambulante de literatura
adventista e o envolvimento deste ultimo com a aprendizagem técnica da datilografia,
saber do qual se torna instrutor, levando-o consigo pelos lugares em que a familia
percorre. Acompanhamos a iniciacdo de José e Francisco na arte fotogréfica, em
Campo Grande, e a formagéo artesanal de Pedro como dentista pratico no interior
baiano. O exercicio da arte fotografica de modo itinerante sera a ultima parte deste
capitulo, quando acompanharemos Pedro e Mirian, recém-casados, reforcando o

orcamento domeéstico com a producéo fotogréafica no estado do Rio de Janeiro e José
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e Francisco na regido de Itapord, antes da inauguracéo do estudio Foto Santana, em
1963.

O estudio e a prética fotografica fixa nossos pés em Itapora e adentramos ao
estudio Foto Santana. Sem perder de vista aquilo que nos mobiliza — as
aprendizagens e 0s processos formativos néo institucionalizados —, voltamos nosso
olhar para as praticas da producéo fotografica operadas pelos Santana. Inicialmente
discorremos sobre o contexto de insercdo do estudio no municipio, as condi¢gées sob
as quais os irmaos produziam fotografia nos primeiros tempos, os desafios e as
respostas elaboradas para as situacfes enfrentadas. Apresentamos equipamentos,
adaptacdes e invencfes necessarias para permanecerem nha pratica do oficio.
Também acompanhamos a versatilidade do Foto Santana numa diversidade de
servicos externos — fotografia pericial, fotografias cientificas, reportagens politicas,
fotografias escolares — demandados por uma sociedade onde se ampliam as
exigéncias pelo registro fotografico. Além disso, apresentamos alguns dos tipos de
trabalhos realizados no estudio, de retratos convencionais a experimentacdo de
técnicas, como a fotopintura, registros de multipla exposicao e perspectiva distorcida.

As artes do negdcio passa em revista as estratégias empregadas pela familia
Santana para a gestao das atividades profissionais no ramo fotogréafico e consolidacao
do nome no mercado. Mais uma vez, projetamos luz sobre o interior do estudio para
atividades articuladas com a producdao fotografica e para o seu exterior, como forma
de enxergar um retrato publico do Foto Santana. Ao olhar para dentro do estudio
identificamos préticas internas como o estabelecimento de uma dada especializacéo
de atividades entre os membros da familia na producéo e comércio da fotografia; a
adocdo de protocolos para a selecdo de funcionéarios, de politicas financeiras de
compras de insumos diretamente dos fornecedores, de gestédo do capital de giro, de
recebimento dos servicos prestados e partilha dos lucros. Como enfrentaram as
transformacdes tecnologicas, buscando estar sempre no mesmo compasso dos
servi¢cos disponibilizados pelos grandes centros. Sem que houvessem frequentado
escolas de comércio, na face externa, identificamos como o estudio se projetou
publicamente e transitou por diferentes circulos da sociedade; como se resguardou
de declarar posicionamento politico, o que poderia resultar em contendas em uma
localidade pequena. Como buscou parcerias e procurou estender suas redes de

contato. Criou meios de produzir a sua propria publicidade e fazer face a presenca de
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possiveis concorrentes. Como lancou mao de inventividade para atingir o publico
potencial e, até mesmo gerar o desejo de consumo.

Tendo apresentado até aqui as personagens sobre as quais a narrativa versa
e anunciado a sua experiéncia e longevidade de atuacdo no oficio fotografico,
registramos que o eixo cronologico principal a ser abordado se dara entre as décadas
de 1950 a 1990, intervalo que contempla a insercdo dos Santana no oficio até a
transicdo da producao fotogréfica analdgica para a digital. Tal opcéo justifica-se pelo
objetivo principal da pesquisa, que consiste em compreender 0s processos de
aprendizagem do oficio, da iniciacdo ao ultimo grande marco temporal tecnologico por
eles experienciado.

Outro aspecto oportuno explicitar, por estar presente no titulo da pesquisa e ao
longo da narrativa, é a opcdo pela adocdo da expressdo “coletivo” para fazer
referéncia aos Santana, particularmente quando nos referimos as atividades
profissionais em torno da fotografia. Como o préprio arco temporal faz supor, a
expressao “coletivo”, neste contexto, ndo € empregada com uma possivel conotacdo
politica ou social, presente na atualidade. Trata-se de recurso adotado para abordar
praticas em torno de um oficio com as especificidades da arte fotogréafica, que
demanda diversos processos, da captura do registro a sua materializacdo para a
venda, acrescidos de multiplos fazeres relacionados a logistica que sustenta os
negdécios, como a aquisicdo de insumos, o trabalho de relacbes publicas da casa
comercial e, até mesmo, a busca por atualizacdo e aperfeicoamento dos seus
artesados. Isso significa dizer que, por vezes, apontar de modo preciso as personagens
gue se acharam envolvidas nesta ou naquela atividade, por recortes cronolégicos
especificos, mostrou-se tarefa infrutifera. Dificuldade adensada pelas proprias
caracteristicas inerentes a empreendimento familiar, regido por praticas difusas e
relacbes de trabalho nem sempre passiveis de recuperagdo precisa quanto as
funcdes, jornadas de trabalho e tempos de servi¢o formalizados contratualmente em
empresas de outra natureza. Com isso, ao nos servirmos do termo “coletivo”,
reportamos o trabalho dos Santana por nascimento e por lagcos de matrimonio, que
deram vida ao Foto Santana a partir da primeira metade da década de 1960 e aos que
continuaram a anima-lo nas décadas subsequentes.

Finalizando a exposicao dos aspectos tedricos e procedimentos metodoldgicos
que alicercaram a pesquisa, anunciamos que o arcabouco que mais nos auxilia a

compreender a diversidade de processos formativos ndo institucionalizados



71

protagonizados pelos membros da familia Santana é a nocado de aprendizagem
experiencial, tal qual fora sistematizada por Carmem Cavaco. Ademais, assumimos
como hipotese a perspectiva de que os processos formativos vivenciados pelas
personagens que acompanhamos foram atravessados, entre outras dimensoes, pela
orientacdo religiosa por elas adotada. Em diversas circunstancias e momentos de
suas vidas, ndo apenas no que tange a aprendizagens e praticas do oficio fotografico,
a religido faz-se presente na biografia dos Santana, abrindo possibilidades,
oportunizando processos formativos, impulsionando préticas, fazendo-os serem

reconhecidos como membros de uma coletividade.
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2 ITINERANCIAS E EXPERIENCIAS

As lentes do Studio Santana sao operadas, atualmente, por Wesylle Santana
Silveira, sobrinho neto e neto, respectivamente, dos irmaos e soécios fundadores do
Foto Santana: José Tavares de Santana e Francisco Tavares de Santana. A
especialidade fotografica do jovem Wesylle Silveira que, em parceria com a esposa
Fabieli Martins Machado Silveira, conduz a casa fotografica, hoje nominada Studio
Santana, é a chamada “Fotografia de Familia”. O casal da continuidade, em um novo
formato, ao negocio familiar iniciado had quase seis décadas (1963). Como o0s
precursores, demonstram versatilidade e atencdo ao mercado.

Em um tempo em que os consumidores ja ndo fazem tanta questao de levar
consigo a fotografia materializada em papel, dada a preferéncia manifesta pelo
arquivo digital, o estiudio ndo mais dispde de laboratorio préprio de revelacdo. Caso
necessario, optam pela terceirizacdo deste servico, raramente demandado pelo
contratante. Em contrapartida, seguindo a tendéncia da era em que todos se sentem
um pouco fotdgrafos, face a portabilidade dos dispositivos fotograficos presentes nos
aparelhos de telefone celular, Wesylle e Fabieli apostaram, entre outras inovacdes,
na oferta de workshops aos aspirantes na arte fotografica. Com isso, a tradicdo da
transmissao informal dos saberes do oficio fotografico — que circulou de modo
experiencial nos dominios dos Santana como heranca familiar no decorrer das ultimas
trés geracbes — assume um carater profissional e passa a ser comercializada a
terceiros nos moldes da chamada educacéo néo formal.

A Fotografia de Familia, assumida como principal vocacdo do Studio Santana
na atualidade, esteve presente entre 0s servigos prestados por essa casa fotogréafica
desde os primérdios da sua existéncia. Toda sorte de registro relacionado a tematica
familiar — da cobertura de nascimentos a reportagens de velorios e sepultamentos —
disputou espago com outros tipos de servigos fotograficos demandados ao Foto
Santana, da inauguracéo do estudio, na década de 1960, ao inicio dos trabalhos com
a tecnologia digital, nos anos 1990.

Dentre as inumeras familias eternizadas em papel fotografico pelas lentes do
Foto Santana, os proprios Santana talvez tenham sido aqueles que mais se
beneficiaram do hobby, da paix&do e, na sequéncia, do oficio por eles abracado. O
ditado popular “casa de ferreiro, espeto de pau” — em referéncia a uma pessoa

portadora de habilidade em determinado dominio que nao a utiliza em seu favor — nédo
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se aplica a este caso. Farta documentacao fotografica sobre si foi produzida pelo
coletivo Santana ao longo das ultimas décadas. De registros de eventos formais a
trivialidades do cotidiano, hoje armazenados a espera de alguém que os desencaixote
e os interpele.

Na abertura deste capitulo, dedicado a acompanhar alguns dos passos da
familia Santana no percurso de aprendizagens nao formais, informais e experienciais,
anteriores ao estabelecimento do Foto Santana em Itapord, revisitamos as caixas de
memoérias do acervo familiar de Francisco Santana, de onde pingamos duas
fotografias. Num primeiro momento encontramos o nucleo ao qual faremos referéncia
ao longo de todo o capitulo posando para um retrato familiar no estiadio Arte Foto
Wakabayashi, em Pirapozinho, no oeste paulista, na segunda metade da década de
1940. E, num segundo momento, um retrato em area externa, mais especificamente
no interior de um cemitério, recupera a mesma familia de volta a Pirapozinho, na
segunda metade da década de 1970, em uma rapida passagem pelo municipio. A
producéo de ambos registros é separada pelo lapso temporal de cerca de 30 anos.

Na primeira fotografia (Figura 39), o cenério pintado ao fundo confere um
ambiente elegante com colunas e vegetacao, onde temos, a partir do canto esquerdo,
Maria Tavares e Jodo Santana, acompanhados dos filhos José, Francisco e Pedro,
ainda pequenos e a cacula, Judite, ao colo. Os meninos estéo dispostos lado a lado,
organizados conforme a estatura, numa escadinha decrescente. Entre José, o
primogénito, e Francisco, aparentemente o segundo, nota-se uma diferenca de
estatura mais acentuada que a proporcéo entre este e Pedro. Essa diferenca nao
corresponde a um intervalo maior entre a gestacao do primeiro para o segundo filho
do casal e sim a auséncia, no retrato, do filho Anténio, falecido logo apés a chegada
da familia itinerante ao estado de Sao Paulo. Os corpos estdo rigidos, parecem ter
sido ajustados pelo fotégrafo, permanecendo no aguardo da liberacdo deste, ao
informar que o registro foi capturado. As duas criangas menores, Francisco e Pedro,
nao apresentam tanta rigidez corporal, mas como os demais, olham diretamente para
a objetiva. Os trajes, apesar de modestos, parecem indicar que houve um preparo
para aquele momento, afinal, ndo nos parece provavel que o pai desta familia, sendo

um trabalhador rural, tivesse por habito vestir-se cotidianamente com paleté e
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gravata®®. E possivel também que a essa altura ele ja tivesse deixado o trabalho na
roca e estivesse dando os primeiros passos na atividade de vendedor de livros, como
veremos logo mais. Entretanto, mesmo considerando essa possibilidade, o registro
continua sugerindo que aquele foi um momento eleito pela familia para eternizar como
memoria familiar. A reproducao desta fotografia, anos depois, no laboratério do Foto
Santana, a partir do original que sofreu intervencfes como sinaliza¢des a tinta e reparo
com fita adesiva, e a sua preservacao no acervo de Francisco, indicam que o registro
possui um valor afetivo a familia, tendo sido a fotografia mais antiga deste nucleo a
gue tivemos acesso?’.

Na fotografia seguinte (Figura 40), a familia se pde hovamente em condi¢ao de
registro. Se antes eram os contratantes do servico em um estudio alheio, agora, eles
proprios, profissionais da fotografia, possuem autonomia para promové-lo. Os
meninos de antes agora sao adultos e o papel de Francisco, inverte-se, da posicéo de
sujeito fotografado para a condicdo de fotégrafo. Assume o controle da lente e pode
transportad-la para onde quiser, até mesmo para um cemitério, ambiente pouco
provavel para locacdo de uma fotografia de familia. A filha, antes nos bragos da mée,
desta vez ndo pbéde estar presente, ainda assim trata-se de uma fotografia de familia:
portadora de intencionalidades, permeada por subjetividades e desejos de
rememoracao futura. Neste caso, cumpre o objetivo de restituir a familia a memoéria
do filho ausente no primeiro registro, anos atras sepultado naquele local.

O olhar que fitou a camera e foi fotografado, no primeiro registro, agora
atravessa por sobre a lente. O lapso temporal que marca a distancia entre a primeira
fotografia e a segunda é permeado por deslocamentos geograficos, agui nominados
como itinerancias, que engendraram experiéncias diversas, préaticas de educacéo de
perfis variados, promotoras de multiplas aprendizagens, dentre elas, os saberes e

fazeres do oficio fotografico, cuja segunda fotografia é testemunha em ato.

3% Um detalhe pouco perceptivel sem que seja feita a ampliagdo da imagem é o fato de Maria
estar com um dos botdes frontais do vestido, na altura do busto, aberto. Esse desarranjo da
roupa e a bebé ainda muito pequena no colo, quando associados, sugerem que pouco antes
do registro, ela estivesse amamentando Judite. Denota, também, que o fotégrafo nado Ihe
dedicou a mesma atencao dispensada a outros elementos em que sua dire¢éo é perceptivel.
Mais adiante, no capitulo 3, que se reporta ao Estudio Santana e as praticas fotogréficas a
ele inerentes, retornaremos a essa questdo da atencao do fotdgrafo na direcdo de pequenos
detalhes para composicdo adequada da cena. As palavras de Francisco trazem a lume a
importancia da figura feminina no trabalho de producao fotogréafica do estudio.

37 No apéndice D é possivel consultar uma genealogia da familia Santana, organizada a partir
do casal Jodo e Maria.
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Figura 39 — Reproducéo de retrato de estudio da familia de Jo&o Tavares Santana e Maria
Moura Santana, s. d. (estimativa de segunda metade da década de 1940). No canto inferior
direito, marca de carimbo com a inscricdo “ARTE FOTO Wakabayashi Piraposinho”.

Fonte: Acervo familiar, cx. 01.

Figura 40 — Da esquerda para a direita, Pedro, Jodo, Maria e José, em cemitério localizado
em Pirapozinho. s. d. (estima-se que o registro seja da primeira metade da década de 1970).
No verso, marca de carimbo foto Santana — pergaminho horizontal.

Fonte: Acervo familiar, cx. 04.

Quando colocadas lado a lado, ambas fotografias suscitam indagagfes sobre
a producdo destas materialidades e o conteudo retratado, mas, especialmente, sobre
as histérias por detras das cameras e para além do campo fotografico recortado. Para
uma boa parte dessas inquietacées ndo possuimos respostas. Para outra parte, 0
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conjunto documental a que tivemos acesso — e que foi produzido para esta pesquisa,
como as entrevistas — nos permite tecer afirmacoes e fazer inferéncias. Foram esses
0s passos trilhados na producao da narrativa apresentada a seguir.

Dito isto, neste capitulo, acompanharemos as itinerancias da familia Santana
privilegiando paradas em algumas instancias de interesse particular para colocarmos
em evidéncia a multiplicidade de processos formativos por eles protagonizados.
Iniciamos no estado do Ceara, onde Maria e Jo&o recebem, no meio doméstico,
instrucbes rudimentares de leitura e trabalho produtivo no campo. Neste tdpico,
procuramos contextualizar essas aprendizagens domeésticas ndo como excecao, e sim
como procedimento culturalmente tipico ou, dito de outra forma, a “regra do jogo”, em
meio a geografia e a cronologia em questdo, quando se trata da realidade de
individuos provenientes do tecido social a que pertencem.

A préxima parada implica em um deslocamento geografico e temporal que nos
coloca no estado de S&o Paulo, para onde a familia migra na primeira metade da
década de 1940, como milhares de outros agrupamentos nordestinos, afugentando-
se das secas periodicas e em busca de melhores condi¢cdes de existéncia material.
Neste marco, convertem-se a fé religiosa do adventismo do sétimo dia, mais
especificamente ao movimento da reforma, oriundo do adventismo primitivo. Esse fato
abrirh as portas para um conjunto de experiéncias que se desdobrardo em
aprendizagens informais, ndo formais e experienciais, que resultam, igualmente, em
oportunidades de profissionalizagéo.

Trataremos, nesta sequéncia, da atividade de colportagem, pratica de venda
de livros que, no contexto adventista possui, além disso, uma dimensao espiritual
missionaria. Mirando em perspectiva, nota-se que a atividade de venda direta,
oportunizada pela colportagem, exercida por Jodo e por seus trés filhos, sera a porta
de entrada dos membros da familia Santana para o ramo do comércio que,
posteriormente, se desdobrard, também, na prestacdo de servicos. Mas antes de
conhecermos o Foto Santana, hoje Studio Santana, posto comercialmente em Itapora,
em 1963, excursionaremos por outros marcos que revelam praticas nao formais,
informais e experienciais de educacéo e feituras de si, na relagdo que os Santana
estabelecem com a arte datilografica, com o preparo e exercicio pratico do oficio

protético e odontolégico e, por fim, no desempenho itinerante da arte fotografica.
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2.1 Do Ceara a Sao Paulo, do Catolicismo ao Adventismo: aprendizagens

domeésticas, informais, experienciais e em servico

A seca de 1932 que assolou o estado do Cear4 foi, possivelmente, o fato mais
marcante da infancia de Jodo Tavares de Santana. Esse evento determinou o primeiro
grande deslocamento geografico de sua vida que seria, posteriormente, cercada
deles. Lavradores, diante da morte iminente motivada pela escassez de recursos que
garantissem a subsisténcia familiar, os Santana decidem retirar-se a pé em busca de
refugio. O trajeto percorrido teve inicio no Ceara, atravessou o estado do Piaui e
findou-se no centro do Maranhdo, contabilizando cerca de mil quildmetros. Nesta
localidade, seu pai, com a saude ja bastante debilitada, veio a falecer. Segundo filho
de uma familia cuja primogénita era uma menina, Jodo foi elevado, pelo costume e de
modo precoce, a condicdo de chefe da familia aos 12 anos de idade.

Pouco tempo depois, tendo noticias de que os impactos mais agudos da seca
haviam declinado, a familia peregrina em retorno ao Ceara. A sobrevivéncia a essa
verdadeira saga se torna simbdélica para 0 menino que se transformara em homem ao
longo da jornada. Em comunhdo com a parentela, Jodo experimenta o fortalecimento
da fé crista catdlica entdo professada pela familia. Ja adulto, narraria tais fatos aos
seus descendentes e irmdos na fé, destacando episddios de aprendizado e
superacdo. Essas memodrias seriam constantemente alimentadas e sao repetidas nas
narrativas de Francisco e Pedro, seus filhos, quase como se estes Ultimos tivessem
presenciado as histérias de infancia e mocidade do pai.

Jodo havia sobrevivido a travessia do deserto — simbolicamente era disso que
se tratava. Nao havia mais o que temer. Decerto havia um propésito divino para a
manutengao da sua existéncia, e provavelmente essa convicgdo o mobilizava. Aquela
experiéncia moldara seu carater, marcara suas crencgas e seria rememorada muitas
vezes, seja na condicdo de pai de familia ou na funcdo de evangelizador que, como
veremos mais adiante, tornou-se 0 seu proposito de vida, tendo exercido a atividade
missionaria por 40 anos.

Por volta de 1937, quando contava com 18 anos, Jodo casa-se com Maria

Moura Tavares, prima dez anos mais velha que ele®. Em face da realidade da

3% Maria ndo teve o Ultimo sobrenome do esposo acrescentado ao seu até o nascimento do
filho Francisco, figurando no registro deste Ultimo Maria Tavares de Moura. J& no registro de
nascimento de Pedro, consta a modificacdo do seu nome para Maria Moura Santana. Ela e
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instrucdo publica priméaria da Primeira Republica, da geografia e do segmento social
a que pertenciam, na infancia, vivida em Brejo Santo (CE), ambos néo tiveram acesso
aos bancos escolares. Aprenderam a ler em casa, tendo a biblia como cartilha.
Também foi no ambiente doméstico e no exercicio pratico do oficio que aprenderam
os afazeres do trabalho na lavoura, exercido junto a familia desde crianca e para o
qual a vida adulta parecia predestinada.

Juntos, Jodo e Maria comegam a constituir a geracado que, décadas adiante,
fundara e protagonizara a histéria do Foto Santana. No Ceara nasceram José (1939)
e Antonio (1941) e com os dois meninos ainda muito pequenos o casal empreende-
se em uma nova travessia. Desta vez, o trajeto seria percorrido no popular “pau de
arara” que conduziu, & época e como eles, milhares de nordestinos que migraram para
0 sudeste brasileiro em busca de melhores condi¢des de vida. Dispdem de capital
material praticamente inexistente e capital cultural construido a margem das
instituicdes formais de ensino, a partir de experiéncias concretas. Estabelecem-se em
area rural na regido oeste do estado de S&do Paulo, préximo a Presidente Prudente,
onde Jodo trabalha no cultivo do algoddo e Maria dedica-se as tarefas domésticas. Ja
no estado de Sdo Paulo nasceram Francisco (1943), Pedro (1946) e, por fim, a cacula
e Unica mulher, Judite (1948). A saude fragil do menino Antbnio nao lhe permite
ultrapassar os primeiros anos de vida.

N&do ha um registro que aponte com exatiddo o ano em que se deu o
deslocamento da familia do Ceara para Sao Paulo. Entretanto, por estimativa e
associacao das datas de nascimento dos filhos, seguramente esse fato se passou na
primeira metade da década de 1940, entre 1941 e 1943. Também nao ha informacdes
precisas quanto ao local exato em que a familia se fixou, mas a expressao “regiao de
Presidente Prudente” foi registrada na memoria partilhada pela familia e € repetida
por Francisco e Pedro. A cidade de Presidente Prudente como referéncia é reafirmada

por alguns fatos. Sabe-se que o menino Antdnio, morto apds a chegada da familia ao

Jodo, por serem primos, tinham em comum o sobrenome Tavares. Quando da adeséao ao
sobrenome Santana, foi-lhe suprimido o sobrenome em comum com o esposo. Francisco
informou que os pais teriam realizado o registro civil do matriménio quando passaram a residir
no estado de S&o Paulo, tendo, até entdo, o casamento sacramentado apenas pela igreja
catolica, quando residiam no Ceara. Pela particularidade do nome de nascimento de Jodo e
Maria, talvez o mais adequado fosse referir-se a eles como os Tavares e hdo como 0S
Santana. De fato, segundo explicou Francisco, no meio religioso eram assim conhecidos.
Entretanto, como o sobrenome Santana foi 0 eleito para atribuir identidade ao estudio
fotogréfico (Foto Santana) e € por eles que o coletivo se tornou reconhecido neste ramo e na
regido de Itapord, em todo o texto sdo assim referenciados.
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estado, foi sepultado em Pirapozinho (SP). Francisco, o primeiro paulista da familia,
nasceu em Coronel Goulart, atual distrito do municipio de Alvares Machado (SP), e
Pedro nasceu em Nova Pétria, distrito do municipio de Presidente Bernardes (SP).
Todas essas localidades mencionadas situam-se num raio maximo de 40 km de
distancia de Presidente Prudente. Ademais, a regido, considerada “capital do oeste
paulista” por sua importancia econdmica, recebeu, entre a década de 1940-1950,
numeroso contingente de migrantes nordestinos destinados a alocarem-se no trabalho
bracal das lavouras que, a época, transitavam do cultivo predominante do café para o
plantio do algoddo3®°. Este Ultimo género de cultura foi exatamente aguele em que
Joédo se empregoul.

Episodio importante para o enredo da historia, que direcionara 0os passos
subsequentes da familia Santana, se passa entre o nascimento dos dois ultimos filhos:
Pedro e Judite. Até o nascimento de Pedro, em dezembro de 1946, o casal se
conservava fiel ao catolicismo. N&o € um acontecimento casual o fato de os quatro
primeiros filhos — José, Antonio, Francisco e Pedro — terem sido batizados com nomes
de santos. Essa escolha é, na realidade, testemunho do costume cristdio manifesto
tradicionalmente no nordeste brasileiro, segundo o qual, ao consagrar a crianca
recém-nascida a santo ou santa, atribuindo-lhe o mesmo nome, € possivel conferir-
Ihe a protecdo necessaria para atravessar as vulnerabilidades dos primeiros anos de
vida. Assim acreditavam e procederam, Maria e Jo&o.

Entre 1946 e 1947 Jodo € abordado por missionarios da Igreja Adventista do
Sétimo Dia — Movimento da Reforma (IASD-MR) que, em atividade de colportagem,
Ihes apresentam o Evangelho segundo as diretrizes dessa doutrina. O trabalho de
colportagem consiste em um dos pilares de sustentagéo da IASD, € considerado “o
meio mais bem sucedido para ganhar almas”, eleva-las a Cristo e, portanto, salva-

las?°. Se, no mundo laico, a definicdo para colportor reporta-se ao sujeito que exerce

39 Conforme informacdes disponibilizadas sobre a regido por José Farrari Leite, no artigo “Alta
Sorocabana: uma regido em busca de sua vocagado”. Ver: LEITE, José Farrari. Alta
Sorocabana: uma regido em busca de sua vocacdo. Caderno Prudentino de Geografia,
Presidente Prudente, v. 1, n. 02, p. 75-83, nov. 1981. Disponivel em:
https://revista.fct.unesp.br/index.php/cpg/article/view/6224. Acesso em: 19 mar 2022.

40 Conforme disposto pelos escritos atribuidos a Ellen Gould White, uma das fundadoras da
Igreja Adventista do Sétimo Dia, considerada profetiza da doutrina, na obra Mensageiros da
Esperancga. Conferir em: WHITE, Ellen Gould. Mensageiros da Esperanca. Ellen G. White
Estate, 2001, p. 41. Disponivel em:
https://deptos.adventistas.org/publicacoes/livios/Mensageiros-da-Esperanca.pdf. Acesso em:
19 mar 2022.
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a atividade de venda direta de mercadorias, especialmente livros, levando-as consigo,
na IASD esse termo é revestido de um sentido missionario, pois ndo ha obra mais
elevada do que a colportagem. Ela conduz a voz do pastor aos locais mais reconditos
que s6 podem ser alcancados pelas publicagdes portadoras das verdades biblicas de
gue o povo necessita*!. Considerados obreiros eleitos para a difusédo das publicacdes
adventistas, os colportores conduzem a luz e a verdade, por meio das publicacdes de
saude e educacdo que comercializam; mas, também, pela oracdo que fazem com
agueles que estdo desesperados e pela mensagem do amor de Cristo pela
humanidade, que lhes abrira as portas, “mesmo nos lares de incrédulos*?”.

Em 1947 Jodo ja havia aceitado o Evangelho, tendo sido batizado no quarto
dia do més de outubro*3. Maria demonstra resisténcia em um primeiro momento, mas
depois acompanha o marido abracando a mesma fé. A conversao implica na ruptura
da tradicdo em atribuir aos filhos nomes em alusédo a santos catolicos, fato que se
registra no ano seguinte com o nascimento da primeira menina e ultima filha casal,
Judite — cujo nome referencia personagem biblica presente no Antigo Testamento.

A conversado ao Evangelho adventista ndo € um evento qualquer na biografia
da familia Santana, pois olhando em perspectiva percebe-se que a organizacao da
vida do casal e dos filhos se dara, a partir de entédo, em torno desta religido. E dela
gue emerge o0 modo de ser e de se movimentar no mundo, ndo apenas desse nucleo
familiar, mas também das geracfes que virdo. Entender ou explicar a experiéncia da
conversao ndo € o nosso objetivo, mas ela se d4 em meio a um contexto que suscita
a formulacédo de algumas reflexdes. As experiéncias de Jodo e Maria até ali haviam
sido atravessadas por privacbes e perdas e a travessia migratoria que haviam
realizado com duas criangas pequenas representa uma expressao forte da busca por
condi¢Oes dignas de existéncia. A revelacéo apresentada pela IASD-MR e abracada
pelos Santana nao Ihes exigia uma postura de resignacao perante os infortinios da

vida terrestre. A l6gica que move o cristianismo catdlico difere dos fundamentos que

41 Segundo a obra O Colportor Evangelista, de autoria de Ellen Gould White. Ver: WHITE,
Ellen Gould. O Colportor Evangelista. Ellen G. White Estate, 2008. Disponivel em:
https://deptos.adventistas.org/publicacoes/livros/O-Colportor-Evangelista.pdf. Acesso em: 05
jul 2019.

42 Presente na p. 41 da jA mencionada obra, Mensageiros da Esperanca.

43 Apontamento de Jodo em sua caderneta do ano de 1960. Em uma das primeiras paginas
ele escreve: “Fui-batizade-em-4-10-47-em-Pir". A Ultima palavra, que identificaria a localidade
do batismo foi interrompida e ele passa um trago em todo o conteudo da frase. Ndo sabemos
0 porqué da rasura e supomos que a palavra interrompida seja Pirapozinho.
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sustentam a doutrina adventista que convida o fiel a ter uma relacédo direta com o
divino sendo, ele proprio, leitor dos textos sagrados e participe na escrita da sua
propria historia no plano terrestre.

O fervor com que os Santana abragcam a doutrina e os desdobramentos
subsequentes a partir de entdo parecem expressar que a IASD-MR atravessou-lhes a
vida como uma revelacdo prometida, expressa em um modelo de igreja mais
comunitéria, a partir da qual Jodo pode experimentar uma sensacao de pertencimento
e de construcdo de uma identidade diversa daquela vivida até entdo — do retirante,
desprovido de posses, que se desloca em busca de melhores condi¢cfes de vida, mas
gue permanece, enquanto lavrador, sob exploracéo da sua forca de trabalho, distante
de perspectivas reais que lhe oportunizem meios de prosperidade material.

Assim que formaliza a sua conversao por meio do batismo Jo&o se torna apto
a exercer a atividade de colportagem e assim o faz, deixando de vez o trabalho no
campo. Nao é dificil supor que o salto da atividade laboral de lavrador para colportor
tenha significado um imenso desafio para Jo&o. Afinal, o capital cultural restrito de
quem havia se relacionado brevemente com as letras, apenas no meio doméstico,
provavelmente representava lacunas profundas para o exercicio do novo oficio.
Entretanto, a IASD possui farto material de preparacéo desses soldados da fé, como
tomamos conhecimento por meio de obras destinadas especificamente a essa
finalidade*4.

A experiéncia na pratica da colportagem representou uma verdadeira escola de
negocios para Jodo Santana. A partir dela desenvolveu habilidades como a
aproximacédo de modo cortés e de tato na conversacao com o outro, de persuasao, de
leitura da figura do interlocutor, de técnicas de vendas e de negociacdo sobre
pagamento, além de licdes de planejamento, economia e poupanca, colocadas em
pratica, ndo apenas no exercicio da atividade laborativa, mas em sua vida privada,
como atestam 0s apontamentos presentes em suas cadernetas preservadas no
acervo pessoal do filho Francisco.

Embora nédo tenha frequentado escola regular e, portanto, ndo tenha vivido
pessoalmente modelos de educacao formal, os termos “escola”, “estudo” e “licbes”

aparecem frequentemente nos apontamentos registrados por Jodo Santana em suas

44 Como exemplo, citamos as obras Mensageiros da Esperanca e O Colportor Evangelista,
referenciadas anteriormente.
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cadernetas. Todos os trés fazem referéncia a atividades relacionadas a vida religiosa.
Aos sabados encontramos notas alusivas a “Escola Sabatina” e em outros dias da
semana lemos constantemente registros como “estudos biblicos”, “estudos com
irmaos adventistas” e em algumas oportunidades “estudos com adventistas e
catélicos”. A mengéo a catdlicos juntos aos estudos liderados por Joao nos faz supor
gue se refira a pessoas que estavam frequentando as reunides sem haverem, ainda,
se convertido ao adventismo*®.

A expresséao “estudos” também figura em anotagdes referentes ao preparo de
material e conteudo para as atividades programadas para os sabados. Fica evidente,
portanto, a existéncia de duas atividades distintas igualmente registradas como
“estudos”. Ora o termo nomeia praticas individuais, como o preparo das tematicas que
seriam expostas posteriormente, em momentos de coletividade, ora o termo é
empregado para se reportar as reunides em grupo, também nominadas por Jodo
como estudos. Importa registrar que, mesmo néao tendo frequentado educacao formal
em idade regular, as praticas cotidianas da vida desse missionario, acessadas por
seus apontamentos pessoais (Figuras 30 a 33, capitulo 1), ddo conta de uma rotina
disciplinada de relacdo com o mundo letrado. Uma relacdo para além da mera
exposicao incontornavel as letras vivenciada por qualquer individuo inserido

socialmente em um meio letrado.

4 Observa-se, como habito de Jodo, o registro da religido junto ao contato pessoal de alguém
gue seria por ele visitado. Junto as diversas pessoas que receberam sua visita durante o ano
de 1959, por exemplo, encontramos o termo “catélica” ou “catélico”, recorrentemente. Outras
observacdes também podem ser encontradas ao lado de contatos pessoais e seus
respectivos enderegos, como “enteressado e catélico” ou “amigo da Reforma”. A primeira
expressao supde alusdao a algum interlocutor que, embora fosse catdlico, demonstrasse
interesse em conhecer o Evangelho Adventista. A segunda insinua referéncia a alguém que
nao tenha religido definida, ou ao menos que seja do seu conhecimento, mas que simpatiza
ou mostra-se receptivo as palavras do missionario da Reforma. Esse modo particular de
anotar contatos pessoais, registrando o “lugar de fé” ou de “n&o fé” de seus interlocutores, é
um habito digno de atencao. Parece indicar a presenca de um saber relacionado ao emprego
de certa destreza no trato com o outro, uma habilidade importante para quem deseja mais do
que falar, ser ouvido. Se por um lado, as pessoas nédo pertencentes a mesma denominacgéo
religiosa sdo reconhecidas por esses registros, as adventistas do movimento da reforma séo
facilmente identificadas pela a abreviagao “ir.”, em alusdo a “irmao” ou “irm&”. Essas duas
letras constam quase como um pronome de tratamento, diante da maioria dos contatos com
0s quais Jodo se relaciona. Essa constatacdo néo se restringe apenas as suas relacdes de
trabalho que, pela natureza do seu oficio, sdo adventistas como ele. As relagbes de consumo
também privilegiam os irmaos na fé, a exemplo do alfaiate “ir. Joaquim Neves”, localizado na
capital paulista, para o qual os Santana confiam, a custa do parcelamento em prestagdes, a
confeccdo dos ternos dos quatro homens da familia.
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As letras eram a ferramenta de sua pratica laboral, seja como vendedor de
livros das colecGes de obras adventistas sobre saude e vida saudavel, seja como
missionario religioso, cujas exposicfes versavam sobre as chamadas escrituras
sagradas. Semear a palavra do Evangelho, como proposto para a figura do
missionario, implicava em conhecé-lo em profundidade, ndo mais por um registro de
memorizacdo mecanica, obtida pela repeticdo. Nas cadernetas de Jodo temos, com
regularidade, apontamentos sobre passagens especificas da Biblia. Por vezes apenas
a indicagcdo do respectivo livio com o capitulo e versiculo, noutras oportunidades
algum registro indicativo do conteudo dessa passagem selecionada. Ha também
apontamentos de topicos a serem estudados ou pesquisados em resposta a algum
questionamento, duvida ou discordancia, que lhe fora manifesto por seus
interlocutores.

Como exemplo deste tipo de conduta, temos a seguinte anotacéo

Itapora-22-8-59- Os 3 pontos que o pastor (nome ilegivel) quer que
sejam provados para que éle aceite a Reforma sdo: 1° Provar que
somos 0 4° anjo. 2° que debaixo da 32 mensagem angélica sdo salvos
s6 144.000, provar, nos test, que precisa cortar um membro da igreja
porque come carne. fim“6,

Depois de algumas outras anotacdes, encontramos registros que indicam
pesquisa sobre o tépico do consumo de carne “por principio ndo comer carne vol. 1:
m p. 189 e vol. 3m p. 3544””. O mesmo tema voltara a ser objeto de pesquisas e
apontamentos futuros e a pratica de debrucar-se sobre algo que lhe fora demandado
€ observada recorrentemente em oportunidades subsequentes.

Embora muitas palavras estejam grafadas por Jodo fora do padrédo ortogréafico
da norma culta, obedecendo a uma ldgica de relac@o fonética, o uso da linguagem
escrita lhe é funcional e esta presente na operacionalizacdo de multiplas atividades

cotidianas. O missionario relaciona-se com a escrita registrando de modo

46 Nota presente nas paginas referentes aos dias 24 e 25/06/1959 da caderneta de Jo&o. Ver:
SANTANA, Joédo Tavares de. Caderneta Pessoal de 1959. [s.l.]. 1 notas. Na inexisténcia de
orientacdes especificas da ABNT sobre a construgéo de referéncias de materialidades como
diarios pessoais, agendas e cadernetas de notas — como as que tomamos como fonte nessa
pesquisa —, adotamos a estrutura de construcdo de referéncia das monografias que, dentre
as disposicdes previstas pela NBR ABNT 6023:2018, € a que mais se aproxima do documento
em guestao.

47 Nota registrada na mesma materialidade mencionada acima, Caderneta Pessoal de 1959,
na pagina referente ao dia 27/06/1959.
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pormenorizado sua circulacao geografica e os fazeres inerentes a pratica missionaria
e a sua vida privada. Seus passos, seus gastos, a lida com valores referentes ao
recolhimento de dizimos, compra e venda de mercadorias (mel, livros) e servigcos
diversos. Estabelece contatos e transa¢cfes em agéncias bancarias e de correios, faz
tratativas com agentes imobiliarios e empreiteiros, toma e oferta valores em
empréstimo, sempre com registro minucioso dos procedimentos em curso. O rigor da
palavra escrita também fica expresso mediante a préatica continua de firmar sua
assinatura abaixo das tratativas realizadas, ainda que o registro feito em sua
caderneta tenha a finalidade exclusiva de controle pessoal, como observamos com
regularidade em diversos apontamentos de questbes que envolvem terceiros, a
exemplo do registro que segue: “Vendi o meu lote n°® 16 da quadra 28 de Itapora por
17.000,00 para o irmao missionario dos A.S.D Movimento de Reforma, Itapora 24-1-
60 Jodo Tavares de Santana (assinatura)*®. A mesma pratica de firmar a assinatura
pode figurar em questdes mais corriqueiras, como observamos na nota: “Receita de
Remédio Lumbrigueiro Wilon. Para criancas de 1 ano, -5, Toma-se 4 vezes ao dia,
conforme a bula. Com agua em gejum. Depois passa 8 dias, toma um vidro de Tonico
Calcio Ferro Fosforato. Corumba 2-12-59 Joao T. Santana (assinatura)”

Indicios de uma atencdo voltada a linguagem sao encontrados em
apontamentos esparsos como quando registra observacdo sobre cacofonia, ou
guando toma notas sobre o emprego de alguma palavra no idioma de origem das
escrituras que professa, como lemos “espiation do inglés si significar somente o que
expiar na lingua portuguesa significa a expiacéo foi toda suficiente na cruz. 19-1-60
Dourados. Nos testemunhos em inglés a palavra ‘expiacdo’ encontramos da seguinte
forma ATONEMENT"°.

Ha indicios de que Jodo tenha buscado, depois de adulto, os expedientes
disponiveis, a época, para obter certificacdo escolar do antigo ginasial. Localizamos
em sua caderneta do ano de 1973 dois documentos que se relacionados a algumas
anotacdes suas contribuem para corroborar essa hipétese. Os dois documentos sao
provenientes de um mesmo 6rgéo produtor, o Servico de Assisténcia a Madureza,

localizado a rua Direta, n° 235, 5° andar, na capital paulista.

48 Registro na Caderneta Pessoal de 1959, junto as paginas destinadas aos dias 23 e
24/11/1959.

49 Ver: SANTANA, Jodo Tavares de. Caderneta Pessoal de 1959. [s.l.]. 1 notas. Registro
presente as paginas 20 e 21/10/1959.
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O primeiro documento, com anotagcdes manuscritas que o0 Situam
temporalmente no ano de 1972, possui uma aparéncia de folheto de publicidade.
Contém anotac¢des manuscritas a caneta na parte frontal e no verso. O segundo, um
pouco mais detalhado e com alguns campos disponiveis para preenchimento de
qguadros e lacunas, assemelha-se mais ao género formulario. Embora o ano de 1973
nao esteja registrado expressamente nele, cotejando-o com anotacdes presentes na
caderneta de Joao desse ano, podemos situa-lo neste marco. Como o anterior, este
também contém anotac6es manuscritas na frente e no verso.

A instituicdo identificada no folheto de 1972 como Servigco de Assisténcia a
Madureza, no formulario de 1973 tem ao seu nome acrescido o termo “e supletivo”,
registrando, entéo, a sigla “SAMS”. As informagdes disponibilizadas em ambos dao
conta de tratar-se de uma organizac¢ao que agenciava os procedimentos burocraticos
para a realizacdo do exame supletivo previsto na entdo Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDBN) 5692/71, recentemente promulgada.

O formulario do Servico de Assisténcia a Madureza e Supletivo Professor
Haroldo S. Bracale® nos apresenta “A MAIOR E MAIS ANTIGA ORGANIZACAO NO
RAMO” da preparagao para o “Antigo 'MADUREZA' - artigo 99 - Lei 4024 - Atual
'SUPLETIVO' - artigo 26 - Lei 5692”. Com o proposito de evocar seriedade a
instituicdo, ao mencionar as legislacées nacionais que dispunham sobre o ensino, no
periodo, o texto dava publicidade a um conjunto de servicos passiveis de contratacao,
fora a inscricdo nos exames e concursos publicos. Além de divulgar as notas e realizar
a entrega dos certificados, a organizagdao se ocupava, até mesmo, da “reserva de
acomodacgodes e condugao”, o que parecia ser um pacote completo de comodidades
para pessoas provenientes de localidades externas a cidade de S&o Paulo. Nao era o
caso de Jodo que, nesta época, contava com domicilio na capital paulista, junto ao n®
185 da rua Luzianea, no Jardim Nordeste.

Os itens “Apostilas” e “Orientacao” sugerem a possibilidade da oferta de
servicos de preparacdo para 0s exames. Apontamentos manuscritos no verso do
folheto de 1972 indicam uma relacéo de disciplinas escolares e diante delas foram

registrados nimeros que, quando comparados ao calendario do més de setembro de

%0 O professor Haroldo S. Bracale, cujo formulario apresenta como portador de registro do
Ministério da Educacéao n. D.34.360, supde-se que seja a figura de Haroldo Sebastiao Bracale,
pessoa que se apresenta atualmente em redes sociais (Facebook e Twitter) e em um blog
pessoal (https://harold-teacher.tripod.com/), como “ex professor de matematica financeira e
de fisica e empreendedor educacional”.



https://harold-teacher.tripod.com/
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1972, notamos se tratarem dos dias da semana, escritos posteriormente, com outra
letra e tom de caneta. No verso do folheto, além de alguns célculos, um nome foi
registrado, seguido de uma data: “seu Carlos 21-9-72". De igual forma, no verso do
formulario de 1973, o registro manuscrito “estudo aula Matematica 262-0052
JOAQUIM®Y” apontava para alguém. Depreende-se, deste conjunto de informacdes
que, além de agenciar as provas, possivelmente a instituicdo oferecia, também,
plantdes preparatorios ou cursinhos de revisdo de conteudos para 0S exames,
organizados segundo as disciplinas de interesse do candidato. Conhecendo os
passos de Joao por aquilo que ficou registrado em suas cadernetas, ndo nos parece
provavel que ele tenha frequentado com regularidade um curso preparatorio, quando
muito, podera ter recorrido a algum plantdo de esclarecimento, o que, eventualmente,
justificaria o apontamento dos nomes Carlos e Joaquim.

As partes frontais do folheto de 1972 e do formulario de 1973, além de nos
informarem acerca das particularidades da organizacéo, apresentam uma relacéo de
documentos pessoais necessarios a inscricdo nos exames. Apesar de estes
documentos terem sido localizados junto a caderneta pessoal de Jodo, ndo seria
possivel afirmar, por si so, tratar-se de algo dirigido a ele, pois em nenhum deles fora
registrado seu nome. Sabemos, entretanto, que a personagem ligada a ambos o0s
documentos foi alguém do género masculino, pois a exigéncia do certificado militar
esta expressa num e noutro. Sabemos também que o candidato em questdo
provavelmente estaria se inscrevendo para as provas do nivel ginasial. Essa pista nos
é fornecida pelo 5° item arrolado no folheto para a inscricdo nas provas. Ele versa
sobre o “diploma ginasial ou ficha mod. 18, para matérias optativas” e, a mao que
orienta o candidato o rabiscou por completo, excluindo-o da relacdo de documentos a
ser apresentada. As matérias relacionadas no verso do folheto de 1972, num total de
7 — Educacao Moral e Civica; Matematica; Geografia, O.S.P.B.; Ciéncias F. Biologia;
Portugués e Histdria — também sinalizam que o pleito em questdo fora pelo diploma
ginasial.

N&o dispomos da caderneta de Jodo para o ano de 1972, portanto, néo
sabemos se naquela oportunidade ele realizou exames para todas as matérias
elencadas para a obtencdo do certificado ginasial, ou se ter4 optado por privilegiar

algumas dentre elas. O que o formulario de 1973 nos indica é que a inscricdo paga

°1 Grafia e marcagdes sublinhadas como no original.
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corresponde ao valor de pouco mais 4 matérias, totalizando o investimento de Cr$
70,00, sendo que a taxa individual por disciplina era de Cr$ 15,00. Os ultimos dias do
més de novembro de 1973 colocam fim a duvida se os folheto e formulério da
organizagao “SAMS” diziam ou nao respeito a Jodo Tavares de Santana. Neles, Jo&do
registra, entre compromissos religiosos diversos, como visitas, estudos biblicos,
pregacao e preparagao para o sabado, o agendamento do “Exame portugués” (8h),
em 29/11; “exames matematica (8h) e Geografia” (14h)”, em 30/11 e “Exames Cien.
F. Biolégica”, em 01/12.

Folheando as proximas paginas da mesma caderneta, encontramos um registro
cujo evento possivelmente motivou os investimentos de Jodo para obtencdo da
certificagdo do curso ginasial. Em 16/12, lemos: “P. Prudente / a minha ordenagao ao
ministério e culto de oragdo”. A mesma informacéo, porém, redigida sob outro texto,
foi registrada com caneta na cor vermelha na folha de abertura da caderneta de 1973:
“Fui consagrado a Pastor em 16-12-73. Em Presidente Prudente. Estado de S. Paulo
/ Jodo Tavares (assinado)”2. Acima deste registro, outro, também relacionado ao
exame: “Escrevi ao sr. Gerson Simdes de Barros / S&o Paulo / saber exames ginasial
7-10-73”. No verso da mesma pagina, mais uma nota fazendo mencgao aos tramites
preparativos para a prova, porém nos meses antes da sua realizacao: “Deixei minha

Carteira de ldentidade com o Sr — Jerson Simdes de Barros para fins de matricula

ginasial para exames / Sdo Paulo 28-3-73 / entreguei ao filho Wilsom”.

Nos dias proximos a essa data Jodo estava em S&o Paulo, realizou trabalhos
missionarios como visitas e estudos no campo que costumava atuar, na regido do
Jardim Nordeste e em Belém. Ele aponta “preparativos para a viagem a Mato Grosso”
e parte exatamente no dia 28, chegando ao estado no dia 29, e especificamente em
Itaporé apenas no dia 30. Seu itinerario ndo possuia fim, sua rotina era justamente o
deslocamento constante. Dois ou trés dias depois lemos novamente: “preparativos
para a viagem”, e assim Joao estava na estrada mais uma vez, o destino agora era a
“Colbnia Dutra”, regido onde atualmente se localiza o municipio de Aral Moreira (MS).

Por alguma razdo que permanecera desconhecida, os indicios apontam para o

fato de que néo teria sido o proprio Jodo a se inscrever nos exames para obtencéo da

52 0 evento foi documentado em fotografias P&B e coloridas, presentes no acervo pessoal do
filho Francisco. No Apéndice A, trouxemos um exemplar de cada tipo como ilustracdo de
momento de transicdo entre as tecnologias, quando uma mesma reportagem contemplava os
dois tipos de registro, até que, gradativamente, a fotografia P&B perdeu espaco para o0s
registros coloridos (Figuras 76 e 77).
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certificacdo do curso ginasial. Sendo um homem maduro, com 63 anos a época, e
sem rastro algum de escolaridade, poderiamos supor que a figura dessa pessoa que
o representou teria sido uma escolha estratégica e providencial para garantir o éxito
da inscri¢cdo. Entretanto, julgamos que este fato tenha sido meramente circunstancial,
pois o perfil de Jodo, desenhado por meio das praticas cotidianas registradas em suas
cadernetas, nos assegura que ndo havia constrangimento por parte desta
personagem em colocar em marcha despachos administrativos e burocréticos. Afinal,
em que pese a condi¢édo de iletrado, para os registros formais, Joao transitava com
desenvoltura em diferentes espacos geograficos e contextos sociais, demonstrando
proficiéncia na elaboracdo de relatérios missionarios e de vendas e no
encaminhamento de documentos diversos. Frequentava cartorios, reparticdes
publicas, adquiria servicos nas agéncias de correios e em transportadoras,
movimentava valores e enviava remessas financeiras junto as agéncias bancarias.

Mesmo nao tendo se dirigido pessoalmente para se inscrever nos exames de
1973, esse empreendimento foi alvo de preocupacgdes e providéncias suas ao longo
dos meses anteriores as provas, assim atestam as anotacdes registradas na sua
caderneta, como o envio da carteira de identidade por meio de terceiro a figura de
Gerson e a carta escrita a este no més de outubro, solicitando noticias sobre o exame.
Ao menos desde 1972 o projeto de certificacdo escolar estava em curso, 0 que nao
Nnos assegura que ja ndo estivesse esbocado anteriormente, porém nao dispomos de
noticias de providéncias neste sentido, anteriores a essa data.

Houve um investimento financeiro nessa empreitada. O orcamento inicial
presente no primeiro folheto de 1972 apontava a cifra de Cr$ 165,00 para o total de 7
matérias (Cr$ 15,00 por matéria + uma taxa de Cr$ 60,00). No ano seguinte somam-
se mais Cr$ 70,00, que atingiu a cifra de Cr$ 235,00. Embora seja dificil estimar o
valor deste montante no orcamento mensal de Jodo, sendo ele um homem de habitos
muito modestos e orgcamento regrado, isso nos faz supor que o certificado néo foi

obtido em atendimento a um capricho pessoal seu®3. O fato de ter deixado nas méaos

53 A fim de estimar o valor da importancia empregada na obtengdo do certificado ginasial,
comparamos com outras despesas realizadas no mesmo periodo. Duas notas de posto de
abastecimento presentes na caderneta do ano de 1973 informam que, & época, o litro desse
combustivel custava Cr$ 1,00. Um orcamento em casa de material para construcao realizado
no mesmo ano informa que Cr$ 190,00 eram suficientes para a aquisi¢cao de mil tijolos e, por
fim, Cr$ 250,00 foi o valor pago por Jodo no més de junho pela prestacdo de um terreno
adquirido em sociedade com um familiar em Itapora. Para efeito do estabelecimento de um
calculo aproximativo do que viria a ser este investimento em valores atuais, convertemos 0s
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de outra pessoa o seu documento de identificacdo pessoal para os tramites de
inscricdo na prova também nos faz supor que a motivacdo fosse relevante e,
principalmente, que seria indispensavel garantir a inscricdo dentro de uma janela
temporal especifica que ndo permitia esperar pelo proximo retorno de Jodo a Séo
Paulo.

A ordenacao de Jodo como pastor menos de um més apoés a realizacdo das
provas ndo nos garante que um evento esteja condicionado ao outro. Sequer sabemos
se esse prazo teria sido suficiente para divulgacdo dos resultados. Entretanto, a
sugestdo dessa relacdo foi implicitamente confirmada quando em entrevista
indagamos Francisco se o pai permaneceu sem a experiéncia escolar por toda a vida.
Nesta oportunidade ele respondeu que nédo, que o pai completou os estudos. Afirmou
com certeza que 0 pai completou o ginasio e cogitou até que teria completado o
segundo grau, mas nao se mostrou seguro quanto a essa afirmacao “(...) ele fez, o
ginasio, fez acho que o segundo grau, acho que ele chegou a fazer, assim, andando...
(...)”. Quando indagamos se o “andando” seria por correspondéncia, uma vez que
Jodo permanecia constantemente em circulagéo, Francisco afirma que nao, que os
estudos teriam sido realizados em escola, mencionando como referéncia o municipio
de Campo Grande, para logo em seguida tornar a confirmar a informacéo sobre o
ginasio “(...) E ele fez o ginasio em... ja era o suficiente pra ser um missionario, o
ginasio™*.

N&o localizamos registros que confirmassem a informacgéo de que Joao tenha
frequentado escola em Campo Grande e concluido o segundo grau. Entretanto, o que
nos move nesta pesquisa ndo é a comprovacao do nivel de escolaridade dos Santana,
e sim observar como pessoas sem ou com parca escolarizacdo movimentam-se
socialmente, desenvolvem habilidades e artimanhas para viver, obter o préprio
sustento e profissionalizar-se. Neste sentido, a informacao se Jodo concluiu ou ndo o
segundo grau, tendo ou néo frequentado escola em Campo Grande, torna-se
secundaria. O foco de nossa atencao € colocar em relevo que a personagem Joao se
iniciou no caminho da leitura e do registro das palavras no meio doméstico, no

decorrer da década de 1910, em Brejo Santo, no Ceara. De |4 em diante viveu

Cr$ 235,00 empregados entre os anos de 1972 e 1973 na moeda corrente e obtivemos o valor
de R$ 1.468,14, em maio de 2021. (BANCO CENTRAL DO BRASIL, disponivel em:
www3.bcb.gov.br).

> Trechos entre aspas extraidos de SANTANA, Francisco Tavares de (2018), em entrevista
realizada como parte desta pesquisa.



90

experiéncias pessoais e profissionais que, possivelmente, ndo demandaram com
forca a formalizac&o de suas competéncias, o que vem a buscar somente apds os 60
anos.

Uma visdo panoramica das cadernetas de Jodo, que perfazem um arco
temporal de cerca de 20 anos — sendo a primeira de 1955 e a ultima de 1978 —
sinalizam praticas permanentes de estudos auto dirigidos. Da primeira as ultimas
encontramos registros que corroboram as observagdes de Francisco sobre as praticas
autodidatas do pai. Apontamentos breves sobre questdes especificas da lingua
portuguesa e da lingua inglesa, além de titulos de livros®® que, provavelmente, eram
adquiridos para os estudos pessoais de Jodo. Inferimos que tais obras fossem
destinadas a seus estudos pessoais, pois ha, também, outros tipos de encomendas
realizadas por pessoas do seu campo de atividade missionaria que solicitavam a
aquisicao de produtos diversos, inclusive, obras que ndo eram por ele comercializadas
e, possivelmente, sequer aprovadas por seu repertério de valores, a exemplo de um
titulo dedicado a astrologia e signos. Entretanto, quando se tratava de encomenda a
terceiro, junto da descricdo do produto encontramos 0 home da pessoa solicitante.

Ainda sobre a certificacdo de escolaridade, a trajetéria delineada acima nos
permite supor que, quando se vé diante da possibilidade de se elevar a condicao de
pastor, tendo ja mais de 25 anos de converséo e trabalho profissional vinculado ao
movimento da reforma, Jodo lanca mao de expedientes que lhes asseguraram a
obtencado da certificacdo escolar que, muito provavelmente, até entdo, nao havia lhe
feito falta significativa. Possivelmente motivado por exigéncia expressa da
organizacao religiosa, o que ndo é confirmado pelo filho, ou por auto cobranca moral,
face a funcdo que ocuparia a partir de entao.

A caligrafia de Jodo carregava sinais de certo grau de comprometimento no
desenvolvimento da coordena¢do motora fina. Seu percurso tortuoso de letramento e
o trabalho manual na roca, desde muito jovem, talvez tenham originado essa

singularidade presente em seus tracos mesmo nas cadernetas mais recentes (1978),

% Francisco e Pedro mencionaram que o pai teria lido um exemplar de dicionario da lingua
portuguesa, na integra, ou seja, estudado o significado de cada palavra ali presente. Ainda
que a pratica seja aparentemente estranha, ndo € de se duvidar. Obras de propriedade de
Jodo, atualmente sob custddia de Francisco, atestam que 0 missionario nao se limitava a ler
as obras que portava, tendo-as estudado, com rigor. O que nos assegura tal pratica sédo os
registros sistematicos de apontamentos nas margens das paginas impressas, além de servir-
se de outros espacos em branco como folhas de rosto, folhas de guarda e contracapas.
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apesar de um melhoramento no tracado observado ao longo dos anos. E possivel
que Jodo tenha enfrentado alguma dificuldade com isso, pois fazia parte de suas
atividades regulares a correspondéncia com terceiros por meio de cartas, remessas
de mercadorias (livros e outras encomendas) despachadas pelos correios ou por
transportadoras, além dos relatorios de atividades missionarias periodicamente
reportados as instancias administrativas da IASD.

E perceptivel, por exemplo, especialmente em algumas de suas cadernetas
mais antigas que, por vezes, o apontamento do nome completo junto ao endereco de
determinada pessoa fora registrado por caligrafia diferente da sua. Tal ocorréncia nos
leva a supor a eventual transferéncia da caneta para que outra pessoa tomasse nota
desses dados, a fim de garantir a legibilidade do registro e sua futura reproducao, bem
como evitar algum desvio ortografico que viesse a comprometer o contato porvir.
Talvez por essa razdo, mas nao descartamos que por exigéncia da administracéo da
IASD, Jodo tenha optado pelo uso da maquina de escrever como sua aliada. N&ao
sabemos ao certo em que momento essa auxiliar da escrita atravessa o percurso de
Jodo e em quais circunstancias o registro datilografado era adotado, mas suas
anotacdes pessoais trazem apontamentos da aquisicdo de maquinas portateis de
escrever e da presenca de equipamentos como estes no seu cotidiano, no final da
década de 1950. Maquinas portateis e nao portateis de escrever registraréo capitulos
importantes da relacédo do coletivo Santana com a “arte da escrita com os dez dedos,
sem olhar no teclado” — expressdo recorrentemente empregada por Francisco ao

referir-se a arte datilografica, que sera objeto de nossa atencéo na se¢ao a seguir.

2.2 “Escrever com os dez dedos sem olhar para o teclado”®: de aprendizes a

instrutores da arte datilografica (Sao Paulo, Mato Grosso e Bahia)

“Existem duas coisas que as mogas devem ter” — dizia uma querida
amiga: “cabelos encaracolados ou muito bem tratados e habilidade
para escrever a maquina”. E continuando, dizia ela: “com esses dois
elementos elas podem sair navegando pelo mar da vida com poucas
preocupacdes.” (FOLHA DE SAO PAULO, 29/11/1959)%7

% A definicdo apresentada como subtitulo para este tépico foi mencionada por Francisco nas
oportunidades em que o convidamos a falar sobre a relacao da familia e, em especial a sua
e a da esposa Margarida, com a aprendizagem e, posteriormente, com o ensino da técnica
datilografica.

57 HEYWOOD, Anne. Importancia da Datilografia. Folha de Sdo Paulo. Mulher e Lar. Sdo
Paulo, 22 nov. 1959, p. 05. Disponivel em:
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Com a chamada destacada neste excerto, o caderno Mulher e Lar, da Folha de
Sao Paulo, abriu a matéria intitulada “Importancia da Datilografia”, assinada por Anne
Heywood, publicada no ultimo domingo do més de novembro de 1959. Na sequéncia,
o texto tratava de assegurar a eventual leitora que “Embora vocé n&o possa fazer
muito para ter cabelos naturalmente encaracolados, a habilidade para escrever a
maquina podera ser perfeitamente desenvolvida ao maximo, pois qualquer pessoa
possui qualidades para tanto”. O teor entusiastico da matéria girava em torno do poder
da méaquina de escrever enquanto ferramenta de libertacdo feminina. Apresentava
quatro casos de mulheres em idades e condi¢cdes de vida distintas — uma estudante
universitaria que se torna vidva; uma jovem esposa Com criangas pequenas; uma
cientista aposentada solitaria e uma dona de casa com os filhos emancipados — e
todas elas haviam sido beneficiadas pela habilidade em datilografar com rapidez e
correcdo. Como numerosas propagandas que circularam na referida década em
periodicos nacionais, a matéria associava a figura feminina ao manuseio deste
equipamento que revolucionou a historia da escrita.

Na mesma década, as seg¢des de classificados ou as paginas de “empregados
procurados” — para usar a terminologia adotada pelo periddico O Estado de Séao Paulo
— faziam veicular anuncios de empresas contratantes que buscavam profissionais
para ocuparem diversos perfis de vagas de trabalho. Para muitas delas apontava-se
a exigéncia: “com conhecimentos de dactilografia”; “boa dactilografa”; “que seja
perfeita dactilografa”; “jovem dactilografa”. A chamada podia figurar em lingua
estrangeira “young lady who is an experienced bi-lingual steno-typist” ou apresentar
elevado grau de detalhamento “moca brasileira, que seja perfeita dactilografa (rapidez,
correcdo, estética) e conhega 6timo portugués (ortografia)”, finalizando, neste ultimo
caso, com énfase “rapidez e correcdo em dactilografia s&o requisitos
indispensaveis®®. Escrever para 'perfeita dactilografa', neste jornal”. Informagdes
adicionais como o nivel salarial “de 2 a 3.000,00 cruzeiros” e “sabados livres” visavam
tornar o andancio ainda mais atraente. Esse ultimo destaque deveria saltar aos olhos,

em particular, da juventude adventista®®.

http://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=31727&anchor=4642621&origem=busca&origin
URL=&pd=5279297366276c4b39abd115263695b7 Acesso em: 17 mar. 2021.

%8 Destacado em negrito no original.

% Todos esses exemplos mencionados foram extraidos de uma Unica pagina do caderno
“‘empregos procurados”, escolhida aleatoriamente. Apenas neste fragmento, contamos
diversas chamadas para candidatos com habilidade em datilografia. Conferir em:



http://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=31727&anchor=4642621&origem=busca&originURL=&pd=5279297366276c4b39abd115263695b7
http://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=31727&anchor=4642621&origem=busca&originURL=&pd=5279297366276c4b39abd115263695b7
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A mesma habilidade era requerida nos concursos publicos para funcdes
administrativas, a exemplo das carreiras nas esferas estadual e federal e dos postos
de trabalho em instituicdes financeiras. “A prova de dactilografia sera feita em
maquinas fornecidas pelo Banco, facultando-se ao candidato a escolha dentre as
seguintes marcas: L. C. Smith, Remington e Underwood” — informou o edital para o
provimento de vagas destinadas a escriturario no Banco do Brasil, em abril de 1957.
Dentre as seis provas previstas para este certame, trés delas eram arroladas como
eliminatérias: portugués, matematica comercial e dactilografia®.

Em outras secdes dos periddicos figuram anuncios de professores
independentes que ofereciam 0s seus servicos como instrutores de datilografia, bem
como de escolas dedicadas exclusivamente ao ensino desta técnica ou voltadas a
competéncias diversas na area da administracdo e do comércio. Havia oferta em
atendimento ao sabor de todo tipo de estudante, do mais apressado, que procurava
por certificacdo rapida e para o qual a chamada “intensivo de 60 dias” podia figurar
mais atraente, aquele com disponibilidade de tempo, que provavelmente ndo se
intimidaria diante da adverténcia “sem milagres”, assinalada preventivamente por
algumas publicidades.

“A dactilografia e os problemas humanos”, artigo publicado no suplemento
comercial e industrial do Estado de Sao Paulo, no ano de 1957, dava conta de que a
inteligéncia germanica da area de “higiene do trabalho” vinha fomentando estudos
sobre “os perigos que as maquinas de escritorio oferecem para a saude dos
dactilégrafos”. O emprego desta tecnologia, cada vez mais em expansao e
indispensavel ao mundo do trabalho moderno, era elencado como uma das possiveis
causas (mas nao a exclusiva!) de males como dores em diversas partes do corpo.
Entretanto, fossem observados os conselhos dos especialistas alemaes detalhados
ao longo da matéria, seria possivel “tornar o trabalho ainda mais facil e menos

fatigante”. O “aconselhamento” esmiugava orientacbes quanto ao mobiliario dos

EMPREGADOS procurados. O Estado de Séo Paulo. S&o Paulo, 01 nov. 1953. p. 61.
Disponivel em: https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19531101-24074-nac-0061-999-61-
not. Acesso em: 17 mar. 2021.

€0 BANCO DO BRASIL S. A. EDITAL. O Estado de Sao Paulo. Sdo Paulo, 21 abr. 1957. p.
36. Disponivel em: https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19570421-25143-nac-0036-999-
36-not. Acesso em: 17 mar. 2021.

Sobre este edital, € oportuno registrar que havia apenas duas condi¢cdes capazes de vetar a
inscrigdo: “(a) por mandato ou por intermediario, mesmo parente; (b) de candidato do sexo
feminino”. Esta segunda interdicdo, a nosso ver, ndo guarda relacdo com qualquer
especificidade que o cargo em questéo pudesse exigir para o pleno exercicio da funcao.



https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19531101-24074-nac-0061-999-61-not
https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19531101-24074-nac-0061-999-61-not
https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19570421-25143-nac-0036-999-36-not
https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19570421-25143-nac-0036-999-36-not
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postos de trabalho, a postura corporal do datilografo, pausas e exercicios regulares
para o adequado relaxamento dos musculos. As orienta¢des eram subscritas por uma
verdadeira autoridade no assunto, Theodora Coury, campea francesa de datilografia,
diretora de um curso comercial em Bordeaux responsavel pelo preparo de 8
campedes da mesma modalidade®?.

Esse cenario do final da década de 1950 aponta a técnica datilografica em
expansdo, ocupando os espacos de trabalho, as paginas dos periédicos com
publicidades das maquinas, de cursos destinados ao adestramento perfeito para o
seu uso e de matérias, resenhando o impacto da sua presenca no trabalho dos
ambientes corporativos, no corpo e na saude do trabalhador.

O processo de disseminacdo da aprendizagem datilografica contou com o
apoio da educacao formal, uma vez que as técnicas dessa arte constituiram, em dado
momento, parte dos componentes curriculares de algumas instituicées formais de
ensino, especialmente aquelas de vocacdo comercial. Entretanto, ndo é possivel
ignorar o papel que as escolas e professores independentes desempenharam,
popularizando a datilografia para além dos limites que a educacao formal alcancava.
Apesar disso, levantamentos realizados junto ao campo da historiografia da educacéo
brasileira sinalizaram que a aprendizagem das técnicas datilograficas nos espacos
ndo formais ndo foi um tema sensivel a histéria da educacgédo nacional®?. Essa lacuna,
gue sinaliza uma interessante vereda para pesquisas futuras, pode ser suprida com o
auxilio da farta documentacdo periddica, mencionada acima, de documentos
remanescentes dessas escolas, que perecem no decorrer da década de 1990, e com
a convocacdo das memorias dos seus instrutores, instrutoras e ex-estudantes.

Fragmentos dessas memodrias podem ser acessados em blogs e reportagens

61 A DACTILOGRAFIA e os problemas humanos. O Estado de S&do Paulo. Suplemento
Comercial e Industrial. S&o Paulo, 28 nov. 1957. p. 65. Disponivel em:
https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19571128-25330-nac-0065-sci-5-not Acesso em: 17
mar. 2021.

62 O levantamento que sustenta essa afirmacdo foi realizado junto a base online de
dissertacbes e teses da CAPES (https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses) e a
periddicos nacionais académicos especializados. Sendo eles: Cadernos de Histéria da
Educacéo, publicacdo da Universidade Federal de Uberlandia (UFU); Histéria da Educacéo,
revista publicada pela Associagdo Sul-Rio-Grandense de Pesquisadores em Historia da
Educacdo (Asphe); Revista Brasileira de Histéria da Educacédo (RBHE), editada pela
Sociedade Brasileira de Histéria da Educacao (SBHE) e Revista HISTEDBR On-line, do
Grupo de Estudos e Pesquisas em Historia, Sociedade e Educag&o no Brasil (HISTEDBR),
com sede nacional na Faculdade de Educacéo da Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP).
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disponiveis na rede mundial de computadores, onde seus protagonistas rememoram
de forma saudosa os métodos e as praticas dos tempos da “maquina de escrever”,

A “arte” da escrita com os dez dedos, sem olhar no teclado, foi introduzida no
cotidiano de Francisco e Margarida durante a década de 1950 por meio de processos
de educacdo nédo formal, ou seja, por uma pratica intencional, organizada e
sistematica que se deu fora dos estabelecimentos oficiais de ensino. Em espacos
geograficos distintos — ela na capital paulista, onde trabalhava como doméstica, e ele
em Campo Grande, onde residia com a familia —, ambos buscaram esse tipo de
qualificacdo. Nao sabemos exatamente quais eram as suas motivacdes pessoais a
época, embora venhamos a cogitar algumas hipéteses. A histdria que demos conta
de conhecer é que de estudantes tornaram-se instrutores e mantiveram, em Itapora,
a Escola Ideal de Datilografia, posteriormente convertida em Escola Ideal de
Informatica, em atividade pelo periodo ininterrupto de 1963 a 1998.

Neste tépico abordaremos esse percurso levando em consideracdo alguns
pontos, dentre eles: o que sabemos sobre o itinerario de educacao formal do casal;

possiveis motivacdes que tenham conduzido ambos a procurar qualificacéo técnica

6 Dentre notas localizadas na Internet sobre a aprendizagem da arte datilografica em
instituicdbes ndo formais de ensino, destacamos registros de portais regionais ou blogs
pessoais que podem ser conferidos em:

PEDROSA, Fabio Augusto de Carvalho. A Datilografia em Manaus. Jornal do Comércio,
Manaus. 25 jun. 2020. Disponivel em: https://www.jcam.com.br/noticias/a-datilografia-em-
manaus/#:~:text=A%20escola%20de%20datilografia%20mais,na%20Avenida%20Sete%20d
€%20Setembro. Acesso em: 16 mar 2021.

MORAES, Sérgio Fleury. As antigas escolas de datilografia. Jornal Debate, Santa Cruz do
Rio Pardo. 07 de jun. 2020. Disponivel em:
https://www.debatenews.com.br/editoriais/cultura/detalhes/as-antigas-escolas-de-
datilografia. Acesso em: 16 mar 2021.

MANZATTO, Nelson. Asdfg (espago) asdfg (espago) asdfg... JundAqui, Jundiai, 20 out.
2019. Disponivel em:
https://www.jundiagui.com.br/memoria/asdfg-espaco-asdfg-espaco-asdfg. Acesso em: 16
mar 2021.

DIAS, Maria Cristina. Lembrancas da escola que foi referéncia por mais de quatro décadas
em Joinville. Noticias do Dia, Joinvile, 24 out. 2015. Disponivel em:
https://ndmais.com.br/noticias/lembrancas-da-escola-que-foi-referencia-por-mais-de-quatro-
decadas-em-joinville/. Acesso em: 15 mar. 2021.

SILVA, Eliana Belo. Escola de datilografia Progresso. Blog Histéria de Indaiatuba,
Indaiatuba. 10 ago. 2010. Disponivel em:
http://historiadeindaiatuba.blogspot.com/2010/08/escola-de-datilografia-progresso.html.
Acesso em: 22 mar 2021.

SOUZA, Valdeci C. de. Curso de datilografia: as aventuras de um datilégrafo. Blog Mais de
140 Caracteres, Porto Alegre. 17 mai. 2010. Disponivel em:
https://maisdel40caracteres.wordpress.com/2010/05/17/curso-de-datilografia-as-aventuras-
de-um-datilografo/. Acesso em: 19 mar. 2021.
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https://www.jcam.com.br/noticias/a-datilografia-em-manaus/#:~:text=A%20escola%20de%20datilografia%20mais,na%20Avenida%20Sete%20de%20Setembro
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https://www.debatenews.com.br/editoriais/cultura/detalhes/as-antigas-escolas-de-datilografia
https://www.debatenews.com.br/editoriais/cultura/detalhes/as-antigas-escolas-de-datilografia
https://www.jundiaqui.com.br/memoria/asdfg-espaco-asdfg-espaco-asdfg
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por via da educacao informal; o processo de transicéo da condicdo de estudantes para
o papel de instrutores; praticas e métodos da Escola Ideal de Datilografia cruzadas
pela filosofia de vida abragcada pela familia Santana e por estratégias de negdcios.

Os elementos que dispomos para contemplar em paralelo os percursos de
educacdo formal de Margarida e Francisco sdo dados relativamente esparsos,
contudo, suficientes para reflexdes que nos interessam acerca dos processos
educativos nao formais, informais e experienciais presentes em suas biografias.
Margarida concluiu o 4° ano primario na Escola Mixta Municipal de Itapord, tendo
recebido certificado de habilitacio em novembro de 1957. N&o localizamos
documentacéo referente a sua escolarizacao ginasial, mas sabemos que depois de
casada e com os filhos crescidos, ela concluiu, em Itapora, o curso de Magistério em
nivel médio. Registros fotogréaficos da ceriménia de sua formatura, presentes junto a
parte do acervo familiar a que tivemos acesso, nos trouxeram esse indicio e a
informacéo foi, posteriormente, confirmada por Francisco. Do lado deste, nem mesmo
o préprio, na condicao de informante privilegiado, conseguiu apontar com preciséo, o
nivel de escolaridade que atingiu antes de deixar a escola para dedicar-se ao trabalho.
A certificacdo localizada refere-se a conclusdo, em 1957, do 4° ano primario, no Grupo
Escolar General Malan, em Campo Grande.

O tempo e as alteracBes nas nomenclaturas que desenham 0 nosso sistema
formal de ensino ndo contribuem com a memdéria. Afinal, tendo em conta a idade
prevista legalmente, os irmaos Santana ingressaram no sistema regular de ensino no
decorrer da década de 1950 e, desde entdo, tivemos no Brasil trés legislacdes que
ditaram as diretrizes e bases da educacao nacional (BRASIL, 1961; 1971 e 1996).
Além destas, houve reformas que também impactaram a organizacdo do ensino, de
modo que é compreensivel certa confusdo em relacdo as nomenclaturas que
correspondem a estrutura e os niveis de escolaridade. As narrativas se apresentam
imprecisas do ponto de vista das etapas da educacéo formal, sendo acompanhadas
de um discurso de valorizacdo do passado em detrimento do tempo presente, quando
se aponta o conteudo do ensino de “antigamente” ou “do meu tempo” como mais
reforgado, superior ao ofertado hoje. Por exemplo, componentes curriculares nao mais
presentes na atualidade, como o Latim e o Francés, sao elencados dentre os critérios
para atestar a elevada erudicao e suposta superioridade da educacao de entéo.

Como ja mencionado, para 0s objetivos da presente pesquisa o nivel de

escolaridade formal dos membros da familia Santana ndo se apresenta como
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informacédo de especial relevancia. Nao estavamos em busca da comprovacao da
escolaridade por meio de certificados ou diplomas obtidos por eles. Pelo contrério,
Nosso interesse reside exatamente na lacuna entre a eventual parca escolarizacao
formal experienciada pelos sujeitos e como estes tecem as suas relagdes sociais e
atividades profissionais.

N&o temos informacgdes suficientes para afirmar que Margarida e Francisco
ainda frequentavam a educacédo formal quando procuraram qualificacao técnica pelas
vias da educacédo nao formal. Entretanto, temos elementos que sinalizam que ambos
ja estavam inseridos no mundo do trabalho. Ela, prestando servigcos de doméstica em
casa de familia em Sao Paulo e, ele, em Campo Grande, na atividade colportagem
em parceria com o irmao que também o iniciaria na arte fotografica a partir de 1958,
como veremos. Na melhor das hipéteses, ambos dividiam as responsabilidades
impostas pelo trabalho com a frequéncia a escola regular e, a parte disso, buscaram
a aprendizagem da datilografia.

Essa hipotese, entretanto, € realmente muito remota, pois uma jovem na funcao
de doméstica em casa de familia dificiimente teria disponibilidade de tempo para
somar escola regular e curso complementar, as exigéncias impostas pelo trabalho
doméstico, tradicionalmente regido por relacdes informais e, ndo raras vezes,
abusivas de trabalho. Do lado de Francisco a mesma observacéo € valida, o que nos
leva a supor que ambos ja ndo frequentavam mais o ensino regular, mas que
buscavam, por outras vias, um incremento nas suas experiéncias formativas que,
eventualmente pudesse |hes conferir uma oportunidade melhor de trabalho.

Um anuncio publicitario de curso de datilografia atribuido ao ano de 1952
(Figura 41) pode nos transportar para a mentalidade da época em relacdo ao que
poderia significar, para o perfil de candidato a um posto de trabalho, o dominio da
competéncia datilografica.

“ESCOLHA OS SEUS PATROES... (...) Sim. O DOMINIO PERFEITO DAS
TECLAS, adquirido no curso de Dactilografia da Casa Odeon LTDA., Ihe permitira a
mais completa liberdade na escolha dos seus patrdes®”. A ilustragdo na publicidade

apresenta o mesmo tom direto do conteudo textual, insinuando que a mao que domina

8 Antncio de curso de datilografia atribuido ao ano de 1952, grifos no original. O© DOMINIO
perfeito das teclas. Anos Dourados: imagens e fatos. 15 jan 2014. Disponivel em:
http://www.anosdourados.blog.br/2014/01/imagens-anuncio-curso-de-datilografia.html.
Acesso em: 15 mar 21.
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as teclas € aquela que escolhe e ndo aquela a ser escolhida pelo mercado. Essa
comunicacdo, que ndo sabemos se chegou a Margarida e Francisco, mas que
simboliza o ideério que circulou para uma geracao, pode ter falado alto aos dois jovens
que, pelos preceitos religiosos, eram orientados a buscar oportunidades de colocacao

profissional que nédo os desviassem da orientacéo de guarda do sabado®®.

Figura 41 — Publicidade de curso de datilografia atribuida ao ano de 1952.

O Dominio Perfeito Das Teclas

ESCOLHA 0S SEUS
PATRGES...

Sim, © DOMINIO PERFEITO DAS
TECLAS, adquirido no CURSO DE CURSO COMPLETO:
DACTILOGRAFIA DA CASA ODEON Cépias, cartas, tabelas,
LTDA,, lhe permitirA a mals complela quadros estatisticos e« es.

liherdade na escolha dos seus patrdes. téncll, Maéquinas Inteira-
. mente novas, ‘as famosas
MATRICULE-SE HOJE MESMD KO e modernissimas HERMES
CURSO DE DACTILOGRAFIR DA AMBASSADOR - de toque
CASA ODEON lTDA- suave e teclado brasileiro
padronizarn,
Rwa Sae Benlo, 358 - Tel, 33-4121

Fonte: Anos Dourados: Imagens e Fatos.

N&o descartamos a possibilidade de, para ambos, haver o entendimento de que

capacitacdo datilografica poderia configurar-se, também, na porta de entrada para

8 E um aspecto inerente aos dos fiéis da Igreja Adventista do Sétimo Dia (IASD) a
preservacdo do sdbado como um dia sagrado, portanto, consagrado ao seu relacionamento
com Deus e com a doutrina. Isso implica em ndo se envolver em atividade laboral nesse dia
da semana, o que, por vezes, resulta na restricdo de determinadas oportunidades de trabalho.
Para conhecer os principios e orientacées em relacdo a guarda do sabado, ver: DIRETRIZES
sobre a observancia do sabado. In: Centro de Pesquisas Ellen G. White. Disponivel em:
http://www.centrowhite.org.br/diretrizes-sobre-a-observancia-do-sabado/. Acesso em: 20 mar
2021.
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servicos administrativos dentro da prépria maquina burocratica da Igreja onde
congregavam. Afinal, a denominacdo Adventista do Sétimo Dia, como outros
segmentos do evangelismo norte-americano, possui uma estrutura administrativa
consideravel, organizada em diferentes ministérios que, resguardadas as
especificidades a que se destina, encontra paralelo em termos de infraestrutura com
entidades juridicas seculares.

A arte da escrita com os dez dedos sem olhar no teclado, como se refere
Francisco, foi introduzida no seu cotidiano estimativamente entre os anos de 1953 a
1957. Devido as constantes mudancas de domicilio da familia, o curso iniciado em
Campo Grande pelo método Olivetti, na escola de mesmo nome, foi concluido em
Dourados, na Escola Alberto Torres®. Também por mudanga de cidade, de igual
modo, Margarida iniciou as aprendizagens em uma instituicdo na cidade de Séao
Paulo, cujo nome desconhecemos, vindo a concluir e obter a certificacdo justamente
na Escola Ideal de Datilografia, onde Francisco foi seu professor. Como era uma aluna
avancada, cuja familia era conhecida dos Santana, por serem irm&os na fé, Francisco
a convidou para tornar-se professora antes mesmo de concluir sua prépria formagao®”.
Além da ambiéncia religiosa, a parceria profissional os aproximou. Como veremos nos
capitulos seguintes, foram parceiros na vida, na datilografia e na fotografia.

Antes de estabelecer a Escola Ideal de datilografia, em Itapord, em 1963,
Francisco manteve dois outros estabelecimentos com a mesma finalidade. A primeira
experiéncia ocorreu por cerca de dois anos em Mato Grosso, estimativamente entre
0s anos de 1958 a 1960, em localidade de nome Vila Brasil, cujo territério corresponde

ao atual municipio de Fatima do Sul. Desta época Francisco guarda uma fotografia

% N&o localizamos nenhum rastro da Escola Olivetti de Campo Grande, mas sabemos, por
informacbGes de Francisco e anuncios em periodicos que havia escolas pelo Brasil que
levavam o nome da fabricante italiana de maquinas de escrever Olivetti. Sobre a “Alberto
Torres” encontramos a lei estadual n. 851, de 1956, de autoria do deputado Wilson de Pinho,
que declara de utilidade publica a Escola Técnica de Datilografia Alberto Torres, de Dourados
(MT). Conforme: MATO GROSSO. Lei n° 851, de 18 de outubro de 1956. Declara de utilidade
publica a Escola Técnica de Datilografia “Alberto Torres” de Dourados”. Diario Oficial de
Mato Grosso: folha 135, 18 out. 1956. Disponivel em:
https://www.al.mt.gov.br/legislacao/16671/visualizar. Acesso em: 20 mar. 2022.

67 Esse fato mencionado em entrevista é atestado por documentos fotogréficos da Escola que
registram a presenca de Margarida desde a formatura da primeira turma, em 1/1/1964, mas
ndo apenas neste momento de solenidade. Ha fotografias suas, junto aos estudantes, em
varios periodos da escola. Uma delas possui, no verso, 0 seguinte manuscrito: “12 Escola
Datilografia os 1° alunos. Escola s6 2 maquinas. 1963”. A anotagéo “s6 2 maquinas”, sugere
gue esse apontamento tenha sido feito posteriormente, quando a escola ndo dispunha mais
de apenas duas maquinas.
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exatamente do momento da venda do estabelecimento para a outra pessoa que 0
assumiu, quando da transferéncia da familia Santana para a capital paulista, na
metade de 1960, onde permaneceram por poucos meses, sendo novamente
transferidos para Salvador, em fungéo das atividades missionéarias do pai, no principio
de 1961. Uma grande vantagem do oficio de instrutor independente de datilografia era
justamente essa possibilidade de mobilidade para quaisquer lugares que fossem
demandados os servicos missiondrios do pai e, ainda, de concomitancia com o
desemprenho de outras atividades profissionais, também de perfil autbnomo, como a
de colportor.

Essa primeira escola recebeu o nome de Mirian, como se |é na lousa: “Escola
de Dactilografia Mirian Vila Brasil 05. 06. 60” (Figura 42). O retrato nos faz alcancar
um Francisco ainda muito jovem, com apenas 16 anos, em vias de aniversariar nos
proximos meses. Apesar da vultuosidade do termo “Escola” Francisco era o unico
instrutor a disposicao e essa maquina, igualmente, o Unico equipamento presente no
estabelecimento, 0o que impelia ao atendimento de um Gnico aprendiz por vez. E
preciso levar em conta que o custo de uma maquina de escrever para o padrao de
vida dos Santana, no inicio da década de 1960, correspondia a um més do ordenado
de Jodo, o pai. Em sua caderneta de apontamentos pessoais, ha pagina
correspondente aos dias 19 a 21 de janeiro do ano de 1961, lemos “Dinheiro a juro.
Assinei um vale de 12.000,00 doze mil cruzeiros para o senhor Alcides Barbosa para
pagar a maquina que comprei de datilografia”. O manuscrito segue com detalhes
sobre a tratativa “Vencimento em 5-4-61 juros a 3% por més. Descontar, com sr.
Joaquim Nunes; por conta do ir. Marceu (?) e Antonia- Sdo Paulo — 5-2-61%%” E, logo
abaixo da data, ele assina, como de habito em outros apontamentos seus referentes
a despesas e compromissos financeiros. Nesta mesma caderneta, em outro ponto,
Jodo anotou com caneta esferografica na cor vermelha o valor de seu “ordenado”
mensal na altura do segundo semestre de 1961: tratava-se de pouco menos de treze

mil cruzeiros®°.

% SANTANA, Jodo Tavares de. Caderneta Pessoal de 1961. [s.l.]. 1 notas.
% Na mesma Caderneta, em folha de rosto onde lemos a impressao da fabricante “Anotagées
Diarias”, Jodo aponta ao topo: “meu ordenado é 12.960,00 em 24/09/61”.
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Figura 42 — Francisco e outro jovem com maquina de escrever, retrato externo 1960. Na
lousa, Ié-se “Escola de Dactilografia Mirian Vila Brasil 05. 06. 60”.

T T — — B B

Fonte: Acervo familiar, cx. 04.

O fato de o valor da maquina de escrever adquirida em Salvador ser o
equivalente ao ordenado mensal de Joao, responsavel pelo sustento de uma familia
de cinco pessoas, nos permite inferir que, para o padréo desta familia, o custo de um
equipamento desta natureza era elevado. A decisdo em tomar dinheiro emprestado
para sua aquisicdo denota que se tratava de uma compra nao supérflua, portanto:
uma necessidade ou um investimento. Sinaliza, também, uma postura de
empreendimento impossivel de ser adotada ha cerca de pouco mais de dez anos
antes, quando a familia chega ao Estado de Sao Paulo em um popular “pau de arara”.
A essa altura (1961), apesar de viver de modo muito modesto, com as despesas
apontadas detalhadamente e de forma praticamente diaria, Jodo desfruta de um lugar

social distinto e, até mesmo, impensavel para o retirante que havia despontado no
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Sudeste com uma familia, sem posses, sem crédito, com capital cultural restrito. Ha
gue se considerar, entdo, que a condi¢cdo de missionario lhe conferia credenciais para
a tomada de empreéstimo de valores de irmaos na fé, como o termo “ir.” deixa implicito,
ainda que a tratativa implicasse no pagamento de juros mensais consideraveis.

Ainda sobre a escola de datilografia mantida em Vila Brasil, o home do
estabelecimento correspondia a empresa fabricante da maquina de escrever que
Francisco possuia naquela oportunidade. O exemplo de estabelecimentos de outras
localidades, que portavam nomes de importantes fabricantes de maquinas — como
Escola Olivetti, Escola Remington ou Escola Underwood — o0 inspirou a seguir a
tendéncia, a época. Sobre a escolha de nome de uma empresa comercial, Francisco
destacou que buscou a simplicidade, tanto neste primeiro caso quanto quando elegeu
o adjetivo “ldeal” para a escola de Itapord. Acrescentou a importancia de né&o
prejudicar a comunicacéao direta, em favor de um nome elegante que, eventualmente,
as pessoas sequer soubessem pronunciar ou o que significava. Essa observacéo
denota uma percepcdo comercial atenta ao publico a que se destina o
estabelecimento, algo relevante no ramo dos negécios. Entretanto, ndo sabemos se
traduz uma mentalidade estabelecida naquele momento ou se produzida por
experiéncias construidas posteriormente.

Nesta época havia uma burocracia a ser cumprida para a emissdao de
certificaco por parte das escolas de datilografia. E evidente que ndo estava vedado
a qualguer um que apresentasse habilidade para tal, vender seus conhecimentos no
dominio da técnica datilogréfica, entretanto, para emitir certificados havia necessidade
de registro. Durante o periodo em que manteve a Escola Mirian, Francisco
estabeleceu uma parceria com a instituicdo onde havia obtido seu diploma, em
Dourados, a Escola Alberto Torres. Deste modo, o certificado expedido era emitido
por ela. Esse expediente de capitalizacdo do préprio conhecimento, mesmo sem
dispor dos requisitos formais que Ihe assegurassem a autoridade para expedicdo do
diploma € mais um exemplo da percepc¢ao agucada dos Santana para os negocios, e
denota uma inteligéncia dotada da habilidade de ler conjunturas, tracar estratégias e
estabelecer trocas.

A segunda escola de datilografia teve lugar em Salvador, estimativamente entre
os anos de 1961 a 1962, numa perspectiva alargada, até os primeiros meses de 1963.
Pouco temos a dizer sobre essa experiéncia que ndo chegou a ser registrada

formalmente como um estabelecimento com nome comercial. Uma questdo
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considerada relevante sobre o exercicio de instrucdo da arte datilografica em terras
soteropolitanas sera pontuada logo adiante, ainda nesta unidade, no momento em que
abordamos a necessidade de Francisco pensar e remodelar a propria prética, a partir
de uma especificidade apresentada pelo contexto local. As narrativas sobre os tempos
de Salvador foram permeadas por diversos relatos acerca da atividade de
colportagem, sobre viagens com essa finalidade para diferentes municipios e
lugarejos rurais do estado da Bahia e de Estados vizinhos. A Escola, a essa altura,
nao parece se configurar como principal atividade econ6mica de Francisco. O que
julgamos relevante registrar, para fins do interesse da pesquisa, é a manifestacéo de
uma tendéncia do trabalho coletivo em familia, jA observada na atividade de
colportagem como narramos no tdpico anterior, também na pratica da instrucéo
datilografica. A esse respeito Francisco menciona que, por vezes, deixava a escola
aos cuidados do irmé&o — que se supfe seja 0 Pedro — a fim de dedicar-se ao trabalho
de venda de literatura em grandes empresas, como a Petrobras, por exemplo. Esse
espirito de coletividade e de divisdo fraterna do trabalho sera observado,
posteriormente, nas atividades do estudio e imprimira uma l6gica particular de gestéo
dos negécios, inclusive, como veremos mais adiante, no que tange a apropriacdo dos
lucros.

Cadernos de exercicios da Escola Ideal de Datilografia foram localizados junto
ao acervo de Francisco Santana. Trata-se de material didatico produzido para uso na
prépria escola, motivo pelo qual os exemplares remanescentes possuem marcas de
extensa manipulacéo e, até mesmo, reparos realizados em fita adesiva em paginas
gque apresentavam rasgos. Analisando externamente essa materialidade, néo
encontramos nenhum indicio que nos permita fazer inferéncias sobre a data de sua
producdo. Os elementos externos, COMo a capa e a contracapa sugerem que, apesar
da aparéncia modesta dos cadernos didaticos, havia uma preocupacdo com a
identidade visual do material. Na capa, impressa em grafica, Ié-se no alto: “Escola da
datilografia *IDEAL*”, entre o centro e a lateral direita, em primeiro plano, destaca-se
a fotografia de uma maquina de escrever posicionada em sentido obliquo. No rodapé,
o nome da cidade (ITAPORA) grafado em caixa alta e em letras maiores que o proprio
nome da escola. Em segundo plano, em grafismo estilizado, trechos de textos
datilografados que versam sobre contetdo relacionado as instrucdes da arte
datilografica, e tomadas de partes especificas da maquina de escrever, como 0

conjunto de teclas ou os botdes laterais, também figuram em segundo plano.
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Internamente o caderno revela uma aparéncia mais artesanal, sendo composto
por paginas datilografadas, em contraste com a capa e contracapa impressas em
grafica. Nas paginas encontram-se 20 exercicios propostos aos estudantes que ja
passaram pelas aprendizagens iniciais, tendo assimilado os conhecimentos mais
elementares da técnica datilografica, como o posicionamento correto das maos sob
as teclas e o dominio de atuacédo de cada um dos dez dedos.

Os exercicios consistem em uma coletdnea organizada por Francisco a partir
de materiais de diversos métodos a que ele teve acesso. O conteludo presente nas
atividades propostas ndo guarda nenhum indicio que sirva de parametro para
estimarmos o periodo de compilacdo da coletdnea. Os modelos de cartas, recibos,
cheques, requisicdes, procuragbes entre outros documentos administrativos ali
representados fazem referéncia recorrente a datas. Entretanto, é evidente que séo
mencles aleatdrias, que certamente ndo estdo relacionadas ao periodo
correspondente a producdo do material didatico, pois variam entre as décadas de
1910 a 1940. Ou seja, pelo menos nos cadernos a que tivemos acesso, as datas
mencionadas sao, sem excecao, anteriores ao momento de criacdo da Escola Ideal
de Datilografia (1963). Mais do que isso, correspondiam a periodos anteriores até
mesmo ao hascimento de seus proprietarios, Francisco (1943) e Margarida (1946).

Além de modelos de documentos de interesse comercial, presentes
especialmente na segunda metade do caderno, havia também exercicios compostos,
exclusivamente, por um conjunto de palavras consideradas de grafia complexas ou
similares a outras apresentadas em sequéncia. No topo da pagina de cada exercicio,
lia-se, por exemplo: “Fazer 5 linhas de cada palavra, maximo 4 erros” ou “Fazer 20
vezes esse exercicio, sem errar’. Em todos os 20 exercicios presentes no caderno,
esses enunciados foram, posteriormente, ajustados manuscritamente com caneta
esferografica. O ajuste apresentou um padrdo invariavel de diminuicdo do namero de
repeticdes das coOpias solicitadas a priori - por exemplo, de 10 para 4 vezes no
exercicio n.10 e de 20 para 10 vezes no exercicio n. 20. Nota-se, com esses ajustes,
que o material didatico passou por pequenas modificacdes na medida em que entrou
em uso. Supomos que isso se deu em decorréncia do exercicio pratico da atividade
de instrugcdo da técnica datilografica que provavelmente levou Margarida e Francisco
a notarem que o numero de repeticdes solicitadas inicialmente ndo era necessario

para que o estudante avancasse para 0 proOXimo exercicio.
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Como proposta de fechamento de cada atividade, o aluno encontrava frases,
sem atribuicdo de autoria, com mensagens cujo conteudo variava de orientacbes
estritamente relacionadas a técnica datilografica a expressdes de cunho motivacional,
filosofico e moral. Como ilustragdo da primeira ordem de frases, encontramos: “O
aluno nao pode olhar no teclado” (exercicio n. 01); "O aluno tera que dar os toques
das palavras em continuidade” (exercicio n. 07) e “Segure o carro quando disparar o
tabulador” (exercicio n.14). Como exemplo das demais frases, destacamos: “Prossiga
que a vitdria é no final” (exercicio n.04); “O sabio quanto mais estuda mais aprende
do que nada sabe” (exercicio n. 06); “A forga de vontade coopera com a inteligéncia”
(exercicio n. 09); “Somente quem luta € que ganha vitéria” (exercicio n.10); “Com
paciéncia se vence tudo” (exercicio n.12) e “Lembre-se que 0 mais seguro tesouro é
a sua sabedoria. Escola Ideal de Datilografia” (exercicio n. 20).

Por vezes, ao invés de figurarem como fechamento dos exercicios, a repeticao
de frases constituia o préprio contetdo da atividade, como é o caso do exercicio n.
11, cujo enunciado propde: “Fazer 20 vezes cada frase, maximo 5 érros”. Na
sequéncia é apresentado um conjunto de 9 frases aparentemente aleatérias quanto
ao conteudo nelas expresso. Versam de expressdes protocolares em comunicacdes
administrativas, a informacdes de conhecimento geral e conteddo moral, como vemos,
respectivamente: “Certo de que V. S. atendera a minha justa reclamacéao, subscrevo-
me”; “Santos € o maior porto do Brasil” e “O juizo, que falta a muito a ninguém sobeja”.

Em outro exercicio, cujo o enunciado sugere a repeticdo de cada frase por 20
vezes, com a mesma adverténcia de no “maximo 5 érros”, as expressodes protocolares
e informacdes de cunho generalista cedem lugar a frases de teor moral e religioso,
dentre as quais destacamos: “Nunca se incomode com o que os outros digam, sempre
que vocé saiba no intimo do coragdo que esta agindo direito” e “Verdades ha que
amargam com fel e mentiras que tem sabor de mel” E, ainda: “Aquele que teme a
Deus ndo tem medo da morte”; “N&o € dado ao saber humano conhecer toda a
extensdo da sua ignorancia” e “Nao fagas a outrem o que nao queres para ti”. Nota-
se na primeira frase, de modo explicito, mencdo a palavra Deus, o que torna
inconteste seu carater religioso. Na segunda, a expressao “saber humano” pressupde
a existéncia de outra ordem de conhecimento, para além do humano, portadora de
verdades intangiveis ao humano. Logo, por raciocinio dedutivo, faz referéncia ao
conhecimento divino. A ultima, como as demais, ndo faz mencgéao a autoria, entretanto,

advém da locugao latina: “quod tibi non vis, alteri ne facias”, literalmente: "néo fagas a
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outrem o0 que ndo queres que te facam a ti". Assim, de modo geral, encontramos
dentre as frases de conteudo moral, parafrases de maximas fundantes da moral crista.

"Vale mais ser invejado que lastimado”, uma das maximas atribuida a
Herddoto, fildsofo grego considerado pai da Historia, também se encontra presente
no caderno de exercicios da Escola Ideal de Datilografia. Nao sabemos como as
frases de autoria reconhecida mencionadas acima chegaram até Francisco: se por
leitura direta ou indireta. Supomos que por ambas vias: que parte do que se encontra
representado no material didatico compilado para o ensino da técnica datilogréfica foi
“colhido” — para usar a expressao que empregou quando entrevistado — em outros
materiais e métodos a que teve acesso, mas que também ha intervencdes suas,
oriundas de leituras diretas. Diante dessas frases, o que sabemos é que foi uma
escolha sua elegé-las para compor o caderno de exercicios da Escola Ideal de
Datilografia e que, por esse motivo, dentre um universo de possibilidades que
eventualmente estiveram a sua disposi¢cao, estas foram as que lhe pareceram mais
adequadas.

Apesar de a escola apresentar-se como laica e com a finalidade de promover
a instrucéo técnica da datilografia, nota-se principios da moral cristd permeando o
conteudo do material didatico elaborado para esse fim. Fazer conhecer o Evangelho
tornou-se a missdo de Jodo desde a conversdo ao adventismo. Como o pai, José,
Francisco e Pedro também a assumiram, quando na condi¢do de colportores, como
vimos anteriormente. Para além da palavra levada como voluntarios na atividade
missionaria ou como profissionais da colportagem, pessoalmente abracam o
Evangelho como testemunho de vida, motivo pelo qual percebemos o evangelizador
no instrutor de datilografia.

Ainda sobre o contetdo do caderno didatico, na Ultima pagina ha uma relacéao
de “ALGUMAS PECAS QUE O DATILOGRAFO DEVE CONHECER’” constituida por
25 itens arrolados nominalmente, sem descricdo pormenorizada. Supomos que essa
lista fosse uma espécie de roteiro didatico composto por itens detalhados em
exposicoes orais junto aos estudantes. Em entrevista Francisco destacou a
necessidade de o habil datilégrafo conhecer em profundidade o0s principais
componentes da maquina de escrever e que, para tanto, o equipamento era
devidamente explorado junto aos estudantes, nas suas funcdes e formas de manejo.

Ao ser convidado a falar sobre o exercicio da docéncia, lancou pistas de fazeres e
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rememorou fatos sobre praticas suas e de Margarida que ndo poderiam ser
recuperadas pela apreciacdo do material didatico.

Dentre suas narrativas expressou preocupacao em aliar aos conhecimentos da
técnica datilografica o preparo do estudante dentro de uma conduta profissional
almejada pelo mercado de trabalho. A formacdo do habil datilografo exigia um
disciplinamento ndo observado por todas as escolas presentes no mercado, mas que
a Escola Ideal de Datilografia ndo se furtava. Nela, ndo se permitia que o estudante
deixasse a mesa sem ordenar adequadamente a maquina apds 0 uso, mesmo que
houvesse outro a espera para dela fazer uso imediato. Vestir a capa na maquina e
acertar o encosto da cadeira proximo a mesa eram posturas disciplinadas. Observava-
se, com 0 mesmo rigor, o procedimento de dobradura da capa, ao desnudar a maquina
de escrever, antes de dar inicio aos trabalhos. Essas orienta¢cdes conferiam um tom
de profissionalismo ao datilégrafo, aspecto que poderia ser avaliado como diferencial
em uma prova pratica para a selecao de uma vaga de trabalho.

Indagado se esses mesmos procedimentos eram observados nas duas escolas
pelas quais passou, quando aprendiz, Francisco afirma n&do se lembrar. A escola
Olivetti, onde iniciou o curso, em Campo Grande, era muito exigente, mas da segunda,
onde se diplomou, ndo tem esse tipo de recordacdo. No momento em que rememora
suas praticas, afirma “Sé que eu ensinava e executava, fazia os dois juntos, as duas
coisas, né? Ensinava e executava”. Quando enfatiza e repete “eu ensinava e
executava”, percebe-se que faz distingao entre orientar verbalmente sobre um dado
procedimento e coloca-lo em préatica’®. O destaque e o reforgo feito por ele sugerem
a adocado, como principio didatico, do poder da corporificacdo da palavra. Encarna a
conduta que esperava ver reproduzida pelos alunos, pois ndo basta falar, é preciso
manifestar o exemplo. A palavra que orienta é mais efetiva quando acompanhada do
COrpo que executa.

Aspectos referentes a didatica empregada ou aos procedimentos de
abordagem dos alunos também foram descritos por Francisco. Margarida, segundo
sua narrativa, era extremamente paciente com aqueles alunos iniciantes, grande parte
deles sem nenhuma familiaridade com a maquina de escrever e muitos com os dedos

“duros” pelo trabalho na roga. Ela os ensinava a fazerem exercicios com as maos para

0 Trechos entre aspas extraidos de SANTANA, Francisco Tavares de (2018), em entrevista
realizada como parte desta pesquisa.
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adquirirem mobilidade nas articulacdes dos dedos, procedimento que ndo temos
elementos para afirmar se teria sido inspirado em métodos a que teve acesso ou em
sua propria vivéncia como estudante de datilografia. Afinal, enquanto aprendiz,
também havia trabalhado como empregada doméstica, oficio cujas funcdes
desempenhadas também colocam as m&os em condicdes vulneraveis. E preciso
considerar também que além das teclas da maquina de escrever, Margarida dominava
as teclas do piano, dispondo, inclusive, do instrumento em casa para a pratica diaria’*.
Os exercicios propostos por ela também podem ter sido importados da sua pratica
pessoal como pianista.

Havia alunos que manifestavam o desejo de abandonar o curso logo nas
primeiras aulas, pois o desempenho da técnica com destreza exige disciplina e treino,
percurso considerado desafiador para alguns, porém desanimador para outros.
Nestes casos, 0s instrutores dedicavam uma atencdo individualizada a este
estudante, mostrando a execuc¢do da técnica num ritmo bem devagar, para o aluno
adquirir confianca e perceber que, de fato, tratava-se do desenvolvimento de uma
habilidade, que ninguém iniciava desempenhando em alta velocidade. Nota-se que
havia uma sensibilidade em perceber que os alunos eram diferentes e que
apresentavam respostas fisicas e motivacionais distintas, sendo necessario modular
as abordagens e intervencfes empregadas em cada caso.

Por outro lado, Francisco discorre sobre a teoria de que “elogiar estragava”.
O aluno podia ser bom, mas evitava tecer elogios, pois isso o relaxava. “(...) ele tem
gue ter na cabeca que ele ndo esta bom, que ele tem que melhorar, mesmo que seja

bom (...)". Vale registrar como complementa “(...) a gente sem saber, tem experiéncia,

L HA diversas fotografias de Margarida ao piano no acervo fotografico familiar. Outras
pessoas da familia, como seu pai e filhos, também posam para retratos com o instrumento, o
gue parece sugerir uma afeicdo especial em relacdo ao objeto ou o reconhecimento do seu
valor monetéario. Apesar de constituir peca de alto custo, o investimento de uma familia de
posses modestas em um bem como este provavelmente justifica-se pelo seu uso nas
atividades de louvor religioso. Os irmdos Santana também eram versados em outros
instrumentos. Francisco tocava acordeom, José, violdo e Pedro harpa e violino, sendo
proprietéario de uma peca centenaria deste Ultimo instrumento. H4 também registros no acervo
familiar de cenas em que os irméos Santana se apresentam em celebracdo realizada no
templo Adventista do Sétimo Dia — Movimento da Reforma, em Itapora. Quando indagados
sobre a aprendizagem do manejo desses aparelhos, Pedro e Francisco dizem terem
aprendido dentro da igreja, tocando, experimentando. J& a harpa, por ser um instrumento mais
complexo, Pedro relata ter tomado instrugbes pagas com professor que vinha do Paraguai
com a finalidade de ensinéa-lo.
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isso dai eu ndo aprendi, isso dai eu formei”’?, fazendo referéncia ao desenvolvimento
de uma percepcao sobre o modo considerado por ele mais apropriado de se conduzir
a propria pratica da instrugdo da arte datilogréafica. Assim como seu material didatico
era um mosaico de exercicios “colhidos” em diferentes fontes e também por ele
elaborados, o modo de operar como instrutor foi tecido a partir das suas experiéncias
como aluno, atravessado por experiéncias da propria pratica que, refletida, era
ressignificada.

Margarida e Francisco ndo receberam treinamento formal para se tornarem
instrutores de datilografia. Neste sentido, é valido recuperar a concepcdo de
aprendizagem experiencial explanada anteriormente. O fazer docente de ambos foi
colocado em marcha a partir da experiéncia vivida como aprendizes em didlogo com
a experiéncia vivenciada na condi¢do de instrutores. Para fazer face as exigéncias
demandadas pelo exercicio do oficio, 0 desencadeamento de reflexdes sobre o vivido
e a busca pelo alargamento dos conhecimentos estabelecidos por experiéncias
anteriores foram acionados, além das circunstancias ja narradas até aqui, em pelo
menos dois episddios que merecem registro.

Em determinado momento, quando se reporta ao periodo em que manteve a
escola de datilografia em Salvador, ao explanar sobre as licbes introdutérias da
técnica, que consistem em dominar, de cor, o abecedario e os niumeros, para depois
ascender a escrita das palavras até compor frases completas, Francisco rememora
um fato curioso. “(...) Eu tive que aprender o sistema de 8" — a necessidade de
aprender o “sistema” decorreu do fato de ndao ser compreendido pelos alunos da
capital baiana. A pronuncia do abecedario na Bahia é diferente do restante do Brasil
e isso o0 conduziu a necessidade de entender a estrutura local para adaptar a sua
pronuncia. O comando das teclas “asdfg” |a era “a, si, dé, fé, gué". A estrutura mental
consolidada para a pronuncia do alfabeto dentro da fonética conhecida por Francisco
teve que ser reformulada para a pronuncia do abecedario no padréo fonético local,
que é assim “A Bé Cé Dé E Fé Gué Aga | Ji Lé Me Ne O Pé Qué Ré Si Té U Vé Xis
Ipissilone Z&”. Em outra oportunidade, ja em Itapord, o conceito de datilografia como
a “arte de escrever com os dez dedos, sem olhar no teclado” foi desafiado. Francisco

recebeu um candidato a aprendiz da referida técnica que demandava aprende-la com

2 Trechos entre aspas extraidos de SANTANA, Francisco Tavares de (2018), em entrevista
realizada como parte desta pesquisa.



110

uma condicdo especial: dispunha de apenas um braco. A principio, ponderou que nao
tinha conhecimento se poderia certifica-lo, exatamente pelo protocolo do uso dos 10
dedos, mas comprometeu-se com o desafio, “(...) fui estudar para aprender a dar aula
para uma pessoa sem uma das maos”’3. Por fim, ambos tiveram éxito: ele como
instrutor e o professor como datilégrafo, tendo obtido certificacdo como todos os
demais.

A Escola Ideal de Datilografia, como mencionado anteriormente, foi
estabelecida em Itapord, no més de agosto de 1963, conjuntamente com o Foto
Santana’. Apesar das caracteristicas rurais da regido, a época, e do perfil
populacional de individuos majoritariamente vinculados as atividades do campo,
Francisco conseguiu mobilizar interessados em apropriar-se da técnica datilografica
desde os primeiros tempos de funcionamento, como é possivel constatar por meio do
retrato que registrou a formatura da primeira turma a completar o curso, em janeiro de
1964 (Figura 43).

Deste registro, interessa-nos destacar o encontro entre os oficios das artes
datilografica e fotografica, expresso explicitamente no retrato, quando lemos “Foto
Santana” na fachada do estabelecimento diante do qual os formandos pousam para a
posteridade. No verso dessa materialidade, em inscricdo datilografada, lemos:
“‘ESCOLA 'IDEAL' OFERECE O PROFESSOR Francisco Tavares Santana Itapora,
1/1/64 (assinatura)’®.” A inscricdo parece testemunhar a pratica da oferta de uma
“lembrancga fotografica”, por parte da Escola Ideal de Datilografia, ao concluinte do

curso. Se admitirmos essa hipotese como valida, a “lembranca fotografica” assume, a

3 Trechos entre aspas extraidos de SANTANA, Francisco Tavares de (2018), em entrevista
realizada como parte desta pesquisa.

% O més de agosto é reportado por Francisco como o marco do inicio das atividades da Escola
e do Foto Santana. Em publicacdo do Diario da Justica do Estado de Mato Grosso, de
01/09/1964, lemos o registro da fundagdo da Escola Ideal de Datilografia, em Itapord (MT),
em 16/09/1963, a Rua 15 de novembro, n. 408, tendo como diretor e professor Francisco
Tavares de Santana. Supomos que o lapso temporal entre o inicio das atividades da escola e
a publicacdo na imprensa oficial que formaliza tal ato, refere-se ao tempo de tramite da
documentacdo de regularizacdo do estabelecimento, processo que Francisco relata ter
contado com o apoio de orientagdes do amigo Frei Paulino.

> Como o pai, Francisco desenvolve o habito de firmar com a prépria assinatura diversos
documentos manuscritos, datilografados e, até mesmo, fotograficos, como pudemos observar
em diversas oportunidades na documentacdo preservada em seu acervo pessoal. A prética
se mantém presente até os dias atuais, tendo sido possivel presencia-la em um de nossos
encontros. Ao sentar-se diante de uma maquina de escrever a fim de promover a
demonstracdo de sua habilidade na escrita “com os 10 dedos, sem olhar para as teclas”,
Francisco redigiu um bilhete enderecado a mim. Ao término, retirou-o com rapidez do carro
da maquina e imprimiu sobre o papel sua rubrica com caneta esferogréfica.
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um so tempo, a funcéo de registro do momento em questédo e, também, de publicidade

implicita dos servicos fotograficos ofertados pelos Santana’®.

Figura 43 — Adultos e crianca em fotografia externa, na frente da Escola Ideal de
Datilografia. 1964. No verso, |é-se: “Escola ‘Ideal’ / oferece o professor / Francisco Tavares
Santana / Itapora 1/1/64”.

Fonte: Acervo familiar, cx. 01.

A direcdo de producdo dessa fotografia eternizada pelo coletivo Santana se
acha expressa na atencao para com o acompanhamento de um estilo de registro
sobre a mesma teméatica, empregado em outras localidades. Isto €, mirando os
elementos internos do retrato em questdo, nota-se sua similaridade com fotografias
de outros profissionais que registraram formaturas de estabelecimentos da mesma
natureza, localizados em municipios de diferentes estados brasileiros — Amazonas,
Bahia, Piaui, Rio Grande do Sul e S&o Paulo —, conforme atestam documentos

fotograficos obtidos na rede mundial de computadores.

6 Junto ao acervo pessoal de Francisco Santana, localizamos registro fotografico, do mesmo
periodo, que nos apresenta as instalacdes da Escola Ideal de Datilografia. O local achava-se
devidamente identificado por inscricdo afixada na fachada de modesta edificacdo de madeira.
Este instanténeo, que ndo aparenta registrar um momento cerimonioso especifico, sugere que
a escolha da fachada do Foto Santana como local de ambientacdo da fotografia dos
formandos da primeira turma ndo se deu pela inexisténcia de uma locagdo que fizesse
referéncia & Escola de Datilografia, sendo, portanto, uma opcao dos autores da fotografia tal
posicionamento do grupo de fronte ao estudio (Figura 80, Apéndice A).
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O coletivo Santana se profissionalizou na arte da escrita com a luz de maneira
empirica, colhendo aprendizagens em diferentes fontes e por diversos meios, sendo
especialmente pela troca direta com profissionais do ramo e a partir da observagao
de produtos fotogréficos a que tinham acesso. Tendo em conta esse fato, a
reproducao de um determinado cliché fotografico é algo a ser destacado, pois sugere
a busca de um adestramento do olhar dentro de uma gramatica visual entdo vigente.
Isso é passivel de observacdo quando tomamos em andlise diversas producdes do
coletivo, sobre tematicas distintas. Neste caso em questdo, como produto deste
esforgo, o centro do campo fotografado € ocupado por uma mesa, sob a qual repousa
a estrela do ponto focal: a maquina de datilografia. Ao seu entorno, acham-se a
esquerda, Margarida, e a direita, Francisco. O fato de estarem sentados lhes confere
o status de professores. Na parte posterior a eles, em pé, acham-se dispostos em
duas fileiras os estudantes. Na primeira, ocupada predominantemente por mulheres,
vemos também uma crianca. Ao fundo, os homens. As pessoas em pé trazem em
maos e abracam junto ao corpo, em um gesto que se supde orientado, uma pasta ou
objeto similar a isso, em postura que faz alusdo a quem os contempla a sua condi¢ao
de estudante concluinte do curso técnico de datilografia’”.

Desse encontro entre a datilografia e a fotografia, nos chegam registros que
indiciam que, para a localidade, a oportunidade de cursar e obter certificacdo em curso
de datilografia talvez figurasse como algo considerado feito notavel, digno de registro
diferenciado. A suposicéo se deve ao fato de terem sido localizadas, no acervo familiar
de Francisco Santana e profissional do estudio, fotografias de membros da familia e
de incontaveis desconhecidos, trajando beca e portando capelo, simbolos associados
ao prestigio de conclusdo dos mais elevados niveis de escolaridade. A pratica da
fotografia com beca dos concluintes do curso de datilografia é observada em registros
dos primeiros tempos de funcionamento da escola e do Foto Santana, mas se
estendeu ao longo do tempo, pelo menos até o final da década de 1990, tendo como

testemunho uma caixa repleta delas’®.

7 Qutra fotografia presente no acervo pessoal de Francisco Santana, cronologicamente
anterior a esta, também é portadora do protocolo fotogréfico, vigente na época, que colocava
a maquina fotografica como objeto em evidéncia no registro. Trata-se do retrato externo onde
figuram Francisco e outro jovem posicionados junto a maquina de escrever na escola de
datilografia mantida pelo primeiro, sob o nome de “Escola de Dactilografia Mirian”, em Vila
Brasil, em 1960, atual Fatima do Sul (Figura 42).

8 Como exemplo dessa natureza de retrato, trazemos no portfélio anexo a fotografia de
Margarida Santana (Figura 78, Apéndice A), datada do més de janeiro de 1964, ocasiao em
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No capitulo seguinte conhecermos como se deram 0s primeiros contatos do
coletivo Santana com a arte fotografica e, de que modo essa aproximacao resultou,
paulatinamente, em profissionalizacdo com o estabelecimento do Foto Santana em

Itapord, em 1963.

2.3 Os primeiros contatos com a producédo fotografica: a aprendizagem

artesanal do oficio em Campo Grande (MT)

A identidade do fotografo que apresentou a arte da producéo fotografica aos
irmdos Santana é uma pergunta que permanece sem resposta precisa, embora
tenhamos acessado algumas informacdes que registramos a seguir.

Pedro e Francisco, que colaboraram mais diretamente com a pesquisa
concedendo-nos entrevista, mencionaram que ndo chegaram a estabelecer contato
direto com esse profissional, tendo ambos sido iniciados na fotografia pelas maos do
irm&o José. Supomos que esse fato tenha contribuido para que néo recuperassem na
memoria o registro do nome do mestre de José.

Sabe-se que o primogénito da familia entrou em contato com os procedimentos
mais elementares do oficio, em 1958, por meio de orientacdes promovidas por um
fotégrafo profissional em Campo Grande, entdo Mato Grosso. Tal encontro se deu no
momento em que José realizava o trabalho de colportagem e o teria abordado com
vistas a venda de literatura de saude e nutricdo, tendo a introducéo da palavra do

Evangelho como pano de fundo. Isso significa dizer que, mais uma vez, identificamos

que, de fato, teria concluido sua formacao iniciada em S&o Paulo. Além dela, elegemos o
retrato de Pedro Santana (Figura 79, Apéndice A), s.d., mas cujos carimbos ao verso permitem
estimar a sua producdo na segunda metade da década de 1960. Sabemos que, muito antes
desse periodo, Pedro dominava os meandros da arte datilografica, motivo pelo qual supomos
gue o retrato em questdo ndo se reporte a um marco formativo pessoal, e sim que a fotografia
em questdo consista no resultado de um ensaio experimental ou, talvez, na produgéo de um
modelo a ser apresentado como parte do portfélio de servicos fotograficos prestados pelo Foto
Santana. Os versos de ambos 0s retratos também indiciam uma apropriagcdo diferenciada
dessa materialidade: enquanto o primeiro apresenta 0 registro manuscrito em caneta
esferografica do nome, ainda de solteira, de Margarida Santana (entdo Margarida Souza),
acompanhado da data (21-1-1.964), o segundo preserva certa impessoalidade, ao portar tdo
somente dois carimbos do estudio. Como referido, a pratica desse tipo de registro se estendeu
pelas décadas seguintes, tendo a caixa 03 do acervo familiar de Francisco Santana por
testemunho. Desconhecemos o motivo pelo qual o registro dos muitos anénimos nela
armazenados ocupou lugar dentre os documentos fotogréficos familiares. Supomos que a
dindmica informal e peculiar da gestdo de um negdcio familiar tenha contribuido para que isso
ocorresse.
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a presenca de atividades relacionadas a doutrina religiosa atravessando ou
oportunizando experiéncias de aprendizagem?®,

O profissional em questdo possuia estudio estabelecido nas proximidades da
antiga rodoviaria de Campo Grande e, a época, estava em vias de se aposentar. Nao
fosse esse fato, talvez, a oportunidade de aprendizagem da técnica possivelmente
nao teria sido franqueada a José tendo em vista a pratica corrente de transmissao
familiar dos meandros e segredos deste oficio.

Essa versao sobre o processo de aprendizagem néo formal do oficio, narrada
em mais de uma vez por Francisco, foi reiterada nas entrevistas realizadas com Pedro.
Francisco descreve que tdo logo José foi iniciado junto a esse profissional,
paralelamente passou a introduzi-lo, também, no universo desses saberes, em uma
espécie de processo de reproducdo de contetidos e praticas. Pedro, o cacula dentre
0S meninos, que a época hnao contava com 12 anos completos, recorda-se de ter
crescido presenciando e participando dos experimentos fotograficos promovidos pelos
irmaos. Desses experimentos, encontram-se preservadas no acervo pessoal de
Francisco duas materialidades que nos apresentam José Santana como fotdgrafo
amador. Trata-se de uma espécie de cartdo de visita, produzido em papel fotografico
com o retrato de José, no canto esquerdo e, no canto direito, uma area reservada para
0 registro de uma mensagem manuscrita, aparentemente, com caneta tinteiro, sobre
linhas tracadas também manualmente. Dois modelos deste tipo de documento
sobreviveram ao tempo e testemunham praticas de producdo ainda um tanto rusticas
gue datam do ano de 1958, quando os Santana debutavam na experimentacao
fotografica (Figura 44). Os mesmos testemunhos informam também que, a época,
José assumia-se a0 menos para si e, eventualmente para alguém a quem fosse

ofertada a lembrancga fotografica, como “Foto Amador Santana”.

® Pedro e Francisco tentaram, em oportunidades distintas, entre os anos de 2018 e 2019
obter junto a José o nome do fotdgrafo, mas este afirmou néo se recordar. Em 2022, quando
novamente consultado por Francisco, José trouxe um novo elemento até entdo desconhecido
por nés: o profissional em questdo era cearense — “patricio nosso”, afirmou Francisco, em
alusdo a naturalidade de José, nascido no mesmo estado de origem dos pais. Esse elemento
identitario pode ter favorecido o desenvolvimento de uma relacdo de cordialidade entre o
profissional e o jovem José, que retém na memdria tal informagé&o de modo mais presente que
0 préprio nome da personagem em questao.
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Figura 44 — Cartdes do Foto Amador Santana

Fonte: Acervo familiar, cx. 04.

A omissdo de algum tipo de contato como endereco, telefone ou ponto de
referéncia onde fosse possivel localiza-lo para a contratacdo de seus servicos nos fez
supor que nao se tratava propriamente de um cartéo de visita convencional, produzido

para oferta, como praxe comercial, a alguém com quem se trava conhecimento pela
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primeira vez. Essa hipétese foi apresentada a Francisco que confirmou tratar-se de
algo sem tal pretensdo, quase que uma amostra do proprio produto comercial.
Ademais, para pessoas que viviam de forma itinerante e circulavam como eles
circulavam, em temos da inexisténcia de telefones portateis, com os atuais, o préprio
retrato estampado no artefato e o nome do “Foto Amador Santana” possivelmente
representavam maior peso do que um endereco fixo. Pelas praticas comerciais
observadas nas cadernetas do pai, Jodo, ndo € dificil supor que a rede de contatos
de José, neste momento, girasse em torno de irmaos na fé, pois eram entre eles que
se relacionavam comunitariamente, enquanto igreja e, por extensdo, social e
profissionalmente, sendo que neste momento ndo apenas José, mas Francisco e o
menino Pedro achavam-se envolvidos com a pratica da colportagem.

Ainda sobre esse artefato é curioso observar que José jA assumira o
sobrenome familiar como forma de apresentar-se. Em parte, é possivel que sua
escolha se deva ao fato de haver certa tradicdo, no meio fotografico, em admitir o
proprio sobrenome como personalidade comercial. Por outro lado, levando-se em
consideracao as rotas de relacdes sociais sob as quais o coletivo Santana trafegava
— fundamentalmente a irmandade religiosa a qual pertenciam —, seria razoavel supor
gue a énfase no sobrenome, em detrimento do primeiro nome, Ihe conferisse uma
identidade mais conveniente, que lhe permitiria usufruir da reputacdo construida,
naquele meio, pela figura paterna.

As cadernetas de Jodo trazem alguns anuncios da presenca da fotografia no
coletivo familiar nesses primeiros tempos de descobertas. No ano de 1959, pela
primeira vez, registra-se apontamento que faz referéncia a suprimento fotografico. No
topo da pagina lemos: “Filmes. Filme Worue Agfa ou Kodque normal, 120 — 2-5-59.”
Logo abaixo segue outro registro com a mesma caneta: “3 de maio. 1 pass. de Campo
Grande a S&o Paulo 467,00” 8. Tudo indica tratar-se de encomenda, provavelmente
de interesse dos proprios filhos, de pelicula da marca Agfa ou Kodak. Logo abaixo

deste registro, Jodo anotou a compra de uma passagem, lembrando que, a época, a

8 SANTANA, Jodo Tavares de. Caderneta Pessoal de 1959. [s.l.]. 1 notas, p. 27/04/1959. A
pagina onde se encontram esses registros é a originalmente destinada, pela cronologia da
agenda, ao dia 27 de abril de 1959. Como de habito, por vezes, Jodo utiliza espagcos em
branco para apontamentos referentes a atividades previstas ou realizadas em outros dias.
Ainda que tal pratica possa gerar uma ligeira estranheza inicial para o pesquisador nao
familiarizado com seus apontamentos, o costume de anotar a data em cada registro permite,
apo6s algum estudo, compreender e acompanhar a légica empregada por Joéo.
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familia residia em Campo Grande e Jodo viajava com regularidade para diversos
destinos, sendo a capital paulista um dos mais frequentes. Curiosamente, as duas
paginas seguintes da agenda foram arrancadas, o que ndo nos permite acessar, caso
houvesse, informacdes complementares sobre esse assunto. Ainda sobre esse
registro, observamos que a grafia empregada por Jodo para registrar as marcas da
fabricante de peliculas Kodak é fiel ao modo como este a pronunciava e néao
necessariamente a grafia original da palavra. Essa caracteristica presente na escrita
de Jodo, uma grafia que desconhece regras e normas da lingua portuguesa e que
supde a escrita das palavras a partir de referenciais fonéticos, transforma-se ao longo
dos anos. E perceptivel, por uma anélise comparativa entre a primeira caderneta de
apontamentos pessoais, datada de 1955, e a ultima, de 1978, algumas mudancas no
que tange a caligrafia, a ortografia e a organizacao dos registros. Nao parece exagero
supor que a janela temporal de 23 anos que separa um documento do outro tenha
sido significativa do ponto de vista de aprendizagens no campo da linguagem. O Joado
de 1955, de caligrafia trémula e, por vezes, incompreensivel, estava mais proximo do
lavrador e retirante sem escolaridade que deixou o Ceara na metade da década de
1940, enquanto o Jodo de 1978 trazia o acumulo de anos de trabalho na difusdo do
Evangelho, o que o havia colocado em contato diario com a leitura e a escrita, como
atestam seus apontamentos sobre estudos, redacéo de cartas, preparacao de temas
de exposicao biblica, relatérios missionarios, entre outros.

Também é da caderneta de Jodo, do ano de 1958, que recuperamos 0 home
de uma personagem sob a qual ndo dispomos de informacdes complementares, mas
que desperta atengao pela palavra “fotégrafo”, logo abaixo da anotagdo do nome e de
algumas referéncias, como segue: “5-8-58 Harry Steen®! Vila Santo Antonio. frente
Baze. professor da Baze. Primario (palavra ilegivel): fotografo”2. Teria sido Harry
guem introduziu José na arte fotografica? Nao sabemos e parece precipitada qualquer

afirmacao positiva nesta direcdo. O que temos de concreto é o fato de que o encontro

81 Suspeitamos que possa haver alguma imprecisdo em relacdo a grafia deste sobrenome.
Como mencionamos, em outras oportunidades, Jodo registrava a escrita de algumas palavras
por correspondéncia fonética. Neste caso, especificamente, o uso da caneta tinteiro permite
identificar que o registro do sobrenome estrangeiro foi grafado com certa dificuldade, letra por
letra, € o que sugerem os diversos pontos de contato e retoque da caneta no papel. Além
disso, a escrita foi retificada por Jodo em alguns pontos da palavra, quando a repete na pagina
seguinte (23 de maio), ao tomar nota do sobrenome novamente. A leitura de tragos
sobrepostos torna-se comprometida ao ponto de gerar davida quanto a sua corregao.

82 SANTANA, Jodo Tavares de. Caderneta Pessoal de 1959. [s.l.]. 1 notas, p. 22/05/1959.
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entre os Santana e a producao fotografica se deu em 1958, em Campo Grande, por
intermédio de profissional deste ramo, sediado naquela localidade. Sendo ou nao
Harry esta personagem, é bem verdade que, segundo narraram Francisco e Pedro,
apos José ter recebido as primeiras instrugdes junto ao tal fotdgrafo, o protocolo, a
partir de entéo, foi a realizacéo de diversos experimentos caseiros associados a troca
de informacfBes e segredos de oficio com diversos profissionais com o0s quais
procuravam estabelecer dialogo. Assim sendo, o tal Harry podera, eventualmente, ser
0 mestre de José, por ser exatamente este 0 ano em que a fotografia atravessou o
caminho do coletivo Santana. Entretanto, podera, também, ser outra personagem,
cujo contato Jodo apontou em suas notas, como possivel interlocutor de interesse de
seus filhos.

Francisco supde que as sessbes de aprendizado com o tal fotografo nao
tenham se dado por periodo extenso e, tdo pouco, tenham assumido regularidade
similar a experiéncia formativa de Pedro na aprendizagem do oficio de dentista
pratico, que abordaremos na secdo a seguir. Talvez esse motivo justifique o
apagamento, da memodria dos irmédos, do nome deste profissional, tendo ficado mais
presente o registro dos ensaios realizados em casa, dos processos de tentativa e erro,
das estratégias de registro sistematico de processos e resultados, a fim de perseguir
0S acertos e nado repetir eventuais impericias fisico-quimicas com as quais a producéo
fotografica ndo se mostra complacente. Especificamente sobre esses processos, €
forte a lembranca dos irméaos sobre a adaptacéo do espacgo para revelagdo em um
banheiro na casa em Campo Grande. O mesmo se deu em outros lugares que
residiram posteriormente, como a casa em Salvador, 0 que atesta que sempre
operaram a revelacao das proprias fotografias, mesmo quando ensaistas e amadores
na arte fotografica e, ainda, que a fotografia os acompanhou a partir do ano de 1958.

A troca de ideias sobre técnicas e procedimentos nem sempre se dava de forma
gratuita, fossem estes amadores ou profissionais, como abordaremos no capitulo 4.
Tal intercAmbio poderia ocorrer diante de um balcdo de casa comercial especializada
na venda de equipamentos e suprimentos fotograficos, em ambientes como feiras
direcionadas ao publico consumidor desses insumos ou por meio do pagamento de
um profissional detentor das minlcias de determinada técnica que cobrava
importancia por ele estabelecida para demonstragcdo do procedimento acordado.
Veremos, mais adiante, que tal expediente foi utilizado por Francisco e Pedro, quando

da introducdo da fotografia colorida no mercado nacional, ocasido em que, ja na
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condicao de profissionais estabelecidos, pagaram para terceiro permitir a observacao
da revelagdo colorida®. Entretanto, nestes primeiros tempos, o que parece ter sido
mais frequente foram experimentagdes extensivas e a troca direta de saberes com
outros entusiastas na arte fotogréfica, sem que tenha havido o investimento de
importancia financeira em troca.

Para o padrdao econ6mico dos Santana, especialmente nesses primeiros
tempos, a arte fotografica era uma pratica que resultava em despesas relativamente
elevadas. O investimento em um equipamento fotografico e nos suprimentos para
opera-lo e materializar o artefato eram, por si s0, dispendiosos, ndo havendo margem
para investimentos em aprendizagens pagas. A época em que José e Francisco
comecam a flertar com a arte, ambos praticam a atividade missionéria e profissional
da colportagem, e eram ainda muito jovens para dispor de capital para o investimento,
por exemplo, em um estadio fotografico.

Conforme rememorou Francisco, nos meios frequentados pelos irméaos,
considerava-se a distincdo entre o fotografo amador e o fotdgrafo profissional a
direcdo ou propriedade de um estidio fotografico®t. O status de profissionais da
fotografia foi conquistado por ele e José apenas quando estabeleceram o Foto
Santana em lItapord (1963), mas até gue isSsO acontecesse passaram-se cerca de
cinco anos. No decorrer dessa janela temporal, alguns deslocamentos geograficos
aconteceram e a fotografia, como atividade paralela, sempre os acompanhou. José e
Francisco estabeleceram-se profissionalmente em Vila Brasil, atual Fatima do Sul,
entre 1959 e 1960, onde o primeiro manteve uma oficina e o segundo a “Escola de
Dactilografia Mirian”. Chegaram a cogitar a fundagdo de um estudio fotografico
naquele povoado e, de igual modo, em Dourados. Entretanto, ja havia profissional do

ramo presente comercialmente em ambos os lugares.

8 Conforme abordaremos no capitulo seguinte, por vezes, a captura de informacdes sobre
como proceder em relagéo a determinada técnica precisou ser feita de maneira indireta e sutil,
tendo contado, para isso, com certa astlcia da parte dos irméos, como narrou Pedro em
relacdo a aprendizagem da coloracdo manual de retratos.

8 Essa percepcdo, apesar de expressar a mentalidade dos fotégrafos amadores e
profissionais com o0s quais 0s Santana se relacionavam, se tomada literalmente, podera
induzir a equivoco ao desconsiderar o oficio da pratica fotografica lambe-lambe como
profissional. E preciso ter em vista que tais fotografos, apesar de n&o disporem de esttdios
comerciais fixos, reproduzem as praticas ocorridas nesses ambientes nos locais publicos
onde atuam, inclusive, recolhendo impostos sobre esses servicos e sobre 0 uso do espaco.
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Pelos registros presentes na caderneta de Jodo, no inicio de 1961 a familia
residia em Campo Grande®® e a atividade missionaria por ele desenvolvida os
encaminha a fixar residéncia na capital paulista. Entretanto, nem bem se estabelecem
em S&o Paulo e nova transferéncia os levara a Salvador, aonde Francisco constitui
uma escola de datilografia. Como veremos, na se¢ao a seguir, a rede de contatos de
Jodo, pelas vias da irmandade extensa da IASD, abrir4 as portas para que Pedro se
profissionalize no oficio de dentista préatico. Essa experiéncia formativa desenvolvera
habilidades importantes para o trabalho futuro no laboratério fotografico e para
adaptacdes e invencdes que desenvolvera em resposta a demandas comerciais do

Foto Santana.

2.4 Odontologia pratica: a aprendizagem artesanal do oficio no interior da
Bahia

A escassez de cursos superiores de odontologia e, portanto, de profissionais
com formacdo académica para atuar na area levou a regulamentacdo, no Brasil,
inicialmente do profissional pratico®. No principio da década de 1930, Getllio Vargas
assinou o Decreto n. 20.86287, que regulou o exercicio da odontologia pelos dentistas

praticos mediante alguns dispositivos, como 0 minimo de trés anos de experiéncia em

8 Lemos em 23 de janeiro: “Campo Grande. Atendendo visitas e outros trabalhos em casa”.
Esse registro nos faz supor que a esposa e filhos menores residissem em Campo Grande
neste momento, de onde escreve e local ao qual refere-se como casa. A circulacdo de Jo&o
é tdo intensa que a primeira palavra registrada abaixo da data impressa na agenda quase
sempre é o nome da cidade onde ele estda e de onde escreve, naquele momento. A
necessidade de produzir relatérios missionarios periédicos — seja sobre seus fazeres, como
porta voz da palavra do Evangelho, fosse como colportor — podera ter contribuido para o
desenvolvimento de tal habito. Entretanto, independentemente desta obrigacéo, as anotacées
parecem responder a uma necessidade sua de organizagdo frente a uma intensa rotina de
deslocamentos ininterruptos. Em oportunidades excepcionais observamos uma semana que
tenha comecado e se findado sem que Jo&o houvesse se movido de uma localidade a outra,
frequentemente por longos trajetos. Esses apontamentos, ndo raras vezes, levantam duvida
quanto ao local exato de sua residéncia fixa. As primeiras paginas e péaginas finais das
cadernetas, por vezes, sdo portadoras de alguns indicios, nem sempre conclusivos, para esse
guestionamento.

8 PEREIRA, Wander. UMA HISTORIA DA ODONTOLOGIA NO BRASIL. Revista Historia &
Perspectivas, V. 25, n. 47, 24 jan. 2013. Disponivel em:
https://seer.ufu.br/index.php/historiaperspectivas/article/view/21268. Acesso em 15 set. 2019.
8 BRASIL. Decreto n. 20.862 de 31 de dezembro de 1931. Regula o exercicio da odontologia
pelos dentistas praticos. Disponivel em:
https://www.jusbrasil.com.br/topicos/12003319/decreto-n-20862-de-28-de-dezembro-de-
1931. Acesso em: 15 set 2019.
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arte dentaria somada a aprovacdo em exame de habilitagcdo ou, entdo, dispensa do
referido exame para aqueles que comprovassem mais de 10 anos ininterruptos de
experiéncia. Somente em 1966 seria publicada a Lei n. 5.0818, que oficializou o
exercicio da profissdo com a exigéncia de formac¢do académica para tal.

Pedro Santana fez parte, ainda, de um dos ultimos contingentes de jovens que
recebeu formacéo pratica para o oficio da arte dentaria, antes da legislacdo de 1966.
A promulgacéo da lei ndo significou, entretanto, que esse tipo de formacéao tenha
cessado ou que os dentistas préaticos deixaram de ser requisitados. Afinal,
frequentemente as mudancas de legislacdes ndo sdo acompanhadas de mudancas
imediatas nas praticas e nas mentalidades. Os dentistas sem formacdo académica
continuaram a existir durante muito tempo por um conjunto de razbées. A mais
imediata, obviamente, consistiu no fato da quantidade de profissionais com formacao
académica ser inferior aos profissionais com formacao pratica, ou seja, havia um
desequilibrio profundo entre oferta e demanda de servicos regulares de saude bucal.
Nestes primeiros tempos de regularizacdo da profisséo a fiscalizacdo por parte do
poder publico responsavel mostrava-se insuficiente e, pelo descompasso ja
mencionado, até certo ponto, conivente. As entidades profissionais estavam em
processo de organizacao e, neste sentido, ndo eram dotadas da mesma influéncia
gue se revestiram posteriormente. Por fim, do ponto de vista da populagéo,
especialmente os segmentos economicamente menos favorecidos, o critério de
escolha de um profissional desse género inclina-se mais para a resolugcéo imediata de
um problema do que pela posse de um titulo académico. Nesta época, o servico fazia
a clientela, como enunciou Pedro.

Era o principio da década de 1960, e a familia Santana havia se mudado para
o estado da Bahia em julho de 1961 em decorréncia da atividade missionaria de
Jodo®?, conforme mencionado anteriormente. Pedro completaria 15 anos no final
daquele ano, portanto, um adolescente, embora advirta que essa categoria fosse
desconhecida “no seu tempo”. Ele percorria com os irmaos diversos municipios do

interior do estado trabalhando como colportores, atividade que, a exemplo do Joéo,

8 BRASIL. Lei n. 5.081 de 24 de agosto de 1966. Regula o exercicio da odontologia.
Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L5081.htm. Acesso em: 15 set 2019.
8 Informacédo sobre a mudanca na caderneta de 1961, despesas e trajeto de trem, paginas
09 a 14/06/1961.
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nao ficaria de fora da biografia de nenhum de seus filhos, sendo estes jovens rapazes
criados no seio da IASD.

A transmissao do oficio de dentista pratico ficava restrita, normalmente, a um
circulo familiar®, pois se houvesse o preparo de muitos profissionais haveria também
uma maior concorréncia. No caso de Pedro, o mestre-profissional se chamava
Sebastido Gomes, mas era conhecido popularmente por Tido. Atendia ha mais de 30
anos no municipio de Guanambi, a cerca de 800 km de Salvador, além de cidades
vizinhas. A memdria de Pedro preservou, nominalmente, Caetité, Paramirim e Pajeu
do Vento, localidades que percorreu ha companhia de Gomes prestando atendimento.

Seguindo a tradicdo, Gomes havia sido preparado pelo sogro. O cunhado
também era dentista e antes de Pedro havia transmitido o oficio a um genro e a um
filho. O fato de Pedro ser filho de um missionario da IASD-MR abriu as portas para
gue fosse preparado também, pois embora ndo fosse da mesma familia biolégica de
Gomes, sendo da mesma denominacéao religiosa era considerado um irméo na fé.
Mas ndo era um irm&o qualquer, era um filho de missionario para o qual foi feita uma
excecao. “O pai conversou com ele, ai ele disse, pode trazer ele aqui que eu vou dar
estudo, ai ele me deu, mas era reservado™?, contou Pedro. Processo semelhante se
passava com a aprendizagem da arte fotografica, “sé se ensinava familia e, mesmo
assim, tudo trancado, porque era segredo profissional. As pessoas perguntavam como
é que fazia, mas sé via pronto”®2.

Ao todo a preparacao se estendeu por aproximadamente dois anos. Estudos
independentes foram realizados em livros indicados pelo mestre-profissional, “livrao
destes de faculdade, de anatomia, de farmacia, farmacia com ph”, ressaltou. Era
preciso estudar a anatomia do dente pelo livro para aprender a realizar extracdes e

operar tratamento de canal guiando-se por uma memdria visual, uma vez que nao

% WARMLING, Cristiane Maria. Dos praticos a institucionalizacdo da odontologia: um
estudo histérico da saiude bucal em Blumenau. 2002. Dissertacdo (Mestrado em Saude
Pablica) — Centro de Ciéncias da Saude, Universidade Federal de Santa Catarina,
Florianopolis. Disponivel em: https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/83748.
Acesso em: 16 set. 2019.

91 SANTANA, Pedro Tavares de (2019), em entrevista realizada como parte desta pesquisa.
%2 A nocdo de transmisséo do oficio apenas para o meio familiar, com algumas raras excecoes
mediadas por acordos, e a ideia de preservacdo de segredos profissionais no ambito dos
oficios técnicos e artisticos remete a praticas colocadas em jogo pelas Corporacées de Oficio
medievais. No século XII, as Corporacdes de Oficios (Portugal), Compagnie (Italia), Confréries
(Franca), Guilds (Inglaterra), Innungen / Zunfte (Alemanha) e Gremios (Espanha) regulavam
condi¢Bes de trabalho, determinavam precos e esforgcavam-se para excluir a concorréncia por
meio de estratégias diversas, sendo parte delas relacionadas a formacao profissional.
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havia energia elétrica para a producao de radiografias. A auséncia de energia elétrica
também implicava no emprego de equipamentos rudimentares, como o trépano a
pedal, uma tecnologia do século XIX, conservado por Pedro como um dos poucos
objetos remanescentes de seu gabinete.

E preciso ter em mente que o oficio do dentista pratico englobava o que na
atualidade esta distribuido entre a funcéo profissional do dentista e do protético®. Isso
significa dizer que além de curativos e extragfes, Pedro, como os demais dentistas
praticos da época®, aprendeu a preparar dentes e dentaduras, portanto a manipular
metais como o ouro, chumbo, entre outros materiais que menciona com riqueza de
detalhes quando descreve os procedimentos de confec¢do de uma protese. Trabalhou
com equipamentos rusticos, como lamparina a alcool e macgarico a pedal, o que parece
té-lo treinado, desde entdo, a atuar em meio a limitagbes ou condi¢bes pouco
favoraveis, a exercitar a capacidade de resolucdo de problemas e a buscar
alternativas e adaptacfes. Aprendeu a importancia dos tempos e das medidas exatas,
dos procedimentos metddicos cuja inversao da ordem compromete o resultado final.
Aprendeu pela observacdo, pela experimentacdo e repeticdo, replicando
experimentos sob o controle das variaveis.

As habilidades desenvolvidas por Pedro durante o seu processo de formacéao
artesanal e mesmo no tempo em que exerceu a profissdo lhe seriam de grande
utilidade, posteriormente, no trabalho de laboratério fotografico. Aspectos abstratos,
como o cultivo de uma mentalidade experimental e cientificista; aspectos mais
concretos, mecanicos mesmo, como forjar uma peca que demanda conhecimentos
matematicos, fisicos e quimicos e sutilezas como o adestramento da coordenacéao
motora fina e o refinamento do olhar para as cores, seriam empregados em diversas
etapas do processo de transformacdo da imagem latente em artefato material.
Sublinhando os trabalhos de retoque manual de peliculas e de coloragdo de
fotografias preto e branco, pelos quais Pedro se destacaria. Além disso, € bem

verdade que nosso personagem ndo era um completo neofito no ramo fotografico,

% BITTENCOURT, Adgar Zeferino; BIAZEVIC, Maria Gabriela Haye e MICHEL-CROSATO,
Edgar. Historia da odontologia de Santa Catarina: meio oeste. Morrisville, NC: Lulu, 2007.
% WARMLING, Cristiane Maria. Dos praticos a institucionalizacdo da odontologia: um
estudo histérico da saude bucal em Blumenau. 2002. Dissertacdo (Mestrado em Saude
Publica) — Centro de Ciéncias da Saude, Universidade Federal de Santa Catarina,
Florianépolis. Disponivel em: https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/83748.
Acesso em: 16 set. 2019.
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pois sendo o cacula entre os meninos, cresceu aprendendo com 0s irmaos Joseé e
Francisco, conforme relatou.

Outro aspecto que supomos ter sido transportado da aprendizagem como
dentista pratico para a producdo fotografica é a mentalidade de que o trabalho de um
artifice, sem certificacdo académica, se diferencia e é valorado pelo produto final, e
nao pela eventual validacdo externa que um certificado poderia lhe conferir. De igual
modo, no ramo da fotografia, como veremos mais adiante, 0s irmaos sempre tiveram
como principio norteador entregar um trabalho de qualidade diferenciada, de tal forma
gue os clientes fossem atraidos e fidelizados pela arte entregue.

O trabalho de colportagem, realizado concomitantemente a formacdo como
dentista préatico permitiu que Pedro capitalizasse recurso suficiente para a aquisicao
do gabinete dentario de Sebastido Gomes, mestre que o havia preparado para o
exercicio do oficio e que, na sequéncia, aposentou-se por tempo de servico. O
transporte das 10 caixas que acondicionavam todos 0s equipamentos, incluindo pecas
volumosas como a cadeira odontoldgica, foi realizado por trem, tendo Pedro o
acompanhado, da Bahia ao Mato Grosso. O gabinete foi instalado em Itapord, onde
Pedro exerceu a profissédo por cerca de dois a trés anos, tempo suficiente para ter seu
nome reconhecido como um dos primeiros profissionais praticos, nesta area de
atuacao, naquela localidade. Isso se da na primeira metade da década de 1960.

No inicio de 1965, por intermédio de um tio que frequentava a Igreja Adventista
do Sétimo Dia, unidade de Arthur Alvim, em S&o Paulo, Pedro é apresentado a familia
da futura esposa, Mirian. A partir de entdo, interessado em com ela se casar, o jovem
elege como prioridade fixar residéncia na capital paulista. Sendo assim, encaixota o
gabinete dentario novamente e o deixa acondicionado em lItapord, pois o oficio de
dentista prético dificilmente encontraria acolhida no mercado de trabalho paulistano,
onde o0s egressos dos cursos superiores de odontologia também buscavam
colocacdo. Neste momento, posicionou-se profissionalmente junto ao escritério do
setor administrativo da Igreja Adventista do Sétimo Dia, unidade de Belém. Em julho
de 1966, Mirian e Pedro se casam e ele é convidado a acompanhar um pastor que se
transferia de S&o Paulo para a Igreja Adventista do Sétimo Dia, unidade de
Cascadura, na capital fluminense. No Rio de Janeiro, Pedro continua em trabalho
administrativo, agora na funcdo de expedidor, realizando o despacho de obras de

literatura de saude e alimentacdo saudavel aos colportores que reportavam
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encomendas de outras localidades. La o jovem casal, com provento familiar restrito,

fara da fotografia um meio de refor¢co do orcamento, como veremos na secao a seguir.

2.5 Préticas fotograficas itinerantes em espacos rurais e urbanos: entre
sitios, chacaras e a praca, em Mato Grosso, e ruas e domicilios, na capital

fluminense

Antes de adentrarmos as dependéncias do estudio Foto Santana, é valido
registrar que o coletivo familiar desenvolveu praticas fotograficas de modo itinerante
qgue lhes renderam experiéncias importantes para o éxito da atividade futura como
profissionais do ramo.

De um lado, no contexto rural, encontramos José e Francisco trabalhando entre
sitios, chacaras e na propria praca central de Itapord durante a primeira metade da
década de 1960, quando ainda ndo haviam estabelecido o estudio e buscavam, além
de garantir o sustento pessoal, prover recursos para abertura do Foto Santana.

De outro lado, no contexto urbano, também acumularam experiéncias de
pratica fotogréfica itinerante, Mirian e Pedro que, na cidade do Rio de Janeiro, nos
altimos anos da década de 1960, lancam-se como produtores e comerciantes de
retratos coloridos acondicionados na materialidade popularmente conhecida
mondculo — ou bindculos, como ficaram reconhecidos os pequenos dispositivos de
plastico em algumas localidades do Brasil. Ambas experiéncias transcorrem na
década de 1960, porém, em contexto geogréfico e circunstancias bem distintas, como
procuramos apresentar a seguir.

Desde que foram iniciados na arte fotografica, em 1958, em Campo Grande,
José e Francisco ndo deixaram de pratica-la de forma amadora. De 1958 a 1963,
antes de estabelecerem o estidio em lItapord, circularam geograficamente por
diversas localidades, sempre levando consigo uma camera fotografica e adaptando
0S espacos onde residiam para que pudessem dispor de um espaco propicio a
revelagdo em ambiente doméstico.

Conforme mencionado anteriormente, no inicio da década de 1960 Jo&o havia
sido transferido de Campo Grande, entdo Mato Grosso, para exercer atividade
missionaria na capital paulista. Assim que chega a cidade, os planos sofrem alteracao
e ele segue, acompanhado da esposa e filhos, para a capital baiana. A familia se

instala em Salvador, onde permanecem por aproximadamente dois anos. Entretanto,
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o trabalho dos irméos José, Francisco e Pedro na venda direta de literatura adventista
os leva a conhecer diversos municipios e areas rurais de estados pertencentes ao
nordeste brasileiro, dentre eles, o Ceara, berco dos seus pais, Maria e Joao.

No ano de 1963 os Santana estdo de volta a Mato Grosso. José e Francisco
comecam a cogitar a possibilidade de estabelecer um estudio fotografico nessas
terras, assumindo-se, portanto, como profissionais do ramo. Ja haviam tomado
confianca no trabalho, e colhiam, h& alguns anos, experiéncias de registros realizados
no meio familiar e na prestacao de pequenos servi¢os executados em paralelo as suas
atividades profissionais majoritarias — José como proprietario de uma oficina mecanica
e Francisco a frente de cursos livres de datilografia. As habilidades manuais e os
conhecimentos mecanicos de José mostraram-se Uteis no fabrico de equipamentos
como a camera caixote, ou camera-laboratorio, e a fotocopiadora de documentos por
inducao de energia solar, como veremos neste e no proéximo capitulo.

A iniciativa em empreender em algo préprio € presente na narrativa dos irmaos,
dos diversos investimentos profissionais que narram terem se ocupado, desde muito
cedo. Como caracteristica em comum, nota-se que estes narram a especificidade da
fé religiosa, cuja doutrina prega a abstencdo de trabalho remunerado nos dias de
sdbado, e isso parece ser um aspecto que o0s impulsiona a buscarem o
empreendedorismo e a consequente liberdade para poderem decidir em que dias e
horarios devem dedicar-se ao trabalho.

Ambos ja haviam trabalhado por bastante tempo como vendedores ambulantes
de literatura adventista, e desejavam investir em algo como um comércio préprio, que
os retirasse da estrada. A fotografia, que os havia acompanhado nas itinerancias, se
mostrava um mercado promissor. Mais que isso, ja haviam desenvolvido o gosto pela
arte fotografica e apostar na abertura de um estidio era algo praticamente
consequente.

Enquanto ndo possuiam condi¢des financeiras de alugar o saldo, montar o
estudio e equipar um laboratério, exerceram a pratica fotografica como itinerantes na
regido de Itapord, conforme afirmamos anteriormente. Para o trabalho como
itinerantes, José confeccionou uma maguina em madeira, no estilo daquelas utilizadas
pelos fotégrafos itinerantes popularmente chamados de lambe-lambe. Foi com ela que
0S iIrmaos percorreram sitios, chacaras, areas rurais adjacentes a Itapora e
trabalharam, na prépria praca da cidade, no tempo que precedeu ao estabelecimento

do Foto Santana, inaugurado no més de agosto de 1963.



127

A estratégia de confeccdo de uma camera artesanal nédo se fez necessaria em
razdo da impossibilidade de os irmdos adquirirem um equipamento de registro
fotogréafico de fabricagcdo industrial. Eles ja fotografavam héa cerca de cinco anos e
haviam aprendido a arte por meio do uso de uma camera nesses moldes. O motivo
que justificou tal empreita foram as circunstancias em que exerceriam o oficio. Para
oferecer servi¢o fotografico em areas rurais 0s irmaos precisavam contar com um
equipamento que lhes permitisse o registro e a materializacdo da imagem para
entrega imediata. E, neste contexto, a cAmera construida por José, também conhecida
como camera laboratorio, apresentava-se como mais apropriada.

O éxito de José em confeccionar o equipamento que porta, a um s6 tempo, a
estrutura de captacdo e de revelacdo fotografica sinaliza que, de fato, a essa altura,
0s irm&os encontravam-se efetivamente familiarizados na matéria. Se considerarmos
gue o feito se deu no inicio da década de 1960, quando o acesso a informacdes de
carater técnico era bastante distinto dos tempos atuais — quando é possivel, com a
rede mundial de computadores, ter acesso a material técnico e didatico que subsidia
a execucao de propostas do género — a realizacéo de tal tarefa reveste-se de mérito.
Ainda que ndo tenhamos como recuperar junto a José como se deu 0 processo de
planejamento e confeccdo do equipamento — as fontes das quais se serviu, se foram
realizadas pesquisas junto a outros profissionais do ramo, se teve a sua disposi¢ao
equipamento similar que o permitiu reproduzir a engenhoca, ou, eventualmente,
outras hipéteses que nao tenhamos formulado —, é possivel afirmarmos que ele era
um homem de pesquisa e empiria. A constatacao se justifica ndo apenas pelo fabrico
da camera, mas, também, pela producao da impressora de documentos a base de luz
solar, outro equipamento por ele confeccionado e sobre a qual trataremos no proximo
capitulo.

Um dos expedientes de trabalho empregado pela dupla de fotégrafos foi o uso
da praca central de Itapord como espaco para locacao de registros ao ar livre. Um
cenario sem custos de producéo para os irméos, belo pela presenca de vegetacéao e,
especialmente, conveniente em um contexto em que a auséncia de energia elétrica
demandava a utilizagc&o da iluminacao natural para captura dos registros.

Ainda em relacdo aos servicos realizados com a camera artesanal, Francisco
narra que Itapord era conhecida, a época, pelos inumeros cafezais que a
contornavam, nas areas rurais. Havia também o plantio de outras culturas, mas o café

se destacava e essas rocas, por exigirem mao de obra humana, possuiam nas
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adjacéncias verdadeiras vilas de moradores. José e Francisco percorriam essas areas
oferecendo seus servicos. As lavouras e mesmo os terreiros onde os frutos eram
expostos a secagem transformavam-se em estudio ao céu aberto. Com o tempo,
tornaram-se conhecidos pelas pessoas que 0s esperavam e se preparavam para
recebe-los. Nao havia cenario, e os cafezais eram empregados como recursos
cénicos para ambientacdo das fotografias.

Além de oferecerem servigos fotograficos por iniciativa prépria junto aos
moradores de Itaporéa e regido, Francisco narra uma outra frente de trabalho que era
a prestacao de servicos a candidatos a algum cargo eletivo que, em visita a possiveis
eleitores, desejavam assegurar-se que estes tivessem de posse de um retrato
fotografico para os despachos administrativos de expedi¢cdo do titulo eleitoral.
Supomos que o atendimento a essa demanda tenha oportunizado a José e Francisco
uma maior circulacao entre os habitantes da regido, fato que também pode ter ajudado
a construir a reputacdo que posteriormente lhes foi importante para iniciar as
atividades do Foto Santana.

Fato pitoresco, mas de importancia para os objetivos da pesquisa, foi narrado
por Francisco, acerca do modo como contornaram dificuldades de transporte dos
equipamentos e deles proprios, nos longos deslocamentos necessarios ao acesso dos
locais em que produziam as fotografias. Com o orcamento muito restrito e na
impossibilidade de investirem em algum meio de transporte que lhes facultasse
comodidade ao acesso aos sitios e cafezais, Francisco teve uma ideia. Avistou, num
quintal vizinho, por dias consecutivos, uma bicicleta ociosa. Interessado em adquiri-
la, mas ciente de que nao teria como realizar o pagamento em espécie, propds ao
proprietario a troca do bem material por um patrimdnio imaterial. Ofereceu o acesso a
um curso completo de datilografia ao filho deste senhor, o que foi aceito pelo mesmo.

O valor de uma bicicleta, neste contexto, era consideravelmente distinto do
significado a ela atribuido contemporaneamente. E valido destacar que, dentre as
fotografias digitalizadas pela pesquisa, tanto no acervo pessoal da familia Santana,
como no acervo profissional do estudio, foram localizados diversos flagrantes posados
ao lado de bicicletas. Alguns deles, inclusive, em ambiente interno de estudio, o que
elevou nossa curiosidade sobre tal fato. Quando perguntamos a Francisco o porqué
da recorréncia de tantos registros fotograficos de pessoas junto a bicicletas, ele atesta
a distincdo experimentada pela posse de tal veiculo. Ou seja, ndo era um objeto

qualquer, sendo digno de porta-lo em um registro fotografico.
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De volta ao episodio da troca da bicicleta por um curso de datilografia, o que
nos interessa salientar, em especial, sdo dois pontos. Em primeira instancia, a astucia
de Francisco ao vislumbrar, na bicicleta ociosa, uma ferramenta inativa, que seria mais
bem aproveitada, quando sua, no concurso do trabalho produtivo. E, de forma
complementar, o tato e a destreza manifestos na formulacdo da proposta e
convencimento do proprietario acerca do beneficio em abrir mdo de um recurso
palpavel, de consideravel valor, em favor de um bem imaterial, como um curso livre
de datilografia. Como bem sabemos, o dominio da arte datilogréfica conferia, a época,
certo diferencial no mercado de trabalho, mas o retorno da negociacéao que envolvia
o acesso franqueado a um curso dependeria do empenho do jovem em bem aproveita-
lo. Mais do que um mero episddio pitoresco, o fato sinaliza que os irmaos eram
conhecedores do potencial monetério do capital cultural que dispunham, além de
habeis negociantes.

Por fim, caso o leitor se indague sobre o impacto da aquisicdo da bicicleta no
cotidiano dos fotégrafos itinerantes, é conveniente um derradeiro registro. Os longos
percursos continuaram a serem trilhados pelas passadas de José e Francisco, a partir
de entdo, revezando-se na lida de empurrar a bicicleta. Afinal, a aquisicéo do veiculo,
gue ndo comportaria o transporte de dois adultos, camera, bagagens e demais
apetrechos, fora idealizada para que pudessem se aliviar, tdo somente, do peso
desses ultimos itens.

Neste ponto do texto promovemos um salto temporal para a segunda metade
da década de 1960 quando, em Itapora, o Foto Santana ja conta 0s seus primeiros
cinco anos de funcionamento. Voltamos nosso olhar para outra experiéncia com
fotografia itinerante capitaneada por Mirian e Pedro, na capital fluminense, mais
especificamente, a partir de 1968°.

O casamento de ambos, ocorrido em julho de 1966 na cidade de Sao Paulo,

teve a cerimonia fotografada por Francisco. A materializagdo das fotografias contou

% Mirian menciona com precisdo o ano de 1968, associando-o com a idade da filha Eliane, na
época do desenrolar desses acontecimentos. Esse marco temporal € mencionado em
entrevista realizada em conjunto com Pedro, em margo de 2019, e novamente em conversa
informal, quando nos reencontramos em fevereiro de 2022. Nesta pesquisa, como em outras
investigacdes historicas, muitos eventos sdo localizados no tempo estimativamente. Uma
particularidade interessante quando se debruca sobre histérias de vida e, em particular, de
coletivos familiares, é a presenca de rastros afetivos a auxiliar no posicionamento de marcos
temporais. Neste caso, 0 emprego deste recurso se fez presente com certa regularidade.
Assim, nos auxiliaram, nascimentos, casamentos, batizados e mortes, além dos frequentes
deslocamentos geograficos realizados pelos membros da familia.
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com um tipo de tecnologia que encontraria 0 seu auge entre as décadas de 1970 a
1990: o mondculo. O termo monéculo ou binéculo, como € conhecido em alguns
estados brasileiros, reporta-se a um dispositivo de visualizacdo semelhante a uma
luneta de porte diminuto que armazena uma fotografia registrada em pelicula,
comumente produzida por fotégrafos de rua ou itinerantes®,

Como ja mencionado, ap6s o matriménio, Mirian e Pedro fixam residéncia no
Rio de Janeiro, mais especificamente, aos fundos da Igreja Adventista do Sétimo Dia,
unidade de Cascadura, onde ele assume funcdo de expedidor junto ao depdsito de
obras de literatura adventista. Dos tempos em que viveram na capital fluminense, além
do nascimento da primogénita, em 1967, Pedro e Mirian trazem memdérias de quando
o artefato fotografico os acompanhava ndo apenas como hobby, mas como importante
incremento no orcamento doméstico. Aproximadamente a partir de 1968, quando a

% A era do auge das fotografias acondicionadas em dispositivo mondculo é objeto de
controvérsia entre a literatura consultada. Arroyo e Souza (2011), ao se referirem a realidade
dos fotégrafos lambe-lambe da capital mineira inferem que, provavelmente, entre as décadas
de 1950 e 1960 os fotégrafos das pracas comecam a trabalhar com os monéculos,
simultaneamente as maquinas de jardim. A fotografia em mond6culos cai em desuso, segundo
estes, em meados da década de 1980, declinio observado pela falta de material a disposi¢éo
nos grandes fornecedores. ARROYO, Michele Abreu; SOUZA, Francgoise Jean de Oliveira.
Fotografo Lambe-lambe: retratos do oficio em Belo Horizonte. Belo Horizonte: Fundacdo
Municipal de Cultura. Diretoria de patrimbnio Cultural, 2011. Disponivel em:
https://prefeitura.pbh.gov.br/sites/default/files/estrutura-de-governo/fundacao-municipal-de-
cultura/2020/Fot%C3%B3grafos%20Lambe-
LambeRetratos%20d0%200f%C3%ADcio%20em%20Belo%20Horizonte.pdf. Acesso em: 28
out 2020.

Quem aponta a janela temporal de 1970-1990 para o auge do mondculo no Brasil € o ensaio
de Elinaldo Meira (2015) intitulado Mon6culo? S6 se for aqui! Na minha terra é bin6culo. Ver:
MEIRA, Elinaldo. Moné6culo? Sé se for aqui! Na minha terra é binoclo. Sdo Paulo: Perse,
2015. Disponivel em:
https://issuu.com/elinaldomeira/docs/monoculo_so_se for aqui__na _minha t. Acesso em:
10 mar 2022. Sobre a mesma tematica versa a pesquisa de Ana Angélica da Costa Menezes
(2016), intitulada Imagem, Histéria e Memdéria: um olhar sobre os mondculos fotograficos. A
autora, que entrevistou fotografos cariocas que trabalharam com esse artefato, abraca a
mesma periodiza¢do apontada por Meira (2015). Ver: MENEZES, Ana Angélica da Costa.
Imagem, histéria e memaoria: um olhar sobre os mondculos fotogréaficos. 2016. 59 f. Trabalho
de conclusédo de curso (Graduacdo em Comunicacdo) — Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Escola de Comunicacéao, 2016. Disponivel em:
https://pantheon.ufri.br/handle/11422/4877. Acesso em: 10 mar 2022. E oportuno registrar
gue Francisco menciona que na ocasidao do casamento de Pedro e Mirian (1966) o uso dessa
tecnologia era considerado algo inovador, que veio a despontar comercialmente tornando-se
popular apenas alguns anos depois. Durante o processo de pesquisa, quando procurdvamos
junto a Francisco indicios das transicdes tecnoldgicas pelas quais o Foto Santana passou, 0
marco do casamento fotografado com filme reversivel colorido — também conhecido como
slide ou filme positivo — foi a referéncia empregada pelos irmaos para indicarem a primeira
metade da década de 1960 como estimativa para o inicio das operagées com a tecnologia
colorida.



https://prefeitura.pbh.gov.br/sites/default/files/estrutura-de-governo/fundacao-municipal-de-cultura/2020/Fot%C3%B3grafos%20Lambe-LambeRetratos%20do%20Of%C3%ADcio%20em%20Belo%20Horizonte.pdf
https://prefeitura.pbh.gov.br/sites/default/files/estrutura-de-governo/fundacao-municipal-de-cultura/2020/Fot%C3%B3grafos%20Lambe-LambeRetratos%20do%20Of%C3%ADcio%20em%20Belo%20Horizonte.pdf
https://prefeitura.pbh.gov.br/sites/default/files/estrutura-de-governo/fundacao-municipal-de-cultura/2020/Fot%C3%B3grafos%20Lambe-LambeRetratos%20do%20Of%C3%ADcio%20em%20Belo%20Horizonte.pdf
https://issuu.com/elinaldomeira/docs/monoculo_so_se_for_aqui__na_minha_t
https://pantheon.ufrj.br/handle/11422/4877
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filha Eliane contava com cerca de um ano de idade, por iniciativa de Mirian — que era
conhecedora da arte fotografica, tendo crescido em meio ao exercicio profissional do
pai retratista®” —, outra experiéncia com a producédo fotografica itinerante foi
protagonizada pelo jovem casal.

A parceria de trabalho empreendida por eles consistia na seguinte dinamica:
Eliane permanecia no escritério com Pedro, que eventualmente contava com o auxilio
de alguma irmé da Igreja nos cuidados com a pequena, enquanto Mirian percorria o
morro de Cascadura e redondeza oferecendo servicos de registro fotografico em
domicilios e espacos publicos. Neste momento especifico, 0s monoculos eram uma
novidade que atraia o interesse dos consumidores, seja pelo aspecto ludico do
pequeno dispositivo que permite a contemplacdo da fotografia em meio a uma
atmosfera diferenciada quando comparada ao suporte papel, seja pelo registro
fotografico em pelicula colorida, cuja popularizacéo, no Brasil, encontrava-se em fase
embrionaria. Mirian valeu-se deste nicho de mercado e do interesse particular pelos
retratos para especializar-se nesse tipo de registro.

Durante a semana, em horario comercial, Mirian realizava os registros. Pedro
operava a revelacao das peliculas a noite. Juntos concluiam a manufatura do artefato,
cortando a pelicula quadro a quadro e acoplando-a ao dispositivo plastico equipado
com uma lente de aumento como visor. No domingo, saiam para realizar as entregas,
oportunidade em que realizavam, também, a tomada de novos registros. A clientela
era majoritariamente composta por moradores locais, 0 que garantia o retorno para

casa com todos o0s servi(;os entregues.

% Nascida no estado de Minas Gerais na década de 1940, Mirian cresceu na regido de Ouro
Fino. Antes mesmo do seu nascimento, o pai trabalhava como fotégrafo retratista itinerante,
oferecendo em domicilios da area urbana e rural o servigo de registro individual ou coletivo
de pessoas. Tanto Mirian quanto Pedro empregam a expressao “reprodugao” para fazer
referéncia a um outro tipo de trabalho por ele comercializado. Inicialmente a terminologia
“reproducado” nos causou estranhamento. Ao indaga-los sobre o que seria a “reprodugao”,
entende-se que ele fotografava fotografias que estivessem danificadas pelo tempo ou
manuseio, cujos proprietérios desejassem dispor de um exemplar adicional, ou realizar
alguma intervencdo, permitidas por meio de retoques nos negativos ou por coloracado
adicionada manualmente. Ainda sobre a dindmica de trabalho do pai de Mirian, foi possivel
recuperar que ele ndo possuia laboratério proprio, delegando essa parte do processo
produtivo a terceiro, tal qual muitos faziam, a época. Posteriormente, com o advento dos
mondculos, o pai de Mirian chegou a trabalhar com essa mesma tecnologia, beneficiando-se
da experiéncia adquirida como retratista. De volta a expresséao “reproducdo”, convém registrar
que em alguns contextos e temporalidades este termo é empregado como sinénimo de
fotografia.



132

Mirian detalha que um rolo de filme suportava o registro de setenta e duas
poses no formato a ser acondicionado no monéculo. Além disso, a revelagéo do filme
diapositivo, empregado no artefato, era realizada por meio de um processo
completamente quimico (E-6), ndo dependendo de maquinério como o ampliador,
necessario a revelacéo da fotografia em papel. Isso significa dizer que o investimento
era baixo e o apelo comercial grande, como ja mencionado acima. A respeito da
lucratividade do trabalho com o mondculo, Francisco narrou um fato interessante
sobre as artes do negdécio no meio fotografico profissional. Na época em que foi
introduzido no mercado, como ja mencionado anteriormente, a fotografia colorida ndo
havia se popularizado. Os registros fotograficos coloridos eram, ainda,
majoritariamente realizados de forma manual, como etapa de pds producdo da
fotografia. Tal trabalho demandava habilidade técnica diferenciada, além do emprego
de muito tempo para a conclusdo de um servi¢co, o que naturalmente engendrava um
custo diferenciado em relacdo a fotografia preto e branca.

Era dificil localizar alguém que nao desejasse adquirir uma recordacao colorida
e portétil, de si ou de um afeto, ainda mais na atmosfera lidica que o mondculo
entregava. Diante do desconhecimento técnico do cliente sobre o processo de
producdo da fotografia visualizada neste dispositivo — que consiste na captura da
imagem em uma pelicula colorida — os fotografos estabeleciam o custo da peca a
partir do nimero de pessoas retratadas. Acostumados a ideia da coloracdo manual,
0 publico leigo aceitava a precificacdo do produto dessa forma.

A era dos mondculos foi impulsionada por forte trabalho realizado por empresa
paulista do género fotografico de nome Kaplan, com loja na avenida Liberdade. Por
volta de 1960, o Sr. Kaplan incentivava os profissionais do ramo a aderirem a
comercializagao do artefato, arregimentando-os com o necessario “cameras, filmes,
material para revelacdo e ainda ensinava quem desejava aprender esse trabalho”,
conforme narra Meira (2015, p. 40)%. Tal fato é confirmado por Mirian que se recorda
do fornecimento, na modalidade de empréstimo, da camera para aqueles que néo a
dispunham. E que a empresa também capacitava tecnicamente aqueles que se

mostravam interessados em aprender a fotografar. O modelo de camera utilizada por

% MEIRA, Elinaldo. Monéculo? S6 se for aqui! Na minha terra é binoclo. Sdo Paulo: Perse,
2015. Disponivel em:
https://issuu.com/elinaldomeira/docs/monoculo_so _se for aqui na minha t. Acesso em:
10 mar 2022.
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Mirian, & época, era uma Olympus Pen, emblematica entre os profissionais que
produziam fotografias para visualizagdo em monéculos, tanto pela portabilidade da
peca, cujo nome reporta-se a ideia de uma caneta, mas sobretudo pela caracteristica
do half-frame, ou seja, o registro em meio quadro (18mm x 24mm), formato ideal para
ser posteriormente acoplado ao dispositivo 6ptico.

O que era para ser apenas um reforco no orcamento familiar tornou-se uma
importante fonte de renda para o casal. Na época, contavam com o ordenado de Pedro
apenas para o pagamento do aluguel e das parcelas de um automadvel, conquistando
0 provento para todas as demais despesas mensais da jovem familia por meio da
fotografia. Decidido a ndo mais trabalhar no setor da Igreja e interessado em colocar-
se profissionalmente de modo autbnomo, Pedro e Mirian deixam o Rio de Janeiro no
inicio de 1969. Ap6s uma estadia rapida de alguns meses em Sao Paulo, em outubro
de 1969, o casal fixa residéncia em Itapora (MT), onde Pedro mantém, por cerca de
dois anos, uma oficina de mecanografia, destinada ao conserto e manutencao de
maquinas de escrever e outros artefatos®. Contudo, em pouco tempo, ele e Mirian
associam-se a Francisco e Margarida nos trabalhos do estudio Foto Santana. Além
dos lacos familiares, um conjunto de fatores concorreu para que esse acordo se
firmasse.

José e a esposa Rosa, que atuava como laboratorista e colorista manual no
Foto Santana, decidem, na década de 1970, investir esfor¢os integralmente em
empreendimento na area da salde, tendo vendido sua parte na sociedade do estudio

a Francisco!®. A diversificacdo e o volume dos servicos prestados pelo Foto Santana,

% O conhecimento empregado por Pedro no trato com o conserto das maquinas de escrever
foi desenvolvido de forma empirica. De igual modo, desenvolveu a habilidade de consertar
outros equipamentos, a exemplo de maquinas de lavar roupas. Curioso e obstinado na
resolucéo dos problemas que Ihe atravessavam, desmontou o motor do seu Gordini que teve
as juntas do cabecote queimadas apOs episddio de esforco no percurso de subida ao
monumento do Cristo Redentor, no Rio de Janeiro. Uma das estratégias de quem possuia
mais curiosidade do que conhecimento especializado em mecanica, foi realizar marcacfes de
letras e setas em papel e os afixar nas pecas originalmente unidas, com o propésito de indicar
o percurso de remontagem do motor. Apés a troca de alguns itens nominados detalhadamente
por ele, colocou o motor para funcionar e o veiculo que havia ficado parado por um més voltou
a circular.

100 José sempre demonstrou especial interesse pela area da saude. Vocacéo possivelmente
despertada e alimentada pela literatura adventista que esteve presente no meio familiar desde
menino, quando o pai trabalhava com colportagem e da qual, ele préprio, posteriormente
tornou-se difusor. Profissionalizou-se, em nivel técnico, na area da enfermagem e atuou nesse
segmento na maior parte do seu percurso laboral, tendo mantido, em Itaporad, um estudio de
Fisioterapia direcionado a tratamentos naturais. Recuperando a ideia de transmissao familiar
do oficio, ndo deixa de ser curioso observar que os trés filhos do casal José e Rosa se
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entdo com sete anos de existéncia, demandavam trabalhos internos e externos que
ja ndo podiam ser atendidos apenas por Francisco e Margarida, que além de apoiar o
esposo nas atividades da producdo fotografica, respondia pelas aulas e demais
ocupacoes da Escola Ideal de Datilografia.

Apesar de preservar o0 gabinete e apetrechos de dentista e protético
encaixotado em Itapord, podendo reativa-lo, a hora e a vez do exercicio desse oficio
havia passado para Pedro. A localidade contava com outros profissionais praticos que
haviam se instalado durante sua auséncia e, gradativamente, os dentistas com
formacédo académica comecavam a ganhar o mercado. Acrescenta-se a esse contexto
o fato de Mirian, além de fotografa experiente, transitar com familiaridade pelo centro
da cidade de Sao Paulo, importante polo de novidades fotograficas para o qual se
deslocava com regularidade a fim de abastecer o estudio com 0s suprimentos
necessarios.

Dessa forma, por caminhos talvez ndo planejados a priori pelas personagens
acima elencadas, o negécio da producdo e comercializacao fotogréafica assumird, nas
proximas décadas, caracteristicas cada vez mais profissionais. Apesar de
observarmos em dados momentos uma certa divisdo do trabalho, que sera objeto de
analise em momento oportuno, € inviavel estabelecer, com precisdo, o papel
desempenhado por cada uma delas nas distintas etapas dos processos produtivos e
de comercializacdo dos servicos prestados pelo Foto Santana, e pelos
estabelecimentos mantidos em paralelo a este, como estratégia de monopdlio familiar
do ramo fotogréafico em Itapora e regido. Como consequéncia dessa circunstancia, e
por ndo se tratar mais exclusivamente do trabalho dos irméos Santana, iniciados na
fotografia em Campo Grande, no final da década de 1950, mas também das esposas
que com eles abracam o oficio, a narrativa emprega, em muitos momentos em que

ndo € possivel personalizar determinadas praticas, o termo coletivo Santana,

conforme mencionado anteriormente. Historia que contaremos no préximo capitulo.

direcionaram para estudos superiores localizados na area da saude (fisioterapia, odontologia
e enfermagem). Possivelmente tais escolhas tenham se dado por afinidade com a area de
atuacao profissional dos pais.
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3 O ESTUDIO E A PRATICA DA PRODUCAO FOTOGRAFICA

Antes de abrirmos as portas do Foto Santana, no presente capitulo, e
adentrarmos as praticas da producéo fotografica na qualidade de profissionais do
ramo, talvez seja conveniente recuperarmos que, até aqui, acompanhamos a familia
em sua trajetéria de itinerancias por diferentes espacos geograficos do territorio
brasileiro, experimentando processos de aprendizagens distintos, & margem do
sistema formal de ensino. Inferimos que tais aprendizagens estiveram em grande
medida — ora mais e ora menos evidentemente — relacionadas a oportunidades
desencadeadas ou motivadas pela doutrina religiosa que abracaram. Também
interpretamos que a diversidade de aprendizagens experienciais acumuladas no
percurso narrado, no capitulo anterior, os ajudou na aproximacao da arte fotografica,
bem como no éxito do empreendimento de assumirem-se como profissionais nesse
ramo de atividade por tdo longevo periodo (1963-atualidade), mesmo frente as
profundas transformacfes pelas quais o oficio passou nesse mesmo recorte
cronolégico.

Neste capitulo, inicialmente contextualizamos as circunstancias enfrentadas
pelos irmédos Santana para exercer de forma profissional o oficio da producéo
fotografica em uma localidade com as caracteristicas da Itapora da primeira metade
da década de 1960. No momento seguinte, apresentamos equipamentos que fizeram
parte da trajetoria do coletivo Santana no decorrer de diferentes marcos tecnolégicos
de producéo e, por ultimo, explanamos sobre diferentes tipos de servi¢os ofertados
pelo estldio do decorrer das suas primeiras décadas de existéncial®?.

Tendo exercido a pratica fotografica de modo amador desde que foram
iniciados nesta arte, em 1958, os irmdos José e Francisco decidiram elevarem-se a
condicdo de profissionais do ramo, em 1963, estabelecendo um estudio fotografico
em ltapora. Antes de elegerem a localidade para sediar o estudio os irméos chegaram
a cogitar a possibilidade de estabelecerem-se profissionalmente em outros municipios
proximos. Dourados, além de mais populoso, se apresentava como municipio mais
promissor ao desenvolvimento urbano. Ja Fatima do Sul, que se avizinha a Dourados,

era familiar a Francisco e José, que ali haviam possuido, respectivamente, uma escola

101 Embora, por vezes, nos reportamos a fatos e circunstancias ocorridas na era da producéo
fotogréfica digital, nosso olhar se volta, na tese, especificamente para a producgéo fotografica
analégica.
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de datilografia e uma oficina mecéanica no final da década de 1950, antes de a familia
deslocar-se em missao religiosa para o estado da Bahia. Entretanto, ambas
localidades foram descartadas por contarem com profissionais com estudio fotografico
estabelecido anteriormente. Ademais, 0 patriarca Jo&o, com conhecimento
privilegiado da regido em questao, sintetizava sua leitura daquela area na seguinte
frase: “se Mato Grosso é o céu, ltapord é o Eden”. O parecer paterno muito
provavelmente se apoiava no que os constantes deslocamentos advindos da atividade
missionaria Ihe haviam oportunizado descortinar.

Para que o empreendimento do estudio se tornasse realidade foi necessario o
trabalho como fotografos itinerantes na propria Itapora e regides adjacentes durante
um periodo que antecedeu o més de agosto de 1963, quando os irmaos contam o
inicio das atividades do Foto Santana. Afinal, foi preciso capitalizar recursos para abrir
as portas de um estabelecimento que demandava custos fixos mensais, como o
aluguel de um saldo que ambientava a area destinada a tomada dos registros
fotogréaficos, mas também capital inicial para a ornamentacdo desse ambiente, como
cortinas, tapete, cendrio, mobiliario, alguns acessorios de uso pessoal para adorno
daqueles que eventualmente desejassem um registro mais elaborado. Somavam-se
a estes, despesas iniciais com equipamentos e suprimentos necessarios a
operacionalizacdo de um laboratorio de revelacéo fotografica — diferencial significativo
entre quem efetivamente pretendia se apresentar como profissional —, além de algum
capital de giro ou reserva.

Mesmo com todo planejamento para a criagcdo de um fundo que propiciasse o
inicio das atividades do estudio Foto Santana, os irméos José e Francisco deram os
primeiros passos como profissionais enfrentando muitos desafios. Alguns deles
poderiam ser minimizados com uma provisdo orcamentdria inicial mais abundante,
como nos faz supor a histéria sobre o improviso empregado na producdo da primeira
fotografia realizada como estudio!®?, Entretanto, nem todo desafio se resolveria com
a disposicdo de orcamento mais avantajado, afinal, nos primeiros tempos de
funcionamento do Foto Santana, algumas adversidades eram inerentes as condi¢des

gerais da Itapora de entdo. Dentre elas, destacam-se a auséncia de um servico regular

102 Ainda no transcorrer do ajuste de detalhes do estabelecimento e na auséncia das cortinas
destinadas a ornamentacédo da sala de captura dos retratos, em atendimento a um jovem que
demandava urgentemente um conjunto de retratos 3x4, a fim de apresentar-se ao processo
de alistamento militar, uma tela foi improvisada com tecido de sacaria, originalmente
empregado para o transporte de graos.
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de fornecimento de energia elétrica, bem como a néo disposicdo de uma rede de
abastecimento de agua encanada.

Para quem nado tem familiaridade com o processo analégico de producao
fotogréfica, essa informacdo pode denotar apenas que se tratava de uma localidade
ainda muito rudimentar, na qual os servicos de infraestrutura basica estavam em
processo de implementacédo. Contudo, o processo que culmina na materializacdo da
fotografia em papel normalmente é mediado pelo uso de um equipamento nominado
ampliadori®, que projeta e transfere, por meio da luz, a imagem gravada na pelicula
transparente (filme) para o papel fotografico. Para contornar a circunstancia limitante
da auséncia de energia elétrica, o recurso empregado nesses primeiros tempos foi 0
emprego da luz solar. Os irmdos José e Francisco adaptaram, no telhado das
dependéncias do estudio, uma fenda com telha de vidro, estrategicamente localizada
por sobre o laboratério. Ao redor desse local onde era possivel dar abertura ao feixe
de luz, instalaram cortinas negras do teto ao assoalho. A abertura era coberta ou
descoberta manualmente por um deles, a depender da necessidade e conveniéncia,
enquanto o outro permanecia no interior do laboratério operando os procedimentos
para a sensibilizacdo do papel fotossensivel. Os Santana descrevem a pratica como
legitima empiria. Era necessario observar o movimento das nuvens no céu antes de
abrir a fenda e, tendo-a descortinado, o calculo do tempo de exposi¢cdo se fazia por
estimativa. Ndo dispunham de temporizador ou de algum instrumento que permitisse
o controle da intensidade da luminosidade, logo, caso uma nuvem se aproximasse
durante a sensibilizac&o do papel, o resultado poderia ser comprometido, ocasionando
a perda desse material.

Outro suprimento elementar para o processo de revelacédo das fotografias € a
agua limpida e tratada. E esse também foi um desafio a ser enfrentado pelos Santana,
pois na década de 1960 a localidade ndo era servida por rede de esgotos. Diante de

tal restricdo, coletavam a Agua em poco artesiano!®®, que nem sempre a

103 O ampliador é um equipamento projetor, dotado de lampada, difusor e lente, unido por uma
base em uma coluna ou eixo, sobre o qual desliza verticalmente, para escolha do tamanho da
ampliacdo. Quanto mais alto estiver o ampliador da base, maior sera a ampliagio (A COPIA
..., 2009). Verificar em: A COPIA Fotografica: contato e ampliagdo. Mnemocine, S&o Paulo,
13 maio 2009. Disponivel em: http://www.mnemocine.com.br/index.php/2017-03-19-18-18-
02/tecnica-fotografica/171-copiafoto. Acesso em: 17 fev. 2022.

104 E valido registrar que quando buscavam vias alternativas para a resolucdo de
determinadas adversidades, como por exemplo a captura de 4gua subterrédnea, procuravam
viabiliza-las por suas proprias maos. Perfuraram pessoalmente o poco que lhes fornecia agua.
Pedro também conduziu a perfuracao e responsabilizou-se pelos cuidados periddicos de
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disponibilizava em condi¢bes adequadas ao processamento da producéao fotogréfica.
Em decorréncia disso, por muitas vezes perderam o servico realizado, devido a
aderéncia, ao papel fotogréfico, de sujidades presentes na &gua utilizada nos
processos de imersdo quimica para revelacdo e fixacdo da imagem e posteriores
lavagens. Casos semelhantes também foram registrados em outras oportunidades em
gue as fotografias aguardavam a secagem ao ar livre e que uma ventania inesperada
depositava terra, folhas, flores e demais particulas do ambiente externo, sem
calcamento, por sobre as producdes em processo de finalizagdo. Afinal, a auséncia
de energia elétrica também néo lhes facultava a possibilidade do uso de um secador,
equipamento que, como o proprio nome indica, destina-se a secagem das producdes
fotogréficas.

Dessa forma, a indisponibilidade de energia elétrica criou circunstancias que
induziram a praticas que talvez ndo fossem as mesmas caso a localidade néo
impusesse esse tipo de limitacdo. O momento de captura dos registros fotograficos
achava-se restrito a algumas opc¢des como o melhor uso possivel da luminosidade
natural em ambiente de estudio e a escolha muito recorrente do registro em ambiente
externo. A praca publica, localizada em frente as atuais instalacées do Foto Santana,
foi abundantemente utilizada como composi¢ao de cenario e ambiéncia dos registros
produzidos pelo coletivo Santana.

Conforme salientamos anteriormente, na perspectiva dos Santana, a diferenca
entre o fotégrafo amador e o fotdégrafo profissional estava na posse de um estudio
fotografico ou na prestacdo de servicos regulares a um estabelecimento dessa
natureza, o que conferia ao primeiro a elevacao de status e o gozo do prestigio
experimentado por este Ultimo. De acordo com tal principio, José e Francisco
tornaram-se oficialmente profissionais do ramo no momento em que abrem as portas
do pequeno saldo edificado em madeira, “nas costas da Igreja Matriz”, junto ao n. 408,
da entdo rua 15 de novembro, atual José Teixeira da Silva, centro de Itapora. Espaco
este alugado com certo descrédito pelo proprietario que, ao saber a finalidade a que

se destinava o estabelecimento, sentenciou-lhe pouco tempo de atuacéo, pois, em se

outros pogos que serviram as suas residéncias em Itaporad e Sao Paulo. Mais recentemente,
mesmo quando suas condi¢cdes de saude ja ndo Ihe permitiam realizar esforgos fisicos,
orientava e supervisionava familiares na realizacdo das manutengdes necessarias, conforme
narrou sua cunhada Maria José de Carvalho em relato informal ocorrido em 12/02/2022.
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tratando do comércio de fotografia, dificilmente faturariam o suficiente para o
pagamento do aluguel mensal.

O pessimismo registrado pelo locatério provavelmente tenha se pautado na
pouca familiaridade dele préprio com o artefato fotogréafico. A julgar pela reacéo de
parte da clientela que procurava o estabelecimento, nos primeiros tempos, solicitando
a pessoa do “senhor Foto Santana” para a produgéo de um “retrato”, inferimos que o
termo “fotografia” ndo era tdo popularizado entre aqueles que habitavam a regido. A
localidade estava em processo de formagéao, o que se efetivou com a chegada de um
contingente de retirantes advindos de diversos estados brasileiros, atraidos pelas
promessas do estado nacional de doacédo de uma fracao de terra.

O nome “Foto Santana”, em alusdo ao sobrenome da familia, ja era empregado
por José, antes mesmo de se estabelecerem profissionalmente como estudio, como
verificamos anteriormente no cartdo por ele produzido, em 1958, onde lemos: “Foto
amador Santana”. A pratica de relacionar o sobrenome de familia a empreendimento
comercial era algo recorrente, na época, ndo apenas no ramo fotografico, mas
também em outros tipos de comércio, como observamos ao entrar em contato com o0s
nomes de casas comerciais de localidades interioranas, como Itapord e Dourados,
mas também estabelecimentos de cidades de maior porte. Mas, no caso em particular
da fotografia, observou-se muito recorrentemente tal expediente, entre os
profissionais cujas trajetrias foram objeto de estudo de outros pesquisadorests. E
preciso considerar que, em se tratando da prestacao de um servico artistico, como a
fotografia, a aposta no registro do sobrenome como marca coloca em evidéncia a

autoria do artefato, portanto, reveste-se de sentido estratégico.

105 A guisa de exemplo, mencionamos estabelecimentos pertencentes a diferentes
temporalidades e regides geograficas, como os abordados nos estudos de Jorddo Horta
Nunes (2001), Patricia Camera (2013) e Fabiana Beltramim (2016) e Oliveira (2019). Ver:
NUNES, Jorddo Horta. O pioneiro Silvio Berto: fotografia e sociabilidade. Sociedade e
Cultura, Goiania, v. 4, n. 1, p. 107-143, jan./jun. 2001. Disponivel em:
https://www.revistas.ufg.br/fchf/article/view/2234/2992. Acesso em: 24 set. 2021.

CAMERA, Patricia. Foto Bianchi: o caderno de controle de servicos como indicador do circuito
de sociabilidades. In: Encontro Historia, Imagem e Cultura Visual, Il., Porto Alegre. Anais...
Porto Alegre, 2013, 1-8. Disponivel em: http://gtculturavisualanpuhrs.blogspot.com.br. Acesso
em: 12 dez. 2018.

BELTRAMIN, Fabiana. Entre o estudio e a rua: a trajetoria de Vincenzo Pastore, fotografo
do cotidiano. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2016.

OLIVEIRA, Valter Gomes Santos de. Revelando a cidade: cultura fotografica no sertdo da
Bahia. Curitiba: Brazil Publishing, 2019.
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O Foto Santana adotou em sua fachada o nome fantasia de Studio Santana
somente mais recentemente. Contudo, empregamos o termo estudio para fazer
referéncia ao estabelecimento ao longo de todo o recorte temporal narrado. Essa
escolha se justifica pelo fato de o préprio coletivo Santana assim se expressar em
relacdo ao estabelecimento, mesmo quando se referem a episédios alusivos aos
primeiros anos de seu funcionamento. Isso se deve, possivelmente, a influéncia do
convivio com outros profissionais do ramo, pois como narra Francisco, € pratica
comum aos fotografos o emprego do termo estidio para designar seus
estabelecimentos de trabalho.

De acordo com o préprio Francisco, se o termo estudio (ou a variante “Studio”)
fosse adotado desde o principio, talvez as pessoas nao identificassem facilmente o
ramo de atuacao da empresa. A populacdo que habitava a localidade, nessa época,
possuia baixa escolaridade, eram predominantemente lavradores. Nesse contexto,
mesmo a palavra foto ainda ndo era um termo amplamente conhecido pela clientela
potencial do comércio. No principio algumas pessoas chegaram a achar que “Foto”
fosse o primeiro nome do responsavel pelo estabelecimento, e se referiam a Francisco
como “Seu Foto Santana”%, como afirmado anteriormente.

Apbs esses episodios, Francisco percebeu a necessidade de comunicar-se em
uma linguagem que fosse mais acessivel & populagdo local. Caso contrario, a
mensagem que desejava transmitir ndo chegaria ao publico destinatario. Concluindo
que a placa “Foto Santana” ndo se mostrava suficientemente informativa, foi inserida
a descricdo detalhada dos servigcos oferecidos pelo estabelecimento!®’. Além disso,
rapidamente Francisco passou a ser conhecido na regido, por transitar em diversos
espacos, das areas mais centrais do municipio as aldeias indigenas, onde

frequentemente realizava registros dos povos nativos a pedido do Frei Paulino

106 Sjtuacdo semelhante foi observada quando se estabeleceu em Itapord a escola de
datilografia e foi anunciado no meio publicitario popular da época, o autofalante da praca,
como “Escola ldeal de Datilografia — professor habil vindo de Sao Paulo”. Apds a veiculacdo
da peca publicitaria, algumas pessoas chegaram a procurar o “professor habil”, entendendo o
adjetivo como nome proprio do professor. Dessa passagem, interessa destacar, para além da
questdo pitoresca envolvendo o desconhecimento de vocabulario do publico potencial de
ambos estabelecimentos, a forma perspicaz de Francisco promover seu negécio, ao se auto
anunciar como professor habil, e dando destaque ao fato de ser proveniente do principal
centro urbano brasileiro.

107 Essa pratica de detalhamento dos servicos oferecidos tornou-se um habito, como podemos
conferir nos carimbos que encontramos presentes no verso das producdes fotogréficas do
Foto Santana ou em outras materialidades localizadas, como o envelope de entrada de
servigos ou brindes como calendarios de bolso.
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Gellissen'%, que enviava as fotos para a Alemanha para reportar 0 processo e 0s
resultados das obras de assisténcia realizadas junto a essas comunidades.

Com a prosperidade inicial do Foto Santana, os irméos José e Francisco
encontram condi¢des de edificar uma sede propria para o Foto Santana na rua Sete
de Setembro, atual Fernando Corréa da Costa, n. 572. Nao mais “nas costas” da Igreja
Matriz, o estudio passa a ocupar uma localizacdo mais privilegiada, em frente a praca
central e a igreja. Decidem também abrir um outro estabelecimento do mesmo ramo,
que ficaria sob a dire¢éo de Francisco. O novo estudio foi instalado na mesma rua, no
n. 383, a poucos metros do Foto Santana, e foi batizado por Francisco com seu apelido
de familia: Foto Toite'%. Essa empresa ndo chegou a ser formalmente registrada,
mas, segundo Francisco, sua implantacdo foi, de certa forma, um modo de marcar
que a localidade possuia dois estabelecimentos fotogréficos, e assim inibir que
aventureiros que chegassem na localidade investissem nesse mesmo ramo?!1°,

O tempo exato de funcionamento do Foto Toite € algo que a pesquisa hao
conseguiu recuperar. O que sabemos ao certo é que se tratava de estabelecimento
gémeo que teve suas atividades encerradas apds Francisco ter adquirido a parte de
José no negocio do Foto Santana, oportunidade em que o primeiro se tornou o Unico
proprietario desse estudio.

Conforme mencionado no capitulo anterior, Pedro e Mirian instalam-se em
Itapora, na transi¢cao da década de 1960 para 1970, quando associam-se a Francisco
e Margarida nos trabalhos do estidio Foto Santana. Como serd desenvolvido
oportunamente no capitulo 4, essa parceria dara inicio a uma nova fase do estudio,
com uma divisdo mais especializada dos trabalhos internos e externos. No final desta
mesma década (1978), foi inaugurado, nas dependéncias do Foto Santana o protétipo
do minilab ou impressora automatica digital idealizada por Pedro, posteriormente

108 Frei Paulino Gellissen tomou posse como padre da Paréquia Sdo José, em 05 de julho de
1959, permanecendo nessa fungcdo por 9 anos, portanto, estimativamente até 1968.
Entretanto, manteve-se ligado a localidade pelos anos subsequentes, como atestam o0s
registros do livro tomo paroquial acessados indiretamente pela obra organizada por ocasido
da comemoracéo dos 50 anos da igreja (FREIRE, 2006). Conferir em: FREIRE, Azarias. et al.
Par6quia Sao José de Itaporéd: seu povo, sua histéria. Dourados-MS: Gréfica e Editora
Dinamica, 2006.

109 Essa referéncia a Francisco como Toite acabou se tornando de dominio publico, devido a
popularidade adquirida por ele na regido. Toite foi a identidade assumida até recentemente
por Francisco na rede social por onde interage com pessoas da localidade.

110 O mesmo expediente foi utilizado em momento posterior, quando José nédo se dedica mais
ao ramo fotogréfico, mas Francisco e Pedro, também em acordo, optam pela manutencéo de
um segundo estabelecimento, o Itacolor.
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produzida comercialmente pela empresa SEMIN. Esse momento € um marco do inicio
da automacao da producéo fotogréafica do estudio Santana.

Na década de 1990, Pedro e Mirian estabelecem o Itacolor, estudio sobre o
qual trataremos no préximo capitulo. Esse estabelecimento, localizado em frente a
rodoviaria da cidade, detinha um laboratorio que atendia as demandas proprias, do
Foto Santana e de terceiros. Os Santana permanecem organizados em parceria. Ja
nos anos 2000, Mirian e Pedro resolvem retornar para a capital paulista, fechando o
Itacolor, mas, como veremos no capitulo 4, ndo deixam de atuar no ramo da produc¢éo
fotografica até se aposentarem em 2004 e 2006, respectivamente.

A essa altura, o Foto Santana ja opera em tecnologia digital e Francisco recebe
em 2010 a parceria do neto que, a partir de 2013, respondera pela direcao artistica do
Studio Santana. Afinal, Francisco se afasta para acompanhar Margarida em
tratamento de saude fora do estado de Mato Grosso do Sul e, apés o falecimento de
sua esposa, no inicio de 2015, ele ndo mais retornara a fotografar profissionalmente.

Esse tracado em linhas gerais do percurso dos Santana como profissionais do
ramo fotografico com estadio estabelecido tem o propésito de contextualizar a
trajetdria delineada por eles préprios como constituida por 4 marcos tecnologicos. O
marco inicial, como ndo poderia deixar de ser, € registrado pela era da fotografia em
tecnologia preto e branco, seguida pelo registro em pelicula positiva para a producéo
de slides e monéculos (segundo marco), momento que antecede a tecnologia da
fotografia colorida, mas que ja a anunciava. A fotografia colorida, cuja tecnologia
revoluciona a producéo fotografica, estabeleceu o terceiro marco e, a0 mesmo tempo,
uma espécie de recomeco narrado por Francisco e Pedro. Afinal, foi necessario
desenvolver novos conhecimentos e habilidades para o uso dessas peliculas, além
de dominar os protocolos de materializacdo do artefato fotografico nessa tecnologia.
Com revelagBes consideravelmente mais complexas que as empregadas na
tecnologia preto e branco, impuseram-se uma gama de aprendizados, além do
aparelhamento e adaptacdo do laboratorio. O quarto marco cronolégico que
estabelecem, quando miram em perspectiva as tecnologias com as quais trabalharam,
€ a era da producdo fotografica digital. No caso do Foto Santana, iniciou-se na
transicéo dos anos 1990 para o ano 2000.

Levando-se em consideragcao essa narrativa apuramos que o coletivo Santana
se movimenta, na producao fotografica, da seguinte forma: insere-se na arte, em P&B,

na segunda metade da década de 1950 (1958); incorpora aos seus servi¢os a pelicula
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positiva colorida, na segunda metade da década seguinte (aproximadamente 1966),
produzindo slides e mondculos; integra-se a era da fotografia colorida na primeira
metade da década de 1970 e, na segunda metade da década de 1990, soma ao
catalogo de servicos a fotografia digital.

A migracao das tecnologias mencionadas acima nao se da de forma imediata
e sim gradual. Afinal, apesar do coletivo se antecipar em introduzir novos produtos ao
seu portfélio, assim que as inovagdes atingiam o mercado nos grandes centros, iSso
nem sempre significava a extingdo ou abandono do servigo comercializado até entéo.
Exemplo disso, foi a chegada da fotografia colorida que ndo colocou um fim
instantaneo na comercializacdo das fotografias P&B, tendo com ela convivido por
longo periodo!!l. Em suma, a novidade sempre chega com um preco diferenciado e
vai ganhando espaco, notoriedade, gosto popular e, principalmente, precos mais
modestos, paulatinamente. Mais uma vez nos servindo do exemplo da fotografia
colorida, eram comuns, na década de 1970, albuns de casamento cuja reportagem
geral era contratada em tecnologia P&B, com uma ou duas fotografias coloridas.

Essa panordmica sobre o estabelecimento dos irmaos Santana como
profissionais do ramo fotografico, em Itapora, e os desdobramentos do estudio nas
décadas seguintes, visou apresentar brevemente como a familia se movimentou no
ramo e nele permanece até a atualidade. A partir das secdes seguintes, adentraremos
mais alguns passos em dire¢cdo ao interior do estidio e as praticas da producéo
fotogréafica. Especificamente na proxima, apresentaremos alguns dos equipamentos

mais emblemaéticos por eles utilizados.

3.1 Equipamentos e usos

Neste item apresentamos alguns dos equipamentos preservados por Francisco
em seu acervo, buscando explanar sobre aspectos das pe¢as como a tecnologia
empregada, principais caracteristicas e inovagdes que colocava a disposi¢cdo do
fotografo, bem como o uso feito pelo Foto Santana. E preciso fornecermos algumas

explicagcbes sobre decisGes que orientaram a organizacao da sec¢ao.

111 Como mencionamos em nota anterior, as duas fotografias presentes no Apéndice A que
retratam a ordenacdo de Jodo (Figuras 76 e 77), exemplificam o emprego das duas
tecnologias em uma mesma reportagem.
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O guantitativo elevado de pecas presentes no acervo nos impoés a selecdo de
apenas algumas delas, pois a tentativa de relaciona-las, na sua totalidade, certamente
fugiria ao escopo da tese, transformando-se em um extenso catalogo de
equipamentos. A complexa decisao sobre as pecas que seriam relacionadas orientou-
se por critérios que estdo presentes na narrativa que as apresenta. Relacionam-se,
por exemplo, com a importancia atribuida a elas pelo proprietario que as separou, em
oportunidades distintas (2018 e 2022), para delas dissertar. Relacionam-se, também,
com as quatro fases descritas por Francisco e Pedro, quando se reportam as
tecnologias distintas com as quais operaram no decorrer das suas trajetorias pessoais
como profissionais da fotografia. E, como ndo poderia deixar de ser, a selecdo é
coerente com 0s objetivos gerais que perseguimos ao longo da tese, qual seja,
acompanhar as estratégias e processos de aprendizagens informais, ndo formais e
experienciais do oficio e de gestdo dos negdécios. Logo, tratam-se de equipamentos
representativos desse percurso.

Outra resolucao diz respeito ao ordenamento realizado. A apresentacao dos
equipamentos ndo obedece a uma ordem cronoldgica de aquisicdo ou fabricacéo,
muito embora tenhamos tentado, sempre que possivel, situa-los no tempo. Mas,
cientes de que nao seria possivel recuperar com exatiddo a cronologia de
fabricacdo/aquisi¢éo e uso, optamos por situa-los e apresenta-los em duas categorias,
sendo a primeira 0s equipamentos de producdo artesanal e a segunda, 0s
equipamentos de fabricacdo industrial. Dentro dessas duas categorias, com 0s
elementos que dispomos, procuramos ser fiéis ao que conseguimos acessar sobre a
temporalidade do uso de cada peca, sempre com a ressalva de que a memaria sobre
questdes cotidianas, como a utilizacdo de uma ferramenta de trabalho, nem sempre é
facilmente recuperavel. Além disso, como veremos, o periodo de fabricacdo de cada
camera fornece alguns indicios importantes, mas que nem sempre podemos nos fiar
plenamente, pois a historia por tras de cada objeto pode subverter a ordem inferida
pelo historiador.

A redacado de toda a secao fundamenta-se nas pesquisas realizadas sobre as
tecnologias agregadas aos equipamentos relacionados e a inser¢cao destes no
mercado brasileiro, acrescida das entrevistas realizadas no inicio da pesquisa, quando
dos primeiros contatos com o acervo tridimensional (2018), e no momento de

concluséo da tese (2022).
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3.1.1 Equipamentos de fabricacdo artesanal

Dentre os equipamentos artesanais apresentados nesta secdo, parte deles é
resultado de producéo ou adaptacdo do coletivo Santana e outra parte € de fabricacédo
de arteséo desconhecido, como é o caso da cAmera atelier.

Nos primeiros tempos de estudio, ainda na primeira metade da década de 1960,
a fim de diversificar os servigos prestados, porém ainda sem dispor de fornecimento
regular de energia elétrica, José desenvolveu uma fotocopiadora por indugéo de luz
solar. A peca permitia que fossem geradas, ndo sem um protocolo engenhoso de
producao, reproducfes de documentos, servico de género similar aos processados
por equipamentos de fabricagdo comercial, entdo em fase de inser¢do no mercado
nacional. Conservada no acervo profissional de Francisco (Figuras 45 a 48), a
fotocopiadora consiste em uma caixa de madeira com uma superficie de vidro, coberta
por uma tampa, também de madeira. O engenho conta ainda com uma espécie de
portinhola lateral que, quando aberta, permite a entrada de luz ou, quando fechada,
preserva a caixa no escuro. No estudio, o equipamento foi adaptado junto a uma
parede meticulosamente recortada de modo a permitir que a face da tal portinhola
permanecesse voltada para a area externa, facilitando a captura de luz natural.

Conforme nos foi explicado por Francisco e Pedro, 0os quais tivemos a
oportunidade de indagar sobre o funcionamento da engenhoca, a reproducéo se dava
colocando o documento a ser reproduzido — certidao, mapa, seja la o que fosse — por
sobre a superficie de vidro, com a face a ser reproduzida voltada para o interior da
caixa. Dentro dela, em ambiente preservado de luminosidade, achava-se posicionada
uma folha de papel fotossensivel, a fim de receber a inscricdo do documento matriz,
quando da abertura da portinhola lateral. Com isso, produzia-se uma espécie de
negativo do documento copiado. Tal papel fotografico sensibilizado com a inscri¢éo
negativada passava pelos procedimentos de revelacdo e apOs seco, tornava a
maquina para a segunda etapa do procedimento. De modo similar ao ocorrido
anteriormente, agora, ele proprio assumia a funcdo de documento matriz que,
mediante a exposicdo luminosa, sensibilizava positivamente nova folha de papel
fotossensivel que, apds procedimento de revelagdo constituia-se em fotocépia do
documento original. Além de moroso, pois demandava na melhor das hipéteses uma
dupla revelacdo, o protocolo néo resultava em um produto de elevada qualidade,

porém, funcional aos fins a que se prestava naquele momento.



146

Figura 45 — Fotocopiadora vista de cima. Em destaque a superficie sob a qual o documento
a ser copiado deveria repousar com a face a em contato com a lamina de vidro.

Fonte: Foto da autora.
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Figura 46 — Apresentacao externa da fotocopiadora — vista frontal e lateral. No detalhe é
possivel observar a alavanca que acionava a abertura e o fechamento da janela presente na
face posterior do equipamento. Também é possivel observar a fiacdo adaptada
posteriormente para inducdo da sensibilizacdo por energia elétrica.

Fonte: Fotos da autora.

Figura 47 — Vista posterior da fotocopiadora com a janela fechada e acionada. Quando
aberta essa janela permitia a entrada da luminosidade solar que sensibilizava o papel
fotografico.

Fonte: Fotos da autora.
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Figura 48 — Fotocopiadora com porta principal frontal aberta. Na parte interna, observa-se a
disposicdo de um conjunto de 3 bocais onde eram dispostas lampadas elétricas. Também
observamos uma superficie de vidro onde repousava o papel fotogréafico a ser sensibilizado.

Fonte: Foto da autora.

N&o dispomos de informagdes que nos permitam fazer inferéncias sobre como
tera sido o processo de producao do equipamento. Se José se serviu de algum modelo
similar que o tenha inspirado; se teria sido visto pessoalmente ou em algum material
impresso algo semelhante; se apenas ouviu falar de equipamento com tais funcdes e
lancou-se na empreita de produzi-lo; se trocou informagdes com algum outro
profissional — todas essas perguntas permanecerao sem resposta. O que podemos
afirmar, com seguranca, é que José diversifica 0s servicos prestados pelo estudio
quando se propde a confeccionar um equipamento com a funcionalidade de producéo
de fotocOpias, adaptando-se a realidade do contexto do sul de Mato Grosso, na
década de 19602,

112 Em dissertagdo que versa sobre o surgimento do campo fotogréafico profissional paulistano,
sob o titulo Laboratério, Estadio, Atelié (1939-1970), Vivian Wolf Krauss (2013, p. 48-49)
faz mencéo a equipamento de natureza semelhante que teria sido importado da Alemanha,
em referéncia ao trabalho operado pelo engenheiro e fotégrafo aleméao, Werner Haberkorn no
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A primeira camera do estudio encontra-se preservada no acervo profissional de
Francisco. Trata-se de uma peca produzida artesanalmente, em madeira, cujo registro
se da em suporte negativo de vidro (Figuras 49 a 53). A “reliquia do meu neto”*3,
como Francisco se refere ao equipamento, ndo nos fornece nenhum indicio de quem
tenha sido o seu artesdo. Nao ha inscricdo na estrutura externa, no chassi
manipulavel, na cortina negra ou qualquer outro elemento que evidencie marca ou
assinatura da oficina ou artesdo que a tenha produzido. Esse fato nos causou a
iImpresséo inicial de que a pega seria fruto de uma montagem realizada pelas méos
de José, que trabalhava muito bem com a madeira, tendo produzido outros artefatos
de utilidade para o estudio, com destaque para a camera laboratério (ou lambe-lambe)
e a fotocopiadora por inducdo solar. As Unicas inscricbes presentes no equipamento
pertencem aos componentes agregados ao corpo em madeira, sendo a lente de
procedéncia japonesa (Fujimoto Photo Co. N 580204 — Lucky 1: 45 F=25cm) e o
diafragma de metal com inscricdo em baixo relevo que porta a identidade da fabricante
J. TETTMANN e atesta a procedéncia nacional (S&o Paulo, Industria Brasileira).
Embora ndo saiba precisar a procedéncia de manufatura do artefato, Francisco
assegura que este foi adquirido e ndo confeccionado por José.

A aquisicao se deu de um profissional de origem japonesa, proprietario de um
estudio fotografico de nome Foto Bom, localizado a época em Dourados, na rua
Marcelino Pires, entre as ruas Dr. Camilo Ermelindo da Silva e Hilda Bergo Duarte, ao
lado de um tradicional comércio tradicional de ferragens na cidade.

Os negativos de vidro ou “chapas” — expressdo empregada corriqueiramente
por Francisco — eram adquiridos ja emulsionados. A camera operava também com
pelicula rigida em grande formato. Em ambiente preservado de luz, eram
acondicionados em um chassi de madeira que os mantinha isento de exposicdo a
luminosidade. Apds o fotografo ter feito o ajuste do foco do assunto que desejava
fotografar, era necessario fechar a abertura que dava entrada a luz e encaixar o chassi
na camera. Feito isso, uma janela deslizante de coloracdo negra era acionada

manualmente a fim de descortinar a face frontal do negativo, colocando-o em

estudio Fotolabor. Ver: KRAUSS, Vivian Wolf. Laboratério, estadio, atelié: fotégrafos e oficio
fotografico em S&o Paulo (1939-1970). 2013. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) -
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo,
2013. doi:10.11606/D.8.2013.tde-09012014-121717.

113 SANTANA, Francisco Tavares de (2018), em entrevista realizada como parte desta
pesquisa.
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condi¢cbes de exposicdo. Com o controle manual da abertura do obturador, era dado
inicio a sensibilizacdo da lamina. Um processo delicado, que demandava a
observancia de muitas variaveis. Algumas delas, de ordem técnica, demandavam
conhecimento e pericia do fotégrafo, como testes iniciais para experimentagéo da luz
e calculo estimativo do tempo ideal de abertura do diafragma. Outros aspectos
permaneciam alheios aos seus dominios, sendo necessario contar com a “divina
providéncia”, como a permanéncia do objeto de registro em posi¢ao imével, algo dificil

de assegurar quando se fotografavam pessoas.

Figura 49 — Camera atelier.

Fonte: Foto da autora.
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Figura 50 — Detalhe da lente e do diafragma da camera atelier.

1 2

Fonte: Foto da autora.

Figura 51 — Faces internas da Camera Atelier.

Fonte: Fotos da autora.
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Figura 52 — Compartimento da Camera Atelier onde é acondicionado o negativo de vidro.
Observa-se que existe a possibilidade de um ajuste no tamanho do retrato a ser produzido,
mediante 0 emprego que uma peca de madeira pintada na cor preta, que protege ou
descortina, por completo, a area do negativo a ser exposta.

Fonte: Foto da autora.

Figura 53 — Negativo de vidro com retrato de Francisco Santana. Produc¢édo do Foto
Santana. Primeira metade da década de 1960.

Fonte: Foto da autora. Acervo pessoal de Francisco Santana.
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Tendo realizado todo esse procedimento, era necessario retornar ao chassi a
janela deslizante de coloracdo negra antes de remové-lo do aparelho. Na sequéncia,
em ambiente de laboratdrio, liberava-se o negativo de vidro e procedia-se a sua
revelacdo. Revelado o negativo, passava-se para a etapa de impressao da fotografia
nele inscrita, em papel fotossensivel. Para que essa etapa ocorresse sem 0 emprego
de energia elétrica, os irmaos contavam com uma impressora manual (Figura 54),
essa sim, por eles confeccionada. A “impressorazinha”, como se refere, consistia em
um caixilho em madeira onde era acondicionado o negativo revelado, em contato
direto com uma folha de papel fotografico. A montagem do aparato se dava em
laboratorio a fim de preservar o papel (e ndo mais 0 negativo) da exposicao a luz.
Liberada a exposicdo de luz natural, esta grafava, no papel fotossensivel, a cena
registrada no negativo, restando agora, “apenas” o procedimento de revelagdo do
papel fotografico.

Francisco afirma que a posse de uma camera como a atelier era algo que
conferia ao estudio o carater de estabelecimento profissional no ramo fotografico. As
fotografias produzidas por ela poderiam ser de dimensfes diferenciadas, de uma
simples 3x4 a um retrato 18x24. As fotografias de pequeno formato, como as 3x4,
eram realizadas comumente pelas cameras de fabricagdo industrial, que
apresentaremos a seguir. A vantagem de um equipamento atelier consistia na
possibilidade de realizar o registro de fotografias mais solenes, como casamentos e
retratos de familia, jA em grande formato, o que prima pela qualidade da fotografia, ja
gue dispensa a necessidade do uso de ampliador.

O equipamento de producao artesanal que apresentaremos a seguir nos impde
um salto cronoldgico para a tecnologia da fotografia colorida. Apesar de terem
produzido adaptacbes diversas para exercer a producao fotografica em meio as
diversidades do principio, essa é a peca que tornou Pedro conhecido no meio
fotografico como inventor, trazendo popularidade também para o estudio Foto

Santana.
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Figura 54 — Impressora manual — caixilho de madeira adaptado para receber o negativo de
vidro, j& revelado, em contato com papel fotossensivel, para posterior exposicéo a
luminosidade natural.

Fonte: Fotos da autora.
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Entre o final da década de 1970 e inicio dos anos 1980 as atividades do
laboratorio do estudio, entdo plenamente consolidado em Itaporda e regido,
intensificam-se com a popularizacéo da fotografia colorida e a grande disponibilidade
de cameras autométicas, de precos variados, no mercado brasileiro.

Nesta época, em uma das oportunidades em que estiveram em Sao Paulo nas
feiras de inovacdes fotograficas!!4, frequentada com regularidade pelos irméos, Pedro
tomou conhecimento da existéncia de um equipamento de origem japonesa, que
despertou sua atencdo. Mas o que havia de tdo interessante para Pedro no tal
equipamento japonés? Tratava-se de um aparelho denominado minilab!®, mas cujo
desempenho néo pode ser tomado como correspondente ao conceito que se tem de
um minilab na atualidade. A funcdo deste equipamento consistia em automatizar o
processo de impressdo ou sensibilizacdo do papel fotografico, operacdo até entédo
dependente da figura do laboratorista que lia cada fotograma individualmente e
tomava decisfes quanto a exposicao de luz para a transferéncia da imagem presente
na pelicula para o suporte papel. O dispositivo agu¢cou enormemente a curiosidade de
Pedro que vislumbrou nesse aparelho a possibilidade de resolugédo de algumas
guestdes que vinham inquietando-o pessoalmente, que eram: a privacdo de luz, o
conseguente isolamento social imposto a pratica do laboratorista e 0 compasso lento
da producdo do artefato fotografico quando operado exclusivamente dentro dos
moldes artesanais.

Havia tempos Pedro vinha se ressentindo das muitas horas consecutivas em
gue passava sozinho no escuro do laboratério, pois o papel colorido exige escuro
absoluto para sua manipulagéo, diferentemente do papel preto e branco que aceita a
exposicdo em ambiente iluminado por luz vermelha''®. O excesso de tempo sob

privacdo da luz solar e o isolamento comecgaram a impactar sua saude e as relacdes

114 Erancisco, Pedro e Mirian mencionaram em oportunidades variadas a frequéncia, de modo
assiduo, a um evento destinado a profissionais e amadores da arte fotografica, que nominam
como “Feira”. Abordaremos essa questao no préximo capitulo.

115 Os primeiros minilabs datam da década de 1980 e surgiram como solucdo para conferir
agilidade a producao de fotografias coloridas. Inicialmente consistiam em dois equipamentos,
sendo um deles responsavel pelo processamento das peliculas, ou seja, pela “revelacdo dos
negativos” e o outro pela sensibilizagdo das copias em papel fotografico, ou seja, pela
“impressao” da imagem no papel. O exemplar de minilab a que Pedro teve acesso e,
posteriormente, desenvolveu protétipo similar corresponde a este segundo tipo de
eguipamento.

116 “(_..) trabalhei uns dez anos mais ou menos num escuro, vocé ndo via nem a mao, assim,
e sem ninguém (...) sem nada, entendeu? Eu ja estava virando um bob&ao” (SANTANA, Pedro
Tavares de, 2019, em entrevista realizada como parte desta pesquisa).
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sociais. A possibilidade de trabalhar no claro, conversando, significaria o fim do que
classificou como “prisdo”''’. Sem contar que a automacdo de parte do processo,
naturalmente, aligeiraria o ritmo da producéo, além de permitir que essa etapa fosse
realizada por pessoa sem formacdo técnica, mediante treinamento breve para
execucao de uma pratica mecanica e repetitiva. Foi considerando esses aspectos que
Pedro comecou a sonhar com o seu préprio minilab.

Por manter um bom relacionamento com representantes de empresas
nacionais do ramo, aproveitou para sondar a possibilidade de produgdo de
equipamento semelhante pela industria brasileira. A hipdtese aventada por ele nao
encontrou acolhida entre aqueles com 0s quais conversou. Os principais impeditivos
apresentados foram o elevado custo para o desenvolvimento de tecnologia similar,
somado ao tempo necessario para concepcao do produto. Os mais entusiastas
estimaram que a versao final do equipamento néo se daria em menos de dois anos.

Pedro julgou as estimativas exageradas, afirmou ser possivel desenvolver algo
similar em tempo mais enxuto e sem a exigéncia de alto investimento. Um dos seus
interlocutores, a época, conhecendo a reputagao de “inventor” em torno de sua figura
o desafiou a desenvolver um protétipo. O desafio foi lancado em meio a tom jocoso,
mas Pedro o levou a sério e com cerca de 6 a 8 meses de muitas pesquisas e
experimentacfes, estava pronto o protétipo. Foi assim que a empresa de nome
SEMIN apostou de modo pioneiro na producéo comercial do primeiro minilab nacional,
seguida por outras fabricantes do ramo, como a Paelo, a ColorKit'!8 e a Color Finco!?.

Sobre a empresa SEMIN, os rastros ndo vdo muito além de informacdes
basicas referentes a situacao da empresa no Cadastro Nacional de Pessoal Juridicas
(CNPJ), acessadas por meio de paginas de busca na rede mundial de computadores.
Criada em marco de 1970, sob a razdo social SEMIN Artes Fotograficas LTDA, a

117 SANTANA, Pedro Tavares de (2019), em entrevista realizada como parte desta pesquisa.
118 Sediada em S&o Paulo e presente no mercado desde o final dos anos 1960, a “Colorkit
Comeércio e Importagcao de Material Fotografico Digital LTDA” se destacou por décadas pela
parceria com empresas asiaticas e europeias na importacdo de equipamentos e insumos para
o mercado fotogréfico brasileiro. Nos ultimos 10 anos, muito provavelmente em fungéo das
profundas transformacgfes que atingiram o ramo fotografico em escala mundial, a empresa
voltou suas atengfes ao comércio e a assessoria do mercado da encadernacao de alto padrao
(conforme o sitio eletrdnico da empresa: https://colorkit.com.br/empresa e o portfélio
disponivel no mesmo registro. Acesso em: 28 set. 2020).

119 Dentre as empresas que produziram o minilab no Brasil, a “Color Finco Industria e
Comércio de Equipamentos Fotograficos”, sediada no municipio de Maringa (PR) foi a que o
fez de modo mais aperfeicoado, tendo se destacado no comércio destes aparelhos
fornecendo-os, inclusive, para o mercado externo.
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empresa declarou situar-se a Rua Guaira, 529, no bairro Pompéia da capital paulista.
Naquela oportunidade a SEMIN nasceu sob o registro de prestadora de servicos do
ramo de manutencao e reparacdo de equipamentos e instrumentos Opticos. Quatro
anos mais tarde, em setembro de 1974, registra-se novo CNPJ, para uma filial e a
esta, soma-se uma segunda, também no més de setembro, no ano de 1976. O
endereco das duas filiais ndo foi localizado, nem informacfes sobre a natureza do
registro, se houve alteragdo no que se refere as atividades de negdécios da empresa.
Todos os trés cadastros tiveram a formalizagéo de baixa, portanto, de inatividade, no
més de dezembro de 2008%%°. Mas ao que tudo indica, a década de 1970 foi a era de
ouro da SEMIN. Um outro elemento trazido por Pedro, sobre a SEMIN, refere-se ao
seu proprietario. Sem recordar-se do nome desse senhor, menciona que este havia
trabalhado em outra empresa do ramo fotografico de nome Colorkit e que, apos algum
tempo como colaborador desta resolveu abrir um negécio préprio, sendo entdo a
SEMIN.

O protétipo da impressora automatica ou minilab (Figura 55) tomou forma
gracas a ideia fixa cultivada e empregada por Pedro em grande parte de seus projetos:
“se alguém criou algo, ja vez o mais dificil'” Ou seja: ndo € possivel que quem se
dedique a conhecer os principios que norteiam o funcionamento desse determinado
artefato ndo seja capaz de reproduzi-lo e até mesmo aprimora-lo. Afinal, assevera
Pedro, “ninguém cria algo do nada, grande parte das invenc¢des consistem na unido
de diversos componentes montados para uma dada finalidade. Nem tudo é
genialidade do inventor! Por exemplo, Santos Dumont inventou o avido, mas nao
inventou a gasolina, o motor, a hélice, o filtro, o bot&o, ele pegou tudo inventado”*?1.

Munido dessa mentalidade e sem maiores preocupacgdes com a apresentacao
estética da peca, Pedro focou-se nos aspectos funcionais do aparelho que ansiava

reproduzir. Ocupou-se, entdo, prioritariamente em decifrar 0os componentes

120 As informagbes compiladas acima foram coletadas de forma esparsa nos seguintes
buscadores: CNPJ BIZ (https://cnpj.biz/); Consultas Plus (https://consultas.plus/); Cadastro
Nacional da Pessoa Juridica Info (http://cnpj.info/) e Casa dos Dados
(https://casadosdados.com.br/). Ultimo acesso em: 03 abr. 2022. Outro rastro da SEMIN é a
menc¢do ao nome da empresa, em um manual de catalogacdo de documentos fotograficos.
Verificar a mencdo em FUNARTE et al. Manual para catalogacdo de documentos
fotogréaficos. Rio de Janeiro: FUNARTE: Fundagdo Biblioteca Nacional, 1996, p. 67.
Disponivel em:
https://www.bn.gov.br/sites/default/files/documentos/producao/manual/manual-catalogacao-
documentos-fotograficos//manualcatalogacaodocfotograficos.pdf. Acesso em: 09 dez. 2021.
121 SANTANA, Pedro Tavares de (2019), em entrevista realizada como parte desta pesquisa.
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necessarios para criar uma sequéncia de operacoes interligadas que demandassem
do elemento humano somente a inser¢cao do negativo em uma ponta da maquina e a
retirada do papel fotografico sensibilizado na outra ponta.

Pedro néao dispunha de um exemplar do aparelho produzido pelos japoneses
para observa-lo em operacdo ou até mesmo para desmonta-lo, o que significaria um
auxilio de grande importancia para o empreendimento. Entretanto, tinha a seu favor
algo que o capacitava para a empreitada: conhecia empiricamente e de forma intima
0S processos que precisavam ocorrer no interior do “pequeno laboratoério” para que a
“‘magica” acontecesse, afinal, aquela altura era ele quem os executava no dia a dia
como laboratorista. Tratou, portanto, de recorrer aos conhecimentos que ja possuia
em eletrOnica e de pesquisart?? por tantos outros a fim de desenvolver mecanismos
gue promovessem 0S mesmos processos e atingissem os fins propostos.

Pragmatico, Pedro prefere afirmar-se como alguém que “vivia de pesquisas”'??
e destaca que as pesquisas que realizava (e ainda realiza) tinham sempre o objetivo
de atender a uma demanda especifica, resolver um problema, sanar uma inquietacgao.
Ndo é por acaso que aponta como molas mestras de suas engenhocas,
essencialmente, dois pontos: a necessidade e a curiosidade. A necessidade sempre
foi o gatilho que o colocou em acao, que o fez empreender-se em um projeto, e a
curiosidade o fio condutor para atingir os resultados propostos. Embora ndo chegue a
mencionar exatamente com essas palavras, € evidente que método e disciplina
também foram ingredientes presentes em seus projetos, o que abordaremos melhor

mais adiante.

122 pedro afirmou em oportunidades distintas das entrevistas que ndo aprecia estudar, ndo
tem paciéncia para leituras extensas, tendo o habito de fazer uma leitura dindmica daquilo
que Ihe chega as maos. O livro que afirma ter lido por completo e estudado em detalhes é a
Biblia, o que se evidencia pelas passagens que recupera de memoria em oportunidades
variadas ao longo das entrevistas. Percebemos que a representacdo de Pedro sobre alguém
que é normalmente adjetivado como estudioso se reporta a dedicacdo meticulosa a muita
leitura e ao estudo aprofundado das origens das coisas e dos mdltiplos aspectos de uma
mesma questdo. Conjecturamos que essa imagem ndo se coaduna com 0 que conhece e
define como caracteristicas suas, alguém que procura conhecer as funcionalidades das coisas
gue o cercam para resolver problemas concretos, advindos de necessidades ou aspiracdes.
O desenvolvimento do mini-lab teve propdsitos concretos, como mencionamos ao longo do
texto. Todos seus outros empreendimentos, também. Propdsitos esses que podiam variar da
otimizacao do trabalho necessario a realizagdo de determinada tarefa — como € o caso do
minilab — & satisfagdo de possuir e ver funcionar uma fonte de agua luminosa com efeitos
coloridos e sonoros, a exemplo da desenvolvida para ornamentar a fachada de sua residéncia
em Itapora.

123 SANTANA, Pedro Tavares de (2019), em entrevista realizada como parte desta pesquisa.
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Figura 55 — Prot6tipo do minilab desenvolvido por Pedro Santana.

Fonte: Acervo pessoal de Francisco Santana.

Os irmaos narraram que passaram muito tempo sendo indagados sobre os
motivos pelos quais ndo registraram a patente do projeto da impressora minilab.
Afinal, Pedro ndo foi formalmente reconhecido pelo protétipo que desenvolveu e,
apesar do investimento de tempo e capital, também n&o houve remuneracéo
financeira por sua produc&o. A época, o acordo feito com a empresa SEMIN consistiu
na cessao, da parte dos Santana, do detalhamento do projeto aos engenheiros de
desenvolvimento da empresa e, da parte desta, na oferta de um Unico exemplar do
equipamento produzido em escala industrial.

Os Santana afirmam que a impressora minilab produzida pela SEMIN era

comercializada pelo valor de um carro novo. Pedro disse que ganhou a sua e “(...) o
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prazer de ter inventado alguma coisa”?* para si e para os outros. Para si poderia
produzir tantas quantas quisesse, mas nao havia necessidade, pois a demanda do
estudio era completamente suprida pelas duas que tinham a disposi¢éo: o protétipo e
a industrial. A tratativa, que aos olhos do tempo presente e de uma mentalidade mais
ambiciosa soa como desequilibrada, é justificada pelos irmdos como a Unica viavel
para eles, no contexto de entéo.

Percorrer grandes empresas paulistas apresentando o projeto em busca
daquela que demonstrasse interesse em investir na sua producao industrial ndo
parecia algo promissor para “(...) um bestdo la do meio do mato (...) pessoas assim,
humildes, eles ndo ddo nem confianca, nem te atende, atende sO aqueles alto

empresarios (...)", ponderou Pedro'?>. Na oportunidade, afirma que chegou a
apresentar o projeto para o proprietario da Color Finco, que era quem havia Ihe feito
o desafio, mas por razbes que agora nos fogem ao conhecimento, acabou fechando
parceria com a SEMIN.

Efetuar, por conta prépria, o registro da patente demandaria um processo
burocratico, moroso, com a demanda de disponibilidade e custo financeiro que os
irmaos nao dispunham. Pedro explica que teria que detalhar os componentes do
projeto, esmiucar o funcionamento e aguardar a decisdo sobre o aspecto inédito ou
nao da proposta. Sendo constatado o carater original, o registro da propriedade
intelectual seria assegurado. Mas, 0 que parece se apresentar como algo simples, nao
0 é, pondera Pedro. Segundo sua avaliacdo, esse processo € acompanhado por
muitos “olheiros”, pessoas da industria que buscam novidades e estdo a caga de
projetos de interesse comercial. Por meio de um sistema de trafico de influéncia, por
vezes, tais pessoas tem acesso ao conteudo dos projetos e 0 apresentam com
pequenas variagoes “(...) ao invés de ser um botdozinho pde uma chavezinha”. O que
resulta, ao fim e ao cabo em um parecer desfavoravel quanto a originalidade
"infelizmente ja tinha um outro similar, outro ja feito"126.

Apesar de terem elencado essas questbes como argumentos para nao terem
buscado registro de patente no caso da impressora minilab, aparentemente

apequenando-se frente a tramites burocraticos e ou a enfrentamentos advindos dos

124 SANTANA, Pedro Tavares de (2019), em entrevista realizada como parte desta pesquisa.
125 SANTANA, Pedro Tavares de (2019), em entrevista realizada como parte desta pesquisa.
126 Trechos entre aspas extraidos de SANTANA, Pedro Tavares de (2019), em entrevista
realizada como parte desta pesquisa.
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marcos de origem social ou geografica, o que parece evidente é que essa questao
nunca esteve no horizonte de prioridades de Pedro. Nao foi com esse objetivo que
desenvolveu a impressora, ndo é essa a logica que o mobiliza.

Dentre todos os projetos por ele realizados, e foram muitos, trabalhou
incessantemente até obter uma determinada funcionalidade almejada. Suas
entrevistas foram aulas sobre muitos destes projetos, alguns mais outros menos
complexos — como pocos artesianos, triciclos, maquinas de lavar, sistema de
monitoramento residencial, até uma pitoresca fonte luminosa (e musical) que
produziu para adornar a area frontal da sua casa. Todos os projetos nutridos pelo foco
absoluto em atingir determinado resultado que, quando alcancado, o encontra
absolutamente exaurido, saturado e desinteressado no emprego de energia para
acabamentos estéticos mais refinados. Tendo chegado ao que se propbs Pedro se

encontra inteiramente pronto para o proximo projeto.

3.1.2 Equipamentos de fabricag&o industrial

As cameras chamadas de Twin Lens Reflex (TLR), ou seja, modelos com lente
dupla, comecaram a entrar no mercado por volta da década de 1870, trazendo a
segunda lente que eliminava a necessidade de obtencéo prévia do foco, seguida da
substituicdo de uma tela de vidro fosco por uma placa de filme. Isso levou a diminuicéo
do tempo de preparacgdo para o registro, além de maior precisao sobre a cena que se
desejava fotografar. A inovagéo das pecas com o recurso das lentes gémeas surgiu a
partir da ideia de usar espelhos reflexos que projetam a imagem das lentes em um
visor na parte superior do equipamento. Com o visor posicionado na parte superior, 0
seu uso se da junto a altura da cintura. Atribui-se a invencdo do modelo TLR a
Reinhold Heidecke, ex-mecéanico da Voigtlander & Sohn optics, posteriormente um
dos cofundadores da Franke & Heidecke, que mais tarde se tornou a Rollei, marca
consagrada na fabricacdo de TLRs, sendo, inclusive, considerada sin6nimo do
modelo'?’.

Algumas caracteristicas que marcam o uso de um equipamento TLR merecem

registro pela sua singularidade em relacdo aos equipamentos mais populares na

127" Conforme WZFO Start-B - a medium format camera. Disponivel em:
https://23ro.de/posts/wzfo-start-b-twin-lens-reflex-camera/. Acesso em: 16 abr. 2022.
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atualidade, com apenas uma lente, os chamados Single Lens Reflex (SLR). Em uma
camera TLR o assunto a ser fotografado deve ser enquadrado através da lente
superior e o registro da fotografia é feito pela lente inferior. Ao contrario de uma
camera SLR, o espelho ndo se move — pois o obturador fica acoplado a lente inferior
— e, portanto, tem um funcionamento muito mais silencioso. As principais vantagens
desse sistema sdo a possibilidade de se usar velocidades mais lentas do obturador,
devido a menor vibragdo do conjunto, e a maior discricdo garantida ao trabalho do
fotografo. Apesar disso, 0 uso das cameras TLR requer certa pratica, pois a imagem
no visor na altura da cintura é invertida da esquerda para a direita pelo espelho.
Portanto, se o0 objeto a ser fotografado estiver se movendo para a direita no visor e a
camera for movida para a direita para tentar acompanha-lo, o objeto saira mais
rapidamente do enquadramento'?8,

As trés cameras TLR apresentadas a seguir ndo foram as Unicas que o estudio
possuiu com tal tecnologia, mas sdo aquelas, dentre os guardados de Francisco que,
recorrentemente, sao trazidas quando ele é convidado a falar ou expor a materialidade
remanescente do estludio. Todas as trés sdo pecas importadas, uma delas de
fabricacdo polonesa, outra japonesa e uma terceira alemd. A sequéncia de
apresentacao das pecas, ao longo do texto, obedece ao critério cronoldgico da sua
presenca nas maos dos Santana, ordenamento que sO nos foi facultado arranjar
mediante a oportunidade de interagir com os protagonistas histéricos do estludio. Em
contexto diverso, privadas dos testemunhos, outra seria a disposicdo da
apresentacao, jA que a estimativa dos periodos de fabricacdo de cada modelo
subverte a sequéncia das aquisi¢des, fato que consideramos de especial relevancia,
pois explica, em grande medida, as condi¢gdes econdmicas e de desenvolvimento do
Foto Santana.

O primeiro equipamento profissional de produc¢éo industrial do Foto Santana foi
uma Start-B (Figura 56), da fabricante polonesa Warszawskie Zaktady
Fotooptyczne'?®, popularmente conhecida pelas iniciais WZFO, cuja traducéo livre
consiste em Fabrica Fotoptica de Varsovia. Em 1951, seis anos ap0s a Segunda

Grande Guerra, a WZFO lancou-se na produgdo de equipamentos Opticos e

128 REEKIE, Martin. So, you want to buy a TLR Rolleiflex? Good choice! Filmsnotdesd, 17 ago.
2016. Disponivel em: http://www.filmsnotdead.com/so-you-want-to-buy-a-tir-rolleiflex-good-
choice-matrtin-reekie/. Acesso em: 16 abr. 2022.

129 No inglés, Warsaw Photo-Optical Works.
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fotograficos, entdo sob o nome de Warsaw Cine-Technical Works. O modelo Start-B,
produzido entre os anos 1960-7, consistia em uma versao atualizada da Start TLR
original, de 1954. A WZFO foi a primeira e Unica fabricante de cameras e lentes de
consumo da Polbnia, dos quais a série Start foi 0 produto mais popular, permanecendo
em producédo por quase 30 anos.

A Start-B, modelo que equipou o Foto Santana na primeira metade da década
de 1960, era toda em metal e pesava 810 gramas, com recursos que a aproximavam
das Rolleicord'3® alemas, como mecanica de operacdo completamente manual e o
emprego do filme em rolo 120, com doze exposi¢cdes de 6¢cm x 6¢m por rolo. Embora
muito parecida com a Rolleicord, a Start TLR era uma camera totalmente nova. O
obturador foi desenhado por Janusz Jirowiec e as primeiras lentes foram produzidas
pela PZO, sob licenca da WZFO®,

Figura 56 — Camera Start-B de propriedade de Francisco Santana.

Fonte: Foto da autora.

130 A Rolleicord é a linha mais econémica da fabricante Rollei, cujos equipamentos mais
sofisticados sdo as famosas Rolleiflex.

131 ECKMAN, Mike. WZFO Start B (1960). Mike Eckman dot com, 22 set. 2020. Disponivel em:
https://www.mikeeckman.com/2020/09/wzfo-start-b-1960/. Acesso em: 16 abr. 2022.
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O mercado polonés, junto com os de outros paises europeus, mostrou-se muito
receptivo aos produtos da WZFO, afinal, os equipamentos aleméaes apresentavam
custo elevado e eram dificeis de adquirir. A Start vendeu bem e, em 1958, comecou o
trabalho em dois modelos de substituicdo, um Start Il de ponta com acoplamento
automatico de avanco de filme, prevencdo de imagem dupla e uma alavanca de
avanco de filme estilo Rolleiflex, mas também uma versao mais barata chamada Start
B, que em comparagdo com a Start || ndo apresentava manivela nem contador de
quadros. As dificuldades de producdo atormentaram a Start Il, mas o design mais
simples e 0 custo mais barato da Start B permitiram que ela tivesse muito sucesso
tanto no mercado interno quanto em outros lugares. Alegou-se que até 40% da
producéo da Start foi exportada, mas ndo esta claro para onde'3?,

Localizamos informacdes de que no mercado europeu as Start TLRs foram
vendidas como alternativas de custo mais baixo as Rolleiflex alemas.
Estimativamente, uma Start B era 40-50% mais barata que uma Rolleicord!33,
Anuncios presentes em exemplares do periédico Novidades Fotoptica, da primeira
metade da década de 1960, momento em que 0s Santana registravam fotografias no
sul de Mato Grosso, com uma Start-B, nos permitem estimar o custo de aquisicédo
dessa ferramenta de trabalho no mercado brasileiro. No final de 1962, a secéo de
“ofertas excepcionais” nos apresenta uma Start Il a venda por CR$ 18.140,00 (R$
2.517,48) e, no numero seguinte, do primeiro trimestre de 1963, encontramos uma
Start-B pelo preco de CR$ 15.390,00 (R$ 1.744,32), o que confirma a informacao de
que o modelo B era mais acessivel que o modelo Il, porém, ainda assim, ambos

considerados equipamentos de alto custo!3*. Este mesmo ultimo encarte (1963),

132 E possivel conferir fotos da Start || e da Start B, bem como da linhagem completa
mencionada, no link disponivel em: http://www.polskie-aparaty-
fotograficzne.pl/angielska_strona/start.htm. Acesso em: 17 abr. 2022.

133 ECKMAN, Mike. WZFO Start B (1960). Mike Eckman dot com, 22 set. 2020. Disponivel em:
https://www.mikeeckman.com/2020/09/wzfo-start-b-1960/. Acesso em: 16 abr. 2022.

134 valores atualizados em moeda vigente, com correcdes monetarias, por meio da ferramenta
“Calculadora do Cidadao”, disponibilizada pelo Banco Central do Brasil
(https://www3.bcb.gov.br/CALCIDADAO/publico/exibirFormCorrecaoValores.do?method=exi
birFormCorrecaoValores), em 17/04/2022. Os anuncios mencionados podem ser acessados
nos exemplares n. 26 e 27 do periodico Novidades Fotoptica. Ver: NOVIDADES FOTOPTICA.
Sao Paulo: Editora Fotoptica. N. 26 4° trimestre de 1962, p. 2. Disponivel em:
https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1962/revista/publicacao26/2/. Acesso em: 17
abr. 2022.

NOVIDADES FOTOPTICA. S&o Paulo: Editora Fotoptica. N. 27 1° trimestre de 1963, p. 3.
Disponivel em: https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1963/revista/publicacao27/2/.
Acesso em: 17 abr. 2022.
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permite ainda, contextualizarmos a diferenca de custo das cameras Rolleiflex para os
equipamentos da WZFO. Para a Rolleiflex de menor custo, anunciada em oferta “de
ocasido”, eram pedidos CR$ 99.000,00 (R$ 11.220,77) e para o Modelo F, o mais
elevado presente no encarte em questdo, CR$ 354.000,00 (R$ 40.122,76). A faixa de
valores dos equipamentos Rolleiflex é muito larga, pois existem diversos modelos.
Desse comparativo € possivel depreender que mesmo os modelos mais modicos,
gquando em condi¢cOes especiais de oferta, apresentavam custo de mais de 600%
acima do valor de uma peca WZFO e que, mesmo estes Ultimos, representavam
ferramentas de trabalho de elevado investimento para o modesto padrdo econémico
do Foto Santana. Francisco ndo se recorda ao certo se a aquisi¢cdo da primeira Start-
B — o coletivo operou com mais de uma delas — se deu em Sao Paulo ou Campo
Grande e supde que tenha sido um equipamento de primeira mao, mas adverte que
pode haver imprecisdo nessa resposta, tendo em vista que, a época, José esteve mais
a frente desse negocio.

O estudio operou também com modelos TLR da fabricante Yashica Co. Ltd. Da
série alfabética, Francisco menciona os modelos A e B, mas € um exemplar Yashica
D' que preserva com especial atencdo (Figura 57). Suspeitamos que isso se deva
ao diferencial do modelo para a série. A Yashica-D foi produzida por, pelo menos, 14
anos, entre 1958 a 1972136, Como a extensdo da fabricacdo faz supor, foi um
equipamento muito bem aceito pelo mercado, sendo relativamente comum no
comércio de usados, desejada por colecionadores e fotégrafos por sua excelente
qualidade de construcdo, operacao confiavel e excelente dptica. A exposi¢cao nao é
medida pela camera. O uso de um medidor de luz externo é, portanto, aconselhavel.
O modelo representou, em sua época, o topo de linha da marca, incorporando a
maioria dos outros aprimoramentos do modelo que a precedeu, a Yashica-Mat!%’.

135 Fotografias do equipamento em todos os angulos, bem como seu manual, podem ser
conferidos em: MARR, Flynn. Yashica-D. Flynn Marr Photography, 25 maio 2019. Disponivel
em: https://flynngraphics.ca/yashica-d/. Acesso em: 17 abr. 2022.

136 Foram localizadas informacdes controversas sobre o ano de encerramento da sua
producao, sendo apontado 1972, mas também 1974. Informagdes detalhadas sobre variacdes
das configuracGes das TLR da Yashica, ao longo do periodo de producéo, estdo presentes
em: YASHICA-D. Yashica TLR. Disponivel em:
http://www.yashicatlr.com/66ModelsPage6.html. Acesso em: 16 abr. 2022.

Acesso em: 17 abr. 2022.

137 ECKMAN, Mike. Yashica-D (1970). Mike Eckman dot com, 24 nov. 2016. Disponivel em:
https://www.mikeeckman.com/2016/11/yashica-d-1970/. Acesso em 16 abr. 2022.
YASHICA-D. Filmphotography.eu. Disponivel em: https:/filmphotography.eu/en/yashica-d/.
Acesso em: 16 abr. 2022.



https://flynngraphics.ca/yashica-d/
http://www.yashicatlr.com/66ModelsPage6.html
https://www.mikeeckman.com/2016/11/yashica-d-1970/
https://filmphotography.eu/en/yashica-d/

166

Com funcionamento totalmente mecanico, a Yashica-D é uma das TLRs mais
populares de sua época por apresentar um dos visores mais brilhantes dentre as
cameras ja produzidas e uma lente Yashinon de quatro elementos de elevada
reputacdo para captura de imagens. Além disso, ndo foi apenas um dos mais
apreciados designs da Yashica, mas apresentava um preco relativamente mais baixo
em comparacao com algumas outras TLRs de marcas mais consagradas, como a

Rolleiflex38,

Figura 57 — Camera Yashica-D de propriedade de Francisco Santana.

Fonte: Foto da autora.

O posicionamento desse equipamento no mercado brasileiro na transicao da
década de 1950 para a primeira metade da década de 1960 pbéde ser observado em

publicacdo periddica especializada que o apresenta, durante o ano de 1959, ao custo

138 ECKMAN, Mike. Yashica-D (1970). Mike Eckman dot com, 24 nov. 2016. Disponivel em:
https://www.mikeeckman.com/2016/11/yashica-d-1970/. Acesso em: 16 abr. 2022.
YASHICA-D. Filmphotography.eu. Disponivel em: https:/filmphotography.eu/en/yashica-d/.
Acesso em: 16 abr. 2022.
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de CR$ 13.950,00 (R$ 6.347,47). Observa-se, contudo, uma elevacao de valores nos
anos seguintes, que atingiu as cifras de CR$ 83.530,00 (R$ 8.478,18), em 1963 e CR$
155.100,00 (R$ 8.230,36), em 196413, Analisando os valores da época, percebe-se
que os precos desse modelo foram super inflacionados no decorrer de cinco anos.
Contudo, ao focar nos valores atualizados, nota-se que, na realidade, o preco relativo
desse equipamento ndo sofreu grande alteracdo — ele ndo ficou mais caro para o
publico em relagéo a outros itens. Essa alta refere-se a superinflacdo do periodo, que
atingia a economia de modo geral, cenario que pode ter impactado os negécios do
ramo fotografico, que ndo € um género de primeira necessidade, especialmente numa
localidade rural e diminuta como Itapora.

A memaria nem sempre facilita a identificacdo exata no tempo, de determinado
fato ou prética, especialmente quando ndo se trata de algo episodico e sim cotidiano,
como o uso de uma ferramenta de trabalho. Mas, a localizacdo de um pequeno estojo
de couro preto, com a marca Yashica grafada em baixo relevo, nos auxiliou nessa
questdo. Dentro dele, j& fragmentada pelas multiplas dobras que feriram o papel, uma
nota de compra de “produtos estrangeiros”, realizada junto a filial da rede Fotoptica,
na rua Sao Bento, da capital paulista, em 25/021972, coloca a Yashica D entdo em
uso pelos Santana. A nota relaciona como aquisi¢ao um “parasol 30 mm 6x6 bayonet

yashica” ao custo de CR$ 37,20. Além de relacionar o cédigo do produto (M-16955-

139 valores atualizados em moeda vigente, com correcdes monetarias, por meio da ferramenta
“Calculadora  do Cidadao”, disponibilizada pelo Banco Central do Brasil
(https://www3.bcb.gov.br/CALCIDADAO/publico/exibirFormCorrecaoValores.do?method=exi
birFormCorrecaoValores), em 17 abr. 2022.

Anuncios de venda da Yashica D, do periodo correspondente a transicdo da década de 1950
a primeira metade de 1960, podem ser encontrados no periddico Novidades Fotoptica.
Consultar:

NOVIDADES FOTOPTICA. Séo Paulo: Editora Fotoptica. n. 12 1° semestre de 1959, p. 4.
Disponivel em: https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1959/revista/publicacao12/4/.
Acesso em: 17 abr. 2022.

NOVIDADES FOTOPTICA. Sao Paulo: Editora Fotoptica. n. 13 2° trimestre de 1959, p. 3.
Disponivel em: https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1959/revista/publicacao13/2/.
Acesso em: 17 abr. 2022.

NOVIDADES FOTOPTICA. Séo Paulo: Editora Fotoptica. n. 15 4° trimestre de 1959, p.9.
Disponivel em:https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1959/revista/publicacao15/8/.
Acesso em: 17 abr. 2022.

NOVIDADES FOTOPTICA. Séo Paulo: Editora Fotoptica. n. 28 2° trimestre de 1963, p.7.
Disponivel em: https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1963/revista/publicacao28/6/.
Acesso em: 17 abr. 2022.

NOVIDADES FOTOPTICA. Séo Paulo: Editora Fotoptica. n. 30 2° trimestre de 1964, p.6.
Disponivel em: https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1964/revista/publicacao30/6/.
Acesso em: 17 abr. 2022.
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1), também foi apontado no documento o desconto de 20 centavos conferido ao
comprador, totalizando a compra da peca por CR$ 37,00.

Paginas da IRIS — Revista Brasileira de Foto-Cinematografia, considerada o
mais antigo peridédico nacional consagrado a arte fotografica e cinematogréafica,
evidenciam, na década de 1960, o prestigio e a presenca das cameras Rolleiflex em
anuncios publicitarios, matérias de corpo da revista dedicadas a explanar sobre as
maravilhas dos seus lancamentos (provavelmente sob patrocinio) e, até mesmo, na
capa do periodico, como é o caso do n. 104, que coloca o seu mais recente modelo
em plano de destaque.

Marca de prestigio no cenario fotografico, a Rollei teve consagrada a si 0
manual didatico “As Cameras Rollei e sua Técnica”, de autoria da Ary Weber-
Gongalves, que ganhou a sua 22 edigédo no ano de 1962, sendo o Unico titulo presente
no portfélio das Edi¢c6es IRIS com indicacao especifica de uma marca fabricante de
cameras'®’, QOutros 32 manuais eram comercializados pela editora naquele ano,
entretanto, o titulo em alusdo aos equipamentos Rollei destoava dentre estes que
versavam sobre producdo fotografica com énfase em orientacfes técnicas — “Tudo

LTS ”. W«

sobre Focalizagao”; “Tudo sobre Exposicao”; “Tudo sobre Filtros” — ou tematicas —
“Tudo sobre paisagens”; “A Fotografia da Crianga”; “Tudo sobre fotos artisticas”, entre
outros'*l. Ao que tudo indica, a opcdo editorial se explicava por uma parceria
publicitaria, tendo em vista que a Rollei era uma das anunciantes do periodico, o que
€ atestado pelos anuncios e ressaltado pelos editores na segdo “Os nossos
anunciantes”, apresentados em ordem alfabética, acompanhados do seguinte alerta
em caixa alta “LEITORES PREFIRAM NAS SUAS COMPRAS AS FIRMAS E
MARCAS QUE ANUNCIAM NESTA REVISTA. UM ANUNCIO NA RIS E UM
CERTIFICADO DE QUALIDADE MAXIMA”142,

A relacdo da fabricante alem& com o mercado fotografico brasileiro profissional
e amador ja se mostrava um investimento na década de 1950. Em 1951, o diretor da
Rollei esteve em S&o Paulo para apresentar as inovacdes da marca, além de firmar

parceria com o Foto Cine Clube Bandeirante (FCCB) na promogéo do concurso “Assim

140 IRIS REVISTA BRASILEIRA DE FOTO-CINEMATOGRAFIA. Séo Paulo: Editora IRIS, n.
116, ano Xll, jan. 1962, p. 59.

141 Mesmo exemplar da nota anterior, p. 11.

142 Mesmo exemplar da nota anterior, p. 03.
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eu vejo o Brasil”. A proposta consistia em premiar os vencedores das melhores fotos,
capturadas com equipamentos da Rollei, sob a referida tematica*.

Mas o prestigio experimentado pelos equipamentos da fabricante ndo pode ser
atribuido exclusivamente ao investimento publicitario da marca. Advém do
reconhecimento da superioridade de seus componentes, como as lentes fabricadas
pelas Zeiss e Schneider — duas das mais renomadas empresas de elementos opticos.
As cameras Rolleiflex destacam-se, ainda, por serem constituidas em metal e vidro,
revestidas em couro, 0 que as elevou a sindnimo de equipamentos sdlidos, refinados
e extremamente duraveis, apreciados e usados, mesmo com algumas décadas de
idade.

E possivel que tenha sido com um modelo Rolleiflex 3.5 A que algum dos
participantes mais atualizados nas tecnologias da Rollei capturaram as fotografias
com as quais concorreram ao desejado prémio de CR$ 20.000,00 (R$ 31.808,58)'44
do concurso promovido pela Rollei, em parceria com o FCCB, em 1951. Produzido
depois da Segunda Grande Guerra, entre 1951 e 1954, os exemplares do modelo 3.5
A receberam a numeracédo de série de 1.200.000 a 1.427.999. Um deles, cujo nimero
de série é 1.212.465, atravessou continentes e chegou ao sul de Mato Grosso e as
maos dos irméos Santana, tornando-se propriedade do estudio (Figura 58).

O marco temporal de producdo do equipamento o coloca em uma cronologia
gue antecede, até mesmo, o periodo em que 0s Santana se iniciam na fotografia
(1958). Considerando-se que sua aquisicao acontece estimativamente na segunda
metade da década de 1960, podendo ser até mesmo a década de 1970, é possivel
afirmar que o exemplar circulou bastante e fez muita histéria antes de chegar ao
estudio, tendo, ele proprio, a sua histéria. O percurso do equipamento cruza-se a
trajetéria de um péaroco de origem alema, conhecido por Frei Paulino Gellissen,
enviado a Itapora para assumir a paréquia central, consagrada ao padroeiro da

143 Sobre a parceria do Foto Cine Clube Bandeirantes com a H. Scheneiker & Cia, distribuidora
no Brasil da Rolleiflex-Rolleicord e detalhes sobre o concurso, ver:

VISITOU S. Paulo um diretor das “Industrias Franke & Heidecke”: grande concurso “Rolleiflex”
— “Rolleicord”. Fotocine-Boletim, S&o Paulo, n® 66, ano VI, out. 1951, p. 30-1.

1° GRANDE concurso fotografico nacional Rolleiflex-Rolleicord. Fotocine-Boletim, S&o
Paulo, n® 75, ano VI, jul. 1952, p. 01.

VER e vencer com a Rollei. Fotocine-Boletim, Sdo Paulo, n° 78, ano VII, 1952, p. 01-2.

144 valores atualizados em moeda vigente, com correcdes monetarias, por meio da ferramenta
“Calculadora do Cidadao”, disponibilizada pelo Banco Central do Brasil
(https://www3.bcb.gov.br/CALCIDADAQO/publico/exibirFormCorrecaoValores.do?method=exi
birFormCorrecaoValores), em 01 maio 2022.
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localidade, Sdo José. O frei tornou-se parceiro do Foto Santana, pelas relacdes de
proximidade geogréfica — a Igreja e o estudio se avizinhavam — e de cordialidade entre
0 agente da fé e os profissionais da fotografia, que registravam com suas lentes
grande parte dos eventos celebrados pelo primeiro, como missas, casamentos,

batizados, entre outras cerimodnias.

Figura 58 — Camera Rolleiflex 3.5 A de propriedade de Francisco Santana.

Fonte: Foto da autora.

Valendo-se de uma viagem que Paulino faria ao seu pais de origem, Francisco
enxergou na missao a oportunidade de finalmente adquirir sua primeira Rolleiflex,
objeto de desejo e sinbnimo de identificacdo de pertenca ao circulo de profissionais

do ramo fotografico'4®. Por ser usada e adquirida no pais de fabricacéo, a peca pode

145 Francisco ndo se recorda o ano exato em que comecou a trabalhar com a Rolleiflex, mas
estima que esse fato tenha se dado ainda na década de 1960. De acordo com o livro tomo da
paroquia (apud FREIRE, 2006), frei Paulino esteve de férias e doente na Alemanha em 1966,
desde o fim do més de maio até metade de novembro. E possivel que no retorno dessa
temporada o paroco tenha trazido a camera para Itapora.
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se ajustar aos padrbes econdmicos do Foto Santana que, posteriormente, teve a
oportunidade de adquirir um modelo Rolleiflex novo, estimativamente no final dos anos
1980%#¢, Este Ultimo aparelho, comprado em S&o Paulo, em uma das lojas da rede
Fotoplan, foi a camera fotografica de mais alto custo que Francisco se recorda de ter
adquirido. Ela esteve a servico do estudio por cerca de dez anos e Francisco
rememora o prestigio de frequentar ambientes do circuito fotografico portando uma e
até duas cameras Rolleiflex. Sem que fosse conhecido pessoalmente, era
reconhecido como profissional, pelas Rollei que portava — passaporte de acesso a
cobertura de gala e cracha de imprensa em reportagens politicas.

Com a chegada da fotografia digital, os filmes para as cameras TLR foram se
tornando cada vez mais escassos. Assim, acabou por dispor do equipamento
Rolleiflex em um negécio feito com a prépria loja que a vendera, trocando-a por
materiais de consumo, tendo retornado a Itapord com o carro repleto de filmes, papéis,
entre outros. Apesar da conquista que deve ter significado a aquisicdo daquela peca
nova, decidiu preservar a mais antiga. Talvez por ter sido a primeira, talvez pelo
envolvimento do frei amigo que intermediou a compra, a quem Francisco faz mencao
nao apenas em referéncia a esse episédio, mas em outros tantos em que se mostrou
um importante parceiro.

Um questionamento que se fez presente desde o primeiro contato com o0s
equipamentos TLR foi o fato de todos eles serem de fabricacdo estrangeira e,
provavelmente, seus manuais ndo apresentarem explicacdes de operacdo em lingua
portuguesa. Tal fato poderia configurar-se como elemento dificultador para os
Santana, ndo versados em idiomas estrangeiros. Recuperamos 0s manuais dos
modelos fabricados pela Yashica'#’ e pela Rollei**®, mas ndo tivemos éxito em relacéo
a Start-B, fabricada pela WZFO. Desta ultima fabricante, localizamos apenas a versao

FREIRE, Azarias. et al. Par6quia S&o José de Itapora: seu povo, sua historia. Dourados-
MS: Gréfica e Editora Dinamica, 2006.

146 A estimativa da aquisi¢do da Rolleiflex nova no estabelecimento paulistano pauta-se nas
informacdes sobre o seu tempo de uso e posterior venda. Segundo narra Francisco,
trabalhou por cerca de 10 anos com a camera, tendo-a vendido quando da introducdo das
praticas com a tecnologia digital. Sua primeira camera digital foi adquirida no final dos 1990
e, Como veremos representou um equipamento de alto custo para o estudio.

147 Manual Yashica D, YASHICA. How to use your yashica D. Japan : Yashica Co. LTD. s.d.
Disponivel em: https://flynngraphics.ca/wp-content/uploads/2019/05/Yashica-D-User-Manual-
C.pdf. Acesso em: 17 abr. 2022.

148 Manual Rolleiflex 3.5 A, ROLLEI. Rolleiflex 3.5 Planar xenotar in practical use. s. d.
Disponivel em: https://www.cameramanuals.org/rolleiflex/rolleiflex 3 5.pdf. Acesso em: 21
abr. 2022.



https://flynngraphics.ca/wp-content/uploads/2019/05/Yashica-D-User-Manual-C.pdf
https://flynngraphics.ca/wp-content/uploads/2019/05/Yashica-D-User-Manual-C.pdf
https://www.cameramanuals.org/rolleiflex/rolleiflex_3_5.pdf
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do modelo Start-11'4°, com fungdes superiores a “econémica” Start-B. Os manuais
Yashica e Rollei dispdem de instru¢des em lingua inglesa e o manual da Start-Il as
apresenta em polonés. Supomos que o modelo Start-B também obedeca ao mesmo
padrdo, mas também ndo nos parece que faria diferenca significativa caso houvesse
uma versao em lingua inglesa, pois os irmaos nao eram fluentes neste idioma.

N&o temos duvida de que algumas nocdes dos termos técnicos neste idioma
acabaram sendo assimiladas ao longo de anos de trabalho e convivéncia com
equipamentos e suprimentos nominados em inglés. Entretanto, o que supomos ter
funcionado efetivamente foi a aprendizagem do manejo adequado das diversas
cameras com as quais operaram, por empiria. O uso e as experiéncias concretas
sempre se mostraram eficientes meios de aprendizagens aos irméos. Ainda sobre
esse ponto, Francisco recorreu a interlocucdo com Frei Paulino, versado em aleméao
e em inglés, para obter a traducéo de diversos manuais de equipamentos adquiridos
ao longo da trajetéria do estudio, sempre com a cautela de tomar notas detalhadas
das interpretacdes feitas por este.

O equipamento apresentado a seguir € representativo, a um s6 tempo, da era
do filme reversivel — empregado para a producdo de slides e mondculos — e da
diversificacdo dos servigcos ofertados pelo estudio para além da convencional
fotografia impressa. Trata-se do projetor Super-Zett, de fabricacdo alema, operado
pelas maos dos Santana para exibicdo de slides na praca publica, em Itapord, mas
também em &reas rurais da regido circunvizinha (Figura 59).

N&ao dispomos de dados técnicos da peca que nos permitam contextualiza-la
com precisdo quando a sua producao, tendo sido localizado na rede mundial de
computadores apenas alguns raros anuncios de venda de exemplares similares. Um
deles aponta as décadas de 1930 e 1940 como provavel periodo de fabricacdo!®. A
peca é confeccionada toda em metal e vidro, sendo comercializada em elegante
maleta de transporte que acomoda fiacbes e acessorios para, quando acoplados,

atenderem as diversas funcionalidades como a projecao a partir do suporte pelicula

1499 Manual Start-1l, WZFO. A B C obstugi aparatu Start Il. AGPOL: Warszawa. s.d. Disponivel
em: https://www.camarassinfronteras.com/start B/manual start pol.pdf. Acesso em: 21 abr.
2022.

150 O anuncio ndo exibe informacdes significativas sobre o equipamento. ANTIKER Bildwerfer
Eichenkreuz. Ebay. Online. Disponivel em: https://www.ebay-kleinanzeigen.de/s-
anzeige/antiker-bildwerfer-eichenkreuz/1392028420-240-4318. Acesso em: 17 abr. 2022.



https://www.camarassinfronteras.com/start_B/manual_start_pol.pdf
https://www.ebay-kleinanzeigen.de/s-anzeige/antiker-bildwerfer-eichenkreuz/1392028420-240-4318
https://www.ebay-kleinanzeigen.de/s-anzeige/antiker-bildwerfer-eichenkreuz/1392028420-240-4318
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unitaria, pelicula em rolo e fotografias ou textos em suporte papel, o que parece ser

algo inovador para a época em que foi fabricado.

Figura 59 — Projetor Super-Zett de propriedade de Francisco Santana.

Fonte: Fotos da autora.
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Além das memarias sobre 0 seu uso nas circunstancias mencionadas acima,
nas décadas de 1960 e 1970, restam também sobre esse projetor memdrias afetivas.
A peca pertencia a Frei Paulino e tornou-se propriedade do estudio apds Francisco
ser presenteado pelo paroco, que, antes disso 0o emprestava com regularidade para
as sessfes promovidas pelo Foto Santana. Segundo narra Francisco, apos eventos
como por exemplo, desfiles civicos, que movimentavam a cidade e eram oportunidade
de trabalho para o estudio, o Foto Santana se apressava em revelar as peliculas
transformando-as em slide para exibicdo publica, ocasibes em que as pessoas se
reuniam na praca buscando se encontrar nas fotografias.

Dois equipamentos preservados no acervo do Studio Santana tém como
caracteristica o emprego da tecnologia de filmes instantaneos!®!, desenvolvida pela
empresa norte-americana Polaroid!®?2. O mais antigo deles é uma Polaroid 340
Automatic Land Camera®®3, cuja producéo se deu na transicdo década de 1960 para
1970, mais especificamente durante o periodo de 1969-71. Apresentada ao mercado

norte-americano pelo preco original de US$ 99,95'%4, chegou como novidade a

1510 filme instantaneo é formado por uma sobreposicdo de camadas contendo pelicula
negativa e positiva, intercaladas por reagentes quimicos. Com a abertura do obturador, a luz
do ambiente entra pela objetiva, reflete-se em um espelho posicionado na diagonal, que
concentra a luz e reflete a imagem diretamente na superficie da pelicula negativa. Apés o
fechamento do obturador, o filme instantdneo passa através de um conjunto de rolos, que
estouram uma bolha com reagentes quimicos e promovem a transferéncia dos corantes, por
difusdo, para a pelicula positiva, de acordo com a intensidade (e cores, no caso do filme
colorido) de luz em cada ponto do negativo. Os reagentes penetram nas camadas do filme e
ativam os reveladores, que soltam as tintas para formar a foto na camada da imagem.

Fonte:

HIRATA, Giselle. Como funcionam as cameras instantdneas? Superinteressante. Sao Paulo.
04 jul. 2018. Disponivel em: https://super.abril.com.br/mundo-estranho/como-funcionam-as-
cameras-instantaneas/. Acesso em: 17 abr. 2022.

152 Mundialmente conhecida em razéo do surgimento da primeira camera instantanea, criada
em 1948, por Edwin H. Land, a Polaroid tornou-se praticamente sinbnimo no segmento, tendo
derrotado a concorrente Kodak, em 1986, em uma batalha de patentes que imp0s a saida
desta ultima do mercado de cameras instantaneas. Noticiario do anincio: KKD1247. Kerry
Decker: Polaroid vs Kodak Lawsuit (1986). Youtube. 02 mai. 2007. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=bHKxg6exeGA. Acesso em: 01 abr. 2022.

153 O manual da Polaroid Land Camera 340, POLAROID. How to use your polaroid lan
camera model 340. s.d., encontra-se disponivel em:
https://www.cameramanuals.org/polaroid_pdf/polaroid 340.pdf. C. Acesso em: 17 abr. 2022.
154 340 MODEL. Jim’s Polaroids. Disponivel em: http://polaroids.theskeltons.org/d340.htm.
Acesso em: 17 abr. 2022.



https://super.abril.com.br/mundo-estranho/como-funcionam-as-cameras-instantaneas/
https://super.abril.com.br/mundo-estranho/como-funcionam-as-cameras-instantaneas/
https://www.youtube.com/watch?v=bHKxg6exeGA
https://www.cameramanuals.org/polaroid_pdf/polaroid_340.pdf
http://polaroids.theskeltons.org/d340.htm
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Franca, em 1970, pelo valor de 930 francos'®®, de acordo com o Catalogo Natkin®®®.
Foi com essa camera (Figura 60) que o Foto Santana entrou na era das producdes

instantaneas.

Figura 60 — Camera Polaroid 340 Automatic Land Camera de propriedade de Francisco
Santana.

Fonte: Foto da autora.

A Polaroid 340%7 entrou no circuito de producéo fotogréafica do Foto Santana
na primeira metade da década de 1970. Apesar de ser uma camera considerada

hY

grande e pesada, isso ndo se sobrepunha a novidade de um equipamento que

1% HALGAND, Sylvain. Polaroid Automatic 340. Collection Appareils. 15 abr. 2014. Disponivel
em: http://www.collection-appareils.fr/x/html/page standard.php?id _appareil=718. Acesso
em: 17 abr. 2022.

156 N&o localizamos fontes que nos assegurassem o valor de comercializacdo dessa camera
guando da sua inser¢cao no mercado brasileiro. Supomos que os altos indices de inflagdo do
periodo tenham contribuido para que os produtos nao fossem anunciados com preco nominal.
Situacao similar se deu em relagédo ao outro equipamento Polaroid sob o qual trataremos a
seguir.

157 pPara entender como funciona o modelo, além de vérias imagens de fotos e negativos
produzidos por ela, ver: PEARSON, James. The Fuji / Kodak / Polaroid Land Camera 340.
James Pearson Photographer. 15 fev. 2012. Disponivel em:
https://www.jameslpearson.co.uk/2012/02/15/the-fuji-kodak-polaroid-land-camera-340/
Acesso em: 17 abr. 2022.



http://www.collection-appareils.fr/x/html/page_standard.php?id_appareil=718
https://www.jameslpearson.co.uk/2012/02/15/the-fuji-kodak-polaroid-land-camera-340/
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fotografava e em alguns instantes entregava a fotografia pronta. Para fotdgrafos
amadores, que nao dispdem de laboratorio proprio ou ndo desejam depender de
servi¢co de terceiro para revelagcdo, uma camera com a funcionalidade de revelagao
instantanea apresentava-se como comodidade e, eventualmente, economia. No caso
de fotografos profissionais com laboratério préprio, o elemento atrativo em uma
camera de revelacao instantanea consistia em estratégia de negocio. A rapidez da
materializacdo do registro permitia que a fotografia pudesse ser comercializada de
forma igualmente instantdnea. E foi assim que o estudio reverteu em lucro o
investimento feito na Polaroid 340. Acostumados a realizar coberturas de eventos
publicos, como desfiles civicos, inauguracdes, festejos religiosos, entre outros, de
posse da Polaroid 340, o Foto Santana manteve e, pode-se dizer, aprimorou-se na
estratégia de circular em busca de circunstancias e ocasidoes que pudessem render
instantaneos fotograficos, agora com o diferencial de demonstrar e comercializar a
fotografia minutos ap6s a realizacdo da captura. A novidade foi recebida com
entusiasmo pelo publico que, de modo geral, desconhecia preocupacdes em relacdo
a preservacao da fotografia gerada por essa tecnologia — discussao que ganha lugar
nas décadas seguintes, face a tendéncia de as fotos instantaneas debotarem ou
amarelarem com o tempo, resultado da maior vulnerabilidade a exposicao a luz solar
direta, umidade e calor.

A segunda camera de foto instantanea presente no acervo Santana € a Polaroid
Miniportrait 402%%® (Figura 61), um modelo fabricado desde a década de 1970 no
Japao — apesar de a Polaroid ser de origem norte americana —, cujo mercado brasileiro
veio a conhecer apenas na década de 1980. Assim como o modelo anterior, nao foi
possivel estimar o investimento feito pelo estidio na aquisicdo desta camera, pois 0s
anuncios recuperados nao apontam o valor pelo qual ela foi recebida no mercado
nacional. Mas, deste modelo especificamente, acessamos anuncios em jornais de
grande circulacdo que prometem “planos de financiamento em até 24 meses e
garantia total de 3 anos”. O quantitativo de meses parece ser um indicio de que o

equipamento ndo era um produto de baixo custo®®®.

158 O manual da Polaroid Miniportrait 402, POLAROID. Polaroid Miniportrait. s. d., encontra-
se disponivel em: https://www.cameramanuals.org/polaroid _pdf/polaroid _miniportrait.pdf.
Acesso em: 17 abr. 2022.

159 pPara conferir antincio da Miniportrait 402 em midia ndo especializada em fotografia, ver:
APONTARI! Disparar! Faturar. Folha de S&o Paulo. llustrada. Sdo Paulo, 08 mar. 1983, p. 08.
Disponivel em:



https://www.cameramanuals.org/polaroid_pdf/polaroid_miniportrait.pdf
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Figura 61 — Polaroid Miniportrait 402 de propriedade de Francisco Santana.

)‘f

Fonte: Foto da autora.

Como seu proprio nome indica, o modelo apresenta como caracteristica
peculiar o desenho com vocacgao de produzir especificamente fotografias adquiridas
comumente para despachos administrativos relativos a documentacdo de

identificacdo pessoal, como RG, titulo de eleitor, passaporte, carteira profissional,

https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8339&keyword=Miniportrait&anchor=4309057&
origem=busca&originURL=&pd=e2eaebab61a6858ee16b9bdfe68bla28c. Acesso em: 10 abr.
2022. Observa-se a repeticdo da mesma publicidade em outros dias do mesmo més,
demonstrando um investimento na divulgacdo da peca, conforme vemos:

APONTAR! Disparar! Faturar. Folha de S&o Paulo. Interior. Sdo Paulo, 10 mar. 1983, p. 17.
Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8341&keyword=Miniportrait&anchor=4309552&
origem=busca&originURL=&pd=0e5f061999008f7eba03569b1a8b5b43. Acesso em: 10 abr.
2022.

APONTARI! Disparar! Faturar. Folha de Sado Paulo. Nacional. Sdo Paulo, 15 mar. 1983, p.
09. Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8346&keyword=Miniportrait&anchor=4311685&
origem=busca&originURL=&pd=16cf6ce220395de6c956da95ae94a51f. Acesso em: 10 abr.
2022.

Link do guia de compras: GUIA DE COMPRAS. Folha de Sédo Paulo. Informética. Sdo Paulo,
10 dez. 1986, p. 06. Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=9712&keyword=Miniportrait&anchor=4139653&
origem=busca&originURL=&pd=f1365e12b0874f0b607243ec5618dd1d.



https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8339&keyword=Miniportrait&anchor=4309057&origem=busca&originURL=&pd=e2eaeba61a6858ee16b9bdfe68b1a28c
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8339&keyword=Miniportrait&anchor=4309057&origem=busca&originURL=&pd=e2eaeba61a6858ee16b9bdfe68b1a28c
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8341&keyword=Miniportrait&anchor=4309552&origem=busca&originURL=&pd=0e5f061999008f7eba03569b1a8b5b43
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8341&keyword=Miniportrait&anchor=4309552&origem=busca&originURL=&pd=0e5f061999008f7eba03569b1a8b5b43
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8346&keyword=Miniportrait&anchor=4311685&origem=busca&originURL=&pd=16cf6ce220395de6c956da95ae94a51f
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8346&keyword=Miniportrait&anchor=4311685&origem=busca&originURL=&pd=16cf6ce220395de6c956da95ae94a51f
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=9712&keyword=Miniportrait&anchor=4139653&origem=busca&originURL=&pd=f1365e12b0874f0b607243ec5618dd1d
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=9712&keyword=Miniportrait&anchor=4139653&origem=busca&originURL=&pd=f1365e12b0874f0b607243ec5618dd1d
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crachas, entre outros. A carcaca da camera € em metal, portanto, como a anterior,
relativamente pesada. Mas, isso ndo era um problema para o seu operador, afinal,
diferentemente do uso feito pela 340, o emprego da Miniportrait era mais restrito ao
ambiente de estudio. Considerada no meio fotografico o “cavalo de batalha”'%® para
retratos de estddio, entregava simultaneamente quatro retratos idénticos ou
alternados entre coloridos e P&B, podendo, ainda, contemplar retratos de duas ou trés
pessoas, desde que usadas as tampas de lente pretas. Um item pitoresco da peca
era a fita métrica embutida, pois o foco fixo da cadmera exigia que esta estivesse a
1,25m do objeto?®?,

As estratégias publicitarias de introducéo do produto ao mercado nacional eram
direcionadas aos estudios profissionais, para 0s quais a camera era apresentada
como “maquina de fazer dinheiro”'%2, A publicidade prometia a entrega de fotos em
“tempo recorde de velocidade”: P&B em 30 segundos e coloridas em apenas 1 minuto,
0 que se colocava como um negocio rapido e lucrativo, ja que os clientes nao
esperariam por mais do que um instante para obtencdo do produto: “Facilima de
operar, obtendo grande qualidade sem conhecimentos fotograficos”. As trés pecas
publicitarias localizadas, sendo uma de 1984 e duas de 1985, conversavam
diretamente com os interesses financeiros dos proprietarios de estudios fotograficos
dando destaque para a potencial elevacdo no faturamento de um estudio profissional.

Outras vantagens eram arroladas, como a possibilidade de adesao gratuita ao Click

160 POLAROID  Miniportrait Camera  402. Instantphto.eu. Disponivel em:
https://www.instantphoto.eu/pola/pola_402_f.htm. Acesso em: 17 abr. 2022.

161 para figuras de tampas das lentes, um video curto e foto da fita métrica embutida, ver:
HOFSTAETTER, Markus. Wet plate collodion passaport photos with a polaroid miniportrait
camera. PetaPixel. Online, 23 mar 2019. https://petapixel.com/2019/03/23/wet-plate-
collodion-passport-photos-with-a-polaroid-miniportrait-camera/. Acesso em: 17 abr. 2022.

162 Os andncios mencionados encontram-se disponiveis em:

NOVIDADES FOTOPTICA. Séo Paulo: Editora Fotoptica. n.120 out / nov de 1984, p.34-5.
Disponivel em: https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1984/revista/publicacao120/34/
Acesso em: 17 abr. 2022.

NOVIDADES FOTOPTICA. Séo Paulo: Editora Fotoptica. n.123 mai / jun de 1985, p.34-5.
Disponivel em: https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1985/revista/publicacao123/34/
Acesso em: 17 abr. 2022.

NOVIDADES FOTOPTICA. Edic&o Especial. S&o Paulo: Editora Fotoptica. n.124 jul / ago de
1985, p.34-5. Disponivel em:
https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1985/revista/publicacao124/34/. Acesso em:
17 abr. 2022.

Nos trés numeros da revista 0 anuncio esta presente nas mesmas paginas (34-35), que
correspondem ao meio do exemplar. Fato que supomos fazer parte da estratégia de
publicidade intensa da marca.



https://www.instantphoto.eu/pola/pola_402_f.htm
https://petapixel.com/2019/03/23/wet-plate-collodion-passport-photos-with-a-polaroid-miniportrait-camera/
https://petapixel.com/2019/03/23/wet-plate-collodion-passport-photos-with-a-polaroid-miniportrait-camera/
https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1984/revista/publicacao120/34/
https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1985/revista/publicacao123/34/
https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1985/revista/publicacao124/34/
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Club Polaroid, cujo interessado deveria enderecar cupom preenchido a Polaroid do
Brasil LTDA a fim de receber visita de representante da empresa, material informativo,
bem como contar com um conjunto de beneficios como filmes gratuitos, precos
diferenciados, revisdo completamente sem custos para as cameras, além de conserto
com mao de obra gratuita. Em caso de reparos mais demorados, um equipamento
reserva era emprestado ao profissional fidelizado que, com isso, nao teria 0 seu
expediente interrompido.

O ultimo marco cronoldgico apontado pelos irmaos Santana é o da producdo
fotografica por meio da tecnologia digital. A camera Sony Digital Mavica MVC-FD7163,
lancada pela fabricante no mercado exterior no ano de 1997, parece nao ter demorado
muito para chegar as maos dos Santana, que ja dispunham de um exemplar em 1998
(Figura 62). Francisco localizou, aleatoriamente, alguns disquetes que utilizou para
fotografar com sua primeira Mavica Digital, cuja peca encontra-se preservada por ele.
As anotacbes manuscritas em suas etiquetas apontam datas — 28/07/1998,
23/03/1999 e 01/11/2000 — que nos permitem afirmar a prestacao de servigos nessa
tecnologia, pelo Foto Santana, nos ultimos anos da década de 1990. As cameras
Mavica Digitais dominaram 40% do mercado de equipamentos, deste segmento,
tendo se tornado os primeiros do mercado de massa. O modelo MVC-FD7, lan¢cado
concomitantemente ao MVC-FD5, em 1997, portava a novidade de serem as primeiras
cameras a adotar um disquete de 3,5 como midia de registro. Cinco disquetes
coloridos acompanhavam o equipamento, empregados como estratégia de promocao
dos modelos. Pesada (5009) e de custo elevado, no momento em que foi lancada no
mercado exterior, a MVC-FD5 girava em torno de US$ 899 (sem considerarmos taxas
de importacdo). Dentre todas as maravilhas que se colocavam a disposicdo naquele
momento, destacamos a estimativa de “apenas” 10 segundos para o registro de uma

imagem e outros 5 segundos para a sua leitura®4.

163 O manual da Mavica MVC FD7, SONY. Digital Still Camera: digital mavica MVC-FD5
MVC-FD7. Sony Corporation, 1997, encontra-se disponivel em:
https://www.manualpdf.com.br/sony/mvc-fd7/manual?p=2. Acesso em: 15 dez. 2021.

164 SONY  MVC-FD7  (1997). Digitalkamera  Museum. Disponivel  em:
https://www.digitalkameramuseum.de/en/cameras/item/sony-mvc-fd7. Acesso em: 12 abr.
2022.



https://www.manualpdf.com.br/sony/mvc-fd7/manual?p=2
https://www.digitalkameramuseum.de/en/cameras/item/sony-mvc-fd7
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Figura 62 — Sony Digital Mavica MVC-FD7 de propriedade de Francisco Santana.

Fonte: Foto da autora.

Estimamos que a aquisicdo dessa camera tenha significado uma aposta alta
do estudio, no momento em questao, em direcdo a era da producao fotogréfica digital.
Como afirmamos, o Foto Santana operou com ela ja no ano de 1998 e a recuperacao
de valores anunciados no mercado brasileiro na transicdo de 1997 para 1998 a
apresentam pelo custo de R$ 1.700,00 que, corrigidos, perfazem atuais R$
13.752,54165,

Deste equipamento especificamente o proprietario se recorda de té-lo colocado
a servico em um evento internacional da Igreja Adventista do Sétimo Dia (IASD)
realizado em Sao Paulo, com a presenca de representantes de cerca de 90 paises.

Na oportunidade, foi uma inovacgéao fotografar e transferir quase simultaneamente, pela

165 preco anunciado no Caderno Informéatica do periédico Folha de S&o Paulo, no més de
novembro de 1997, conforme vemos em DIZIOBA, Julio. Mavica grava fotos direto em
disquete. Folha de Sdo Paulo. Informética. Sdo Paulo, 05 nov. 1997, p. 10. Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=13694&keyword=Mavica&anchor=4889126&ori
gem=busca&originURL=&pd=56a93b8406a9f2ebfa2df481e8d70497. Acesso em: 12 abr.
2022.

Correcgéao realizada pela ferramenta “Calculadora do Cidadao”,
Central do Brasil, disponivel em:
https://www3.bcb.gov.br/CALCIDADAO/publico/exibirFormCorrecaoValores.do?method=exib
irFormCorrecaoValores, em 27 abr. 2022.

disponibilizada pelo Banco



https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=13694&keyword=Mavica&anchor=4889126&origem=busca&originURL=&pd=56a93b8406a9f2ebfa2df481e8d70497
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=13694&keyword=Mavica&anchor=4889126&origem=busca&originURL=&pd=56a93b8406a9f2ebfa2df481e8d70497
https://www3.bcb.gov.br/CALCIDADAO/publico/exibirFormCorrecaoValores.do?method=exibirFormCorrecaoValores
https://www3.bcb.gov.br/CALCIDADAO/publico/exibirFormCorrecaoValores.do?method=exibirFormCorrecaoValores
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rede mundial de computadores, a cobertura da reportagem para a sede da instituicao
localizada nos Estados Unidos. Para tanto, contou com a colaboracdo do filho,
Zalmen, e do sobrinho Wilson, filho de Pedro, ambos versados em informatica desde
muito jovens, e que se profissionalizaram nesta area quando adultos.

Tendo apresentado até aqui alguns dos equipamentos com 0s quais o coletivo
Santana exerceu a pratica fotografica no decorrer do tempo, procurando por meio
deles representar as diferentes tecnologias apontadas por eles proprios como
presentes nessa trajetdria, na secao a seguir discorreremos sobre o desenvolvimento
das atividades do estudio, olhando para os diferentes tipos de servigcos ofertados pelo

Foto Santana ao longo do tempo.

3.2 Servigos

A ideia que se tem de fotografos itinerantes que passam a responder por um
estudio fixo podera ser de que a partir de entdo os servigos realizados no ambiente
interno ao estabelecimento se transformem na atividade exclusiva ou, ao menos,
predominante do seu faturamento. E possivel que essa realidade proceda para alguns
casos, especialmente de profissionais estabelecidos em grandes centros urbanos nos
guais, antes mesmo da década de 1960, era possivel especializar-se em algum tipo
particular de produto. Mas esse nao foi o caso do Foto Santana.

Desde o primeiro momento, ainda como itinerantes — e ndo houve mudancga
significativa em relacdo a essa postura, com o estudio estabelecido —, os Santana
colocam-se a disposicdo de levar a linguagem fotografica para onde fossem
convocados a servir, ndo se restringindo a esperar por serem chamados,
apresentando-se também aquelas pessoas e instituicdes que ndo estivessem,
necessariamente, em busca do registro fotografico'%®. Essa caracteristica fez com que
circulassem atendendo a demandas diversas que serdo as primeiras a serem
explanadas. Na sequéncia, apontaremos os trabalhos internos ao estudio, tanto ao
gue se refere ao registro propriamente das fotografias, como 0s servi¢os circunscritos

ao interior do laborat6rio fotografico.

166 Abordaremos, no préximo capitulo, de forma particular, essa estratégia de conducéo dos
negocios que, num primeiro momento, ndo privilegia a producéo e comercializagcao de um tipo
especifico de registro fotografico, servindo-se, para tanto, de baixa especializa¢cdo da méo-
de-obra envolvida.
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No Foto Santana prestava-se todo tipo de servico fotogréafico, sendo, portanto,
grafado em sua fachada e mesmo nos talées de comanda de servigos “Foto Santana,
servigos fotograficos em geral”. Fotografias em papel e em pelicula, localizadas junto
aos acervos familiar e profissional de Francisco dao conta da diversidade de trabalhos
possiveis de serem arrolados na expressao “em geral”’. A narrativa dos irmaos sobre
os tipos de trabalhos realizados interna e externamente ao estudio da conta de um
cotidiano nada rotineiro de coberturas fotograficas. Nas secdes seguintes procuramos
apresentar alguns deles.

Os Santana referem-se a diferentes estilos de fotografia sempre que
convidados a narrar sobre os trabalhos realizados pelo estudio, motivo pelo qual
solicitamos que nos explicassem o que entendem por cada um deles. Para explanar
0 que vem a ser “jornalismo”, expressao utilizada recorrentemente em sua narrativa,
Francisco comeca por me indagar: “(...) Vocé nao vé eles tirar foto do presidente com

os olhos fechados, a boca aberta, de qualquer jeito?”, e continua,

(...) Isso é o jornalismo! Esta certo, entende? Ele pegou aquela foto,
ele pode publicar que € jornalismo. O jornal ndo é um album de foto
de arte. Ndo. E o acontecimento, tem deles que t4 com a m&o pra
cima, outro olhando para baixo né, ndo sai tudo assim? Impedir o
fotégrafo? Nao. Isso € jornalismo. Isso eu fiz muito! Que tem hora que
vocé vai correndo, o prefeito vai andando, vocé vai correndo, vocé joga
a maquina assim, tira, do jeito...E a Unica foto que tem é aquela, vocé
pde aquela, aquela deu para pegar, entende, porque ele gquer que
fulano de tal saisse junto e naquela multiddo eu consegui aquela,
entdo do jeito que tiver vai, € o jornalismo. E é profissional ainda
entende?¢’

Dessa sua explicacdo, depreende-se que, 0 que no meio fotografico
comumente se denomina fotojornalismo, no linguajar familiar do coletivo Santana,
trata-se simplesmente por “jornalismo”. Interessante destacar a colocagao que faz
comparando a fotografia destinada ao jornalismo com uma fotografia artistica. Os
olhos fechados, a boca aberta, ndo séo resultado da falta de profissionalismo do
fotégrafo e sim, das circunstancias ou, até mesmo, de algo que se deseja transparecer
no registro, como o0 movimento das personagens que podem estar chegando ou

partindo. Outro aspecto que nos salta é a ressalva que faz da interferéncia do

contratante da fotografia no tipo de registro “ele quer que fulano de tal saisse junto e,

167 SANTANA, Francisco Tavares de (2018), em entrevista realizada como parte desta
pesquisa.
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naquela multiddo, eu consegui aquela”®®. O que demonstra a experiéncia de anos de
trabalho servindo a esse tipo de encomenda.

A expressao “reportagem” € empregada para fotografias que permitem e até
exigem um pouco mais de intervencao e planejamento por parte do fotografo, embora
nem sempre seja possivel. Mas, neste caso, € iSso 0 que o contratante espera do
profissional. Refere-se, portanto, a eventos como casamentos, aniversarios,
batizados, solenidades publicas como desfiles, inauguragcdes, enfim, circunstancias
cujas fotografias ordenadas, posteriormente, cumprem o propdsito de “reportar uma
histéria™%°. A depender da reportagem, o fotégrafo devera ter em mente os momentos
gue ndo podem passar sem registro. Sendo um casamento, é preciso estar atento aos
momentos protocolares, sabendo, inclusive, que mesmo tendo acompanhado o
ensaio, 0 nervosismo da circunstancia leva os noivos a procederem de modo diferente
do ensaiado. Sendo um aniversario infantil, os registros protocolares seréo outros: o
bolo, a crianca soprando a vela, e ndo raras vezes sera preciso iniciativa para melhorar
o resultado final, como propor que se estenda um pano ao fundo, com o propadsito de

encobrir uma parede sem acabamento, como narra Francisco,

(...) Eu ja fui em parede de gente pobrezinha que ndo tem nada, so
aguela coisa... eu procuro se eles tém alguma coisa, uma coberta, um
lencol para pbr para melhorar, mas se ndo der eu tenho que fazer
essa... Eu tenho que fazer o servico bem feito... Agora, eu miro a
crianga ou a criancga ali, para pessoa sair bonita sair bom, mas é uma
reportagem, eu ndo posso mudar a casa dele, eu ndo posso mudar
nada, o bolo que ele fez tem que tirar, tem bolos que é muito simples,
ai eu vou arranjar um angulo daquele bolo para ele ficar bonito,
entende? Mando pér uns enfeitinhos, "pde umas frutinhas aqui em
cima pra ficar mais bonito?" tudo isso é reportagem, ai esse eu vou
tirando e mandando "olha aqui" né, a reportagem, assim, de eventos,
de eventos...1"®

Essa ultima explicacdo, como a anterior, reforca a importancia de se saber o
gue é esperado do profissional em cada momento, a depender da circunstancia. No

primeiro caso, a espontaneidade, no segundo, fotografias com um pouco mais de

168 SANTANA, Francisco Tavares de (2018), em entrevista realizada como parte desta
pesquisa.

169 SANTANA, Francisco Tavares de (2018), em entrevista realizada como parte desta
pesquisa.

170 SANTANA, Francisco Tavares de (2018), em entrevista realizada como parte desta
pesquisa. Notamos, nas suas ultimas colocacoes, referéncia a uma pratica possivel somente
no registro digital, em que o profissional dispde de condi¢cdes de capturar a fotografia e, no
momento seguinte, demonstrar para o contratante o resultado do registro.
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planejamento e cerimbnia, exigindo, portanto, direcdo artistica da parte do fotografo a
administrar o ambiente e a orientar o assunto que se deseja fotografar. Ainda sobre a
reportagem, Francisco acrescenta que esse estilo de fotografia ndo se restringe a
eventos programados como 0s mencionados anteriormente, sendo comum, também,
a reportagem natural. Uma tempestade, um acidente, enfim, alguma circunstancia
sobre a qual o fotografo pouco podera intervir, mas ainda assim terd uma margem
maior de planejamento do registro do que no jornalismo.

O tipo de fotografia que coloca o fotégrafo em condi¢des mais favoraveis de
intervencao é o retrato de estudio, pois neste ambiente, mesmo diante de eventuais
limitacbes técnicas, ha um conjunto de variaveis passiveis de controle ou
administracdo. No ambiente de estudio, o fotdgrafo tem a oportunidade de solicitar e
até mesmo conduzir poses, sorrisos, mas nem por isso € um tipo de trabalho simples,
apresenta também as suas complicacfes. Por vezes as pessoas desejam serem
fotografadas de algum modo cliché, tomando como modelo o retrato de outras,
ignorando que as suas caracteristicas fisicas ndo sdo as mesmas. Nestes casos,
explica, € preciso acolher a encomenda do contratante, mas também utilizar a sessdo
para capturar algumas outras fotografias em poses que Ihe sdo mais favoraveis, e
frequentemente essas Ultimas tornam-se as mais apreciadas.

A partir de agora olharemos para alguns dos principais servi¢os oferecidos pelo
Foto Santana e, para isso, propusemos um ordenamento que percorre inicialmente
servicos realizados em ambiente externo ao estadio. No momento seguinte
abordaremos as préticas fotograficas ocorridas no interior do estabelecimento e, por
altimo, trazemos exemplos de trés tipos de servicos operados pelo laboratério para

além da mera revelacao convencional.

3.2.1 Servicos externos ao estudio

Seguindo a terminologia utilizada por Francisco para fazer referéncia aos tipos
de servicos oferecidos pelo Foto Santana, parte deles refere-se a reportagem de
eventos familiares: casamentos e bodas diversas, aniversarios, noivados, batizados,

primeira comunhao, crisma, acompanhamentos periddicos de gestantes e de
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criangas, nascimentos e, até mesmo, velérios e funerais’t. Desses registros todos,
boa parte era ambientada nas casas e em igrejas, sendo também recorrentes registros
em espacos publicos como a praga central de Itapord, localizada defronte a Igreja
Matriz e ao estidio?’2.

Lacos estabelecidos com pessoas fotografadas pelo estudio nos seus primeiros
tempos sdo mantidos, em muitos casos, até a atualidade. Wesylle, que dirige
artisticamente o estudio desde a aposentadoria do avo, fotografa com regularidade
diferentes gerac6es de uma mesma familia registrada pelo Foto Santana desde a
década de 1960.

Outra éarea de muita atuacdo do estudio foi junto a vida publica da
municipalidade. Em um tempo em que ndo havia um setor de assessoria publica e
imprensa na prefeitura municipal, era o Foto Santana quem produzia 0s registros das
acOes das diversas gestdes pelas quais Itapord passou. Embora nessa época néo
houvesse o habito de creditacdo de autoria das fotografias, esse fato € atestado pela
presenca, nos arquivos do Foto Santana, de grande numero de fotografias que
ilustram as paginas de folhetos, obras, dissertagfes e teses académicas e ambientes
virtuais que se referem a aspectos historicos de Itapora e regido. Tal atuacdo da
familia Santana na cobertura dos registros fotograficos desde a década de 1960 é
expressa no texto presente na pagina do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

(IBGE), que assim menciona:

O que se pode afirmar é que alguns profissionais contribuiram de
maneira significativa para a formacgéo da Col6nia, como o sr. Santana,
gue chegou no ano de 1963 e com sua camera fotografica registrou
grandes momentos do municipio (IBGE, s. d.)!”®

171 Sobre a reportagem de evento funebre, Francisco narrou que a cobertura também possuia
seus registros clichés, tal qual os demais eventos familiares. Neste caso, fotografava-se
retrato de meio corpo da pessoa falecida suspendendo parte da urna funeraria para posiciona-
la em um angulo favoravel, registravam-se os familiares velando-a, conduzindo a urna em
cortejo de casa para a igreja, e desta para o cemitério, encerrando o cerimonial com o enterro.
172 Embora néo seja o objetivo da tese tomar as fotografias como objeto de andlise, exame
que sera feito em situacdo oportuna, é valido assinalar que pelo fato de as festividades
familiares ocorrerem predominantemente em ambientes domésticos e espacos publicos,
diferentemente do que ocorre hoje, com o aluguel de salGes privados e adornados com
destinacéo especifica para esses fins, as fotografias séo portadoras de muitos elementos da
vida privada e do cotidiano dos diferentes segmentos sociais pelos quais o Foto Santana
transitou.

173 INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Biblioteca: Itapora. Brasilia:
IBGE, S. d. Disponivel em: https://biblioteca.ibge.qgov.br/biblioteca-
catalogo.html?id=31365&view=detalhes. Acesso em: 09 dez. 2017.
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O transito junto a pessoas do meio publico administrativo remonta a prestacao
de servicos fotograficos de modo itinerante, quando acompanhava candidatos a algum
cargo eletivo, pelas areas rurais da regido, em busca de potenciais eleitores, que ainda
nao tivessem providenciado o titulo de eleitor e que, portanto, ndo se encontravam
devidamente habilitados a exercer o direito ao voto. Tais candidatos contratavam
Francisco para acompanha-los nessas localidades e providenciar o retrato pessoal
desses futuro eleitores.

Outro segmento de atuacdo do estudio refere-se as reportagens de eventos
religiosos em geral, como missas, procissdes, quermesses e festas beneficentes.
Além destes, mas também na esfera do campo religioso, frei Paulino era responsavel
por muitas acdes realizadas na cidade e nos distritos por ela abragados, além dos
aldeamentos indigenas, razdo pela qual demandava com regularidade o
acompanhamento de Francisco para o registro fotografico que documentaria seus
relatorios encaminhados para Alemanha. Além da Igreja Catolica, as préprias acdes
da IASD, de Itapord, mas também de outras unidades suas foram um mercado cativo
para os trabalhos do estudio.

Parte do acervo do estudio testemunha a producéo de registros fotograficos
gue podemos classificar como cientificos. Essa categoria compreende registros de
lavouras da regido, com plantacdes em diferentes estagios de cultivo, bem como

registros minuciosos de insetos e de vegetacOes atacadas por pragas. Essas

As gestdes da administracéo publica municipal de Itapora possuem uma pratica de divulgacéao
das acoes realizadas ao longo de um mandato que consiste em produzir um encarte ilustrado
com a sumula de seus principais atos. Exemplares como esses das décadas de 1980 aos
anos 2000, fartamente ilustrados, sdo portadores de fotografias produzidas pelo Foto
Santana, muitas das quais localizamos as originais no acervo do estudio. Infelizmente a
pratica de creditacao da autoria das fotografias ndo se faz presente nestes documentos, mas
dois deles fazem mencéo ao trabalho da familia Santana. Em um deles, (PERFIL, 1996, p. 8),
na parte dedicada a apresentacao histérica do municipio, lemos exatamente o texto reportado
acima, posteriormente acrescentado a pagina do IBGE. Na contracapa deste mesmo encarte,
lemos dedicatéria manuscrita pela entdo Secretaria Municipal de Educagao e Cultura: “Ao
amigo Francisco Santana com admirag¢do pelo trabalho pioneiro prestado ao municipio de
Itapora. Vania Katia, Itapora, janeiro/97”. Em outro encarte, que reporta as agdes da gestéao
do periodo de 1977-82, em secao dedicada as atividades econdbmicas do municipio,
encontramos uma fotografia da fachada do estudio ocupando a dimensédo de meia pagina,
com a seguinte legenda: “Santana-Color, com seu moderno laboratorio para revelacdo a
cores. A Administracdo Antonio Cordeiro agradece de maneira especial aos proprietarios
pelos excelentes trabalhos de reportagens” (PREFEITURA MUNICIPAL DE ITAPORA, 1982,
p. 49).

PREFEITURA MUNICIPAL DE ITAPORA. Itapord 1977/82: a chegada do desenvolvimento.
Gréfica Impacto, 1982.
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fotografias corroboram a informacdo de que o Foto Santana prestou atendimento a
Empresa Mato-Grossense de Pesquisa, Assisténcia e Extensdo Rural (EMPAER)"4,

Além desse tipo de encomenda o estudio também era procurado para a
realizacdo de fotografias aéreas de grandes espacos, como plantacdes e loteamentos,
fazendo uso de um avido de pequeno porte e cuja atividade envolvia uma certa
aventura. Para que o registro ocorresse de modo a atender as especificidades da
encomenda, era necessario que a porta da aeronave estivesse aberta e que o
fotografo estivesse posicionado bem a borda do avido. A época, a realizagéo desse
tipo de voo nédo dispunha de equipamentos de segurancga, tampouco contava com
seguro contra acidentes. Outros tempos e outras praticas.

Em um periodo que antecede a existéncia de uma carreira especifica para o
perito fotégrafo da policia civil'’®, Francisco era chamado para fazer os registros
fotograficos de cenas de crimes e acidentes, dentre outras situacdes que envolviam a
acao policial. Esse era um tipo de servico que menciona como sendo o Unico que nao
lhe era agradavel, mas mesmo assim o realizava quando solicitado.

O trabalho como fotdgrafo da equipe de pericia da policia rendeu-lhe, em certa
oportunidade, uma histéria pitoresca, narrada em entrevista. Quando indagamos se
em algum momento havia perdido servi¢cos pelo fato de ndo trabalharem aos sdbados,
Francisco rememorou a ocasido em que recebeu voz de prisdo por recusar-se a
acompanhar a equipe de policia de Dourados que veio busca-lo em casa, em um
sdbado, para prestar servico de fotégrafo em uma intercorréncia. Apés demorada
argumentacao, foi salvo de ser recolhido quando um membro do esquadrao policial
de Itapora explicou aos colegas da cidade vizinha ndo se tratar de uma questao de
ma vontade, e sim um principio de fé. Francisco afirma que ndo lamentou quando

deixou de realizar esse tipo de atividade e também que nunca desejou efetivar-se na

174 A EMPAER existe até os dias de hoje, porém deixou de atuar na regido sul do antigo
territorio do Estado de Mato Grosso, atual Mato Grosso do Sul.

175 A partir da diviséo do Estado de Mato Grosso, em 1977, a Policia Civil de Mato Grosso do
Sul passou a organizar-se e, em 1983, ocorreu 0 primeiro concurso publico para todas as
categorias funcionais da instituicdo. No dia 12 de marco de 1984, juntamente com a aula
inaugural dos selecionados, iniciou-se a atividade da Academia de Policia Civil do Estado.
Fonte: GOVERNO DO ESTADO DE MATO GROSSO SUL. Policia Civil: nossa historia.
Campo Grande: MS, s. d. Disponivel em:  https://www.pc.ms.gov.br/institucional/nossa-
historia/ Acesso em: 29 abr. 2022.

Esse marco temporal ndo nos assegura quando se deu a chegada, em ltapora, de
profissionais peritos concursados. Francisco recorda-se de ter atuado nessa fungéo até a
entrada da fotografia digital que, no caso do estudio, ocorreu no final da década de 1990.
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area. Preferia ganhar a vida eternizando outros tipos de instantes, e ndo episodios
como acidentes, crimes ou situacdes em que as proprias pessoas envolvidas sequer
desejavam que houvesse acontecido.

Com o desenvolvimento da localidade e o surgimento de entidades como o
Rotary Club'’®, a maconaria, a APAE e as proprias instituicdes educativas publicas e

privadas, o estudio angariou novas frentes de trabalhos externos.

3.2.2 Servigos realizados nas dependéncias do estudio

Alguns dos trabalhos realizados pelo Foto Santana em ambiente de estudio sao
registros comumente oferecidos por casas fotogréaficas, como a producao de retratos
para documentos!’’ e outros retratos mais artisticos, que envolviam a encenacéo de
um ambiente e enquadramentos tipicos desse tipo de fotografia.

Além destes, no entanto, o levantamento das tematicas sob as quais as
fotografias versam apontou grande diversidade de circunstancias consideradas
dignas de registro e levadas as dependéncias do estudio para fotografia solene. De
retratos tradicionais de meio corpo, muito utilizados para serem ofertados com
dedicatorias aos afetos dos retratados, as fotografias menos convencionais que nos

permitem acessar singularidades de praticas presentes na localidade em questédo!’®.

176 Em reconhecimento aos servigos prestados, em novembro de 2010, o Rotary Club de
Itapora conferiu a Francisco o titulo de sécio honorério da entidade. Conforme expresso no
documento que formaliza a homenagem, “O titulo de s6cio honorario € a mais alta distingéo
gue um Rotary Club pode conceder a uma pessoa, rotariana ou néo, que tenha prestado
relevantes servicos & Causa Rotaria” (ROTARY CLUB DE ITAPORA, 2010). Naquela
oportunidade, a comunidade rotaria local contribuiu com o valor de US$ 1.000 para que a
Fundacdo Rotaria do Rotary Internacional outorgasse a Francisco o titulo de Companheiro
Paul Harris, “reconhecimento a prestacao de tangiveis e significantes servicos com o objetivo
de fomentar a compreensao e as relagdes amistosas entre os povos do mundo” (FUNDACAO
ROTARIA..., s.d.).

Conforme: ROTARY CLUB DE ITAPORA. Titulo de s6cio honorario: concedido a Francisco
de Tavares Santana. Itapora. 2010.

FUNDACAO ROTARIA DO ROTARY INTERNACIONAL. Titulo de companheiro Paul
Harris: conferido a Francisco de Tavares Santana. Itapora. s.d.

177 Como detalhamos anteriormente, o estldio investe, na década de 1980, em uma Polaroid
MiniPortarit 402, equipamento especifico para esse fim.

178 para citar um Unico exemplo, mencionamos um retrato em estidio, de corpo inteiro, de
mulher adulta portando uma bicicleta que, como bem se nota, ndo é elemento coadjuvante do
retrato. A bicicleta em questéo nao era objeto de posse do estudio com o propdsito de compor
encenacdes, e sim a mais recente aquisicdo da familia da pessoa retratada que, pela
importancia da peca, a conduziu para registro cerimonioso em meio a cenario com a
representagéo de colunas, adornado por cortinas e tapete.



189

Os registros fotograficos em si ndo serdo objeto de analise neste momento, mas para
apresentar um pouco do que se passou em termos de praticas fotograficas internas
ao estudio, discorremos sobre o tipo de trabalho que Francisco afirma ter lhe rendido
maior satisfacdo no decorrer da carreira.

O fotégrafo rememora com carinho o registro de fotografias infantis, narrando
detalhes sobre como capturar a imagem em diferentes fases de desenvolvimento da
crianga, o que determinava, por exemplo, a possibilidade de ela ser colocada sentada
em uma cadeirinha ou sobre um cavalinho que mantinha no estudio. Providenciou o
fabrico de um genuflexério em dimensfes adaptadas as criancas — levava-o a igreja
para registrar fotografias de primeira comunh&o e o utilizava no estudio —, pois,
segundo explica, a peca nas proporcoes tradicionais encobria parte do rosto da
crianca, desfavorecendo a composi¢cdo de uma cena harmdnica. Esses acessorios
utilizados para producdo das cenas com criancas estdo conservados no acervo
tridimensional do estldio, mesmo sem funcionalidade pratica na atualidade!’®, o que
denota um desejo de preservacdo de elementos que compuseram as préaticas do
estudio. O banco que hoje encontra-se a disposicdo de quem chega ao estudio,
apesar de ter recebido um novo revestimento, € a mesma peca que, ha década de
1970, figurava em muitos dos registros com uma tapecaria em tematica infantil.

Fomos beneficiadas, ao acessar negativos do acervo profissional do estudio,
com informacdes sobre o extracampo fotografico. No que tange especificamente as
fotografias de criancas, visualizamos o auxilio de Margarida para acomoda-las e
manté-las posicionadas de acordo com a pose desejada. Tal detalhe, que informa
sobre a prética da producéo fotografica e permite um conhecimento mais amplo sobre
o trabalho no interior do estudio, provavelmente acabava por ser excluido do
enquadramento final revelado, sendo uma escolha deliberada do fotégrafo ocultar
esses elementos.

A gquantidade de negativos presentes no acervo profissional do estudio, cuja
tematica do registro sdo criancas, atesta o que havia sido sinalizado por Wesylle
Silveira em nossos primeiros contatos junto ao estudio. Apesar da diversidade de

trabalhos e de frentes de atuagédo da casa fotografica desde a década de 1960, de

179 Em 2022, presenciamos um grupo de trés amigas que esteve no estudo para rever esses
objetos que as fazem reportarem-se as suas infancias. Uma delas portava no aparelho celular
uma copia de fotografia que havia sido feita de si diante do genuflexdrio e desejava reproduzir,
ap6s mais de 4 décadas, um registro similar aquele, fazendo uso do mesmo objeto.
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certa forma, as fotografias de criancas tornaram-se uma especialidade do coletivo
Santana no que se refere aos trabalhos de producao interna do estudio. Encarregado
da producao artistica do Studio Santana na atualidade, Wesylle da continuidade a
essa tradigédo, tendo como especialidade “fotografia de familia, gestacdo, newborn e
acompanhamento”&0,

A andlise dos retratos registrados em estudio ao longo dos anos, e a
consequente observacdo das poses e enquadramentos empregados nessas
fotografias, nos induzem a questionar como e onde o coletivo Santana teria
alimentado o seu olhar para a producdo fotografica. O aproveitamento da
luminosidade natural, a escolha de angulos para criar uma nocdo de perspectiva,
registros em que claramente hd uma composi¢cdo de cena, na qual as pessoas foram
dirigidas para posicionarem-se de determinada forma a transparecer uma mensagem
— esses e outros elementos nos convocam a indagar como, sem formacgéo
sistematizada no campo artistico e em especial da arte fotografica, o olhar para o
registro fotografico dos Santana se desenvolve.

Em resposta a esses questionamentos Francisco narra que, no inicio, 0s
mostruarios do Foto eram produzidos a partir da observacao de portfélios de outros
profissionais. Mas também destaca “que cada fotografo tem um visual, um olhar
diferente do outro™8!. E que, com o tempo, além de desenvolver o seu préprio olhar
para a fotografia, maturou também uma percepc¢ao que € a de reconhecer quando um
registro foi capturado por um fotdégrafo profissional ou amador. N&o se trata de avaliar
se uma fotografia é boa ou ruim, mas de reconhecer a adocdo de determinados
angulos, o emprego da luminosidade, entre outras camadas técnicas que anunciam
um olhar adestrado ou ndo na linguagem fotografica.

Além disso, as fotografias presentes nas pecas publicitarias dos suprimentos
utiizados — como filmes e papéis fotograficos — despertavam seu interesse,
provocando-0 a ensaiar a sua reproducdo no estudio. Com relacdo a possivel

influéncia de revistas que circulavam na época, nao se refere a periddicos dedicados

180 Esses termos sdo citados na apresentacdo de seu perfil na rede social Instagram.
Conforme vemos em: Instagram: @wesylle. Disponivel em:
https://instagram.com/wesylle?igshid=YmMyMTA2M2Y=. Acesso em: 02 abr. 2022.

181 SANTANA, Francisco Tavares de (2018), em entrevista realizada como parte desta
pesquisa.
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a arte fotografica, mas a uma revista ndo especializada e de maior circulacdo que
tinha acesso: O Cruzeiro!®,

Conforme evidenciado na fotografia abaixo, o coletivo dispunha de publicacdes
gue versavam sobre desenvolvimento e educacao da infancia. Ndo sabemos se por
interesse familiar ou por conveniéncia profissional em melhor conhecer caracteristicas
e especificidades de cada etapa etaria, estiveram cercados de literatura que pode ter
contribuido para o desenvolvimento de conceitos estéticos sobre fotografias infantis.
No registro encenado, figuram Judite e Francisco, que porta éculos de leitura na ponta
do nariz tendo em méaos um volume da Enciclopédia Pais Modernos, colecéo trazida
a lume pela editora Expresséo e Cultura, popular nos lares das familias de classe

média brasileira das décadas de 1960-70 (Figura 63).

Figura 63 — Judite e Francisco posando em retrato de estudio com um exemplar da
“Enciclopédia dos Pais Modernos”, década de 1960.

Fonte: Acervo familiar, cx. 05.

182 Fundado por Assis Chateaubriand, com sede no Rio de Janeiro, o periddico semanal
Cruzeiro, posteriormente, O Cruzeiro, circulou regularmente no periodo de 1928-1977.
Considerada uma revista de variedade, suas matérias eram bastante diversificadas incluindo
economia, esporte, moda, literatura, cinema, colunismo social, charges, caricaturas,
acontecimentos e fatos. Nas suas paginas encontravam-se, ainda, notas sobre historia,
crbnicas, concursos de fotografia e cobertura internacional. Fonte: VELASQUEZ, Muza Clara
Chaves. O Cruzeiro. Rio de Janeiro: FGV CPDOC. Disponivel em:
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/cruzeiro-o. Acesso em: 29 abr.
2022.
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3.2.3 Servicos realizados pelo laboratorio do Foto Santana

Além da convencional revelacéo de fotografias produzidas pelo préprio estudio
e por terceiros — profissionais ou amadores que ndo dispunham de oficina prépria —,
o laboratério do Foto Santana executava servicos elaborados de pos producéo
fotografica. Das décadas de 1960 e 1970, destacamos os trabalhos manuais de

retoque de peliculas e coloracéo de fotografias originalmente P&B (Figura 64).

Figura 64 — Exemplo de negativo de médio formato com retoque manual, a fim de filtrar a
incidéncia de luz no momento de sensibilizacdo do papel fotogréfico.

Fonte: Acervo pessoal de Francisco Santana.

Muito antes do excesso de modificagdes provocadas pelo uso descompensado
de aplicativos de edigéo fotografica, na era digital, a revista IRIS publicava, em 1960,
matéria dedicada a precisdo e aos cuidados necessarios ao retoque manual de
negativos. O periddico apelava para um posicionamento moderado no uso do retoque

manual, ja que o seu abuso poderia acarretar a modificacdo completa da pessoa,
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tirando-lhe as expressdes, razdo pela qual no ramo profissional houvesse quem
defendesse a abolicdo do método. O assunto era examinado em detalhes, no decorrer
de cinco péaginas ilustradas, e nessa matéria especificamente foi dedicada especial
atencao ao emprego do lapis em grafite, considerado “necessario e util, quando usado
com precisao e cuidado”. “Valioso auxiliar do fotégrafo de retratos”, se bem usado,
colocava-se “a servico de uma melhor fotografia”®3. Com o propésito de auxiliar o
interessado, o periddico discorria sobre elementos técnicos de valor para quem se
aventurasse a operacao.

Como o grafite ndo adere diretamente a emulsado fotografica, especialmente
pelo seu endurecimento no processo de revelacdo da pelicula, era necessario cobri-
la com uma camada fina de verniz especial para esta finalidade. Nessas condic¢des, 0
grafite se depositava sobre o verniz e, se houvesse o desejo de restitui-lo do retoque
feito, bastava remover a camada que o envernizava e o retoque estaria desfeito. O
procedimento completo é descrito pela matéria que detalha um protocolo completo de
procedimentos que cobrem técnicas de envernizamento, indicagbes de quimicos
empregados, adverténcias sobre diversos aspectos que exigiam delicadeza, atencao
e precisdo do profissional em todas as etapas de intervencdo no negativo. As

orientacdes incidiam até mesmo sobre o modo de apontar o lapis e de segura-lo, pois

(...) a forma de sustenta-lo é que determina o traco do retoque. O lapis
nao deve ser seguro muito perto da ponta. O vértice formado pelo
polegar e indicador deve servir de gume para equilibrar o lapis e
determinar a pressao da grafite no negativo. Essa presséo deve ser
levissima, quase imperceptivel (IRIS, 1960, p. 25).

Apenas por esse fragmento da matéria, notamos tratar-se de trabalho artistico
de fina precisdo. O Foto Santana colocava a disposicédo de seus clientes o retoque
manual de negativos e o principal responsavel por isso foi Pedro, que narrou o
processo realizado ndo apenas com o grafite, mas também outras intervencdes
operadas por sobre a pelicula com o uso de um item de maquiagem, o batom —
elemento mantido em sigilo por profissionais do ramo durante muito tempo, mas que

como todo “segredo”, em dado momento tornou-se de dominio publico*®*.

183 |RIS REVISTA BRASILEIRA DE FOTO-CINEMATOGRAFIA. Séo Paulo: Editora IRIS, n.
102, ano X, jan. 1960, p. 22-23.

184 Reportando-se especificamente aos retratos produzidos em P&B, Pedro explica que a
aplicacdo do batom se apresentava como estratégia de intervengdo na pelicula fotogréfica
com o propésito de simular um filtro no momento de sensibilizagcdo do papel fotografico,
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Quando indagado sobre o acesso a material didatico que versava sobre tais
procedimentos técnicos, Pedro afirmou que ndo os consumia. Narra que buscava
observar o trabalho final e a pratica de outros profissionais que comercializavam o
mesmo servigo. Nota-se, entdo, além desse tipo de expediente, a mobilizacdo de
experiéncias que haviam sido consolidadas durante a preparacéo e o exercicio do
oficio de dentista e protético pratico. Coordenacdo motora fina, destreza na utilizacao
de materiais e instrumentos, no¢cdes sobre escultura dentaria e coloracdo, supomos
gue sejam competéncias e habilidades desenvolvidas na profisséao anterior que foram
ressignificadas na pratica laboratorial fotografica.

O trabalho de retoque manual de negativos ndo se mostrava util apenas para
ajustes de aspectos estéticos como a minimizagcdo de sinais ou para a obtencao de
um contraste mais adequado entre as partes claras e escuras das fotografias P&B.
Foi possivel, com o recurso de manipulacdo do negativo, realizar o desejo de uma
pessoa que almejava uma recordacao fotogréfica da prépria mée, sem que isso
tivesse sido realizado em vida. Para tanto, foi capturada a fotografia da pessoa
falecida no momento de seu velorio e, em laboratério, manipulado manualmente o
negativo com o propoésito de melhorar as suas expressoes e atribuir-lhe olhos abertos.

Sendo alguém que ndo possuia conhecimentos prévios na area da pintura,
Pedro empregou, por vezes, estratégias muito bem calculadas para capturar
informacdes que Ihe permitissem desenvolver e aprimorar habilidades no campo da

fotopintura'®®. Para tanto, localizava, dentre colegas de profissdo, aquele que

promovendo o esmaecimento suave de linhas que, originalmente, se apresentavam intensas
no negativo. Mantida em segredo por fotografos de S&o Paulo que pertenciam ao circulo de
sociabilidades dos Santana, essa técnica foi confidenciada por um desses profissionais de
origem japonesa cujos trabalhos com retratos era reconhecido como de elevado valor
artistico. O detalhe divertido dessa histéria € que quando finalmente o senhor, ja idoso,
resolveu cochichar para Pedro, em tom sigiloso, o “segredo”, ele ja o conhecia, mas o mercado
sequer praticava, retratos P&B como antes.

185 Considerada um hibrido entre fotografia, retrato e pintura, a fotopintura é o termo técnico
atribuido as fotografias coloridas manualmente, técnica que se popularizou, no Brasil, durante
0 século XX, notadamente nos lares nordestinos. “Arte menor”, na visao depreciativa daqueles
que a ela se referem preconceituosamente, a fotopintura, além de técnica, demanda
delicadeza, senso estético e criatividade. Para saber mais, ver:

FOTOPINTURA. In: Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo:
Itad Cultural, 2021. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo387 1/fotopintura.

Acesso em: 23 set. 2021. Verbete da Enciclopédia.

PAPOCA, Agéncia. Fotopintura: entenda a sua proposta e saiba como ela surgiu. LAART,
Sao Paulo, 11 mai 2020. Disponivel em: https://laart.art.br/blog/fotopintura/. Acesso em: 23
set 2021.
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demonstrasse especial maestria na manipulacéo da técnica de seu interesse e com o
qual possuia algum nivel de intimidade. Levava um servico para que ele o realizasse
e tratava de fazer com que a contratacdo transparecesse de forma aparentemente
despretensiosa, sem demonstrar interesse em observar algum elemento especifico
do oficio para sua prépria aprendizagem.

Valendo-se da proximidade com o profissional, da informalidade e da
camaradagem, criava um pretexto para que lhe fosse franqueado acesso as
dependéncias do laboratério ou atelier durante a realizacdo do servico. Em meio a
conversas, que versavam sobre outros temas, observava mindcias da pratica do
profissional — o modo de pegar no pincel, a forma de realizar as pinceladas, a mistura
das cores e artificios para, por exemplo, obter efeitos esfumacados e sombreados,
atingindo suaves gradientes entre as tonalidades. “Eu estava olhando todos os
minimos detalhes, fazendo de conta que ndo estava vendo nada, estratégia, ai vocé
aprende”, narrou Pedro. Tudo indica que a habilidade de observacéo atenta e a pratica
da experimentacao repetitiva, apurada no processo de aprendizagem como dentista
pratico, renderam-lhe bons frutos nas pesquisas que necessitou realizar para o
trabalho no laboratorio fotografico. Quando se tratava de um amigo mais intimo, que
nao se opunha em responder questionamentos ou que estava deliberadamente
ensinando-lhe algo, Pedro ndo hesitava em cobri-lo de perguntas: “por que vocé fez
aquilo?”, “ndo rapaz, quando vocé faz assim, ai da essa tonalidade aqui e acontece
isso, isso e aquilo™® — Pedro reproduz, em entrevista, a sua atitude investigativa e a
resposta de um amigo generoso que lhe teria aberto algum segredo sobre
determinado efeito.

Era preciso estar atento para saber qual postura assumir. Caso a resposta
fosse enviesada, daquele profissional que ndo desejava explicar, era preciso
dissimular o interesse. Ao chegar em casa, punha-se a repetir o que havia observado,
tomar notas dos proéprios resultados “ia aprendendo... ou aprendia com 0 outro ou na
base da curiosidade”, pondera. Um exemplo mencionado por Pedro sobre
conhecimento coletado desse modo foi 0 uso da clara de ovo para fixar a pintura sobre
o papel fotografico. Um trabalho de coloragdo manual que ndo empregasse tal recurso

como acabamento desbotava com o tempo. Apds presenciar tal técnica, e ter visto

186 Trechos entre aspas extraidos de SANTANA, Pedro Tavares de (2019), em entrevista
realizada como parte desta pesquisa.
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gue seus resultados eram satisfatorios, passou a adota-la, também. Sobre essas
artimanhas para assistir o profissional em ato, exercendo a técnica de seu interesse,
e sobre os resultados da pratica deste para sua formacgdo, Pedro atesta “(...) ele
mesmo nem sabia que me ensinou, que eu aprendi com ele aquilo, tudo na manha...
E se eu chegasse e [pedisse], me ensina aqui, nAo me ensinava nao, dizia: olhe
fazert®”

No ambito da coloracdo manual de retratos um dos maiores desafios, segundo
narraram os Santana, era produzir o tom da pele da pessoa representada. E, como
suspeitdvamos, 0 rosto apresentava-se como a mais complexa parte do corpo
humano a receber a coloracdo, demandando um estudo de nuances e sombras que
respeitasse a nocao de volumetria da estrutura craniana, a fim de que a face fosse
colorida, porém sem um efeito plano.

Pedro preserva alguns trabalhos de fotopintura que produziu. Durante a
entrevista tivemos a oportunidade de ouvi-lo sobre o processo de concepcao dos
posteres dos filhos, quando criangas, e de um retrato da esposa ainda muito moca.
Indagamos se ele havia sido fiel & coloracao dos trajes e da ornamentacao no entorno
da pessoa retratada. Ele respondeu que néo, e a esposa recordou-se da cor original
do vestido da menina. Ambos observaram, naguele momento, que mesmo havendo a
possibilidade de retoques, muito empregados nesse tipo de intervencéo fotogréfica,
ele havia dedicado aten¢do a reproducdo do pequeno sinal que a menina possuia na
face. Apresentamos a seguir o poster da primogénita Eliane (Figura 65). Produzido
entre 1973-4, o trabalho de fotopintura conserva nitidamente a coloracdo aplicada
apos mais de quatro décadas.

O Foto Santana também produzia trabalhos de fotomontagem. O termo
fotomontagem é empregado de forma genérica para fazer referéncia a producdes que
associam duas ou mais imagens, ou fragmentos de imagens, com o objetivo de
produzir uma nova composicéo. Diversos processos podem ser empregados para a
obtencdo de uma fotomontagem, sendo que o mais elementar deles consiste na
colagem de imagens positivas sobre o papel, porém ndo se trata desse tipo de

trabalho as composi¢cées produzidas pelo estidio Santana®®.

187 Trechos entre aspas extraidos de SANTANA, Pedro Tavares de (2019), em entrevista
realizada como parte desta pesquisa.

188 FOTOMONTAGEM. In: Enciclopédia Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo
Paulo: Itau Cultural, 2022. Disponivel em:
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Dentre as fotomontagens elaboradas pelos Santana destacamos aquelas
advindas do trabalho realizado com a camera fotogréafica, por dupla exposicédo ou
multipla exposicdo da pelicula, no momento da captura da fotografia, ou pela
ampliacdo de partes de negativos diferentes sobre um mesmo papel fotogréfico,
gerando assim uma imagem composta. Com a advento da fotografia digital a
manipulacéo de imagens para a producédo de composic¢des tornou-se facilitada a partir
de apenas alguns cliques operados em aplicativos destinados especificamente para

esses fins.

Figura 65 — Exemplo de fotopintura produzida por Pedro Santana. Péster. Dimensdes de 60
x 90 cm.

Fonte: Acervo pessoal de Pedro e Mirian Santana.

Um exemplo dado por Francisco de producdo de fotomontagem foi quando
idealizaram colocar um casal de noivos na porta de uma casinha de jodo-de-barro.

http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3870/fotomontagem. Acesso em: 29 abr. 2022.
Verbete da Enciclopédia.
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Para realizar esse conceito, fotografaram a casinha do passaro e o casal de noivos,
em separado. No ampliador, inicialmente projetaram a imagem registrada em negativo
da casinha no papel fotografico. Num segundo momento, cobriram o papel fotografico
sensibilizado com uma folha opaca, deixando somente um furo, exatamente sobre a
regido da entrada da casinha, e realizaram uma segunda projecdo sobre o papel
fotografico, com a imagem do casal. Para que a emenda das duas imagens néo
ficasse aparente, engenhosamente moviam delicadamente a folha de papel opaco
durante a projecao da segunda imagem, assim a borda da juncéo ficava desfocada,
com as duas imagens diferentes perfeitamente integradas em uma mesma revelacao.

As fotomontagens eram utilizadas para encomendas distintas, ndo apenas para
reportagens de casamento. Em encarte'®® de gestdo administrativa da prefeitura
municipal, em secado dedicada a explanacéo de dados referentes a base econémica
da localidade, temos um exemplo de composicao que apresenta uma vista aérea da
cidade que se funde ao retrato de perfil do entdo prefeito local, em um nitido apelo de
fusdo da personalidade em questdo com o desenvolvimento da municipalidade (Figura
66).

O segundo tipo de fotomontagem que mencionamos anteriormente, realizado
com a camera fotografica no momento de captura da fotografia, € exemplificado na
composicao a seguir (Figura 67). Nela, vemos Neide e Elaine, respectivamente filhas
de Francisco e Pedro, registradas em cena que suscita o conceito de movimento.
Para obtencédo de tal efeito o fotdgrafo precisava realizar tomadas consecutivas de
imagem dentro do mesmo fotograma, controlando manualmente o avanco da pelicula

no rolo.

189  PREFEITURA MUNICIPAL DE ITAPORA. Itapord 1977/82: a chegada do
desenvolvimento. Grafica Impacto, 1982, p. 47.
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Figura 66 — Fotomontagem produzida pelo Foto Santana em 1982.

Fonte: PREFEITURA MUNICIPAL DE ITAPORA, 1982.

Figura 67 — Neide e Eliane em fotografia de multipla exposicéo, s. d.

Fonte: Acervo familiar, cx. 09.
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A participacdo das meninas figurando em experimentos fotograficos é algo
recorrente como pudemos observar nas fotografias do acervo pessoal e profissional
de Francisco. Para além das razfes afetivas que podem té-los motivado a fotografar
as proprias filhas, supomos que Francisco e Pedro tenham lancado mao da
disponibilidade das criancas que provavelmente ndo se queixavam de colocar-se em
condicao de registro tantas vezes quantas fossem necessarias. Desimpedimento nem
sempre observado junto aos adultos que desejavam adquirir uma fotomontagem.
Conforme rememora Francisco, em alusdo as fotomontagens idealizadas para
reportagens de casamentos, para além de criar conceitos e propor registros
diferenciados, era preciso contar com o humor do noivo e da noiva, em estar a
disposicdo e querer auxiliar o fotégrafo, em ndo se queixar que esta demorando
demais, pois isso atrapalhava e colocava tudo a perder.

A trajetOria delineada até aqui, por meio do uso dos equipamentos e da
apresentacao dos principais servicos operados pelo estudio, expressa investimentos
diversos do coletivo Santana para se estabelecer profissionalmente no ramo
fotogréafico e nele se manter por periodo que presenciou mudancgas significativas no
processo de producado deste artefato. Mencionamos investimentos financeiros porque
fizeram parte do processo, mas ndo sao estes 0s principais destaques que almejamos.

Interessa-nos reconhecer as diversas circunstancias em que recorreram a
aprendizagens informais, ndo formais e experienciais, por variados meios, com o
propdsito de permanecerem na pratica do oficio que exigia atualizacdo constante.
Também é notavel o quanto acionaram conhecimentos sedimentados anteriormente,
seja em relacdo a questdes técnicas — como o uso que Pedro faz da formacdo como
dentista e protético pratico para movimentar-se com tanta desenvoltura no laboratorio
fotografico —, seja em questbes mais subjetivas como a leitura de contexto e as
tomadas de decis6es em momentos importantes que, provavelmente o trabalho como
vendedores ambulantes ja lhes havia franqueado.

No proximo capitulo, deslocaremos nosso olhar da producao fotografica para a
gestdo dos negocios. Conheceremos as estratégias empregadas pelo coletivo

Santana em diferentes fases do estudio.
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4 AS ARTES DO NEGOCIO

Nos capitulos anteriores conhecemos o coletivo Santana e percorremos com
eles momentos de itinerancias e aprendizagens n&o formais e experienciais de
praticas laborais'®®, chegando a aprendizagem empirica da producgédo fotografica.
Também adentramos ao estudio estabelecido em Itapord na primeira metade da
década de 1960, quando assumem-se, em meio a adversidades inerentes ao
contexto, como fotégrafos profissionais. Neste capitulo direcionamos nosso olhar para
as estratégias de comercializacdo da fotografia e de gestdo geral dos negdcios,
tratando de pontos que contribuiram para a consolidacdo do nome Santana no
mercado fotogréfico e para a sua permanéncia por tdo longevo periodo®®!.

O capitulo acha-se organizado em trés secbes. A primeira dedica-se a
comercializacdo da fotografia. Nela veremos como o coletivo Santana desenvolveu
estratégias para se dar a conhecer e, consequentemente, vender a necessidade e o
desejo do artefato fotografico. Na segunda secdo sao explorados os bastidores da
gestdo dos negocios: o trabalho em familia como estratégia, a especializacado das
tarefas e a divisdo do trabalho, e a transmissao do oficio. Na ultima secao abordamos
aspectos relacionados a aprendizagem e ou a atualizacao das artes do oficio.

E importante ressaltar que, embora tenha havido o esforco de, sempre que
possivel, apresentar marcos temporais para as praticas exploradas, por vezes tais
referéncias ndo foram recuperadas com precisao. O periodo exato em que o coletivo
se dedicou a um determinado projeto ou estratégia de venda ou 0 momento preciso
em gque passam a organizar a producdo com o emprego de divisdbes mais especificas
das tarefas ndo encontra definicdo em linha reta. A dinamica dos acontecimentos
cotidianos coloca varios dos episddios e circunstancias narradas ora em paralelo, ora

se sobrepondo.

190 Tratamos, especificamente, da colportagem, que se refere ao comércio direto de literatura,
da prética datilogréafica e dos oficios de dentista e protético pratico. Entretanto, a biografia dos
Santana é marcada pela insercdo em atividades laborais na infancia e adolescéncia, seja no
comércio ou na prestacao de servicos. Francisco e Pedro foram engraxates, vendedores de
frutas de porta em porta e também em um box do mercado municipal de Campo Grande.

191 Conforme ja mencionado anteriormente, o Francisco e Pedro Santana aposentaram-se
como fotégrafos. Francisco mantém até a atualidade o Studio Santana, agora em parceria
com o neto, atual diretor artistico.
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4.1 Comercializacdo da fotografia

Produzir fotografia profissionalmente, na Itapora dos anos 1960, como 0s
Santana produziram, foi uma escolha arriscada, que exigiu engenho e paixao por essa
linguagem a qual o coletivo ja vinha se dedicando de forma amadora, desde 1958.
Quando decidiram que ali seria o lugar em que se apresentariam como profissionais,
José e Francisco conheciam a area, que estava dentre as andancas do pai, como
missionario, desde a década de 1950. Logo, ndo foi uma aposta em um territério
completamente desconhecido, mas tratou-se de investimento que 0s posicionava
diante de maior nimero de desafios do que de facilidades. Os irmaos pactuaram que
a tentativa seria conduzida por um ano e que ao término deste periodo avaliariam a
situacdo para tomar uma decisao resoluta: prosseguir ou desistir do ramo fotogréfico,
direcionando-se entdo a outro setor laboral.

Aproximadamente seis décadas depois o estudio se mantém em atividade e na
familia. Nao bastou, para isso, confrontar-se apenas com os desafios materiais da
producéo fotogréafica. Como em outros ramos do comércio de prestacéo de servicos,
a producdo exitosa é somente uma das etapas de uma cadeia de atividades que
demanda planejamento e organizacao pré e pds negociacdo do produto. No caso de
um género nao essencial como a fotografia, exige também certa astlcia em vendas,
especialmente quando o potencial publico alvo ao consumo nao tem familiaridade com
esse artefato e sequer o deseja.

Na primeira metade da década de 1960, Itapora estava em fase de organizacéo
do espaco urbano, ndo havendo, portanto, entre outros servigcos, um veiculo de
comunicacgdo impressa. Assim que deram por iniciados os trabalhos do estudio, José
e Francisco providenciaram a divulgacdo do estabelecimento junto a midia entdo
disponivel na localidade: o alto falante da praca publica. A estratégia era a mesma
compartilhada por outros estabelecimentos comerciais e empreendimentos que ali se
instalavam, e tornou-se habitual o seu uso, bem como, posteriormente, a adoc¢ao do
servico de carro de som que percorria a area central do municipio e adjacéncias. Para
ambos — alto falante e carro de som — 0s Santana prepararam uma peca publicitaria

sonora que apresentava os servicos do estldio e também da escola de datilografial®?.

192 Posteriormente, quando a divulgacdo na radio local se tornou uma possibilidade, essa
estratégia também foi adotada, e Francisco menciona que investiram muito nesse recurso.
Por outro lado, ndo se recorda de ter apostado em propagandas em veiculos impressos. A
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Ainda sobre publicidade, identificamos em uma fotografia de desfile civico
registrada pelo coletivo Santana uma placa afixada em um poste com a inscri¢cao
“Tecnico Santana” (Figura 68). O nome fantasia “Foto Tecnico Santana” esta presente
no verso de fotografias produzidas no final da década de 1960 e inicio dos anos 70,
conforme € possivel verificar no Apéndice B, que apresenta uma colec&o de carimbos
do estldio empregados pelos Santana’®3.

Outra constatacdo em relacdo a difusdo da casa fotogréfica se fez ao analisar
registros das fachadas do estabelecimento em diferentes momentos ao longo das
quase seis décadas de atuacéo do coletivo Santana junto a esse ramo de comeércio.
Ao analisar o Apéndice C, que apresenta uma colecdo de registros como estes,
percebe-se que desde os primeiros tempos, quando o estabelecimento era abrigado
por um singelo saldo em madeiramento, havia o investimento em uma identidade
visual que apontasse para o tipo de comércio a que se destinava. Ainda que o0s
primeiros recursos fossem uma modesta placa de identificacdo que evoluiu até ganhar
diagramacdes mais elaboradas nas ultimas versdes, conservou-se sempre a proposta

de uma comunicacéo simples e objetiva dos servicos que comercializa'®*.

pesquisa por andncios no jornal O Progresso, de Dourados, durante o periodo de 1960-2019,
nao apresentou registro de divulgacao do estudio. Interpretamos que tal fato ndo se deve ao
desconhecimento dessa possibilidade, pois 0 empreendimento de salde de José acha-se
presente nas paginas do mesmo jornal. Portanto, entendemos que essa foi uma escolha
deliberada em néo recorrer a publicidade em meio impresso, possivelmente justificada pela
percepcédo de que a principal parcela de clientes do estidio ndo consumia esse tipo de midia
da cidade vizinha. Ou ainda, que o publico de Dourados néo seria alvo de investimento do
Foto Santana, ja que este municipio dispunha de suas préprias casas comerciais do ramo.
193 A expresséo “Foto Tecnico” foi objeto de questionamento junto a Francisco, que mencionou
a pratica de alteracdo do nome fantasia do estudio a critério da tecnologia em voga no
momento, a exemplo de Santana Color e Itacolor, em alusdo a producéo de fotografia colorida.
Estimativamente, o “Foto Tecnico” coincide com o periodo em que o estudio agrega aos seus
servicos o trabalho com o filme diapositivo, empregado na producédo de slides e mondéculos.
Consideramos oportuno registrar que a expressao “técnica”, no sentido amplo de conjunto de
regras e procedimentos capazes de dirigir, de modo eficaz, uma atividade qualquer, esteve
em voga no transcorrer das décadas de 1960 e 1970, tendo exercido influéncia, inclusive, no
campo educacional.

194 Nota-se junto da fachada, desde os primérdios do comércio, a informacéo de ndo haver
expediente aos sabados.
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Figura 68 — Grupo de meninas uniformizadas em desfile civico, sendo uma delas Neide
Santana. s. d. (estima-se inicio da década de 1970). Destaque para a placa publicitaria com
a inscricao “Tecnico Santana” afixada em um poste.

WAIH MUMENAG

LTDA

Studio Santana
Desde 1963

Fonte: Acervo do Studio Santana no Facebook.

Dos tempos em que atuaram como colportores, trouxeram o0 preparo e a
experiéncia equivalente a uma escola de negdcios. “Boa apresentagao, tato, fina
percepcdo e habilidade'®™ — caracteristicas elencadas como necesséarias ao
empreendimento da colportagem, e para o qual foram treinados na Igreja e no
exercicio pratico da atividade missionaria, foram de utilidade em outros formatos de

negécios, do mundo secular.

1% WHITE, Ellen Gould. O Colportor-Evangelista. Santo André, Sdo Paulo: Casa
Publicadora Brasileira, s.d., p. 28. Versdo Online, edicdo de 2008, disponivel em:
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/O%20Colportor%20Evangelista.pdf. Acesso
em: 02 fev. 2020. Localizamos no acervo pessoal de Francisco e utilizamos na pesquisa o
exemplar deste titulo de sua propriedade, no qual lemos na folha de rosto: “Este volume
pertence ao senhor Francisco Tavares Santana S&o Paulo 17-8-58". Apesar de conferir a si o
pronome de tratamento “senhor”, no més de agosto de 1958, mais especificamente no dia 12,
Francisco havia completado apenas 15 anos de idade. O livro é portador de vestigios de que
foi estudado por seu proprietario. Notas de proprio punho registradas a lapis e a caneta em
cores distintas e trechos sublinhados em destaque ao longo de toda a obra sugerem tépicos
considerados de especial relevancia por Francisco. Todas as obras da doutrina adventista
gue possuem versado disponivel na rede mundial de computadores sao aqui referenciadas
com os respectivos links de acesso, mesmo quando nossa consulta se deu em exemplar
fisico.



http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/O%20Colportor%20Evangelista.pdf
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“Que venham nao esperando facilidades, mas para serem valorosos e de bom
animo sob repulsas e durezas”%, Essa frase, assinalada em lapis de cor vermelha no
corpo da obra, posteriormente sintetizada e manuscrita como “colp. exponha-se a
repulsas e durezas f. 267, figura, entre outros apontamentos, como orientagdo que
parece ter encontrado ressonancia no comeércio fotografico, particularmente junto
agueles que ndo se dirigiam espontaneamente a procura direta do artefato. Para
estabelecer a clientela do estudio, os Santana procederam arquitetando
oportunidades que poderiam ser aproveitadas ou até mesmo criadas, para apresentar
a fotografia e prestar o servi¢co de producéao fotogréfica.

O capitulo X da obra O Colportor Evangelista, nominado Voz e Dicc¢ao
Agradaveis, é consagrado a orientar o candidato a colportagem a fazer o bom uso da
voz para colocéa-la adequadamente a servigo da misséo evangelistica. Nele, constam
seis paginas de diretrizes divididas nas seguintes sec¢des: (a) O dom da palavra; (b)
Falar clara e distintamente; (c) Uma qualificacdo indispenséavel; (d) Falai-lhes com
simplicidade; (e) Palavras bem escolhidas; (f) Palavras cativantes: porte cortés, gentil;
(9) A voz do Salvador e (h) Suas palavras atraiam os coragoes.

Nota-se, neste capitulo, que o treinamento enderecado a pratica da
colportagem oferece ao discipulo conhecimentos Uteis a este ministério, mas nao

apenas a ele, como lemos:

(...) De todos os dons que Deus confiou aos homens, nenhum é mais
precioso do que o dom da palavra. Santificado pelo Espirito Santo, é
um poder para o bem. E com a lingua que convencemos e
persuadimos; com ela oferecemos oracdes e louvores a Deus; e com
ela transmitimos ricos pensamentos do amor do Redentor. (...) Mais
atencdo se deveria dar ao cultivo da voz. Podemos possuir
conhecimentos, mas a menos que saibamos como usar a voz
corretamente, nossa obra sera um fracasso. A menos que saibamos
vestir nossas idéias com uma linguagem apropriada, de que valera
nossa educacao? O conhecimento sera de nenhuma vantagem para
nés, a menos que cultivemos o talento da palavra; mas é um
maravilhoso poder, quando combinada com a habilidade de
pronunciar palavras sabias, benéficas, e de as pronunciar de maneira
a cativar a atencéo. (p.70).

A qualificacdo na arte do bem falar € enaltecida como habilidade necessaria ao

trabalho de forma indistinta, como exemplifica-se textualmente: “(...) A habilidade de

19 WHITE, Ellen Gould. O Colportor-Evangelista. Santo André, Sdo Paulo: Casa
Publicadora Brasileira, s.d., p. 26.
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falar clara e distintamente, em tons cheios e eufonicos, é inapreciavel em qualquer
ramo de trabalho™°’. Os exemplos apresentados a seguir reportam-se a diferentes
ministérios em torno dos quais estado organizadas as atividades evangelisticas. “Essa
habilitagédo é indispensavel naqueles que desejam tornar-se ministros, evangelistas,
obreiros biblicos ou colportores™®. Contudo, é razoavel supor que uma vez
conhecedores desse poderoso recurso valorizado como instrumento de poder por
civiliza¢des longinquas da Antiguidade Classica, que a pratica da retdrica e da oratéria
seja também colocada a servigo de outros ramos de trabalho da vida civil, como o
comércio de outros géneros, neste caso, a apresentacdo e venda de servicos
fotograficos.

Seguem-se prescri¢ces praticas sobre a impostacéo da voz:

(...) Quando falais, fazei com que cada palavra seja pronunciada em
cheio, claramente, cada sentencga distinta, de principio a fim. Muito ha
gue, ao se aproximarem do fim da sentenga, abaixam o tom da voz,
falando t&o indistintamente, que a fér¢ga do pensamento fica anulada.
As palavras que valem de algum modo a serem proferidas, merecem
ser ditas em voz clara e distinta, com acento e expressao. Nunca, no
entanto, procurai palavras que déem a impressao de serdes eruditos.
Quanto maior for vossa simplicidade, tanto mais serdo vossas
palavras compreendidas. (...) O colportor que pode falar clara e
distintamente acerca dos méritos do livro que vende, achara que isto
lhe é grande auxilio em obter a encomenda. Ele pode ter oportunidade
de ler um capitulo; e pela musica de sua voz e a énfase posta nas
palavras, pode fazer com que a cena apresentada fique diante do
espirito do ouvinte tdo claramente como se em realidade pudesse ser
vista.1%

Mas as orientagbes ndo se restringem a como bem pronunciar e colocar as
palavras, estendendo-se também a outros dominios como a habilidade na percepc¢éao
das circunstancias que podem indicar oportunidades a serem aproveitadas para
apresentacao mais detalhada do produto, no caso em questéo, as obras. A existéncia
de uma brecha para leitura ndo deve ser desperdicada, portanto € preciso estar a

postos e capacitado para isso. O emprego conveniente das palavras eleitas no trato

197 'WHITE, Ellen Gould. O Colportor-Evangelista. Santo André, Sdo Paulo: Casa
Publicadora Brasileira, s.d., p. 71.

198 Mesma autora, mesma obra, p. 71.

19 WHITE, Ellen Gould. O Colportor-Evangelista. Santo André, Sdo Paulo: Casa
Publicadora Brasileira, s.d., p. 71.
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com o interlocutor a fim de favorecer a comunicagao direta também €, igualmente,
orientacao precisa e util para outros ramos de negociacao comercial.

Palavras cativantes ndo devem dar lugar a flexibilidade de principios, “(...) os
gue trabalham para Cristo devem ser retos e fidedignos, firmes como uma rocha aos
principios, e ao mesmo tempo, bondosos e corteses”®. O equilibrio sutil entre
fidelidade aos principios da obra e afabilidade no trato com o “espirito humano é a

maior obra que ja se confiou ao homem”,

(...) a petulancia de um momento, uma sé resposta aspera, uma falta
de polidez cristd em qualquer pequenina questdo, pode dar em
resultado a perda de amigos, bem como de influéncia. (...) Alguns
daqueles com quem entrais em contato, podem ser rudes e
descortezes; mas nem por isso, mostreis de vossa parte menos
cortesia. Aquéle que deseja manter o respeito proprio, deve ter cautela
de néo ferir desnecessariamente o dos outros. Essa regra deve ser
sagradamente observada para com o0 mais néscio, 0 mais
imprudente.?°t

E mais uma vez temos, ndo apenas orientagdes sobre o emprego do “talento
da linguagem”, mas do tato e de sutilezas necessarias ao contato com o outro para o
qual se deseja falar ao coracdo. Isso posto, convém examinar com atencao alguns
dos artificios utilizados pelo Foto Santana para promover a divulgacdo e
comercializacao de seu trabalho.

Acostumados a prética fotografica itinerante e ao comeércio direto de outros
géneros desde muito jovens, como as obras de evangelizacdo, salude e alimentacéo
natural editadas pela Igreja Adventista do Sétimo Dia (IASD), os irm&dos nao se
limitaram a esperar que o estudio fosse visitado ou procurado por seus potenciais
clientes. Desde o0s primeiros tempos, investiram no estabelecimento do contato direto
com a comunidade e a proximidade geografica do estudio com a praca central e com
a Igreja Matriz foram importantes nesse processo. Uma das estratégias empregadas
por Francisco consistia em se colocar diante das portas da igreja catolica, observando
o transitar das pessoas com vistas a beneficiar-se dos eventos que la aconteciam. O
propésito de encontrar publico receptivo ao comércio fotografico era exitoso por contar

com uma combinacdo bem ajustada: o contexto propiciado por um momento que

200 Mesma autora, mesma obra, p. 72.
201 WHITE, Ellen Gould. O Colportor-Evangelista. Santo André, S&o Paulo: Casa
Publicadora Brasileira, s.d., p. 74.
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provavelmente seria agradavel rememorar posteriormente de maneira vivida — como
um casamento, um batizado, uma primeira comunhdo — e a apresentacdo da
possibilidade de um registro fotogréfico a um custo compativel com as possibilidades
financeiras do publico local.

O quantitativo de sacramentos?%? ocorridos na Paréquia Sdo José de Itapora
nos primeiros anos de funcionamento do estudio confirma que os irmaos José e
Francisco foram perspicazes ao posicionar o estudio proximo da Igreja, “bem ao
coragao da cidade”, para empregar expresséao utilizada em carimbo de divulgacao do
Foto Toit, durante a década de 19602%3. Ali, tinham acesso direto ao que se passava
num dos pontos de maior circulacéo da localidade.

Quando a localidade passou a contar com o fornecimento de energia elétrica,
outra forma de valer-se desse ponto privilegiado da cidade e apresentar o seu trabalho

202 As dimensGes populacionais e a caracteristica agraria da Itapord, a época — cerca de
12.000 habitantes de acordo com o censo demogréfico de 1960, sendo 78,4% residente na
zona rural —, nos fizeram indagar sobre a circulacdo de pessoas no espaco urbano de entdo.
Considerando especificamente a movimentacdo em torno dos trés principais sacramentos —
casamentos, batizados e primeira comunhdo — que potencialmente envolvem registros
fotogréficos e aos quais Francisco se colocava facilmente a disposicdo sem maiores
investimentos, apenas apresentando-se a Igreja localizada a poucos passos do estudio,
apuramos para o periodo de 1964 a 1978, os seguintes nimeros: 1.319 casamentos; 7.579
batizados e 2.914 primeiras comunhdes.

Dados populacionais registrados em: INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E
ESTATISTICA. Monografia. 1970. Disponivel em:
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/periodicos/114/col_mono_b n161 itapora.pdf.
Acesso em: 17 jun. 2017. Dados referentes aos sacramentos, oriundos do Livro Tombo da
Par6quia Sédo José de ltapord, acessados indiretamente pela obra Paréquia Sdo José de
Itapord (FREIRE et al., 2006). Descartamos o ano de 1963 devido ao Foto Santana ter sido
inaugurado apenas no més de agosto e ndo dispomos dos dados integrais dos anos de 1964,
1965 e 1973. Também ndo possuimos o quantitativo dos respectivos sacramentos realizados
a partir de 1979. Exploratorio, esse levantamento presta-se como sinalizacdo do numero
elevado de eventos que a Igreja realizava. Espaco este que, ndo parece exagero afirmar,
tornou-se, praticamente a extensao do ambiente fisico do Foto Santana, pela quantidade de
reportagens fotograficas ali registradas. Conferir em: FREIRE, Azarias. et al. Paréquia Séo
José de Itapora: seu povo, sua historia. Dourados-MS: Grafica e Editora Dinadmica, 2006.
203 Conforme mencionado em capitulo anterior, a familia Santana manteve mais de um
estabelecimento fotografico concomitantemente em Itapord, ao longo de alguns periodos
especificos. Nos primeiros anos de funcionamento do Foto Santana, quando José ainda se
dedicava ao mercado fotogréfico, Francisco introduziu estabelecimento do mesmo ramo sob
o nome de Foto Toit. Com o declinio do interesse de José em permanecer na area fotografica
e a venda de sua parte do estudio a Francisco, este fechou em definitivo as portas do Foto
Toit que se localizava no n. 383, a poucos metros do Foto Santana, que ocupava o n. 395 do
mesmo logradouro. No Apéndice B apresentamos cronologia de carimbos identificados no
verso de fotografias do acervo pessoal de Francisco. Estes, além de atestarem a presenca de
estabelecimentos simultdneos por parte do coletivo Santana em momentos especificos,
permitem uma estimativa dos tipos de servicos ofertados pelos estabelecimentos e do modo
como davam-se a conhecer como profissionais do ramo fotografico.
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para a comunidade local foi colocado em pratica. A tatica consistia em promover a
exibicdo de fotos obtidas em eventos publicos — como desfiles civicos e celebracbes
de aniversario da cidade — com o projetor apresentado no capitulo anterior,
emprestado pelo Frei Paulino Gellissen. Nessas oportunidades, com 0 objetivo de
promover a divulgacdo do artefato fotografico, mas também comercializa-lo, o Foto
Santana acabava por proporcionar uma atracdo cultural aguardada pelos locais na
mesma noite do dia em que havia se passado a solenidade registrada pelo estudio.
Um evento que envolvia a comunidade em torno da exibicdo das imagens cuja
atencao do publico era acompanhada por entusiasmadas manifestacdes orais a cada
troca de fotografia. Acrescia-se a esta experiéncia o desafio lancado por Francisco de
que ndo haveria uma Unica pessoa que tivesse participado da solenidade sem que
fosse por ele registrada. Isso estimulava a participacdo das pessoas e,
conseguentemente, alimentava o desejo de posse da fotografia, o que era observado
pela movimentacéo do estidio no préximo dia Gtil2%4.

O vinculo com a comunidade da Igreja era refor¢cado pelos lagos estabelecidos
junto ao Frei Paulino que, como mencionado anteriormente, era o responséavel pela
Pardquia na oportunidade em que os Santana estabeleceram o estudio. Para fins de
documentacdo das acdes missionarias por ele desenvolvidas na zona rural e junto
aos aldeamentos indigenas, o0 paroco solicitava os servicos de Francisco, que o

acompanhava nas atividades de campo.

204 A pratica de exibicéo fotografica e de filmes religiosos, com o projetor aleméao, foi realizada
pelo coletivo Santana em areas rurais de Itapord. Para tanto, Pedro contornou o néo
provimento de energia elétrica nesses espag¢os com a adaptacdo do cabo do aparelho para
receber alimentac@o pela bateria de um automével. O equipamento demandou outras
adequac0bes, como em relacdo a lampada original que, apds queimada, recebeu exemplares
fabricados para uso automotivo. O funcionamento pleno do projetor, sem a proviséo dos itens
originais para manutencao, exigiu outros ajustes realizados por Pedro. E valido registrar que
0 uso evangelistico de midias audio visuais faz parte da cultura da Igreja Adventista do Sétimo
Dia. Antes mesmo de serem produtores de material fotografico os Santana foram
apresentados a esse tipo de préatica no seio da doutrina. Na regido, além de promoverem
sessdes que tinham por objetivo publicizar os servigcos do estudio, desenvolviam acbes de
projecéo de filmes religiosos alugados em S&o Paulo para exibicdo no Templo em Itapord, em
Dourados e em distritos circunvizinhos, razdo pela qual Pedro investiu em um outro
equipamento de projecdo que figura em fotografias presentes no Apéndice A. Sobre o
emprego de material filmico na Igreja Adventista do Sétimo Dia como recurso pedagdégico,
ver: O USO de filmes para o0 cumprimento da missdo. Disponivel em:
https://www.adventistas.org/pt/institucional/organizacao/declaracoes-e-documentos-

oficiais/o-uso-de-filmes-para-o-cumprimento-da-missao/. Acesso em: 21 maio 2022.
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Muitos outros padres responderam pela Paréquia nos anos subsequentes ao
periodo capitaneado por Paulino?® e ainda assim era dada a continuidade da parceria
entre o estudio e os dirigentes da Igreja Catdlica. A manutencdo deste vinculo era
alimentada por um habito repetido diante da chegada de cada novo dirigente,
conforme narrou Francisco. Assim que 0 novo padre assumia as suas fungoes, o Foto
Santana, na pessoa de Francisco, se fazia presente na cerimdnia de celebracdo da
sua primeira missa realizando, por iniciativa propria, cuidadosa reportagem do evento.
Um é&lbum com essa documentacdo completa era ofertado de forma graciosa ao
vigario empossado. A mesma conduta de lancar-se ao servigo para, por meio da
producdo materializada, apresentar-se como profissional do ramo fotografico foi
empregada junto a outras instituicbes das quais o estudio se fez parceiro. As parcerias
estenderam-se a clubes de servico, sindicatos de classe, instituicdes publicas e
organizac6es ndo governamentais, junto as quais o Foto Santana tornou-se o veiculo
oficial de registro de reunides e celebracdes diversas, sendo também o incentivador
da constituicdo de galerias de fotografias de personagens que exerceram mandatos
nas respectivas organizacdes?®. Tal pratica evidencia a habilidade do coletivo
Santana em comercializar o registro fotografico que sequer havia sido previamente
programado pelo potencial cliente e, ao fazé-lo, a sua contribuicdo como
incentivadores da producéo de um patriménio visual histoérico cultural local.

Embora a Igreja catélica seja mencionada de forma recorrente como importante
parceira do Foto Santana, pela op¢édo de seus gestores em colocarem o estudio nas
suas proximidades e pelos lacos de cordialidade estabelecidos com o0s seus
dirigentes, ndo ha como negar que a Igreja Adventista do Sétimo Dia — Movimento da
Reforma (IASD-MR) também se fez fértil campo de trabalho para os oficios do estudio.
Berco espiritual dos Santana, além das celebra¢des convencionais promovidas como
qualquer outra organizacdo religiosa e passiveis de documentacao fotografica, a
IASD, por suas préaticas administrativas de producédo e circulagdo de relatérios das

acOes em torno do mundo, esteve presente nas agendas de reportagens do Foto

205 1959-1968, conforme Freire et al. (2006), p. 17. Conferir em: FREIRE, Azarias. et al.
Par6quia Sao José de Itaporéd: seu povo, sua histéria. Dourados-MS: Gréfica e Editora
Diné&mica, 2006.

206 As galerias sugeridas e executadas pelo Foto Santana situam-se no Rotary Club, Loja
Macobnica, Camara Municipal, Prefeitura Municipal, Sindicato Rural e Sindicato dos
Professores.
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Santana. Fato observado ndo apenas em lItapord e redondezas, mas em eventos
agregadores de diversas unidades, como mencionado anteriormente.

Outras denominacdes religiosas que se instalaram no municipio também
contaram com registros fotograficos promovidos pelo Foto Santana, como € possivel
observar em uma colecao de fotografias presentes do acervo pessoal de Francisco.
Nela, temos a documentacéo da fachada da Igreja de Cruzada, do Templo da Igreja
Assembleia de Deus e da Igreja Quadrangular de Itapora, todos eles instalados na
década de 1960. De igual modo, observa-se a documentacdo promovida pelo estudio
de casas comerciais, servicos e inovacdes do ordenamento urbano, como por
exemplo a “primeira casa de alvenaria de Itapora”?®’, Essas fotografias sugerem o
interesse do coletivo em documentar transformacdes pelas quais a localidade
passava, mas também pode indicar a préatica de circular pela regido fotografando a
metamorfose do espaco a fim de oferecer tais producdes a venda.

O transito fluido do Foto Santana entre pessoas, entidades e representantes
de diferentes segmentos politicos, sociais, culturais e religiosos da localidade é
evidenciado pela diversidade de setores atendidos pelo estudio. A habilidade de
conquistar tal carteira de clientes provavelmente advém, entre outros fatores, da ndo
filiacdo dos Santana a alguma associacao ou entidade civil que ndo fosse a IASD.
Além disso, cultivaram discricdo em relacdo as forcas politicas em jogo, o que lhes
rendeu a oportunidade de ter como clientes personagens que rivalizavam
politicamente. A esse respeito, Francisco, quando indagado, revelou a op¢ao por nao
apoiar explicitamente nenhum candidato, respondendo com cordialidade a todos eles,
guando Ihe era demandado o voto, reservando para a boca da urna a decisdo mais
em acordo com a sua consciéncia.

Outras duas téticas de aproximacao de clientela potencial aos servicos do
estudio merecem registro. Ambas colocam o coletivo Santana dedicando-se ao
exercicio da pratica fotografica itinerante, mesmo depois da casa fotografica estar
consolidada no municipio. A primeira refere-se ao trabalho desempenhado por Judite,
a cacula da familia Santana, que exercia o comeércio direto de produtos cosmeéticos,

tendo por habito a visita domiciliar de uma clientela muito especifica e cativa, que a

207 Essa colecdo de fotografias, consideradas “histéricas” pelo estudio e pela municipalidade,
é frequentemente empregada em exposi¢des escolares e eventos da prefeitura local que
versam sobre a histdria do municipio. Algumas delas compdem o album organizado como
Apéndice A.
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recebia periodicamente para a apresentacdo do catdlogo dos produtos que
comercializava a fim de comandarem eventuais encomendas e, posteriormente, a
recebia novamente para a entrega das mercadorias.

Ensinada pelos irméaos a manejar a camera, Judite demonstrou aptidao para o
oficio fotografico, realizando coberturas de reportagens de aniversarios e demais
festejos domiciliares, sempre que o coletivo era demandado para eventos
simultaneos. De posse de tal experiéncia, somou-se a ocupacdo de vendedora de
cosmeéticos a personalidade de fotografa itinerante. Familiarizada sobretudo com o
publico feminino, Judite capturava o cotidiano familiar nas visitas antes realizadas
exclusivamente para tomada das encomendas e entrega de cosméticos. Tal exercicio
constituiu-se em um braco do estudio circulando pelas casas de Itapord, tomando
registros periodicos de gestantes e criancas, servico também realizado pelo estudio,
mas estendido de forma muito conveniente aqueles ja familiarizados a sua presenca
rotineira em seus lares.

Em contato com o acervo profissional do estudio, localizamos e digitalizamos
negativos que, apds o processo de positivacdo, agrupamos nas pastas digitais com
as identificacdes de Caixa 14 e Caixa 1528, O processo resultou em farta colecdo de
registros fotograficos coloridos, notadamente de criancas de faixas etarias variadas,
de bebés a adolescentes. Fotografados em circunstancias diversas, muitas delas em
ambiente de estudio, outras tantas em area externa adornada por vegetacdo, com
indicios de que seja a praca central em frente ao Foto, quantidade expressiva situa-
se em ambiente doméstico. Estes ultimos registros, ambientados em quartos, salas,
cozinhas, garagens, quintais e demais espacos das casas sdo portadores de
instantaneos do cotidiano da vida infantil — o banho, a amamentagcédo, momentos de
brincadeiras e de convivio com os animais de estimacao, entre outras cenas mais ou
menos posadas e encenadas, muitas das quais, pelas caracteristicas do contexto de
producgdo, supomos terem Judite como fotografa.

O outro expediente itinerante tem como protagonistas Mirian e Pedro que
também se lancavam na busca por eventuais interessados em adquirir registros
fotograficos de si e da familia, quando ja possuiam o Itacolor (1990-2000), situado a

rua dr. Camilo Hermelindo da Silva, em frente ao terminal rodoviario de Itapora. Como

208 A colecdo soma cerca de 6.000 fotografias e é oriunda de duas caixas fisicas com inscricdo
externa indicativa de conteudo que sugeria tratar-se de retratos de criancas, motivo pelo qual
foram eleitas como prioridade de digitalizacdo, dados os objetivos iniciais da pesquisa.
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experimentado na década de 1960, época em que produziam retratos em monoculos
no Rio de Janeiro, valiam-se do dia de domingo, em que as familias se encontram
reunidas, em festa, ou apenas no tradicional almo¢o dominical para fazer deste um
dia de trabalho. Juntos, deslocavam-se para distritos circunvizinhos como Montese,
Carumbé e, especialmente, Santa Terezinha, onde fizeram clientela levando consigo
aparatos que permitiam um tipo de registro diferenciado.

Portavam vestuéarios e aderecos em estilo tipico de épocas passadas, com o
intuito de despertarem nas pessoas o desejo de serem fotografadas em meio a uma
outra atmosfera, ambientada em outras temporalidades. Para tanto, acompanhavam
as tendéncias de trajes apresentados em novelas exibidas pelas emissoras
produtoras de contetdo para o mercado televisivo nacional. A empreita encontrava
resultado certeiro. A diversidade de opc¢Bes de figurino apresentadas ao publico
resultava no registro de diversos retratos de um mesmo cliente que se servia, por
vezes, de quatro ou cinco deles.

Durante os dez anos de existéncia do Itacolor, Mirian e Pedro puderam contar
com a ambiéncia promovida pela producao de algumas telenovelas emblematicas do
segmento “de época” em exibicdo ou reexibicdo. Que rei sou eu? (1989)?%°, Sinha
Moca (1986, reexibida em 1993)%10, Xica da Silva (1996-97)?!1, A forca de um Desejo
(1999-2000)%*?, O Cravo e a Rosa (2000-1)?'3 e Esplendor (2000)?'* sédo algumas
delas?'®. Mesmo sem serem particularmente apreciadores do contetido desse produto
cultural, fizeram uso da vitrine de oportunidades por ele promovida. O mesmo também
se deu em relacdo ao uso de fantasias infantis diversas, levadas para promover o
adorno de criancas de super herdis a personagens em ascenséo na midia. Mostraram-
se, com isso, atentos ao que o publico em potencial poderia manifestar interesse,

criando para si oportunidades para venda do servico fotografico em um momento em

209 QUE REI sou eu? Direcéo de Jorge Fernando e outros. Rio de Janeiro: Rede Globo, 1989.
210 SINHA Moca. Direcéo de Reynaldo Boury e Jayme Monjardin. Rio de Janeiro: Rede Globo,
1983.

211 XICA da Silva. Direcdo de Walter Avancini. Rio de Janeiro: Rede Manchete, 1997.

212 A FORCA de um desejo. Direcdo de Marcos Paulo e Mauro Mendonca Filho. Rio de
Janeiro: Rede Globo, 2000.

213 O CRAVO e a rosa. Direcdo de Dennis Carvalho e Walter Avancini. Rio de Janeiro: Rede
Globo, 2001.

214 ESPLENDOR. Direcéo de Wolf Maia. Rio de Janeiro: Rede Globo, 2000.

215 Dados compilados com informagdes presentes em XAVIER, Nilson, Almanaque da
Telenovela Brasileira. Sdo Paulo: Panda Books, 2007 e TELEDRAMATURGIA. Disponivel
em: http://teledramaturgia.com.br/novelas/novelas-por-emissora/rede-globo-novelas/. Acesso
em: 15 maio 2022.
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que a popularizacdo das cameras de uso doméstico impds o encolhimento dos
trabalhos de muitos profissionais do ramo?16.

Mencionou-se anteriormente que o Foto Santana ndo dedicava investimento a
publicidade em midia diaria impressa de Dourados?!’ e supomos que isso era uma
opcéao deliberada dos seus gestores. Contudo, isso ndao significa dizer que nao havia,
por parte do estudio, uma preocupacdo em apresentar-se comercialmente. O que
parece ter havido foi uma énfase na estratégia da constituicdo de vinculo direto com
a comunidade urbana e rural de Itapord, ao invés de aplicarem esforcos em trazer
para si o publico da cidade de Dourados, que tinha a sua disposicdo outros
profissionais do ramo fotografico?!8.

Tal vinculo é evidenciado no trabalho desenvolvido pelo neto Wesylle e sua
esposa Fabieli Silveira, atualmente a frente do Studio Santana. A casa fotografica
atende majoritariamente eventos de tematica familiar, como aniversarios,
casamentos, acompanhamentos mensais de gestantes e de criancas. Geracdes
consecutivas de uma mesma familia tiveram e ainda tém suas fotografias produzidas

pelo estudio. Além disso, muito frequentemente sdo convocados a registrar as

216 Nao foram as instabilidades observadas no ramo fotografico na ultima década do século
XX que impulsionaram Mirian e Pedro a desativar o Itacolor, em 2000. Situacdo alheia
influenciou sobremaneira na decisdo: ambos os filhos, ja casados e agora também pais, a
época, residiam na capital paulista. Por insisténcia deles, o casal julgou mais oportuno
voltarem a morar em S&o Paulo, onde sempre mantiveram uma residéncia paralelamente a
Itapord. De volta a capital paulista, rapidamente se reinventam, mais uma vez, e ocupam 0
nicho do mercado de fotografias escolares. Embora esse momento de atuacdo dos Santana
nado seja abordado presentemente, pois ndo se reporta a atuagdo do coletivo em ltaporéd e
regido, a mengdo a esse novo episodio na biografia de Mirian e Pedro registra mais uma
oportunidade em que se mantiveram no oficio adaptando-se as tendéncias do mercado.
Agora, na parceria de Maria José, irma de Mirian, o trio ndo encontrou dificuldade em buscar
meios para acessar instituicbes educativas e com elas estabelecer parcerias. A estratégia
neste momento, nao foi a abertura de um estidio, mas o investimento no trabalho itinerante.
Mais uma vez, se langam na direcdo de onde avistam que o servi¢o possa ser acolhido. Quem
estabelecia os contatos e fechava as parcerias com escolas era Mirian, que paralelamente se
mantinha habilidosa no trato com a camera. Além dos registros convencionais revelados em
suporte papel, desenvolveram produtos decorrentes da fotografia, como almofadas,
camisetas e uma diversidade grande de brindes que tinham como elemento de destaque a
fotografia. Pedro estabelece um laboratério que, além de atender as proprias demandas,
presta servigos a terceiros. O trabalho realizado por eles e Maria José, merece um olhar mais
detido, que encontrara lugar em oportunidade futura.

217 |tapord ndo possuia periddico local impresso quando da instalacdo do estidio na
localidade. Durante as primeiras décadas do nosso recorte temporal o Diario Oficial do
municipio era o jornal douradense O Progresso.

218 E curioso observar que, embora os irmdos Francisco e Pedro tenham mencionado a
existéncia de, pelo menos, quatro casas fotograficas em Dourados anteriores e concomitantes
ao funcionamento do Foto Santana em Itapord, ndo foram localizados anuncios publicitarios
desses estabelecimentos no periddico O Progresso.
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demandas dessas mesmas familias — parte das quais atendem desde a década de
1960 — em outras tematicas como as fotografias do portifélio de um comércio
eletrdnico em vias de se lancar no mercado ou de empreendimentos fisicos como o
cardapio de uma casa de bolos, por exemplo. Assim, o Foto Santana, hoje Studio
Santana, mantém-se para os locais como a referéncia de fotografos da familia, nédo
apenas porque atendem especialmente eventos familiares, mas porque estdo a
disposicao das familias para todo tipo de servi¢o que for por elas encomendado.

Um projeto desenvolvido pelo Foto Santana que evidencia o empenho no
estabelecimento e manutencdo de uma relacdo de proximidade com a comunidade
consistia em contemplar com registros fotograficos de forma gratuita, anualmente, mil
criancgas de baixa renda. A acao social oportunizava o acesso da fotografia as familias
que nao dispunham de recursos para esse tipo de investimento e projetava o estudio
para um publico que nao era cliente cativo, mas que se eventualmente precisasse
servir-se desse tipo de comércio, provavelmente o teria como referéncia. Além disso,
evidenciava a imagem do estabelecimento junto a comunidade de modo geral, seja
pela movimentagdo gerada em torno do alvorogo causado em sua fachada e
proximidades — tanto nas oportunidades de captura dos registros, como nos
momentos de entrega das fotografias —, seja pela simpatia daqueles que mesmo nao
sendo diretamente beneficiados pela acdo, tornavam-se conhecedores de uma
imagem positiva do comércio.

Para organizar o processo o estudio realizava os registros fotogréaficos ao longo
de todo o ano, reservando para essa finalidade um ou dois domingos por més. As
fotografias eram realizadas na praca em frente ao Foto Santana. Assim, além de ter
uma recordacao da infancia levava-se também um registro da propria cidade, explicou
Francisco. Supomos que essa op¢ao pode ter levado em consideracdo também a
possibilidade de a fotografia ser portadora de elementos identitarios da casa
fotogréfica autora do artefato. Afinal, o estidio e a praga sempre estiveram vinculados
no imaginario coletivo, enquanto um registro realizado em ambiente interno, pelas
propriedades que Ihe sdo inerentes — cenario e aderecos tematicos —, poderia nao
promover a mesma associacao.

Para enquadrar, ao mesmo tempo, a crianca e parte da pracga, utilizava-se
como recurso auxiliar uma pequena escada. Essa ferramenta favorecia o
posicionamento da crianca em relacao a elementos do espaco publico que o fotografo

elegia como adorno do retrato. Ademais, a peca envolvia 0S pequenos que nao
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apreciavam permanecerem imoveis a espera de serem fotografados, mas desejavam
ocupa-la, conservando-se assim mais facilmente a disposicdo do registro. Aos
responsaveis por cada crianca fotografada era entregue uma senha numeérica que
deveria ser apresentada no momento de retirada das producbes, no més de
dezembro, préximo ao Natal. Ao que tudo indica ndao havia registro nominal dos
contemplados, apenas o ordenamento numeérico atribuido na oportunidade de captura
das fotografias. No momento de distribuir as producdes, as senhas eram anunciadas
e para cada uma delas havia um envelope cujo conteudo consistia no presente do
estudio para aquela crianca.

Para além da satisfacdo do coletivo em contemplar criancas e suas familias
com essa recordacao, supomos que a agcao gerava uma movimentagcao de interesse
ao estudio no entorno do estabelecimento. No registro fotografico a seguir (Figura 69),
temos Pedro diante da fachada do Foto Santana falando ao microfone diante de um
aglomerado de pessoas que ali compareceram, provavelmente com a finalidade de
participar da acao social. Nota-se, com a realizacao e preservagao de tal registro, que
a casa fotografica considerou relevante documentar para si a movimentacao em torno
do evento. Tal projeto retorna, ainda hoje, segundo Francisco, agradecimentos de
pessoas que dizem nao possuir nenhuma outra fotografia de infancia que nédo seja
aguela com a qual foram presenteadas.

Artificios similares de doacédo de fotografias, porém enderecados a outro tipo
de publico consumidor, eram acionados pelos Santana. Para aqueles clientes que
procuravam o estudio a fim de fotografar suas criancas ou que, com a popularizacao
das cameras automaticas, encomendavam a revelacdo de seus registros amadores,
o coletivo ofertava como brinde um calendario personalizado, um cartdo, um chaveiro
ou algum outro subproduto confeccionado a partir de uma fotografia eleita como
particularmente privilegiada do ponto de vista estético. O brinde, além de surpreender
positivamente os clientes, tornava-se objeto de disputa entre os familiares, afinal,
guem nao haveria de desejar uma recordagao como tal? Assim, para agraciar demais
pessoas com um mimo similar ao brinde recebido, a familia acabava por encomendar

muitos outros, que resultavam em servico comercializado pelo estudio.
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Figura 69 — Entrega de fotografias as criangas presenteadas pelo Foto Santana. No centro,
Pedro Santana fala ao microfone.

. O | Foto Santana

Fonte: Acervo familiar, cx. 11.

Ainda dentro da tematica do registro de fotografias infantis, o Foto Santana
operou, jA em fins da década de 1960 e no decorrer das décadas seguintes, a venda
de contratos alongados de acompanhamentos dos primeiros meses e anos de vida de
criancas cujas familias dispunham de condi¢des de documentar seu desenvolvimento.
Algo muito em voga na atualidade, especialmente ap0s a popularizacdo do registro
digital, fazia parte dos servicos ofertados pelo estudio. Os irmdos recordaram-se
nominalmente de um deles, em que o senhor Nelson e a senhora Alice Kozoroski, um
casal de médicos de Itapord, encomendou a producao de doze fotos P&B, doze fotos
coloridas e um quadro 50x60, todo més, por um longo periodo de contrato.

Como acompanhamos até o momento 0os Santana se mostraram habeis em
promover a venda dos servi¢cos ofertados pelo estidio. Mas é preciso considerar que
a venda de um produto artesanal como a fotografia passa por perspicacias adicionais
como determinados melindres que precisam ser contornados pelo fotégrafo. Afinal, a
aprovacao final do artefato por parte do cliente envolve expectativas em torno do
desejo de possuir uma dada representacao de si, por vezes, previamente idealizada

pelo contratante do registro.
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Neste dominio, Francisco narra estratégias que o auxiliavam a lidar com os
anseios do cliente em ser fotografado de determinada maneira que, eventualmente,
nao lhe favorecia esteticamente. Afinal, diferentes tipos de faces — “rosto redondo”,
‘rosto quadrado”, “rosto chato”, “rosto fino”, como menciona para exemplificar —
demandam abordagens especificas do fotografo, cuja experiéncia conduz a opgao por
determinada escolha de angulo, trabalho com o jogo de luz, entre outros recursos,
nem sempre compreendidos pelo cliente portador de um retrato exemplar, desejoso
de reproduzi-lo tendo a si como modelo.

Diante desse desconhecimento do contratante sobre as particularidades de seu
tipo fisico, cabia ao retratista driblar a situacé&o acolhendo o pedido manifesto, porém,
aproveitando a circunstancia para dirigir o modelo de modo a posicionar-se, também,
em angulos e circunstancias mais favoraveis ao seu biotipo. A sutileza na inducéo de
movimentos que colocavam a pessoa fotografada em condicdo de um registro mais
harménico é comparada, por Francisco, com o recurso de manipulacdo da imagem
fotografica em etapa de pos produgéo da fotografia digital. “(...) Hoje em dia € muito
facil tirar as coisas no Photoshop?'®, mas naquele tempo eu tinha que tirar na visao,
olhar e ver... (...)"??° — afirma ao referir-se ao trabalho do olhar do fotégrafo experiente
gue manipula a imagem no momento da sua captura.

A captura do registro fotografico ndo se restringe a técnica, envolve também
questdes subjetivas sendo uma delas a relacdo estabelecida entre o fotografo e o
sujeito fotografado. Sabedor disso, e sendo versado na arte de ler o interlocutor,
Francisco recorria as habilidades de Margarida em determinadas oportunidades em
gue senhoras mais reservadas procuravam o estludio para obtencdo de retrato
pessoal. Seja para auxilid-las em algum aspecto referente a producéo pessoal, como
a preparacao de um penteado, seja para que esta assumisse a camera, pois assim
era a preferéncia de algumas clientes.

O momento de captura dos registros infantis também demandava sutilezas,
habilidade no trato com a familia e com a crianca. Por vezes, a mae desconhecia os

limites de determinada producdo que havia idealizado, em outras circunstancias,

219 No contexto digital de producéo fotografica, Photoshop é o nome comercial do mais popular
programa de edi¢do de imagens em uso no mundo. Desenvolvido pela Adobe Systems, o
software permite, entre outras funcionalidades, o retoque fotografico na etapa de pos
producéo do artefato.

220 SANTANA, Francisco Tavares de (2018), em entrevista realizada como parte desta
pesquisa.
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ignorava possibilidades que a experiéncia com outras criancas de mesma faixa etaria
e desenvolvimento tipico o autorizavam a propor.

“A fotografia boa também depende da ajuda do cliente”??!, afirma Francisco, ao
narrar sobre o lado oposto da questao aqui tratada. Ou seja, quando o fotégrafo tem
em mente um tipo de producdo, mas precisa contar com a colaboracdo dos
fotografados para materializar o registro. Nas oportunidades em que ensejavam algum
efeito diferenciado, obtido por perspectiva no momento de captura, por mdultipla
exposicao ou fotomontagem, era preciso tato para lidar com o humor de modelos nem
sempre pacientes. A arte fotografica produz obras de autoria coletiva, fato por vezes
ignorado pelos contratantes. Manejar desejos e humores demandou, do coletivo,
técnicas de tratamento interpessoal.

Mas, como nenhum negdécio sobrevive apenas de ideias interessantes de
apresentacao do produto e inducdo ao consumo, sendo fundamental estratégias de
faturamento concreto, é valido registrar algumas artimanhas operadas pelos Santana
nessa area. Algumas questdes precisam ser consideradas de antemao. Sendo, eles
proprios, os artesdos daquilo que comercializavam e os proprietarios do negécio,
havia uma boa margem de negociacdo sobre meios diversos de recebimento pelos
servicos prestados. Ademais, as experiéncias anteriores de comeércio direto lhes
renderam o desenvolvimento de habilidades ndo apenas de venda, mas também de
arrecadacéao de receita.

Vimos, anteriormente, que a permuta de servigco por algum bem se mostrou
uma possibilidade considerada por Francisco quando este negociou a oferta de um
curso de datilografia em troca de uma bicicleta que se mostrava Gtil ao transporte da
camera lambe-lambe aos espacos rurais visitados como fotografos itinerantes. De
igual modo, em outras oportunidades, foi aceito pelo coletivo Santana que o
pagamento de servicos fotograficos fosse realizado por meio da entrega de géneros
resultantes do trabalho dos pequenos produtores locais. Wesylle Silveira, que hoje
responde pelo estudio, narrou que néo se recorda de ter presenciado, durante o
periodo em que acompanhou o avé a frente dos negocios, alguém que tenha
procurado o estabelecimento interessado em contratar oS seus servigos e que tenha

saido de la4 sem ter feito o negocio.

221 SANTANA, Francisco Tavares de (2018), em entrevista realizada como parte desta
pesquisa.
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Pagamentos com parcelamentos facilitados e a operacdo com valores
reduzidos, quando o cliente apresentava perfil de baixa renda, também estiveram
entre as politicas financeiras da casa fotografica. A esse respeito, Francisco afirma “a
freguesia é quem faz a gente”???, para sintetizar que, mais vale cativar e ter junto de
si o consumidor fiel no valor justo que Ihe é cobrado, do que desejar obter margem de
lucro alargada, porém com baixa demanda de servico. Quanto a eventuais servicos
nao recebidos, por vezes, foi necessario “tomar prejuizo com um ou outro cliente, para
nao perder muitos”??3, garantiu Francisco, porém destaca que esses casos eventuais
ndo eram protagonizados por pessoas de poucas posses, pois estes sempre se
mostraram responsaveis aos compromissos assumidos.

Pedro ratifica a tese do cliente humilde como bom pagador. Quando abordou a
guestao demonstrou preferéncia por fazer com que a consciéncia individual da pessoa
falasse mais alto que o peso de uma nota promissoria assinada. No seu modo de
raciocinar, um documento assinado, por vezes, desobriga mentalmente a pessoa de
cumprir com 0 compromisso assumido. Por outro lado, quando tudo o que se tem é a
palavra dada em um trato feito— a pessoa deseja ser dignha de tamanha confianga nela
depositada, colocando o acordo como prioridade a ser honrada. Seguindo tal
pressuposto, Pedro selava o compromisso da seguinte forma “(...) esta [marcado] na
sua cabeca e na minha e pronto, o dia que vocé tiver dinheiro vocé vem e paga"??*.

Como ultima estratégia de negdcios a ser abordada aqui, convém registrar que
embora ndo houvesse outros estudios do mesmo porte instalados em Itapord que
pudessem ser considerados concorrentes do coletivo Santana??®, a familia manteve,
em momentos distintos, casas fotograficas concomitantes. Isso ocorreu durante a
década de 1960, nos primordios do Foto Santana, quando Francisco estabeleceu o
Foto Toit e, posteriormente, durante o periodo de 1990-2000, quando Mirian e Pedro
estiveram a frente do Itacolor, casa comercial situada nas proximidades do terminal

rodoviario local.

222 SANTANA, Francisco Tavares de (2018), em entrevista realizada como parte desta
pesquisa.

222 SANTANA, Francisco Tavares de (2018), em entrevista realizada como parte desta
pesquisa.

224 SANTANA, Pedro Tavares de (2019), em entrevista realizada como parte desta pesquisa.
225 Ndo sustentamos a inexisténcia de outras iniciativas de comércio fotografico em Itapora
durante o largo recorte temporal em que os Santana operam nesse ramo, afinal ndo dispormos
de informag6es consistentes neste sentido.
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Na primeira oportunidade, Francisco, em comum acordo com o irmao José,
posicionou um segundo estabelecimento de servicos fotograficos utilizando como
nome fantasia a palavra “Foto” associada ao seu apelido familiar “Toit”, conforme
observamos bem ao centro da fotografia apresentada abaixo (Figura 70), onde a
familia pousa para retrato coletivo. A medida visava sinalizar a eventuais aventureiros
gue passavam pela localidade que o mercado da producédo fotografica em Itapora
achava-se coberto por, pelo menos, dois estabelecimentos neste ramo, como
afirmamos anteriormente.

O Foto Toit ndo chegou a ser formalizado como empresa, pois teve duragcao
abreviada pela decisdo de José em investir exclusivamente no posicionamento de
uma clinica de tratamentos naturais, fato que resultou na venda de sua parte do Foto
Santana a Francisco. Sem a sociedade do irméo, Francisco declinou da manutencéo

de duas identidades comerciais, conforme narrou este ultimo.

Figura 70 — Familia Santana em frente aos comeércios, s. d.

Fonte: Acervo familiar, cx. 04.
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O outro estabelecimento, colocado a disposicdo do municipio na década de
1990, sob registro e gestédo de Mirian e Pedro, apesar de constituir cadastro de pessoa
fisica distinto, ndo significava exatamente uma concorréncia para o Foto Santana.
Com o aumento do fluxo de servigos, os irméaos que trabalhavam em sociedade no
Foto Santana praticamente desde o retorno de Pedro a Itapord, no final da década de
1960, resolveram estabelecer um segundo comércio em outro ponto da cidade. Além
de se fazerem representar como dois grandes estudios concorrentes na localidade, a
estratégia os colocava mais proximos dos clientes da outra metade da cidade, e
favorecia a prestacao de servicos de revelacao a terceiros de outras localidades que
tinham no terminal rodoviario uma ponte de acesso ao laboratério para revelacdo em
tecnologia colorida, centralizado no estudio Itacolor??® (Figura 71).

Pedro e Francisco narraram que 0s servigos assumidos e realizados pelo Foto
Santana eram revelados nas dependéncias do Itacolor, que também executava as
etapas de laboratdrio dos servigos realizados por si. Caso algum cliente manifestasse
preferéncia por ser fotografado por uma das casas fotograficas, isso nao resultava em
prejuizo aquele que foi preterido na escolha, pois o faturamento de ambos os
empreendimentos era partilhado entre os irmaos.

Ainda sobre a questdo da concorréncia, 0os irmaos atestam que apesar de ndo
terem enfrentado adversarios comerciais do mesmo porte, de forma direta, o coletivo
se auto imp6s uma politica prépria de concorréncia. Focados no servico € ndo no
preco, miravam a obra bem executada e a exclusividade de determinados trabalhos
gue buscaram trazer de forma pioneira para a regido, antes mesmo de estarem
presentes nos portfélios das casas fotograficas de Dourados — como foi 0 caso da

revelacao de fotografias na tecnologia colorida.

226 A prestacdo de servicos de revelacdo a fotégrafos profissionais ou amadores de
localidades vizinhas que desejavam servir-se do laboratério colorido dos Santana era, por
vezes, mediada pelos trabalhadores do transporte intermunicipal. O filme era trazido por
encomenda de alguém que os colocava sob custodia do funcionario, que retornava
posteriormente ao contratante com a pelicula e fotografias reveladas.
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Figura 71 — Fachada do Itacolor, com Pedro Santana ao centro, s. d.

Fonte: Acervo de Wilson de Carvalho Santana.

Diferentemente do comércio que se encarrega da venda de mercadoria
produzida por outrem, sendo apenas o seu atravessador, o artifice da fotografia, como
outros artesaos, dispde da opcao de dedicar-se a essa concorréncia que extrapola a
mera competicdo pelo pre¢co mais atrativo ao consumidor — a concorréncia pelo
diferencial no produto final colocado a disposicdo de seus clientes??’. Entretanto,
estabelecer tal objetivo exige que se acompanhe a evolugdo dos tempos, indo em
busca de atualizacéo, onde quer que esta esteja, narrou Francisco. Como veremos, a

221 Assim rememora Francisco: “Era dificil a gente aprender, porque ninguém ensinava, até
entrar em um laboratério, até hoje, isso € uma parte sigilosa que geralmente o fotografo
carrega seus segredos profissionais e ndo se revela a ninguém, porque as pessoas, com 0
decorrer do tempo vai descobrindo muitas coisas que, torna-se... eles fazem certas coisas
gue o outro ndo faz, esse é o segredo da fotografia na concorréncia, ndo concorréncia de
preco, mas de servigo” (SANTANA, Francisco Tavares de, 2018, em entrevista realizada como
parte desta pesquisa).
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percepcéao e o reconhecimento, dos profissionais da arte fotografica, do conhecimento
construido na e pela pratica profissional como verdadeiro patrimdnio, resulta, para
alguns, em outra oportunidade de negd6cios — o comércio de saberes preciosos,
mantidos em sigilo, questdo que sera abordada no decorrer da préxima sec¢ao.

4.2 Bastidores dos negécios — 0 extracampo da cena fotografica

A partir deste momento dirigiremos nosso olhar para os bastidores dos
negocios. Metaforicamente, pode-se dizer que deslocaremos o nosso foco para o
extracampo da cena fotografica a fim de capturar elementos que déo suporte a
composicdo da cena registrada como assunto principal, mas que ndo se mostram
evidentes quando miramos exclusivamente o enquadramento final do artefato.

A primeira questdo a evidenciar neste ponto € que o trabalho em familia €, em
si, uma das principais estratégias de sucesso dos negdcios dos Santana. Diante dessa
afirmacao, nos parece adequado explanar sobre qual nocdo de familia se pauta.
Evidentemente, buscamos nos aproximar da representacdo de familia sustentada
pelos principios professados pelo coletivo Santana, qual seja: a percepcao que se tem
dessa instituicdo, segundo as verdades profetizadas pela voz da doutrina adventista
do sétimo dia — movimento da reforma.

A tentativa de nos apropriarmos de um corpo de ideias que desse conta de
esbocar, em linhas gerais, o conceito de familia para a IASD nos colocou diante de
guantidade numerosa de obras que versam sobre esse t6pico??8. Para os propésitos

de uma nota pontual, que é o nosso objetivo, destacamos 0s excertos abaixo

228 Mencionamos alguns titulos que examinamos: O Lar Adventista; Fundamentos do Lar
Cristdo; Vida em Familia; A Ciéncia do Bom Viver e Vida no Campo. Além dessas, as obras
referenciadas a seguir, em alusao a tematica “Educagao”, também se reportam a “Familia”,
em razdo do adventismo conceber esta instituicdo como o pilar de sustentacédo da educacao
e da sociedade. Advertimos que o recorte apresentado sobre a tematica ndo abarca todo o
corpo de ideias em torno da questéo.

Todas as obras tem autoria atribuida a Ellen Gould White (1827-1915), norte americana
cofundadora da Igreja Adventista do Sétimo Dia (IASD), considerada profetisa e principal voz
das publicacdes organizadas pela doutrina.

WHITE, Ellen Gould. (@] lar adventista. 2004 Disponivel em:
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/eqgw/O%20Lar%20Adventista.pdf. Acesso em: 20
jun. 2020

WHITE, Ellen Gould. Fundamentos do lar cristdo. 2006. Disponivel em:
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Fundamentos%20d0%20L ar%20Crist%C3%
A3o.pdf. Acesso em: 13 mai. 2020.



http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/O%20Lar%20Adventista.pdf
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Fundamentos%20do%20Lar%20Crist%C3%A3o.pdf
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Fundamentos%20do%20Lar%20Crist%C3%A3o.pdf
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A familia firme é um sagrado organismo social, em que cada membro
deve desempenhar sua parte, um ajudando ao outro. A obra do lar
deve mover-se suavemente, como as diferentes partes de uma
maquinaria bem regulada?®®.

Cada membro da familia deve compreender a parte precisa que dele
se espera em unido com os outros. Todos, desde a criangca de seis
anos e dai para cima, devem compreender que deles se requer que
leve sua parte nos encargos da vidaz®°.

O lar é uma instituicdo de Deus. Ele designou que o circulo da familia
- pai, mae e filhos - existisse neste mundo como uma firma?.,

Compilamos essas passagens aqui registradas ndo por abarcarem a amplitude
do que se dispfe sobre a instituicdo familia no contexto da doutrina adventista, mas
por serem expressdo de aspectos que a caracterizam e que Se mostram
particularmente de interesse para a compreensdo da légica que rege o modo como
operou o coletivo Santana.

A nocédo de conjunto organizado e estruturado, sob a égide de determinadas
regras que imprimem a cada membro fungdes a serem desempenhadas para a
composi¢cdo de um todo harmdnico, acha-se aqui bem definida nas expressdes
colocadas em negrito. A analogia que se faz com um maquinario bem ajustado sugere
0 movimento ordenado de cada membro, como se constituissem, individualmente, as
engrenagens gue se destinam a transmitir forca e movimento a sustentacdo de uma
obra coletiva.

Contribui para adensar o entendimento do que nos interessa explorar mais
adiante, a nocao do trabalho como principio pedagoégico da formacao moral e social

dos filhos?32. A esse respeito, lemos

WHITE, Ellen Gould. A ciéncia do bom viver. 2013. Disponivel em:
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/A%20Ci%C3%AANcia%20d0%20Bom%20Vi
ver.pdf. Acesso em: 10 nov. 2020

WHITE, Ellen Gould. Vida no campo. 2004. Disponivel em:
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Vida%20n0%20Campo.pdf. Acesso em: 12
set. 2020.

229 QOriginalmente no Manuscrito 129, 1903, presente em WHITE, Ellen Gould. O Lar
Adventista. 2004, p. 166.

230 Originalmente em Testemunhos, vol. 2, p.699 e 700. Consultado em WHITE, Ellen Gould.
O Lar Adventista. 2004, p. 166.

21 Originalmente em Manuscrito 36, 1899. Consultado na mesma obra mencionada acima, p.
192.

232 A doutrina adventista dispde de orientacGes bastante pormenorizadas sobre a educacgédo
das futuras geracdes. Trata de aspectos que cobrem as mdltiplas dimensdes da



http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/A%20Ci%C3%AAncia%20do%20Bom%20Viver.pdf
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/A%20Ci%C3%AAncia%20do%20Bom%20Viver.pdf
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Vida%20no%20Campo.pdf
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E preciso ensinar os jovens que a vida significa trabalho diligente,
responsabilidade e cuidados. Necessitam de um trabalho para que os
tornem préticos, isto é, homens e mulheres que possam enfrentar as
emergéncias. Deve-se ensinar-lhes que a disciplina do trabalho
sistematico, bem regulado, é essencial, ndo somente como protecao
contra as vicissitudes da vida, mas também como auxilio para o
desenvolvimento completo?®,

Cada crianca da familia deve ter uma parte a desempenhar na
responsabilidade do lar. E Ihe deve ser ensinado a desempenhar fiel
e alegremente a sua tarefa. Se o trabalho for distribuido dessa
maneira, e o0s filhos crescerem acostumados a levar as
responsabilidades apropriadas, nenhum membro da casa sera
sobrecarregado, e tudo correrd agradavel e suavemente no lar. Sera
exercida a devida economia, pois todos estardo familiarizados com os
detalhes do lar e neles interessados?*.

Para toda crianca, a primeira escola industrial deve ser o lar?®.

E valido acrescer que as orientacbes da profecia adventista, em atencdo a
dimenséao pedagogica do trabalho ndo se dirigem apenas aos pais, ha administracéo
da educacdo domeéstica. Reportam-se, também, as instituicbes educativas, conforme
observa-se (...) ligados as escolas deve haver estabelecimentos que desenvolvam
varios ramos de trabalho, a fim de que os estudantes tenham ocupacéo e 0 necessario
exercicio fora das horas de estudo”?®®. Por desviar-se dos objetivos ora propostos,

nao esmiucaremos as recomendacodes dirigidas ao sistema formal de ensino.

personalidade humana, porém néo é nosso objetivo examina-la em sua totalidade. Para efeito
do que discutimos na pesquisa, destacamos notadamente as prescricbes quanto a
importancia de uma formacgé&o préatica capaz de habilitar meninos e meninas, por meio de
atividades produtivas, a assumir as responsabilidades inerentes a sua prépria existéncia, no
meio familiar e social.

233 Disposto na secéo Sobre o Preparo para a Vida Prética, presente em WHITE, Ellen Gould.
Orientagéao da crianga. 2013, p. 333. Disponivel em:
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Orienta%C3%A7%C3%A30%20da%20Crian
%C3%A7a.pdf. Acesso em: 11 mar. 2021.

234 Qriginalmente em Sinais dos Tempos, 1877, reproduzido na mesma obra mencionada

acima, p. 227.
235 Presente na secdo Educacdo Manual, de WHITE, Ellen Gould. Educac&o. 2008. p. 176.
Disponivel em:

http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Educa%C3%A7%C3%A30.pdf. Acesso em:
23 maio 2021.

236 WHITE, Ellen Gould. Conselhos aos professores, pais e estudantes. 2007. Disponivel
em:
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Conselhos%20a0s%20Professores,%20Pais
%20e%20Estudantes.pdf. Acesso em: 21 jul. 2021, p. 84.

Foram localizadas orienta¢des voltadas as instituicdes formais de ensino e seus respectivos
agentes na referida obra, nos titulos listados nas notas n. 39 e n. 41, além de Conselhos



http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Orienta%C3%A7%C3%A3o%20da%20Crian%C3%A7a.pdf
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Orienta%C3%A7%C3%A3o%20da%20Crian%C3%A7a.pdf
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Educa%C3%A7%C3%A3o.pdf
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Conselhos%20aos%20Professores,%20Pais%20e%20Estudantes.pdf
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Conselhos%20aos%20Professores,%20Pais%20e%20Estudantes.pdf
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Em linhas gerais, a verdadeira educacdo — doméstica ou institucionalizada —
consiste em prover ao individuo condicdes de libertar-se de tudo aquilo que o afasta
do seu objetivo final, qual seja: restaurar em si a imagem do seu Criador “O verdadeiro
objetivo da educacgéo é restaurar a imagem de Deus na alma”. Isto posto, White alerta
gue a educacao das geracOes futuras vem sendo acometida por praticas viciosas e
de desequilibrio entre as multiplas dimensdes sob as quais deveria incidir de forma

bem ajustada — aspectos fisicos, intelectuais, morais, espirituais e éticos.

Muitos ramos de estudo que consomem o tempo do estudante, ndo
sdo essenciais a utilidade ou felicidade; entretanto é essencial a todo
jovem familiarizar-se completamente com os deveres de cada dia.
Sendo necessario, uma jovem pode dispensar os conhecimentos de
francés ou algebra, ou mesmo de piano; mas € indispensavel que
aprenda a preparar bom péo, confeccionar vestidos graciosamente
adaptados, e executar eficientemente os muitos deveres referentes ao
lar?®7,

Assim, os textos orientadores da doutrina conclamam que o equilibrio seja

buscado, pois

“(...) Todas as faculdades da mente devem ser postas em uso e
desenvolvidas, a fim de que os homens e as mulheres tenham uma
mente bem equilibrada. O mundo esta cheio de homens e mulheres
unilaterais, que ficaram assim porque uma parte de suas faculdades
foi cultivada, ao passo que outras foram diminuidas pela falta de
atividade. A educag&o da maioria dos jovens € um fracasso. Estudam
em demasia, ao passo que negligenciam o que diz respeito a vida
pratica®®.

sobre Educacédo e Fundamentos da educacédo cristd. WHITE, Ellen Gould. Conselhos
sobre educacgéo. 2007. Disponivel em:
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Conselhos%20sobre%20Educa%C3%A7%C
3%A30.pdf. Acesso em: 17 fev. 2021.

WHITE, Ellen Gould. Fundamentos da Educacdo Cristd. 2007. Disponivel em:
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Fundamentos%20da%20Educa%C3%A7%C
3%A30%20Crist%C3%A3.pdf. Acesso em: 12 abr. 2020.

7 Presente na secdo Educacdo Doméstica, do titulo O Lar adventista, p. 90. WHITE, Ellen

Gould. @] lar adventista. 2004 Disponivel em:
http://www.centrowhite.orq.br/files/ebooks/eqgw/0%20Lar%20Adventista.pdf. Acesso em: 20
jun. 2020.

238 Extraido da secdo Respeito a vida pratica, da obra Fundamentos da Educacdo crista, p.
38. WHITE, Ellen Gould. Fundamentos da Educacgdo Cristd. 2007. Disponivel em:
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Fundamentos%20da%20Educa%C3%A7%C
3%A30%20Crist%C3%A3.pdf. Acesso em: 12 abr. 2020.
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Entretanto, em Conselhos sobre Educacdo, na secdo nomeada A devida
Educacao, explana que na impossibilidade de alcancar uma formacao plena, seja

privilegiada a aprendizagem do trabalho para a vida pratica, como lemos

(...) Se os jovens ndo podem adquirir mais que uma educacdo
unilateral, qual € mais importante: o conhecimento das ciéncias, com
todas as suas desvantagens para a saude e a vida, ou a aprendizagem
do trabalho para a vida pratica? Respondemos sem titubear: O dltimo.
Se um deles tiver de ser abandonado, que o seja o estudo dos livros?®°.

Em relagcdo ao valor de uma educacdo pratica especificamente para as
mulheres, a fim de que estas possam se tornar produtivas e se necessario proverem

a si proprias, assim se posiciona:

Muitos que consideram necessario seja seu filho habilitado a ganhar a
propria manutencdo futura, parecem considerar inteiramente
facultativo a sua filha estar ou ndo preparada para ser independente e
manter-se a si mesma. Em geral ela aprende pouco na escola que
Ihe poderia prover ensinamento pratico quanto a ganhar o seu pao
de cada dia; e ndo recebendo qualquer instru¢éo no lar no que respeita
aos mistérios da cozinha e da vida doméstica, ela cresce inteiramente
inabilitada, constituindo um fardo para os pais.?*°

Uma mulher que tenha sido ensinada a cuidar de si mesma esta
também capacitada a cuidar de outros. Jamais sera ela um traste na
familia ou na sociedade. Quando a sorte mudar, havera para ela um
lugar onde ela possa ganhar a vida honestamente e assistir os que
dela dependem. A mulher deve ser instruida em alguns misteres que
lhe permitam ganhar a subsisténcia se necessério. Sobrelevando
outras honrosas ocupagOes, toda jovem devia aprender atividades
domésticas, seja cozinhar, arrumar ou costurar. Deve ela conhecer
tudo quanto seja mister para uma dona-de-casa, seja sua familia rica
ou pobre. Entdo, se sobrevier a adversidade, ela esta preparada para
qualquer emergéncia; ela €, de certo modo, senhora das
circunstancias®.

Sobre se auto prover, em relacdo aos homens, a profecia adventista € enfatica:

29 WHITE, Ellen Gould. Conselhos sobre educacdo. 2007, p. 40. Disponivel em:
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/Conselhos%20sobre%20Educa%C3%A7%C
3%A30.pdf. Acesso em: 17 fev. 2021.

240 presente na secéo O valor da Educacéo prética para as mocas, na obra O Lar adventista,
p. 91. WHITE, Elen Gould. O lar adventista. 2004 Disponivel em:
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/0O%20Lar%20Adventista.pdf. Acesso em: 20
jun. 2020.

241 Originalmente em Reforma da Saulde, 1887. Consultado na mesma obra mencionada na
nota anterior (O lar adventista), p. 92.
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Homem algum €& desculpado por ndo possuir habilidade
financeira. De muitos homens pode dizer-se: E bondoso, afavel,
generoso, bom cristdo, mas ndo tem qualidades para gerir seus

7

préprios negdcios. Quanto se refira ao emprego de capital, € uma
crianca. Nao foi ensinado pelos pais a compreender e praticar 0s
principios do sustento préprio?*2,

Tendo examinado principios norteadores postulados pelo adventismo para a
familia, a educacéo das gerac0Oes futuras e o papel do trabalho produtivo na vida do
individuo e junto a coletividade a qual pertence, retornamos aos Santana. Por tudo o
que acompanhamos desde capitulos anteriores, € possivel afirmar que a partir da
conversdo, Jodo e Maria conduziram a vida e educaram os filhos observando tais
preceitos. De igual modo, unidos em matriménio com cénjuges que partilhavam da
mesma fé, estes imprimiram continuidade em relacdo aos seus nucleos familiares e a
educacao dos seus filhos.

De volta aos bastidores que animaram e sustentaram o negécio fotogréfico, na
medida em que nos aproximamos dos detalhes, percebemos que embora alguns
nomes figurem em evidéncia, sobretudo o das personagens masculinas, o trabalho
que oportunizou a longeva atuacdo dos Santana no ramo fotografico € uma
construcdo conjunta, sendo este um dos motivos pelos quais nos reportamos a familia
como coletivo. Como anunciado em oportunidade anterior, nem sempre é possivel
atribuir a determinado individuo a autoria de um retrato, ainda que alguns deles
tenham manejado mais frequentemente as cameras. Ademais, a producéao fotografica
nao se restringe ao “clique” do instantaneo, sendo este um momento especifico que é
antecedido e precedido por outras etapas do processo que finda com a materializacao
do artefato a ser comercializado ou preservado pela prépria familia.

Comecaremos a descortinar esse cenario a partir da aproximacdo de
elementos da organizacdo do trabalho em familia, abordando uma relativa
especializacédo das tarefas que é desenhada, na medida em que o estudio assume
dimensbes menos acanhadas. Neste ponto especifico, desejamos lancar luz sobre o
importante papel das mulheres do coletivo, responsaveis pelo desempenho de papéis

nem sempre visibilizados.

242 QOriginalmente em Carta 123, 1900. Consultado em Educagdo Doméstica, presente em
WHITE, Ellen Gould. O lar adventista. 2004, p. 93. Disponivel em:
http://www.centrowhite.org.br/files/ebooks/egw/O%20Lar%20Adventista.pdf. Acesso em 20
jun. 2020.
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Por tudo o que foi apresentado até o momento, € possivel afirmar que a
diversidade de servicos prestados na area fotografica certamente foi um elemento que
contribuiu sobremaneira para que o estudio Santana se tornasse conhecido por toda
Itapord muito rapidamente, inclusive, extrapolando as fronteiras do municipio.
Também é possivel inferir que a disposicdo em trabalhar em qualquer que fosse a
demanda, dentro do ramo, foi fundamental para a permanéncia da casa fotografica na
localidade que, na década de 1960, demandou um trabalho de apresentacdo e
promocao direta do produto fotografia a fim de arar o solo para o cultivo de um publico
consumidor que se tornou gradativamente fidelizado. A estratégia inicial de néo
especializacdo em um tipo particular de registro permitiu que o estudio provesse seu
faturamento mesmo a mercé de oscilacdes em alguma frente especifica de trabalho.
Por exemplo, a prestacdo de servigcos para entidades publicas e privadas equilibrava
o balancete em eventuais baixas no fluxo dos registros familiares, sujeitos as
oscilacbes de orcamentos domeésticos mais ou menos enxutos, a depender do
comportamento da economia rural local.

Ainda que tal meio tenha se mostrado eficiente para que a experiéncia dos
Santana como profissionais da fotografia tenha extrapolado o periodo de um ano,
como cogitado por José e Francisco a principio, outros fatores merecem a nossa
atencdo. O fato de trabalharem inicialmente sem a proviséo de funcionarios externos
permitiu que 0s irmaos estivessem isentos do compromisso com a remuneracgao e
encargos subsequentes da contratacao de terceiros, 0 que comprometeria ainda mais
0 orcamento restrito dos primeiros tempos. Em familia, José e Francisco iam
contornando e suprindo todas as necessidades da casa fotografica, colocando-a em
condi¢cOes de corresponder ao que se esperava de um estabelecimento profissional
do ramo, na medida em que o faturamento Ihes permitia.

O episodio narrado anteriormente, de producao da primeira fotografia vendida
pelo estudio — quando sequer possuiam cortinas para composi¢cdo de um retrato
demandado com urgéncia, sendo necessario o improviso com um tecido de sacaria —
evidencia as circunstancias de orcamento extremamente reduzido do Foto Santana
em seus primeiros tempos. Também se depreende, pelas fotografias apresentadas a
seguir, que a pratica de dar forma ao estabelecimento, na medida em que o
faturamento lhes permitia, se fez constante para além dos seus primeiros meses de

funcionamento.



231

A seguir, na primeira fotografia (Figura 72), temos Rosa, esposa de José, em
retrato produzido na area interna do estudio. A dedicatéria presente no verso da
fotografia, ofertada aos cunhados Margarida e Francisco, data de 10/04/1965. Na
oportunidade, o estiudio contava um ano e meio de funcionamento e Margarida
encontrava-se gravida de Neide, a primogénita do casal. A producdo da cena onde
Rosa exibe uma bicicleta — peca valorosa para o contexto de entdo —, € composta por
adornos singelos. Um tecido fino fazendo as vezes de tapete e que em outro retrato
da colec¢é&o familiar figura como pano de fundo, dois vasos de flores e cortinas floridas
contornando uma tela ao fundo. Chama atencao, nesta tela, o tracejado de colunas
laterais que apresentam certo aspecto de inacabamento, mas ainda assim foram
incluidas na composi¢do da cena. Sabemos que essa foi uma opc¢éo do fotografo ou
da retratada, ja que este poderia ter optado por escondé-las, unindo os dois lados da
cortina, como o fez em outros registros capturados no mesmo ambiente.

Na segunda fotografia (Figura 73), onde temos Judite e a sobrinha Neide,
reencontramos algum tempo depois a cortina florida no canto direito, uma outra cortina
branca do canto esquerdo, os vasos de flores, um outro tapete e uma das colunas,
agora em sua versao mais bem acabada. Existe um lapso de tempo entre ambos
registros que embora ndo possamos precisar — pois o verso do segundo registro nao
€ portador de nenhuma anotacéo —, podemos estimar que gire em torno de menos de
um ano, pela menina Neide, nascida em dezembro de 1965.

A precisdo da janela temporal entre uma fotografia e outra ndo é ponto de
especial relevancia. O que nos interessa reconhecer € que, como harrado por
Francisco, os primeiros tempos do estudio foram marcados pela escassez de recursos
financeiros, cujas fotografias de sua cole¢éo familiar atestam por meio de pequenos
detalhes, como o recurso arquitetonico tdo somente delineado, no primeiro retrato. O
ambiente de captura das fotografias, bem como a area destinada ao laboratério de
revelacdo foram recebendo investimentos e sendo equipados gradativamente,

conforme José e Francisco foram capitalizando meios.
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Figura 72 — Rosa, esposa de José, em retrato produzido na area interna do estudio, 1965.
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Figura 73 — Judite e a sobrinha Neide em retrato produzido na area interna do estudio, s. d.
(estima-se 1966).
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Para Francisco, a propriedade da Escola Ideal de Datilografia, em paralelo a
sociedade com José, deve ter significado um porto seguro em meio as instabilidades
e flutuacdes no fluxo de entrada de servigcos no Foto Santana, comércio que exigia a
provisdo de recursos para aquisicdo e manutencdo de equipamentos, além de
suprimentos diversos. A escola, por sua vez, demandava investimentos minimos,
além das maquinas com as quais operava. Como atesta o livro de registro de
matriculas e a propria narrativa de Francisco, a Escola Ideal de Datilografia atendia
nos turnos matutino, vespertino e noturno, o que nos faz supor que se fez fonte segura
de renda para o casal Margarida e Francisco. José e a esposa Rosa, que atuava como
laboratorista e colorista do Foto Santana, por sua vez, ndo detinham outro negdcio
além do estudio, o que pode ter motivado a saida do casal de um ramo téo instavel,
como o fotogréafico?*3.

Para além desse porto seguro financeiro que a escola de datilografia deve ter
representado para Francisco, € valido abordar outros aspectos do extracampo, agora
diretamente afetos ao oficio fotografico, que contaram com a atuacdo de maos

femininas.

243 Além da predilecéo de José por trabalhar na area da saude, na qual possuia formacéo
técnica e experiéncia pregressa como enfermeiro desde o periodo em gue serviu ao exército,
a instabilidade financeira oportunizada pelo modelo de comércio fotografico parece ter sido
um outro elemento que o desmotivou a manter-se no ramo. Ao preferir investir na area de sua
vocacao maior, contou com a parceria da esposa Rosa, da cunhada Ana Maria e da irma
Judite, que também atuou como massagista junto ao Instituto de Fisioterapia White, de sua
propriedade. Sobre esse estabelecimento de José, cujo nome fantasia faz alusdo a Ellen
Gould White, é interessante observar, também, a coparticipacdo de personagens femininas.
Registramos a localizagdo de publicidade extensa do Instituto no jornal O Progresso, de
Dourados, durante a década de 1970, onde lemos: “EM ITAPORA O INSTITUTO DE
FISIOTERAPIA WHITE conta com 0s mais modernos métodos para eliminar as substancias
estranhas ao organismo — Tratamentos naturais que normalizam a circulagdo do sangue,
acalmam o sistema nervoso, proporcionando o repouso tranquilo que vocé necessita ao
dormir. NO INSTITUTO DE FISIOTERAPIA WHITE, sua saude é prolongada no
rejuvenescimento da vida. INSTITUTO DE FISIOTERAPIA WHITE: Banho de vapor com
plantas medicinais; Banho de tronco crescente; Banho vital, banho de luz infra-
vermelho, raios ultra-violeta, hidro massagens, forno de Bier, inalacdo, cre-mask,
vaporizacdo eletrbnica, raios ions. MASSAGENS: vibratéria, manual e eletronica,
aplicacdo de parafina quente e fria e rubor salino — Fisioterapeutas para ambos os
SEXOS. EXPEDIENTE DE 22, A 52 FEIRA DAS 12 as 19 horas — SAUDE AO ALCANCE DE
TODOS. RUA SAO PAULO, 612 — ITAPORA — MATO GROSSO”.

EM ITAPORA... O Progresso. Dourados, 27 dez. 1975, p. 2.

Margarida esteve a frente da Escola Ideal de Datilografia, posteriormente transformada em
Escola Ideal de Informatica, do momento em que obteve o seu certificado de concluséo de
curso (jan. 1964), ao encerramento das atividades do estabelecimento, em 1998. As filhas
Neide e Claudete também ali atuaram, como professoras e responsaveis por fungdes
administrativas, como percebemos no livro de registros de matriculas.
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As maos femininas estiveram presentes, literalmente, em diversos pontos que
compdem os bastidores do negdcio?**. Com ja mencionado, Margarida, apesar de ter
seu tempo consagrado a escola, assessorava Francisco em producdes especificas da
casa comercial, interna ou externamente. Na realidade, quando o Foto Santana era
requisitado externamente em mais de um evento simultaneo, todas as demais
mulheres do coletivo — Mirian e Judite — se colocavam a postos para atender a
demanda.

As mulheres também foram mencionadas como as figuras que possuiam o
olhar criterioso para sugerir a aquisicdo dos elementos de ambientacdo do espaco
interno do estudio. Cenarios e pecas dos adornos de ambiente, acessorios e
brinquedos destinados aos registros infantis — elementos que com a evolugdo do
estudio exigiam atualizacdo constante — passavam por suas consultorias. Mas é valido
destacar que a presenca feminina ndo esteve restrita a esses assuntos,
tradicionalmente autorizados a elas, como atestam as funcdes revestidas de técnica
e precisdo, desempenhadas por Rosa como laboratorista e colorista manual de
fotografias, durante o periodo em que ela e 0 esposo José mantiveram-se no ramo
fotografico?4.

J4 mencionamos, em capitulo anterior, a atuacdo de Mirian como fotégrafa
itinerante na cidade do Rio de Janeiro, no decorrer da década de 1960. Também foi
Mirian que, por transitar com familiaridade pelo centro da cidade de S&o Paulo,
importante polo de novidades fotogréficas, deslocou-se com regularidade a fim de
abastecer o estudio com os suprimentos que adquiria diretamente das casas
comerciais especializadas. Registre-se que o transporte se dava por meio rodoviario
perfazendo um trajeto de cerca de 1.000km. Atualmente, com a modernizacao das
estradas, tal percurso requer, por meio de 6nibus de empresas comerciais, entre 12 a
15 horas de viagem, a depender do itinerario. A regido do centro antigo da cidade de

Sao Paulo e o entorno da Praca da Sé permanecem na meméria de Mirian como as

244 Boa parte dos registros de criancas demandam assisténcia adicional para a sua realizagéo,
ainda que produzido sob a presenca da mae. Como mencionamos anteriormente, ao positivar
negativos pertencentes ao acervo profissional do estudio, parte das fotografias registradas
trazem indicios da presenca de maos que auxiliavam na sustentacdo da crianga em uma
determinada pose, por exemplo. Quando ampliadas tais fotografias, provavelmente, o
engquadramento adotado, no processo de revelagdo, acabava por omiti-las por ndo serem elas
0 assunto principal do registro.

245 Agradecemos a Johnes Aniceto Santana, filho cacula de José e Rosa, a contribuicdo a
pesquisa pelo detalhamento dessa informacao referente a atuagdo da mée junto ao estudio
Foto Santana.
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localidades para as quais se destinava a fim de realizar compras de peliculas,
mondculos, papel fotografico, entre outros?#,

A estratégia de compra direta com fornecedores ndo pode ser minorada
enquanto aspecto de gestdo dos negdécios. Francisco a elenca como importante meio
de garantir precos mais acessiveis, visto a oportunidade de alargamento na margem
de negociacao, circunstancia limitada frente a atravessadores como os “viajantes” ou
“representantes comerciais”. Quem nao dispunha de pelo menos trés recursos dos
quais Mirian era portadora, em nome do coletivo — poder de compra, conhecimento
especializado e logistico e, nAo menos importante, tempo — para investir nessa tatica,
permanecia a mercé desses agentes que percorriam as cidades interioranas a fim de
apresentar produtos e comandar encomendas. Outra forma de proceder seria adquirir
0s suprimentos por pedido postal junto as grandes lojas do ramo, como por exemplo
a Fotdptica, que despachava pelo correio encomendas realizadas por clientes de todo
o Brasil. Entretanto, servir-se de tal expediente onerava os custos da producao.

Além das compras realizadas na capital paulista, em menor quantidade
serviam-se de insumos adquiridos em Campo Grande, nas redondezas do antigo
terminal rodoviario, mesma area que sediava o estabelecimento fotografico do
profissional que introduziu José na arte. Em ambas localidades, as regibes que
concentravam os comércios do setor acabavam por congregar fotégrafos profissionais
e amadores, 0 que oportunizava o estabelecimento de uma rede de contatos, além do
intercambio de experiéncias, algo valioso para os praticantes de um oficio permeado
por tamanha empiria.

Com o anuncio dessa circulacdo de Mirian dando conta de compras externas,
liberando Pedro e Francisco para outros afazeres, comecamos a abordar outra
questao importante para o éxito dos negdcios: uma certa divisdo na organizacao do

248 Mirian encarnou a pratica do oficio fotografico na companhia de Pedro, durante todo o
tempo em que este dedicou-se a fotografia. Comecam a produzir juntos para fins de
comercializacdo na segunda metade da década de 1960, no formato de monéculos e Pedro
cessa os ultimos trabalhos, ja no formato digital quando vinha realizando composicdes de
fotomontagens, por volta de 2010. A participacdo de Mirian no processo de producdo
fotogréfica do coletivo ndo foi episddica ou acessoria, constituiu-se em vivéncia concreta
evidenciada logo nas primeiras entrevistas da pesquisa realizadas com Francisco. Quando
indagado sobre datas, localizacbes e nomes de alguns fornecedores, informava que se
reportaria a cunhada Mirian, que retinha na memdéria de forma mais precisa tais pontos, e
assim o fez. Posteriormente, durante as entrevistas realizadas com ela e Pedro, este recorreu
com frequéncia a memodria diligente da esposa. Deve-se a ela boa parte das coordenadas
cronolégicas com as quais trabalhamos.
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trabalho que toma forma e garante maior produtividade, na medida em que o volume
de servico comandados ao estudio se adensa. A especializacao das praticas decorre
da necessidade de uma divisao do trabalho inerente aos moldes dos estabelecimentos
que almejassem padrdes regulares de producéo aliados a qualidade final do produto.
Mas, no caso especifico do coletivo Santana, atrelado a isso, competéncias
particulares das personagens envolvidas dirigiram cada uma delas para as atividades
gue assumiram.

Francisco, falante, expansivo, o perfil exato para funcdo de relagBes publicas
do estudio, seguiu na funcao de fotégrafo. Mas o advento da fotografia colorida e dos
processos manuais envoltos em sua revelacdo também contribuiram para que tal
especialidade fosse demarcada, pois Francisco é daltdnico?*’. Tal caracteristica ndo
o impediu de trabalhar em todas as etapas da producéo fotografica enquanto operava-
se exclusivamente com a tecnologia P&B, porém tornou-se uma dificuldade quando
se exige a definicdo precisa das cores para os procedimentos de correcdo de distor¢cao
de revelagdes que produzem fotografias “mais azuladas ou avermelhadas”4,

Pedro, de perfil mais introspectivo, meticuloso, metédico, e com a heranca de
conhecimentos acumulados como protético e dentista pratico, abracou o trabalho de
laboratorista. Sua curiosidade também favoreceu a busca pelo novo, pela empiria e,
consequentemente, pela atualizacdo permanente que, como veremos adiante,
também se fez chave de acesso para permanéncia do coletivo no oficio apesar das
transformacdes tecnoldgicas engendradas.

Os principios expressos pela doutrina adventista no tocante a educacao dos
filhos — que dispbem sobre a importancia de serem ferramentados na arte de se auto
prover, tanto em relacdo as tarefas da vida cotidiana como mais especificamente no

dominio de um oficio que possa lhes garantir o sustento — foram personificados na

247 Daltonismo ou discromatopsia é um distlrbio da visdo, predominantemente de origem
hereditaria, que incide sob a percepcdo das cores. Francisco manifesta dificuldade de
distincao entre o vermelho e o verde, a forma mais comum de registro do disturbio. “(...) Para
mim, vermelho mistura com verde e vira uma bagunga (...)". Wesylle, que segue os passos do
avd no oficio fotogréfico, apresenta a mesma caracteristica. Ambos relataram recorrem as
esposas, respectivamente, Margarida e Fabieli para auxiliarem em momento em que tais
cores precisam ser definidas com precisdo. Margarida também auxiliava Francisco neste
quesito, quando ele preparava algum teste para selecéo de funcionario com vistas a aferir a
acuidade cromatica dos candidatos. Esses registros somam-se as evidéncias de que a
participacao feminina nas artes do oficio fotografico se fez presente e fundamental, no Foto
Santana de ontem até o Studio Santana de hoje.

248 SANTANA, Francisco Tavares de (2018), em entrevista realizada como parte desta
pesquisa.
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relacdo de Pedro e Francisco com suas criangas, que com eles aprenderam pelo
exemplo e por meio do fazer em conjunto.

Especificamente sobre a arte fotografica, Pedro trouxe para dentro do
laboratério a primogénita Eliane que com ele aprendeu os procedimentos da revelagéo
em P&B. Quando da transi¢do tecnoldgica para revelacdo da fotografia em cores, a
menina e, posteriormente, o cacula, Wilson, permaneceram sob companhia do pai
recebendo qualificacdo técnica para executa-la.

Zalmen, filho cacgula de Francisco, narrou que foi introduzido pelo pai na arte
de pilotar a camera fotografica de modo completamente empirico. Ainda no contexto
da fotografia analdgica, Francisco nao se importou em “queimar pelicula”, colocando
a disposicdo do garoto camera abastecida para que este o acompanhasse na
reportagem de um evento. Tendo ouvido breves instru¢des, dentre as quais se recorda
com mais nitidez da orientacdo para fazer o mesmo que visse o0 pai executando, o
menino Zalmen seguiu imitando Francisco a cada fotografia que este colhia.
Movimentou-se pelo ambiente tal qual o mestre, registrando os instantaneos que o viu
fixar. Algo inesperado aconteceu, fazendo com que esse episddio ndo fosse
esquecido. O dispositivo de Francisco apresentou algum problema e parte daquilo que
havia fotografado se perdeu, tendo sido socorrido pelos registros de autoria do menino
Zalmen.

Procedimentos narrados por Francisco e Pedro para sele¢éo e treinamento dos
funcionarios contratados para trabalhar junto a eles merecem registro. Para selecao,
ambos irmaos mencionaram gue submetiam os candidatos interessados ao posto de
trabalho a um teste que propunha a estes o exame visual, por alguns instantes, de
uma caixa com numero elevado de objetos diversos e aleatorios (agulha, pente, lupa,
entre outros). Ao término dessa breve exploracdo, retiravam das vistas do candidato
a caixa convidando-o a recuperar de memdria os itens comportados no recipiente. Tal
procedimento visava, segundo atestaram, que a selecdo os apontasse alguém de
perfil observador e atento, requisitos desejados em auxiliares de laboratorio, sujeitos
a operacdes metodicas, ou executores de tarefas de finalizacdo e acabamento do
artefato fotografico. Também eram testadas habilidades de coordenacdo motora,
como o0 manuseio de uma tesoura e o manejo da guilhotina. Esses cuidados envoltos
no processo de selecdo apontam a procura por pessoas que, para além de

qualificacbes passiveis de comprovagcdo por apresentacdo de certificados, como
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determinado nivel de escolaridade e pericia datilografica, demonstrassem habilidades
praticas para a funcéo a qual se candidatavam.

Pedro destacou que a disposi¢do em aprender no exercicio da funcdo também
era avaliada por ele como algo positivo. Narrou o caso de uma pessoa contratada
mesmo apresentando, inicialmente, baixa prontiddo em realizar operacfes
matematicas que seriam demandadas cotidianamente no exercicio da funcdo de
atendimento. Para esse caso em especifico, investiu no treinamento da funcionéria
simulando diversas circunstancias em que, de forma teatralizada, adentrava ao
estabelecimento demandando por uma resolucéo rapida de situacéo que gerava certo
embaco. Exemplificou com a suposta aquisicdo de alguns itens ali expostos, cujo valor
total da compra implicava soma e que sob a proposi¢cdo de pagamento em espécie
com moeda de valor elevado, exigia diligéncia na apresentacdo do troco correto.
Contextos como os mencionados, de treinamento de competéncia no exercicio da
atividade em si, colocando o corpo e a mente a servi¢o da resolucao de um problema,
denotam o valor atribuido a pratica como componente pedagogico, muito enfatizada,

como vimos até aqui.

4.3 Aprendizagem e atualizacdo como base para manutenc¢édo do negdécio

Uma das inquietacdes que nos guiou ao longo do acompanhamento da
trajetéria dos Santana junto ao oficio fotografico foi como aprenderam e se
mantiveram atualizados em uma pratica permeada por multiplas técnicas, da captura
do instantdneo aos procedimentos de revelacdo, que passaram por transformacdes
profundas ao longo da segunda metade do século XX. Até aqui, abordamos como
José foi apresentado ao oficio e como este iniciou os irmaos e estes, os filhos. Mas é
oportuno explorarmos também outros aspectos que contribuiram para que Pedro
idealizasse o protétipo do minilab e para que o coletivo acompanhasse o
desenvolvimento da arte fotografica, permanecendo em sintonia com o mercado do
setor.

Especificamente sobre o desenvolvimento do minilab, Pedro narrou que

quando se viu desafiado a desenvolver um mecanismo similar a peca japonesa?*?

249 O equipamento observado na feira de atualidades fotograficas e replicado por Pedro ndo
comportava funcionalidades para a automacdo de todas as etapas do processamento
laboratorial da fotografia colorida. Consistia em receber em uma ponta o filme revelado e
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observada em feira de atualidades fotograficas, ja era leitor de manuais e periédicos
dedicados a eletronica. Dentre alguns presentes no mercado a época, destacou
especial interesse pelo consumo do conteudo da revista “Divirta-se com a Eletrénica”
(DCE), que, segundo exp0s, foi um dos principais materiais empregados por ele em
seu processo autodidata de aprendizagem dos fundamentos praticos nessa area.

Sustentamos aqui o termo autodidata porque os saberes relacionados a seara
da eletronica foram forjados por Pedro na interlocugdo com materiais como a DCE,
mas nao exclusivamente com ela, sem que este tenha tomado orientacdes periodicas
e sistematizadas com outras pessoas — como fez quando serviu-se das instrucdes
deliberadamente para fins de aprendizagem, ministradas pelo mestre em odontologia
pratica, ou quando angariou saberes observando artifices na execugéo de processos
de revelac&o ou coloracdo manual de retratos fotogréaficos. E evidente que, uma vez
iniciado no mundo da eletrdnica, passou a valer-se de trocas em balcdes das casas
comerciais em que adquiria 0S componentes necessarios aos seus projetos, porém,
segundo menciona, as pesquisas e estudos independentes foram as préticas que o
versaram nesses saberes, alimentados por sua insaciavel curiosidade.

Os projetos de Pedro envolvendo eletrbnica ndo se restringiram a
materializacdo do protétipo de minilab de revelacéo fotografica. Envolveram também
utilidades domeésticas observadas em suas residéncias mantidas em Itapora e Séo
Paulo, além de comodidades que colocou a servico da Igreja, como registrou a
reportagem que versou sobre a inauguragéo do novo templo da IASD, em Itapor&, no
ano de 1978. A matéria, que ocupou um terco da pagina do jornal O Progresso, de
Dourados, comportava duas fotografias, sendo uma da fachada do prédio que
abrigava as novas instalacdes da Igreja e outra dos dois pastores visitantes que
oficializaram o ato inaugural. Assim lemos sobre o engajamento dos Santana na
edificacdo do espaco e, conhecendo o perfil das personagens envolvidas, ndo nos

resta dlvidas da autoria dos equipamentos colocados em destaque

O templo é considerado um dos mais sofisticados do Brasil, contando
com fino acabamento, construido apenas pelos dirigentes locais e da
associacdo, contando com esforgo especial dos trés irméos Pedro T.

entregava na outra ponta o papel fotografico sensibilizado quadro a quadro. Algum tempo
depois surgiram no mercado outros equipamentos que dispunham da automacéo das demais
funcionalidades do ciclo de revelacao e, finalmente, equipamentos completos que integravam
todas as funcoes.
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Santana, dirigente; José T. Santana, secretario e Francisco T.
Santana, tesoureiro.

A Igreja conta ainda com um dos mais modernos painéis de controle
tanto para pedidos de siléncio dos fiéis, como também para chamada
de pessoas que estdo fora do templo. Tem uma fonte luminosa sonora
gue funciona na parte frontal do templo.

Para sua construcdo foram angariados fundos de diversas
procedéncias, doados por pessoas voluntarias e amigas dos membros
da Igreja de Itapora.

Outros periddicos dirigidos a eletrdnica antecederam a circulagdo da DCE e/ou
foram contemporaneos a ela, tendo se tornado populares no Brasil no decorrer das
décadas de 1970 e 19802°1. Pedro mencionou conhecé-los, entretanto, essa revista
tornou-se sua principal fonte de interesse, na area, a partir do momento em que a
acessou pela primeira vez. Como veremos a partir de agora, caracteristicas alusivas
ao seu perfil editorial o agradaram em patrticular.

Editada por Bartolo Fittipaldi, a DCE circulou no Brasil e em Portugal na primeira
metade da década de 1980. Com distribuicdo nacional operada pelo grupo Abril/S.A.
Cultural e Industrial — inicialmente apenas pelo modelo de venda direta em bancas e,
posteriormente, pelo sistema de assinaturas —, a DCE capilarizou-se por praticamente
todos os estados do territorio brasileiro. Ao menos € o que se pode inferir a partir da
andlise dos registros da secao de cartas, nominada curiosamente de “Correio
eletrdnico”, e por outras se¢des como a “Curto-circuito” e a “Via Satélite”, mediante as
quais os leitores e a equipe de producéo da DCE estabeleciam interlocucao direta.

Pode-se dizer, inclusive, que o cultivo dessa relacao estreita entre leitores e 0
periodico beneficiou esta pesquisa, pois 0 acesso a colecdo completa da DCE (52
nameros) em formato digital foi facilitado pela existéncia de grupos saudosistas que
se organizam pela Internet para troca desses materiais. E possivel encontrar também
exemplares fisicos avulsos sendo comercializados em sebos (virtuais e fisicos) e
plataformas de comércio online. Entretanto, grande parte dos anuncios de exemplares
fisicos localizados para venda eletrénica apresenta o status “vendido”, ou seja, tratam-

se de vendas ja efetuadas. Este fato, acrescido aos comentarios presentes em blogs

250 TEMPLO Adventista da Reforma em Itaporad. O Progresso. Dourados, 17 fev. 1978, p. 8.
251 Apenas para mencionar titulos que tiveram a frente o mesmo editor, Mestre Béda Marques,
registramos ABC da Eletronica, Be a ba da Eletrénica e Aprendendo e Praticando
Eletr6nica. Além destas, algumas dezenas de outros titulos nacionais e internacionais podem
ser encontrados no repositério Blog do Picco: revistas de eletrénica e montagens. Disponivel
em: https://blogdopicco.blogspot.com/2014/11/revistas-be-ba-da-eletronica.html. Acesso em:
05 jun. 2022.



https://blogdopicco.blogspot.com/2014/11/revistas-be-ba-da-eletronica.html

242

especializados em publicacbes e material didatico do ramo, sugerem que a DCE
deixou marcas afetivas nos leitores de ontem (e de hoje), que mesmo passados 35
anos da publicacdo do seu ultimo numero, buscam completar suas colegdes fisicas.

Durante os cinco anos em que circulou o periddico destacou-se, e
posteriormente deixou saudades especialmente por sua proposta em apresentar
projetos eletrénicos de execucgao simples, desenvolvidos com componentes de facil
aquisicdo e baixo custo, para finalidades préaticas e recreativas. Destinada aos
amantes da eletronica dos mais inexperientes aos iniciados, a revista cativou Pedro
desde o seu primeiro numero, a partir do qual se tornou colecionador.

Logo em seu primeiro editorial a DCE assim se apresentou

CONVERSA COM O HOBBYSTA
Neste primeiro nimero de DIVIRTA-SE COM A ELETRONICA,
selecionamos uma série de projetos eletrénicos de facil realizagao,
procurando atender tanto ao mais inexperiente principiante, como ao
montador de “projetos de fim de semana” e ao amador mais avangado.
Procuramos dar maior énfase aos projetos simples, mas de
resultados comprovados. Sdo varios jogos, brinquedos e utilidades
eletrbnicas que o hobbysta néo tera dificuldade em montar, desde
gue saiba seguir com atencdao as ilustracdes e instrucdes.
Foram evitadas excessivas explicagdes técnicas ou tedricas, para
gue se pudesse inserir 0 maior numero possivel de projetos no
presente volume. Também procurou-se elaborar todos os projetos
com componentes de facil obtencdo, evitando-se assim que alguma
“pecinha” dificil de se encontrar no mercado especializado viesse a
obstar o desejo de todo amador da eletrénica de ver “a coisa
funcionando”.
No fim do volume ha um valioso apéndice, com “dicas” para o
hobbysta e conselhos Uteis sobre como se construir as caixas, 0s
“containers” para os projetos eletrénicos deste livro ou para os de
autoria do proprio amador.
E nosso sincero desejo que os leitores passem horas agradaveis
montando (e vendo funcionar) os projetos deste primeiro volume de
DIVIRTA-SE COM A ELETRONICA.
Agora, méos a obra! Munam-se dos seus ferros de soldar, alicates de
bico e corte, chaves de fenda e... mergulhem no FASCINANTE
MUNDO DA ELETRONICA.?2

A reprodugédo um tanto extensa dessa “conversa com o hobbysta”, que era

como o peridédico nominava a sessao que correspondia ao “Editorial”, se justifica por

252 DIVIRTA-SE COM A ELETRONICA. S&o Paulo: Bartolo Fittipaldi Editor, 1982, v.01, p.02.
As palavras grafadas em italico foram mantidas como apresentadas no original e as palavras
grafadas em negrito foram destacadas por noés. Disponivel em:
http://www.mediafire.com/file/slp48b0a404vw5y/dce01.pdf/file. Acesso em: 19 mar. 2019.
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ser possivel, por meio dela, pincar alguns elementos que parecem ter sido
fundamentais para que Pedro elegesse a DCE como principal interlocutora em suas
pesquisas e, portanto, aprendizagens no campo da eletronica.

A proposta editorial da DCE reunia caracteristicas que correspondiam
exatamente a linguagem de Pedro: didatica, direta, intuitiva, com ilustracdes e textos
instrucionais que primavam pela praticidade. De fato, a proposta do “aprender
fazendo?®3, filosofia inicial da revista, ndo foi abandonada ao longo dos anos pelo
periédico, como é possivel verificar em diversos editoriais de numeros mais
avancados, que reforcam sua aversdao a chamada “especializacdo aguda”, aos
“tecnicismos abstratos”?**, e aos “jargbes de laboratorio”?°.

Na linha dos “projetos bem mastigados”2°¢, mas sem descuidar da preocupacéo
de “fazer com que os conhecimentos dos leitores cres¢gam, junto com a revista”, a DCE
demonstrou também uma atencdo metddica em apresentar, paulatinamente, projetos

mais complexos, na medida em que

(...) o leitor que era um iniciante “verde” ao adquirir o primeiro Volume
de DCE, apés acompanhar-nos por todos esses meses, ja ndo € mais
um “calouro” e merece, para o proprio aperfeicoamento do seu
aprendizado, lidar com projetos (pouco a pouco, é verdade) mais
avancados®’.

A opinido de um leitor sobre o formato simples e direto da revista sintetiza a
relacdo de Pedro com o periddico, que ansiava por sua chegada as bancas més a
més. Ademais, o carater ludico do “divirta-se”, de fato vivenciado pelos “hobbystas”,

talvez explique a resisténcia ou a dificuldade de Pedro em reconhecer que ao lé-la

253 DIVIRTA-SE COM A ELETRONICA. S&o Paulo: Bartolo Fittipaldi Editor, 1982, v.02, p. 02.
Disponivel em: http://www.mediafire.com/file/6knfa6pgx6rnwt6/dce02.pdf/file. Acesso em: 19
mar. 2019.
254 DIVIRTA-SE COM A ELETRONICA. S&o Paulo: Bartolo Fittipaldi Editor, 1982, v.08, p. 02.
Disponivel em: http://www.mediafire.com/file/pps370v77fmdjxu/dce08.pdf/file. Acesso em: 19
mar. 2019.
255 DIVIRTA-SE COM A ELETRONICA. S&o Paulo: Bartolo Fittipaldi Editor, 1982, v.11, p. 02.
Disponivel em: http://www.mediafire.com/file/iodf34y4fbed8i5/dcell.pdf/file. Acesso em: 19
mar. 2019.
2% DIVIRTA-SE COM A ELETRONICA. So Paulo: Bartolo Fittipaldi Editor, 1983, v. 24, p. 02.
Disponivel em: http://www.mediafire.com/file/Sbv2r96ym11z4fg/dce24.pdf/file. Acesso em: 19
mar. 2019.
257 DIVIRTA-SE COM A ELETRONICA. S&o Paulo: Bartolo Fittipaldi Editor, 1982, v. 19, p. 02.
Disponivel em: http://www.mediafire.com/file/2sthmkwyzx8tegt/dce19.pdf/file. Acesso em: 19
mar. 2019.
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estava, sim, estudando. Mais do que isso, estava inserido e era agente de um

processo de autoinstrucao.

(...) O titulo da revista é extremamente apropriado, pois se ela
seguisse os padrdes tradicionais, deveria se chamar ESQUENTE A
CABECA COM A ELETRONICA, mas do jeito que a revista é feita, a
gente se diverte mesmo, enquanto aprende?.

Por representar uma proposta eminentemente pratica, diversa de um curso
estruturado de eletrbnica, fracionado ao longo dos exemplares — como muitos desses
periodicos se propunham a oferecer e para 0s quais, eventualmente, ndo se
vislumbrava uma aplicacdo imediata dos conteiudos —, a DCE apresentou-se ao
encontro dos interesses de Pedro. Adepto da filosofia do “aprender fazendo”,
interessado em conhecimentos que o auxiliassem na resolucdo de problemas e na
otimizacdo de questbes da vida cotidiana, Pedro travou didlogo produtivo com a
DCE?5%9,

Para além dessas aprendizagens que denominamos de autodidatas, ja foram
descritas em oportunidades anteriores circunstancias em que a aprendizagem de
procedimentos do oficio fotografico tenha se estabelecido a partir da observacéo
direta de outro artifice. Narramos que foi dessa maneira que José foi iniciado na arte,
no final da década de 1950, pelo fotégrafo cearense que conheceu em Campo
Grande. Também mencionamos que Pedro adotava expediente semelhante, no
decorrer da década de 1960, quando desejava apropriar-se de alguma técnica
especifica, como as minUcias presentes no processo de coloracdo manual de retratos.

Mas nem sempre os saberes eram socializados de forma graciosa, como o fez
o fotégrafo que iniciou José. Por vezes, como descreveu Pedro, era necessario ocultar
a intencdo em assistir ao procedimento. Nesses ultimos casos, além de observar
detalhadamente a execuc¢ao do servico, era preciso reter em mente a sequéncia exata

e as particularidades nele envolvidas, o que, a depender da complexidade da tarefa

258 DIVIRTA-SE COM A ELETRONICA. Séo Paulo: Bartolo Fittipaldi Editor, 1982, v. 07, p. 02.
Disponivel em: http://www.mediafire.com/file/d48I8c2330t7io0/dceQ7.pdf/file. Acesso em: 19
mar. 2019.

259 Como mencionado anteriormente em relacéo a pratica de laboratério em fotografia, Pedro
também envolvia os filhos nos estudos e projetos dirigidos na area da eletrbnica. A parceria
com o cacula, Wilson, rendeu a este Ultimo o interesse na &rea e resultou na premiagdo em
2° lugar como destaque jovem cientista, na década de 1980, em Feira Estadual de Ciéncia
para a qual apresentou o projeto da eletrovela.
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em curso, demandava mais uma habilidade aprimorada pelos irmaos nos tempos da
colportagem: a memorizagéo?°,

Mas a observacao direta de outro profissional em ato ndo ocorreu apenas
nessas condi¢des. Conscientes do valor monetério dos saberes técnicos angariados
por empiria e pelas trocas realizadas em rede, alguns profissionais souberam
monetizar fundos advindos de amadores ou profissionais desejosos de inserirem-se
em alguma nova técnica. Foi o caso observado quando, interessados em trazer para
Itapord o primeiro laboratério de revelagdo em cores da regido, Francisco e Pedro
viajaram até Presidente Prudente a fim de acessar as dependéncias de um laboratério
e observar o processo de producéao fotografica colorida, em troca de quantia exigida
pelo seu proprietario. Vale registrar que, mesmo informado das intengcBes de
aprendizagem declaradas pelos Santana, o profissional em questao impds condi¢gbes
para que a demonstracdo ocorresse. Todas elas complexificavam o alcance dos
propésitos dos irméos. Apenas um dentre os dois poderia adentrar a cAmara escura,
nao seria permitido tomar nota de nada dentro deste ambiente e, por fim, o circuito de

revelacdo do filme ao artefato final seria realizado uma Unica vez. Como as tentativas

260 A atividade de venda direta de literatura conferiu aos irméos destreza em memorizacgao.
Nas entrevistas, ao mencionarem o cotidiano da pratica de colportagem de obras dedicadas
a alimentagdo natural e saude, declamaram, sem titubear, os beneficios de determinados
componentes naturais, décadas apoés terem cessado a abordagens a eventuais compradores.
“(...) Olha, remédio pra figado é abutua, manigoba, alcaguz, alfazema, angélica, artemisia,
carqueja, caruru, dente-de-ledo, fedegoso, flor de coral, jurubeba, mulungu”, recitou
Francisco, em 2018. Quando tivemos a oportunidade de estar com Pedro, no principio de
2019, ouvimos: “(...) s6 para o figado, quer ver quantas plantas tem? Eu vou citar o nome
delas: abutua, vé se conhece alguma: abutua, agarigcoba, agrido, alcaguz, alfazema, angélica,
aperta-rudo, artemisia, bardana, beldroega, borragem, bucha, carqueja, caruru, centaurea-
menor, coerana, dente de ledo, erva tostao, fedegoso, flor-de-coral, fumaria, jurubeba, losna,
mil-em-rama, mulungu, pariparola, pita, quassia, sensitiva.” (SANTANA, Francisco Tavares
de, 2018, em entrevista realizada como parte desta pesquisa e SANTANA, Pedro Tavares de,
2019, em entrevista realizada como parte desta pesquisa). Localizamos relacéo idéntica de
plantas na obra por eles apresentada em atividade de colportagem, intitulada As Plantas
Curam (BALBACHAS, 1960, p. 390), na secdo destinada a apresentar espécies indicadas
para afec¢des do figado. No ramo fotogréafico, ambos também mencionavam de forma ritmada
outros conteudos, como por exemplo, nomes de componentes quimicos aplicados aos
processos de revelacdo. Uma certa melodia de fundo, ao recitar tais palavras, parece sugerir
que os irmaos tenham sido adestrados em técnicas de memoriza¢do que incorporam ritmo
COmo recurso. Supomos que isso tenha se dado durante o treinamento a colportagem, tdo
preocupado com a arte da palavra. Caso tal hipotese proceda, o emprego de alguma técnica
do género podera ter auxiliado Pedro a se safar do embaraco promovido pelo fotégrafo de
Presidente Prudente que, como veremos a seguir, mostrou-se interessado em dificultar
apropriacao dos processos aplicados a revelagdo em tecnologia em cores.

BALBACHAS, Alfonsas. As plantas curam. S&o Paulo: Editora Missionaria Verdade
Presente, 1960.
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de flexibilizacdo da proposta ndo surtiram efeito e os irméos la estavam tendo
investido tempo e dinheiro no deslocamento, aceitaram as condi¢des estabelecidas e
Pedro vivenciou a experiéncia.

Ambos os irm&os afirmam que a transicdo da tecnologia P&B para os
instantaneos coloridos foi equivalente a aprendizagem de um novo oficio, dadas as
especificidades deste Ultimo, particularmente no que tange 0s processos de
revelacdo. Supomos que o “servigo de aprendizagem”, as custas do interessado, nos
moldes do relatado acima, alimentou o orgamento daqueles primeiros estudios que
acessaram a técnica de forma pioneira. Nota-se que, mesmo ciente das intenc¢des dos
irmaos, os critérios impostos denotam empenho em provocar a necessidade de uma
segunda demonstracao e, consequentemente, de um novo pagamento.

As primeiras experiéncias de aprendizagens por observagdo em ambientes de
trabalho, sem procedimentos sistematizados de transmissdo do oficio, foram
protagonizadas pelos Santana nas décadas de 1950 e 1960. Logo, reportam-se a um
tempo em que ndo se dispunha de cursos livres para aprendizagem da arte
fotogréfica, realidade observada no contexto brasileiro de forma muito pontual (Rio de
Janeiro e Sdo Paulo) somente a partir da década de 1970. Mesmo nos grandes
centros mencionados, supomos que 0s entusiastas da fotografia ndo vinculados a
Foto Clubes, ou mesmo profissionais de estabelecimentos modestos, langavam mao
de procedimentos semelhantes para acompanhar vivéncias que lhes rendessem
aprendizagens na arte. Um servico colocado a disposicdo dos clientes da Fotoptica,
na primeira metade da década de 1950, em Séo Paulo, podera ter favorecido a coleta
desses saberes.

No n. 01 do periédico sobre cinema, fotografia e dptica, editado pela Fotoptica
(1953), encontramos a casa especializada em artigos para 0s setores mencionados
comemorando seus 30 anos de existéncia. Naquela oportunidade, a empresa lancava-
se em uma iniciativa de editar, sob o nome de Novidades Fotoptica, circular que
apresentava aos clientes os produtos que dispunha e, ao mesmo tempo, dinamizava
a relacéo de troca de saberes estabelecida tradicionalmente nos balcdes das suas,
entdo, duas lojas — que nas décadas seguintes se multiplicariam. Mais adiante, neste
mesmo capitulo, falaremos mais sobre esse “jornalzinho” que, posteriormente, veio a
tornar-se uma revista.

Neste momento pretendemos abordar os “servigos especiais” que passaram a

fazer parte do portfélio de utilidades disponibilizadas pela Fotéptica. Trata-se do
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“servico especial de camera escura”’, colocado a disposicdo dos clientes “Foto
Amadores”, como um “novo sistema de trabalhos em laboratério fotografico, unico no
mundo inteiro”, assim asseguravam seus editores. Objetivamente tal servigco consistia
na revelacao de forma “individual”, “fora de série”, portanto, isenta da padronizacao
empregada em todos nos laboratorios comerciais, inclusos os da prépria Fotéptica.
Para assegurar-se de que o leitor fosse conhecedor das dimensdes da
oportunidade colocada a disposi¢ao do cliente, a matéria comecgava por afirmar que
em se tratando de fotografia, o ideal seria que todo amador dispusesse de um
laboratorio de revelacdo préprio. Muito didatica, explanava sobre os beneficios de
dirigir os servicos de revelacdo que culminavam no artefato final. Revelar e ampliar
producdes consiste em procedimento cercado de escolhas como a eleicdo dos
quimicos, o tempo empregado nos banhos, recortes de enquadramento, a op¢ao por

“*

determinado papel, entre outros “(...) efeitos que s6 o Amador podera executar,
confiado em seu desejo e bom gosto.”?61

Feita essa observacgéo inicial, a comunicacdo com o leitor ocupava-se de
detalhar caracteristicas de um laboratério comercial, que se presta a executar 0s
servicos fotogréaficos de terceiros que ndo dispdéem de sua propria camara escura.
Para que o leitor fosse convencido da inovacéo apresentada a seguir, era estabelecida
comparacao entre o laboratério comercial e uma fabrica, que prepara seus produtos
rapidamente em razdo da padronizacdo. Detalhavam-se os procedimentos de
“standardizacdo” adotados pelo servico comercial, sendo estes a revelacdo padrao
para todos os filmes e as ampliacfes realizadas de acordo com o “gosto do pratico
especializado’ — resultando em rapidez na execucdo e no baixo custo que apenas as
producbes em série permitem. Apesar da excelente qualidade nos resultados obtidos
pela revelagdo padronizada, a Fotdptica se mostrava empatica ao “Amador Exigente”
gue ndo apreciava 0 servico comercial, por sentir-se privado de fazer valer suas
escolhas.

Cientes disso e visando “brindar estes foto Amadores” que desejam um
“‘SERVICO EXTRA PERFEITO”, passava a ser oferecido o NOVO SERVICO

ESPECIAL”, assim esmiugado

261 Ndo por acaso, exatamente ao lado dessa matéria, temos outra sob a qual falaremos mais
adiante, intitulada “Monte seu laboratério”.
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NOVO “SERVIGO ESPECIAL” DE CAMARA ESCURA

Este servigo funciona do seguinte modo:

Em cada loja FOTOPTICA, tanto a rua Conselheiro Crispiniano, 49,
como a rua Sao Bento, 359, o Amador encontrara um funcionario com
pratica em laboratério e que podera atender exclusivamente ao novo
Servigo Especial.

Este nosso auxiliar, tomara nota de todos os dados, instrucbes e
desejos do cliente, enviando-os ao laboratério.

Na Camara Escura, destacamos um dos nossos melhores e mais
antigos funcionarios para executar o trabalho especial. Serd ele, o
Gnico a exercer o0 servico, que é aceito sem prazo de entrega, pois
ser4 feito com toda a calma, em ambiente que possibilite ao técnico, o
grau maximo de padrao de trabalho, por nés plenamente garantido.
Uma grande vantagem tera o Foto Amador que, devido ser o servico
de natureza individual, poderd estar presente em nossa camara
escura na hora em que estivermos fazendo seu trabalho, para assim
instruir o técnico em seus minimos detalhes.

Com todas essas possibilidades, estamos colocando ao alcance de
todos os clientes exigentes, o mais alto padréo de servicos de camara
escura, igual ao obtido em laboratério préprio, por um custo
econdmico??,

A proposta em nada se apresentava enderecada a objetivos de aprendizagem,
dirigia-se a atender as preferéncias do fotografo amador desejoso de maior
protagonismo na revelacdo de seus instantdneos. Supomos, entretanto, que o
expediente foi utilizado pelo “Foto Amador” ou até mesmo por profissionais da area
gue ensejavam adquirir ou aprimorar uma técnica que se apontada ho momento de
encomenda do servico seria observada passo a passo ao acompanhar o
procedimento de execugéo.

Além de balc6es das casas comerciais especializadas em artigos fotogréaficos
e das redes de sociabilidades com profissionais da area — muitas delas construidas
nos eventos sobre os quais abordaremos a partir de agora —, o coletivo Santana
mencionou como importantes ambientes de experimentacdo, aprendizagens e
atualizacdo das inovacdes do oficio, espacos denominados genericamente como
“feiras de atualidades e novidades fotograficas”?%3. Embora tenhamos investido na
recuperacgédo, junto aos protagonistas historicos, de alguma materialidade portadora

de informacdes mais concretas sobre 0s eventos aos quais efetivamente estiveram

262 NOVIDADES FOTOPTICA. S&o Paulo: Editora Fotoptica. n. 01 dez. 1953, p. 04. Disponivel
em: https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/l/. Acesso em: 15 maio 2022.

263 Com pequenas variacdes na ordem das palavras e por vezes empregando algum termo
sinbnimo, foi essa denominacdo genérica atribuida por Francisco, Pedro e Mirian ao se
reportarem a essa qualidade de evento, sob 0s quais conservaram, na memoria, menos o
nome comercial a ele vinculado e mais significativamente as vivéncias sobre aquilo que viram,
conheceram e experimentaram.
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presentes, essa exatiddo ndo foi possivel alcancar. No entanto, suas narrativas sao
permeadas por elementos que nos autorizam a fazer suposi¢cdes sobre os ambientes
em que circularam e o conjunto de atividades relacionadas a produgcdo e a
comercializacao fotografica a que tiveram acesso, nesses espacos.

De inicio é preciso registrar que no meio fotografico, mas ndo apenas neste
ramo, o termo “feira” € empregado em referéncia a eventos projetados com vistas a
promover a difusdo de produtos, sejam estes equipamentos, acessorios, entre outros
suprimentos para o setor. Mesma aplicacdo se faz as expressbes “mostra” e
“exposicao”, embora, em se tratando de fotografia, estas ultimas dirijam-se mais
frequentemente a eventos de carater artistico. Seguindo essa légica, o periédico
Fotoptica elegeu a expresséao “Feira”, em edi¢gdo do ano de 1970, para dar titulo a uma
segdo consagrada as “novas tendéncias da nossa fotografia’?®4. Pelo exposto,
julgamos gue o uso corrente do termo em alusdo a eventos dessa hatureza, tanto pelo
meio profissional quanto pelo coletivo Santana, contribuiu para que Francisco, Pedro
e Mirian tenham como principal registro na memoria tdo somente essa palavra, e ndo
0 nome comercial das Feiras cujas edi¢des participaram.

Ao buscarmos rastrear a ocorréncia desses eventos no Brasil, no ramo
fotografico, situamos como marco inaugural a transicdo da primeira para a segunda
metade da década de 1970%%°, O ano de 1974, mais especificamente, registra a
primeira grande feira do género, sob o nome de | Exposi¢éo Internacional de Otica,
Foto, Cine e Som (EXPOINT), atracdo para a qual o periddico Fotoptica dedicou

reportagem de duas paginas, em seu nimero 6526,

264 presente em NOVIDADES FOTOPTICA. Feira. Sdo Paulo: Editora Fotoptica. n. 45 dez.
1970, p. 17-8. Disponivel em:
https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1970/revista/publicacao45/17/#zoom=z.
Acesso em: 20 maio 2022.

265 Vale registrar que aqui nos referimos especificamente a eventos direcionados a promover
a articulacdo dos setores da industria e do comércio do setor fotografico com seu potencial
publico consumidor. Saldes artisticos de exposi¢des fotograficas ocorriam ha décadas como,
por exemplo, o 1° Saldo Paulista de Arte Fotografica, ocorrido em 1942. FOTO CINE CLUBE
BANDEIRANTES. Histéria. Disponivel em: https://fotoclub.art.br/historia/. Acesso em: 28
maio 2022.

266 presente em: NOVIDADES FOTOPTICA. EXPOINT, no minimo uma promessa. S&o
Paulo: Editora Fotoptica. n. 65 1974, p. 30-1. Disponivel em:
https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1974/revista/publicacao65/30/#zoom=z.
Acesso em: 12 de maio 2022. Periddicos néo especializados, como a Folha de Sao Paulo,
também deram visibilidade ao evento, dedicando especial atencéo ao concurso de fotografia
por ele promovido. Como vemos registrado em seu caderno Folha llustrada, a organizagéo
da EXPOINT empregou inteligente estratégia de divulgacdo da Feira ao eleger como temética
do concurso o evento em si. Assim, eram aceitos registros em P&B, colorido e slides de
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O editorial menciona tentativas anteriores organizadas em Porto Alegre, no Rio
de Janeiro e na propria capital paulista — que sediou a | EXPOINT em pavilhdo da
Bienal, no Parque Ibirapuera —, porém todas elas de ambito nacional e sem a adeséo
esperada “dos que deviam ser os principais interessados”?%’, expressdo que supomos
fazer alusdo aos potenciais expositores: representantes da industria e do comércio.
Também se faz referéncia a duas iniciativas pregressas que tiveram lugar na
Argentina, igualmente sem o éxito almejado.

Alberto Arroyo?®®, que assinava a presidéncia da | EXPOINT, também presidia,
a época, a Associacao Brasileira do Comércio e Industria de Optica, Cine, Foto e Som
(ABCI), entidade com sede paulista, criada em 1964, com vistas a integrar o setor de

producéo e de comercializagdo do ramo que, naquele momento, englobava as areas

“quaisquer flagrantes do interior da exposicao, incluindo fotos humoristicas, pitorescas e de
movimento ou mesmo do Parque lbirapuera.” (p.25) Ver: EXPOINT promove concurso de
fotos. Folha de S&o Paulo. llustrada. Sdo Paulo, 20 de jul. 1974, p. 25. Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=5186&keyword=EXPOINT&anchor=4359690&0
rigem=busca&originURL=&pd=a7ed328b546b00ec8c30aecacc47bl7a5. Acesso em: 12 de
maio de 2022.

267 NOVIDADES FOTOPTICA. EXPOINT, no minimo uma promessa. Sdo Paulo: Editora
Fotoptica. n. 65 1974, p. 31. Disponivel em:
https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1974/revista/publicacao65/30/#zoom=z.
Acesso em: 12 de maio 2022.

268 Também ligado a criagcdo, em 1954, do Sindicato do Comércio Varejista de Material Optico,
Fotogréfico e Cinematografico do Estado de S&o Paulo (SINDOPTICA), ao lado de Thomaz
Farkas (entre outros), Alberto Arroyo dividiu com este a parceria de redator, desde o n. 01
(dez. 1953), do “periddico sobre cinema fotografia e ética”, nominado “Novidades Fotoptica”,
tendo seu nome a ele vinculado até o exemplar de n. 15 (1959). A partir de 1970, sob comando
de Farkas, o jornal é elevado a revista, tendo se tornado uma das mais importantes
publicagBes sobre fotografia no Brasil (1953-87). Ainda sobre a figura de Arroyo, apos compor
a equipe de Farkas na Fotéptica, o encontramos como empresario do varejo, a frente da
Cindptica, cuja primeira loja foi inaugurada em 1962, em frente a Fotdptica. Arroyo também
idealizou publicacdo nos moldes do Novidades Fotoptica para sua prépria casa comercial,
batizando-a de Atualidades Cindtica, da qual foi editor. Para visualizar o editorial e outros
fragmentos de um exemplar desse periddico, acessar: MERCADO LIVRE. Revista
Atualidades Cindptica n. 47. Disponivel em: https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-
1509194473-revista-atualidades-cinotica-n-47-ano-1983-nova-yashica- JM. Acesso em 12
maio 2021.

As demais informacdes colhidas para elaboracdo dessa nota tém como referéncia:

LUTA pelo mercado varejista de optica. Disponivel em: https:/www.sindioptica-
sp.com.br/historia/. Acesso em: 27 maio 2022.

HISTORIA do varejo Optico nacional. Disponivel em:
https://pt.scribd.com/document/92996295/historia-da-otica. Acesso em: 22 maio 2022.
CAMARGO, Alan de; ROSSETTI, Lilian. Conselheiro ontem, hoje... amanha?
Photos&lmagens. Editora Photos, p. 54-9. Disponivel em:
https://alandecamargo.blogspot.com/. Acesso em: 31 maio 2022.
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de dptica, cine, foto e som?%°. As relagées de trabalho conjunto entre Arroyo e Thomaz
J. Farkas?’%, nos anos 1940-50, nos fazem supor que o primeiro ndo encontrou
dificuldade em ter suas palavras acolhidas e o mérito da EXPOINT, sob sua
organizagdo, exaltado nas paginas da Revista Fotoptica.

O tom da redacédo sobre a atmosfera envolta nos eventos que antecederam a
EXPOINT e dela prépria e a avaliagéo pessimista que se fazia dos preparativos de um
evento de tal porte, ddo conta das caracteristicas do mercado de entdo. Dentre os
principais argumentos elencados como justificativas para que nao se investisse em
uma mostra internacional de novidades fotograficas com sede no Brasil, constavam a
inexisténcia de uma industria nacional de peso no ramo; a suposta falta de interesse
das fabricantes estrangeiras em aqui expor; o mercado consumidor ainda muito
incipiente, voltado mais para a quantidade do que para a qualidade dos artigos e a
falta de tradicdo em promocfes do género. Tal cenéario corresponde, em diversos
aspectos, as narrativas de Francisco e Pedro sobre o periodo, especialmente no que
se refere a escassez de materiais educativos colocados a disposi¢ao do entusiasta da
fotografia ou fotégrafo profissional que ndo acessava diretamente o mercado europeu
e norte-americano.

Mas os numeros conquistados pela EXPOINT em sua primeira edicdo — mais
de 1.000 expositores e 80 mil visitantes em 10 dias de feira — autorizavam seus
organizadores a atestarem o sucesso dos objetivos propostos para a iniciativa, além
de se afirmarem confiantes de que esta se consolidaria como a PHOTOKINAZ?"1, em

269 Na atualidade, a ABCI permanece como entidade ativa. Entretanto, com o desligamento
dos setores de cine, foto e som, em 1995, adequou seu estatuto e passou a ser a Associacao
Brasileira de Optica, que representa exclusivamente os interesses do setor de producgéo e
comércio optico, porém mantendo, por sua tradi¢do e histoéria, a sigla ABCI. Conforme: ABCI
TRABALHANDO em defesa do setor Optico. Disponivel em: http://www.abcioptica.com.br/.
Acesso em: 27 maio 2022.

210 Hingaro naturalizado brasileiro, Thomaz J. Farkas (1924-2011) iniciou-se na arte
fotografica aos 8 anos de idade em razdo da atividade comercial da familia. Herdou e
administrou a rede Fotéptica, fundada por Desidério, seu pai, entre a década de 1960 ao final
dos anos 1990. Conciliou paralelamente as funcbes de professor, produtor e diretor de
cinema. O acervo de suas producdes € preservado de Instituto Moreira Salles, unidade de
S&o Paulo.

211 Mais importante evento de difusdo do mercado fotografico, ocorrido na Alemanha
(Colbnia), desde 1950, a Photokina recebeu atencao do publico nacional interessado em arte
fotogréafica desde as suas primeiras edi¢fes. O Foto-Cine Clube Bandeirantes a menciona
pela primeira vez em seu Boletim n. 106, em 1959. Em edi¢des da Revista IRIS, na década
de 1960, que antecediam e precediam a sua realizacéo, a Feira figura como objeto de espera
entusiasmada e matérias de repercussao das novidades nela expostas. O numero 65 do
periédico Novidades Fotogréficas (1974) — que publiciza a realizacao da | EXPOINT - noticia,
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nivel latino americano. “EXPOINT, no minimo uma promessa’?’?, assim deu-se
abertura a matéria dedicada a anunciar o éxito do empreendimento.

De todo esse vulto, para os objetivos que perseguimos ao acompanharmos a
trajetoria do coletivo Santana, nos interessa destacar alguns pontos. Para tanto,

emprestamos as palavras de Arroyo que assim se expressa literalmente

(...) Foi curioso o que aconteceu na | EXPOINT. Alguns realmente n&o
acreditavam na idéia e acabaram por se surpreender com o sucesso.
(...) Uma das metas que pretendiamos atingir com a | EXPOINT era a
de educar o publico que se interessa pelos artigos do ramo. A outra
era educar o revendedor. (...) Cito como conquista o fato de mais de
mil comerciantes do setor terem se reunido no Ibirapuera, durante a
exposicao. Com isso, gente do Norte e do Sul do pais pdde trocar
idéias sobre problemas que sdo comuns a area. Isso s6 pode ser
benéfico. (p. 31)

Além da motivacdo declarada de criar formas de incentivo ao consumo em um
mercado cujos estabelecimentos comerciais se ressentiam da “concorréncia
violenta?’®” dos produtos que entravam no pais a preco mais baixo — “de criar no
aficionado de fotografia, por exemplo, o desejo de se equipar mais” —, as palavras do
porta voz do evento sinalizam que a organizacdo reconhecia a necessidade de
desenvolver um trabalho de educacao junto ao publico consumidor brasileiro. Fosse
na condi¢cdo de entusiasta da arte, fosse na condi¢cdo de produtores profissionais e,
portanto, comerciantes do artefato fotografico, ou ainda, fossem os préprios

revendedores de artigos para a area, o publico para o qual a feira se enderecava

na secao Close, a programagéo da Photokina que se aproximava. Consagrada como a maior
exposicdo do ramo da fotografia, 6ptica, cinema e som, naquele ano a feira de Coldnia
apresentaria caracteristicas diferentes. A programacao previa o acesso ao complexo de 12
pavilhdes que a compunham de forma restrita a comerciantes, empresarios, fabricantes e
profissionais do setor, medida que vinha sendo adotada pelas grandes Feiras do mundo.
Como nos anos anteriores, os 7 dias de evento achavam-se organizados de modo a acolher,
simultaneamente, exposi¢do de fotografias, exibicdo de curtas-metragens premiados, além
de abrigar, concomitantemente, um Congresso de Técnica Cinematografica e televisiva e uma
Reunido de Pedagogos.

CURIOSIDADES.... Fotocine-Boletim, S&o Paulo, n° 106, ano IX, fev. 1959, p. 25.
NOVIDADES FOTOPTICA. As novidades da Photokina/74. S&o Paulo: Editora Fotoptica. n.
65 1974, p. 11. Disponivel em:
https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1974/revista/publicacao65/11/#zoom=z.
Acesso em: 12 de maio 2022.

272 NOVIDADES FOTOPTICA. EXPOINT, no minimo uma promessa. Sdo Paulo: Editora
Fotoptica. n. 65 1974, p. 30. Disponivel em:
https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1974/revista/publicacao65/30/#zoom=z.
Acesso em: 12 de maio 2022.

273 Na mesma matéria mencionada na nota anterior, a p. 31.
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carecia de propostas direcionadas a sua formacdo. Conclui-se que o mercado
brasileiro se mostrava, entdo, como um campo promissor para o setor, porém carente
de cultivo.

Quando dirigimos o nosso olhar para projetos aos quais Arroyo esteve
vinculado anteriormente, como o “jornalzinho” criado pela Fotoptica, cuja primeira
edicdo data de 1953 e que o tem como um dos redatores, ao lado de Thomas J.
Farkas, encontramos o nascimento de uma proposta que julgamos aliar igualmente o
desejo de venda a qualificacdo do publico consumidor. O periddico assim se

apresentava nas boas vindas dirigidas aos “nossos amigos e clientes”,

Fazendo juz a preferéncia que sempre tivemos de nossos Amigos e
Clientes, organizamos 0 nosso periddico sobre cinema, fotografia e
Otica, proporcionando assim, a todos, noticias de nossa especialidade,
orientando, ensinando, ofertando?’“.

Ainda neste primeiro nimero observa-se a intencdo de estreitamento de
relagbes junto aos clientes, oferecendo, de modo didatico e pormenorizado,
informacdes que os qualificassem nos fundamentos das areas por ele compreendidas
— Optica, foto e cine. Como exemplo desses esfor¢cos, destacamos a presenca de uma
secdo nominada “vamos falar de...”, na oportunidade, dirigida a “amadores e
principiantes que ainda ndo sabem como usar um filtro de cor” (p.2). Assinada por T.J.
Farkas, a coluna detalhava em tépicos as funcionalidades dos filtros de coloracéo
amarela, alaranjada, vermelha e esverdeada. O texto também recomendava o
emprego de um para-sol e advertia que a opcao pelo uso de filtros requer atencao
quanto a alteracdo da abertura do diagrama ou velocidade do obturador, sendo

relevante ter em conta também o tipo de filme em questéo. A coluna assim se encerra

Com o intuito de facilitar a todos, o nosso departamento técnico
idealizou a tabela FATORES DE MULTIPLICACAO DOS FILTROS E
DA UTILIDADE. Tabela esta que além da grande facilidade em
compreendé-la, orienta acertadamente o amador que deseja usar um
filtro. Uma simples solicitagdo basta para que o interessado a receba
sem despesas?’®.

274 NOVIDADES FOTOPTICA. Séo Paulo: Editora Fotoptica. n. 01 dez. 1953, p. 01. Disponivel
em: https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/l/. Acesso em: 15 maio 2022.
275> NOVIDADES FOTOPTICA. Sé&o Paulo: Editora Fotoptica. n. 01 dez. 1953, p. 02. Disponivel
em: https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/l/. Acesso em: 15 maio 2022.
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Com isso, em um s0 texto de dimensdes enxutas, a casa comercial Fotoptica
colocava a disposicdo do amador em fotografia informacfes sobre os propdésitos da
utilizac&o de dois tipos de acessorios: um conjunto de filtros e um para-sol. Ofertava
um “brinde” para aqueles que se mostrassem interessados em receber, sem custos,
a tabela de apoio e, consequentemente, convidava o entusiasta da arte fotografica ao
experimento. A formula daquilo que era colocado a disposicédo do leitor parece ser
bem equilibrada: conhecimento técnico e disponibilidade de produto & pronta entrega.
Uma verdadeira provocag&do ao consumo.

A Fotoptica comemorava, ha ocasido (1953), 30 anos de mercado. Pode-se
supor que com tal experiéncia, a casa comercial conhecia o0s seus interlocutores e que
a opcéo por travar didlogo educativo junto a estes ndo haveria de ser uma estratégia
sem fundamento.

Para ilustrar com outro exemplo dentro da area fotografica, que ocupa no
periodico maior espaco dentre os outros géneros de comércio da Fotdpica (cine e
optica?’®), também assinada por T. J. Farkas, a pagina 04, encontramos matéria

intitulada Monte “seu” laboratério.

O desejo de todo fotégrafo, seja ele amador, ou profissional, é ser
possuidor de um bom laboratério fotogréfico. Isto € sabido, porque nos
mostram as cartas que diariamente recebemos, solicitando auxilio
neste sentido. Com prazer, organizamos uma lista dos principais
artigos, necessarios a este mister. A escolha de cada pega, fica,
portanto, a cargo de cada leitor?’’.

Assim era colocado a conhecimento do leitor, nos moldes da coluna ja
mencionada, porém de forma mais extensa, uma lista detalhada e comentada de 22
itens necessarios a equipagem de um bom laborat6rio para os procedimentos de
revelacao, ampliacdo e copia de peliculas. De igual modo, constavam entre as ultimas

palavras o seguinte registro “NOTA: os artigos aqui referidos sdo encontrados neste

276 Como exemplo de texto educativo ao consumidor, dedicado aos outros dominios em que
a Fotoptica atuava, encontramos Alberto Arroyo, assinando neste mesmo nimero de estreia
do periddico, matéria intitulada “Otica Especializada”. Nela, esmiuca a sequéncia de
procedimentos empregados na producao de lentes para 6culos, do manejo inicial de lapidacao
do bloco — pedacgo de vidro especial para lentes —, a conferéncia dos 6culos prontos, “cujo
processo fazemos questdo de descrever a fim de que o prezado leitor, possa dizer: 'Um
grande trabalho, porém, bastante rapido”. No mesmo exemplar mencionado na nota anterior,
junto a pagina. 12.

27T NOVIDADES FOTOPTICA. Sé&o Paulo: Editora Fotoptica. n. 01 dez. 1953, p. 04. Disponivel
em: https://revistas.biblioteca.ims.com.br/fotoptica/1/. Acesso em: 15 maio 2022.
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jornal” (p. 04), e assim estavam dispostos, nas paginas 08 e 09, em ordem alfabética
e com opc¢ao de precos variados, tais acessorios. A matéria encontrou grande acolhida
entre os leitores. No exemplar de n. 03, publicado no segundo semestre de 1954, a
encontramos novamente reproduzida, com pequenas alteragdes, “(...) em virtude de
inimeros pedidos que nos chegam diariamente, solicitando relacbes e instrucdes
sobre montagem de laboratério fotografico” (p. 04).

Face ao exposto até aqui com o material produzido pela Fotoptica, mais
tradicional casa de comércio voltado ao ramo fotogréafico no contexto de entéo e, de
volta a | EXPOINT, percebemos que ha mais de duas décadas (1953-1974) o varejo
dirigido ao setor conhecia a necessidade de investir na qualificacdo do seu publico
alvo, cuja fidelizacédo ao consumo demandava formacéo e atualizacdo permanente?’®,

Francisco, Pedro e Mirian rememoram a frequéncia as feiras que participaram
elencando a importancia dos eventos para o coletivo, exatamente, com argumentos
gque vao ao encontro dos objetivos admitidos pela organizacdo da | EXPOINT.
Momento de troca de informacdes e experiéncias com 0s praticantes da arte;
estabelecimento e cultivo de uma rede de contatos; oportunidade de acesso ao que
de mais moderno as fabricantes e revendedoras dispunham para o mercado e
oportunidade privilegiada de experimentacdo sao aspectos presentes nos seus
relatos. Até mesmo a motivacdo ao consumo que, como bem se sabe, era
estrategicamente induzida pela iniciativa, foi evidenciada por eles.

O acesso a material educativo é enfatizado pelo coletivo ndo apenas nas feiras,
mas também nos balcbes de compras realizadas diretamente nas casas comerciais
especializadas. Pedro e Francisco mencionaram folhetos e jornaizinhos que supomos
serem os produzidos pela Fotéptica. A capilaridade atingida pelo periédico ndo pode
ser subestimada, afinal, desde o seu primeiro nimero, com vistas a otimizar a
circulacao, além de ser colocada a disposicao gratuitamente ao leitor, era enviada,

pelos correios, para aqueles que cadastrassem a si e a colegas de profissao.

278 Com essas consideracdes, ndo ignoramos que o mercado consumidor de artigos para
fotografia tenha passado por transformacdes no periodo de 1953-1974. O publico potencial
da década de 1950 era menor e mais restrito a fotografia artistica. Thomaz J. Farkas estava
presente entre os membros do Foto Cine Clube Bandeirantes — o encontramos referenciado
(entre outros) como “novos valores da fotografia artistica” (p. 03), desde o primeiro boletim da
entidade, publicado em 1946. Logo, este ndo desconhecia o escopo editorial daquele
periédico. Portanto, o material editado pela Fotéptica apresentava propositadamente perfil
diverso, a fim de acolher os interesses de outra fatia do potencial mercado consumidor. FOTO
CINE CLUBE BANDEIRANTES. Um pouco de Historia.... Boletim n. 01. Sdo Paulo, maio
1946, p. 03.
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Apesar da publicidade dada a | EXPOINT na Novidades Fotéptica, o periddico
ndo volta a menciona-la nos proximos anos?’®. Voltamos a encontra-la a partir de
1981, em periédicos ndo especializados, como a Folha de Sdo Paulo e O Estado de
Sdo Paulo?®. Desta vez o evento foi realizado no Anhembi, um dos locais
rememorados por Pedro, nas oportunidades em que solicitamos uma referéncia de
onde teria se passado os eventos que frequentou. Diante da mesma consulta, a
memoria de Mirian as direciona para a rodovia Imigrantes, o que nos faz supor tratar-
se do Centro de Exposi¢des Imigrantes, complexo inaugurado no final da década de
1970, na zona sul de S&o Paulo?8!. Pedro também concorda com a referéncia indicada
por Mirian.

A mencédo a localidades distintas provavelmente se deve a rotatividade de
espacos ocupados pelas feiras em seus primeiros anos. Além disso, indicia o
acompanhamento, com certa regularidade, de edicdes distintas de mostras dessa

natureza. O més de agosto foi apontado por Mirian como de maior recorréncia das

279 Em 1987, ap6s 34 anos de existéncia, Novidades Fotdptica, que havia assumido o formato
de revista em 1970, deixa de ser publicada.

280 Em janeiro de 1981 a Folha ja indicava a previsdo da EXPOINT para o final de agosto e
inicio de setembro do mesmo ano, como uma iniciativa patrocinada pelo Sindicato do
Comércio Varejista de Material Otico, Fotogréafico e Cinematogréafico do Estado de S&o Paulo,
disponibilizando endereco e telefone para contatos. Ver: FEIRA de Otica, cine e som. Folha
de Sdo Paulo. S&o Paulo, 07 jan. 1981, p. 09. Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=7549&keyword=Expoint&anchor=4300370&0rig
em=busca&originURL=&pd=037940a0959b71eff895dd07577b475a. Acesso em: 20 maio
2022. No més de agosto, em publicidade dedicada a Feira, o jornal O Estado exibe um convite
com indicacao de picote para recorte. Sendo portador deste, o publico geral poderia acessar
0 espago a partir das 19h. Supomos que a estratégia de franquear acesso gratuito a publico
nao especializado, porém em horario restrito, visava acompanhar o que ja vinha sendo
observado na Photokina, cuja admissao se restringia a profissionais da area, sem perder a
oportunidade de fazer da feira também uma vitrine de vulgarizacdo do setor para o publico
geral. Ver em: O SOM Eldorado esta na EXPOINT. Estado de S&do Paulo. Sao Paulo, 30 de
ago. 1981, p. 36. Disponivel em: https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19810830-32659-
nac-0036-999-36-not/busca/Expoint. Acesso em: 25 maio 2022.

Uma ressalva deve ser feita sobre o acompanhamento que nos propusemos a realizar das
feiras de equipamentos e novidades fotograficas. Como mencionado, a partir de 1987, a
revista Novidades Fotograficas deixa de circular. Assim, pudemos contar, a partir de entao,
apenas com a disponibilidade de periddicos ndo especializados, como a Folha de Sao Paulo
e o Estado de S&o Paulo. A Iris Foto, revista especializada de mais longeva durag&o no Brasil
(1947-1999), ndo se encontra disponivel para acesso online. As mencbes que fazemos
referem-se a exemplares do inicio dos anos 1960, consultados fisicamente e digitalizados
pessoalmente antes da sede paulista do Instituto Moreira Salles suspender o acesso do
publico as consultas, em decorréncia das medidas sanitarias de prevencao a circulacdo do
novo coronavirus. O trabalho de digitalizacdo dessa colecédo e o franqueamento do acesso
publico, ainda inconcluso, possivelmente nos permitira agregar outras camadas de
interpretacdo acerca da evolugéo desses eventos, a partir de mencdes por ela feitas.

281 Atualmente nominado Sao Paulo Expo.
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feiras que frequentavam. Com algumas excec¢des, as feiras sobre as quais falamos,
de fato, se passaram no referido més, provavelmente escolhido pelas organizacdes
de tais eventos por ser 0 més que abriga, em seu 19° dia, a celebra¢ao do Dia Mundial
da Fotografia.

A partir de 1986, as pesquisas por feiras dessa natureza comecam a retornar
resultados com o nome comercial EXPOFOTO. A primeira suposicdo de que a
EXPOINT poderia ter sido simplesmente renomeada foi colocada em suspenso
quando identificamos como produtor desse evento o Sindicato das Empresas Graficas
do Estado de S&o Paulo (SEAFESP). Por outro lado, na presidéncia da edicdo de
1986 do evento encontramos um nome novo, contudo, acompanhado de um
sobrenome conhecido. Edmundo Arroyo Junior declara que o evento recebe pela
primeira vez o titulo de EXPOFOTO, sem entrar em detalhes sobre as edi¢cbes
anteriores. Como a prépria nomenclatura agora adotada nos faz supor, nota-se uma
especializacdo mais evidente da feira que ndo mais comporta atividades dirigidas ao
setor optico.

Nessa edicdo 1986, ocorrida no Centro de ConvencGes Reboucas?®?,
percebemos o mercado da arte fotografica profissional mais amadurecido em termos

de atividades que a feira envolveu. O 11° Congresso Brasileiro de Empresas

282 A EXPOFOTO circulara por outros espacos nas edicées seguintes. Em 1988 teve como
sede o Hilton Hotel, em S&o Paulo, em 1989 migrou para Curitiba, capital do Parana. Quando
a localizamos novamente no decorrer da década de 1990 (edi¢Bes de 1991 e 1993), retornou
a capital paulista e é acolhida pelo Palacio de Convencgdes do Parque Anhembi. Em 1998, a
reencontramos sob o nome de PHOTO BRASIL.

A rotatividade da feira é perceptivel, consultando:

KODAK mostra novo filme para uso profissional. Folha de Sdo Paulo. Informatica. Sdo Paulo,
18 out. 1989, p. H-20. Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=10755&keyword=Expofoto&anchor=4915338&
origem=busca&originURL=&pd=ba43caed03e5d988a2b20e0db8f6be9e. Acesso em: 13 maio
2022.

FEIRA atrai 22 mil pessoas e movimenta US$ 26 milh8es. Folha de S&o Paulo. Informatica.
Séo Paulo, 04 dez. 1991, p. 6-14. Disponivel
em:https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=11532&keyword=Expofoto&anchor=407098
5&origem=busca&originURL=&pd=5d17f12abbcde4b2c66286073380265d. Acesso em: 13
maio 2022.

EXPOFOTO 93. Folha de Sdo Paulo. Acontece. Sdo Paulo, 12 set. 1993, p. Especial-6.
Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=12179&keyword=EXPOFOTO&anchor=482702
7&origem=busca&originURL=&pd=6cbeab05ad4a4e58f6c2489313730c99. Acesso em: 10
maio 2022.

GUARIGLIA, Ana Maria. PHOTOBRASIL 98 traz novidades da fotografia. Folha de Sé&o
Paulo. Mercado. S&o Paulo, 24 ago. 1998. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/dinheiro/fi24089811.htm. Acesso em: 10 maio 2022.
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Fotograficas, 10° Saldo de Fotografia Profissional e 92 Exposicado de Equipamentos e
Servicos Fotograficos sdo elencados como concomitantes a EXPOFOTO, sendo que
este Ultimo nos anuncia uma regularidade de eventos em curso, nos ultimos anos,
dirigidas a publicizag&o de atualidades equipamentos e suprimentos para a producao
fotografica?®s.

Com a mesma narrativa empregada a EXPOINT, de “evento unico do género
na América Latina”, “de grande repercussdo com participantes vindos de todo o
Brasil”, Arroyo Junior apresenta a feira como portadora de investimentos mobilizados
para receber profissionais, “estudantes e aficionados da fotografia”, além do publico
geral. E de nosso interesse destacar a expressdo “estudantes”, ndo mencionada
antes, nas versdes da EXPOINT (1974 e 1981), mas que a segunda metade da
década de 1980 permite comportar, como nos autorizam considerar a emergéncia de
escolas independentes de fotografia, oficinas em espacos culturais, além de outras
experiéncias de cursos livres da arte que tém lugar em Sao Paulo e no Rio de Janeiro
a partir da década de 1970284,

No ano de 1988, nova edicao da EXPOFOTO ocupa lugar no peridédico Folha

de S&o Paulo?®. A iniciativa continua sob organizacdo e patrocinio do SEAFESP,

283 FOTOGRAFE sem mistério: EXPOFOTO DE 86. Folha de Sado Paulo. Informéatica. Sao
Paulo, 13 ago. 1986. P. 16. Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=9593&keyword=Expofoto&anchor=5434778&or
igem=busca&originURL=&pd=df81c10dealabb2172ee9b4732fc58e3. Acesso em: 10 maio
2022.

284 A presenca desses cursos livres é atestada por notas localizadas nos periddicos
especializados e nao especializados mencionados na pesquisa, que cobrem as décadas de
1970 e 1980, iniciativas também registradas por Camargo e Mendes (1992). CAMARGO,
Ménica Junqueira de; MENDES, Ricardo. Fotografia: cultura e fotografia paulistana no século
XX. Sao Paulo: Secretaria Municipal de Cultura, 1992. Somente na segunda metade da
década de 1990 o Brasil conhece seu primeiro curso superior em fotografia. Em 1996, o
Servigo Nacional de Aprendizagem Comercial (SENAC) de S&o Paulo — Unidade Lapa iniciou
a oferta do primeiro curso superior em fotografia na modalidade bacharelado. A proposta
envolveu convénio com a Kodak, que deslocou seu Centro Educacional para a unidade, com
a Fuji do Brasil e com a maior universidade de fotografia do mundo, o Rochester Institute of
Technology, de Nova lorque (EUA). MENDES, Ricardo, 1984-2005: fotografia no Brasil,
olhando a frente (2006). Disponivel em: http://www.fotoplus.com/download/1984-
2005fotografianobrasil.pdf. Acesso em: 01 jun. 2022. Publicado sob o titulo A Renovacéo da
imagem. Retrato do Brasil: reportagem. Sao Paulo/Belo Horizonte: Oficina Informa, 2006. Ver
ainda: GUARIGLIA, Ana Maria. SENAC prepara curso superior de fotografia. Folha de S&o
Paulo, llustrada, Séo Paulo, 27 jun. 1996. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1996/6/22/ilustrada/13.html. Acesso em: 01 jun. 2022.

25 AMG. EXPOFOTO 88 reunira empresas e fotografos a partir do dia 22. Folha de Séo
Paulo, Informética. p. G16, S&o Paulo, 17 ago. 1988. Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=10328&keyword=Expofoto&anchor=4292246&
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agora sob presidéncia de Ideke Hirashima, que enfatiza a participacdo de 25
empresas nacionais “mesmo diante da crise econémica”, unidas pelo propdsito de
“desenvolver a fotografia no Brasil’?%6, Desta edicéo da feira, atribuimos destaque as
palavras de Cecilio Coimbra Araujo, um dos seus organizadores “(...) o principal
objetivo da EXPOFOTO desse ano é resolver problemas eminentemente praticos,
apoiando nao so6 as grandes empresas, mas também as micros e minis”. Com essa
finalidade de “informar, atualizar e orientar os participantes”, Araujo elenca um hall de
palestras cujas tematicas convém mencionar. “Pratica de Retratos”, ministrada pelo
conceituado retratista Terry J. Deglau?®’, a convite da Kodak brasileira, é a Unica
mencao que se faz a conteludo afeto a producao estética da fotografia. As demais —
“Custos e precos da fotografia: como calcula-los”; “Dinamica mercadoldgica: como
aumentar suas vendas”; “Locag¢des de imodveis para fins comerciais: orientacéo
juridica para o procedimento correto”; “Situagao do fotografo brasileiro” e “O Fotégrafo
e ainflacdo: como defender-se” — versam sobre aspectos que sinalizam a caréncia do
setor profissional da arte fotogréafica em receber apoio sobre questdes relacionadas a
gestdo dos negdécios?®. Pelo menos essa foi a chamada principal, eleita pela
organizacdo para publicizar o evento, que recebeu atencdo em matérias
subsequentes a sua realizacdo, repercutindo seus principais langamentos, como o

equipamento minilab da fabricante Ava Industrial®®®.

origem=busca&originURL=&pd=5e988186ffdc650cbee0bf8955fc9edb. Acesso em: 26 maio
2022.

286 Dentre as empresas expositoras nacionais mencionadas na reportagem, algumas delas
foram referenciadas de forma nominal por Pedro, como a Colorkit, produtora de quimicos para
revelacao.

287 Terry J. Deglau (1940-2019) ocupava, a época, a funcdo de instrutor de marketing no
Centro Educacional da Kodak, em Rochester, nos Estados Unidos. Sua experiéncia de mais
de 25 anos seria colocada a disposicao do publico local com apoio de tradugéo simultanea, a
fim de oportunizar o contato com sua técnica —, destacou a nota complementar & matéria
sobre a EXPOFOTO. Conforme lemos em: AMG. Terry Deglau é uma das atracdes. Folha de
Sado Paulo, Informatica. p. G16, Sao Paulo, 17 ago. 1988. Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=10328&keyword=Expofoto&anchor=4292246&
origem=busca&originURL=&pd=5e988186ffdc650cbee0bf8955fc9edb. Acesso em: 26 maio
2022.

288 “Pratica de video”, com Carlos Myamora, completava a programagao de 7 palestras.

289 EMPRESA lanca minilaboratério para fotos em cores. Folha de Sdo Paulo, Negécios. p.
F3, Sao Paulo, 23 ago. 1988. Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=10334&keyword=Expofoto&anchor=4295430&
origem=busca&originURL=&pd=a7c07ea4d4d1d19ad2b81de6b35bc09c. Acesso em: 20 jun.
2022.
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Com esse apontamento acima nao pretendemos afirmar que as feiras passam
a descuidar dos aspectos anteriormente evidenciados e sim que a comercializacao da
fotografia e dimensdes mdltiplas da gestdo dos negdcios neste ramo passaram a
compor as pautas. O convite que franqueou o0 acesso gratuito ao ultimo dia do evento
da EXPOFOTO 91, ocorrida no Anhembi, nos apresenta as “Areas de Interesse na
feira”, as quais o portador do documento foi chamado a assinalar — “pode assinalar
mais de um setor” —, depois de qualificar-se como “fotégrafo profissional” ou “fotografo
amador”. Nove dominios sdo apresentados, todos eles atentos aos fazeres afeitos a
producao material do artefato: “(1) equipamentos e acessorios fotograficos para
amadores e profissionais; (2) equipamentos e acessorios para laboratérios
profissionais e minilaboratorios; (3) equipamentos e acessorios para estudio; (4)
equipamentos e acessorios para audio visuais; (5) fotoacabamentos; (6) materiais
fotossensiveis; (7) processamento de imagens; (8) produtos magnéticos e (9) video?%.

Desde a EXPOFOTO 86 lemos chamadas entusiasmadas a respeito da
penetracdo dos minilaboratérios no mercado, equipamentos popularizados pela
expressdo minilab. E valido dedicarmos nossa atencdo a essa questdo, pois ela
impacta o modo como as etapas de producdo do artefato fotografico se
metamorfoseiam, na virada dos anos 1980 para os anos 1990. Considerados a
“grande atragao para os usuarios”, a edicao de 1986 da EXPOFOTO destacava os
exemplares colocados a disposicdo do publico pelas fabricantes Kodak, Fuji e
UsaColor?%, As fabricantes concorriam entre si pelo menor tempo de processamento
do circuito completo — da revelacéo da pelicula a entrega do artefato final. A énfase
na apresentacdo de lancamentos de minilabs cada vez mais eficientes do ponto de
vista da produtividade numérica, associada a boa qualidade final do produto, é
registrada nos multiplos langcamentos presentes nas edi¢cdes posteriores das feiras.

290 EXPOFOTO 91. Folha de Séo Paulo. Informatica. Sdo Paulo, 27 nov. 1991, p. 6-18.
Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=11525&keyword=Expofoto&anchor=4921904&
origem=busca&originURL=&pd=2c2e6aa8dc7del185c31fc998d7bebecf. Acesso em: 13 maio
2022.

21 POUCOS langamentos na exposi¢cdo. Folha de Sdo Paulo. Informatica. Sdo Paulo, 13
ago. 1986. p. 16. Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=9593&keyword=Expofoto&anchor=5434778&or
igem=busca&originURL=&pd=df81c10dealabb2172ee9b4732fc58e3. Acesso em: 10 maio
2022.
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Para abreviar uma digressao detalhada de notas e matérias acerca de tais
versdes, importa dizer que chegamos a Photobrazil’952%2 com o prognéstico de
invasdo dos equipamentos no mercado, que passa a ser objeto de atencdo ndo mais
exclusivamente dos artifices da fotografia, mas também de empresarios, sem vinculo
com a arte, que procuram empreender em algo que apresente boa rentabilidade, como

lemos:

A venda de minilaboratérios fotograficos — maquinas que revelam
flmes em uma hora — deve crescer 40% neste ano no Brasil.
A expectativa é dos fabricantes presentes a Photobrazil'95, feira de
produtos fotograficos encerrada ontem. Sao trés as causas do
aumento: a procura das proprias revendas de produtos fotograficos,
interessadas em ampliar os servicos prestados, a perspectiva das
pessoas de investir em um negoécio proprio e a proliferacdo de
franquias no setor?®,

A afirmacdo se pautava no otimismo resultante dos negdcios gerados pelo
evento que havia findado com nameros superiores as expectativas da organizacao,
volume da ordem de US$ 150 milhdes, no caso da PhotoBrazil’952%4.

Concomitantemente a atencdo que se deve ter em relacdo ao reinado dos
minilabs, é valido registrar que, se observado em perspectiva, encontramos as Feiras
da década de 1990, que ja vinham tendo seu perfil modificado, assumindo um outro
posicionamento no mercado. Duda Escobar, a frente da organizacdo da EXPOFOTO
desde 1991 e agora capitaneando a direcao da PhotoBrazil 95, assim se expressou a
reportagem da Folha que antecedeu a abertura do evento “As feiras estdo mais
profissionais, com menos preocupacao para o0 ‘oba-oba’ e maior interesse em
negdécios. (...) Podemos afirmar que sera uma feira de negdcios™®. A reportagem
ocupava-se de explorar as dimensdes da vocacdo assumida pelas feiras, agora

dirigidas principalmente a realizacdo de novas transacfes comerciais. A organizacao

292 Observamos que na transicdo da primeira para a segunda metade da década de 1990, a
EXPOFOTO assumird nova identidade: PHOTOBRAZIL. A edi¢do da feira de 1993 figura em
diferentes midias com ambas as nomenclaturas.

293 MINILABORATORIOS fotogréaficos tem alta nas vendas. Folha de S&o Paulo. Mercado.
Sao Paulo, 01 set. 1995. Disponivel em:
https://www1 .folha.uol.com.br/fsp/1995/9/01/dinheiro/20.html. Acesso em 02 jun. 2022.

294 Dados sobre o saldo final dos quatro dias de negdcios da PhotoBrazil, presentes na mesma
reportagem da nota anterior.

295 BARELLI, Suzana. Industrias de refrigeracéo, imagem e beleza querem ampliar negécios.
Folha de S&o Paulo. Mercado. S&o Paulo, 27 ago. 1995. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1995/8/27/dinheiro/15.html Acesso em 02 jun. 2022.
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da PhotoBrazil assegurava o grande interesse e procura de empresas internacionais
em estabelecer parceiras com empresas nacionais. Desde a edicdo de 1991, trazia
um discurso de superacdo de expectativas, atribuido a disposi¢do de um publico mais
especializado?°®.

Ja4 haviamos observado, nos periddicos generalistas, um movimento de
migracado das chamadas dedicadas as Feiras dos cadernos de viés cultural, onde as
encontramos em suas primeiras versoes, para cadernos de perfil econémico ou
tecnologico. Na Folha de S&o Paulo, da llustrada, para os suplementos de Informética
e Negocios e, no Estado de S&do Paulo, passamos a encontra-las nos cadernos de
Informatica e Empresas. A transicdo nao foi aleatéria, pois uma mirada mais
cuidadosa sobre o0 olho das reportagens e os seus desdobramentos indica uma énfase
em aspectos diferentes dos colocados em evidéncia na | EXPOINT (1974) e nas
versdes subsequentes, enquanto o Sindicato das Empresas de Artes Fotograficas
permaneceu como organizador da atracdo. A presenca da empresa Alcantara
Machado Feiras de Negécios, a frente das edi¢cdes da atracdo, desde que esta foi
renomeada como PhotoBrazil (1993), seguramente foi a responsavel por esse
processo de profissionalizacdo do evento nos moldes da especialidade da empresa?®’.

Olhar em paralelo a mutacdo na conformacao desses eventos dirigidos ao setor
permite encontrar em escala macro transformacdes observadas na pratica fotogréfica,
conduzida pelo coletivo Santana como negécio familiar. Na segunda metade do século
XX a fotografia se transformou de forma acelerada. O publico e as relagdes com ela
estabelecidas, também. O mercado mudou, 0s eventos mudaram, e iSSO esta
expresso em propor¢cao microscopica na trajetdria dos Santana. Se hoje o coletivo

permanece abracando o oficio, como o faz, é porque mudou também.

29% NEGOCIOS na Expofoto superam expectativas. Estado de Sdo Paulo. Economia. S&0
Paulo, 03 dez. 1991. p. 10. Disponivel em: https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19911203-
35839-nac-0044-eco-10-not/tela/fullscreen. Acesso em 02 jun. 2022.

297 No decorrer da primeira metade dos anos 2000 encontraremos a Feira sendo novamente
rebatizada, agora para Photo Image Brazil. A expresséo imagem sinaliza a proporcéo que a
imagem digital toma, a partir de entdo, abrindo mercado para uma diversidade de servigos de
p6s producao fotografica e pré-impressao. E, por fim, no inicio da década de 2010 veremos a
direcdo do evento assumir uma “nova proposta” que, segundo declaram, incide na unido do
conceito de “Educacdo + Negodcios” — 0 que julgamos n&o consistir em nada novo e sim o
mercado produtivo novamente percebendo a necessidade de, face ao ultimo giro tecnolégico
do ramo, promover informacé&o e treinamento para os agentes do oficio e os amantes da arte.
ULBER. Sérgio A. Photo Image Brasil apresenta nova proposta para 2011. Revista
FOTOgrafia.  Disponivel em: http://www.revistafotografia.com.br/photo-image-brasil-
apresenta-nova-proposta-para-2011/. Acesso em: 20 jun. 2022.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Acompanhamos ao longo dos capitulos apresentados até aqui a trajetoria do
coletivo Santana em seus processos formativos nao institucionalizados. Tivemos
como hipotese inicial a premissa de que a trajetéria de aprendizagens dos Santana
era constituida por vivéncias difusas que abarcariam processos de aprendizagens
informais, ndo formais e experienciais. Além disso, supomos que 0 pertencimento
religioso da familia poderia ter lhes facultado habilidades que contribuiram para o éxito
nos negoécios profissionais, em especial na producdo e comercializacdo do artefato
fotografico.

O coletivo Santana vivenciou, ao longo de sua trajetéria, um conjunto diverso e
significativo de experiéncias de aprendizagens néo formais e informais em paralelo as
parcas oportunidades de aprendizagens formais a que tiveram acesso. Esse
repertério construido fora dos ambientes formais de ensino, por vezes, foi a via
exclusiva de formacao de alguns de seus membros, como Maria e Jodo. Quando néo,
representam a principal porta de acesso a formacao profissional experienciada por
outros, como a geracao seguinte, que frequentou os bancos escolares por algum
tempo, porém buscou e encontrou, fora destes, oportunidades que Ihes franqueassem
0 acesso ao exercicio de profissdes de carater técnico e artistico. A diversidade de
vivéncias formativas verificadas na trajetéria da familia Santana ndo nos permite
reconhecer um Unico modelo interpretativo para abordar suas experiéncias de
aprendizagens. Analisando em perspectiva identificamos um mosaico deles.

Ao término do percurso consideramos que o0 episédio da conversdo ao
Evangelho adventista precisa ser compreendido em relacdo a aspectos que
extrapolam o contetdo moral e religioso da doutrina. Como outras vertentes derivadas
do protestantismo norte-americano, o adventismo preconiza uma vida menos
contemplativa, calcada em atividades praticas, que convoca os fiéis ao trabalho
produtivo e propde um modo de organizacdo familiar que favoreceu os
empreendimentos abracados pelos Santana. A pratica de Jodo, e 0 meio no qual os
filhos séo criados, € permeada pelo desenvolvimento de habilidades de comunicacao,
negociacéo, busca de oportunidades e resolugdes criativas de adversidades, entre
outras competéncias exploradas ao longo dos capitulos, que beneficiaram o

desenvolvimento profissional do coletivo Santana no ramo fotografico.
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Apesar disso, os contetdos da doutrina representam apenas uma parte do tripé
promovido pela religido como suporte ao éxito do coletivo nos negocios. A vida
religiosa, quando edificada no ambiente da igreja, oportuniza a extensédo dos lagos
familiares para além do nucleo biolégico de origem, sustentada no principio de que a
comunidade de mesma fé € uma s6 familia. A familia extensa a que passam a fazer
parte, com o0 movimento da conversdo, €é algo que ndo pode ser
ignorado/subestimado, pois constitui-se em uma vasta rede de contatos e de
pertencimento, capilarizada pelo Brasil e pelo mundo. Fato evidenciado nos
momentos em que sao acolhidos em empreitas para as quais se lancam — como
guando Joao negocia profissionalizacéo ao filho Pedro, instruido pelo dentista pratico
que lhe transmitiu o oficio e pelo irmao deste, que o albergou em domicilio, a titulo de
exemplo.

O segundo elemento do tripé mencionado € a circulacdo geografica promovida
pela posicao ocupada por Jodo — primeiramente como missionario e, posteriormente,
como pastor. Transito inicialmente compulsério a toda familia, que o acompanhou em
jornadas mais extensas até que os filhos adquirissem certa idade, tal itinerancia
oportunizou o conhecimento do contexto cultural e social de grandes centros urbanos
do territério brasileiro, como as capitais de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Salvador e Mato
Grosso, além de localidades interioranas e espacos rurais desses mesmos estados.
Fato este que alargara os horizontes e expandira as fronteiras de possibilidades a
serem por eles exploradas.

O lugar de autoridade/influéncia ocupado por Jodo na irmandade de fé
representa elemento diferenciado em relacdo a outros membros da mesma
congregacao — terceiro elemento do tripé proposto. Elevou o patriarca Jodo, da
condicao de retirante, desprovido de bens materiais e detentor de parco capital cultural
e social a condicdo de portador de heranca imaterial>®® a ser manejada na esfera
religiosa, mas também no meio secular. Afinal, mesmo fora da Igreja onde

congregavam, o0s Santana eram lidos socialmente por religiosos de outras

298 Empregamos aqui o conceito de heranca imaterial cunhado por Giovanni Levi (2000), em
obra de titulo homénimo para, neste caso em particular, fazer referéncia a uma espécie de
poder constituido socialmente, do qual usufrui o patriarca da familia e os filhos se beneficiam,
nao sem estes Ultimos terem que dele zelar e ressignifica-lo, por meio de multiplas estratégias,
para 0s usos que se configuram oportunos.

LEVI, Giovanni. A heranca imaterial. Trajetoria de um exorcista no Piemonte do século XVII.
Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2000.
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denominacdes, pessoas e entidades laicas, como alinhados ao Evangelho de Jesus,
credencial valorosa em terras alvo de tantas a¢cdes missionarias, como o territorio sul
de Mato Grosso antigo, no momento em que a familia ali se instala.

De volta a nossa hipotese inicial: teria a trajetéria de processos de
aprendizagens ndo formais e experienciais do oficio fotografico se favorecido da
conversédo da familia ao evangelho adventista? Sim, mas € preciso considerar que 0
éxito da familia no ramo fotografico se serviu de um conjunto de estratégias acionadas
pelas personagens com o propésito de estabelecer aliangas para além deste meio
religioso.

Como vimos ao longo da narrativa, os Santana foram habeis em estabelecer
lagos diversificados de sociabilidades. Constituem parceria e relagbes de amizade
com lideres religiosos de outras denominacdes, notadamente da igreja catodlica.
Transitam e relacionam-se com a esfera politica, sendo respeitados e demandados
por representantes de grupos que se alternam no poder. Instauram relagdes com
segmentos da sociedade civil como clubes de servicos, sindicatos e organizagcdes néo
governamentais que representam uma pluralidade de interesses. Circulam entre os
meios abastados, operando servicos em eventos refinados, mas também estendem a
linguagem fotografica aqueles que se servem do trabalho itinerante de registros
domésticos da vida privada. Enfim, emaranham-se em toda a comunidade atingindo
— por meio das acdes sociais que realizam — até mesmo as camadas mais populares
que nao dispdem de recursos para financiar seus servicos, mas que deles se
beneficiam. Tal movimento expressa estratégias que os auxiliam a consolidarem-se
nos negocios e, a0 mesmo tempo, atualizam e conferem novos significados a heranca
imaterial aludida anteriormente — agora tendo como contetdo a referéncia em
producéo fotogréafica, como atesta a curta (e estratégica) frase estampada na fachada
atual do estudio: “Desde 1963".

Além dessas estratégias, é preciso também considerar o éxito da
aprendizagem/atualizacdo, do exercicio e da longevidade do coletivo Santana no
oficio fotografico como produto de um conjunto de circunstancias relacionadas ao
universo da cultura escrita. Toda a digresséao realizada ao longo da narrativa sobre os
diversos processos de aprendizagens nao institucionalizados que permearam a
trajetdria dos Santana cumpriu dois propdsitos. Demostrar como um caso particular
como este nos permite enxergar diversas “cenas” — ou exemplificar aspectos —

presentes no cendrio mais amplo da Historia da Educacao brasileira, o que faremos a
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seguir. E apresentar ao leitor o processo gradativo de construcao de relagbes com o
mundo letrado, fundamental para que eles permanecessem no exercicio do oficio,
mesmo frente as adversidades encontradas nos primeiros tempos e as mudancas de
tecnologia fotografica que experimentaram.

Desde Jodo, que vai completando seu processo de letramento na relagcéao
dialégica que estabelece com os livros que vende e que o alimentam espiritualmente,
nas praticas escriturarias que emanam de seus estudos, relatorios, diarios,
correspondéncias, transacdes comerciais, até os filhos, que frequentaram alguns anos
de educacéo formal e ja se arvoram a condicdo de mestres da arte de escrever (pelo
oficio datilografico), além de outras praticas administrativas e burocraticas —
observamos 0s nossos protagonistas imersos de modo ativo e articulado no universo
da cultura escrita, tendo tal pratica como aliada. A escrita empoderou e distinguiu 0s
Santana de outros elementos de seu meio, facultou-lhes condi¢cdo de sobrevivéncia
nos diferentes oficios que abracaram e de relativa elevacdo social, quando
considerado o estrato de origem.

Ao acompanhar o percurso da familia personificamos a trajetéria de milhares
de outros brasileiros cujos nomes, como o deles, encontram-se dispersos em
estatisticas. Na primeira metade do século XX, muitos como Maria e Jodo se viram a
margem do sistema formal de ensino, tendo aprendido a ler e a tracar o préprio nome
e algumas palavras no meio doméstico, possuindo apenas a modalidade de educacao
informal a sua disposi¢cdo. Como tantos, se deslocaram da regido nordeste do Brasil
para o sudeste em busca de melhores condicGes de trabalho e, consequentemente,
de existéncia.

A prole de Maria e Jodo, nascida no decorrer da década de 1940, ndo foi
contemporanea, em idade regular de escolaridade, de previsdo legal de
obrigatoriedade de frequéncia — e, portanto, contemplada com o direito — as quatro
séries da educacédo priméaria. Quando a primeira (e tardia) Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional®® a regulamenta, em 1961, todos jA se encontravam
envolvidos em atividades produtivas cuja qualificacdo foi tecida a margem do sistema

formal de ensino.

299 BRASIL. Lei n°. 4.024, de 20 de dezembro de 1961. Fixa Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional. Diario Oficial da [Republica Federativa do Brasil], Brasilia, DF, 27 dez. 1961 e
retificado em 28 dez. 1961. Disponivel em: www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L4024.htm.
Acesso em: 15 jun. 2022.
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Acessamos, pelos passos de Jodo, os expedientes buscados por aqueles que
como ele, necessitando de certificacdo de escolaridade em dado momento da vida, a
providencia pelas vias paralelas do sistema formal. Sistema formal que, por
reconhecer sua incapacidade (ineficiéncia?) de atendimento a todos que se acham a
margem dos bancos escolares, prevé a possibilidade da obtencédo de certificados
“apds estudos realizados sem observancia de regime escolar”3°,

Outras cenas que se reportam a educagdo, mas que usualmente permanecem
fora dos registros formais, foram acessadas quando abordamos os Santana como
sujeitos de processos de educacao nao formal, na condicdo de aprendizes da técnica
datilografica e, em seguida, exercendo a funcao de agentes dessa mesma modalidade
de ensino, ao se colocarem como mestres de cursos dessa técnica. Praticas
autodidatas, pouco abordadas pelo campo da histéria da educacéo, foram alcancadas
nas narrativas de Pedro sobre como se capacitou na area da eletrénica por meio da
imprensa periodica.

Cenas pouco iluminadas de processos de formacéao profissional em servigco —
enquanto experiéncias ocorridas no exercicio do oficio e em didlogo com tecnologias
€ recursos organizacionais e pessoais da atividade — e a noc¢édo de formacao pela
experiéncia reflexiva acerca do vivido permearam toda a atividade do coletivo Santana
na pratica profissional da producédo fotogréfica. Das primeiras aprendizagens ao
processo gradativo de qualificagcdo das geragOes futuras, engendrado em cada
membro que veio a contribuir com os servi¢cos do estudio, bem como no processo
continuo de aperfeicoamento que gestaram para acompanhar as metamorfoses do
oficio.

Uma cena que atravessa boa parte do trajeto e perpassa a historia da educacao
em sua interface com a questao de género refere-se as personagens femininas que
animaram a narrativa. Vemo-las participando das redes de sociabilidades cultivadas
pelo coletivo, protagonizando praticas de leitura e escrita, fazendo negécios,
deslocando-se, operando tecnicamente o oficio e reaprendendo-o quando necessario.
Afinal, elas pertencem a uma denominacao religiosa que apregoa o seu preparo para
o trabalho produtivo de modo a serem capazes de proverem a si proprias e aos seus,
se necessario — 0 que significa um avangco em relacdo a outras mentalidades que

aprisionam o feminino ao ambiente domeéstico. Entretanto, ndo as vemos tendo as

300 Mesma legislagdo mencionada na nota anterior, art. 99.
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suas praticas visibilizadas no grau de importancia dos papéis por elas desempenhado.
Figuram como assistentes das personagens masculinas, como a irma ou como as
esposas, que “ajudam”, “auxiliam”, porém tém suas identidades difusas, nédo
diretamente relacionadas ao nome do estudio na condi¢cdo de autoras da gestédo de
um sem-numero de func¢des que alicercam e edificam os negocios.

Acompanhar o percurso do coletivo Santana em seus processos nao
institucionalizados de aprendizagem nos oportunizou flertar com um jogo de escalas
em relacdo a temas marginas da Historia da educacéo brasileira, muitos dos quais o
campo se ressente de estudos pela pouca disponibilidade de registros preservados.
Ademais, transitar junto com o coletivo pela préatica do oficio fotografico da tecnologia
P&B a fotografia digital permitiu o acesso a processos diversos de aprendizagens,
sobretudo de formacao em servigo e de carater experiencial, além de acompanharmos
a mutacdo dessa profissdo, no Brasil, na segunda metade do século XX e primeiras
décadas do século XXI.

Por fim, vislumbramos na materialidade privada e profissional aludidas na
narrativa a pertinéncia de uma iniciativa de organizacdo, orientada por principios
arquivisticos, com vistas a contribuir com o patriménio histérico local, com
investigac6es académicas e propostas de difusao cultural — processo desafiador que
demandara trabalho técnico e de equipe, para o qual o proprietario do acervo se
mostra simpatico ao consentimento. Para tanto, prevemos como acédo de continuidade
o cadastro de projeto de pesquisa junto a Pro-Reitoria de Pesquisa, P6s-Graduacédo
e Inovacdo da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (PROPPI-UEMS).
Particularmente a documentac¢ao nos convida a nos debrucarmos sobre questfes que
nao puderam ser abracadas em profundidade neste momento, muitas das quais foram

conjecturadas a partir do desenvolvimento da pesquisa.
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SANTANA, Francisco de Tavares. Entrevista concedida a Maria Eduarda Ferro. Por
telefone. 11 de junho de 2018.

SANTANA, Francisco de Tavares. Entrevista concedida a Maria Eduarda Ferro. Por
telefone. 13 de junho de 2018.

SANTANA, Francisco de Tavares. Entrevista concedida a Maria Eduarda Ferro.
Itaporé (MS). 04 de dezembro de 2018.

SANTANA, Francisco de Tavares. Entrevista concedida a Maria Eduarda Ferro.
Itaporéa (MS). 07 de dezembro de 2018.

SANTANA, Francisco de Tavares. Entrevista concedida a Maria Eduarda Ferro.
Itaporéd (MS). 10 de dezembro de 2018.

SANTANA, Francisco de Tavares. Entrevista concedida a Maria Eduarda Ferro.
Itaporéd (MS). 16 de marco de 2022.

SANTANA, Francisco de Tavares. Entrevista concedida a Maria Eduarda Ferro.
Itapord (MS). 18 de marco de 2022.

SANTANA, Francisco de Tavares. Entrevista concedida a Maria Eduarda Ferro. Por
video chamada. 19 de maio de 2022.

SANTANA, Francisco de Tavares. Entrevista concedida a Maria Eduarda Ferro. Por
mensagem de audio. 20 de maio de 2022.

SANTANA, Francisco de Tavares. Entrevista concedida a Maria Eduarda Ferro.
Itaporéd (MS). 12 de junho de 2022.

SANTANA, Mirian Carvalho de. Entrevista concedida a Maria Eduarda Ferro. Sao
Paulo (SP). 12 de fevereiro de 2022.
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SANTANA, Mirian Carvalho de. Entrevista concedida a Maria Eduarda Ferro. Por
video chamada. 06 de abril de 2022.

SANTANA, Mirian Carvalho de. Entrevista concedida a Maria Eduarda Ferro. Por
video chamada. 25 de maio de 2022.

SANTANA, Pedro de Tavares e SANTANA, Mirian Carvalho de. Entrevista concedida
a Maria Eduarda Ferro. Itapora (MS). 04 de marc¢o de 2019.

SANTANA, Pedro de Tavares e SANTANA, Mirian Carvalho de. Entrevista concedida
a Maria Eduarda Ferro. Itapora (MS). 05 de marco de 2019.

SANTANA, Pedro de Tavares e SANTANA, Mirian Carvalho de. Entrevista concedida
a Maria Eduarda Ferro. Itapora (MS). 20 de marco de 2019.

Manuscritos:

SANTANA, Francisco Tavares de. Caderneta Pessoal de 1963. [s.l.]. 1 notas.

SANTANA, Joao Tavares de. Caderneta Pessoal de 1955 (marrom). [s.l.]. 1 notas.

SANTANA, Joao Tavares de. Caderneta Pessoal de 1955 (vermelha). [s.l.]. 1 notas.

SANTANA, Joao Tavares de. Caderneta Pessoal de 1958. [s.l.]. 1 notas.

SANTANA, Jodo Tavares de. Caderneta Pessoal de 1959. [s.l.]. 1 notas.

SANTANA, Joao Tavares de. Caderneta Pessoal de 1960. [s.l.]. 1 notas.

SANTANA, Jodo Tavares de.

SANTANA, Joao Tavares de.

SANTANA, Jodo Tavares de.

SANTANA, Joao Tavares de.

Caderneta Pessoal de 1961

Caderneta Pessoal de 1962

Caderneta Pessoal de 1964

Caderneta Pessoal de 1965

. [s.l.]. 1 notas.

. [s.1.]. 1 notas.

. [s.l.]. 1 notas.

. [s.1.]. 1 notas.



SANTANA, Joao Tavares de. Caderneta Pessoal de 1969. [s.l.]. 1 notas.

SANTANA, Joao Tavares de. Caderneta Pessoal de 1970. [s.l.]. 1 notas.

SANTANA, Joao Tavares de. Caderneta Pessoal de 1973. [s.l.]. 1 notas.

SANTANA, Joao Tavares de. Caderneta Pessoal de 1978. [s.l.]. 1 notas.
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APENDICE A - Album de fotografias adicionais

Figura 74 — Familia Santana, s. d. No centro Maria e Jodo. No entorno, da esquerda para
direita, os filhos José, Francisco, Judite e Pedro. No verso, uma rubrica com a letra “M”.

7)

N

Fonte: Acervo familiar, cx. 07.

Figura 75 — Retrato da Familia Santana no préprio estudio, s. d. (estima-se primeira metade
da década de 1970).

Fonte: Acervo familiar, cx. 01.



296

Figura 76 — Ordenacéo de Jodo Santana como pastor, em foto P&B. 1973. No verso |é-se
ordenacéo em 16- de dezembro de 1973. Em Presidente Prudente — Est. S. Paulo.

Fonte: Acervo familiar, cx. 05.

Figura 77 — Ordenacéo de Jodo Santana como pastor, em foto colorida. 1973.

Fonte: Acervo familiar, cx. 11.



Figura 78 — Margarida, em retrato de estudio, com beca, 1964. No verso, manuscrito:
“Margarida Souza 21-1-1964".

BEY u,m‘ﬁ uwda e

o

Fonte: Acervo familiar, cx. 03.
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Figura 79 — Pedro Santana em fotografia de estudio, com beca, s. d. Pelos carimbos no

verso da fotografia, estima-se a segunda metade da década de 1960.

——————————

‘ Servigoe Fotogralioes em gorsl
‘ Rua 15 de Novembre, 408-B
Itaperdé — Mato Grosso

Dete_ /198 _ ——mm— -

MM — giodwyg
VNV IVS

OOIUOO\L 0304

Fonte: Acervo familiar, cx. 04.
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Figura 80 — Grupo de homens e meninos em retrato externo, pousando em frente a fachada
da Escola ideal de Datilografia, s. d. (estima-se primeira metade da década de 1960).
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Fonte: Acervo familiar, cx. 05.

Figura 81 — Fachada de estabelecimento que abrigou simultaneamente a Escola Ideal de
Datilografia, de Francisco, e gabinete de dentista pratico, de Pedro. s. d. (estima-se primeira
metade da década de 1960).

ESCOLRIDEAL
DRTILOGRAFIA
DENTISTH

Fonte: Acervo familiar, cx. 01.
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Figura 82 — Retrato de Francisco, em estudio, com maquina de escrever, 1965. No verso,
manuscrito “23-5-65".

WVWW’M'

Fonte: Acervo familiar, cx. 05.

Figura 83 — Eliane e meninos em aniversario. 1972. No verso, manuscrito “maio 72”.

Fonte: Acervo familiar, cx. 01.
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Figura 84 — Grupo de meninas em desfile civico, dentre elas, no canto direito, Neide e
Eliane, s. d. (estima-se 1971). No verso, carimbo Foto Santana — pergaminho horizontal.

Fonte: Acervo familiar, cx. 04.

Figura 85 — Grupo de meninas em desfile civico carregando letras que compdem a palavra
“Brasil”, dentre elas, Neide. 1973. No verso, manuscrito “7-9-73” e marca do carimbo Foto
Santana — pergaminho horizontal.

Fonte: Acervo familiar, cx. 11.
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Figura 86 — Grupo de adultos e criangas em cerimonia religiosa ao ar livre, s. d. (estima-se
segunda metade da década de 1960).

Fonte: Acervo familiar, cx. 05.

Figura 87 — Grupo de pessoas lanchando ao ar livre. 1975. No verso, manuscrito: “batismo
da Ana / julho de 75”.

Fonte: Acervo familiar, cx. 05.
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Figura 88 — Retrato de menina, em estudio, com traje e artefatos em alusdo a primeira
comunhdo, s. d.

Studio Santana
Desde 1963

Fonte: Acervo do Studio Santana no Facebook.

Figura 89 — Retrato de Neide uniformizada, em estudio, s. d.

Fonte: Acervo familiar, cx. 09.
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Figura 90 — Jovem em retrato de estudio com harpa, s. d. (estima-se 29/12/74, por anotagéo
presente em outra fotografia). No verso, carimbo Foto Santana — pergaminho horizontal.

Fonte: Acervo familiar, ¢x.02.

Figura 91 — Sesséo de cinema religioso promovida pelo coletivo Santana. Ao fundo,
operando o projetor, esta Pedro. 1978. No verso consta “Conferéncia Semana Santa 78”.

Fonte: Acervo familiar, cx. 05.
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Figura 92 — Fotografia da primeira casa de alvenaria de Itapord, s. d. (estima-se primeira
metade da década de 1960).

Fonte: Acervo familiar, cx. 04.

Figura 93 — Fotografia da primeira agéncia bancaria de Itapord, s. d. (estima-se primeira
metade da década de 1960).

Fonte: Acervo familiar, cx. 04.
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Figura 94 — Fotografia do primeiro cinema de Itapor4, s. d. (estima-se primeira metade da
década de 1960).

Fonte: Acervo familiar, cx. 04.

-
]
1S
<
0
3
b |
W

Figura 95 — Fotografia da primeira agéncia de correios de Itapord, s. d. (estima-se primeira

metade da década de 1960).

——— e —————— |

Fonte: Acervo familiar, cx. 04.
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APENDICE B - Portfélio de carimbos do Foto Santana

PERIODO CARIMBO DESCRICAO / OBSERVACOES

1964-5 Figura 96 — Carimbo FOTO SANTANA — década de 1960. Marca de carimbo em formato retangular, onde se |é:
“‘FOTO SANTANA / Servigos fotograficos em geral /
- Rua 15 de novembro, 406-B / Itapora — Mato Grosso

/ Data /1196
P ° T e s A N T A N A Estima-se que este tenha sido o primeiro carimbo
com endereco fixo do estadio. O campo para
W meoes om ger‘] preenchimento da data, com os trés primeiros
AOR numerais referentes ao ano indica que sua producéo
l“ 15 de Novembro, B se deu na década de 1960. Essa marca de carimbo
I“'.ﬂ — Mato Qroseo foi localizada no verso de fotografias que possuiam

datacéo de 1964 e 1965.

Data__/ /196 R
Fonte: Acervo familiar, cx. 02.

1965 Figura 97 — Carimbo Studio “Fotait”. Marca de carimbo com o nome comercial “Studio

Studie 'Fetait’

Fonte: Acervo familiar, cx. 01.

Fotait”.

Localizada em fotografias com data de 1965.
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1965/67

Figura 98 — Carimbo FOTAIT.

FOTAIT

Fonte: Acervo familiar, cx. 01.

Marca de carimbo com o nome comercial “FOTAIT”.

Localizada em fotografias com data de 1965 e 1967.

1965/66

Figura 99 — Carimbo Foto Tecnico Santana.

"'Mﬁm

Foto Tecnico
r\: -' ' "“ % T’T ¥
8 4 Y & [\ 'y .;'\-.
Itapord — Mt.

Fonte: Acervo familiar, cx. O1.

Marca de carimbo em formato retangular com a
inscricao “Foto Tecnico / SANTANA / Itapora — Mt”.

Localizada em fotografias com data de 1965 e 1966.
Interessante registrar que em uma fotografia coletiva
infantil feminina de desfile civico realizado no inicio
da década de 1970, no poste da rua ha uma placa
afixada com a inscrigao: “Tecnico Santana”.
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1967 / 772 Figura 100 — Carimbo Foto TOIT — retangular pequeno. Marca de carimbo em formato retangular pequeno,
onde consta: “FOTO TOIT / Bem no coragcdo da
cidade / R. 7 de Setem, 383 / Itapora — MT".
Localizada em fotografias sem anotacéo de data. Por
vezes localizada isoladamente, por vezes junto da
marca de carimbo abaixo.

Fonte: Acervo familiar, cx. 09.
1967 /77 Figura 101 — Carimbo Foto TOIT- retangular. Marca de carimbo em formato retangular com o nome

Fonte: Acervo familiar, cx. 05.

comercial “FOTO TOIT". Acrescenta descricdo dos
seguintes servicos: “Fotografias, para todos os fins /
Reportagens, casamentos, fotocépias, Mondculos,
Coloridos — Sleids / R. 7 de Setembro, 383/ ltapora —
MT — Bem no coragao da cidade”.

Localizada em fotografias sem anotacéo de data. Por
estimativa, cruzando informacgdes, hd imagens dos
tltimos anos da década de 1960 e dos primeiros da
década de 1970.
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1971-3 Figura 102 — Carimbo Foto Santana — pergaminho. Marca de carimbo em formato de pergaminho
horizontal com a inscricdo: “FOTO SANTANA /
Aot %/u’ Servicos Fotograficos em Geral / Rua 7 de setembro,
P‘&Jtﬁ }M‘ s Rua (37 de setembro, (numeracéo ilegivel) ITAPORA
it S AN - MT”.
! v : ERE-
i e o i vondd Localizada em fotografias dos primeiros anos da
i 7 RN S \\ década de 1970.
:""”N-—-:-"“'(/ Eﬁ““"ﬁ’f . ¥
Fonte: Acervo familiar, cx.02.
1976-9 Figura 103 — Carimbo FOTO SANTANA — redondo (A). Carimbo em formato redondo inscrito: “FOTO

/""' S
AN ",
/ O YL N\
- »w

.';» ‘

3 T \
- \)‘5r‘ '.".':‘. \
PP " "‘
11007 av 'S *
-]
- 4 1
|

e o
R P

Fonte: Acervo familiar, cx. 01.

SANTANA / Servicos fotograficos em geral / Itapora —
MT”.

Localizado em fotografias da segunda metade da
década de 1970. Por vezes esse carimbo €
acompanhado de registro da data de forma
manuscrita e, por vezes, a data é registrada por outro
carimbo.
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1976-9

Figura 104 — Carimbo FOTO SANTANA — redondo (B).

Fonte: Acervo familiar, cx 04.

Carimbo em formato redondo inscrito: “FOTO
SANTANA / Servicos fotograficos em geral / Fone,
224 [ Itapora — MT".

Muito semelhante ao anterior e também localizado
em fotografias da segunda metade da década de
1970. Nota-se que neste houve a inclusdo do numero
de telefone.

1979-82

Figura 105 — Carimbo FOTO SANTANA - retangular.

Fonte: Acervo familiar, cx. 08.

Marcas de carimbos em formato retangular com a
inscricao “FOTO SANTANA / ltapora — MT”.

Localizadas em fotografias do final da década de
1970 e inicio de 1980.
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1984

Figura 106 — Carimbo SANTANA COLOR FOTO.

Fonte: Acervo familiar, ¢x.09.

Marca de carimbo em formato redondo inscrito:
“SANTANA COLOR / FOTO / Servicos fotogréficos
em geral e reportagens / Fone: 451-1224 / ITAPORA
— MS /O PIONEIRO”.

Localizada em album de fotografias coloridas do ano
de 1984. Nota-se que, além da descricdo dos
servicos a disposicdo da clientela, evoca-se ao
estabelecimento o titulo de pioneiro no ramo da
fotografia, naquela regiéo.
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Figura 107 — Mapa de Itapora, com detalhe do centro da cidade, indicando os trés locais em
gue se estabeleceu o Foto Santana, além da localizacdo do Itacolor e, como referéncia, da
igreja catolica. Os enderecos indicados seguem a nomenclatura original de época.
A maioria dessas ruas apresenta, na atualidade, outros nomes.

FOTO SANTANA

ITACOLOR primeira localizacéo
Rua Dr. Camilo L .
Hermelindo da Silva, s/n (primeira metade déc. 1960)
! Rua 15 de novembro, 408
\ — /
u
Rig»
Ah
3
[
\Y
5]
wi g ¥
2
IS g
5 Municipal Ry
é.? viunicipa
Q
o CENTRO
J
& *
£S5 N 3
LY
] =
FOTO SANTANA
terceira localizacao
(a partir do inicio déc. 1970)

FOTO SANTANA
segunda localizagdo Igreja Catolica
(segunda metade déc. 1960) Par6quia Séo José

Rua Séo Paulo, 612

Rua 7 de Setembro, 383

Fonte: Microsoft Mapas, com maodificagbes da autora.
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Figura 108 — Fachada do Foto Santana no inicio de suas atividades (primeira localizagdo).
1963.

' | ‘.
c b | LS

Fonte: Acervo familiar, cx. 02.

Figura 109 — Fachada do Foto Santana (primeira localizag&o). dez. 1963.

- — = —~ — — ——e e . S
vid " e A SISTRERR S
e . N
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Fonte: Acervo familiar, cx. 01.



Figura 110 — Fachada do Foto Santana (segunda localizacdo). 1969.

Fonte: Acervo familiar, cx. 05.
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Figura 111 — Fachada do Foto Santana (terceira localizagdo). Destaque para pintor inserindo
a inscricao “FAZ-SE FOTOCOPIA NA HORA” no toldo. s. d. (estima-se entre 1971 e 1974).

2

Servicos ¥o

em@orar  xo.

e " <
| P20 Samaan

-

"FOTOSANTANA |

Fonte: Acervo pessoal de Francisco Santana.
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Figura 112 — Fachada do Foto Santana (terceira localizagdo) com Francisco Santana em
primeiro plano. Destaque para a edificagdo em alvenaria. s. d. (estima-se segunda metade

da década de 1970).

Fonte:

Acervo familiar, cx. 05.

Figura 113 — Fachada do Foto Santana (terceira localizagdo). s. d. (estima-se segunda

metade da década de 1970).

PLASTIFICAMOS
DOCUMENTOS

M0 ATENDEMC
208 SABADO
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Fonte:

Acervo familiar, cx. 09.
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Figura 114 — Fachada do Foto Santana (terceira localizag&o). Destaque para a inscri¢céo
“SANTANA COLOR” no toldo. s. d. (estima-se primeiros anos da década de 1980).

Fonte: Acervo familiar, cx. 11.

Figura 115 — Fachada do Foto Santana (terceira localizacdo). s. d. (estima-se meados da
década de 1980).

.

Fonte: Acervo familiar, cx. 08.
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Figura 116 — Fachada do Foto Santana (terceira localizacéo). Destaque para a presenca do
filho de Francisco Santana, Zalmen. s. d. (estima-se primeira metade da década de 1990).

Fonte: Acervo familiar, cx. 11.

Figura 117 — Fachada do Foto Santana (terceira localizagdo). s. d. (estima-se segunda
metade da década de 1990 ou primeiros anos da década de 2000).
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Fonte: Acervo familiar, cx. 06.
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Figura 118 — Fachada do Foto Santana (terceira localiza¢cdo) com Francisco Santana na
entrada. Destaque para a inscricdo “FOTO DIGITAL NA HORA”. s. d. (estima-se segunda
metade da década de 2000 ou primeira metade da década de 2010).

Fonte: Acervo familiar, cx. 11.

Figura 119 — Fachada atual do Studio Santana. 2022.

Fonte: Foto da autora.
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APENDICE D - Genealogia da familia Santana

Figura 120 — Genealogia da familia Santana.

*
WN\Q W

*0,

\@.\ (7

./ Separagao / Divorcio
* Pessoa falecida

Il Homem
. Mulher

Legenda:

&y,
Y

|

|

A\.\@ \—\

|

@zm ﬂ
(S &,
‘0@0\.. * \S So \_\

Fonte: Grafico elaborado pela autora a partir de informagdes obtidas junto a membros da familia.



