INTRODUCAO

A escrita me interessa, posto que penso que € por meio desses
pedacinhos de escrita que, historicamente, entramos no real, a
saber, que paramos de imaginar.

Jacques LACAN (2007, p. 66)

O presente trabalho, cujo objeto se volta para os processos utilizados por uma
pessoa que, junto ao seu meio, é reconhecidamente um bom escritor, responde as
minhas inquietacGes profissionais. Sou professora efetiva da rede publica do Estado de
Sdo Paulo desde agosto de 2004. Trabalho na E.E. Albino César, ministrando,
atualmente, aulas de Portugués para o Ensino Médio.

Comecei a dar aulas no ano 2000, em um curso supletivo preparatorio para
eliminacdo de matérias e obtencéo de certificados de Ensinos Fundamental e Médio do
Estado de Sdo Paulo. Assim, a trajetoria que origina esta dissertacdo de mestrado ja
dura onze anos; periodo esse dedicado ao ensino da lingua portuguesa. Os cinco anos
trabalhando com alunos de um supletivo e os seis como professora efetiva da rede
estadual de S&o Paulo trouxeram muitas experiéncias, mas, sobretudo, muitas davidas e
questionamentos.

Tendo comecgado a dar aulas ainda durante a época em que fazia faculdade,
convivia, de um lado, com o ambiente académico, rico em discussdes linguisticas e
literarias (que mostravam uma face mais fecunda dos estudos sobre a linguagem do que
as que eu havia visto na escola), e, de outro, iniciava meu percurso no ensino as voltas
com um curriculo escolar dos mais tradicionais, vinculado as regras gramaticais e a

taxionomia da lingua portuguesa.



O choque entre essas duas realidades propiciou muitas discussdes com colegas
de trabalho sobre o que deveria ser ensinado na escola e tentativas de superar a distancia
entre o conhecimento académico e o curriculo escolar tradicional.

Nessa trajetoria como professora, uma das situacbes mais incobmodas na
disciplina de Portugués referia-se ao processo de ensino da escrita, vinculado,
principalmente a partir do final dos anos 90 — com a publicagdo dos Parametros
Curriculares Nacionais (1997) — a nocéo de géneros textuais.

E facil perceber o dominio, cada vez maior, dos géneros textuais como
centralizadores dos contetudos dessa matéria a partir da observagdo dos livros didaticos
de Portugués sugeridos pelo programa ligado ao Ministério da Educacdo (MEC). Trata-
se do PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico), que, de acordo com o sitio do
ministério, tem como “principal objetivo subsidiar o trabalho pedagdgico dos
professores por meio da distribuicdo de colecbes de livros didaticos aos alunos da
educacdo basica” (www.mec.gov.br).

A introducdo dos géneros no ensino da escrita, que inclui, no processo da
escritura, o principio fundamental da interacdo — concepgéo extraida de Bakhtin (2010)
—, leva em conta a situacdo social de comunicacéo, salientando o para qué e para quem
escrevo. Se, por um lado, significou um avango em relacdo a escrita dos ficticios tipos
textuais escolares, narracdo, descricao e dissertacdo, por outro lado, ela ainda representa
uma forma mecanicista e insuficiente de lidar com a aprendizagem da escrita. 1sso
porque, semelhante ao que acontecia no ensino dos tipos textuais, o aluno € incentivado
a conhecer a estrutura do género para poder reproduzi-lo.

Os limites desse tipo de abordagem ja foram mostrados por Adriana dos Santos
Batista, membro do Grupo de Estudos e Pesquisa Producdo Escrita e Psicanélise -
GEPPEP, no artigo “Sombras de textos: a escrita no ensino fundamental” (2010).
Batista mostra como criancas do ciclo Il de escolas da prefeitura de Sdo Paulo que ainda
ndo dominam a escrita alfabética conseguem reproduzir graficamente o que se esperaria
de um género como o conto de fadas.

Batista mostrou que ndo ha nenhuma coesdo e coeréncia no que foi escrito,
fazendo com que esse trabalho ndo possa ser considerado de fato um texto. Os alunos
colocam o titulo, efetuam a divisdo do texto em paragrafos e colocam o termo “fim” ao
final do texto. Entretanto, muitas vezes, o que se tem é apenas um desenho do que seria
0 género. Ainda que se possa argumentar que esse artigo apresenta uma consequéncia

radical do ensino a partir dos géneros textuais, precisamos levar em conta que, em si,



reproduzir as partes constitutivas e as finalidades de um determinado género ndo leva a
conquista de uma escrita subjetivada, prenhe de um estilo singular.

Por esse motivo, uma das motivacGes para a presente dissertacdo foi encontrar
algum modo de investigar uma escrita diferenciada. Desejava encontrar um caminho
diferente dessa forma de lidar com a escrita que segue uma orientacdo funcionalista,
tipica da sociedade capitalista. 1sso se vé, por exemplo, pelo fato de que uma das
expectativas de professores em relacdo a aprendizagem da lingua é que os alunos
possam fazer um bom uso comunicativo do portugués, a fim de conseguir um emprego,
por exemplo (NEVES, 2003). Para esses professores, o estudante deve saber escrever
0s textos que circulam socialmente para se inserir nos diversos meandros sociais.

Esse dominio €, sem duvida, necessario e, mesmo, fundamental. Entretanto, a
atividade da escrita ndo pode se reduzir a isso, pois nela reside também uma
caracteristica essencial, que é, emprestando uma palavra de Candido (1995), a da
humanizacao.

No ensaio “O direito a literatura”, Candido (1995) defende que a literatura,
assim como a alimentacéo, a educacéo, a saude etc., € um direito humano basico. 1sso
porque ela é uma necessidade humana, presente desde o principio da humanidade, e
“exerce um papel ordenador sobre a nossa mente”.

O autor distingue trés aspectos da literatura:

(1) ela é uma construgdo de objetos autdnomos como estrutura e significado;
2) ela é uma forma de expressao, isto &, manifesta emogles e a visdo do

mundo dos individuos e dos grupos; (3) ela é uma forma de conhecimento,
inclusive como incorporacéo difusa e inconsciente. (1995, p. 176)

O efeito literario advém da relacdo entre esses trés aspectos, simplificadamente,
forma, conteddo e conhecimento, entretanto, aquele que pode caracterizar um texto
como literério e carrega a capacidade de humanizacao é o primeiro, ou seja, a forma, a
maneira especial como o codigo é estruturado.

Candido ressalta que “toda obra literaria é antes de mais nada uma espécie de
objeto, de objeto construido; e é grande o poder humanizador desta construcao,
enquanto construcdo”. A elaboracdo de uma estrutura, ainda que ndo tenhamos clareza
disso, cria um “modelo de coeréncia, gerado pela forca da palavra organizada”,

tornando-nos “mais capazes de organizar a prépria visao que temos do mundo”.



A visdo mais geral é a de que o terceiro elemento formador da literatura, o
conhecimento viabilizado por ela, a tornaria capaz de humanizar os individuos, no

entanto, Candido (1995, p.177) esclarece que:

a producéo literdria tira as palavras do nada e as dispde como todo articulado.
Este é o primeiro nivel humanizador, ao contrario do que geralmente se
pensa. A organizagdo da palavra comunica-se ao nosso espirito e o leva,
primeiro, a se organizar; em seguida, a organizar o mundo.

O segundo aspecto mencionado por Candido como constituinte da literatura € o
conteudo, que, irremediavelmente, estd ligado a forma e, s6 por meio da organizacéo
desta Gltima, é capaz de tocar o leitor. Em suma, “o conteldo sé atua por causa da

forma”. Como sintese dos trés elementos que compdem a literatura:

Digamos que o contetdo atuante gracas a forma constitui com ela um par
indissoltvel que redunda em certa modalidade de conhecimento. Este pode
ser uma aquisicdo consciente de nogBes, emocdes, sugestbes, inculcamentos;
mas na maior parte se processa nas camadas do subconsciente e do
inconsciente, incorporando-se em profundidade como enriquecimento dificil
de avaliar. As producles literarias, de todos os tipos e todos os niveis,
satisfazem necessidades basicas do ser humano, sobretudo através dessa
incorporacdo, que enriquece a nossa percepcdo e a nossa visdo do mundo.
(CANDIDO, 1995, p.179)

Acreditamos poder relacionar o poder humanizador da literatura ao processo da
escritura, pois, quando escrevemos, elaboramos uma determinada forma a qual, ainda
que ndo seja literaria e, por isso, peculiar, sustenta um contetdo, a fim de disseminar um
conhecimento. A escrita guarda também esse carater, pois, por meio dela, 0 homem
pode expandir seus limites criativos, ndo a usando apenas como exigéncia de funcbes
sociais pragmaticas. E possivel escrever simplesmente para registrar 0s proprios
sentimentos, para se livrar da sensacdo de angustia, para criar outros mundos e outras
vidas, enfim, as possibilidades s&o infinitas.

Por tudo isso, para pensar sobre o ensino da escrita de forma mais abrangente do
que aquela prevista no ensino por meio dos géneros textuais, é preciso considerar: o que
é a escrita, de onde vem a necessidade da escrita, como fazer para incentivar o aluno a
querer escrever, como lidar com as questdes da subjetividade na escrita e como mostrar
que escrever é um longo processo de escritura e reescritura, de tomadas e retomadas,
ndo consistindo apenas em preencher imediatamente uma folha de papel.

Este trabalho de mestrado se configura como uma tentativa de responder a esses
guestionamentos. Para isso, toma como objeto diferentes versdes de um mesmo texto,

escritas por um autor profissional, na tentativa de perceber o percurso seguido por esse



autor e as marcas que ele deixa no seu processo de escritura para, depois, refletir sobre o
ensino da escrita na escola, nos ensinos Fundamental 11 e Médio.

O texto selecionado para analise foi o conto “Primeiro de Maio”, pertencente ao
livro Contos Novos, de Méario de Andrade. Essa escolha deveu-se ao fato de o texto
literario trabalhar prioritariamente com um arranjo peculiar do codigo (CANDIDO,
1995), no qual existe a possibilidade maior de romper com os limites mais usuais de
utilizacdo da lingua do que nos chamados textos ndo literarios ou funcionais, que
apresentam um conteddo tematico, um estilo e uma construcdo composicional
(BAKHTIN, 2010) mais condicionados. Ainda que isso ndo signifique a inexisténcia da
criatividade nesses textos, € mais facil ver as marcas de subjetividade e de exploracéo
inventiva da escrita no texto literario, no qual se tem mais liberdade para criar.

Segundo Calil (2008, p. 13):

Os textos literarios séo objetos de estudo privilegiados quando se discutem os
processos de criagdo. A escola, entretanto, em funcdo de sua dindmica e do
papel que desempenha em nossa sociedade, esta longe de considerar os
meandros desses processos e de valorizar os atos de escrituras inventivos,
apesar da palavra “criatividade” e suas expressdes sinonimicas (seja

“criativo”, “use a imaginacdo”, “invente uma histéria”, “crie um poema” etc.)
serem moedas correntes em livros didaticos e atividades elaboradas pelos
professores.

Acreditamos, como o autor, que a escola deve, de fato, considerar a criatividade
no processo da escrita, pois 0 aluno deve perceber que escrever significa mobilizar os
diversos elementos materiais oferecidos pela lingua para dizer algo pessoal, que
represente sua subjetividade, trate-se de um texto mais préximo ao literario ou nao.

Ao escolhermos como corpus desta pesquisa manuscritos de um conto literario,
acreditando que esses textos devem ser estudados na escola, pensamos oferecer ao aluno
a possibilidade de ver uma escrita criativa se fazendo, a partir da comparacdo das
modificagdes efetuadas pelo autor em cada versdo do conto.

Como vimos mais acima com Candido (1995), o texto literario carrega em si um
poder humanizador, relacionado, principalmente, a sua forma. Ao verificar as mudangas
realizadas pelo autor entre as versfes dos manuscritos, € possivel vislumbrar como
forma e contetdo estdo imbricados na obtencdo de sentidos, de conhecimento,
facilitando assim ao aluno também a compreensdo de um dos aspectos que caracteriza
um texto literario, ainda que esse ndo seja o foco desta dissertacdo (ndo entraremos nas

especificidades das estruturas literarias). Além disso, pensar sobre a escrita por meio de



um texto literario pode juntar novamente o que a escola e os livros didaticos, em geral,
apresentam separadamente: lingua, literatura e producéo textual.

Neste trabalho, buscaremos descrever os recursos dos quais Mario de Andrade
se utiliza para organizar as condicdes de producdo de seu conto a fim de, em seguida,
tentar correlacionar os recursos descritos com 0 ensino da escrita em Lingua
Portuguesa, de modo a repensar 0 que é a escrita e como esta deve ser ensinada.

A escolha desse objeto de pesquisa, diferentes versdes de um conto, relaciona-se
ao funcionamento préprio da escrita, seu processo de constituicdo, em oposicdo a forma
como o aluno normalmente entra em contato com a escrita. A escola, os professores, 0s
livros didaticos apresentam apenas o texto pronto para o aluno, dando a impressao de
que ele ja surge dessa maneira.

Em geral, preocupam-se com o produto final, sem dar atencdo ao processo,
aspecto fundamental para gerar um bom texto. Portanto, trabalhar com manuscritos na
escola pode ser uma forma de mostrar ao aluno que o texto ndo nasce pronto, o escritor,
seja ele profissional ou ndo, percorre um longo e trabalhoso caminho para considerar
um texto acabado. Esse pode ser o ensejo para que o aluno veja o rascunho, recurso do
qual falaremos melhor no primeiro capitulo, como um meio de elaboracdo de fato do
seu texto, um momento de escritura e reescritura, de movimento e de descoberta do seu
proprio processo criador e da expressao da sua subjetividade.

De acordo com Pietri, no artigo “Ensino da escrita na escola: processos e
rupturas” (2010), a invengdo da imprensa fez com que um mesmo texto pudesse ser
reproduzido indefinidamente sem a preocupacdo com a preservagdo do manuscrito,
como acontecia antes desse advento. Dessa maneira, “a forma final, editada e publicada,
contribui para apagar, entdo, o trabalho do préprio autor, suas escritas e reescritas, suas
hesitacdes e reelaboracgdes, proprias a atuacao sobre a escrita até que considere ter um
texto publicavel”.

O autor ainda destaca que “construiu-se, assim, a imagem de que o texto, sempre
idéntico a si mesmo, independentemente de seu suporte, seria a forma pronta e acabada
das ideias de um determinado autor.” O que importa, nesse caso, € o conteudo do texto,
desconsiderando-se todo o seu processo de elaboragéo.

Pietri afirma que o nascimento da imprensa no Ocidente e a “desmaterializacdo
textual” que ela provoca sdo determinantes na forma como o ensino da escrita é

vinculado nas escolas.



Acreditamos, por isso, que seja vital o trabalho com manuscritos nas salas de
aula para se reorientar o ensino da escrita, apresentando aos alunos aquilo que o texto
acabado procura esconder: o longo e trabalhoso processo da escritura. Gresillon (2007,
p. 35), refletindo em como a critica genética leva a perguntas sobre como se dé a escrita,

guestiona:

Por acaso, nunca se pensou em mostrar aos alunos de escola priméaria com
grandes dificuldades para dominar os movimentos fisicos forcados da escrita
manuscrita e que, um pouco mais tarde, devem aprender a redigir, por acaso
nunca pensamos em mostrar-lhes a energia gasta pelos escritores sobre suas
folhas de rascunho?

Assim como a autora, ainda que direcionemos nosso estudo para as séries finais
da escolaridade, julgamos essencial o contato do aluno com manuscritos, pois este pode
levar ao ensino a concepc¢édo de processo da escrita.

Pensando entdo sobre a escritura em processo na elaboracdo do conto “Primeiro
de Maio”, de Mario de Andrade, tentaremos responder a seguinte pergunta de pesquisa:
por meio da analise dos recursos utilizados por um escritor profissional para criar, é
possivel compreender melhor o que um professor de lingua portuguesa deve fazer para
ensinar a escrever?

Dessa forma, pretendemos com esse trabalho: a) refletir sobre o que é o processo
da escrita; b) analisar os manuscritos do conto “Primeiro de Maio”, relacionando as
mudancas linguisticas efetuadas aos possiveis efeitos de sentido alcancados; e c) pensar
em como o conhecimento do percurso de escritura do conto e a utilizacdo de diferentes
versdes de textos na escola podem ajudar o professor de lingua portuguesa no ensino da
escrita.

A fim de perseguir esses objetivos, lancaremos médo de algumas contribuicfes
tedricas. Antes de refletir sobre o ensino da escrita nas aulas de lingua portuguesa,
precisamos entender o que € a escrita, como ela se manifesta e se podemos estimular o0s
alunos a escreverem, ja que uma reclamacdo comum na escola é o fato de os alunos néo
quererem escrever. Para fazé-lo, nos serviremos da Psicanalise de orientacdo freudo-
lacaniana, principalmente dos conceitos de pulsdo e de sublimacdo, de Freud, e de
Sinthoma, de Lacan (2007).

Para percorrer 0s caminhos seguidos por Mario de Andrade na escritura de seu
conto, nos basearemos em alguns principios da Critica Genética, uma vez que essa

corrente tedrica toma como objeto de investigacdo a criacdo do texto literario, além da



criacdo artistica em geral (Salles, 2006), a partir da analise de diferentes versdes de
manuscritos.

E importante ressaltar que nos serviremos de algumas contribuicdes da Critica
Genética, inclusive nos momentos em que ela se apropria de elementos da Psicanalise,
mas que este ndo se trata de um trabalho tipico desta area de estudo, pois temos como
objetivo primordial pensar sobre o ensino da escrita, passando, para isso, pela analise de
manuscritos literarios.

A vertente tedrica da qual nos serviremos para refletir sobre as transformacdes
efetuadas por Méario de Andrade nas versdes do conto “Primeiro de Maio” é a Andlise
de Discurso. Essa escolha se da porque essa vertente tedrica apropria-se de conceitos da
Linguistica, das Ciéncias Sociais e da Psicanalise, abarcando, assim, os elementos
imbricados no processo escritural: lingua, sentido e sujeito.

Em seu formato final, o texto escrito apresenta duas dimensdes fundamentais
gue devem ser consideradas no momento do ensino: suas especificidades internas,
relativas ao sistema linguistico, e suas vinculagdes com a realidade historica e social,
portanto externas, constituidas pelas representacdes ideologicas que conformam o0s
discursos (FIORIN, 1995). Ao verificar as transformacgdes efetuadas por Mério de
Andrade em seus manuscritos, podemos verificar o0 manuseio proficiente e criativo das
estruturas linguisticas, a fim de criar possiveis sentidos para sua obra.

O aluno poderia observar, por meio da comparagéo entre manuscritos na escola,
a escrita se realizando, em movimento, quando estid acostumado a ver apenas textos
acabados, finalizados, sem ter acesso a seu processo de feitura. Poderia assim, além de
verificar possibilidades de uso dos mecanismos linguisticos na obtencdo de possiveis
efeitos de sentido, perceber que a escrita depende de um trabalho de escrita do sujeito
(Riolfi, 2003), conceito a ser desenvolvido no primeiro capitulo desta dissertacao.

Ao privilegiar a Psicandlise e a Analise do Discurso como fontes teoricas deste
trabalho, queremos abarcar justamente os elementos constituintes da escrita que
precisam ser considerados conjuntamente no momento do ensino da escrita: o sujeito, a
lingua e o sentido.

A presente dissertacdo de mestrado devera ser organizada em torno de quatro
capitulos, seguidos de uma conclusdo. No primeiro, abordaremos alguns aspectos
relativos ao ensino da escrita e desenvolveremos a concepc¢édo de trabalho de escrita de

Riolfi, a fim de identificar como o sujeito pode se presentificar num texto.



No segundo capitulo, abordaremos alguns conceitos da Psicanélise essenciais
para o entendimento do que é a escrita, entre eles, a pulsdo, a sublimacéo e o sinthoma.

No terceiro, por sua vez, descreveremos 0 Nosso corpus e as bases teoricas as
quais recorreremos para a sua analise. Nesse momento, mostraremos 0 porqué de
escolher a Andlise de Discurso e a Critica Genética como nossos suportes teoricos.

O quarto capitulo sera dedicado a analise das diferentes versGes do conto
“Primeiro de Maio”, realizada de acordo com as teorias escolhidas para isso, na
tentativa de compreender como as mudancas linguisticas efetuadas nos manuscritos
levam a variados efeitos de sentido. Nesse trajeto, pretendemos apreender 0s recursos
dos quais Mério de Andrade se utiliza para constituir seu conto.

Por fim, retomaremos brevemente o percurso tracado nesta dissertacao,
relacionando suas partes, na tentativa de chegar a possiveis respostas as inquietacoes

que geraram esse estudo.
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1. 0 ENSINO DA ESCRITA

Investigue 0 motivo que o manda escrever; examine se estende suas
raizes pelos recantos mais profundos de sua alma; confesse a si
mesmo: morreria, se Ihe fosse vedado escrever? Isto acima de tudo:
pergunte a si mesmo na hora mais tranquila de sua noite: "Sou
mesmo forcado a escrever?" Escave dentro de si uma resposta
profunda. Se for afirmativa, se puder contestar aquela pergunta
severa por um forte e simples "sou", entdo construa a sua vida de
acordo com esta necessidade.

Rainer Maria Rilke (1995)

Uma vez que, neste trabalho, temos como ambicéo ultima colher elementos que
possam fundamentar o ensino da escrita, € importante nos debrucarmos, ainda que
brevemente, sobre a maneira como a educacdo formal vem tratando esse assunto nos

ultimos tempos.

1.1. A tradicdo gramatical e seus herdeiros

E conhecida a longa tradicio gramatical no ensino da lingua portuguesa, que se
apoiava na descricdo e classificacdo de fendmenos fonoldgicos, morfoldgicos e
sintaticos, exigindo do aluno a memorizacdo de excessivas nomenclaturas, deslocadas
do uso concreto da lingua.

Em sua época, Monteiro Lobato escreve o livro Emilia no pais da gramatica
(1967), no qual critica a maneira como a linguagem é vista na escola e propée uma
forma de ensino mais ludica e significativa. Se, por um lado, na viagem que as
personagens do Sitio do Pica-pau Amarelo empreendem ao pais da gramatica, Lobato

ndo foge aos conteudos do curriculo tradicional escolar, por outro, 0 autor ja percebia
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que a lingua portuguesa na escola ndo fazia sentido para as criancas, que tinham de
decorar termos complicados e descolados da realidade.

Para ficar em apenas mais um exemplo da literatura, no livro Infancia (1972),
em que Graciliano Ramos narra suas memarias mais remotas, uma das lembrancas do
autor se refere a época em que foi matriculado na escola e aprendeu a ler. Além da
repressdo, que o fazia ter mais medo da escola do que interesse, ele conta que umas das
situacGes mais marcantes na aula era colocar, por cima do livro didatico — no qual ndo
via nenhum sentido —, livros literarios emprestados da biblioteca de seu avd que o
levavam a mundos distantes da enfadonha e rigorosa escola.

Voltando a realidade e tratando mais especificamente do ensino da escrita, 0s
professores costumavam apresentar aos estudantes textos considerados exemplares que
deveriam servir como modelos a serem seguidos pelos alunos ao escreverem ‘“seus
proprios” textos (MAGALHAES, 2007). Ou seja, imperava, no ensino da escrita, como
acontece ainda hoje, com a eleicdo dos géneros discursivos como exemplos a serem
aprendidos e seguidos, a prerrogativa de reproducdo de determinados modelos na
escrita.

A tradicdo gramatical escolar passa a ser repensada nas décadas de 70 e 80, por
meio das pesquisas desenvolvidas nesse periodo, nas quais se priorizava a producéo de
textos como objetivos das aulas de Portugués, valorizando-se, assim, a comunicacdo
como habilidade a ser desenvolvida pelos alunos (PIETRI, 2003)™.

Um texto exemplar deste periodo é o trabalho de Carlos Franchi, Criatividade e
gramatica, publicado, em 1987, pela Secretaria de Educagdo do Estado de S&o Paulo
(FRANCHI, 2006). Nesse importante documento, Franchi propde um deslocamento
central na questdo gramatical, que, até entdo, era o eixo organizador do ensino de
Portugués.

Considerando gramatica como um “conjunto das regras e principios de
construcdo e transformacdo das expressdes de uma lingua natural que as correlacionam
com o seu sentido e possibilitam a interpretacdo” (p. 39), o autor apontou, como dire¢éo
do ensino, a seguinte questdo: “por que e como as expressdes das linguas naturais

significam aquilo que significam?”.

! Nesse trabalho, Pietri discorre sobre as diferentes visdes tedricas desenvolvidas para se repensar o
ensino de lingua portuguesa.
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Nos anos 90, os documentos oficiais dos 6rgaos publicos da educacdo brasileira,
como é o caso dos Pardmetros Curriculares Nacionais (1997) e das Diretrizes
Curriculares Nacionais (1998), encarnam algumas mudancas expressas nos trabalhos e
pesquisas da época para o ensino da lingua portuguesa. Os PCN, por exemplo, elegem
como eixo para as aulas de Portugués as habilidades de ler, escrever, falar e ouvir,
deixando para segundo plano a tdo propalada gramatica, que, ainda segundo o
documento, deve ser estudada a partir dos textos, em sua funcionalidade, e ndo de forma
abstrata e decorativa.

Ainda assim, as mudancas pretendidas nos papéis oficiais chegam mais
facilmente aos papéis escolares do que as praticas docentes, como deixa claro Maria
Helena de Moura Neves em seu livro Gramatica na escola (2003), no qual expbe uma
pesquisa feita com 170 professores de lingua portuguesa do 1° e 2° graus (atualmente,
Ensinos Fundamental Il e Médio) da rede oficial de ensino de quatro cidades de Sao
Paulo.

Em sua pesquisa, a autora confronta as afirmacdes desses professores, a partir de
uma entrevista individual, perguntando o que eles julgam importante no ensino da
matéria, com o que eles de fato ministram em sala, dado obtido por meio de um
questionario sobre o contetdo aplicado em aula. Neves constatou que, apesar de a
maioria dos professores enfatizarem a importancia de os alunos aprenderem a lingua
portuguesa para uma comunicacdo eficiente, com vistas a conseguirem boas
oportunidades na vida, principalmente relacionadas a um vinculo empregaticio, a
grande maioria dos conteudos praticados em sala de aula referia-se aos tradicionais
exercicios de reconhecimento e classificacdo de classes gramaticais e funcées sintaticas.

A pesquisadora confronta também esse conteddo aplicado de fato com o
planejamento didatico da escola, feito pelos professores. Nesse documento, impera uma
visdo funcionalista da lingua, de dominio dos requisitos basicos para uma boa
comunicacdo, e de dominio das habilidades de leitura e escrita. Os planejamentos
seguem, portanto, o discurso dos documentos oficiais sobre o ensino, mas a aplicacédo
do contetdo em aula ainda é a mesma de anos anteriores, a gramatica tradicional.

Na pesquisa, constatou-se, ademais, uma reclamacao frequente dos professores:
a de que os alunos ndo sabem escrever. Ou seja, para 0s docentes, o simples
conhecimento da nomenclatura gramatical seria o requisito basico para o dominio da

escrita.
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A linguista Irandé Antunes (2003) fez também um levantamento a respeito do
ensino da lingua portuguesa na escola. Em relacdo especificamente a aprendizagem da
escrita, a autora constata que, além da maior importancia dada a questfes gramaticais,
de pontuacdo, de juncdo de frases soltas, ignorando-se os elementos da textualidade,
ainda é possivel notar:

- Um processo de aquisicdo da escrita que ignora a
interferéncia decisiva do sujeito aprendiz, na construcéo e na testagem
de suas hipoteses de representacdo grafica da lingua;

()

- A prética de uma escrita sem funcdo, destituida de qualquer
valor interacional, sem autoria e sem recepcdo (apenas para
“exercitar”), uma vez que, por ela, ndo se estabelece a relacdo
pretendida entre a linguagem e o mundo, entre o leitor e o autor do
texto;

()

- A prética, enfim, de uma escrita improvisada, sem
planejamento e sem revisdo, na qual o que conta é, prioritariamente, a
tarefa de realiza-la, ndo importa ‘o que se diga’ e o “‘como se faz’.

(Antunes, 2003, p. 25-27)

E perceptivel, pelas consideracdes da autora, que, mais uma vez, a pratica
educacional estd mais voltada para uma atitude tradicional, destoando das concepcdes
propostas pelos documentos oficiais.

N&o queremos dizer, com a exposi¢cdo das conclusdes de Neves e Nunes, que a
simples adocgéo pelos professores das orientagOes oficiais para a educacdo leve a um
ensino proficiente da escrita. Os pressupostos elencados pelos documentos
governamentais ddo um passo a frente em relacdo as praticas de ensino tradicionais,
entretanto, estdo longe de significar um avanco completo na maneira como a lingua
poderia ser estudada.

Um dos conteddos fundamentais para as aulas de Portugués e, principalmente,
para o0 ensino da escrita a ser referido nos documentos oficiais sdo 0s géneros

discursivos, conceito extraido de Bakhtin, a saber:

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as
condigdes especificas e as finalidades de cada referido campo néo sé
por seu contetido (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua,
mas, acima de tudo, por sua construgdo composicional. Todos esses
trés elementos — o conteldo temético, o estilo, a construgdo
composicional - estdo indissoluvelmente ligados no todo da
enunciacao e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicagdo. Evidentemente, cada enunciado
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particular € individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua
elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s quais
denominamos géneros do discurso.” (BAKHTIN, 2010, p. 261-262)

A adogdo desse conceito para nortear o ensino significa, por exemplo, a
compreensdo de um principio fundamental da escrita: a interacdo, possibilitando-se uma
maior contextualizacdo da atividade da escrita. Entretanto, ao valorizar os elementos
fundantes dos géneros, conteldo tematico, estilo e construcdo composicional, esses
documentos valorizam a forma e a funcdo que os textos assumem nas trocas sociais,
deixando de lado consideracdes sobre o processo da escrita’. Dessa forma, os géneros
discursivos servem mais uma vez como modelos a serem reproduzidos (MAGALHAES,
2007), excluindo-se do ensino questdes cruciais para a composi¢do de um texto, como o
manuseio, pelo sujeito, da lingua e do sentido.

Sujeito, lingua e sentido sdo justamente os elementos essenciais a serem
considerados nesse trabalho para se chegar a um ensino mais eficaz da escrita. Portanto,
apos essa breve exposicdo a respeito da forma como a disciplina lingua portuguesa lidou
com a escrita escolar, passamos a refletir sobre uma maneira diferente de encarar essa

matéria.

1.2. Ensinar a escrever, uma arte

Nossa visada tedrica tem como ponto de partida um livro fundamental para se
pensar sobre a escrita, A arte de ensinar a escrever, de Lucy Calkins (1989), no qual a
autora aponta:

Muitos estudantes de segundo grau realmente acreditam que escrever
um ensaio é sentar-se a escrivaninha, pegar uma caneta e, entdo,
escrever uma ideia central seguida por trés paragrafos de apoio! Néao é
de se admirar, entdo, que tantos estudantes produzam uma escrita
aborrecida e desleixada. Estdo utilizando uma estratégia errbnea para
escrever. Ndo se ddo conta de que somente através da reflexdo,
rascunho, revisdo, comunicagdo com outras pessoas e, as vezes, mais
reflexdo ainda, a maioria dos escritores consegue saber 0 que
pretendem dizer. (p. 29)

2 Thomas Fairchild escreve o ensaio “Velas que ndo iluminam: texto, género e a invencdo do professor
genérico”, no prelo, mostrando como a expressdo géneros discursivos, de Bakhtin, foi largamente
assimilada pelos pesquisadores que lidam com o ensino da escrita. Entretanto, esse autor teria sido lido de
maneira equivocada pelos autores dos PCN, que primeiro propdem o ensino por meio dos géneros, e
pelos pesquisadores que langam méo desse conceito, uma vez que Bakhtin se refere a enunciados quando
fala sobre o contelido tematico, o estilo e a construgcdo composicional, e ndo a género discursivo.
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Por esse excerto, percebemos que a escrita € um processo longo, cheio de idas e
vindas, até se conformar em produto final. Entretanto, os alunos ainda ndo a percebem
como tal.

Segundo Calkins, para quem escrever ndo deve se limitar as necessidades
praticas da vida, mas servir para que se possa buscar um maior conhecimento do mundo
e de nés mesmos, a escrita deve passar por algumas etapas, designadas pela autora
como ensaio, esbogo, reviséo e edigéo.

O ensaio, para a autora, estaria relacionado a uma forma de interiorizacdo da
escrita, “é, acima de tudo, um modo de vida”. E preciso, neste momento, considerar a
distingéo que ela faz entre “motivar para escrever” e “ajudar os jovens a envolverem-se
profunda e pessoalmente com a sua escrita” (1989, p. 17). Acreditamos que um dos
grandes equivocos em relacdo ao ensino da escrita seja justamente o fato de os
professores quererem motivar os alunos a fazer algo que néo Ihes diz respeito. Somente
quando a escrita for significativa para os estudantes, correspondendo a uma extensdo de
si mesmos, ela deixard de ser uma obrigacdo e podera ser apreendida. Para iniciar um
processo de escritura, portanto, é fundamental ajudar os alunos a sentirem a escrita
como uma necessidade, uma forma de expresséo essencial.

O préximo passo da escrita seria 0 esbogo, 0 momento de tracar as primeiras
ideias no papel para, em seguida, passar a revisao, etapa na qual o aluno deveria reler 0s
seus primeiros esbocos, analisando as direcdes tomadas pelo texto, aquilo que deve ou
ndo desenvolver. No momento da revisdo, o escritor torna-se um leitor, distanciando-se
do que foi escrito para encontrar novos caminhos para o texto, voltando-se depois para a
reescritura.

A edicdo do texto seria o Ultimo momento da escrita, na qual o jovem, apés ler
seu texto como se fosse outra pessoa, ou seja, com distanciamento, faria as adaptacoes
finais em sua escritura.

Calkins (1989), ao longo de seu livro e a partir de sua experiéncia como
professora, exemplifica como se da o processo de escrita (ensaio, esbogo, reviséo e
edicdo) em diversas etapas da educacéo, levando em consideracdo cada fase da vida da
crianga e do adolescente. Porém, o que se destaca em todas elas € a interagdo proposta
pela autora entre o estudante e seu texto. Para que isso ocorra, ela realiza conferéncias
entre o professor e os alunos. A partir da opinido de terceiros, cada jovem poderia se

relacionar melhor com seu proéprio texto.
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As proposicOes de Calkins, em grande medida, vém ao encontro daquilo que
entendemos como escrita, ou seja, um processo de idas e vindas, de escritura e
reescritura, até se chegar ao texto considerado final. Entretanto, ao partir da concepcao
psicanalitica da escrita, precisamos considerar outros elementos, como os desenvolvidos
por Riolfi (2003) em seu ensaio “Ensinar a escrever: consideragdes sobre a
especificidade do trabalho da escrita”.

A autora, para delinear sua teoria sobre a escrita, parte da defini¢do lacaniana de
sujeito do inconsciente. Dessa forma, tanto no trabalho pedagdgico quanto no ato da
escrita existiria um “cerne de ndo saber”, o que implicaria que, para desenvolver um
estilo singular, ou seja, vinculado ao modo de ser de cada um, assunto sobre o qual
falaremos mais especificamente no préximo capitulo, o sujeito deveria tentar “dizer
justamente aquilo que se pode ler daquilo que ndo se sabe de si préprio, daquilo que,
por ser Unico a cada qual, ndo é facilmente compartilhdvel com os semelhantes”
(RIOLFI, 2003, p. 47).

Riolfi cunha o termo trabalho de escrita, levando em consideracdo sua

ambiguidade, para pensar como se da o ensino da escrita:

a) é o sujeito quem trabalha efetuando deliberadamente diversas
operacOes discursivas para a construcdo de uma ficcionalizacdo
através da qual o processo de construcdo do texto escrito fica
escondido e velado para o leitor; b) é a escrita quem, uma vez
depositada grosseiramente no suporte, trabalha no sujeito, fazendo
com que ele mude de posicdo com relacdo ao proprio texto e possa,
sobre ele, exercer um trabalho. (2003, p. 47)

Assim como em Calkins, para Riolfi, a escrita € uma via de mdo dupla, baseada
na escrita e na leitura do proprio texto para poder se constituir, entretanto, esta autora
aponta para um aspecto fundamental da escrita: ao ler o préprio texto, o individuo acaba
por se estranhar, ndo se reconhecendo naquilo que escreveu; é justamente nesse
momento gue o texto pode trabalhar no sujeito.

Esse efeito advém da existéncia do sujeito do inconsciente, que se manifesta na
escrita por meio do retorno do recalcado, assunto a ser abordado no proximo capitulo.
Quando o professor estimula o aluno a trabalhar no texto e ser trabalhado por ele,
desenvolvendo aquilo que ndo conhecia de si mesmo e que o texto mostrou, o aluno
pode perceber, ainda que nédo tenha uma consciéncia clara sobre isso, que o texto pode

ser um reflexo da sua singularidade, e ndo uma simples reproducdo de modelos.
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Segundo Riolfi (2007, p. 38), num ensaio em que defende a escrita como meio de
formacéo de professores,

a escrita pode ter um papel central para esta transformacéo, uma vez
gue, em maior ou menor grau, dependendo da precisdo ou nivel de
efeito artistico desejado pelo escritor, o ato de escrever
necessariamente desloca as preocupacgdes daquele que se propde a
escrever de sua realidade imediata para os fatos de linguagem,
proporcionando, como consequéncia, uma alteracdo do lugar de onde
se olha pra determinados eventos vividos que, para serem narrados,
dependem das escolhas de um sujeito e, assim sendo, ja ndo sdo mais
0 mesmo estrato de fatos que foram anteriormente.

Para tornar a escrita um exercicio da subjetividade, o professor deve insistir na
diferenciacéo entre o simples preenchimento da folha de papel para ser entregue, atitude
que segue 0 mecanismo imediatista da fala, da elaboracdo incansavel necessaria ao
trabalho da escrita, para o qual o individuo precisa se utilizar do sistema linguistico, o
qual pode evidenciar o aparecimento de significantes inusitados, na medida em que o
sujeito debruca-se sobre o sistema da escrita, que requer operacdes diferentes daquelas
vivenciadas na fala. O distanciamento experimentado pelo sujeito no manuseio da
linguagem pode quebrar a linearidade das ideias conscientes, levando a caminhos
impensados e, consequentemente, a indicios de subjetividade, que podem aparecer no
papel e ser retrabalhados minuciosamente até que o texto possa ser considerado
finalizado.

Riolfi (2007, p. 38) acrescenta ainda que,

como um de seus primeiros efeitos, a narrativa por escrito tira o vivido
de uma soliddo narcisica e inclui o leitor na experiéncia que passa a
ser compartilhada. Em segundo lugar, é o proprio texto que, ao se
materializar como uma instancia concreta fora do sujeito que o
produziu, torna-se um terceiro que o olha, e, ao fazé-lo, revela um
novo ponto de vista, neste sentido, ndo estou atribuindo qualquer
potencialidade transformadora a uma experiéncia em si, mas sim, ao
fato de, ao necessariamente veicula-la por significantes, o escritor ser
obrigado a articuld-la segundo as regras da linguagem, e,
consequentemente, torna-la permeavel a todo tipo de equivoco cuja
superficie suficientemente estavel, na qual se consiste o texto escrito,
é especialmente propicia para registrar.

O processo de escritura depende de diversas etapas no labor com a lingua.

Somente a partir da leitura do que foi escrito, daquilo que virou externo a si mesmo, 0
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sujeito pode estranhar-se e decidir enveredar por um caminho diferente daquele que
pensou ter registrado. O texto projetado no papel devolve ao sujeito as marcas do
retorno do recalcado, daquilo que néo era sabido conscientemente. Portanto, a escrita, a
leitura, a reescrita, a releitura, quantas vezes for necessario, podem se tornar um meio de
elaboracdo criativa da escrita pelo sujeito, no aproveitamento dos indicios que emergem
da sua singularidade.

Mostrar ao aluno que a escrita constitui-se de um processo que requer trabalho é
uma tarefa tanto fundamental quanto premente, uma vez que essa € uma concepgao
ainda bastante distante da pratica escolar, como podemos verificar a partir da pesquisa
de mestrado desenvolvida por Carlos Gomes de Oliveira. Em Do rascunho ao texto
final: o que motiva as transformac6es em textos de alunos da escola basica? (2008), o
autor analisa as diferencas identificadas no rascunho e na versdo final de redacOes
escritas por alunos do 3° ano do Ensino Médio no SARESP? de 2005. Sua hip6tese
inicial era a de que as transformacgdes ocorridas entre o rascunho e o texto final
evidenciariam o trabalho de escrita do aluno, ou seja, de uma verséo para outra, o aluno
optaria por mudancas linguistico-discursivas que o levariam ao encontro da sua
subjetividade.

Para verificar sua hipotese, Oliveira (2008) seleciona inicialmente 212 redacdes,
isto é, todos os textos escritos por alunos do 3° ano. Deste primeiro nimero, 20% dos
alunos descartaram a folha de rascunho, escrevendo diretamente na folha definitiva,
deixando-o assim com 171 redacdes. Apoés a leitura atenta, o autor constata que metade
dos alunos promove apenas alteragdes formais em seus textos, como a correcdo de
ortografia, pontuacdo, acentuacdo, concordancia etc. Ele desconsidera essas redacoes e
chega a um corpus final de 90 textos. Neles, o autor percebe que as mudancas efetuadas
ndo estdo relacionadas a subjetividade da escrita dos estudantes, na tentativa de
aumentar a forga argumentativa de seus textos, e sim a uma demanda do outro, ou seja,
os alunos faziam mudangas no sentido de incorporar em seus textos elementos que
julgavam agradar ao outro, mantendo-se assim no campo do senso comum.

Essa €, também, a conclusdo de Costa Val (2006, p. 15) quando analisa 0s
critérios de textualidade em cem redagdes de candidatos ao vestibular de uma faculdade
de Letras de Minas Gerais. Ela afirma: “E que o mais frequente interlocutor de todos 0s

* Sistema de Avaliacio do Rendimento Escolar do Estado de S&o Paulo
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textos, invocado e respondido consciente ou inconscientemente, é o discurso anénimo
do senso comum, da voz geral corrente”.

A autora ainda completa, ao terminar a avaliacdo das redacbes (COSTA VAL, p.
118):

Resumindo, as redagBes, em sua maioria, apresentam um arcabougo
formal e conceitual aceitavel. Configuram-se como todos completos,
dotados de continuidade e progressdo. Mantém certa l6gica interna e
se organizam conforme o modelo previsto para dissertacGes, além de
exibirem nivel satisfatorio de correcdo gramatical. Entretanto, a
impressdo que se tem ap0ds sua leitura € que se trata de maus textos,
pobres, simplistas, insipidos, quase todos iguais, muitos deles eivados
de impropriedades. S&o textos que ndo agradam, ndo convencem, ndo
entusiasmam.

A pesquisa realizada por Costa Val é do ano de 1983. Durante todo o tempo que
a separa do trabalho de Oliveira (2008), podemos dizer que ndo houve mudangas
efetivas na forma dos alunos escreverem. Ainda imperam nas escolas, assim como nos
vestibulares, textos com aceitavel nivel de coesdo e coeréncia, mas sem indicios de
subjetividade, sem trabalho de escrita.

Com o resultado da sua pesquisa, a hipotese inicial de Oliveira (2008) é desfeita
e ele confronta-se com a constatacdo de que os alunos ndo empreendem um trabalho
com a escrita, mantém-se presos a modelos prontos de textos que devem agradar ao
outro e ndo ser a expressao do seu ponto de vista e da sua criatividade.

E perceptivel, no trabalho de Oliveira (2008), a ideia que os estudantes tém do
seja um rascunho. De acordo com os resultados obtidos pelo pesquisador, percebemos
que os alunos, em geral, escrevem seu texto num movimento continuo, dando-o como
pronto tdo logo escrevam a ultima linha. A Unica coisa a fazer, depois disso, é “passar 0
texto a limpo”, famosa expressdo que deixa entrever a nog¢ao de sujeira, de problema.
Ou seja, € necessario tirar 0s erros gramaticais ou as possiveis rasuras para entregar ao
professor um texto asséptico, como eles normalmente gostam de ver, uma vez que a
nomenclatura gramatical ainda é o contetdo privilegiado na educacdo (NEVES, 2003) e
também desprovido de qualquer marca de subjetividade.

1.3. O manuscrito escolar como objeto de analise

Calil (2008, p. 32-33) refere-se ao uso do rascunho da seguinte forma:
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O rascunho, com suas rasuras e borrdes, sofre os efeitos dos sentidos
negativos que apontei e acaba sendo um texto malvisto na sala de
aula. Isso pode ser expresso por, pelo menos, duas praticas escolares.
O uso do lépis e da borracha como material quase obrigatério para 0s
alunos (...). Uma das razbes para isso esta no fato de o aluno poder
apagar 0 que errou, sem deixar vestigios, sem riscos, rabiscos ou
sujeiras. A segunda pratica, fortemente ligada a primeira, encontra eco
na expressdo “passar a limpo”. Em sala de aula, o rascunho e suas
provaveis rasuras nao fazem parte do processo escritural.

O autor segue mostrando o destino usual do rascunho:

(...) o rascunho ndo € considerado nem como objeto de aprendizagem,
nem como objeto de ensino, j& que tem um caréter provisorio, que
conterd algumas ideias ou apenas um esboco, algo que ainda recebera
sua forma bem acabada, sem rasuras e com uma boa letra, antes de ser
entregue ao professor. Por vezes, quando tais rascunhos sdo lidos pelo
professor, ha a intervencdo que anota e corrige os erros ortograficos e
gramaticais apresentados pelo aluno. O destino desses rascunhos,
geralmente ap6s terem sido passados a limpo, ndo é nem um pouco
nobre. Frequentemente séo relegados ao esquecimento, sem qualquer
valor pedagdgico, cultural, estético ou cientifico (..) Com eles
também sdo jogados os tracos do percurso do aluno como scriptor e 0s
documentos de um processo de escritura perdidos para sempre.

Uma vez que o rascunho € encarado na escola como um texto transitério,
portador de erros, que deve ser passado a limpo e descartado, e ndo como um elemento
do processo de escritura, como demonstra Calil, é facil entender os resultados obtidos
por Oliveira (2008) em sua pesquisa de mestrado.

Esse uso do rascunho ocorre porque a escrita na escola é encarada como um
produto, como se ja nascesse pronta, acabada, e ndo como um processo, no qual o
rascunho seria a forma de perceber o percurso seguido pelo scriptor, como diz Calil.
Diferente do escritor, que empunha o lapis e escreve sobre o papel pensando dominar
sua escrita, 0 scriptor, termo corrente nos estudos de Critica Genética, representa o
sujeito dividido, que ndo tem pleno acesso ao que escreve.

Para o processo de escrita que estamos defendendo aqui, resultante de um
trabalho do sujeito sobre o texto e do texto sobre o sujeito (RIOLFI, 2003), o rascunho é
um elemento fundamental, no qual o scriptor pode surgir, fazendo o sujeito descobrir-se
e fazer-se representar em seu texto, privilegiando sua subjetividade, e ndo o0 senso
comum.

Porém, para que o rascunho possa servir a esse intento, ele deve necessariamente

ter seu estatuto modificado. Calil, por exemplo, defende que se passe a usar na escola o
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termo versdo, para que esse texto seja visto como um passo importante para a
elaboracdo da escrita, portando o trajeto de criagdo do sujeito, que escreveria quantas
versfes fossem necessarias para chegar ao que consideraria o texto finalizado;
descartar-se-ia, assim, o denegrido termo rascunho, com tudo que ele representa.

Calil (2008, p. 35) mostra que um passo importante, nesse sentido, foi dado
pelos PCN (1997), ao considerarem fundamental o trabalho com o rascunho na escola.
Entretanto, para o autor, esse ¢ um passo limitado, pois ainda domina nesse documento

uma visdo na qual:

Os rascunhos produzidos pelos alunos seriam uma espécie de ‘pré-
textos’ em que os erros, as rasuras, as hesitagdes poderiam aparecer,
mas que precisariam ser revistos antes de serem ‘passados a limpo’.
Os rascunhos teriam um estatuto de objeto em via de normatizacéo,
minimizando assim 0 processo criativo e a trajetdria que os rastros de
tinta poderiam deixar sobre esse fértil terreno.

Para mudar o estatuto de rascunho para versdo, com as conota¢des que cada um
deles comporta, € necessario, antes de mais nada, modificar a concepcdo de escrita
corrente na escola. E imprescindivel que a escrita passe a ser vista COmo um processo
criativo e subjetivo e a versdo, como um componente desse processo, Nd0 como um
portador de erros e equivocos a ser evitado e descartado. Sdo justamente os “erros” e
“equivocos” que podem levar a expressao da subjetividade, sendo vistos, dessa forma,
como positivos no processo escritural, diferentemente do que ocorre hoje na escola. As
possiveis versdes escritas pelo aluno devem ser consideradas como parte do processo de
escrita de um texto, e ndo como um “pré-texto”, como ainda aparece nos documentos
oficiais.

Ao selecionar como objeto de estudo manuscritos literarios a fim de
compreender o processo de escritura, consideramos justamente a necessidade da
mudanca de concepcao de escrita a ser empreendida pela escola e pelo professor de
lingua portuguesa. Ainda que haja uma distancia grande entre o fazer literario e a escrita
escolar, ndo se pode negar que ambos exigem um processo longo e laborioso, no qual
um sujeito manuseia a materialidade da lingua, visando alcancar possiveis efeitos de
sentido.

Ainda que este ndo seja um trabalho estritamente de Critica Genética, essa
orientacdo tedrica nos auxilia na percepcdo da escritura em processo, porque, pela

analise de diferentes manuscritos, podemos visualizar o0 movimento da escrita, a sua



22

elaboracdo, que nao tem nada de estanque. Grésillon (2002), por exemplo, pergunta-se
sobre qual pode ser a importancia de uma corrente de estudo como a Critica Genética. A
autora considera que, de um lado, o geneticista decifra manuscritos e possibilita edi¢des
genéticas de textos que faziam parte apenas de arquivos; por outro lado, nesse trabalho
com 0S manuscritos, persegue o trajeto criativo de diversos autores. Ao fazé-lo, o
pesquisador incorre na “possibilidade de descobertas: o que é escrever? Como se
escreve? Como analisar a lingua escrita quando o documento empilha o paradigmatico
sobre o sintagmatico? O que € a escrita literaria?” (2002, p. 160).

As perguntas elencadas pela geneticista sdo justamente as que nos interessam
neste estudo, excetuando-se as peculiaridades do fazer literario, que ndo sdo nosso foco.
Apesar de analisarmos um texto desse tipo em nosso trabalho, estamos mais
interessados naquilo que € proprio a qualquer texto escrito.

A autora estabelece ainda “trés sentidos do termo escrita”, todos implicando a
ideia de atividade. O primeiro refere-se ao sujeito que se utiliza de um objeto qualquer
para tracejar o papel; o segundo tem relagdo com a lingua em si, que, de acordo com sua
organizacdo, porta diversas significacOes; e o terceiro relaciona-se ao que é proprio do

sentido artistico, literario. Essa orientacéo:

(...) permite estudar rascunhos ndo literarios, pecas de arquivos,
testemunhos de vida, rascunhos de estudantes, em suma, numerosos
documentos que deveriam ao mesmo tempo ajudar a elaborar um
conjunto de ‘universais’ da escrita (escrita entendida em sua diferenca
em relacdo a oralidade) e, contrastivamente, determinar o que é
proprio a inventividade da escrita literaria. (GRESILLON, 2002, p.
166)

A autora acrescenta, em nota, aos “universais da escrita”: “todo scriptor,
qualquer que seja, escreve, acrescenta, suprime, substitui e permuta: isto € tdo verdade
que a escrita eletronica do computador ndo poderia deixar de copiar esse sistema
universal”.

A0 manusear manuscritos na escola, o professor pode possibilitar ao aluno
acesso tanto a escritura em processo, quanto as “universais da escrita”, favorecendo que
o0 aluno possa, ele também, se utilizar dessas “universais da escrita” quando se aventurar
no processo de escritura, trabalhando na escrita e deixando-se trabalhar por ela.

Neste capitulo, arrolamos brevemente algumas formas de como a escrita foi

ensinada na escola e apresentamos a nocdo de trabalho de escrita (RIOLFI, 2003), a
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qual nos orienta neste estudo, relacionada com a utilizagdo de manuscritos em sala de
aula. A seguir, lidaremos com a concepg¢éo psicanalitica de escrita, averiguando de que
maneira conceitos como sublimacéo e sinthoma estdo relacionados a escrita e podem

favorecer o seu ensino.
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2. ESCRITA E PSICANALISE

(...) O que é verdadeiro para o artista renomado ndo sera, alias, o
fundamento de cada um, no instante em que, confrontado com a
mesma antecedéncia, ele permanece como uma espécie de passageiro
clandestino de sua prdpria existéncia, tanto que ndo a revelou em seus
atos?

Gérard Pommier (1990)

O objetivo do presente capitulo é retomar algumas concepcdes da Psicanélise de
Freud e de Lacan, principalmente os conceitos de sublimagdo e de sinthoma, que
deixam entrever como 0 sujeito pode canalizar sua energia fisica e mental para a
elaboracdo escrita, na qual pode desenvolver a sua singularidade.

Além disso, desenvolveremos a visdo psicanalitica de sujeito cindido,
desconhecedor de seu desejo inconsciente, que, entretanto, 0 move. A compreensdo da
divisdo do sujeito € essencial para entender como o trabalho de escrita (RIOLFI, 2003)
pode fazer irromper no papel marcas do inconsciente que, trabalhadas pelo sujeito,
podem leva-lo a uma escrita propria, subjetiva.

Saber que a escrita estd relacionada a uma orientacdo pulsional ou ao
desenvolvimento do sinthoma pode ajudar o professor a refletir sobre como estimular o

aluno a escrever de maneira subjetiva.

2.1. O inconsciente

A hipdtese fundante da Psicanalise é a existéncia de um inconsciente, ou seja, da
irredutibilidade, para o humano, de elementos impossiveis de virem a ser sabidos. A

existéncia do inconsciente nos condena a uma divisdo entre o “eu”, instancia racional
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gue organiza nossos enunciados e o “sujeito do desejo inconsciente”, instancia que
comparece nas chamadas produgdes do inconsciente.

Podemos dizer, de maneira geral, que o inconsciente se forma pela represséo,
por um processo conhecido como Complexo de Edipo, explicado por Freud como o
momento em que a crianga alimenta um desejo amoroso por sua mae e um ciime de seu
pai. Essa fase da vida é recalcada, porque a crianca sofre a castracdo dos seus desejos,
das suas vontades (CHEMAMA, 1995). A interdicdo da lei, do nome do pai, e 0
recalcamento possibilitam que a crianga ascenda ao mundo da cultura, do simbélico.

Freud desenvolve duas topicas sobre o inconsciente, a fim de descrevé-lo como
um aparelho psiquico. Sua principal contribuicdo, entretanto, se relaciona a percepgéo
do aparecimento do inconsciente nas formacdes oniricas, nos lapsos, nos atos falhos,
nos chistes etc. (CHEMAMA, 1995).

Lacan, baseado na ciéncia linguistica, considera que “o inconsciente é
estruturado como uma linguagem — 0 que se relaciona com um campo que hoje nos é
muito mais acessivel do que no tempo de Freud” (1964, p. 25). Lacan refere-se aqui a
distingdo que a linguistica faz entre significante e significado. O psicanalista elege o
significante como um elemento primordial na estruturagdo do inconsciente, que se
manifesta justamente pelos significantes. Sobre o surgimento de um significante

representativo do inconsciente, Lacan comenta:

Tropeco, desfalecimento, rachadura. Numa frase pronunciada, escrita,
alguma coisa se estatela. Freud fica siderado por esses fenémenos, e é
neles que vai procurar o inconsciente. Ali, alguma coisa outra quer se
realizar — algo que parece intencional, certamente, mas de uma
estranha temporalidade. O que se produz nessa hiéncia no sentido
pleno do termo produzir-se, se apresenta como um achado. (...) Ora,
esse achado, uma vez que ele se apresenta, € um reachado, e mais
ainda, sempre esta prestes a escapar de novo, instaurando a dimensao
da perda. (...) A descontinuidade, esta entdo a forma essencial com
que nos aparece de saida o inconsciente como fenémeno - a
descontinuidade, na qual alguma coisa se manifesta como vacilagdo
(1964, p. 30).

Na sequéncia, o autor define: “Assim, o inconsciente se manifesta sempre como
0 que vacila num corte do sujeito” (p. 32).
O significante que surge nesse “corte do sujeito” ndo pode ser ligado ao

significado, como na linguistica, uma vez que Lacan concebe uma barra que separa o

significante do significado, barrando assim a significagdo (CHEMAMA, 1995).
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Até agora falamos sobre o surgimento repentino e evasivo do inconsciente nas
frestas abertas pelo sujeito, mas é preciso destacar que, para Lacan, o inconsciente é
constituido pelo n6 que ata os registros do Imaginario, do Simbdlico e do Real
(WILLEMART, 2005).

Willemart relaciona o registro do Imaginario com o estado do Espelho, descrito
por Lacan. A crianga, quando tem por volta de seis meses, pode reconhecer seu corpo
no espelho, visualizando pela primeira vez a sua imagem. O registro do Imaginério
reside na imagem que a pessoa tem de si, das outras pessoas, da realidade que a
circunda. O simbolico, por sua vez, estd ligado ao ordenamento. Quando a crianca
nasce, esta inserida em uma determinada familia, em um pais, utilizara determinada
linguagem etc. O simbdlico estd ligado as ordenacbes culturais. Por fim, temos o
registro do Real, o qual “constitui o mistério do inconsciente”. O Real é aquilo que nao
pode ser designado pela palavra. “Formado pelas experiéncias eroticas vividas,
experiéncias mortas, portanto, mas que deixaram marcas, restos, o Real determina o
Imaginario e o Simbolico e, como o registro do Simbdlico, ultrapassa o individuo”
(WILLEMART, 2005, p. 60). Sendo aquilo que nos caracteriza, o real esta por trés da
repeticéo, pulando de significante em significante.

Num primeiro momento, Lacan desenvolve sua clinica a partir da concepcao de
que o Simbdlico teria primazia sobre o Real, uma vez que o individuo passaria pelo
Complexo de Edipo. O Nome do pai inseriria o individuo na vida em sociedade, com os
seus sentidos estabilizados. Entretanto, por volta de 1970, Lacan percebe que, cada vez
mais, as pessoas deixam de passar pelo Complexo de Edipo, ndo sofrendo, por isso, 0
recalcamento. Isso significa ndo estar submetido a lei. Exemplificando com uma
situacdo escolar, podemos dizer que ndo é possivel convencer um aluno, que nao passou
pelo recalcamento, a escrever, apelando simplesmente para a importancia que a escrita
tem para a insercdo do individuo na sociedade e na cultura.

Lacan destaca que, no inconsciente regido pelo Real, impera o nonsense. Nesse
caso, precisa repensar sua clinica, no intuito de curar as doencas mentais também pela
via do nonsense. Pensando novamente no ensino, entendemos que o professor ndo pode
basear sua pratica nos sentidos ja estabelecidos, é preciso tratar o nonsense com
nonsense, repensando sua pratica a fim de criar estranhamentos e se aproximar assim

dos alunos.
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2.2. A sublimacéo

Por “sublimacéo”, Freud denomina um dos quatro destinos da pulsdo, melhor
tratados na sequéncia. Como temos a intencdo de que o aluno seja capaz de
compreender que a escrita demanda um trabalho e que, deste, pode advir a sua
singularidade, este conceito, referido a satisfacdo da pulsdo fora do circuito sexual, é
fundamental nesta dissertacao.

Por meio do conceito de sublimacdo, pode-se perceber que corpo e escrita se
encontram interligados. Por isso, antes mesmo de prosseguirmos na exposi¢éo a respeito

deste conceito, traremos, na sequéncia, um excerto que da a ver esta ligag&o.

O significante faz semblante, por isto a escrita se apresenta como se
nada tivesse com o corpo. Mas nos movimentos necessarios para
escrever, 0 gozo do corpo faz retorno e a escrita do corpo e corpo da
escrita se confundem. O que impulsiona alguém a ponto de fazé-lo
escrever é 0 gozo. (BORGES, 2010, p. 140)

Posto isso, esclarecemos que, na diregdo de refletir a respeito do que
“impulsiona alguém a escrever”, recorreremos a alguns conceitos da Psicanélise
iniciada por Freud e aprofundada, mais tarde, por Lacan.

Confessando o desejo de transpor esses conceitos para o0 ensino da lingua
portuguesa, queremos deixar claro que isso ndo significa dar aulas sobre o que é a
escrita na Psicanalise para os alunos, pois isso ndo mudaria em nada a condi¢do para o
aprendizado da escrita pelos estudantes. O que pretendemos é, antes, por meio do
entendimento da escrita na teoria psicanalitica, pensar em formas de atuar na sala de

aula, possibilitando ao aluno se aproximar de uma escrita singular.

2.2.1. Do corpo biologico ao corpo pulsional

Para comecar a pensar a respeito da nogdo de gozo, precisamos retornar ao
momento do nascimento de um ser humano. Momento esse em que o0 homem ainda nao
se diferencia de um animal, porque ainda ndo passou, simplesmente, de um corpo
bioldgico. Somente a partir do momento em que é recortado pela linguagem é que esse
corpo bioldgico passa a ser um corpo pulsional. Assim, a satisfagdo do homem deixa de
ser natural e passa a ser comandada pelo gozo.
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Recuperemos, ainda que brevemente, como este conceito foi construido. Em “O
instinto e suas vicissitudes” (1915, p.9)*, Freud define a pulsdo como “um conceito
situado na fronteira entre o material e 0 somatico, como o representante psiquico dos
estimulos que se originam dentro do organismo e alcangcam a mente, como uma medida
da exigéncia feita a mente no sentido de trabalhar em consequéncia de sua ligagdo com
0 corpo”.

Dessa forma, entendemos que as pulsdes tém origem no corpo, o qual tem suas
funcGes recalcadas. Os bebés ndo tém vergonha de ficar pelados, de golfar etc., mas, a
medida que vao crescendo, vao sendo falados, aprendem que essas coisas sdo “feias”;
dai vem o recalque dessas atitudes. E justamente o recalcamento das vontades que o
corpo tinha quando bebé que forma o inconsciente. As pulsdes sdo fundamentais para o
ser humano, pois séo elas o motor do inconsciente, que rege, nas brechas encontradas no
consciente, por meio do ato falho, do sonho, do lapso etc., a subjetividade humana.

Freud (1915) estabeleceu alguns termos relacionados as pulsGes — pressao,

finalidade, objeto, fonte —, passando em seguida a explica-los. A pressdo é “a
quantidade de forca ou a medida da exigéncia de trabalho que ela representa”. Ja a
finalidade tem relagcdo com a necessidade que uma pulsdo tem de ser satisfeita, ou seja,
“a necessidade de uma pulsdo é sempre satisfacdo, que s6 pode ser obtida eliminando-se
o0 estado de estimulacdo na fonte do instinto”. A fonte seria a parte do corpo na qual a
pulsdo se origina. E o objeto, por fim, “é a coisa em relacdo a qual ou através da qual a
pulsdo é capaz de atingir sua finalidade” (FREUD, 1915, p. 9).

Além dessas caracteristicas, Freud registra que as pulsdes sofrem vicissitudes,
ou seja, elas podem se manifestar de diferentes maneiras. Sao elas: reversdo ao seu
oposto, retorno em direcdo ao préprio eu (self) do individuo, represséo e sublimacéo.

Os destinos das pulsdes sdo fundamentais, porque sdo eles que determinam a
maneira como alguém vai agir em uma dada circunstancia. Reproduziremos a seguir
uma tabela retirada da dissertacdo de mestrado de Emari Andrade (2008), que, tendo a
construido para resumir os aspectos relativos ao funcionamento pulsional presentes no
Seminario 11 de Jacques Lacan (LACAN, 1964), esquematiza de forma bastante clara

0s possiveis direcionamentos das pulsées.

* Esse texto, em outras traducdes, aparece com o titulo mais apropriado “As pulsdes e seus destinos”.
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Pulsdo Objeto Orificio Realizagéo Realizagéo em
direta retorno ao individuo
Escopica Olhar Olhos Olhar x Ser olhado por x
Invocante Voz Ouvido Escutar x Ser escutado por x
Oral Seio Boca Sugar x Ser sugado por x
Anal Fezes Anus Defecar x Ser defecado por x
De morte Nada Pele Destruir x Ser destruido por x

Quadro A: A realizacdo pulsional descrita, em 64, por Lacan

Nesta tabela, encontramos alguns elementos a respeito dos quais ainda nao

comentamos. E o caso do nome das pulsdes e dos orificios aos quais elas se relacionam.

Estes dois

elementos foram nomeados por Lacan (op.cit.), retomando o que Freud

(1915) ja havia estabelecido sobre as pulsdes. Lacan define cinco orificios pelos quais a

linguagem

recortaria 0 corpo. Eles correspondem as cinco pulsbes também por ele

definidas. As outras colunas que compdem a tabela séo os objetos, a realizacdo direta e

a realizacdo em retorno ao préprio individuo das pulsées.

Vol

tando ao destino das pulsdes, tomemos como exemplo uma situacao simples,

na qual um menino queira morder uma menina. De acordo com o destino da pulséo,

podemos pensar nas seguintes reacdes, baseados em Andrade (2008):

1

A reversdo ao seu oposto: o menino deseja ser mordido pela menina. Nesse
caso, a finalidade, por um processo de defesa, sofre uma reversdo do seu
conteudo. Outro efeito poderia ser a passagem da atividade para a
passividade.

O retorno em diregdo ao proprio eu (self) do individuo: 0 menino morde a si
mesmo. Aqui, 0 processo de defesa se manifesta pela mudanca do objeto,
sem alterar a finalidade da pulsé&o.

A repressdo: 0 menino tenta conter seu desejo, mas fica com um tique
nervoso, mordendo a boca. A represséo atua no sentido de criar “resisténcias
para tornar inoperante a energia da pulsdo”. Afeta-se, assim, a finalidade e o
objeto da pulsdo. Ela é impedida de se realizar, transformando-se num
desprazer.

A sublimacdo: o menino faz uma piada sobre morder a menina. Na

sublimacéo, a pulséo é satisfeita, e a pessoa “tem o mesmo prazer obtido
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pelos modos diretos, mas de maneira dessexualizada”, sendo assim, “um dos
modos possiveis de sublimar a pulsdo é por meio da transformacdo da

energia sexual da pulsdo em obra”.

Apesar da aparéncia de ordem que a nossa exemplificagdo suscita, justamente
para garantir a clareza da exposi¢do, Lacan chama a atencdo para o fato de que “a
montagem da pulsdo é uma montagem que, de saida, se apresenta como nao tendo nem
pé nem cabeca — no sentido em que se fala de uma montagem numa colagem
surrealista” (1964, p.161).

As pulsdes ndo funcionam ordenadamente, fazendo as pessoas terem sempre a
mesma reacdo as situacGes. Muito pelo contrario, as pulsdes sofrem trocas cadticas,
intercambiando seus objetos, suas finalidades, suas fontes, e experimentam diferentes

destinos na sua necessidade de ser satisfeita.

2.2.2. A sublimacéo como motor da criagdo

A sublimacéo é o unico destino da pulséo que pode levar o individuo a producédo
artistica, ndo somente no sentido de uma obra consagrada pela cultura, mas no das
manifestacOes corriqueiras, como escrever um poema para a namorada, fazer uma
parddia para cagoar do amigo, pintar um desenho de uma paisagem bonita etc. Isso
porque, na sublimac&o, o individuo d& um destino dessexualizado a energia da pulséo,
produzindo manifestagfes escritas, musicais, gestuais etc. que o ligam ao mundo da
cultura e possibilitam a expressédo da sua singularidade.

Para entender melhor o mecanismo da sublimacdo, podemos nos apoiar em
Birman (2008), a qual mostra que uma das fontes discursivas de onde Freud extrai o
termo sublimacdo € a alquimia. Nela “a sublimacdo remeteria a passagem direta de uma
substancia do estado sélido para o estado gasoso, sem a intermediacdo do estado
liquido”. Assim também aconteceria no caso da sublimacéo pulsional: “por intermédio
do processo de sublimacdo, a pulsdo sexual passaria de sua solidez e consisténcia
diretamente para uma producdo vaporosa e espiritual, que é a maneira pela qual o abjeto
se transforma no sublime” (2008, p. 9).

Pensando na questdo do ensino, ao propormos uma producdo escrita em sala de
aula, podemos ter do aluno diferentes respostas a essa proposicdo, dependendo dos

destinos experimentados pelas suas pulsdes. A sublimagdo é que pode levar o aluno a
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escrever um texto da melhor maneira possivel. O que ndo significa escrever qualquer
coisa no papel s6 para entregar e ganhar um ponto. E nos, professores, podemos
interferir de alguma maneira nesse processo?

Como as pulsdes ndo tém um destino fixo, acreditamos que o professor pode
experimentar caminhos diferenciados nas aulas de Portugués para direcionar seus
alunos rumo a sublimacéo. Esse ndo é um objetivo fécil de ser alcancado, mas cremos
que a mudanca de perspectiva no que diz respeito a forma de ver um texto, como algo
que se constroi ao longo de um trabalho de escrita, pode ajudar nesse objetivo.

Se um aluno percebe que um texto s6 pode ser escrito por meio de um trabalho,
no qual é necessario escrever e se deixar escrever pelo texto (RIOLFI, 2003), ele pode
acabar encontrando, por meio desse trabalho, a sua singularidade. 1sso porque, quando
uma pessoa escreve, em sua escritura podem aparecer indicios do sujeito do
inconsciente em atos falhos, lapsos, etc. Ao reler seu texto e sentir um estranhamento
pela presenca daquilo que pensou néo ter escrito, a pessoa pode desconsiderar aquilo
que causou essa sensacdo, ou trabalhar com esse estranhamento no desenvolvimento do
seu texto. Se a opcdo escolhida for a segunda, o individuo pode manifestar em sua
escrita aquilo que lhe é préprio, que lhe caracteriza enquanto sujeito, ou seja, a sua
singularidade.

A singularidade tem relagdo com a maneira como a crianca foi recortada pela
linguagem, como ela passou de um corpo biologico para um corpo pulsional. Essa
passagem marca a maneira de ser da pessoa, que pode se manifestar em todos o0s
aspectos da sua vida, e que a diferencia das outras pessoas (ANDRADE, 2008). Ou seja,
a singularidade tem relacdo com a formacéo do inconsciente.

Dissemos anteriormente que as pulsfes sdo o motor do inconsciente. Isso
significa que os destinos pulsionais sdo a forma como a pessoa tende a manifestar o seu
desejo. Sobre ele, ndo temos acesso, ndo podemos interferir. Por isso, a importancia de
lidar com as pulses, pois sobre elas sim podemos intervir, tentando direciona-las para a

sublimacéo, que pode levar o aluno a escrever.
2. 2.3. A sublimacdo em Mario de Andrade
Em carta escrita para Carlos Drummond de Andrade em 1944 (COSTA, 2001, p.

243), Mério de Andrade mostra o que nos parece ser a influéncia da sublimacéo sobre a

escrita:
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Eu ndo tenho, como certos escritores dizem ter, pelo menos, ‘dizem’, um
processo Unico de criagdo artistica. A nao ser isso: estar fatalizado, ser
mandado por qualquer coisa que eu ndo sei bem o que é, que independe de
mim, que é superior a mim, e me manda, e sou obrigado a obedecer.

Neste trecho, Méario de Andrade demonstra como a necessidade da escrita o
atinge, levando-o a criar. Isso provavelmente acontece porque suas pulsdes se voltam
para a sublimacdo. Conseguir fazer com que o aluno escreva influenciado pela
sublimacéo ndo quer dizer que ele chegue a se tornar um escritor ou um artista. Porem,
é possivel que ele possa, ao menos, vislumbrar indicios da sua singularidade.

E importante salientar que a marca individual do sujeito, a sua maneira de ser,
ndo exclui de nossas reflexdes o universo historico, social e cultural desse sujeito.
Birman, em artigo sobre a proximidade de alguns conceitos entre Freud e Winnicott, diz
que “a cultura é essencial para a constituicdo da subjetividade” (2008, p.3). Acreditamos
que o fato de o individuo tornar-se sujeito quando ele é falado, ja traz para esse sujeito
um traco que é social.

Em outro ensaio, o autor (BIRMAN, 2010, p. 5) comenta:

De qualquer maneira, para que o aparelho psiquico pudesse entdo capturar e
forjar devidamente os diferentes destinos para a forca da pulsdo, a
sublimacdo se inscreveria em dois dominios diversos, realizando assim as
suas operaces numa dupla direcdo. Com efeito, se por um lado pela subli-
macado seria preciso constituir objetos social e culturalmente valorizados e
compartilhados, oferecendo a forca da pulsdo uma satisfacdo outra que a
erotica, por outro, seria ainda pela sublimagdo que os tragos do carater do
sujeito seriam também construidos (Freud, 1905/1962). Portanto, a
sublimacéo incidiria nos registros do dentro e do fora do aparelho psiquico,
delineando tanto a interioridade quanto a exterioridade.

Ou seja, na sublimacdo, o individuo tem a capacidade de transferir a sua marca
singular para um objeto da cultura; a0 mesmo tempo, para fazer isso, ele é influenciado
pelos aspectos dessa cultura e da sociedade em que vive.

A influéncia desses aspectos em Mério de Andrade sdo fundamentais, uma vez
que o autor defende uma arte engajada, voltada para o seu tempo e vinculada a
transformacéo da cultura e da sociedade brasileiras, como veremos com mais detalhes
no quarto capitulo. Sendo assim, tanto a resposta pulsional do escritor, direcionada para
a sublimagdo, como a observacdo da realidade em que vive, ou seja, motivagdes

internas e externas, levam-no a criar.
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2.3. O sinthoma

Em seu Seminario 23, Lacan, procurando demonstrar como a clinica poderia
lidar com o individuo que ndo passou pelo recalcamento, toma o exemplo de James
Joyce, escritor que cria uma obra bastante singular.

Lacan se refere a Joyce como um “pobre-diabo”, cujo pai era um bébado que
tinha duas familias. Mesmo sendo esse “pobre-diabo”, Joyce estabeleceu para si que 0s
criticos literarios se ocupariam de sua obra por trezentos anos. Ou seja, de alguma
maneira, Joyce superou sua infancia tumultuada e sua falta de recalcamento, criando
uma obra que se instalou na cultura literaria como exemplo de genialidade. Importa-nos
entender de que forma isso pdde acontecer.

A resposta lacaniana tem relagdo com os trés registros formadores do
inconsciente: o real, o simbdlico e o imaginario. Esses registros sdo representados pelo

psicanalista como anéis, sendo que:

Para que fosse expressamente estabelecida a condicao de que, a partir
de trés anéis, fizéssemos uma cadeia tal que o rompimento de apenas
um, o do meio, se posso dizer de modo abreviado, tornasse os outros
dois, quaisquer que sejam eles, livres um do outro, foi preciso que
percebéssemos que isso estava inscrito no brasdo dos Borromeus.
(LACAN, 2007, p. 20)

Dai a nomeacdo do né borromeano. Estando rompidos os registros do real, do
simbdlico e do imaginario, é necessario um quarto anel que faca a ligagdo entre eles.
Esse quarto anel € o sinthoma, que deve ser diferenciado do termo sintoma, ao qual
Freud ja fazia alusao.

Em texto sobre a Gradiva, de Jensen, Freud exemplifica o que seja o sintoma
pela relacdo que um arquedlogo experimenta ao se deparar com uma estitua de
marmore que lhe traz sensacfes desconhecidas e que o levam a viver varios delirios.
Ao0s poucos, 0 arquedlogo consegue entender que essas sensacdes vinham de uma
lembranca reprimida, que se relacionava a um amor infantil. Ao reprimir essa
lembranga, o arquedlogo, durante toda a sua vida, ndo conseguiu se relacionar com as
mulheres. A impossibilidade de viver relacionamentos amorosos era o sintoma advindo
do recalcamento da lembranca infantil. Ou seja, o sintoma é uma resposta sentida no
corpo, pode ser uma dor de cabeca, de barriga etc., para “o erotismo suprimido e as
forcas que o mantinham em repressdo”. Sendo assim, para Freud, “todo tratamento
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psicanalitico € uma tentativa de libertar amor reprimido que na conciliagdo de um
sintoma encontrara escoamento insuficiente” (ANO E PAG.?).

O sintoma, portanto, € uma manifestacdo visivel de alguma lembranca
reprimida. Se Joyce, em vez de escrever uma obra culturalmente valorizada, tivesse se
transformado em um bébado como seu pai, poderiamos dizer que o vicio seria 0 sintoma
representativo das suas lembrangas infantis e das forgas repressivas atuantes em seu
organismo.

Ao escrever uma grande obra, entretanto, Joyce transformou um possivel

sintoma em sinthoma. Lacan coloca a questdo nos seguintes termos (2007, p. 86):

Seu desejo de ser um artista que fosse assunto de todo o mundo, do
méaximo de gente possivel, em todo caso, ndo € exatamente a
compensacdo do fato de que, digamos, seu pai jamais foi um pai para
ele? Que ndo apenas nada Ihe ensinou, como foi negligente em quase
tudo, exceto em confid-lo aos bons padres jesuitas, a Igreja
diplomatica?

Joyce, pela sua biografia, poderia ser alguém completamente desestruturado e
insignificante, no entanto, ao criar sua obra, ele reorienta os seus registros formadores
do inconsciente, unindo-0s por meio do sinthoma; a sua escrita é o seu sinthoma.

A genialidade da sua obra reside no seu intenso trabalho com o real da lingua,
isto €, Joyce cria algo como uma lalingua, na qual pode experimentar o gozo do
inconsciente. O real é o registro que prioritariamente o orienta.

O sinthoma de Lacan, assim como a sublimacdo de Freud, sdo fatores que
podem levar o sujeito a querer escrever.

Entendendo esses conceitos, o professor, longe de se tornar um analista, pode
tentar, por meio de uma conduta diferenciada, encaminhar o aluno em dire¢do a uma
escrita singular. Acreditamos que esse caminho tem relagédo com o trabalho de escrita
(RIOLFI, 2003).

Se um aluno, orientado pelo imaginario, acredita que escrever significa
simplesmente preencher uma folha de papel, é provavel que seu texto reproduza apenas
0 senso comum, o discurso corrente do outro.

Ter em m&os 0 manuscrito de um escritor reconhecido social e culturalmente e
verificar que a escrita ndo € linear, mas que se manifesta por meio de um processo de
idas e vindas, pode ser um primeiro passo para o aluno pensar na sua propria maneira de

escrever.
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Quando o professor demonstra, por meio da analise de manuscritos, que a escrita
€ um processo, ele estimula o aluno a trabalhar sua escrita e ser trabalhado por ela —
aproveitando aquilo que nao pensou ter depositado no papel e que podemos considerar
como o surgimento do desejo do inconsciente (RIOLFI, 2003). Isso pode tirar o aluno
do registro do imaginario, conduzindo-o para o registro do simboélico, no qual a
singularidade do sujeito se faz presente justamente naquilo que causa estranhamento ao
aluno e que é da ordem do real.

A singularidade do sujeito relaciona-se a sua especificidade, a sua maneira de se
ser e de se relacionar com o mundo, inclusive de se relacionar com a escrita. Sirlene
Alferes (2010), em seu trabalho de mestrado, intitulado A escrita de Arnaldo Antunes
em seus (40) escritos, avalia que “a relacdo do sujeito com a escrita, ou melhor, com
aquilo que (se) escreve € da ordem da singularidade, uma vez que esté relacionada a
constituicdo do sujeito que (se) enuncia” (162).

Ao explorar de maneira consequente sua singularidade, o individuo pode marcar
0 seu estilo, como aponta a autora (2010, p. 162) em sua analise da obra de Arnaldo
Antunes:

(...) é notério que a (re)criagdo simbodlica por meio do(a)
brinca(dei)r(a) com e sobre a lingua, com e sobre o simbélico, com e
sobre a palavra promove, além do efeito artistico, um estilo que da
vazao a um rastro de singularidade do sujeito. Assim, estilo est& para a
regularidade, enquanto rastro singular estd para o efémero, o
contingente, o fugaz, das associagdes subjetivas. Desse modo, o estilo
em Arnaldo Antunes comporta a subversdo de relagbes simbolicas
instituidas, mas cada subversao traz nela embutida algum rastro de sua
singularidade. Portanto, a relacdo do sujeito com a escrita, ou melhor,
com aquilo que ndo cessa de (se) escrever em sua Escrita é da ordem
da singularidade, uma vez que esté relacionada a prépria constituicdo
do sujeito, a subjetividade: uma (com)pulsdo de escrita.

SO € possivel criar um estilo proprio a partir do trabalho regular com aquilo que
é singular e expressa a constituicdo do sujeito. Isso ndo significa que o sujeito tenha um
conhecimento inequivoco ou consciente do que é preciso fazer para chegar a um estilo
préprio; pode-se considerar que apenas metade desse conhecimento, no méaximo, €
intencional na criacdo de uma obra peculiar. O restante vai se constituindo aos poucos,
na medida em que véo aparecendo no papel as modificacdes resultantes de cada rasura
(WILLEMART, 2009).

Para chegar ao seu estilo, 0 autor precisa se submeter ao seu desejo inconsciente,

aproveitando as marcas que esse desejo apresenta, aquilo que ndo estava planejado e
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que irrompeu na escrita. Para Willemart, “O escritor submetido ao gozo vé o sujeito
pulando de significante em significante formando a escritura”. Segundo o autor:

O trabalho constatado nos manuscritos equivale a aprendizagem da
autonomia, é um verdadeiro exercicio. O escritor aprende a ser autor e
a se desligar de uma tradicdo de costumes, habitos ou preconceitos,
até encontrar seu estilo na dltima verséo entregue ao editor. E parecido
com a anélise, mas o analista é substituido pela escritura. (2009, p.
106)

Willemart continua:

(...) entendo que o estilo € a marca da originalidade do autor, que atua
junto & submissdo progressiva a uma norma social que exige ou
provoca a leitura, isto €, ser lido corresponde a entrar no mundo do
Simbolico que rege os leitores. (p. 106).

A medida que o escritor trabalha a lingua e o sentido em sua escritura, deixando-
se também trabalhar pela escrita, ele se distancia do registro do Imaginéario e alcanca o
registro do Simbolico, tornando-se um autor, ou seja, alguém que tem um estilo.

Pelo fato de o sujeito ser dividido e ndo ter dominio completo sobre a sua
escrita, pode-se dizer que “O autor €, portanto, fruto da escritura e ndo o seu “pai’, como
se pensa habitualmente. Machado é gerado por Bras Cubas, Rosa por Grande Sertdo:
Veredas, Mério de Andrade por Macunaima etc.” (WILLEMART, 2009, 37).

Ao defendermos que o professor estimule o aluno a trabalhar com a sua
singularidade na composicéo da escrita, ndo estamos dizendo que todo aluno se tornara
um escritor consagrado ou que chegard ao menos a desenvolver um estilo proprio. A
funcdo da escola deve ser, no minimo, afastar o aluno do registro do Imaginario,
portanto, do senso comum que o deixa colado ao outro, fazendo-o aproximar-se do

Simbolico e de um dizer proprio, advindo da sua subjetividade.

Neste capitulo, observamos como a escrita estd relacionada com o
funcionamento do organismo fisico e mental dos individuos, que deve ser estimulado
para o trabalho da escrita, no qual o sujeito pode, aproveitando o aparecimento das
marcas deixadas pelo sujeito do desejo inconsciente, distanciar-se do senso comum e
aproximar-se de uma escrita singular.

A seguir, apresentaremos o corpus a ser analisado neste estudo, organizado
segundo alguns principios da Critica Genética, e demonstraremos como a Analise do

Discurso pode auxiliar na investigacdo desse corpus.
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3. METODOLOGIA E SUPORTE
TEORICO

Em outras palavras, o sujeito é dividido pela linguagem como em toda
parte, mas um de seus registros pode satisfazer-se com a referéncia a
escrita, e o outro, com a fala.

Jacques Lacan (2003, p. 24)

O objetivo do presente capitulo é apresentar o0 corpus da nossa pesquisa e
abordar alguns aspectos tedricos da Andlise do Discurso com o0s quais empreenderemos
a investigacdo do nosso corpus. Para tal fim, ele estd dividido em duas partes.
Primeiramente, descreveremos o processo de formacdo do nosso corpus, apoiados nos
principios da Critica Genética e, entdo, discorreremos sobre a Anélise do Discurso, a
fim de mostrar como ela pode ajudar na compreenséo dos efeitos de sentido alcangados

nas diferentes versdes do conto.

3.1. Constituicdo do corpus

A Critica Genética é a matéria que estuda 0 momento da criacdo, a génese da
obra literdria. Por meio da investigacdo dos manuscritos de um escritor, pode-se
vislumbrar seu gesto artistico, o desenvolvimento das suas ideias e da sua intencéo
estética. Os cortes, as adicdes, as substituicdes de palavras, frases, pontuacdo, entre
outros, indicam o pensamento em processo, em busca da melhor solucéo estética para a

elaboracdo artistica. Nas palavras de Grésillon (2007, p. 109):

O manuscrito literério testemunha: a arte de escrever dos “grandes
autores”, sua maneira, jamais se igualando a nenhuma outra, de
inscrever preto no branco uma parte da elaboragdo textual; as regras e
transgressbes de um cddigo; as invencBes e errancias cognitivo-
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linguisticas da criagdo verbal; a instauracdo progressiva de um estilo;
as praticas de escritura individuais e coletivas.

Esse campo da teoria literaria, mais recentemente, passou a considerar também,
para o entendimento do manuscrito, elementos externos a escrita propriamente dita,
como as anotacOes que o escritor deixou em livros consultados, suas cartas, entrevistas
concedidas etc. (WILLEMART, 2005). Dessa forma, além da investigacdo dos
manuscritos, recorreremos, sempre que necessario, a elementos externos,
principalmente as cartas que Mario escrevia e recebia em grande quantidade, para
compreender 0 processo da sua escrita.

O interesse inicial por manuscritos surge no seculo XIX, com escritores aleméaes
como Novalis, Goethe e Schlegel, que queriam conhecer os mecanismos da criacdo
literaria. Com os preceitos romanticos de exaltacdo ao nacionalismo, 0s manuscritos
tornam-se documentos importantes da cultura alemd e s@o preservados em grande
guantidade. Entretanto, a Critica Genética s6 surge em 1968, quando um grupo de
germanistas vai para a Franca e funda o Centro de Anédlise de Manuscritos,
transformado, em 1974, no Instituto dos Textos e Manuscritos Modernos. No Brasil, a
Critica Genética se constitui como matéria de estudo em 1985 (WILLEMART, 2005).

Séo diversas as formas de conhecimento que se aliam ao estudo do manuscrito,
como € o caso da Filologia, da Historia Literaria, da Linguistica, da Estilistica, entre
outras, mas uma das mais importantes e que, segundo Willemart (2005, p.68), ndo pode
mais deixar de ser considerada no estudo dos manuscritos é a Psicanalise; isso porque,

segundo o autor:

A escritura literaria se constitui no decorrer das idas e vindas da mente
do escritor a0 manuscrito, por sua mdo. Em outras palavras, 0s
significantes do inconsciente ndo sdo os significantes linguisticos. A
escritura literaria, embora use 0 mesmo estratagema, constroi-se ao
longo dos manuscritos, enquanto o inconsciente, ou melhor, o saber
do inconsciente ou mapa er6tico do sujeito, age constantemente na sua

mesmidade.

A associacdo entre Psicanalise e Critica Genética vai exatamente ao encontro de
alguns aspectos que abordamos em nosso trabalho. Em primeiro lugar porque, se houver
persisténcia no trabalho com a escrita (RIOLFI, 2003), o autor de um texto pode



39

explorar a sua singularidade, pode marcar o seu estilo, pelo fato de ver surgir no papel
aspectos de si mesmo que desconhecia, uma vez que o sujeito é cindido.

Em segundo lugar, os manuscritos carregam as marcas do trabalho da escrita em
suas rasuras, seus acréscimos, seus deslocamentos, suas modificacdes etc., registrando
assim o movimento do sujeito no seu processo de criacdo, tendo de lidar com a
materialidade da lingua e com os possiveis efeitos de sentido que ela provoca.

Em terceiro lugar, vé-se, nos textos da Critica Genética, um uso bastante
presente da Psicanalise. Concordamos, por exemplo, com Grésillon (2002, p. 153)
guando ela considera “a escrita como lugar de pulsao e de célculo”.

Para Willemart (2005, p. 20), “considerar o texto publicado como uma parte do
todo da escritura de um romance, de um conto ou de um poema, permite dizer que a
arte exige um trabalho longo e penoso” (grifo meu). Acrescentamos que ndo soO a arte
como os textos em geral exigem esse labor. Entretanto, os artistas da palavra j& fazem
uso corrente dessa pratica, restando aos escritores comuns assimila-la.

O conto “Primeiro de Maio”, de Mario de Andrade, pertence ao livro Contos
novos, editado postumamente, em 1947. Os contos desse livro tiveram varias versoes,
sendo que alguns demoraram por volta de 15 anos para serem concluidos e outros nao
foram acabados, pois o autor morreu antes disso. O “Primeiro de Maio” teve sua
primeira versao escrita em 1934, sendo publicada no jornal Rumo nesse mesmo ano, e a
ultima, em 1942, demorando, portanto, oito anos para o conto ser considerado acabado
pelo autor.

Os manuscritos do livro Contos Novos sdo preservados pela Equipe de Pesquisa
do Arquivo Mario de Andrade, no Instituto de Estudos Brasileiros — IEB-USP,
localizados em duas caixas, identificadas pela sigla MA.MMA.35. Na pasta do conto
“Primeiro de Maio”, encontram-se quatro versdes do conto. A primeira € um recorte do
jornal Rumo, que publicou o conto em 1934. A segunda versdo é um recorte da revista
Novella, na qual o texto é publicado novamente, em 1935. A terceira € um datiloscrito,
de 1942, no qual o texto € reformulado e considerado pelo autor como terminado. E a
chamada quarta versdo € uma cépia do datiloscrito de 1942.

Infelizmente, o texto primeiro, que originou a primeira versdo do conto
publicada em 1934, ndo foi preservado. 1sso porque “Mario revela uma peculiaridade ao
longo de sua vida. Das obras que vé se tornarem livros, destroi 0s manuscritos ou deixa
que se percam nas tipografias” (LOPEZ, 1994, p. 283). Assim como a grande
guantidade de outros manuscritos do autor guardados no IEB, esses s6 foram
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preservados porque o autor ainda ndo os havia considerado prontos para publicar e
morreu antes disso.

A preservacdo dos manuscritos do conto € muito boa, possibilitando uma viséo
integral dos textos e das marcas neles deixadas pelo autor. No recorte do jornal Rumo,
podemos ver que Mario risca, a lapis, alguns trechos da histéria. Na segunda verséo, o
recorte da Revista Novella, também encontramos trechos riscados a caneta preta e
vermelha, agora em maior quantidade, e com anotacdes marginais. Mario guardou esses
dois recortes ja& pensando na reescritura da historia, que seria incluida num livro de
contos chamado, inicialmente, Contos piores, depois Contos revividos e, por fim,
Contos novos.

A versdo de 1942, a definitiva, € um datiloscrito que também apresenta marcas
de correcdo e anotacdes marginais. As corre¢cdes sao feitas ora com a propria maguina
de escrever, quando o autor recobre uma palavra com o caractere do cifrdo, ora com a
caneta. Pelas marcas deixadas, percebemos que Mario inicialmente escreve seu texto a
maquina, descartando algumas palavras, as recobertas, e substituindo-as naquele mesmo
instante. Em outro momento, ele relé seu manuscrito, fazendo novas correcdes, riscando
palavras com a caneta e substituindo-as por outras que ele anota nas entrelinhas.

A quarta versdo do conto, como dissemos anteriormente, € uma cépia idéntica
dessa terceira. Também um datiloscrito, com as mesmas marcas de correcao, tanto as
feitas a maquina, quanto as feitas a caneta.

Para compor nosso corpus, copiamos integralmente o conto “Primeiro de maio”
do recorte do jornal Rumo e do datiloscrito de 1942, ou seja, nos utilizamos da primeira
e da terceira versdo dos manuscritos. Nao precisamos copiar 0 recorte da revista
Novella, segunda versdo, porque ele era uma republicagdo do mesmo texto publicado
em Rumo, assim como também ndo tinhamos porque copiar a quarta versdo dos
manuscritos, uma copia ipsis litteris da terceira versao, de 1942.

Nossa analise se deterd sobre as diferencas entre os textos que foram publicados;
no caso da terceira versdo, de um texto que foi considerado pronto para publicacdo pelo
autor, que morreu antes de poder fazé-lo. Essa escolha se deve ao fato de privilegiarmos
as mudangas efetivas realizadas pelo autor entre as duas versdes escolhidas, em
detrimento das marcas por ele deixadas nos recortes de jornal.

Um trabalho estrito de Critica Genética tomaria como base de analise justamente
0s movimentos de idas e vindas indiciados pelos riscos e anota¢cdes marginais contidas

nos manuscritos. Esses elementos poderiam levar a uma compreensao mais profunda do
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gesto criador do artista, do seu pensamento, da sua intencdo estética. Nossa
preocupacao, no entanto, é investigar mais precisamente as mudancgas na escrita das
duas versdes, visando compreender como as escolhas feitas na materialidade da lingua
podem conferir variados efeitos de sentido ao texto. Dessa forma, ndo excluimos
também o trabalho do sujeito, que realizou essas modificacdes. Ainda que tenhamos
feito esse recorte, recorreremos as outras versées sempre que se fizer necessario.

Com a primeira e a terceira versdes do conto em maos, passamos a uma
comparacdo minuciosa das diferencas encontradas entre uma e outra. Colocamos em
negrito tudo que havia de diferente na terceira versdo em relagdo a primeira. Em
seguida, separamos cada modificagéo efetuada entre as duas versoes, deixando-as lado a
lado em uma tabela, na qual também descrevemos as mudangas efetuadas no conto,
usando, para isso, a nomenclatura da gramatica normativa. Essa escolha se deve ao fato
dessa nomenclatura ser amplamente utilizada na escola, facilitando assim o
reconhecimento, pelo professor, da descricdo realizada®. Para n4o cair no erro de isolar
pequenos trechos, deixando de lado o geral do conto, numeramos cada enunciado
selecionado no texto para que ele possa ser facilmente remetido novamente ao conto
como um todo. O corpus organizado dessa maneira vira como apéndice desta
dissertacéo.

Para descrever as modificacdes efetuadas nas duas versdes do conto, nos
servimos dos termos empregados pela Critica Genética. Sdo eles: supressdo (quando
uma palavra ou um enunciado s&o eliminados do texto), acréscimo (quando uma palavra
ou um enunciado sdo adicionados ao texto), substituicdo (quando uma palavra ou um
enunciado séo substituidos por outras palavras ou enunciados no texto) e deslocamento
(quando uma palavra ou enunciado sdo mudados de lugar no texto).

Esses conceitos, nos trabalhos de Critica Genética, sdo representados por sinais
para que sejam percebidas as diferencas entre manuscritos. Neste trabalho, entretanto, a
fim de deixar mais claras as ocorréncias da materialidade linguistica em cada versao do
texto, elaboramos, como dissemos acima, uma tabela para visualizar lado a lado

enunciados do texto, descritos com os termos da Critica Genética e da gramatica

> Néo pretendemos, com a adoc&o da gramatica normativa para a descricdo das mudancas realizadas entre
as duas versfes dos manuscritos observadas, afirmar que o professor deva insistir no ensino gramatical
como conteudo prioritario nas aulas de portugués. Nosso interesse reside na compreensao, pelo aluno, dos
efeitos alcancados pelo autor a partir das transformacfes que ele efetua no texto. Outras formas de
classificar as mudancas encontradas no corpus poderiam dar conta dessa tarefa, entretanto, a
nomenclatura gramatical normativa é a mais conhecida por alunos e professores e mais do que a maneira
de classificar, interessa-nos perceber os efeitos se sentido obtidos nos textos.
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normativa, a fim de contrastar as mudangas nos termos linguisticos com 0s possiveis
efeitos de sentido por elas alcangados.

As transformaces textuais sdo normalmente marcadas pelas rasuras no papel.
Segundo Calil (2008, p. 50 e 51):

Pode-se dizer que, quando se escreve, a rasura aparece como uma
forma de ‘dialogo silencioso’ com algo que ja esta escrito e/ou com o
que falta estar 14. Um “didlogo’ que coloca em cena possibilidades de
outros dizeres, de outros escritos através de um movimento retroativo
do scriptor sobre a prépria linguagem, sobre o proprio texto. A rasura
indicia que o scriptor, em algum momento do processo de escritura,
interrompeu 0 percurso para voltar-se sobre o escrito para marcar,
anotar, substituir, deslocar, acrescentar, escrever de outro modo algo
gue estava efetivamente escrito. Esse retorno, que pode se dar durante
o “fluxo da pluma”, como dizem 0s geneticistas, momento em que
esta produzindo o texto ou apés uma leitura do texto ja escrito, € um
indice dessa relacdo entre sujeito, lingua e sentido. Entretanto, mais do
que indiciar essa relacdo, a rasura ilumina o funcionamento da prépria
linguagem sobre si mesma, isto €, sua propriedade reflexiva. O sujeito
imerso no processo de escritura é 0 representante desse
funcionamento, o que significa dizer que tal funcionamento pde-se em
marcha através do sujeito.

A partir da analise das rasuras manifestadas em um texto, podemos evidenciar o
processo da escrita. O sujeito, que ndo é senhor de si, mas sim dividido, busca sentidos
por meio do manuseio da lingua, que, como diz Calil, possui uma “propriedade
reflexiva”. Essa busca ndo pode se dar de forma continua, preenchendo simplesmente
uma folha em branco; caso isso ocorra, ndo ha processo de escrita, tampouco
manifestacdo criativa do sujeito, mas a simples repeticdo do discurso corrente, do senso
comum. Para que haja escrita, € necessario gque o sujeito retorne ao seu texto como leitor
de si mesmo e, afetado por essa leitura, rasure, adicione, substitua, criando uma nova
versdo do seu texto, efetuando um trabalho de escrita (RIOLFI, 2003), como
descrevemos no primeiro capitulo deste estudo.

Willemart (1993, p. 68) indica alguns fatores atuantes nesse trabalho de escrita,

em que Se revezam um autor escritor e um autor-leitor:

O texto relido ndo é portanto um espelho em que se admira o escritor,
mas o0 Viés através do qual se insinua um Terceiro no texto, que seja a
tradicdo literaria ou historica, o inconsciente do autor ou outros fatores
que excedem o escritor. O Terceiro ou o Outro, se retomarmos o
conceito lacaniano, pouco importa de onde vem, insere-se pela leitura-
escritura no texto.
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Willemart (1993, p. 71) comenta ainda:

Vimos o autor-scriptor desdobrar-se a cada releitura em que, sob a
acdo de um Terceiro, rasura e acrescenta para retomar em seguida sua
posicdo de leitor. A passagem continua de uma posicao a outra produz
a escritura. A intervencdo do Terceiro provoca a rasura, destréi um
sentido dado, o perturba ou o suspende e obriga o scriptor a criar um
novo sentido ou um novo imaginario, segundo um tempo légico nao
redutivel a uma simples substituicao.

Willemart e Calil denotam que o trabalho de escritura é uma via de méo dupla,
na qual o sujeito atua sobre a lingua e o sentido como scriptor (marcado pelo desejo
inconsciente) e leitor, afetado pela cultura, pela sociedade, pela sua subjetividade etc.,
representados pelo grande Outro. A rasura é o elemento que demonstra a tensdo do
sujeito atravessado por todos esses fatores no momento da escrita.

A rasura pode aparecer de diversas maneiras nos textos e ter variadas extensoes,
de acordo com a singularidade de cada escritor. Calil (2008, p. 21) apresenta algumas
das formas em que a supressdo, a substituicdo, o acréscimo e o deslocamento podem
aparecer nos manuscritos. Sdo elas: a) a “rasura riscada”, caracterizada por ficar visivel
ao analista, pelo fato de o scriptor ndo riscar completamente o escrito; também visivel €
a “rasura apagada”, na qual as marcas do texto apagado com a borracha podem ser
vislumbradas; b) a “rasura borrdo”, na qual o scriptor apaga completamente aquilo que
foi rasurado, ndo permitindo a recuperagéo do que havia sido escrito; e c¢) “rasura branca
ou imaterial”, que s6 pode ser percebida pela comparacdo entre diferentes versdes de
manuscritos, “pois o scriptor a produz enquanto copia a versao anterior”.

H4 ainda as rasuras relativas ao “espaco da folha de papel”. Séo de dois tipos: a)
a “rasura linear”, aquela em que uma palavra ou enunciado podem ser riscados e
reescritos “na continuidade da linha”; e b) a *“rasura sobrescrita”, que incide
normalmente sobre uma letra, uma palavra ou um enunciado curto, efetuando-se a

escritura sobre aquilo que ja estava escrito.
3.2. As rasuras de Mario de Andrade
Todas as formas de rasura descritas acima podem ser encontradas nos

manuscritos do “Primeiro de Maio”, entretanto, ha aquelas que predominam na escritura
de Mario de Andrade.
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Na primeira versdo do conto, Mario de Andrade produz diversas rasuras
“riscadas”. Ao ler o seu conto no jornal Rumo, o autor risca diversas palavras e trechos,
sem fazer anotacbes marginais, que podem ser facilmente visualizados, dando a
impressdo de querer deixar seu texto mais enxuto e objetivo, mantendo apenas o
essencial.

Seguem alguns exemplos de rasuras riscadas feitas a lapis:

— Estava muite bem disposto (...)

— (...) ele bem falara pros companheiros da Estacdo da Luz que
queria celebrar, e havia-de-celebrar:

— Os outros carregadores, mais idosos, meio que tinham cagoado
do bobo, viesse trabalhar gue—era—methor, trabalho deles néo tinha
feriado.

— (...) ia parar em terras ndo sabidas, defender, combater, vencer...
Comunismo... Sim—deve-ser-isse. Mas-6-35-ndo-sabia-bem,porgue-a
oz L i Russia.s6—subli | 8 0 35
desconfiava.

— (...) séo nossos deputados, os jornais ndo falavam nada, sO

falavam dum que insultava muito a religido, o 35 achava graca nele,

— O 35 inerme, tdo—crianca—tdo—ignorante—da—vida ndo cultivou

vaidade mais (...)

Apesar da evidente intencdo de suprimir partes do texto, na segunda verséo,
Mario de Andrade faz o contrério, acrescentando mais palavras e enunciados ao conto.
O autor ndo mais risca partes do conto, nem mesmo as que ele havia riscado na primeira
versdo, mantém apenas pequenas correcfes, mas faz anotagdes marginais no recorte da
revista Novella. Vejamos alguns exemplos, nos quais o autor desenha um tragco, como
uma seta, situando a parte do texto que deve receber o acréscimo, escrevendo-0 nas
margens (a fonte diferenciada indica o que foi escrito a caneta nas margens do recorte

de jornal):
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— Depois vinham as noticias. Se esperava grandes “motins” em

Paris, deu uma raiva no 35. € ele ficou todo fremente desejando
“‘moting”, na sua deswmesurada foren fisica. Ahl as fugas de algum
policia...

— O 35 percebeu ¢ que era fome.

— (...) estava era com fome, comendo acuilo passava (...)

— Dezenas de operarios, via-se, eram operarios, endomingados,
vagueavam no parque. por ali, tndecisos, ar de quem niio quer.

— Aqui ninguém néo fica ndo! a festa é 14 dentro, me’irméo! no
pargue ninguém ndo para ndo! cabecas chatas!...

— Tudo falando: “Assim ndo serve ndo! as malas ndo vao néo!”

cabecas chatas!... O chofer resmungou (...)

Tanto nos exemplos de rasuras riscadas da primeira versdo do conto, visando a
suprimir partes do texto, quanto nos exemplos de acréscimos da segunda versdo, nem
todas as rasuras foram modificadas ou aproveitadas na terceira versdo do conto, tida por
Mario de Andrade como a versdo final a ser publicada. Como nossa intengdo € apenas
exemplificar as rasuras realizadas pelo autor nos diferentes manuscritos, caso haja
interesse em saber o que foi ou ndo mantido no conto publicado, é possivel verificar a
primeira e a terceira versodes transcritas no apéndice desta dissertacao.

O gesto de ampliar o conto, vislumbrado ja na segunda versdo do “Primeiro de
Maio”, apresenta um resultado bem mais amplo na terceira versdo da obra, que conta
com 3477 palavras; na primeira versdo, esse numero era de 2503 palavras. No proximo
capitulo, ao analisar as transformacdes ocorridas no texto, voltaremos a discutir sobre
esse processo de ampliacéo.

Seguindo a exemplificagdo que vinhamos fazendo dos tipos de rasuras
constantes dos manuscritos estudados, citaremos alguns casos de rasura borrdo, que s
aparecem na terceira versdo do conto.

Sao eles:

— la devagar porque estava $$$$$ matutando.
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— Mas de repente o 35 ndo imaginou mais em nada por causa
daquele bigodinho de cinema que era a $$$$$ melhor preciosidade de
todo o seu ser.

— Mas ndo estava ndo, estava celebrando, ndo podia nunca $$$$$
acreditar que estivesse disponivel e ndo acreditou.

— N&o vou! Nao sou $$$$$ besta!

— O 35 mal percebeu que se regava todo por $$$$$ “drento” de um
espirito generoso de sacrificio.

— Foi correndo, estava celebrando, raspou distraido o sapato lindo na
beirada de tijolo $$$ do canteiro (...)

— (...) o relogio da torre indicava nove e $$$$$ dez, mas o trem da

Central sempre atrasa, quem sabe?

Ao reescrever seu conto, em 1942, Mario de Andrade se utiliza bastante da
rasura borrdo, ao recobrir uma palavra datilografada com o caractere do cifrdo. Nesses
casos, ele faz uma rasura linear, substituindo a palavra grifada por outra na continuidade
da linha.

Mas 0 caso mais recorrente nessa versao € o da rasura branca ou imaterial. Ao
comparar minuciosamente a primeira e a terceira versdes do conto, € que percebemos
como o autor foi acrescentando palavras ou trechos maiores de uma para outra versdo
da histdria. llustraremos com alguns exemplos, entretanto, a observacdo do apéndice

pode evidenciar a proficuidade desse uso no processo de escritura de Méario de Andrade.

— Dia dele... Primeiro quis tomar um banho (...) (12 versao)
— Dia dele... Primeiro quis tomar um banho pra ficar bem digno de

existir (...) (3% versdo)

— 0 35 desconfiava (...) (12 versao)
— e 0 35 infantil estava por demais machucado pela experiéncia

pra néo desconfiar, o 35 desconfiava (...) (3% versdo)

— (...) tomado dum sublime desejo de fraternidade (...) (12 versao)
— Se pedissem pra ele matar, ele matava, roubava, trabalhava

gratis, tomado dum sublime desejo de fraternidade (...) (3% versdo)
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— Em S&o Paulo, a policia proibira comicios na rua e passeatas (...)
(12 verséo)

— Pois estava escrito em cima do jornal: em S&o Paulo a policia
proibira comicios na rua e passeatas, embora se falasse vagamente em
motins de tarde no Largo da Sé. Mas a policia ja tomara todas as
previdéncias, até metralhadoras, estava em cima do jornal, nos
arranhacéus, escondidas, o 35 sentiu um frio. O sol brilhante
queimava, banco na sombra? Mas ndo tinha, que a Prefeitura, pra
evitar safadeza dos namorados, punha os bancos sé bem no sol. E
ainda por cima era aquela imensidade de guardas e policias
vigiando que nem bem a gente punha a mao no pescoginho dela,

trilo. (3% versdo)

Juntamente com a rasura branca ou imaterial, sobressai, na escritura da terceira
versdo do conto, a rasura sobrescrita, deixando entrever que, apds escrever, Mario de
Andrade releu seu texto, riscando palavras e substituindo-as por outras escritas a mao
nas entrelinhas. Essa releitura se deu, provavelmente, mais de uma vez, pois o autor usa
duas cores de caneta diferentes. No ultimo exemplo da terceira versdo, apresentado
acima, Mario acrescenta algumas palavras a mao, como “pois”, “escrito” e “que”. Ha
também palavras que séo riscadas para serem substituidas por outras escritas nas
entrelinhas. E o caso de “pescoginho”, que substitui o termo riscado “na perna” e
“banco na”, que substitui “banco com”.

Seguem outros exemplos de rasura sobrescrita na terceira versao:

— Era a esperanca dum turumbamba grande (...)
macota

lembranga
Mesmo

— Era em Madrid, no Chile que ele ndo tinha bem eerteza se ficava

na América pegado-com-a-Russia, era a gente dele...

— A sensagdo foi claramente péssima
desagradavel.

— O verde da gravata, 0 amarelo dos sapatos, bandeira brasileira,
tempos de grupo...

escolay
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— Insensivelmente o 35 foi se encaminhando para os lados do Jardim
da Luz.
de novo

Ndo comentamos a quarta versdéo do conto porque, como dissemos
anteriormente, ela é uma copia literal da terceira. E provavel que Mario de Andrade
tenha escrito a sua terceira versdo da historia usando um papel esténcil e mais um sulfite
na maquina de escrever, para produzir uma copia, atitude comum na época (COSTA,
1997). Todas as alteracgdes feitas a mao pelo autor na terceira versao foram reproduzidas
na quarta, inclusive em relagdo a cor da caneta utilizada. Talvez isso tenha se dado
porque ele quisesse mandar seu manuscrito para a editora, mantendo consigo uma copia

dele.
Nesta breve exemplificacdo dos tipos de rasuras efetivadas por Mério de
Andrade, podemos acompanhar o processo da escritura se realizando pela tensao sofrida
pelo sujeito durante o trabalho de escrita, leitura, reescrita, releitura, repetido quantas

vezes 0 escritor achar necessario. Willemart (2009, p. 107) pondera:

A rasura ndo é um momento da apari¢do do sujeito? A rasura nao é a
manifestacdo de um sofrimento? Tudo estava tdo bem arrumado e de
repente, o scriptor rasura. E o sujeito que, ligado ao gozo surge e nega
0 que esta escrito. Ele recomeca a valsa ou seu voo, até aparecer outro
significante confirmando o novo dado e a conclusdo do tempo ldgico.
O tempo de resolucdo ou de conclusdo corresponde a colusdo do
sujeito com a instancia do autor.

Neste trabalho, ndo fizemos distin¢do entre os termos escritor e autor. Willemart
(2009), entretanto, usa a palavra escritor para se referir aquele que trabalha no texto; o
autor € aquele que deu o seu texto por encerrado e assinou o seu nome na obra. O autor
ja marcou o seu estilo, a sua singularidade, gracas ao aparecimento do sujeito e ao
trabalho do escritor. As rasuras marcam justamente esse aparecimento do sujeito
dividido e traspassado por diversas instancias da realidade concreta, como a cultura, a
sociedade, a historia, suas lembrangas pessoais, suas vivéncias, o inconsciente etc. A
analise exaustiva das idas e vindas do sujeito sobre o papel poderia levar a uma melhor
compreensdo do processo de criagdo do autor Mario de Andrade, nos termos de
Willemart. Nao nos dedicamos a essa analise porque, como dissemos anteriormente,
nosso objetivo ndo reside exatamente em conhecer as intengdes estéticas desse autor,
como seria préprio de um geneticista, mas em pensar sobre o ensino da escrita na
escola. Queremos, ao descrever as transformacgdes entre as versdes do “Primeiro de

Maio”, que o aluno, ao trabalhar com manuscritos: a) reflita sobre os elementos
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imbricados na escrita: sujeito, lingua e sentido; e b) perceba que a escrita é um processo
que se constitui pelo trabalho do e no (uma vez que o sujeito trabalha a escrita e € por
ela trabalhado) sujeito (RIOLFI, 2003) que, ao escrever, ler, reescrever, reler etc. seu
texto, acrescenta, suprime, substitui, desloca, produzindo as rasuras que constituem
justamente esse processo de escrita, 0 qual ndo pode ser linear.

Empreendemos, a seguir, uma discusséo sobre a Analise do Discurso, recorrendo
aos aspectos que consideramos mais adequados, nesta materia, para a reflexdo sobre o

corpus deste estudo.

3.3. Sujeito, lingua e sentido

Tomaremos como base para a analise do nosso corpus a Analise do Discurso de
origem francesa. Essa escolha relaciona-se com a concepcao de escrita da qual partimos,
na qual se imbricam sujeito, lingua e sentido.

Na historia da Linguistica, os estudiosos oscilaram entre uma concepcéao
analitica da linguagem mais imanente, considerando prioritariamente, quando néo
exclusivamente, as “relacfes internas entre os elementos linguisticos” (FIORIN, 1995),
e outra na qual mitigavam a importancia da materialidade linguistica, priorizando o que
é exterior a lingua, seus componentes social e histérico, mas que também a constituem.

Essas diferencas analiticas tém relacdo com as variadas concepcdes de
linguagem ja desenvolvidas. Koch (2002) apresenta algumas formas de entendimento
sobre a lingua e, consequentemente, sobre o tipo de sujeito a que se relacionam essas
formas.

Assim, “a concepgdo de lingua como representacdo do pensamento corresponde
a de sujeito psicologico, individual, dono de sua vontade e de suas agdes” (KOCH,
2002, p. 13). De acordo com essa visdo, 0 homem seria plenamente consciente de seus
desejos e pensamentos e 0s exporia sempre de maneira precisa. O sujeito seria
completamente responsavel pelo sentido daquilo que diz, independentemente do
contexto histérico e social no qual esta inserido. Nesse caso, 0 estabelecimento da
significacdo dependeria apenas da vontade do sujeito, na sua individualidade, néo
havendo ambiguidade possivel ou efeitos de sentido suscitados pela lingua.

Por outro lado, “a concepcdo de lingua como estrutura, por seu turno,
corresponde a de sujeito determinado, assujeitado pelo sistema, caracterizado por uma

espécie de ‘ndo consciéncia’ (p. 14). De acordo com essa ideia, 0 sujeito ndo é o
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produtor daquilo que diz ou pensa. A sua consciéncia, caso existisse, seria conformada
por discursos externos, que seriam apenas reproduzidos. O sujeito ndo seria capaz de
usar a lingua para expressar algo proprio, uma vez que nao seria a origem do discurso,
mas sim um veiculo deste. Os sentidos linguisticos ndo seriam estabelecidos por um
sujeito em determinado contexto, mas adviriam das formacoes discursivas das quais
derivariam o enunciado. A ilusdo do sujeito de dominio da propria fala seria uma ilusdo
ideologicamente construida.
Por fim, Koch (2002, p. 15) mostra que:

a concepcao de lingua como lugar de interacdo corresponde a nogao
de sujeito como entidade psicossocial, sublinhando-se o carater ativo
dos sujeitos na producdo mesma do social e da interacéo e defendendo
a posicdo de que os sujeitos (re)produzem o social na medida em que
participam ativamente da definicdo da situacdo na qual se acham
engajados, e que sdo atores na atualizacdo das imagens e das
representacdes sem as quais a comunicacdo ndo poderia existir.

Nessa concepcdo, o sujeito, influenciado por aspectos psicoldgicos e sociais,
seria produtor do seu discurso, desempenhando papel criador tanto em relagdo as
interacdes linguisticas quanto as interacdes historico-sociais. Dessa forma, as trocas
entre sujeitos e destes com o contexto de producdo dos enunciados € que estabeleceriam
possiveis efeitos de sentido.

Neste estudo, assumimos a viséo de que o analista da linguagem, para captar
possiveis efeitos de sentido, j& que ndo existem sentidos pré-determinados, precisa
considerar, em determinado enunciado, a interacdo entre sujeitos e destes com o
contexto de producgéo e de recepc¢do do enunciado. Entretanto, por mais que o0 sujeito
seja ativo para produzir seus discursos, ele ndo tem dominio completo sobre sua fala,
pois € um ser clivado, desconhecedor de seus desejos inconscientes, mas, a0 mesmo
tempo, movido por eles, como estabelecem os principios da Psicanalise, nos quais nos
apoiamos.

Apesar do papel produtivo do sujeito, ele ndo deixa de ser influenciado pelo
contexto cultural e sécio-historico no qual esta inserindo, reproduzindo, muitas vezes,
discursos vinculados a determinadas formacdes discursivas. Quanto mais vinculado a
simples reproducdo de discursos, mais proximo pode estar o sujeito do registro do
Imaginario. Ao conseguir repensar e reformular, com a sua atividade linguistica, 0s
discursos cristalizados, mais 0 sujeito pode se aproximar do registro do Simbolico,

marcando sua singularidade no mundo.
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A fim de analisar as transformacGes ocorridas entre duas das quatro versdes do
conto “Primeiro de Maio”, de Mario de Andrade, recorremos & Anélise do Discurso,
justamente por considerar que essa disciplina relaciona os elementos presentes no
estabelecimento dos efeitos de sentido que podem ser alcangados pela linguagem, quais
sejam, sujeito, lingua e sentido.

Esse campo de estudo se constituiu, por volta dos anos 60, de maneira
interdisciplinar, aproximando a Psicanalise, da qual decorre a concepcdo de sujeito
cindido e movido pelo desejo inconsciente, a Linguistica, que se dedica a investigacédo
das caracteristicas internas e externas da lingua, e o Marxismo, que se utiliza do
materialismo histérico como método para analisar as mudancas sécio-historicas e do
conceito de ideologia para demonstrar como se da o dominio de uma classe sobre outra.

Essa interdisciplinaridade:

interroga a Linguistica pela historicidade que ela deixa de lado,
questiona o Materialismo perguntando pelo simbdlico e se demarca da
Psicanalise pelo modo como, considerando a historicidade, trabalha a
ideologia como materialmente relacionada ao inconsciente sem ser
absorvida por ele. (ORLANDI, 2003, p. 20)

Assim, a Analise do Discurso se apropria de elementos de cada uma dessas areas
e os relaciona, a fim de refletir sobre o discurso e os efeitos de sentido que nele podem
ser divisados. A palavra discurso, segundo Orlandi (2003, p. 15), “etimologicamente,
tem em si a ideia de curso, de percurso, de correr por, de movimento. O discurso é
assim palavra em movimento, pratica de linguagem: com o estudo do discurso observa-
se 0 homem falando”.

O discurso ndo pode entdo ser considerado de forma estanque, como tendo um
sentido Unico. Isso porque as palavras da lingua ndo sdo neutras ou transparentes, elas
ganham sentido de acordo com a situacdo de comunicacdo, sempre interativa, dentro de
um contexto sécio-historico mais amplo. Por isso, para Orlandi (2003, p. 21): “As
relacfes de linguagem sdo relacGes de sujeitos e de sentidos e seus efeitos sdo multiplos
e variados. Dai a defini¢do de discurso: o discurso é efeito de sentidos entre locutores”.

Em Marxismo e filosofia da linguagem, Bakhtin (2006) desenvolve a sua ciéncia

da significacdo,® pensando exatamente na relacio entre lingua e histéria. Segundo o

® O termo significacdo aqui corresponde a sentido, como esclarece uma nota do editor sobre a tradugéo. A
palavra significacdo aparece em outros momentos do texto, mas referindo-se a parte sempre reiteravel do
tema.
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autor, “para constituir uma ciéncia sélida da significacdo (sentido), é importante
distinguir bem entre o tema e a significagcdo e compreender bem a sua inter-relacdo”. Ou
seja, texto e contexto estdo intrinsecamente relacionados, por isso, para analisar um
texto, é imprescindivel conhecer a época em que ele foi escrito, visando estabelecer a
interacéo entre ambos.

Para Bakhtin (2006), o tema se relaciona com o momento historico no qual foi
proferido um determinado enunciado, o que faz com que a enunciagéo seja Unica, “nédo
reiteravel”, ainda que tenhamos uma expressdo usada frequentemente. Ele exemplifica
essa afirmacdo dando como exemplo o enunciado “Que horas sd0?”, que serd sempre
um tema diferente, de acordo com a situacdo, o contexto histérico da enunciacéo.
Assim, “conclui-se que o tema da enunciacdo € determinado ndo s6 pelas formas
linguisticas que entram na composicdo (as palavras, as formas morfologicas ou
sintaticas, os sons, as entoacBes), mas igualmente pelos elementos ndo verbais da
situacdo” (BAKHTIN, 2006, p. 134). Apesar das palavras terem significados mais ou
menos estaveis, construidos sécio-historicamente, o sentido que elas assumem num
enunciado s6 pode ser compreendido levando-se em consideracdo o contexto da
situacdo de enunciacdo, caso contrario, uma andlise textual, por exemplo, pode acabar
lidando com as palavras, ou com a lingua, de uma forma genérica, a partir de um
sentido abstrato, descontextualizado.

Além do tema, Bakhtin (2006) fala da importancia da significacdo, que seria, na
verdade, uma parte do tema. Segundo o autor, “por significacdo, diferentemente do
tema, entendemos os elementos da enunciagdo que sdo reiteraveis e idénticos cada vez
que sdo repetidos”. Assim, voltando ao exemplo anterior, o enunciado “Que horas
sd0?”, em qualquer época ou contexto, sera formado por estas trés palavras, de maneira
interrogativa etc., ou seja, “a significacdo da enunciacéo (...) pode ser analisada em um
conjunto de significagdes ligadas aos elementos linguisticos que a compdem”
(BAKHTIN, 20086, p. 135).

N&o € possivel, segundo o autor, tracar uma “fronteira” entre esses dois aspectos,
pois eles estdo intimamente imbricados para estabelecer a significacdo. Portanto, a
significacdo (sentido) depende da interacdo entre interlocutores, movidos pelo
dialogismo de uma situagéo social concreta.

Depois de expor quais sdo os elementos que compdem a significacdo (sentido),
Bakhtin (2006, p. 137) apresenta a concepc¢ao de apreciacdo, que seria inter-relacionada

a significacdo (sentido). Para o autor,
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Toda palavra usada na fala real possui ndo apenas tema e significacao
no sentido objetivo, de conteddo, desses termos, mas também um
acento de valor ou apreciativo, isto é, quando um contetdo objetivo é
expresso (dito ou escrito) pela palavra viva, ele é sempre
acompanhado por um acento apreciativo determinado. Sem acento
apreciativo, ndo ha palavra.

Nesse momento, Bakhtin (2006) ndo usa a palavra ideologia, entretanto, pela
descricdo que o autor faz da apreciagdo, somos levados a entendé-la dessa forma. Para
ele, a apreciacdo evolui, se modifica, conforme se modificam também as estruturas
econémicas de determinado grupo social, alterando a apreciacdo desse grupo, aquilo
que é importante a seus olhos. O autor exemplifica essa afirmacdo comparando um
criador de gado pré-historico a um capitalista. O primeiro ndo tinha muitas
preocupacdes, j& o segundo “esta diretamente relacionado com todas as coisas”. Sendo
assim, “esse alargamento de horizonte apreciativo” faz com que a nova realidade, que se
torna objeto da fala humana, se relacione com o que ja era dito anteriormente, num
movimento de luta dos sentidos, gerando uma nova apreciacgéo, ou seja, “essa evolucao
dialética reflete-se na evolugdo semantica” (p. 137).

Julgamos essencial a concepcdo de Bakhtin (2006) na formulacdo de nossa
analise, pois fica ainda mais evidente no conto “Primeiro de Maio”, a comecar pelo seu
préprio nome, do que em outros enunciados, a estreita relacdo da criacdo literaria de
Mario de Andrade com os acontecimentos sociais e politicos da sua época.

Além do mais, a importancia da apreciacdo é ainda maior em um conto que
versa sobre a forma como discursos ideoldgicos incidem e sdo assimilados por um
trabalhador ingénuo. A questdo da apreciagcdo aparece dentro do conto, na visdo
ideoldgica confusa de 35, e aparece também na composicdo da historia pelo autor,
principalmente, em suas escolhas linguisticas. No momento em que a autor efetua
transformacdes na materialidade do seu texto, fica mais visivel a mudanca da apreciacéo
em sua relacdo com o sentido.

Estamos assimilando aqui a nocdo de apreciacdo de Bakhtin (2006) com a de
ideologia; mas sendo este um termo complexo, entendido de diferentes maneiras pelos
teoricos, cabe deixarmos clara a maneira como dele estamos nos apropriando.

Bakhtin relaciona a aprecia¢do que os termos vao adquirindo com as mudancas
econdmicas da sociedade, vinculando-a, portanto, como faz Marx, as condi¢des

materiais de existéncia.
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Para Marx, existem dois niveis: o0 da aparéncia e 0 da esséncia. Aparentemente,
o trabalhador € livre para vender seu trabalho por um salério. Entretanto, ao observar a
esséncia dessa relacédo de troca, veremos que o trabalhador ndo vende seu trabalho, mas
sua forca de trabalho, uma vez que o dono dos meios de producdo ndo paga
integralmente o que o trabalhador produziu, mas apenas uma parte desse valor
produzido, gerando a mais-valia que serve ao acimulo de riqueza (FIORIN, 1995).
Segundo Fiorin (1995, p. 27):

Tudo isso denota que, no nivel fenoménico, a realidade pde-se
invertida, o que no nivel profundo sdo relagcBes de exploragdo
(apropriacdo de um valor gerado por um trabalho ndo pago) aparece
como troca; a opressdo, como igualdade; a sujeicdo, como liberdade.
As relagdes que, no nivel de superficie, apresentam-se como relagdes
entre individuos, sdo, no nivel de esséncia, uma relacdo entre classes
sociais, uma que se apropria do valor produzido pelo trabalho ndo
pago e outra que vende sua for¢a de trabalho e é espoliada.

O capitalismo cria formas de apagar a esséncia da exploracdo do trabalho e da
apropriagéo individual da riqueza gerada coletivamente, por meio das suas instituicoes,
de seus tedricos, etc., invertendo a esséncia da realidade e apoiando-se em sua
aparéncia, fazendo com que os interesses de uma classe social se tornem os interesses
de todas as classes. Por meio das ideias dominantes, a burguesia mascara as
contradi¢Ges do capitalismo e de seus interesses, evitando assim a luta de classes. Fiorin
(1995, p. 28) sintetiza:

A esse conjunto de ideias, a essas representacdes que servem para
justificar e explicar a ordem social, as condi¢des de vida do homem e
as relagdes que ele mantém com outros homens é o que comumente se
chama ideologia. Como ela é elaborada a partir das formas
fenoménicas da realidade, que ocultam a esséncia da ordem social, a
ideologia ¢é “falsa consciéncia”.

O autor, entretanto, acrescenta que a ideologia (1995, p. 29):

(...) € uma ‘visdo de mundo’, ou seja, 0 ponto de vista de uma classe
social a respeito da realidade, a maneira como uma classe ordena,
justifica e explica a ordem social. Dai podemos deduzir que ha tantas
visBes de mundo numa dada formacéo social quantas forem as classes
sociais. H& visdes de mundo presas as formas fenoménicas da
realidade e outras que a ultrapassam, indo até a esséncia. Nem toda
ideologia é, portanto, ‘falsa consciéncia’ (...). Cada uma das visdes de
mundo apresenta-se num discurso préprio.

Ideologia e discurso, portanto, ndo se separam. A medida que analisamos um

discurso, nos defrontamos também com seus aspectos ideolégicos.
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Sirio Possenti (2001) faz algumas criticas a Analise do Discurso que
consideramos importantes. Segundo o autor, essa corrente tedrica, desde seu inicio,
privilegiou a anélise de discursos politicos, principalmente de esquerda, demonstrando
uma forte inclinacdo para o debate politico-ideoldgico. A Linguistica foi convocada
para atribuir cientificidade a esse debate, mas foi subutilizada, uma vez que as analises
prescindiam muitas vezes dos aspectos linguisticos dos discursos. Possenti critica ndo o
debate politico, mas justamente a falta de um uso mais enriquecedor da Linguistica,
tanto na contribuicdo que ela poderia dar a Analise do Discurso, quanto na que essa
matéria poderia ter dado para o desenvolvimento da ciéncia linguistica. Para Possenti
(2001, p. 31), a Analise do Discurso é “uma tarefa antes de mais nada linguistica”.

O autor faz ainda restricbes aos campos de saber constituintes da Analise do
Discurso. Segundo ele, o materialismo historico e a ideologia levam prioritariamente a
escolha de textos politicos como corpus de estudo. Embora ndo haja impedimentos para
observar qualquer texto sob essa Gtica, o autor considera que certos textos nao
apresentam marcas ideologicas, desperdicando-se assim uma teoria importante com um
corpus que dela ndo necessita. Em relacdo a Linguistica, Possenti critica 0 uso restrito
que teoricos do discurso fazem desse campo. E, em terceiro lugar, o autor critica o
entendimento limitado da teoria do discurso, que avalia somente a “determinagéo
historica dos processos semanticos”. Ele defende a ampliacdo dessa concepcao também
para 0S processos sintaticos e para 0s proprios processos discursivos.

Finalizando sua critica a Analise do Discurso, Possenti propde um novo quadro
epistemoldgico para a teoria do discurso, o qual deveria ser composto por uma teoria
linguistica e por uma teoria auxiliar, escolhidas de acordo com as necessidades
observadas no corpus de analise.

Apesar de acreditar que as matérias constituintes da Analise do Discurso se
relacionam intimamente ao nosso corpus, concordamos com Possenti a respeito da
necessidade de se analisar linguisticamente os discursos, ja que muitas vezes o texto, em
sua materialidade, vira apenas um pretexto para se discutir certos discursos.

Possenti (2001, p. 17) define que *as linguas naturais sdo sintatica e
semanticamente indeterminadas, no sentido de que qualquer enunciado demanda, para
sua interpretacdo efetiva, além dos elementos da sintaxe e da seméantica, uma relacéo ao
seu contexto de producao”.

Levando em consideracdo esses elementos, o autor exemplifica sua teoria

analisando um texto jornalistico, “O amigao”, por meio dos seus recursos coesivos. O
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autor pretende, com isso, verificar a fungdo discursiva dos elementos coesivos, 0S
efeitos de sentidos produzidos no texto. Esses efeitos se ddo por meio do estilo,
entendido pelo autor como a “relacdo genética entre forma e contetdo”. E o estilo “é o
lugar tipico da manifestacdo da subjetividade no discurso”. Ou seja, as escolhas
efetuadas pelo sujeito, ainda que ele sofra pressdes diversas, demonstram que 0 sujeito
ndo € assujeitado, como defendem alguns autores, ele tem espago de exercer sua
criatividade nem que seja simplesmente na manipulacdo que faz da forma e do
conteudo.

Aproveitando os conhecimentos da Anélise do Discurso e as consideracdes de
Possenti (2001), pretendemos buscar nas mudancas linguisticas efetuadas entre duas das
versdes do conto “Primeiro de Maio”, a primeira e a terceira, possiveis efeitos de
sentido numa e noutra construcédo textual.

Neste capitulo, descrevemos a forma como estabelecemos nosso corpus, a partir
das contribuicbes da Critica Genética, e apresentamos a base tedrica escolhida para

procedermos a nossa analise. Passamos, a seguir, a analise do conto.
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4. 0 PERCURSO ESCRITURAL DE
MARIO DE ANDRADE

Como, pois, encontrar o préximo? O Unico caminho é fazer-se
suficientemente préximo de seu préprio gozo, mediante o
assentimento nesse vazio central em seu cerne...

Philippe Julien (1996, p. 54)

O objetivo do presente capitulo é analisar, seguindo as diretrizes da Analise do
Discurso, que relaciona Psicanalise, Materialismo Historico e Linguistica, o percurso
seguido por Mério de Andrade na criacdo do conto “Primeiro de Maio”, por meio da
comparacdo entre a primeira e a terceira versdo dos seus manuscritos. Para tal fim, ele
estd dividido em duas partes. Primeiramente, comentaremos o contexto histérico de
elaboracdo do conto, a trajetdria artistica de Mario de Andrade, os trabalhos de
mestrado e doutorado de Costa (1997/2001), que nos antecedem na reflexdo sobre o
livro Contos novos, e a dissertacdo de Santos (2001), que versa sobre o processo de
criacdo literaria de Guimardes Rosa. Depois procederemos a anélise do nosso corpus
propriamente dita.

4.1. Contexto historico do conto “Primeiro de Maio”

O conto “Primeiro de Maio”, de Mério de Andrade, pertence ao livro Contos
novos, editado postumamente, em 1947. Os contos desse livro tiveram varias versoes,
demorando por volta de 15 anos para serem concluidos. O “Primeiro de Maio” teve sua
primeira versao escrita em 1934, sendo publicada no jornal Rumo no ano seguinte, e a

ultima em 1942, demorando oito anos para ser considerado acabado pelo autor.
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O conto narra as expectativas e as frustracbes de um jovem trabalhador,
nomeado 35, ao tentar celebrar o feriado do Primeiro de Maio, enfatizando sua confusao
ideologica entre as ideias governistas e o discurso comunista, correntes na época. O
personagem 35 vagueia pelas ruas de Sdo Paulo, procurando festejos aos trabalhadores
e, a0 mesmo tempo, desejando motins. Termina o seu dia sem vivenciar nem um, nem
outro.

Mario de Andrade registra, na ultima versdo do manuscrito desse conto, que
escreveu a histdria baseado no Primeiro de Maio daquele ano, 1934. Interessa-nos entédo
conhecer um pouco do contexto social e politico daquela época e as concepgdes
ideoldgicas do autor. Isso porque qualquer texto esta vinculado ao contexto em que foi
produzido, mas ndo simplesmente como um pano de fundo. Candido (2010) observa
que a critica literaria ora desprezou as questfes textuais para se dedicar apenas a
discussdo do contexto social, da realidade; ora fez justamente o contrario, tomando
como elementos de analise somente as elaboragdes estéticas e desprezando o contexto

da producéo literaria. Candido (2010, p. 13 e 14) conclui:

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma
dessas visdes dissociadas; e que s a podemos entender fundindo texto
e contexto numa interpretacdo dialeticamente integra, em que tanto o
velho ponto de vista que explicava pelos fatores externos, quanto o
outro, norteado pela convicgdo de que a estrutura é virtualmente
independente, se combinam como momentos necessarios do processo
interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no caso, 0 social)
importa, ndo como causa, nem como significado, mas como elemento
gue desempenha um certo papel na constituicAo da estrutura,
tornando-se, portanto, interno.
Iniciaremos o percurso em direcdo ao contexto de produgdo do “Primeiro de
Maio” percorrendo a histdria do estabelecimento dessa data, que nomeia o conto, para
podermos depois analisar como as condicdes da realidade, do exterior, se integram, se
internalizam na materialidade linguistica e estrutural do texto.
Ind Camargo Costa (2001), no ensaio “Méario de Andrade e o Primeiro de Maio
de 35”7, faz uma reconstituicdo dos aspectos mais importantes dessa histdria. Segundo a
autora, o dia do trabalhador se inicia ap6s uma greve convocada pela Federacédo
Americana do Trabalho, em primeiro de maio de 1886, nos Estados Unidos, pela
diminuicdo da jornada de trabalho para 8h. O movimento durou dias e foi violentamente

reprimido, levando a morte dezenas de operarios. Nos anos seguintes, a data virou dia
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de “luto e luta” e era sempre lembrada pelos anarquistas e socialistas com greves,
passeatas, comicios e mobilizagGes diversas.

Costa (2001) ressalta que, com a entrada do Partido Social Democrata Alemé&o
no Parlamento, em 1890, este introduziu uma nota festiva no Primeiro de Maio:
“celebrar as suas (reais) vitdrias”. Ja no ano seguinte, a Segunda Internacional
Comunista aprovou a transformacdo da data num feriado celebrativo. Os anarquistas,
entretanto, continuaram promovendo manifestacdes reivindicativas nesse dia. No Brasil,
por exemplo, em 1907, os anarquistas, contrarios as ideias festivas, convocaram uma
grande manifestacdo no Primeiro de Maio, reprimida com violéncia pela policia, uma
vez que o movimento estava proibido pelo Governo. Por sua vez, alguns grupos
socialistas reivindicavam a criacéo do feriado do trabalhador no Brasil.

De acordo com Costa (2001), o feriado foi, enfim, decretado pelo presidente
Arthur Bernardes em 1924 (apesar de o fato ser pouco conhecido, ja que na Revolucéo
de 30 as leis anteriores foram revogadas e o feriado foi novamente decretado por
Getulio Vargas, em 1938, episddio que ficou mais conhecido). Para a autora, 0 mais
irdnico é que o Primeiro de Maio aqui ganhou o carater forjado durante o fim do século
XIX e o comego do século XX, ou seja, de celebracdo de vitdrias operérias, quando,
entretanto, ainda néo tinhamos sequer leis trabalhistas.

A partir disso, podemos visualizar a incorporacdo das lutas trabalhistas pelos
governos burgueses, com uma ajuda de grupos socialistas, transformando-as em festejos
despidos de seu carater reivindicatdrio original (Costa, 2010).

A partir da analise dos fatos histdricos, Costa (2001) faz uma distin¢do entre
comemorar e celebrar. Para a autora, o primeiro termo refere-se, literalmente, a “trazer a
memoria”, ou seja, corresponde a atitude de lembrar os companheiros perdidos nos
movimentos trabalhistas e continuar a luta pelas reivindicacbes operarias, posicao
assumida pelos grupos anarquistas. Ja o termo celebrar significaria festejar as vitorias
conquistadas, como a diminuigéo da jornada de trabalho, por exemplo.

A burguesia, oportunamente, se apropria da ideia de celebragéo, incorporando o
Primeiro de Maio e transformando-o numa festa burguesa, esvaziando-a assim do seu
sentido de luta de classes. E isso, justamente, o que acontece no conto, que mostra a
assimilacdo pelo Estado dos festejos do Primeiro de Maio.

Dessa forma, justifica-se a confusdo do personagem 35, que se encontra no
limiar entre comemoracao e celebracdo, de acordo com as influéncias que recebe; de um

lado, da familia, da escola, da religido e da midia legalizada, e, de outro lado, de lutas
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trabalhistas que acompanha de longe e da leitura advinda de uma midia proibida,
subversiva. Percebemos essa confusédo, por exemplo, no momento em que 35 sai de casa
para festejar o dia do trabalhador. Ao mesmo tempo que espera motins, anunciados num
jornal, se veste de verde e amarelo, valorizando o patriotismo ensinado na escola.

A designacdo do personagem, 35, nos remete, além da questdo da
despersonalizacdo e massificacdo do trabalhador, ao ano de publicacdo do conto, 1935.
Por isso, € importante também resgatar os acontecimentos desse periodo, para tentar
perceber se eles tém relacdo com o conto em analise.

Para fazé-lo, recorremos novamente ao ensaio de Costa (2001), no qual ela
destaca dois fatos historicos que podem ter influenciado o autor na elaboracdo do seu
texto. O primeiro é a politica de Frente Popular Stalinista, lancada em 1934, na Terceira
Internacional Comunista, e defendida, no Brasil, pela ANL (Alianca Nacional
Libertadora). De acordo com essa politica, os trabalhadores deveriam unir-se as fragdes
burguesas nacionais, consideradas mais progressistas, para combater a burguesia
internacional, imperialista, e chegar ao poder do Estado, propiciando a transi¢éo politica
para o socialismo. Essa politica, apesar de ainda caminhar em direcdo ao socialismo, da
ensejo a unificagdo dos trabalhadores com a burguesia e, consequentemente, com 0
Estado burgués, situacdo que facilita a incorporagéo dos sindicatos pelo Estado e a ideia
de celebracéo a que fizemos referéncia anteriormente.

O segundo fato a que Costa (2001) faz mencéo é o decreto da Lei de Seguranca
Nacional, em 1935, por Getulio Vargas, que fecha o cerco contra 0s comunistas,
proibindo a organizacdo independente dos trabalhadores e iniciando a incorporacéo dos
sindicatos pelo Ministério do Trabalho. A repressdo, que essa lei apenas legaliza, ja
acontecia anteriormente, como podemos perceber pela historia de greves e
manifestacdes fortemente combatidas pela policia desde o inicio do século XX. Essa
repressdo aos trabalhadores pode ser vista também no conto, por exemplo, quando o
personagem se espanta ao sair de casa e encontrar as ruas vazias de transeuntes, mas
repletas de policiais, que também sdo maioria no evento de celebracdo organizado pelo
governo.

Ap0s essa contextualizacdo historica, que nos possibilita verificar a inter-relacdo
entre texto e contexto e, por isso, estabelecer possiveis significados para o conto,
julgamos também essencial apresentar alguns aspectos biograficos de Mario de Andrade

gue podem ter contribuido para a escritura do conto.
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4.2. Mario de Andrade

Paulistano, vivendo de 1893 a 1945, Mario de Andrade foi escritor (poeta,
romancista, contista, cronista, jornalista), critico literario, musicélogo, folclorista,
etnodlogo, professor, enfim, um intelectual de muitos interesses e realizagdes.

Em meio a todas as suas atividades, Mario de Andrade sempre se mostrou
preocupado em refletir sobre a realidade de seu tempo, intervindo sobre ela, fosse por
meio da literatura ou da atuacdo politica em cargos publicos (CASTRO, 1989). Essa
preocupacao pode ser observada também em muitas de suas cartas, trocadas, ao longo
de sua vida, com varios interlocutores, fossem artistas, aspirantes a artistas, amigos,
familiares etc. (COSTA, 1997).

In& Costa (2001) pontua em seu ensaio sobre o “Primeiro de Maio” que, apesar
de nunca ter militado em partidos politicos, Méario conhecia bem os autores comunistas,
Marx, Lénin, Trotsky, e se mostrava simpatico a ideologia socialista, apesar de algumas
criticas, como deixou registrado em cartas, crbénicas e depoimentos, entre outros
escritos. Ao escrever, em 1932, uma carta para Carlos Drummond de Andrade, na qual
falava sobre a Revolucéo Constitucionalista, Mario de Andrade faz uma distingdo entre
0s termos “operario” e “proletariado”, considerando o primeiro como uma modalidade
do segundo, como também o faziam os livros marxistas. Para Costa, isso faz perceber o
conhecimento de Mario Andrade sobre esse assunto e a importancia que a ele dedica.

Em outra carta, direcionada a Manuel Bandeira, Mario de Andrade volta a
comentar sobre a sua simpatia em relagdo ao socialismo, entretanto, o autor comenta
que ndo consegue se vincular totalmente a essa tendéncia politica devido a sua crenca
religiosa, a sua formacéo catolica (COSTA, 1997).

Outro aspecto que deve ser ressaltado sobre o escritor Méario de Andrade é a sua
visdo artistica, na qual a literatura deve ter uma funcgéo social. No préprio livro Contos
novos, que comporta algumas historias autobiogréficas de Mario de Andrade,
encontramos outros contos que abordam aspectos da realidade social, econémica e
politica de sua época, como € o caso de “O po¢o” e “O ladréo”.

Baseada também na leitura de inimeras cartas de Mario, Costa (1997, p.63), em
sua dissertacdo de mestrado, sobre a qual falaremos mais detidamente, escreveu sobre o
autor: “Mario, um dos pilares do Modernismo, se destaca além das experimentacdes
estéticas, assume um compromisso com a realidade brasileira. Acreditava numa funcgéo

social da arte”.
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Visando a captar essa realidade brasileira, Mario de Andrade realizou diversas
viagens pelo interior do Brasil, registrando varios aspectos que poderiam refletir uma
identidade nacional e que se manifestam na sua literatura, como é o caso, para
exemplificar, de Macunaima. No caso do “Primeiro de Maio”, o escritor se volta para o
ambiente urbano de Sdo Paulo, palco também de muitos de seus poemas,
principalmente os do primeiro tempo modernista.

A integracdo entre um projeto literario e o desejo de conhecer e problematizar a
realidade brasileira é sintetizada por Rabello (1999, p. 25), ao comentar que o livro
Belazarte:

(...) desenha com nitidez o perfil de um Mario de Andrade que
buscava a representacdo literaria daquilo que de fato significava a
modernizacdo do pais. Suas experimentacGes técnicas e formais em
varios géneros articulavam-se cada vez mais organicamente ao projeto
estético-ideoldgico e & nogdo de compromisso de um intelectual que
sabia a importancia ética de seu trabalho num pais em que, sob as
mascaras do mito ingénuo, ocultavam-se contradigoes.

Entendemos que, mais do que um literato, Mario de Andrade é um intelectual
preocupado com o passado e com o futuro do seu pais. Dessa forma, conjuga em sua
obra suas experimentacdes estéticas e sua visdo da realidade nacional.

Nesse sentido, lembramos também do interesse do escritor pela lingua brasileira.
Méario de Andrade era sensivel a lingua falada, criticando a distancia entre a norma
culta, relacionada também, na época, a prosodia portuguesa, e a fala concreta.
Refletindo sobre esses aspectos, 0 autor escreve, apesar de ndo ter concluido o projeto, a
Gramatiquinha da fala brasileira, atualizando as regras da lingua, partindo da forma
como ela era de fato manifestada pelos falantes, incluindo aqueles que pertenciam a
classes desprivilegiadas. E possivel perceber no “Primeiro de Maio” que o autor
desconsidera algumas regras gramaticais tradicionais. E comum, por exemplo, vermos o
pronome do caso reto sendo usado como objeto direto. Voltaremos a discutir esse
assunto de forma mais detida.

Mario de Andrade interveio na realidade social e politica de sua época nao so6
por meio da literatura, mas também atuando em fungdes politicas. Ele ocupou dois
cargos publicos no Governo devido a sua amizade com Capanema. Em 1935, foi
nomeado Chefe do Departamento de Cultura e, em 1941, criou e dirigiu 0 SPHAN
(Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional). Mario de Andrade conseguiu
desenvolver alguns projetos nestas pastas, privilegiando principalmente o acesso da

populacdo a uma riqueza cultural antes ndo acessivel (CANDIDO, 1995), mas teve uma
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acdo limitada pela desconfianca politica que sofria devido a suas ideias esquerdistas.
Por ndo poder dar continuidade a seus projetos, deixou o servigo publico frustrado
(CASTRO, 1989).

Dissemos anteriormente que o livro Contos novos comporta quatro contos
autobiogréaficos, que deixam entrever a relacdo do escritor com sua familia, com sua

infancia, com seus estudos, com seus amores etc. Rabello (1999, p. 23) destaca que:

Para compreender o sentido dessa escolha de Mario de Andrade, é bom
lembrar que o mundo da vida psiquica, com seus impulsos, recalques,
fixaches e sublimacdes, constituia um eixo de preocupacGes muito
peculiar ao autor, bem como um problema a ser resolvido na
representacdo literaria de modo a ndo se confundir com o
‘psicologismo’ em voga nas elites de entdo. Além disso, nunca escapou
ao autor que o mundo psiquico sé encontra figuracdo em situacdes
(sociais) concretas.

As questbes psiquicas sdo mais um interesse desse intelectual polivalente.
Apesar de no conto “Primeiro de Maio” ndo figurarem diretamente estas questdes, é
possivel perceber um movimento mental do personagem 35; ainda que esse movimento
esteja mais relacionado a conceitos ideoldgicos, ele ndo deixa de figurar uma mudanca
mental de 35. Além disso, como mostrou Rabello, o psiquico e o social andam juntos na
obra de Mério de Andrade, portanto, até mesmo quando se declina sobre os problemas
da psique humana, ndo o faz sem situa-los em um contexto social.

Apresentamos, brevemente, alguns dos interesses de Mario de Andrade que
marcaram sua vida e sua obra e que podem ser vislumbrados na elaboracdo do conto

“Primeiro de Maio”".

4.2.1Antecedentes

Antes de passar de fato a analise dos manuscritos do conto “Primeiro de Maio”,
comentaremos os trabalhos de dois pesquisadores. O primeiro é o de Rosemary Affi
Santos Costa, que dedicou seu mestrado e seu doutorado (1997/2001) ao estudo do livro
Contos novos, de Mario de Andrade, a partir da perspectiva da Critica Genética. Pela

semelhanca do tema com nosso trabalho, passamos a descri¢do da sua dissertacédo e da

" A histdria e a personalidade de Mario de Andrade sio muito mais complexas e ricas, como podemos ler
em Orgulho de jamais aconselhar, de Marcos Antdnio Moraes. Como privilegiamos, neste estudo, o
processo de escrita de Mario de Andrade, selecionamos sobre 0 autor os aspectos mais relevantes ligados
a esse processo no conto “Primeiro de Maio”.
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sua tese, visando a perceber como seus textos podem auxiliar em nossa analise. O
segundo, por sua vez, de Wagner Dias dos Santos (2011), A escrita e o afeto: o impulso
inventivo de Jodo Guimardes Rosa em seu Corpo de Baile, € um estudo recente que
também aborda o processo de escritura de um autor consagrado.

Na dissertacdo intitulada Tentaculos de expansdo e compressdo: 0 movimento
criador de Méario de Andrade (1997), Costa refletiu sobre o processo de criacdo de dois
contos, “O pog¢o” e “Primeiro de Maio”, este ultimo também nosso objeto de estudo.

A partir da comparacdo das versdes dos manuscritos desses dois contos,
seguindo a nomenclatura tipica da Critica Genética — { } - adicdo por aumento, [ ] -
corte falso, / / - corte, {++} - adig&o por deslocamento — a autora chega a conclusdes
importantes, que auxiliam também em nosso trabalho. Para Costa (1997), nesses contos,
Mério de Andrade parte de uma ideia embrionaria, na primeira versdo, que vai
aumentando nas versOes seguintes, por meio de um processo de adi¢do por aumento e
deslocamento, no qual vai delineando, detalhando as caracteristicas e 0 movimento das
personagens em relacdo a trama. Nesse sentido, o autor retrabalha o conto,
aprofundando uma ideia primeira central; ndo muda de direcdo ao reescrever a historia,
caminha do geral para o particular, fortalecendo e aprofundando as caracteristicas das
personagens em sua relagdo com a ac¢do do conto.

Deste movimento criador advém as expressdes usadas por Costa (1997) para
intitular seu trabalho: expansdo, referindo-se a tendéncia de adicdo de palavras na
escrita, e compressdo, pela manutencdo da ideia embrionaria, apesar do aumento
quantitativo dos contos. A autora faz uma relacdo entre a forma como ocorre a criagdo
dos contos, por meio da expansao, e a exposi¢cdo dos principios estéticos do autor, que
discutiu muito sobre arte em cartas e ensaios, sobre os quais ela faz um levantamento.
Assim como nos contos, em que a partir de uma ideia embrionaria o autor vai
detalhando e intensificando as caracteristicas das personagens e da histéria, em seus
textos criticos as mesmas ideias vao reaparecendo, num processo de aprofundamento de
analise critica. Ou seja, tambeém existiria um movimento de expansdo e compressao nas
proposicoes estéticas de Mario de Andrade.

Outro aspecto salientado pela autora e que a levou a escolher o trabalho com
esses dois contos é o interesse de Mario de Andrade pelos temas sociais em sua
literatura, fazendo-o relacionar suas histérias com a realidade politica e social em que
vivia. Por isso, Costa (1997) dedica um capitulo de sua dissertacdo ao levantamento de

trechos de cartas e ensaios nos quais Mario fala sobre seus principios estéticos, sobre
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sua necessidade de dar a literatura uma fungdo social. A autora cita Mario: “O estilo,
com todas as suas fatalidades subjetivas e pessoais, tem de ser social ou sociavel”
(COSTA, p. 110).

Por fim, a autora apresenta uma observacéao sobre algumas mudancas sintaticas e
morfoldgicas que se destacam na analise das diferentes versdes dos textos. Em seu
processo de adi¢do, Mario de Andrade opta, em suas histdrias, pelo acréscimo de frases
curtas, em geral oracbes coordenadas, independentes, que podem ser intercaladas no
comeco, meio ou fim de outras frases, levando, na maioria das vezes, a um nexo
semantico nos textos. Costa percebe também o aumento expressivo no uso de adveérbios,
locucdes adverbiais e conjuncdes.

Concordamos com boa parte das analises e consideracdes propostas pela autora,
que nos ajudardo em nosso estudo. Ao apresentar o corpus deste trabalho, mostramos
concretamente como 0 conto aumenta da primeira para a terceira versao, uma vez que a
guantidade de palavras passa de 2503 para 3477. Muitas dessas palavras sdo de fato
adverbios, locucdes adverbiais e conjuncOes, apesar de haver outros acréscimos
importantes.

Além disso, concordamos que existe uma ideia embrionaria no conto que nado se
modifica entre as suas diferentes versoes; as personagens, o ambiente, a a¢do etc. séo 0s
mesmos. Entretanto, o movimento de adicdo, salientado por Costa, ndo ocorre de
maneira linear, aumentando-se o conto da primeira para a Ultima versao.

Como j& descrevemos anteriormente, a primeira versdo do conto € um recorte do
jornal Rumo, que apresenta algumas marcas feitas por Méario de Andrade. S&o varios 0s
trechos do conto que aparecem riscados, dando a impressdo de que a primeira intencéo
do autor era diminuir sua historia, reduzindo-a a seus aspectos essenciais, uma vez que
0s cortes ndo incidem sobre elementos essenciais a historia.

Somente na segunda versdo do conto, um recorte do jornal Novella, é que
aparecem 0s primeiros movimentos de adi¢do do autor, que, ao invés de riscar trechos
da historia, acrescenta palavras e frases nas entrelinhas do texto. Esta tendéncia se
manifesta intensamente na escrita da terceira versdo, na qual Mario de Andrade, por
meio da rasura branca (CALIL, 2008), em que s6 percebemos as mudancgas efetuadas ao
comparar uma versdo a outra, aumenta bastante o tamanho do seu conto, sem fugir,
como diz Costa, da sua ideia embrionaria.

Além de entender que o movimento de adi¢cdo do conto ndo esta presente em

todas as versGes dos manuscritos, discordamos de Costa também no que se refere a
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importancia maior que ela encontra nos processos de acréscimo e de deslocamento.
Acreditamos que, além dos acréscimos, as substituicdes efetuadas na terceira versdo,
considerada final pelo escritor, também s&o muito produtivas.

Costa se utiliza, em sua andlise, dos sinais usados para se estabelecer edi¢Oes
genéticas de obras. Como nosso estudo ndo se caracteriza como um trabalho de Critica
Genética, tomando dessa teoria apenas alguns elementos que podem nos ajudar em
nossa reflexdo, seguiremos outro caminho analitico. Como explicamos no capitulo
anterior, compararemos a primeira e a terceira versdes do conto descrevendo as
transformacdes efetivadas e procurando entender como as mudangas linguisticas
provocam efeitos de sentido diversos.

Em seu texto de doutorado, apesar de continuar estudando o livro Contos novos,
Costa (2001) assume um foco analitico diferente. Na tese Os caminhos entrecruzados
do desejo — Histdrias de um desejo maior: manuscritos de Contos novos de Mario de
Andrade, como ja deixa entrever o titulo, a autora, ainda a partir das premissas da
Critica Genética, pretende investigar os quatro contos do livro que tém o foco em
primeira pessoa®, a fim de apreender o processo de criacdo do autor em textos
autobiogréaficos, que expressariam um desejo maior de Mario ao escrever essas
historias.

Dessa forma, a autora recorre a Psicanalise para lidar com o conceito de sujeito
do desejo inconsciente, a partir das concepcbes de Freud e Lacan. Disposta a encontrar
os fios que se entrecruzam nos contos, todos narrados por Juca, alter ego de Mario de
Andrade, Costa (2001) analisa as recorréncias de personagens e situagcdes nos contos,
como é o caso das personagens Tia Velha, Rose, entre outros. Com isso, a autora
pretende seguir os caminhos do sujeito do desejo inconsciente nos contos de Mario de
Andrade, procurando também identificar o desejo do autor de encontrar sua identidade
ao desenvolver os contos. Por isso mesmo, a pesquisadora analisa 0s contos ndo na
ordem em que eles aparecem no livro, mas na ordem da progressdo temporal dos
acontecimentos da vida do narrador Juca.

Costa faz uma longa analise psicologica dos acontecimentos das historias que ela
chama epifanicos, por sua importancia na formacdo de Mério, chegando a concluséo de
que “Maério enfoca os temas da busca da identidade e da cisdo” (COSTA, 2001, p.181).

8 530 eles: “Vestida de Preto”, “Peru de Natal”, “Frederico Paciéncia” e “Tempo da Camisolinha”.
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Apesar de escrever sobre sua individualidade, algo diferente do sentido literario
defendido por Mério de Andrade, que acredita na funcdo social da literatura, Costa
(2001) nédo deixa de ressaltar como esse autor, apesar de buscar sua propria identidade,
estaria também representando todos os brasileiros, representando a coletividade em seus
contos, por meio de sua propria historia de vida.

Na analise das versdes dos manuscritos dos contos narrados em primeira pessoa,
a autora evidencia dois momentos no processo de escrita de Mario de Andrade. O
primeiro desses momentos, 0 da criagdo — “inconsciente lirico” —, é marcado pelos
desejos do autor, que se deixa levar por uma linguagem mais espontanea; o segundo, 0
da correcdo — “consciente 16gico” —, € o momento no qual o autor relé e corrige seu
texto, procurando os termos e sentidos exatos. A autora mostra, citando passagens de
cartas de Mario de Andrade, que, em ambos os casos, ele deve ser tocado pela
necessidade da escrita, ou seja, para criar, precisa estar “fatalizado”.

Concordamos que Mario passe por dois momentos na composicdo de seus
contos, um mais espontaneo e outro, ou outros, de revisdo, entretanto, ndo concordamos
com a denominacdo criada por Costa (2001). O primeiro momento da escrita ndo €
completamente inconsciente. Durante a escrita, 0 sujeito do desejo inconsciente
encontra brechas para se manifestar em meio a escrita do autor, que 0s aproveita para
marcar sua singularidade e criar seu estilo. Dessa mesma maneira, 0 momento da
revisao também ndo é completamente consciente, pois o sujeito do desejo inconsciente
ndo deixa de atuar nessa fase da escrita. Além do mais, por ser essencialmente cindido,
0 sujeito ndo consegue lidar com termos e sentidos exatos, como propde Costa quando
fala da fase de revisdo da escrita, caso contrario tratar-se-ia de um sujeito de carater
cartesiano, plenamente racional.

As conclusbes do mestrado de Costa (1997) s@o mais importantes em nosso
estudo, pois se referem ao percurso de escrita de Méario de Andrade nos contos “O
poc¢o” e “Primeiro de Maio”, foco desta dissertagdo. J& em sua tese, Costa (2001) refere-
se ao autor Mario de Andrade, dedicando-se a verificar, por meio dos quatro contos
analisados, como o desejo desse sujeito 0 move na reconstrucdo da sua identidade.

Posto isso, passemos ao comentario da dissertacdo de mestrado de Santos
(2011), na qual o pesquisador investiga a génese criativa, o impulso que move o escritor
Jodo Guimardes Rosa na concepcdo do livro Corpo de baile (1956), dedicando-se mais
detidamente a duas novelas desse livro: “Uma estdria de amor” e “O recado do morro”.

Para essa investigacdo, ele se utiliza de duas fontes primarias: cartas trocadas por Rosa
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com membros de sua familia e amigos e anota¢des (manuscritos e datiloscritos) de
viagem. A intencdo do pesquisador é mostrar como Rosa se expde deliberadamente aos
afetos para, a partir da sublimacéo de suas pulsdes, criar suas historias.

Dessa forma, Santos (2011) procura estabelecer o percurso de escrita de Joédo
Guimaraes Rosa, descrevendo: a) os recursos de que o autor se utiliza nesse trajeto; b) a
maneira como a pulséo e o afeto se coadunam em Rosa, tornando-se a mola propulsora
para 0 seu processo de criacao literaria.

Ainda que nos importe o sujeito Mario de Andrade e 0 processo psicanalitico
gue orienta o sujeito rumo a escritura, nossa énfase ndo recai exatamente sobre as suas
motivacOes para a escrita, mas sobre a sua escrita em si. Contudo, entender como um
sujeito e orientado para a escritura, como suas pulsdes o levam a sublimacéo, como
acontece no caso de Guimardes Rosa, ¢ fundamental para pensar de que maneira o
professor poderia estimular o aluno a querer escrever. Entender o que afeta um escritor,
como se direcionam suas pulsdes, pode ajudar a entender o que poderia afetar um aluno
e leva-lo também a uma resposta sublimatoria.

O pesquisador faz dois grandes blocos de analise. O primeiro refere-se ao modo
como o autor se aproveita das anotagOes feitas em duas cadernetas, Boiada 1 e Boiada
2, durante uma viagem, realizada em 1952, na qual acompanhou vaqueiros que
conduziam gado pelo sertdo mineiro. Nessa oportunidade, Rosa faz uma detalhada
“coleta de aspectos culturais e paisagisticos: a fala e os costumes dos sertanejos, 0s
sons, 0s odores e as caracteristicas da flora e da fauna do cerrado” (p. 68), que seriam
depois utilizados na elaboracdo do Corpo de baile.

Rosa, como descreve Santos (2011), produz grifos e anotacfes nos registros de
suas cadernetas, destacando inclusive a funcdo de certas frases, como aquelas, por
exemplo, que poderiam iniciar uma historia, trabalhando seus manuscritos
posteriormente as primeiras anotacfes. Apesar de se deixar afetar pela realidade
sertaneja, ao escrever, Rosa segue um rigoroso trabalho de escrita.

Santos demonstra como em diversas anotacdes Rosa cria neologismos ou
reproduz a fala dos sertanejos orientado pelo gozo que a pulséo invocante Ihe inspira.
Ele se deixa afetar pela lingua do sertanejo e cria, a partir disso, uma espécie de
lalangue. Ainda que se aproprie também de referéncias eruditas e religiosas na
composicdo de sua obra, relacionando-as ao falar proprio do sertdo, e trabalhe
minuciosamente sobre as suas observacdes de viagem, sua criacdo literaria parte do se

deixar afetar.
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Para tal fim, o pesquisador inicialmente explicita a no¢do de afeto, tratando-a
como uma forma de conhecimento que se marca no corpo (fisico e psiquico) por meio
dos sentidos, da exposicdo rosiana aos ambientes, falas, pessoas representados em seu
livro. A fim de exemplificar o conceito de afeto, Santos (2011) transcreve trechos de
uma carta enviada por Rosa ao tradutor de seus livros em italiano para lhe apresentar o
termo vereda. Mais do que objetividade na explicacdo da palavra, a descricdo de Rosa
procura relacionar a palavra a percepc¢ao dessa paisagem, ao sentimento que ela causa.

Jodo Guimardes Rosa conhece a filosofia e se afasta intencionalmente das
escolas que acreditam na razdo como Unica forma possivel de apreensdo do mundo. O
autor se deixa afetar pelos sentidos, pela percepcdo que lhe despertam a natureza, a
lingua, os homens, para, no momento da escrita, recria-los por meio da paixao e da
razdo, pois, apesar de defender a intuicdo, a paixdo, e querer ser afetado por elas, Rosa
também é um estudioso da cultura em geral.

Segundo Santos (2011, p. 33), “Em Jodo Guimardes Rosa, o0 afeto é matriz para
a abertura da geografia sertaneja, dos costumes e de uma concepcao de alma humana”,
mas “pode-se dizer que a filosofia servira de contrapartida a construcdo afetiva de Rosa,
na medida em que h& inumeras referéncias em sua obra, realcadamente, nas cartas e
entrevistas, apontando para a sua cuidadosa leitura de autores classicos” (p. 35).

Santos relaciona a associacdo entre corpo e alma do filésofo Espinosa com a
maneira pela qual a psicanalise freudiana se apropriou do conceito de afeto,
relacionando-o a um representante pulsional. Com a descoberta do inconsciente
freudiano, o homem racional é relativizado, ja que seriam 0s seus desejos, relacionados

com o inconsciente e com a satisfacdo das pulsdes, que o moveriam. Assim,

a nocao de afeto como representante da pulsdo, tocada nos escritos de
Freud, retomada nos seminarios de Jacques Lacan, desvia-se do
conceito de separacdo rigida entre alma e corpo; isto é, do dualismo
formal, sustentado na oposi¢do pathos/logos do racionalismo
(SANTOS, 2011, p. 45).

Na avaliacdo de Santos (2011), Rosa apresenta uma tendéncia sublimatéria
desde crianca, pois sempre se mostrou propenso a descobertas e elaboracdes
intelectuais, e é afetado, principalmente, pelas pulsGes escopica e invocante, que tém
como objeto o olhar e a voz, respectivamente, na criacdo singular de sua obra. 1sso
porque Rosa se expde aos cenarios, a linguagem, as historias das pessoas que compdem

o0s seus livros. Como as pulsdes estdo ligadas ao corpo erogeno, “os afetos do mundo,
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isto é, sentidos ou experimentados pelo corpo, serdo a evidéncia pulsional do individuo”
(p. 56).

A segunda grande analise é a da novela “O recado do morro”, por meio da qual
Santos (2011) demonstra que “a pulsdo invocativa é eminente ou essencial em ‘O
recado do morro’ na medida em que as funcOes da voz e da escuta séo pilares para a
decifragédo do recado transmitido” (p. 90).

Também em “Uma estoria de amor” o assunto e o tratamento literario dado ao
conto referem-se a pulsdo invocante, uma vez que o foco da novela é a capacidade de
contadores de estdrias envolverem os ouvintes pelo “enodar” e pelo ritmo.

Relacionando as duas novelas de Jodo Guimaraes Rosa escolhidas para analise,
cartas do escritor, seus manuscritos de viagem e mesmo informacées de sua infancia,
Santos (2011) fornece um quadro no qual é possivel recuperar o processo criativo de
Rosa, mobilizado pelas pulsdes que o movem em direcdo & sublimagdo. Assim,
“transformar-se em linguagem é a tarefa do seu corpo, fisico e metafisico, que vai
sustentado pela inscri¢cdo continua dos afetos, pelos estimulos” (p. 114).

O trabalho de Rosa com a linguagem, a partir dos afetos que vivencia, €
relacionado por Santos a cadeia significante lacaniana e ao conceito de transliteracdo de
Allouch. Em relacdo ao primeiro, Santos sintetiza: “Guimardes Rosa, a0 permanecer
preso e atento as palavras, declara sua intencdo no impulso de saturar possibilidades
Iéxicas com o objetivo de provocar lapsos, erupgdes na lingua” (p. 133).

J& a respeito da transliteracdo, Santos aponta que, para Allouch, “a ‘letra’ é
guem prop6e o funcionamento daquilo que orienta as tentativas de recobrir o0 escrito
com um sentido”. Portanto, “ler com o escrito é alcancar nele um valor de
deciframento” (p. 141). Por fim, o autor conclui (2011, p. 141-142):

A questdo desenvolvida neste trabalho ndo se anima somente nessa
possibilidade de reconhecer e pontuar a transliteracdo de Jodo
Guimardes Rosa, na sua forma de se relacionar com a linguagem. Ou
ainda, na formulacdo que seus textos sdo produto de uma escrita
impulsionada pelos mecanismos insondaveis do inconsciente. Se as
duas coisas sdo verificiveis, entretanto, conservo as afirmacgdes de que
¢ a sua predisposicdo aos afetos, derivada de uma pulsdo
especialissima, que vai determinando essas perspectivas.

Dada a natureza de nosso trabalho, ndo chegaremos a este nivel de
detalhamento. Nos detivemos na pesquisa de Santos (2011), ja que ele desenvolve um

percurso mais especifico sobre um dos elementos implicados na escrita, 0 sujeito.
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Apesar de ndo se apoiar explicitamente na Critica Genética, o autor (2011) faz
justamente o que essa corrente tedrica objetiva: a partir de todo tipo de documentacéo,
desde manuscritos até depoimentos de pessoas proximas a respeito do artista, investiga
0s processos de criagdo de uma obra e do fazer literario de um autor, baseando-se, para
isso, na psicanalise freudo-lacaniana.

Dissemos, ao longo deste estudo, que a escrita se constitui pelo trabalho de um
sujeito a respeito da lingua e do sentido. Afirmamos, também, que nossa prioridade
seria verificar de que recursos linguisticos Mario de Andrade se apropria, nas mudancas
realizadas da primeira para a terceira versao de seu conto, para criar diferentes efeitos
de sentido.

Nosso interesse maior, ao selecionar como corpus de pesquisa manuscritos de
um escritor literario, recai sobre a maneira como lingua e sentido podem ser
manipulados no processo da escritura visando a determinados efeitos de sentido.
Acreditamos que o professor poderia ter mais sucesso no ensino da escrita caso a
acompanhasse se fazendo e possibilitasse, ao aluno, a realizacdo desse
acompanhamento, por meio da utilizacdo de manuscritos em sala.

Citamos, no segundo capitulo desta dissertacdo, o trecho de uma carta na qual
Mario de Andrade diz que precisa estar afetado para escrever. Vimos, por isso, que este
autor também seguia os estimulos advindos de suas pulsdes, no entanto, por causa de
nossos objetivos, ndo nos detivemos na investigacdo daquilo que o afetava, do seu
funcionamento pulsional.

Admitimos, portanto, a importancia de trabalhos como o de Santos e vimos nele
outra face de uma moeda que também valorizamos e acreditamos que deve estar
presente na escola. Enquanto Santos se dedica a investigacdo profunda do processo
criativo de um sujeito e do seu fazer literario, pretendemos observar um percurso de
escritura se fazendo, por meio da utilizagcdo das categorias universais da escrita, como
0S acréscimos, as supressdes, 0s deslocamentos e as substituicdes, a fim de relacionar

lingua e sentido. E isso que passamos a fazer agora.
4.3. Sobre o “Primeiro de Maio”
O conto, narrado predominantemente em discurso indireto livre, apresenta as

expectativas e frustracbes do personagem 35 na tentativa de celebrar o dia do

trabalhador. Jovem carregador de malas na Estacdo da Luz, 35 demonstra sua
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ingenuidade e imprecisdo ideoldgica ao longo do dia: quer celebrar porque concorda
com a afirmacdo patronal de que o trabalhador é o “operério da na¢&o”; por outro lado,

espera motins comunistas reivindicando a libertacdo do trabalhador. Vejamos exemplos:

Afinal o 35 saiu, estava lindo. Com a roupa preta de luxo, um né
errado na gravata verde com listinhas brancas e aqueles admirdveis
sapatos de pelica amarela que ndo pudera sem comprar. O verde da
gravata, o amarelo dos sapatos, bandeira brasileira, tempos de grupo
escolar... e 0 35 se comoveu num hausto forte, querendo bem o seu
imenso Brasil, imenso colosso gigante, foi andando depressa,
assobiando.

la devagar porque estava matutando. Era a esperanca dum
turumbamba macota, em que ele desse uns socos formidaveis nas
fucas dos policias. N&o teria raiva especial dos policias, era apenas a
ressonancia vaga daquele dia. Com seus vinte anos faceis, o 35 sabia,
mais da leitura dos jornais que de experiéncia, que o proletariado era
uma classe oprimida. E os jornais tinham anunciado que se esperava
grandes ‘motins’ do Primeiro de Maio, em Paris, em Cuba, no Chile,
em Madri.

Ao mesmo tempo que se veste de verde e amarelo, orgulhoso por homenagear
seu pais, 35 espera motins da classe operaria, como leu no jornal que aconteceria em
diversas partes do mundo. O personagem ostenta orientacbes contraditorias: o
nacionalismo conservador e ufanista do getulismo e o internacionalismo socialista.

O conto inicia-se com 35 pulando cedo da cama, empolgado para celebrar o
“grande” dia Primeiro de Maio, ainda que os companheiros de trabalho achassem aquilo
uma perda de tempo. Enquanto se arruma minuciosamente, divaga sobre homenagens
aos trabalhadores e brigas com policiais. Ao sair de casa, 35 involuntariamente segue 0
caminho do trabalho e, ao cair em si, percebe que néo tinha o que fazer. Decide entdo
seguir até a Estacdo da Luz para dar um “bom dia festivo” aos seus companheiros de
servico, que riem da cara dele. No caminho, surpreendee-se com as ruas vazias, tomadas
apenas por muitos policiais.

35 comprou um jornal para saber o que fazer. Ficou muito envaidecido ao ler um
artigo falando sobre a “nobreza do trabalho”, a0 mesmo tempo sentiu-se entusiasmado
pelas noticias dizendo que eram esperados grandes motins em Paris. Novamente
observa-se a divisdo entre um sentimento de orgulho nacionalista e a esperanca de uma

convulsdo dos trabalhadores:

Abriu o jornal. Havia logo um artigo muito bonito, bem pequeno,
falando na nobreza do trabalho, nos operarios que eram também os
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“operarios da nagdo”, é isso mesmo! O 35 se orgulhou todo comovido.
Se pedissem pra ele matar, ele matava, roubava, trabalhava gratis,
tomado dum sublime desejo de fraternidade, todos os seres juntos,
todos bons... Depois vinham as noticias. Se esperava “grandes motins”
em Paris, deu uma raiva tal no 35. E ele ficou todo fremente, quase
sem respirar, desejando “motins” (devia ser turumbamba) na sua
desmesurada forca fisica, ah, as fucas de algum... policia? policia.
Pelo menos os safados dos policias.

Continuando a leitura do jornal, 35 ficou sabendo que, em S&o Paulo, os
comicios haviam sido proibidos, mas existiam rumores de motins a tarde na Praca da
Sé, os quais a policia ja havia se preparado para reprimir. Entretanto, a policia permitira
a reunido proletéria no Palécio das Inddstrias com a presenca do Secretério do Trabalho.

O 35 teve uma sensacdo de perigo pelo fato de a comemoragdo acontecer em
lugar fechado, situacdo que impossibilitaria uma fuga caso houvesse confronto entre
policiais e trabalhadores, mas resolveu ir até o Palacio para ver a chegada dos
deputados. Correu, pois estava quase na hora, mas, ao chegar, quinze minutos atrasado,
ndo encontrou a multiddo que esperava. Soube por carregadores conhecidos da regido
que por ali havia passado apenas um pequeno grupo de homens tirando fotografias.

Desapontado e sem ter novamente o que fazer, 35 decidiu ir a pé para casa, a fim
de almocar. Segue frustrado pelo caminho mais longo, para evitar o encontro com 0s
companheiros da Estacdo da Luz. As treze horas, 35 retornou ao Parque Pedro |1, onde
aconteceria a celebracdo oficial. Encontrou apenas operarios “endomingados” e muita
policia. Alguns homens bem vestidos chamavam os operarios para dentro do Palacio,
falando que ndo tivessem medo, mas 35, apesar do desejo de sacrificio pela sua classe,
assim como outros companheiros, ndo entrou naquele lugar fechado, onde ndo poderiam
se defender de uma possivel repressao policial.

Angustiado e ainda em davida se deveria voltar para o Palacio, 35 tomou o
bonde para a Praca da Sé, onde ficou mais de duas horas “diz que olhando a multiddo”.
Durante esse tempo, a angustia desapareceu, dando lugar a um sentimento de inércia,
passividade. As dezessete horas sentiu fome e foi embora, assim como ja havia feito a
maioria das pessoas reunidas na Sé, decepcionadas por ndo ter acontecido nada. 35
dirigiu-se novamente para a Estacdo da Luz, onde estavam seus companheiros de
trabalho. Ao chegar |4 e ser instado sobre como havia sido o dia, 35 fez apenas um gesto
desdenhoso.

O 35 encerrou seu dia ajudando um companheiro velhote a carregar as

numerosas malas de uma familia migrante sem esperar recompensa financeira para isso.
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Foi esse 0 Unico momento em que pdde manifestar o seu espirito solidario de sacrificio
pela sua classe.
Rabello (1999, p. 38-39), ao se referir ao tipo de narrador dos contos em 3?

pessoa dos Contos novos, pontua:

Ao narrador interessa perceber e revelar determinados seres, 0s
homens comuns atomizados nas relacGes sociais e alienados de seus
proprios desejos. Nesse movimento, debruga-se sobre episddios
desprovidos de grandiosidade aparente, volta os olhos para a
circunstancia pequena, focalizando dramas da ‘gente miuda’ e os
pequenos flagrantes onde sua consciéncia e sua inconsciéncia atuam.
Tematiza o acontecimento banal e 0 homem comum, tratando-os com
seriedade, problematicidade e tragicidade, para utilizar os termos com
gue Auerbach, em Mimesis, caracteriza o romance moderno. O olhar
desse narrador deseja dar vida aos andnimos, ainda que essa vida se
componha de disfarces e fragmentacdes; deseja, também, dar-lhes
atencdo em momentos de autorrevelagéo.

A autora acrescenta ainda que:

0s enredos que tramam a historia de seres cindidos apontam o
caminho da reidentificacdo no cenario da Histdria, por meio da
escolha de uma identidade ideoldgica e socialmente determinada
(1999, p. 239).

Assim como mostra Rabello, o personagem 35 é um ser sem importancia, tanto
gue sequer tem um nome, é um ser cindido em sua identidade, que assimila
indiscriminadamente os discursos que circulam a sua volta. O conto, apesar da intensa
movimentacdo de 35 pelos espacos do centro de Sdo Paulo, ndo apresenta um enredo de
acdo. Esta se da na mente de 35, que, impossibilitado no seu desejo inicial de celebrar,
vai percebendo a repressédo do Governo, com grande forca policial, aos trabalhadores.
Estes, por sua vez, encontram-se desorganizados e sem direcdo, ndo conseguindo lutar
por seus direitos.

O 35 teria, entdo, no dia do Primeiro de Maio, despertado de sua inconsciéncia e
se descoberto um trabalhador, ligado a uma classe reprimida. A forma de se ligar a sua
classe, uma vez que os trabalhadores ndo conseguiram lutar por suas reivindicacoes, €
voltando ao servigo e ajudando um companheiro carregador mais velho.

E importante ressaltar, entretanto, que a consciéncia adquirida por 35 ndo pode
ser concebida em termos de uma aprendizagem conceitual, tipica de quem passa por
uma formacao politica e teorica, na qual se diferenciariam histérica e sociologicamente
as diferentes classes sociais e Estados. Ele é ainda um jovem que tem pouca instrucao,

que ndo lembra exatamente onde fica o Chile, € um simples carregador de malas.
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A consciéncia a que Rabello se refere diz respeito & percepcao, portanto ainda
n&o intelectualizada, que o personagem tem de si mesmo, ao ser frustrado no seu desejo
de celebrar o feriado do trabalhador, do Governo altamente repressivo e da
desorganizacao dos trabalhadores. Nesse sentido, ele encontra a sua identidade e pode, a
partir disso, posicionar-se no mundo de uma forma menos fragmentaria.

A autora conclui (Rabello, 1999, p. 238):

Os sujeitos comuns desprovidos de poder de acdo, os bodes
expiatorios modernos, mesmo sem forca para alterar a exterioridade
do mundo, transformam-se a si mesmos e assim virtualizam a
possibilidade da transformacg&o dos individuos na Historia.

O final do conto, que poderia indicar uma aceitacdo de 35 a repressao, uma vez
que ao final do dia s6 sente desdém pelo Primeiro de Maio, sinaliza justamente uma
mudanga de 35 em relacdo a si mesmo, a assungdo de uma nova identidade, ou seja,
essa nova postura frente a si mesmo e aos outros trabalhadores representa um individuo
menos ingénuo, menos predisposto a ser enganado pelos discursos circundantes.

No caminho rumo a sua tomada de consciéncia, 35 é acompanhado por um
narrador que conhece os seus desejos e que tem com ele uma relagédo téo estreita, que
suas vozes muitas vezes se confundem, no predominio do discurso indireto livre no
conto.

O personagem 35, cindido em relagdo a si mesmo e ao mundo, encontra, no
narrador que conta sua historia, um aliado que o acolhe e Ihe d& voz. Rabello (1999, p.

39) comenta em relagdo aos narradores em 32 pessoa de Contos novos:

Os narradores, que tudo podem saber, ndo querem apropriar-se da
linguagem pela qual suas personagens apreendem o mundo. Essa
linguagem s6 pode ser escrita com a representacdo das vozes delas, no
instante da reflexdo. Os narradores ddo legitimidade e lugar aos
pensamentos daqueles que ndo encontram voz no espago publico.

Entretanto, a identificacdo entre narrador e personagem néo € integral, existem
momentos em que o primeiro quer diferenciar sua voz daquilo que é dito pelo segundo,
como, por exemplo: “(...) pegavam fogo na Igreja de Sdo Bento mais proxima que era
tdo linda por “‘drento’, mas pra que pegar fogo em nada!”.

Na passagem em que 35 se revolta pela comemoracéo do feriado acontecer no
Palacio das Industrias, um lugar fechado, o narrador marca entre aspas a fala errada do

personagem, distanciando-se de 35 como alguém que ndo comete esse tipo de equivoco.
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Ainda assim, na maior parte do tempo, as vozes do narrador e do 35 se
confundem, demonstrando a aproximacdo e a simpatia que o narrador sente por esse
personagem desimportante, o qual procura sua identidade numa sociedade que néo
acolhe os seus desejos.

Mério de Andrade, interessado na fungdo social da arte, escreve o conto
Primeiro de Maio reproduzindo, principalmente, por meio dos mecanismos literarios de
caracterizacdo dos personagens, tempo e espaco, as condigdes sociais, econdmicas e
politicas de sua época. Por meio dessa narrativa representa os discursos ideoldgicos
predominantes em relacdo a luta de classes e a confusdo que esses discursos podem
causar quando ndo se tem uma clara consciéncia politica.

O movimento de 35 pela cidade, ao longo do dia, se relaciona ao seu movimento
mental de se mostrar ora mais proximo do discurso burgués, ora do comunista. Assim
como seu corpo transita, indo atras tanto de celebragdes governistas, quanto de motins
comunistas, também sua mente transita entre uma ideologia e outra, até ter uma
percepcdo mais clara da repressdo que os trabalhadores, ainda que desorganizados,
sofrem.

Apos essa breve apresentacdo do “Primeiro de Maio”, podemos passar a uma

andlise discursiva das mudancas existentes entre duas das versdes do conto.

4.3.1 Sobre as transformac0es efetuadas no conto

Mario de Andrade cria, no conto em discussdo, um personagem ingénuo,
infantil, propicio a se confundir diante das informacdes recebidas pela imprensa oficial,
assim como pela escola, pela familia e pela religido, por um lado, e pelas
contrainformacGes vindas de uma imprensa proibida e dos movimentos politicos da
época, por outro.

Ao longo da historia, em sua tentativa frustrada de celebrar o feriado do
trabalhador, 35 vai experimentando sentimentos diferentes, que o levam a uma tomada
de consciéncia de si mesmo, da repressdo exercida pelo Estado aos trabalhadores e da
desorganizacdo proletaria.

Na comparagéo realizada entre a primeira e a terceira versdes dos manuscritos
do conto, a histdria descrita nos paragrafos acima continua a mesma, ndao ha uma
mudanca de dire¢do na composicdo do narrador, das personagens, do enredo etc., como

ja havia apontado Costa (1997). No entanto, existem muitas mudancas linguisticas no
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texto que, ainda que ndo modifiquem as caracteristicas gerais do conto, criam diferentes
efeitos de sentido.

Apresentamos abaixo uma tabela na qual verificamos quantitativamente as
mudangas realizadas por Mario de Andrade nas duas versdes selecionadas dos
manuscritos.

Esta tabela apresenta de que maneira e em que quantidade categorias gramaticais
morfolégicas e sintaticas® foram solicitadas pelo autor por meio das operacdes

universais da escrita’® (acréscimo, substituicéo, supressio e deslocamento).

Tabela 1: Principais operac0es realizadas por Mario de Andrade

Categorias gramaticais Operacgdes universais da escrita
Acréscimo Substituicdo | Supressao Deslocamento

Advérbio 33 5 5 2
Oracgdo coordenada 33 1 - -
Periodo 32 - - -
Adjetivo 28 13 2 5
Locucdo adverbial 19 2 3 -
Conjungao 15 4 5 -
Adjunto adnominal 14 1 1
Oracgdo Subordinada 13 - 1 -
Pronome 12 4 - 1
Complemento nominal 11 2 1

Frase nominal 8 - - -
Verbo 7 37 4 4
Sujeito 6 2 1 3
Oragdo simples 5 - 2 -
Denotador gramatical 4 - - -
Artigo 4 6 1 -
Predicativo do sujeito 3 - - -
Preposicao 2 15 - -
Gerundio 2 4 - 1
Complemento verbal 2 2 - -
Substantivo 2 18 1 4
Participio 1 2 - -
Marcador conversacional 1 - - -
Locugdo adjetiva - - 1 -
Grafia - 7 - -
Numeral - 3 - -

° A classificacdo em morfolégica ou sintatica obedeceu ao tipo de transformagdo efetuada nos
manuscritos, se de algumas palavras ou se de uma estrutura maior.

10 A expressado “universais da escrita” foi utilizada por Grésillon (1994) para mostrar que as operacdes de
acréscimo, substituicdo, supressao e deslocamento sdo usadas por qualquer um que se dedique a efetuar
um processo de escrita.
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Ao observar a tabela, podemos afirmar que, no processo de reescrita do conto, 0s
gestos mais praticados por Mario de Andrade sdo o acréscimo, principalmente, e a
substituicdo. E importante relembrar, entretanto, que o acréscimo ndo foi o primeiro
gesto desempenhado pelo autor ao pensar na reelaboragdo da historia. Na primeira
versdo dos manuscritos do “Primeiro de Maio”, o recorte do jornal Rumo, no qual o
conto foi editado pela primeira vez, em 1934, o movimento do escritor foi o de
supressdo, uma vez que existem alguns trechos do conto riscados.

E provavel que Mario de Andrade tenha efetuado essas marcas logo apos a
publicacdo do conto, porque no ano seguinte a histdria foi republicada com o mesmo
conteddo na revista Novella, da qual o autor também guardou um recorte com rasuras,
mas dessa vez ndo com énfase na supressao, e sim no acréscimo e na substituicao.

N&o € possivel saber se as intervences do autor no manuscrito dessa segunda
versdo aconteceram imediatamente ap0s a republicagdo do texto ou tempos mais tarde;
0 que podemos afirmar € que a intencdo inicial de Méario de Andrade de sintetizar o
conto, vislumbrada por meio de rasuras de supressao da primeira versdo, se modificam
ja a partir da segunda versao, com as sugestdes de acréscimos e substituicdes presentes
nas rasuras deixadas sobre o papel, e se aprofundam na terceira versdo, na qual as
rasuras imateriais, percebidas somente na comparagcdo minuciosa entre as versoes, sao
muito mais numerosas.

A tabela esta organizada em ordem decrescente, tanto em relagdo as categorias
gramaticais como em relacdo as categorias da escrita. Ja dissemos que o0 acréscimo,
seguido pela substitui¢do, € a categoria mais proficua na escrita de Méario de Andrade,
mas podemos observar que esse acréscimo se da principalmente em relacdo a certas
categorias gramaticais, como as de funcdo adverbial (advérbio, locucdo adverbial) e
adjetival (adjetivo e adjunto adnominal), além do aumento de oracdes coordenadas (que,
excetuando as coordenadas assindéticas, relacionam-se a um aumento de conjuncdes) e
de oracdes subordinadas.

Segue um gréafico representando, em ordem decrescente, o uso feito por Mario

de Andrade das categorias universais da escrita.
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Gréfico 1: A utilizacdo das categorias da escrita por Mario de Andrade

Utilizagao das categorias de escrita

257

28 21

acréscimo substituicdo supressao deslocamento

Como dissemos anteriormente, as categorias mais usadas pelo autor, entre as
duas versdes comparadas, foram o0 acréscimo e a substituicdo, sendo que a primeira
representa praticamente o dobro da segunda, ou seja, a adicao foi, de fato, 0 movimento
mais efetuado no momento da reescrita do conto. A supressao e o deslocamento sao
gestos praticamente insignificantes diante das outras duas operagdes.

A seguir apresentamos um grafico mostrando as categorias gramaticais mais

acrescidas por Mario de Andrade na terceira versao de seu texto.
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Gréfico 2: As categorias gramaticais mais acrescidas ao “Primeiro de Maio”

Acréscimo - Categorias gramaticais mais utilzadas
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Apresentamos, nesse grafico, as categorias gramaticais mais usadas pelo autor,
deixando de lado as que tiveram uma contagem menor que dez. Usamos esse método
para perceber as mudancgas mais recorrentes e, por isso, mais significativas entre as duas
versdes do texto. Apesar de chegarmos a um ndmero de dez categorias gramaticais
presentes no grafico, podemos perceber entre elas semelhancas em suas fungdes
gramaticais, ou seja, no efeito que promovem no texto.

Dessa forma, é possivel agrupar essas funcBes em trés: adjetival, na qual
aproximamos os adjetivos, os adjuntos adnominais e 0s complementos nominais;
adverbial, composta pelos advérbios e pelas locugdes adverbiais; e conjuntiva, em que
consideramos as conjungdes, as ora¢fes coordenadas (excetuando-se as assindéticas) e
as subordinadas, que sao introduzidas por conjuncfes. O acréscimo de periodos € um
dos mais numerosos entre as categorias gramaticais observadas no grafico, entretanto,
pela sua extensdo, ndo é possivel aproxima-lo de uma ou outra fungdo. O mais provavel
é que neles estejam presentes elementos das trés fungdes citadas. Para verifica-lo,
lidaremos com ele mais especificamente em outro momento.

Segue abaixo mais um grafico, agora quantificando as categorias gramaticais

que mais foram substituidas pelo autor, da primeira para a terceira versdes.
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Graéfico 3: As categorias gramaticais mais substituidas no “Primeiro de Maio”

Substituicao - Categorias gramaticais mais utilizadas
37
18
15
13
7
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verbo substantivo preposicao adjetivo grafia artigo advérbio

As substituicdes realizadas pelo autor, em sua grande maioria, constituiram a
troca de uma palavra por outra da mesma classe gramatical. Assim como na composi¢éo
do gréfico anterior, consideramos apenas as categorias gramaticais mais numerosas. No
caso dessa operacdo, as substituicdes podem ser divididas em dois blocos: as verbais,
constituidas pelos verbos, e as nominais, na qual podem ser incluidos os substantivos e
os adjetivos. As preposicGes também se destacaram numericamente nesse gréfico,
entretanto, observando as descricbes das mudancas, transcritas integralmente no
apéndice desta dissertacdo, notamos que as substituicdes das preposicdes sdo muito
variadas, acontecendo ora junto a verbos também substituidos, ora na ligacdo de
elementos nominais; em outros casos, ainda, a preposicdo é substituida por pronomes
demonstrativos. Logo, preferimos néo relaciona-la a nenhum dos grupos, mas trata-la
CcOmo um caso particular.

Como as supressdes e os deslocamentos foram muito pouco utilizados, néo
vimos necessidade de fazer graficos para essas operagoes.

Por fim, elaboramos um organograma para que seja mais facilmente visualizada
a relacdo das universais da escrita com as fungdes gramaticais recorrentes no trabalho
de escrita de Mario de Andrade entre as versfes analisadas do conto “Primeiro de
Maio”.
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Organograma 1: Relacdo entre as fun¢bes gramaticais e as categorias da escrita

Transformacoes
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O organograma explicita as observacdes realizadas a partir dos gréficos
anteriores. O acréscimo e a substituicdo sdo as operacfes mais proficuas entre as duas
versdes do conto, no entanto, elas se relacionam prioritariamente com diferentes
funcBes gramaticais. No conto sdo acrescentadas palavras, expressdes ou oragdes que
desempenham funcbes adjetivais, adverbiais e conjuntivas. De outra forma, as
substituicdes estdo ligadas a fungdes verbais e nominais. Importa-nos agora verificar de
gue maneira essas mudangas na materialidade linguistica podem se relacionar a certos

efeitos de sentido.

4.3.2 Os acréscimos e as substituicdes

A prevaléncia do acréscimo como universal da escrita mais usada por Mério de
Andrade ndo surpreende, uma vez que ja tinhamos mostrado que o conto passa de 2503
para 3477 palavras. A novidade estd nos trés grupos funcionais da gramatica
identificados. De acordo com Cunha e Cintra (2001), tanto o adjetivo quanto o adverbio
desempenham uma fung¢do modificadora, o primeiro em relacdo ao substantivo, e 0
segundo basicamente em relagdo ao verbo, mas podendo, quando apresentando funcéo
intensificadora ou correlata a esta, relacionar-se a um adjetivo ou a outro adveérbio.

Além de dar nome aos seres,
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Do ponto de vista funcional, o substantivo é a palavra que serve,
privativamente, de ndcleo do sujeito, do objeto direto, do objeto
indireto e do agente da passiva. Toda palavra de outra classe que
desempenhe uma dessas funces equivalera forcosamente a um
substantivo (pronome substantivo, numeral ou qualquer palavra
substantivada) (CUNHA e CINTRA, 2001, p. 177).

Em relacdo ao verbo, aléem da sua funcdo morfologica de referir “um

acontecimento representado no tempo”, a gramatica normativa indica que

O verbo ndo tem, sintaticamente, uma funcdo que lhe seja privativa,
pois também o SUBSTANTIVO e o ADJETIVO podem ser nlcleos
do predicado. Individualiza-se, no entanto, pela funcéo obrigatoria de
predicado, a Unica que desempenha na estrutura oracional (CUNHA e
CINTRA, 2001, p. 379).

A partir dessas defini¢cdes, podemos dizer que o substantivo e o verbo sdo termos
nucleares em uma oracdo, sendo que o verbo centraliza a organizacéo de uma oracao e 0
substantivo refere-se aos termos mais importantes tanto na posi¢do de sujeito quanto na
de predicado. J& os adjetivos e os advérbios fazem parte da oracdo como termos
modificadores, ou seja, prescindiveis, pois ndo tém funcéo nuclear.

Enquanto sujeito e predicado séo considerados termos essenciais de uma oracao,
0s complementos nominais, assim como os verbais, séo tidos como integrantes, ou seja,
complementam o sentido de outras palavras. Os adjuntos adnominais e adverbiais séo
tratados nas gramaticas normativas como termos acessorios na ora¢do. Segundo Cunha
e Cintra (2011, p. 149), eles “se juntam a um nome ou a um verbo para precisar-lhes o
significado. Embora tragam um dado novo a oragdo, ndo sdo eles indispensaveis ao
entendimento do enunciado”.

Os complementos nominais e adjuntos adnominais compdem a funcéo adjetival,
pois, apesar de nao serem formados apenas por adjetivos, esses elementos também
cumprem uma funcdo modificadora dentro de uma oragdo, com caracteristicas mais
préximas as do adjetivo.

Podemos dizer, entdo, que os grupos adjetival e adverbial, acrescidos ao conto
da primeira para a terceira versdo dos manuscritos, desempenham uma funcéo
modificadora em relacéo as fun¢des nucleares. Méario de Andrade acrescentou ao texto
termos que, em geral, ndo sdo imprescindiveis, mas que podem caracterizar, especificar,
detalhar, espacializar, intensificar, entre tantas outras possibilidades, as linhas gerais de

uma historia.
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Com relacdo a conjuncdo, que também é bastante acrescida ao texto, seja
sozinha (ou melhor, quando é colocada na frente de uma oragdo que ja aparecia na
primeira versdo do conto) ou introduzindo uma orac¢do coordenada ou subordinada
nova, Cunha e Cintra (2011, p. 579) a classificam como “vocabulos gramaticais que
servem para relacionar duas oragdes ou dois termos semelhantes da mesma oragdo”. As
conjuncOes ndo tém um valor em si mesmas, ganhando importancia apenas no tipo de
ligacdo que estabelecem.

O acréscimo de oragbes coordenadas (ainda que uma parte delas seja
assindética) representou o dobro das subordinadas, assim como a maioria absoluta das
conjungdes introduzidas em oracOes existentes ja na primeira versdo sdo coordenativas.
Comumente, sabe-se que as oragdes subordinadas estabelecem relagdes mais
complexas, visto que dependem da oracdo principal para ganharem sentido. Ja as
oragOes coordenadas sdo mais diretas e simples, pois sdo independentes — tanto que
muitas delas podem ser assindéticas, evidenciando um tom mais agil e espontaneo — e
predominam tanto na fala como na maioria dos textos (MARTINS, 2008).

No conto “Primeiro de Maio”, no qual nota-se uma busca pela coloquialidade,
existe uma presenca maior de conjuncgdes coordenativas, dando um tom e um ritmo
mais oral e mais rapido & historia.

Por sua vez, as substituicGes estdo prioritariamente relacionadas, diferente do
que acontece com as palavras acrescidas, aos termos nucleares da oragdo, quais sejam,
o0s verbos e os substantivos. Esse tipo de operacdo poderia demonstrar uma mudanca no
enredo da histdria, pois recai sobre os elementos fundamentais na constituicéo do texto.
Todavia, ao invés disso, ocorre uma intensificacdo das caracteristicas vistas ja na
primeira versao do conto.

Com relacdo aos adjetivos substituidos da primeira para a segunda verséo,
podemos concluir que ja havia a presenca desse modificador na versdo inicial do conto,
apesar de esse uso ser largamente expandido na versdo de 1942. A substituicdo de um
adjetivo por outro, visa, provavelmente, a dar mais precisdo e intensidade as
caracteristicas ja presentes no conto. Para podermos nos certificar disso e perceber

outros efeitos de sentido alcangados, passamos a analisar efetivamente as mudangas.

4.4 As mudancas linguisticas e os seus efeitos de sentido
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O conto de Mario de Andrade retrata o desejo do personagem 35 de celebrar o
Primeiro de Maio. O jovem, ao longo do dia, ora se solidariza com um discurso
nacionalista sobre o trabalhador, ora com um discurso comunista. Dissemos
anteriormente, ao fazer a contextualizacdo historica do conto, que a década de 30 € fértil
na producdo desses dois discursos. De um lado, o presidente Getulio Vargas, apesar de
criar leis beneficiando o trabalhador, combate ideoldgica e policialmente o0s
movimentos anarquistas e comunistas que tentavam se firmar por aqui, inspirados na
Revolucdo Russa, assim como em outros paises da Europa e da América do Sul. O
cunho nacionalista do Governo varguista previa algum desenvolvimento para o pais,
mas sob o jugo do capitalismo, que mantinha os trabalhadores sob a exploracdo da
burguesia nacional. Os comunistas, por sua vez, pregavam a libertacdo do trabalhador e
o internacionalismo, prevendo o fim da explora¢do no mundo todo.

De acordo com a teoria marxista, a ideologia de classe é uma das armas da
burguesia para manter o proletariado sob controle, transformando a esséncia em
aparéncia, ou seja, em nivel profundo se d& a espoliacdo do valor produzido pelo
operariado, mas, na aparéncia, o0 empregador beneficia o trabalhador, pois lhe concede
um emprego e lhe paga um salério para ele poder sobreviver. Esse discurso ideolégico
da burguesia se manifesta em todas as institui¢cfes do Estado, que é também um Estado
burgués; entre elas, a escola, a religido, a familia, a midia, o judiciario, entre outras.

No conto em questdo, pode-se perceber a influéncia de muitas dessas instituigcdes
sobre o personagem 35, que interioriza boa parte desses discursos. Por outro lado, existe
na histéria um discurso proibido, vindo de uma midia ndo oficial e das conversas e
movimentos de trabalhadores, que busca chegar a esséncia das relacdes opressivas de
classe. Mario de Andrade cria um personagem jovem, ingénuo, que ndo tem clareza
sobre nenhum dos dois discursos, misturando-os muitas vezes, identificando-se com
ambos, até que durante o feriado perceba a repressao policial sobre o trabalhador e a
desorganizacao desta classe social.

4.4.1 Sobre 0os mecanismos de controle ideoldgico

Iniciamos o estudo das transformacgdes feitas por Mario de Andrade nos
manuscritos das versdes escolhidas para analise, a primeira e a terceira, selecionando
trechos que mostrem a influéncia do discurso das instituicbes burguesas sobre 35, as

guais compdem sua identidade.
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No 2° parégrafo, o narrador faz referéncia aos pais de 35:

(4) mas foi buscar a navalha dos sabados, herdada do pai, e se barbeou
(4) mas foi assim mesmo buscar a navalha dos sabados, herdada do pai, e se barbeou

(6) Nu da cintura pra cima
(6) Nu sé da cintura pra cima por causa da mamae por ali

Apesar das passagens serem breves, é possivel notar o respeito de 35 pelos pais.
A introducdo da locucdo adverbial “mesmo assim” na terceira versao relaciona-se ao
comentario do narrador de que a barba de 35 era uma penuginha meio loura, mas, de
qualquer forma, o personagem faz questdo de homenagear o pai, fazendo uso da sua
heranga, tornando-o presente.

No segundo trecho, o narrador deixa claro, na terceira versdo da historia, por que
0 personagem nao esta completamente nu. A “mamae”, e ndo simplesmente a mée, para
dar um tom mais afetivo e respeitoso, sendo irdnico do narrador, estava “por ali”. Ou
seja, 35 é um jovem que ainda mora com a mae e mantém uma atitude de respeito com
0S pais, mesmo com o pai ja morto.

Abaixo, vemos a relacdo de 35 com a religido catdlica, representada no 6°
paragrafo. Num momento de raiva, por saber que a celebragdo oficial seria em lugar
fechado, o jovem carregador imagina que os trabalhadores devem se revoltar e colocar
fogo no Palécio das Induastrias, mas desiste porque a industria eram os trabalhadores,
“operarias da nacdo”, como lera num artigo de jornal. Parte entdo para a ideia de
queimar a Igreja:

(28) pegavam fogo na Igreja de Sdo Bento
(28) pegavam fogo na Igreja de Sdo Bento mais proxima

(30) (O 35 chegara até a primeira comunh&o, em crianca)
(30) (O 35 chegara até a primeira comunhdo em menino!)

Contudo, logo o 35 desiste também de queimar a Igreja, uma vez que fizera a
primeira comunhdo, recebera 0s ensinamentos cristdos, como 0 de obedecer aos pais,
por exemplo. Segundo Fausto (2009), a Igreja Catolica deu forte apoio ao Governo
Vargas, levando a populacdo a apoiar o Governo. Em troca, uma das medidas
favorecendo a Igreja foi o decreto de 1931, no qual se torna permitido em escolas
publicas o ensino religioso. Apesar da relagdo entre Igreja e Estado ndo ser nova, na
década de 30 essa relacdo se estreita, trazendo vantagens para ambos os lados. O

personagem 35 fazia parte da grande massa manipulada pela Igreja.
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O personagem desiste de causar incéndios e decide que os trabalhadores
deveriam ir ao Palacio do Governo fazer exigéncias, devem procurar o “general da
Regido Militar”. O 35, num momento de discurso indireto livre, comenta, somente na
terceira versdo, que o militar “deve ser gaucho, gaucho s6 da é farda”. 35 chega a
conclusdo de que poderiam colocar fogo no Palécio dele. Vejamos por que no trecho
abaixo, do 6° paragrafo.

(36) Isso 0 35 consentiu, ndo porque fosse separatista,

(36) Isso o0 35 consentiu, ndo porque o tingisse 0 menor separatismo (e o aprendido no grupo
escolar?)

Na comparacdo entre as duas versdes, é possivel destacar dois elementos. O
primeiro diz respeito & mudanca entre a afirmagdo de que ndo “fosse separatista” e a de
gue ndo “o tingisse 0 menor separatismo”. A primeira forma parece ser mais enfatica na
negacdo. J& na segunda, o verbo “tingisse” e o modificador “menor” ddo margens a
nuances, a possibilidades de ndo ser separatista. A confirmacdo da impressdo causada
pela modificacdo vem na sequéncia, quando se faz referéncia a escola, segundo
elemento novo na terceira versdo. Na escola, ou melhor, “no grupo escolar”,
nomenclatura que carrega o peso da época em que o conto foi escrito e as caracteristicas
de como a escola era constituida, o 35 aprendera que o Rio Grande do Sul devia
separar-se do resto do pais. Provavelmente porque esse foi o Unico Estado a ficar
separado do resto pais, por 10 anos (de 1836 a 1845), durante a chamada Revolucédo
Farroupilha, na qual se contestava o poder do Império (Revista Getulio Vargas, edicdo
historica, 1996). As revolucdes de 30 e 32, que tinham a frente Vargas, 0 inimigo
gaucho, devem ter contribuido para esse sentimento de refutacdo contra os gadchos.

(4)

(4) O verde da gravata, o amarelo dos sapatos, bandeira brasileira, tempos de grupo

escolar... E 0 35 se comoveu num hausto forte, querendo bem o seu imenso Brasil, imenso colosso
gigante, foi andando depressa, assobiando.

Também na escola, 35 aprende a querer bem o0 “seu imenso Brasil, imenso
colosso gigante”. O sentimento de ufanismo nacionalista, ensinado no grupo escolar, é
acrescentado na terceira versao do conto, no 4° paragrafo, ilustrando o inculcamento
pretendido do discurso nacionalista, essencial a politica getulista.

Com relagdo a influéncia da midia, destacamos o0s seguintes exemplos, no 6°

paragrafo:

(15) comprou um jornal para saber.
(15) comprou o jornal para saber.
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(8) Havia um artigo bonito
(8) Havia logo um artigo muito bonito

(9) falando da nobreza do trabalho
(9) falando na nobreza do trabalho

(10) eram também os operarios da nacdo
(10) eram também os “operarios da nagdo”, é isso mesmo!

(11) tomado dum sublime desejo de fraternidade
(11) Se pedissem pra ele matar, ele matava, roubava, trabalhava gratis, tomado dum
sublime desejo de fraternidade

Ao se encontrar na rua, durante o feriado, 35 percebe que ndo sabe o que fazer,
entdo decide comprar um jornal “para saber”. Por essa atitude, percebemos que o jornal
€ um importante veiculo de comunicacdo para 0 personagem, que o cita também em
outros momentos. Em um deles, inclusive, o carregador comenta que 0s jornais 0
deixam “atordoado” com tantas informacGes sobre a RUssia, “sO sublime ou so
horrenda”. Dai podemos inferir que o 35 tem acesso a uma midia oficial e a outra
clandestina, que defende a RUssia e 0s seus principios comunistas.

Apesar de parecer insignificante a mudanca do artigo indefinido para definido,
de “um jornal” para “o jornal”, € possivel dizer que o jornal comprado ndo € um
perioddico qualquer, mas aquele pertencente a midia oficial, pelo tipo de informac&o lida
na sequéncia, sobre um artigo falando da nobreza do trabalho.

Na terceira versdo do conto, o artigo aparece “logo”, provavelmente para ficar
mais evidente e ser de fato lido, e & “muito” bonito. O intensificador denota mais
importancia e admiracdo ao artigo. Existe ainda o acréscimo do discurso indireto livre
“é isso mesmo!”, no qual 35 ganha voz para mostrar sua concordancia enfatica com a
afirmacéo de que os trabalhadores sdo os “operarios da nagao”.

Ao estabelecer os operarios como trabalhadores de toda nagdo, mascara-se
ideologicamente que os operarios, de fato, “sdo” da burguesia, que explora e se apropria
da riqueza gerada pelo trabalhador. A noticia, deliberadamente, torna a exploragdo do
trabalho, benéfica para a burguesia, uma conquista da sociedade toda, escamoteando as
diferencas de classes. O 35 € engolido por esse discurso, ndo se dando conta da sua
esséncia contraditéria, defendendo o seus exploradores e o governo nacionalista. O
trecho seguinte mostra como, na terceira versdo, alem do desejo de fraternidade, Mario
de Andrade acrescenta, numa série de oracfes coordenadas assindéticas reproduzindo a
fala rapida e espontanea, a acdo que 35 estaria disposto a efetuar para defender uma

ideologia nacionalista. O personagem ndo apenas concorda com as afirmacdes do jornal,
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mas as defende com vigor, chegando ao ponto de trabalhar “gratis” se fosse necessario.
Ou seja, o artigo de jornal foi tdo eficaz no encobrimento da esséncia (FIORIN, 1995)
da realidade, que até o saléario 35 acha dispensavel; seu trabalho é tdo importante que o
faria mesmo de graga.

Na comparagdo entre os trechos selecionados, procuramos mostrar como Mario
de Andrade, de uma versdo para outra da histdria, acrescenta elementos para deixar
mais clara a influéncia exercida pela familia, pela religido, pela escola e pela midia nas
atitudes e pensamentos do personagem 35. Os trechos analisados mostram como, na
década de 30, funcionavam os mecanismos ideoldgicos do Estado burgués e qual o
discurso disseminado para deixar a classe trabalhadora sob controle, frente a ameaca

comunista.

4.4.2 Sobre o personagem 35

O “Primeiro de Maio”, de Mario de Andrade, se inicia com o personagem 35
pulando da cama para celebrar o feriado. O 35 € descrito no conto como um jovem e
ingénuo trabalhador bracal que pretende, ao mesmo tempo, festejar o dia do trabalhador
e participar de motins. Observemos algumas transformacdes efetuadas entre a primeira
e a terceira versdes do texto, escolhidas para a analise, que remetam as caracteristicas e

aos desejos de 35:

(2) ja o0 35 pulara da cama,
(2) ja o 35 pulara da cama, afobado

J& no primeiro paragrafo do texto'!, Mario de Andrade acrescenta o advérbio
“afobado”, demonstrando a ansiedade de 35 com a celebracdo. Mas o termo carrega
ainda a ideia de atrapalhacdo, confusdo, antecipando esse estado de 35, no qual
permanecera durante quase toda a historia, de alguém sem clareza sobre diferentes
ideologias, propicio a se confundir diante de discursos distintos.

(9) pelo trabalho de carregar peso
(9) pelo esforgo quotidiano de carregar peso

1 Mantemos aqui a numeracéo usada para diferenciar as transformacées efetuadas em cada paragrafo do
conto a fim do leitor poder localiza-las no texto, caso queira consultar o apéndice.
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No segundo paragrafo, o autor substitui o substantivo “trabalho” por “esfor¢o” e
acrescenta o adjetivo “quotidiano”, caracterizando a atividade do personagem como
bracal, rotineira, exigindo todos os dias 0os musculos de 35. Segundo a teoria marxista, o
trabalho na sociedade capitalista™® caracteriza-se por separar teoria e pratica, levando,
portanto, & alienacdo, uma vez que o trabalhador na fabrica, por exemplo, desconhece o
todo do processo de fabricagdo, como o conheciam, por exemplo, os artesdos, ficando
responsavel apenas por realizar uma das etapas desse processo.

Na terceira versdo de seu conto, Mario de Andrade rebaixa o trabalho de 35 a
“esforco  quotidiano”, fazendo seus musculos ficarem  “desenvolvidos
desarmoniosamente nos bracos, na peitaria, no cangote”, como se pode ler em ambas as
versfes. Mas 35 ndo se importa com essa deformacdo imposta pelo seu “esforco

quotidiano”, como se pode ver pelas palavras do narrador no segundo paragrafo:

(10) Tinha um ar glorioso e estlpido
(10) O 35 tinha um ar glorioso e estipido

(11) Mas o 35 se agradava dos musculos intempestivos, fazendo a barba
(11) Porém ele se agradava daqueles musculos intempestivos, fazendo a barba.

Da primeira para a terceira versdo, o autor desloca o sujeito “o 35” para uma
frase que se iniciava com o verbo “tinha”. Dessa maneira, destaca o sujeito numa frase
que sintetiza as caracteristicas desse personagem que desejava celebrar o seu “esfor¢o
quotidiano”, o seu “ar glorioso e estupido”. A alienacdo de 35 fica mais evidente
quando o autor mostra que ele se agrada desses musculos. Na substituicdo da preposi¢édo
“dos” pelo pronome “daqueles”, o narrador ndo s6 cita que ele tinha musculos, mas
parece destaca-los, além de demonstrar distancia em relacdo a eles, representantes da
alienacdo de 35.

No terceiro paragrafo, o indice de confusdo de 35 continua enquanto ele faz a
barba e pensa sobre os motins no Primeiro de Maio, em outros paises, que 0s jornais
tinham anunciado. O personagem se comove e se solidariza com os trabalhadores que,
mesmo distantes, eram “a gente dele”, como 0 autor acrescenta na terceira versao,

enfatizando esse gérmen de internacionalismo, sentido pelo 35:

12 Marx mostra como essa divisdo do trabalho acontece na sociedade capitalista, levando & alienacdo e
facilitando o processo de dominacdo de classe. Entretanto, essa divisdo ndo se inicia com o capitalismo,
mas ja pode ser verificada desde a Grécia Antiga, na qual os cidaddos pensavam e 0Ss escravos
trabalhavam.
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(2) defender, combater, vencer...
(2) mas era a gente dele, defender, combater, vencer...

O internacionalismo é um dos preceitos fundamentais do comunismo. Na
concepcao comunista, a unica forma do socialismo, etapa intermediaria para se chegar
ao comunismo, ser vitorioso contra o capitalismo, seria se esse sistema fosse
estabelecido em todos os paises do mundo, pois a convivéncia com os paises capitalistas
levaria necessariamente, pela incompatibilidade desses sistemas, a restauragdo do
capitalismo.

Porém, pode-se ver, pelo texto, que a solidariedade de 35 é apenas um
sentimento, ndo se da pela clareza ideoldgica da necessidade do internacionalismo. O
comunismo chega até o personagem pelos jornais que falavam da Russia como “sé

sublime ou s6 horrenda”, deixando 35 ainda mais confuso:

(4) Mas o 35 ndo sabia bem,
(4) Mas o 35 ndo sabia bem direito, ficava atordoado com as noticias

Nesse trecho, Mario de Andrade acrescenta o adveérbio “direito” e uma oragdo
coordenada assindética a fim marcar mais claramente a confusdo, a falta de
conhecimento ideolégico de 35 para poder se posicionar diante dos discursos

circundantes na realidade em que vive. Ainda assim:

(6) o 35 desconfiava
(6) e o 35 infantil estava por demais machucado pela experiéncia pra ndo desconfiar, o 35
desconfiava

O personagem desconfia porque percebe que existem discursos opostos (“so
horrenda ou s6 sublime™), mas ainda assim o0s reproduz de maneira indistinta ao longo
do dia. Na terceira versdo, 0 autor acrescenta alguns indicios do porqué dessa
desconfianca. O autor acrescenta, ainda, dois termos adjetivais, “infantil” e
“machucado”. A sua infantilidade advém da sua pouca idade, mas provavelmente
também da sua pouca compreensdo da realidade. Apesar da idade, 35 ja esta
“machucado” pela “experiéncia”, ideia que contrasta com a de juventude.

A “experiéncia” referida na terceira versao provavelmente esteja relacionada
com 0s movimentos sociais acontecidos em Séo Paulo ao longo da década de 30. Costa
(2001) destaca, por exemplo, que em 1934 houve um grande embate entre integralistas e
membros da Frente Unica Antifacista (FUA), que convocou os adversarios do fascismo

a comparecerem em um comicio de integralistas na Praca da Sé, reunindo 6 mil pessoas.
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O contracomicio reuniu por volta de 20 mil pessoas. O violento confronto acabou com
pessoas mortas de ambos 0S grupos.

Provavelmente, o 35 tenha participado de movimentos como esse para
reivindicar essa “experiéncia”, que, no entanto, ndo o tornaram menos “infantil” nos
seus gostos, admirar seus musculos ou seu bigodinho de cinema, por exemplo, ou
menos ideologicamente confuso. Como um sinal também da sua infantilidade,
destacamos abaixo o seguinte trecho do 6° paragrafo:

(49) raspou o pé
(49) raspou distraido o sapato lindo

Na primeira versdo, vemos que o 35 “raspou 0 pé” quando saiu correndo para
ver os deputados trabalhistas no Palacio das Industrias. Irritado, ele cospe no arranhéo
deixado no calcado novo, na primeira versdo uma “botina”, que teria de engraxar
posteriormente. Ja na terceira versdo, o personagem, além de com pressa, estava
“distraido”, possivelmente pensando no evento celebrativo. Outra substituicdo é de “o
pé” para “sapato lindo”. Destaca-se, na terceira versdo, o “sapato” novo, indiciando,
com mais intensidade, a vaidade de 35 e 0 seu apego a um objeto do vestuario, assim
como se mostra orgulhoso, anteriormente, com a roupa verde e amarela escolhida para
sair de casa, da qual falaremos mais adiante. A escolha da vestimenta pelo personagem,
e seu apego a ela, demonstra também sua infantilidade, sua falta de conhecimento sobre
as ideologias que o atravessam indistintamente.

Durante o dia da celebragédo, sem saber o que fazer, 35 compra um jornal e pensa
em sentar num banco para ler. Nesse pensamento, no quarto paragrafo, vimos os

seguintes acréscimos:

(18) O mais pratico era um banco de jardim.
(18) O mais pratico era um banco de jardim, com aquele sol maravilhoso.

(19)
(19) Nuvens? umas nuvenzinhas brancas, ondulando no ar feliz.

Mario de Andrade acrescenta elementos da natureza que expressam 0S proprios
sentimentos de 35. O “sol maravilhoso” se coaduna com a alegria, 0 entusiasmo de
celebracdo do personagem pelo seu dia. Entretanto, uma interrogacdo surge diante do
caminho: “Nuvens?” Sim, relacionando-se a desconfianca de 35, mas que ainda nédo

atrapalham o “ar feliz”.
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Existem ainda outros acréscimos que mostram a busca de expressividade no
conto, a partir de elementos naturais ou inanimados, representando os sentimentos de

35. Vejamos o exemplo do 1° paragrafo:

(2) A agua estava gelada, ridente, e abrira um Sol enorme e frio la fora
(2) A agua estava gelada, ridente, celebrando, e abrira um sol enorme e frio la fora

Ja na primeira versdo do texto, Mario se utiliza da expressividade da natureza,
como no caso da agua que estava gelada, mas “ridente” e do “sol enorme e frio”. Os
elementos naturais ja indiciavam o dia contraditorio que 35 teria pela frente. Na
segunda versdo, além de “ridente”, a agua estava “celebrando”, assim como o

personagem. Observemos o trecho abaixo, no 7° paragrafo:

(22) com um desejo enorme de ir junto dos companheiros,
(22) com um vento enorme de todo o ser assoprando ele pra junto dos companheiros

Nesse trecho, o substantivo “desejo” é trocado por “vento”. E o elemento da
natureza que expressa sua vontade de estar junto dos companheiros, ja em duvida se ndo
deveria estar ele também trabalhando.

(24)

(24) E quando a mae Ihe pés aquela espléndida macarronada celebrante sobre a mesa, 0 35
foi pra se queixar “Estou sem fome, mae”. Mas a voz Ilhe morreu na garganta.

No 8° paragrafo, 35 recebe &nimo novo na hora do almoco, pois, além de
alimentar o fisico, a “macarronada celebrante” o incentiva a continuar a festejar. Dessa
forma, ele vai novamente para o Palacio das Industrias, no Parque Pedro I, porém la

sente que:

(3) Estava inquieto mas modorrento.
(3) Estava inquieto mas modorrento, que diabo de sol pesado que acaba com a gente, era por
causa do sol.

(5) O parque ja estava bem agitado.
(5) Por sinal que o parque ja se mexia bem agitado.

O desanimo de quem, na metade do dia, ainda ndo conseguira celebrar, é
disfargado “por causa do sol” que, tempos atras, havia sido considerado “maravilhoso”.
Na terceira versdo, antes da celebracgéo oficial, o parque esta cheio e se mexe “agitado”,
como as pessoas ali, que ndo sabem bem o que fazer. A expressividade dada a natureza
e aos seres inanimados revela as mudancgas, 0s sentimentos que 0 personagem vai

experimentando ao longo da historia.
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No 5° parégrafo, 35 atravessa a Estacdo da Luz e vé, novamente, pois ja havia
passado por ali para dar um “bom dia festivo” aos companheiros que cagoaram dele, os
outros carregadores trabalhando. Na tentativa de ndo ser cagoado outra vez, passa por
ali:

(4) se dando por apressado
(4) se dando por afobado

Da primeira para a segunda versdo, Mario de Andrade substitui o advérbio
“apressado” por “afobado”. Novamente nos deparamos com esse termo, “afobado”, que
no 1° pardgrafo havia sido acrescido ao texto. A palavra “apressado” ndo contém 0s
sentido de confuséo, atrapalhacdo, que, como vimos anteriormente, “afobado” carrega.
E possivel entdo notar a insisténcia do autor em marcar essa caracteristica do
personagem.

Depois dessa passagem afobada pela Estagdo, no 6° pardgrafo, 35 procura um
banco escondido, a fim de que os companheiros ndo o vejam. J& comegam a passar por
ali “negras disponiveis”. A imagem das prostitutas traz uma ideia:

(6) muito ndo pensada
(6) muito ndo pensada, recusada,

A ideia era que ele estivesse disponivel, deixando-se também, em alguma

medida, prostituir-se.

(7) ndo podia nunca pensar que estivesse disponivel e ndo pensou
(7) ndo podia nunca acreditar que estivesse disponivel e ndo acreditou

Da primeira para a terceira versao do conto, os verbos “pensar” e “pensou” séo
substituidos por “acreditar” e “acreditou”. A sua falta do que fazer leva a
disponibilidade. Ou, de outra forma, a sua falta de consciéncia politica, que o faz cogitar
participar tanto de celebragdes governistas quanto de motins comunistas, o tornam
facilmente manipulavel, atendendo aos apelos de ambos os lados. A comparacao entre
35 e as prostitutas € insuportavel para ele, e a mudanca de verbo registra a
impossibilidade de “acreditar”, porque a ideia, mesmo “recusada” ja foi “pensada”.

Uma das poucas vezes que Mario de Andrade substitui um termo que leva a uma
mudanga de direcdo na caracterizacdo do personagem aparece abaixo.

(3) to ignorante da vida,
(3) téo ja experiente da vida,

Ao longo da primeira verséo do conto, o autor traca o perfil de 35 como o de um

jovem ingénuo, trabalhador bragal sem muitos estudos e sem clareza ideologica. Essa
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descricdo do personagem permanece na terceira versdo, entretanto, nela, o autor
acrescenta que “o 35 infantil estava por demais machucado pela experiéncia pra nédo
desconfiar”, como discutimos anteriormente. No trecho em questdo, o autor volta a se
referir a 35 como um jovem “ja experiente da vida”, porém, para substituir o “ignorante
da vida”, da primeira versdo. Nessa mudanca, enfatizamos a provavel participagdo do
personagem em outros movimentos, fazendo com que ele, apesar de jovem, ndo seja
completamente ingénuo. Além disso, essa experiéncia de 35 possibilita-lhe desenvolver

a percepcao da represséo policial e da desorganizacéo dos trabalhadores.

4.4.3 Sobre os discursos nacionalista e comunista

Outro aspecto fundamental no conto é o atravessamento que o personagem 35
sofre pelos discursos nacionalista-getulista, de um lado, e comunista, de outro.

Destacamos, portanto, alguns trechos dos manuscritos do conto que mostram
transformacdes relacionadas a esses discursos. Iniciemos pelas mudancas relacionadas

ao nacionalismo:

(2) gravata
(2) gravata verde com listinhas brancas

(3) e as admiraveis botinas
(3) e aqueles admiraveis sapatos de pelica amarela

Nesses trechos, do 4° paragrafo, ficam evidentes os acréscimo de carater
adjetival a terceira versdo do conto. A “roupa preta de luxo”, citada em ambas as
versdes do texto, sdo adicionados uma gravata “verde com listinhas brancas” e “sapatos
de pelica amarela”, ou seja, o personagem 35 ganha nova coloracéo.

(4)

(4) O verde da gravata, o amarelo dos sapatos, bandeira brasileira, tempos de grupo

escolar... E 0 35 se comoveu num hausto forte, querendo bem o seu imenso Brasil, imenso
colosso gigante, foi andando depressa, assobiando.

Comentamos anteriormente esse trecho, mas ndo deixamos de apresenta-lo de
novo, dada sua importancia em mostrar todo o nacionalismo e patriotismo ensinado na
escola e incorporado incondicionalmente, até esse momento da historia, por 35. Este é
um periodo inteiro acrescentado ao conto, no 4° paragrafo da terceira versdo, em que se
destacam também as expressdes adjetivais. Mario de Andrade parece querer ressaltar,
com esse periodo, o nivel de incorporacdo de 35 ao nacionalismo getulista.
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Esse indice de patriotismo assumido pelo personagem torna o contraste entre 0s
discursos governista e comunista mais profundo. Além disso, ao perceber, durante a
passagem do dia, a repressdo policial exercida ao trabalhador, 35 chega a se sentir
“ridiculamente vestido”, ou seja, ao perceber a situacdo de dominacgédo e dissimulacéo
governista, 0 personagem sente-se mais patético.

Ainda no 4° paragrafo, evidencia-se outro acréscimo grande em relacdo ao texto
primeiro.

(13) muito policia

(13) Deviam de estar almogando j&, pra chegar cedo no maravilhoso jogo de futebol

escolhido para celebrar o grande dia. Tinha mas era muito policia, policia em qualquer

esquina, em qualquer porta cerrada de bar e de café, nas joalherias, quem pensava em
roubar! nos bancos, nas casas de loteria.

Depois de sair de casa e passar pela Estacdo da Luz , a fim de dar um bom dia
“festivo” aos companheiros, que riram dele, 35 nota que ha poucas pessoas na rua, o
gue ha é “muito policia”. Na terceira versdo, no entanto, Mario de Andrade ndo para
nessa breve informacdo, acrescenta quase todo um periodo, compondo duas ideias
principais. A primeira relaciona-se justamente a quantidade de policia, que agora
aparece protegendo o comércio de possiveis confusfes. Mas o 35 ainda ndo se deu conta
da repressdo policial, pensando espantado em quem quereria roubar naquele dia;
entende, assim, a presenca massiva da policia como sendo para defender o patrimonio
privado dos ladrdes, ndo de possiveis manifestantes comunistas.

O segundo elemento incorporado por esse periodo, na terceira versao do conto, é
0 jogo de futebol escolhido para os trabalhadores festejarem o feriado. O personagem
justifica a auséncia de pessoas na rua justamente pelo fato de elas deverem estar se
preparando para o evento, que considera “maravilhoso”, sem se dar conta, ainda, do
distracionismo que ele representa.

No 6° paragrafo, 35 1€ no jornal que o povo estava sendo convidado para ir ao
Palacio das Industrias celebrar o dia do trabalhador com os deputados. Na sequéncia,

temos os seguintes trechos:

(46) pra ir na Estacdo do Norte.
(46) pra ir na Estacdo do Norte (a estacdo rival, desapontou) pra receber os grandes homens.

(47) Se levantou do banco
(47) Se levantou mandado

(51) tomou o bonde pra cidade
(51) tomou o bonde pra cidade, mas dando uma voltinha pra nao passar pelos companheiros
da estacdo. Que alvoroco por dentro, ainda havia de aplaudir os homens.
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No primeiro exemplo, Mario de Andrade acrescenta, além de uma ideia de
bairrismo de 35 com relagdo a estacdo rival, que devia ser comum na época entre 0s
carregadores das diferentes estacbes, 0 seu encantamento diante dos deputados,
considerados por ele “grandes homens”. Responde ao convite se levantando
“mandado”, na terceira versdo, quando na primeira apenas se levantava “do banco”. A
substituicdo realizada pelo autor enfatiza o efeito que a noticia de jornal causa em 35, 0
poder da midia no convencimento das pessoas, levando-as a pensar e agir de acordo
com o que o jornal estabelece.

Na sequéncia, 35 toma o bonde, e essa informacao é considerada suficiente para
mostrar seu deslocamento; mas, na terceira versao, acrescenta-se o desvio feito por 35
para ndo encontrar os companheiros que cagoavam dele, desanimando-0 no seu
propdsito de celebrar, e ainda adiciona-se 0 “alvoro¢o” de 35 diante da possibilidade de
“aplaudir os homens”, que, na verdade, legislam em favor da classe burguesa e
reprimem os trabalhadores, porém 35, ainda dominado pela ideologia governista, nao
entende essa realidade.

No jornal, depois do artigo sobre a nobreza do trabalhador, que comentamos
anteriormente, vinham as noticias sobre motins esperados em outros paises. Abaixo

reproduzimos a reacdo de 35, no 6° paragrafo do texto.

(14)

(14) E ele ficou todo fremente, quase sem respirar, desejando “motins” (devia ser
turumbamba) na sua desmesurada forga fisica, ah, as fugas de algum... policia? policia.
Pelo menos os safados dos policias.

Esse periodo inteiro foi acrescentado na terceira versdo. A noticia de que haveria
motins, 35 reage relacionando essa palavra desconhecida ao turumbamba, termo tupi
que significa confusdo (Costa, 2001). O personagem fica “fremente”, empolgado em
participar de uma confuséo, para usar seus musculos, simbolos da dominacéao sofrida, a
fim de bater em policiais. Mas ainda nao reflete sobre a necessidade de enfrentar o

Estado burgués. Depois das noticias internacionais, o jornal anuncia os eventos locais:

(15) Em Séo Paulo, a policia proibira comicios na rua e passeatas

(15) Pois estava escrito em cima do jornal: em Sao Paulo a policia proibira comicios na rua e
passeatas, embora se falasse vagamente em motins de tarde no Largo da Sé. Mas a policia ja
tomara todas as previdéncias, até metralhadoras, estava em cima do jornal, nos
arranhacéus, escondidas, o 35 sentiu um frio. O sol brilhante queimava, banco na sombra?
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Mas ndo tinha, que a Prefeitura, pra evitar safadeza dos namorados, punha os bancos so
bem no sol. E ainda por cima era aquela imensidade de guardas e policias vigiando que
nem bem a gente punha a mao no pescoginho dela, trilo.

Enquanto na primeira versdo a informacgdo € concisa, na terceira, Mario de
Andrade acrescenta alguns periodos mostrando a possibilidade de motins em Séo Paulo
e a forte repressdo policial, “até metralhadoras”, ja esquematizada para impedir
qualquer movimentacdo proletaria. Além disso, o autor acrescenta a histéria também a
repressdo cotidiana sofrida pelos cidadaos, que sequer podem namorar no parque. O
poder publico, por meio do seu brago armado, a policia, vigia e controla as atitudes, a
fim de defender a manter a moralidade. Ainda que haja prostitutas circulando nos
jardins da Luz, como citamos anteriormente.

Na sequéncia, 35 Ié que a celebracdo oficial sera realizada no patio do Palacio

das industrias, portanto, um lugar fechado.

(19) A sensagdo foi claramente desagradavel.
(19) A sensacdo foi claramente péssima.

A substituicdo efetuada pelo escritor do adjetivo “desagradavel” por “péssima”,
evidencia como na terceira versdo intensifica-se a reacdo de 35, as consequéncias que
antevia daquela situacdo. Substituicdo com carater semelhante aparece no exemplo
abaixo:

(21) ficar fechado assim
(21) ficar encurralado assim

Nesse momento, 35 reflete sobre o perigo iminente que os trabalhadores sofriam
diante da repressdo. Mario de Andrade substitui o participio “fechado” por
“encurradalo”, nos levando a pensar na semelhanca dos trabalhadores com o gado preso
no curral. Os proletarios ndo passam também de animais indefesos prontos para ser
abatidos. A mudanca linguistica aprofunda a relacdo de reificagdo da massa
trabalhadora e a percepcao de 35 sobre isso. O trecho abaixo, no 7° pardgrafo, mostra
outro desmascaramento ideoldgico feito pelo personagem. Diante da falta do que fazer
no feriado, 35 pensa que poderia ter ido celebrar em Santos, no piquenique organizado
pela Mobiliadora.

(13)

(13) Recusara, recusara repetindo o “ndo” de repente com raiva, muito interrogativo, se

achando esquisito daquela raiva que Ihe dera. Entao conseguiu imaginar que esse

piquenique monstro, aquele jogo de futebol que apaixonava eles todos, assim nao ficava
ninguém pra celebrar o primeiro de maio, sentiu-se muito triste, desamparado.
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O personagem repentinamente recusa a ideia de ir ao piquenique, estranhando a
raiva experimentada. Nesse momento, ele tem um desvendamento, percebe como essa
atividade, assim como o jogo de futebol que anteriormente citara sem ver nenhum
problema em sua realizacdo, sdo distracionistas. Ainda assim, a percepcao é parcial,
porque 35 ainda pensa que dessa maneira ndo fica ninguém na cidade para “celebrar” o
feriado. Ainda néo reflete em termos da necessidade de luta do trabalhador.

Depois do almocgo, no 8° pardgrafo, 35 volta ao Palacio das Industrias, sem a
alegria e o vigor da manhd, para acompanhar a celebracdo organizada pelos deputados.

O local estava cheio de trabalhadores, comportando-se como vemos abaixo:

(7) eram operarios,
(7) eram operarios endomingados,

(8) vagueavam no parque.
(8) vagueavam por ali, indecisos, ar de quem nao quer.

(10) com gosto de conspiracao.
(10) com melancolia de conspiracéo.

Existe um ar de hesitacdo e indecisdo maior nos acréscimos da terceira versao.
Os operarios presentes ao evento, por exemplo, sdo caracterizados pelo adjetivo
“endomingados”, como se estivessem ali a passeio, sem maiores pretensdes. Depois 0
substantivo “parque” € substituido pela locu¢do adverbial “por ali”, tornando menos
precisa, mais vaga a perambulacdo dos operarios que, na terceira versdo, estdo
“indecisos”, com “ar de quem ndo quer”. O modo como os trabalhadores agem
demonstra a falta de uma direcdo, ndo sabem o que fazer, se de fato ficam naquele local
cheio de policiais a vigia-los. Assim como 35 se sente com medo pela celebracdo se dar
em lugar fechado, facilitando a acdo da repressdo, 0s acréscimos da terceira versdo
expandem esse sentimento para 0s demais operarios.

Na substituicdo do substantivo “gosto” por “melancolia”, Mario de Andrade
pode indiciar que os trabalhadores ndo s6 desejam travar uma disputa com o Estado,
como gostariam de restaurar uma situacao de luta que conheceram no passado e da qual
sentem falta. A palavra “melancolia” sugere saudade, saudosismo, portanto, ela traz ao
texto uma ideia de retomada da historia, dos movimentos anteriores, das lutas travadas

entre trabalhadores e Estado.
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Mas a classe operaria agora estd desorganizada, sem uma direcdo que a leve ao
combate. Isso fica mais claro no momento, ainda no 8° paragrafo, em que os deputados
chamam os trabalhadores para entrar no patio do Palacio e iniciar a celebracéo.

(27) se dirigindo pros grupos parados,
(27) se dirigindo aos grupos vagueantes,

(29) Podem entrar! ndo tenham medo!
(29) Podem entrar! ndo tenham vergonhal

(32) era impossivel desobedecer aos trés homens bem vestidos,
(32) era impossivel assim soltos, desobedecer aos trés homens bem vestidos,

No primeiro exemplo, acontece a substituicdo do adjetivo “parados” por
“vagueantes”. O termo empregado na terceira versao, além da ideia de movimento dos
grupos, adiciona também o sentido, ja buscado por Mario anteriormente, de que 0s
operarios nao sabem o que fazer, eles se mexem sem direcdo ou objetivo claro.

Quando o deputado se dirige aos trabalhadores, dizendo-lhes que entrem no
patio, o autor do conto empreende a substituicdo do substantivo “medo” por
“vergonha”. A mudanca leva a um sentido de mascaramento do perigo que o
proletariado corre, que fica mais evidente quando o deputado usa o termo “medo”. A
palavra “vergonha”, por sua vez, indicia um tom paternalista por parte do politico, que
sabe como o ambiente do Palacio se diferencia dos lugares conhecidos pelos
trabalhadores; aquele espaco refere-se a um outro mundo, superior a0 mundo dos
trabalhadores e ao qual eles ndo tém acesso permanente.

No terceiro exemplo, ao comentério de que ndo era possivel desobedecer a
ordem dada pelos deputados, Mario de Andrade acrescenta a expressao “assim soltos”,
enfatizando novamente a desorganizagdo operaria, que os faz penetrar, desprotegidos,

no espaco perigoso do inimigo, fortemente armado.

(35) aqueles operarios que estavam ali
(35) aqueles companheiros fortes tao fracos que estavam ali

No acréscimo efetivado nesse trecho, depois do que vimos até aqui, € possivel
pensar no motivo que levaria Mério de Andrade a referir-se aos operarios como “fortes”
e “fracos”, ao mesmo tempo. Ja fora possivel, naquele momento da historia, depois da
Revolucdo Russa e de diversas conquistas obtidas pelo proletariado organizado, saber
que essa era uma classe social forte, que conseguia derrubar a burguesia, como no caso

da Revolucdo, ou impor sua vontade a classe dominante. Entretanto, na situacdo em que
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se encontrava no conto, sem direcdo, sem organizagdo, com as pessoas agindo
individualmente, solta, a classe operaria ficava fragilizada, enfraquecida, sendo
facilmente dominada e oprimida.

Muitas pessoas obedecem ao chamado dos deputados, mas existem tambeém
grupos de trabalhadores que se recusam a entrar, afastando-se discretamente. Apoiado
nesses grupos, 35 consegue escapar do “patio fechado”. De fora, olha para as pessoas
nas sacadas do Palacio, que observam aquele movimento as pessoas do lado externo.

Sobre esse instante, destacamos o trecho abaixo, ainda do 8° paragrafo:

(37) nas sacadas enxergando eles,
(37) nas sacadas enxergando eles (teve a intuicdo violenta de que estava
ridiculamente vestido)

Essa situacdo toda experimentada por 35, a celebracdo patronal em lugar
fechado, a forte repressdo policial, a desorganizacdo dos trabalhadores, leva-o a
perceber algumas contradigcOes entre as expectativas do Governo e as do operariado. No
confronto visual entre os que estdo dentro, todos bem vestidos, e os que estdo fora, é
que 35 se enxerga e se sente “ridiculamente vestido”. Deve pensar o sentido dessa
constatagdo como indo além da diferenga econémica entre politicos e trabalhadores, o
fato de sentir-se com uma roupa ridicula, sendo que ao sair de casa orgulhara-se de
carregar as cores brasileiras, relaciona-se com a incipiente compreensao de 35 de tudo
que acontece a sua volta. O “enxergar-se”, entretanto, ndo é completamente consciente,
trata-se, antes, de uma “intuicdo violenta”. Como dissemos, ainda nesse capitulo, na
apresentacdo do conto, o carregador de malas adquiri, ao final do dia, certa consciéncia
dos eventos, mas essa consciéncia ndo é plena, relacionando-se mais com as suas
percepcoes.

A fim de encerrar essa analise realizada, destacamos o trecho abaixo:

(38) sem espaco livre,
(38) sem espaco de liberdade,

O personagem 35 ndo entra no Palacio, mas sente-se mal por isso, solidarizando-
se com 0s companheiros que obedeceram ao chamado dos deputados, correndo perigo.
Pensa em sacrificar-se pelos camaradas, entrando e servindo de exemplo para que 0s
outros que, como ele, haviam ficado fora, fizessem o mesmo. Contudo, avalia a
situacdo, o patio fechado que ndo lhes permitiria escapar da policia caso fosse

necessario, que ndo lhes deixava espaco livre.
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Ao substituir o adjetivo “livre” pelo complemento nominal “de liberdade”, na
terceira versdo, Mario de Andrade amplia o sentido atribuido a expressdo da primeira
versdo. Ele ndo esta falando apenas da falta de espaco para escapar da policia, naquele
momento, mas pode referir-se também a falta de liberdade vivida na década de 30, sob
um regime politico que controlava o cidaddo e todas as suas instituicGes, que reprimia
os trabalhadores em suas tentativas de conquistar direitos, que propagandeava sua
ideologia nacionalista, proibindo outras manifestacGes ideoldgicas. Enfim, esse era um
Regime coercitivo e autoritario, que impedia a liberdade das pessoas e dos movimentos
sociais.

Ainda sdo muitas as mudancas empreendidas entre a primeira e a terceira versao
dos manuscritos de “Primeiro de Maio” que poderiam ser analisadas. O corpus €
bastante extenso e rico, ndo sendo possivel aborda-lo plenamente no espaco de um
trabalho.

Investigamos apenas alguns exemplos que demonstravam: a) 0s mecanismos de
controle ideoldgico aos quais o personagem 35 estava submetido; b) a caracterizagdo
feita desse personagem e as mudancas que ele vai experimentando ao longo do dia; e c)
os discursos nacionalista e comunista reproduzidos por 35 e sua percepgdo de um
governo autoritario e de um proletariado desorganizado.

Além de proporcionar o aprofundamento da analise realizada, o corpus da
margem também para a investigacdo de outras questbes, como: a) o0 acrescimo do
discurso indireto livre; b) as substitui¢Ges, principalmente, que tornam mais simples a
fala do 35, mais préxima da fala de um trabalhador simples e humilde. c¢) os acréscimos
e as substituicbes que podem referir-se tanto a voz de 35 quanto a do narrador,
possibilitando uma analise baseada no conceito bakhtiniano de polifonia; d) as

substituicdes de verbos e tempos verbais; ) a expressiva mudanca da pontuagéo.

4.4.4 Sobre o porqué das mudancas

Num primeiro momento, Méario de Andrade intenciona cortar seu conto, mas
muda de ideia e, depois de oito anos, quando escreve a terceira e Ultima versdo de sua
historia, 0 aumenta consideravelmente, passando de 2503 para 3477 palavras, como
dissemos no capitulo anterior. E muito dificil precisar o que poderia ter levado o autor a

essa mudanca de orientacdo da escrita, da supressao para 0 acréscimo, mas podemos
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considerar alguns acontecimentos ligados a histéria e a literatura que o poderiam ter
influenciado.

Entre a primeira versdo do conto, de 1934, e a ultima, de 1942, houve no Brasil
um acontecimento histérico importante: o golpe de Estado de Getulio Vargas, que
estabeleceu a ditadura do Estado Novo (1937-1945).

Desde o inicio do seu governo, em 1930, Vargas tomou medidas centralizadoras
em relacdo a organizagdo politica, econbmica, trabalhista, educacional, portanto, o
golpe de Estado ndo significou uma quebra com as orientacGes anteriores; o que houve
foi um aprofundamento da centralizagdo. Segundo Fausto (2009, p. 366):

O Estado Novo concentrou a maior soma de poderes até aquele
momento da histéria do Brasil independente. A inclinagéo
centralizadora, revelada desde os primeiros meses apds a Revolucédo
de 30, realizou-se plenamente.

Em relacdo aos sindicatos, ampliou-se a dependéncia destes em relacdo ao
Estado, a partir de medidas como a proibicdo de greves, a organizacdo vertical dos
sindicatos, que os tornavam mais burocratizados, a criagdo do imposto sindical, entre
outras. (Fausto, 2009).

O controle da opinido publica foi fundamental para criar uma imagem favoravel
do Governo. Para isso, 0os meio de comunicacdo foram censurados e o Governo
promoveu a “elaboragdo de sua prépria versdao da fase histdrica que o pais vivia” (p.
375). Apesar de ja haver 6rgdos reguladores da opinido publica antes do golpe, depois
da implantacdo do Estado Novo, foi criado o DIP (Departamento de Imprensa e
Propaganda), diretamente sob o comando do Presidente da Republica.

O DIP exerceu fungdes bastante extensas, incluindo cinema, radio,
teatro, imprensa, ‘literatura social e politica’, proibiu a entrada no pais
de ‘publicagdes nocivas aos interesses brasileiros’; agiu junto a
imprensa estrangeira no sentido de se evitar que fossem divulgadas
‘informagdes nocivas ao crédito e a cultura do pais; dirigiu a
transmissdo diaria do programa radiofonico ‘Hora do Brasil’, que iria
atravessar 0s anos como instrumento de propaganda e de divulgacédo
das obras do governo. (Fausto, 2009, p. 376).

Além da repressdo ideologica, o Estado Novo também perseguiu, prendeu e
torturou adversarios politicos e intelectuais que se opunham ao Governo. Mas nédo agiu
indiscriminadamente, na tentativa de cooptar “setores letrados a seu servigo”.

Por meio dessa breve exposi¢cdo historica, relacionada principalmente aos
elementos presentes no conto, podemos observar que, apesar de ndo ter havido um corte

politico apés o golpe, aumentaram as restricoes as liberdades individuais, as
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perseguicOes, a repressdao aos sindicatos e movimentos, aumentou-se a propaganda
politica, enfim, a ditadura se fez perceber com toda a sua centralizacdo e autoritarismo.

Como ja dissemos anteriormente, as mudancas realizadas no conto dizem
respeito principalmente ao acrescimo e a substituicdo. Estas, ligadas a funcbes
gramaticais verbais e nominais, ndo contradizem os termos substituidos, parecem dar
mais énfase ou trazer sentidos que aprofundam as situac¢ées discursivas representadas no
conto, como tentamos mostrar durante a analise.

Os acréscimos, por sua vez, relacionam-se a fungbes gramaticais adjetivais,
adverbiais e conjuntivas, sendo que as duas primeiras cumprem o papel de modificador
dentro de um enunciado, juntam-se aos termos nucleares para limitar, expandir,
caracterizar, intensificar etc. seus sentidos. Esta € a universal da escrita mais proficua
nas mudancas vistas da primeira para a terceira versao do texto e, assim como em
relacdo as substituicdes, ndo descaracterizam a primeira versao da historia, mas deixam
mais intensas e profundas as experiéncias vividas por 35, na terceira versao, nos
aspectos que analisamos, como a influéncia recebida pelo discurso nacionalista e a
percepcao da desorganizacdo dos trabalhadores.

A intensificagdo da centralizacdo, da propaganda e da repressao varguista pode
ser um dos principais motivos que leva Mario de Andrade, depois de oitos anos, a
alterar o seu conto da maneira que o fez. Essa ndo pode ser uma explicacdo mecanica,
muitos outros fatores podem ter influenciado o autor, entretanto, a intensificacdo dos
discursos analisados, deixando mais evidentes 0s contrapontos ideoldgicos expressados
pelo personagem, parecem levar a crer que 0s acontecimentos posteriores a primeira
versdo do conto, principalmente a imposicdo do Estado Novo, sdo fundamentais nas
transformacdes linguisticas no conto e nos efeitos de sentido que estas transformacdes
sugerem.

Com relacdo as concepgdes literarias de Mario de Andrade, também podemos
apontar mudancas ocorridas ao longo do tempo. O autor de Pauliceia Desvairada
(1922), em seu “Prefacio Interessantissimo”, aponta os preceitos da nascente estética
modernista. Segundo esse manifesto literario, os escritores deviam buscar o essencial na
escrita, deixando de lado tudo que fosse acessorio, desnecessario, como é o caso dos
adjetivos e advérbios. O autor propde inclusive a aproximacdo de substantivos, no
intuito criar caracterizacfes, como acontece no poema “Ode ao burgués”, em que vemos
expressdes do tipo “burgués-niquel”, “burgués-burgués”, “homem-curva”, “homem-

nadegas”, entre muitas outras.
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Ja em 1942, no artigo “O Movimento Modernista”, Méario de Andrade faz um
balango analitico desse movimento, relativizando muitos dos excessos da época,
considerados normais pelo autor, j& que os modernistas, eufdricos, queriam criar uma
estética nova e destruidora dos valores literarios anteriores. Um dos aspectos salientados
pelo escritor, nesse artigo é a necessidade permanente da pesquisa estética, fazendo
prevalecer, assim, a liberdade criativa. Essa é uma posi¢do bem mais ponderada do que
a presente no “Prefécio Interessantissimo” (1922).

Outra observagdo de Mario de Andrade diz respeito a auséncia de uma postura
mais engajada por parte do movimento, de uma literatura calcada na realidade:

Se tudo mudadvamos em nds, uma coisa nos esquecemos de mudar: a
atitude interessada diante da vida contemporanea (...). Deveriamos ter
inundado a caducidade utilitaria do nosso discurso de maior angustia
do tempo, de maior revolta contra a vida como esta.

Na leitura desse balanco, vimos um Maério de Andrade menos ligado aos
excessos de linguagem dos primeiros tempos, como ja é possivel notar no “Primeiro de
Maio”, de 1934, mas ndo menos preocupado com uma permanente investigacao
linguistica e estética. A arte engajada é defendida ainda com mais vigor pelo Mario de
Andrade de 1942, mesmo ano da reescrita final do conto em analise.

A mudanga nas concepgoes literarias do autor, com a defesa explicita de uma
arte mais engajada, e o recrudescimento da represséao e da centralizacdo promovido pelo
Estado Novo, nos levam a entender que esses sdo 0s dois principais aspectos que
motivam Méario de Andrade nas transformacdes linguisticas operadas da primeira para a
terceira versao do conto “Primeiro de Maio”, com seus consequentes efeitos de sentido.

Neste capitulo, procuramos relacionar o sujeito Mario de Andrade, o contexto de
producdo do conto em estudo e as andlises linguisticas das transformacGes
empreendidas entre as duas versdes selecionadas da historia. Por meio da Psicanalise,
gue promove o conhecimento de que o sujeito € cindido, ndo tendo entdo consciéncia
plena do seu processo de escrita, assunto melhor tratado nos capitulos anteriores; do
materialismo historico, que descreve a histdria da humanidade como a historia da luta
de classes, e da ideologia marxista, forma de representacdo aparente da realidade, que
contribui para manter a dominacgdo da burguesia; e da linguistica, que estuda as relagdes
entre a materialidade da lingua e os efeitos de sentido que ela pode alcangar, de acordo
com o contexto de producdo dos enunciados, ou seja, por meio da Analise do Discurso,
investigamos, neste quarto capitulo, as transformacgdes de duas versbes do conto

“Primeiro de Maio”.
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No intuito de finalizar esta dissertagdo, alinhavamos alguns aspectos
fundamentais no percurso deste trabalho, a fim de extrair dele conclusdes importantes

para o ensino da lingua materna na escola.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estilo, como o luto, ndo se transmite. E preciso passar por ele.
Sozinho, consigo mesmo, em pessoa.

Michel Schneider, (1990. P. 439)

A citacdo de Schneider, em epigrafe, marca o tom destas consideracgdes finais,
apontando para a nossa preocupacdo com o estilo e com sua transmissdo. Marca,
portanto, o interesse maior que norteou este trabalho: o ensino da escrita. Foi visando a
este fim que, voltando-nos a escritura em processo na elaboracdo do conto “Primeiro de
Maio”, de Mério de Andrade, tentamos responder a seguinte questdo: por meio da
analise dos recursos utilizados por um escritor profissional para criar, é possivel
compreender melhor o que um professor de lingua portuguesa deve fazer para ensinar a
escrever?

Respondamos em uma palavra: sim. Posto isso, recuperemos o trajeto da
construcdo que nos permitiu elaborar esta resposta. No primeiro capitulo desta
dissertacdo, fizemos um breve histérico a respeito da maneira como a lingua portuguesa
e a escrita foram ensinadas na escola nos ultimos tempos. Nos detivemos na concepgao
de escrita de Calkins (1989) por julgar que ela representa uma guinada no ensino da
escrita, que passa a ser encarada como um processo. Apresentamos, na sequéncia, 0
conceito de trabalho de escrita, cunhado por Riolfi (2003). A autora, partindo das
orientacOes da psicanélise lacaniana, mostra que a escrita depende de o aluno escrever
um texto e se deixar escrever por ele, valorizando os indicios que lhe causam
estranhamento, revelados pelo sujeito do desejo inconsciente. Explorar esses indicios,
num processo de leitura, escrita, releitura, reescrita, quantas vezes for necessario, pode

levar ao desenvolvimento da singularidade, da marca do sujeito.
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Dedicamos o segundo capitulo a compreensdo da escrita pela psicanalise freudo-
lacaniana. Para isso, inicialmente, destacamos a cisdo essencial do sujeito, dividido
entre um “eu” racional e o sujeito do desejo inconsciente, formado pelo processo
repressivo conhecido como Complexo de Edipo. Em seguida, descrevemos as pulses e
0S seus possiveis destinos, pensadas inicialmente por Freud (1915) e desenvolvidas
mais tarde por Lacan (1964), no intuito de entender o mecanismo da sublimagdo,
destino da pulsdo que possibilita a transformag&o da energia pulsional em obra. E por
meio da sublimacao que a escrita pode se manifestar. Aléem da sublimac&o, abordamos o
sinthoma, conceito lacaniano que poderia também levar o sujeito a se dedicar a escrita.
De acordo com essa concep¢do, o individuo que ndo passou pelo recalcamento tem 0s
registros do Imaginario, do Simbolico e do Real rompidos. Estabelecer um sinthoma
seria a forma de um individuo reunificar esses registros; a escrita funcionaria entdo
como um sinthoma.

No terceiro capitulo, por sua vez, descrevemos 0 nossO corpus, apoiados em
principios da Critica Genética, que investiga 0s processos de criacdo literaria por meio
do estudo de manuscritos. Elegemos duas das quatro versdes do conto “Primeiro de
Maio”, de Mario de Andrade, para serem comparadas, a fim de compreendermos 0s
recursos utilizados pelo autor em sua escrita. Nesse capitulo, ainda, destacamos alguns
conceitos da Analise do Discurso, na qual nos apoiamos para analisar as transformacdes
efetuadas por Mario de Andrade entre a primeira e a terceira versdes do conto em
estudo. A escrita envolve trés elementos fundamentais para sua composi¢ao, o sujeito, a
lingua e o sentido, e a Analise do Discurso prioriza esses elementos, na medida em que
se apoia em principios da Psicanalise, da Histéria (materialismo historico) e da
Linguistica.

Iniciamos o0 quarto capitulo desta dissertacdo, dedicado a andlise das
transformacOes efetivadas entre as versdes do conto, efetuando um levantamento
historico do contexto de producdo do “Primeiro de Maio” e apresentando alguns
aspectos da vida de Mario de Andrade importantes para a compreensdo do seu processo
de escrita, como sua Vvisdo de engajamento literdrio. Passando para a analise das
mudancas realizadas de uma para outra versao da historia, percebemos que as universais
da escrita mais utilizadas pelo autor foram o acréscimo, principalmente, e a substituicao.
Com relacdo a primeira, sobressaiu a adicdo de termos adjetivais e adverbiais, que
funcionam como modificadores dos elementos nucleares de uma oragdo. Ja a

substituicdo incidiu mais sobre verbos e substantivos.
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Concluida esta breve sinopse, cumpre, neste momento, sistematizar o que
pudemos aprender por meio do investimento de cada um dos objetivos, 0 que passamos

a fazer.

1. Reflex@o a respeito do processo da escrita: O cotejamento de versdes de textos
permitiu verificar que escrever é um processo longo e que demanda diversas
tomadas e retomadas. Para atender a essa demanda, € necessario o redirecionamento
da energia pulsional para a sublimacéo. Repensar a forma de ensinar a escrever, a
partir da analise de manuscritos em sala, pode ser uma das maneiras de alcancar esse
redirecionamento. I1sso porque, 0s manuscritos, diferentemente dos textos vistos no
seu aspecto final, registram as marcas de trabalho do escritor, do seu processo de

escritura.

2. Andlise dos manuscritos do conto ““Primeiro de Maio”, relacionando as
mudancas linguisticas efetuadas aos possiveis efeitos de sentido alcancados: Na
analise comparativa entre as versdes do conto, pudemos perceber que Mario de
Andrade ndo mudou as caracteristicas da historia ao reescrevé-la depois de oito
anos, o que houve foi um aprofundamento, uma intensificacdo dessas caracteristicas.
O autor enfatiza, por exemplo, com o acréscimo de modificadores, o atravessamento
do personagem 35 pelos discursos nacionalista e comunista. Acreditamos que as
mudancas feitas na terceira versao da historia tenham relagdo, principalmente, com
0 golpe de Estado de Getulio Vargas, que instituiu o Estado Novo (1937-1945). Esse
periodo de ditadura levou a uma centralizagdo maior do Governo e a um aumento da
repressdo, o que pode ter movido Mario de Andrade a intensificar também as

contradicGes discursivas ja presentes na primeira versao do seu conto.

3. Reflexdo a respeito dos modos como o percurso de escritura do conto e a
utilizacdo de diferentes versdes de textos na escola podem ajudar o professor de
lingua portuguesa no ensino da escrita: Acreditamos que o ensino da escrita é
primordial nas aulas de lingua portuguesa. Entretanto, o que temos hoje é apenas o
ensino de modelos, os géneros do discurso, que devem ser apreendidos, a fim de que
0 estudante possa usa-los em situagdes sociais de comunicacdo. A escola ainda ndo
Vé a escrita como €, um processo, lidando somente com textos terminados, prontos.

A utilizacdo de manuscritos em sala de aula poderia romper com essa Vvisédo e
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propiciar ao aluno o entendimento de que a escrita ndo € espontanea como a fala,
escrever ndo significa preencher imediatamente uma folha de papel. E necessario
efetivar um trabalho para produzir um texto. Assumindo esse trabalho de escrita
(Riofi, 2003), o aluno poderia afastar-se do senso comum, caminhando para a
descoberta da sua singularidade. A escrita, entdo, deixaria de cumprir um papel

meramente funcional, para tornar-se o que €, humanizadora.

Para concluir, gostariamos de ressaltar que incluir o estudo de manuscritos na
escola pode ser uma alternativa importante no ensino da escrita, porque eles déo
margem a uma atitude criativa de professores e alunos, que teriam de ler versoes
diferentes de um texto e descobrir, analiticamente, como o autor processou sua historia.
Além disso, utilizar manuscritos pode levar a compreenséo e a pratica do trabalho com a
escrita, fundamental para o desenvolvimento da singularidade.

Na dire¢do da implementacdo desta proposta, entretanto, € necessario perceber
que o estudante pode vir a compreender 0 que € escrever e, talvez, tentar também ele se
aventurar nesse processo, se tomar contato concreto com textos em criagdo, vendo as
rasuras e as mudangas efetuadas pelo autor, correlacionando-as as mudangas de sentido.

O aprendiz, para aprender a escrever, deve ser levado a compreensao de que é
um sujeito, ndo apenas uma voz que deve reproduzir 0 senso comum, e de que no
processo de escritura, a0 manusear a lingua e o sentido, recria-se a Si mesmo,

descobrindo-se e revelando-se no papel.
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1° Paragrafo

Primeira Versao

Terceira Versao

(1) No dia primeiro de maio, ndo eram
bem seis horas e (2) ja& o 35 pulara da
cama. Estava muito bem disposto, até
alegre, (3) ele bem falara pros
companheiros da Estacdo da Luz que
queria celebrar, e havia de celebrar. Os
outros carregadores, mais idosos, meio
que tinham cacoado do bobo, viesse
trabalhar que era melhor, trabalho deles
ndo tinha feriado. Mas o 35 retrucara (4)
com altivez que ndo ia, ndo carregava
mala de ninguém, havia de celebrar o dia
deles. E agora tinha o grande dia pela
frente.

(1) No grande dia Primeiro de maio, ndo eram
bem seis horas e (2) ja o 35 pulara da cama, afobado.
Estava muito bem disposto, até alegre, (3) ele bem
afirmara aos companheiros da Estacdo da Luz que
queria celebrar e havia de celebrar. Os outros
carregadores mais idosos meio que tinham cacoado do
bobo, viesse trabalhar que era melhor, trabalho deles
ndo tinha feriado. Mas o 35 retrucara (4) com altivez
qgue ndo, ndo carregava mala de ninguém, havia de
celebrar o dia deles. E agora tinha o grande dia pela
frente.

Primeira Versao Terceira Verséo Descri¢do das mudancas:
(1) No dia primeiro | (1) No grande dia Primeiro de Acréscimo do adjetivo “grande” e
de maio maio substituicdo de letra mindscula por
mailscula em “primeiro”.

(2) ja 0 35 pulara (2) ja 0 35 pulara da cama, Acréscimo do advérbio de modo

da cama, afobado “afobado”.

(3) ele bem falara (3) ele bem afirmara aos Substitui¢do do verbo “falara” por

pros “afirmara” e da preposic¢ao “pros” por
“a0s”.

(4) com altivez que | (4) com altivez que néo Supressao do verbo “ia”.

néo ia
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2° Paragrafo

Primeira Versao

Terceira Versao

(1) Dia dele... Primeiro quis tomar um
banho. (2) A &gua estava gelada, ridente, e
abrira um Sol enorme e frio la fora. (3) Entdo
fez a barba. Barba era aquela penuginha meia
loura, (4) mas foi buscar a navalha dos
sébados, herdada do pai, e se barbeou (5). (6)
Nu da cintura pra cima, (7) de vez em quando
a distancia do espelhinho (8) refletia os
musculos violentos, desenvolvidos
desarmoniosamente nos bragos, na peitaria,
no cangote, (9) pelo trabalho de carregar
peso. (10) Tinha um ar glorioso e estupido.
(11) Mas o 35 se agradava dos musculos
intempestivos, fazendo a barba. (12) Ila
devagar porque estava pensando. (13) Era a
esperanca dum grande turumbamba, (14) em
que ele desse uns formidaveis socos nos
policias. (15) N&o tinha raiva especial dos
policias ndo, era apenas a vaga aspiracao
daquele dia. Com seus vinte anos faceis 0 35
sabia mais de leituras nos jornais que de
experiéncia, que o proletariado era uma
classe oprimida. (16) E os jornais tinham dito
que se esperava grandes “motins” no
primeiro de maio em Paris, em Cuba, no
Chile, em Madrid.

(1) Dia dele... Primeiro quis tomar um banho
pra ficar bem digno de existir. (2) A agua
estava gelada, ridente, celebrando, e abrira um
sol enorme e frio 14 fora. (3) Depois fez a barba.
Barba era aquela penuginha meia loura, (4) mas
foi assim mesmo buscar a navalha dos sébados,
herdada do pai, e se barbeou. (5) Foi se
barbeando. (6) Nu sé da cintura pra cima por
causa da mamae por ali, (7) de vez em quando a
distancia mais aberta do espelhinho (8) refletia
0s musculos violentos dele, desenvolvidos
desarmoniosamente nos bragos, na peitaria, no
cangote, (9) pelo esforco quotidiano de carregar
peso. (10) O 35 tinha um ar glorioso e estupido.
(11) Porém ele se agradava daqueles musculos
intempestivos, fazendo a barba.

(12) la devagar porque estava matutando. (13)
Era a esperanca dum turumbamba macota, (14)
em que ele desse uns socos formidaveis nas
fucas dos policias. (15) N&o teria raiva especial
dos policias, era apenas a ressonancia vaga
daquele dia. Com seus vinte anos faceis, 0 35
sabia, mais da leitura dos jornais que de
experiéncia, que o proletariado era uma classe
oprimida. (16) E os jornais tinham anunciado
gue se esperava grandes “motins” do primeiro de
maio, em Paris, em Cuba, no Chile, em Madrid.

Primeira Versao

Terceira Versao

Descricdo das mudancas:

(1) Dia dele... (1) Dia dele... Primeiro quis Acréscimo de oracdo subordinada
Primeiro quis tomar | tomar um banho pra ficar bem adverbial.

um banho digno de existir

(2) A agua estava (2) A agua estava gelada, ridente, | Acréscimo do gerundio “celebrando”.

gelada, ridente, e
abrira um Sol enorme
e frio la fora

enorme e frio 14 fora

celebrando, e abrira um sol

(3) Entéo fez a barba

(3) Depois fez a barba

Substituicdo do denotador de situacdo
“entdo” pelo advérbio de tempo
“depois”.

(4) mas foi buscar a
navalha dos sabados,

(4) mas foi assim mesmo buscar
a navalha dos sabados, herdada

Acréscimo da locucdo adverbial de
modo “assim mesmo”.
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herdada do pai, e se
barbeou

do pai, e se barbeou

®)

(5) Foi se barbeando.

Acréscimo de periodo.

(6) Nu da cintura pra
cima

(6) Nu so da cintura pra cima
por causa da mamae por ali

Acréscimo do advérbio de modo “s6”
e da locucdo adverbial de causa “por
causa da mamae por ali”.

(7) de vez em quando
a distancia do
espelhinho

(7) de vez em quando a distancia
mais aberta do espelhinho

Acréscimo do advérbio de
intensidade “mais” e do adjetivo
“aberta”.

(8) refletia os
musculos violentos,

(8) refletia os musculos violentos
dele,

Acréscimo do complemento nominal
“dele”.

(9) pelo trabalho de
carregar peso

(9) pelo esforgo quotidiano de
carregar peso

Substituicdo do substantivo
“trabalho” por “esforgo” e acréscimo
do adjetivo “quotidiano”.

(10) Tinha um ar
glorioso e estupido

(10) O 35 tinha um ar glorioso e
estUpido

Deslocamento do sujeito “O 35”.

(11) Mas 0 35 se
agradava dos
musculos
intempestivos,
fazendo a barba

(11) Porém ele se agradava
daqueles musculos
intempestivos, fazendo a barba.

Substituicdo da conjuncgéo
adversativa “mas” por “porém”;
substituicéo do sujeito “o 35” pelo
sujeito “ele” e substituicdo da
preposicdo “dos” pelo pronome
demonstrativo “daqueles”.

(12) la devagar
porque estava

(12) la devagar porque estava
matutando

Substituicdo do verbo “pensando”
por “matutando”.

pensando

(13) Eraa esperanca | (13) Era a esperanca dum Supressao do adjetivo “grande” e
dum grande turumbamba macota acréscimo do adjetivo “macota”.
turumbamba,

(14) em que ele desse
uns formidaveis
s0cos nos policias

(14) em que ele desse uns socos
formidaveis nas fugas dos
policias

Deslocamento entre 0s termos
“socos” e “formidaveis”. Acréscimo
da locucéo adverbial de lugar “nas
fugas”.

(15) Néo tinha raiva
especial dos policias
ndo, era apenas a
vaga aspiracdo
daquele dia

(15) Nao teria raiva especial dos
policias, era apenas a
ressonancia vaga daquele dia

Substituicdo de tempo verbal: do
pretérito imperfeito “tinha” para o
futuro do pretérito “teria”.
Substituicdo do substantivo
“aspiracao” por “ressonancia”.

(16) E os jornais
tinham dito que se
esperava grandes
“motins” no primeiro
de maio em Paris, em
Cuba, no Chile, em
Madrid.

(16) E os jornais tinham
anunciado que se esperava
grandes “motins” do primeiro de
maio, em Paris, em Cuba, no
Chile, em Madrid.

Substituicdo do participio “dito” por
“enunciado”. Substituicdo da
preposicdo “no” por “do”.
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3° Paragrafo

Primeira Versao

Terceira Versao

O 35 apressou a navalha, de puro amor.
Era em Madrid, no Chile, (1) que ele ndo tinha
bem certeza se ficava na América mesmo, era a
gente dele... Uma piedade, um beijo Ihe saia do
corpo todo feito protecdo sadia de macho, ia
parar em terras ndo sabidas, (2) defender,
combater, vencer... Comunismo... (3) Sim, deve
ser isso. (4) Mas o 35 néo sabia bem, porque a
propaganda era tonta, intelectualista e os jornais
falavam tanta coisa, (5) faziam tal misturada da
Rdssia, s6 sublime ou s6 horrenda, (6) o 35
desconfiava. (7) Preferia o turumbamba, porque
ndo tinha medo de ninguém, ah! um soco bem
nas fucas dum policia... (8) A navalha apressou
0 passo. (9) Mas agora o 35 (10) nédo pensava
mais em nada, tomando muito cuidado (11) por
causa do bigodinho de cinema, que era a melhor
preciosidade de todo o seu ser. Lembrou aquela
mog¢a do apartamento, é verdade, nunca mais
tinha passado la pra ver se ela queria outra vez,
safada! Riu.

O 35 apressou a navalha de puro amor. Era em
Madrid, no Chile (1) que ele ndo tinha bem
lembranca se ficava na América mesmo, era a
gente dele... Uma piedade, um beijo lhe saia do
corpo todo, feito protecdo sadia de macho, ia parar
em terras ndo sabidas, (2) mas era a gente dele,
defender, combater, vencer... Comunismo?... (3)
Sim, talvez fosse isso. (4) Mas o 35 néo sabia bem
direito, ficava atordoado com as noticias, 0s
jornais falavam tanta coisa, (5) faziam tamanha
misturada de Russia, so sublime ou s6 horrenda, (6)
e 0 35 infantil estava por demais machucado pela
experiéncia pra nao desconfiar, o 35 desconfiava.
(7) Preferia o turumbamba porque ndo tinha medo
de ninguém, nem do Carnera, ah, um soco bem nas
fucas dum policia... (8) A navalha apressou 0 passo
outra vez. (9) Mas de repente o 35 (10) ndo
imaginou mais em nada (11) por causa daquele
bigodinho de cinema que era a melhor preciosidade
de todo o seu ser. Lembrou aquela moga do
apartamento, é verdade, nunca mais tinha passado la
pra ver se ela queria outra vez, safada! Riu.

Primeira Versao

Terceira Versao

Descricdo das mudancas:

(1) que ele ndo tinha bem
certeza se ficava na

América mesmo mesmo

(1) que ele ndo tinha bem
lembranca se ficava na América

Substituicdo do substantivo “certeza
por “lembranca”.

(2) defender, combater,
Vencer...

(2) mas era a gente dele,
defender, combater, vencer...

Acréscimo de oracao coordenada
adversativa.

(3) Sim, deve ser isso

(3) Sim, talvez fosse isso

Substituicdo da locucéo verbal “deve
ser” pelo pretérito imperfeito do
subjuntivo “fosse”. Acréscimo do
advérbio de duvida “talvez”.
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(4) Mas o 35 ndo sabia
bem,

(4) Mas o 35 néo sabia bem
direito, ficava atordoado com
as noticias

Acréscimo do advérbio de modo
“direito”. Acréscimo de oragdo
coordenada assindética e do
complemento nominal “com as
noticias”.

(5) faziam tal misturada
da Russia

(5) faziam tamanha misturada
de Russia

Substitui¢éo do adjetivo “tal” pelo
adjetivo “tamanha”. Substituicdo da
preposicdo “da” por “de”.

(6) o 35 desconfiava

(6) e 0 35 infantil estava por
demais machucado pela
experiéncia pra ndo desconfiar,
0 35 desconfiava

Acréscimo de oracdo coordenada
aditiva.

(7) Preferia o
turumbamba, porque néo
tinha medo de ninguém,

(7) Preferia o turumbamba,
porque ndo tinha medo de
ninguém, nem do Carnera,

Acréscimo do adjunto adnominal
“nem do Carnera”.

(8) A navalha apressou o
passo

(8) A navalha apressou 0 passo
outra vez.

Acréscimo da locugdo adverbial de
tempo “outra vez”.

(9) Mas agora

(9) Mas de repente

Substituicdo do adverbio de tempo
“agora” pela locucédo adverbial de
tempo “de repente”.

(10) néo pensava mais em
nada

(10) ndo imaginou mais em nada

Substituicdo de verbo: do pretérito
imperfeito “pensava” para o pretérito
perfeito “imaginou”.

(11) por causa do
bigodinho de cinema

(11) por causa daquele
bigodinho de cinema

Substituicdo da preposicao “do” pelo
pronome demonstrativo “daquele”.
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4° Paragrafo

Primeira Versao

Terceira Versao

(1) E o 35 saiu, estava lindo. Com a roupa preta
de luxo, um né errado na (2) gravata (3) e as
admirdveis botinas que ndo pudera nem
comprar. (4) Na calcada (5) se orientou meio
assustado. (6) Viu que néo tinha o que fazer. (7)
Bom, primeiro ir na cidade pra (8) saber de
alguma coisa. (9) Partiu, passando pela Estacdo
da Luz pra dizer um bom dia festivo aos
companheiros. (10) Mas (11) ndo encontrou
nada na cidade, (12) tudo fechado por causa do
dia, pouca gente na rua, (13) muito policia, 0 35
teve raiva dos policias outra vez. (14) E como
nédo encontrava mesmo conhecido, (15) comprou
um jornal para saber. Lembrou de entrar num
café, (16) tomar mais outra média, lendo, (17)
mas achou preferivel economizar dinheiro
porque ninguém ndo sabia 0 que estava pra
suceder. (18) O mais préatico era um banco de
jardim.  (19) (20) Insensivelmente  foi
caminhando pro Jardim da Luz, (21) eram 0s
lados onde ele trabalhava, (22) que ele entendia
mais. De repente lembrou que ali mesmo na
cidade tinha (23) banco nos jardins do
Anhangabal. Mas o Jardim da Luz ele entendia
mais. (24) (25) Continuou no passo em férias.

(1) Afinal o 35 saiu, estava lindo. Com a
roupa preta de luxo, um né errado na (2) gravata
verde com listinhas brancas (3) e aqueles
admiraveis sapatos de pelica amarela que néo
pudera sem comprar. (4) O verde da gravata, o
amarelo dos sapatos, bandeira brasileira,
tempos de grupo escolar... E 0 35 se comoveu
num hausto forte, querendo bem o seu imenso
Brasil, imenso colosso gigante, foi andando
depressa, assobiando. (5) Mas parou de sopetéo
e se orientou assustado. O caminho n&o era
aquele, aquele era o caminho do trabalho.

(6) Uma indecisdo indiscreta o tornou
consciente de novo que era o primeiro de maio,
ele estava celebrando e nédo tinha o que fazer. (7)
Bom, primeiro decidiu ir na cidade (8) pra
assuntar alguma coisa. (9) Mas podia seguir por
aquela direcdo mesmo, era uma volta, mas
assim passava na Estagdo da Luz dar um bom
dia festivo aos companheiros trabalhando. (10)
Chegou Ia, gesticulou o bom dia festivo, mas
n&o gostou porque os outros riram dele, bestas.
(11) S6 que em seguida ndo encontrou nada na
cidade, (12) tudo fechado por causa do grande dia
Primeiro de Maio. Pouca gente na rua. (13)
Deviam de estar almocgando jé&, pra chegar cedo
no maravilhoso jogo de futebol escolhido para
celebrar o grande dia. Tinha mas era muito
policia, policia em qualquer esquina, em
qualquer porta cerrada de bar e de café, nas
joalherias, quem pensava em roubar! nos
bancos, nas casas de loteria. O 35 teve raiva dos
policias outra vez.

(14) E como ndo encontrasse mesmo um
conhecido, (15) comprou o jornal para saber.
Lembrou de entrar num café, (16) tomar por
certo uma média, lendo. (17) Mas a maioria dos
cafés estavam de porta cerrada e 0 35 mesmo
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achou que era preferivel economizar dinheiro por
enquanto, porque ninguém ndo sabia 0 que estava
pra suceder. (18) O mais pratico era um banco de
jardim, com aquele sol maravilhoso. (19)
Nuvens? umas  nuvenzinhas  brancas,
ondulando no ar feliz. (20) Insensivelmente o 35
foi se encaminhando de novo para os lados do
Jardim da Luz. (21) Eram os lados que ele
conhecia, os lados em que trabalhava (22) e se
entendia mais. De repente lembrou que ali mesmo
na cidade tinha (23) banco mais perto, nos jardins
do Anhangabald. Mas o Jardim da Luz ele
entendia mais. (24) Imaginou que a preferéncia
vinha do Jardim da Luz ser mais bonito, estava
celebrando. (25) E continuou no passo em férias.

Primeira Versao

Terceira Versao

Descri¢do das mudancas:

(1) Eo 35saiu

(1) Afinal 0 35 saiu

Supressao da conjuncéo “e”.
Acréscimo do advérbio de tempo
“afinal”.

(2) gravata

(2) gravata verde com listinhas
brancas

Acréscimo do adjetivo “verde” e do
complemento nominal “com listinhas
brancas”.

(3) e as admiraveis
botinas

(3) e aqueles admiraveis sapatos
de pelica amarela

Substitui¢do do artigo definido “as”
pelo pronome demonstrativo “aqueles”.
Substituicdo do substantivo “botinas”
por “sapatos”. Acréscimo do
complemento nominal “de pelica
amarela”.

(4)

(4) O verde da gravata, o
amarelo dos sapatos, bandeira
brasileira, tempos de grupo
escolar... E 0 35 se comoveu
num hausto forte, querendo
bem o seu imenso Brasil,
imenso colosso gigante, foi
andando depressa, assobiando.

Acréscimo de dois periodos.

(5) Na calcada se
orientou meio
assustado.

(5) Mas parou de sopetdo e se
orientou assustado. O caminho
n&o era aquele, aquele era o
caminho do trabalho.

Supressao da locucdo adverbial de
lugar “na cal¢ada”. Supressdo do
advérbio de intensidade “meio”.
Acréscimo de oracao adversativa e da
locucdo adverbial de tempo“de
sopetdo”. Acréscimo da conjuncao “e”.
Acréscimo de oracao coordenada
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assindética.

(6) Viu que ndo tinha o
que fazer.

(6) Uma indeciséo indiscreta o
tornou consciente de novo que
era o primeiro de maio, ele
estava celebrando e néo tinha o
que fazer.

Supressao do verbo “viu”. Supressdo da
conjuncédo “que” e acréscimo de
periodo.

(7) Bom, primeiro ir na
cidade

(7) Bom, primeiro decidiu ir na
cidade

Acréscimo do verbo “decidiu”.

(8) pra saber de alguma
coisa.

(8) pra assuntar alguma coisa.

Substituicdo do verbo “saber” pelo
verbo “assuntar”.

(9) Partiu, passando
pela Estacdo da Luz
pra dizer um bom dia
festivo aos
companheiros.

(9) Mas podia seguir por
aquela direcdo mesmo, era
uma volta, mas assim passava
na Estagédo da Luz dar um bom
dia festivo aos companheiros
trabalhando.

Supressdo do verbo “partiu”.
Acréscimo de oracbes coordenadas
adversativas e coordenada assindética.
Substituicdo do verbo+preposicao
“passando pela” pelo verbo+preposicédo
“passava por”. Acréscimo do infinitivo
“dar” e do gerundio “trabalhando”

(10)

(10) Chegou 14, gesticulou o
bom dia festivo, mas ndo
gostou porgue 0s outros riram
dele, bestas.

Acréscimo de periodo.

(11) Mas néo
encontrou nada na
cidade

(11) S6 que em seguida ndo
encontrou nada na cidade

Substitui¢do da conjuncgéo “mas” pela
conjuncao “s6 que”. Acréscimo da
locucdo adverbial de tempo “em
seguida”.

(12) tudo fechado por
causa do dia

(12) tudo fechado por causa do
grande dia Primeiro de Maio

Acréscimo do adjetivo “grande”.
Acréscimo do adjunto adnominal
“primeiro de maio”.

(13) muito policia

(13) Deviam de estar
almocando j4, pra chegar cedo
no maravilhoso jogo de futebol
escolhido para celebrar o
grande dia. Tinha mas era
muito policia, policia em
qualquer esquina, em qualquer
porta cerrada de bar e de café,
nas joalherias, quem pensava
em roubar! nos bancos, nas
casas de loteria.

Acréscimo de dois periodos.

(14) E como ndo
encontrava mesmo
conhecido

(14) E como ndo encontrasse
mesmo um conhecido

Substituicdo de tempo verbal: do
pretérito imperfeito do indicativo
“encontrava” para o pretérito
imperfeito do subjuntivo “encontrasse”.
Acréscimo do artigo indefinido “um”.
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(15) comprou um
jornal para saber.

(15) comprou o jornal para saber.

Substituicdo do artigo indefinido “um”
pelo artigo definido “0”.

(16) tomar mais outra
média

(16) tomar por certo uma média

Substitui¢do do advérbio de intensidade
“mais” e do pronome indefinido
“outra” pela locucdo adverbial de
afirmacéo “por certo” e pelo artigo
indefinido “uma”.

(17) mas achou
preferivel economizar
dinheiro

(17) Mas a maioria dos cafés
estavam de porta cerrada e o
35 mesmo achou que era
preferivel economizar dinheiro
por enquanto

Acréscimo de ora¢Oes coordenada e
subordinada. Acréscimo da locugédo
adverbial de tempo “por engquanto”.

(18) O mais pratico era
um banco de jardim.

(18) O mais pratico era um banco
de jardim, com aquele sol
maravilhoso.

Acréscimo do adjunto adnominal “com
aquele sol maravilhoso”.

(19)

(19) Nuvens? umas
nuvenzinhas brancas,
ondulando no ar feliz.

Acréscimo de periodo.

(20) Insensivelmente
foi caminhando pro
Jardim da Luz

(20) Insensivelmente o 35 foi se
encaminhando de novo para 0s
lados do Jardim da Luz.

Acréscimo do sujeito “o 35”.
Substituicdo do verbo “caminhando”
pelo pronome reflexivo+verbo “se
encaminhando”. Acréscimo das
locugBes adverbiais de tempo, “de
novo”, e de lugar, “para os lados do”.

(21) eram os lados
onde ele trabalhava

(21) Eram os lados que ele
conhecia, os lados em que
trabalhava

Substituicdo do pronome relativo
“onde” pela conjunc¢do subordinativa
“que”. Acréscimo de oracdo
subordinada.

(22) que ele entendia
mais.

(22) e se entendia mais.

Supressao do sujeito “ele”. Acréscimo
da conjungéo “e” e substituicdo da
conjuncdo “que” pelo pronome
reflexivo “se”

(23) banco nos jardins
do Anhangabad.

(23) banco mais perto, nos
jardins do Anhangabad.

Acréscimo do advérbio de intensidade
“mais” e do advérbio de lugar “perto”.

(24)

(24) Imaginou que a
preferéncia vinha do Jardim
da Luz ser mais bonito, estava
celebrando.

Acréscimo de periodo.

(25) Continuou no
passo em férias.

(25) E continuou no passo em
férias.

Acréscimo da conjuncdo aditiva “e”.
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5° Paréagrafo

Primeira Versao

Terceira Versao

Ao atravessar a estacdo achou de novo a
companheirada trabalhando. Aquilo deu um mal-
estar fundo nele, (1) espécie de arrependimento,
talvez irritacdo dos companheiros, ndo sabia. (2)
Nem queria nunca imaginar no que estava
sentindo ja... (3) Disfarcou bem, passando sem
parar, (4) se dando por apressado, (5) virando com
0 brago ameacador: “Vocés véo ver”l... (6)

compan

Ao atravessar a estacdo achou de novo a
heirada trabalhando. Aquilo deu um

mal-estar fundo nele, (1) espécie ndo sabia
bem, de arrependimento, talvez irritagdo dos

compan

heiros, ndo sabia. (2) Nem quereria

nunca decidir o que estava sentindo ja... (3)
Mas disfarcou bem, passando sem parar, (4) se
dando por afobado, (5) virando para tras com o
braco ameacador. “Vocés vao ver!”... (6) Mas
um riso aqui, outro riso acoli, uma frase
longe, os carregadores companheiros, era tao

amigo
sentiu

deles, estavam cacoando. O 35 se
bobo, era impossivel recusar,

envilecido. Odiou os camaradas.

Primeira Versao

Terceira Versao

Descricdo das mudancas:

(1) espécie de

arrependimento arrependimento

(1) espécie ndo sabia bem, de

Acréscimo da oragdo intercalada “nédo
sabia bem”.

(2) Nem queria nunca
imaginar no que estava
sentindo ja...

(2) Nem quereria nunca decidir
0 que estava sentindo ja..

Substitui¢do do verbo “queria” por
“quereria”. Substitui¢do do verbo
“imaginar” por “decidir”.

(3) Disfargou bem (3) Mas disfargcou bem

Acréscimo de conjuncdo adversativa

mas.

(4) se dando por
apressado

(4) se dando por afobado

Substitui¢do do adjetivo “apressado”
por “afobado”.

(5) virando com o brago

ameacador braco ameacador

(5) virando para tras com o

Acréscimo da locucdo adverbial de
lugar “para tras”.

(6)

era impossivel recusar,
envilecido. Odiou os
camaradas.

(6) Mas um riso aqui, outro
riso acola, uma frase longe, os
carregadores companheiros,
era tdo amigo deles, estavam
cagoando. O 35 se sentiu bobo,

Acréscimo de trés periodos.
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6° Paréagrafo

Primeira Versao

Terceira Versao

Andou mais depressa, entrou no jardim em
frente, (1) o primeiro banco era a salvagdo, mas
dali (2) algum companheiro podia ver ele, (3) foi
la no fundo do jardim procurar banco escondido.
(4) Ja passavam negras disponiveis. (5) O 35 teve
uma idéia (6) muito ndo pensada de que ele
também estava uma espécie de negra disponivel
assim. Mas ndo estava ndo, estava celebrando, (7)
ndo podia nunca pensar que estivesse disponivel e
ndo pensou, abriu o jornal. (8) Havia um artigo
bonito, bem pequeno, (9) falando da nobreza do
trabalho, nos operarios que (10) eram também 0s
operarios da nagdo, o 35 se orgulhou todo
comovido (11), tomado dum sublime desejo de
fraternidade, (12) todos juntos, todos bons. Depois
vinham as noticias. Se esperava grandes “motins”
em Paris, (13) deu uma raiva no 35. (14) (15) Em
Sdo Paulo, a policia proibira comicios na rua e
passeatas, (16) mas permitira a grande (17)
reunido proletéria (18) no patio interno do Palacio
das Industrias, lugar fechado! (19) A sensacao foi
claramente desagradavel. Nao era medo (20) mas
porgue a gente havia de (21) ficar fechado assim,
é! (22) pra eles poderem depois cair em cima da
gente, (palavrdo)! Nao vou! (23) Ndo sou bobo!
(24) Vou sim, (25) desaforo, (26) socos, (27)
rolando pelo chdo, saiam todos enfurecidos do
Palacio das Industrias, (28) pegavam fogo no
Palacio das Inddstrias, ndo, a industria é a gente,
“operérios da nagdo”, pegavam fogo na Igreja de
S&o Bento (29) que era tdo linda, mas pra que
pegar fogo em nada? (30) (O 35 chegara até a
primeira comunhdo, em crianga), (31) é melhor
ndo se pegar fogo em nada, (32) vamos no
Pal&cio, (33) exigimos do interventor, (34) vamos
com o general da Regido Militar, (35) pegamos
fogo no Palécio dele. (36) Isso o 35 consentiu, ndo
porque fosse separatista, mas nutria sempre uma
espécie de despeito por (37) Sdo Paulo ter perdido
na revolucdo. (38) Sensacdo alids quase de
esporte, (39) porque ndo vé que ele havia de se
sacrificar (40) por causa da revolugdo!... Se fosse
0 Primeiro de Maio pelo menos... (41) O 35

Andou mais depressa, entrou no jardim em
frente, (1) o primeiro banco era a salvagéo,
sentou. Mas dali (2) algum companheiro podia
divisar ele e cagoar mais, teve raiva. (3) Foi la
no fundo do jardim campear banco escondido.
(4) Ja passavam negras disponiveis por ali. (5)
E o 35 teve uma idéia (6) muito ndo pensada,
recusada, de que ele também estava uma
espécie de negra disponivel, assim. Mas ndo
estava ndo, estava celebrando, (7) ndo podia
nunca acreditar que estivesse disponivel e ndo
acreditou. Abriu o jornal. (8) Havia logo um
artigo muito bonito, bem pequeno, (9) falando
na nobreza do trabalho, nos operarios que (10)
eram também os “operarios da nagdo”, € isso
mesmo! O 35 se orgulhou todo comovido. (11)
Se pedissem pra ele matar, ele matava,
roubava, trabalhava gratis, tomado dum
sublime desejo de fraternidade, (12) todos os
seres juntos, todos bons... Depois vinham as
noticias. Se esperava “grandes motins” em Paris,
(13) deu uma raiva tal no 35. (14) E ele ficou
todo fremente, quase sem respirar, desejando
“motins” (devia ser turumbamba) na sua
desmesurada forca fisica, ah, as fucas de
algum... policia? policia. Pelo menos o0s
safados dos policias.

(15) Pois estava escrito em cima do
jornal: em S&o Paulo a policia proibira comicios
na rua e passeatas, embora se falasse
vagamente em motins de tarde no Largo da
Sé. Mas a policia ja tomara todas as
previdéncias, até metralhadoras, estava em
cima do jornal, nos arranhacéus, escondidas,
0 35 sentiu um frio. O sol brilhante queimava,
banco na sombra? Mas ndo tinha, que a
Prefeitura, pra evitar safadeza dos
namorados, punha os bancos sé bem no sol. E
ainda por cima era aquela imensidade de
guardas e policias vigiando que nem bem a
gente punha a méo no pescocinho dela, trilo.
(16) Mas a policia permitira a grande (17)
reunido proletaria, com discurso do ilustre
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percebeu (42) que se regava por dentro (43) dum
generoso espirito de sacrificio. Estava outra vez
enormemente  piedoso, morreria  sorrindo,
morrer!... Teve uma nitida e envergonhada
sensacdo de pena. (44) Salvou-se lendo com
pressa, oh! os deputados trabalhistas chegavam
agora as nove horas, (45) e convidavam o povo
(46) pra ir na Estacdo do Norte. (47) Se levantou
do banco, (48) procurou o relégio da Estacdo da
Luz, ora! ndo dava mais tempo! quem sabe se da?
Foi correndo, estava celebrando, (49) raspou o pé
na beirada de (50) tijolo dum canteiro (palavrao)!
parou botando um pouco de guspe no raspédo
ficado na botina, depois engraxo, (51) tomou o
bonde pra cidade, tomou o outro bonde pro Bras,
(52) ndo dava tempo ele percebia, eram quase
nove horas (53) quando chegou na cidade, no (54)
relogio do Palécio das Industrias ja eram nove e
cinco, bom, (55) as quatorze horas venho ai, ndo
perco, mas devo ir, (56) sdo nossos deputados,
(57) os jornais ndo falavam nada, (58) s6 falavam
dum que insultava muito a religido, (59) o 35
achava graca nele, vOs “burgueses”, mas 0s
jornais contavam que toda a gente ria do tal
deputado, (60) o 35 acabou ndo achando mais
graca, (61) teve té raiva do tal, um soco € que ele
merecia, e agora estava quase torcendo pra ndo
chegar com tempo na estagdo. (62) Chegou tarde.
Quase nada tarde, eram nove e dez. (63) Pois ndo
havia mais nada, ndo tinha gente e parecia tudo
normal. Conhecia alguns carregadores dali
também e foi perguntar. (64) N&o, ndo tinham
reparado, (65) de certo fora aquele grupinho que
parou na porta da estacéo, tirando fotografia. (66)

Secretario do Trabalho, (18) no magnifico
patio interno do Palacio das Industrias, lugar
fechado! (19) A sensacdo foi claramente
péssima. N&o era medo, (20) mas porque que a
gente havia de (21) ficar encurralado assim! E!
é (22) pra eles depois poderem cair em cima da
gente, (palavrao)! N&o vou! (23) N&o sou besta!
(24) Quer dizer: vou sim! (25) Desaforo!
(palavréo), (26) socos, uma visdo tumultuaria,
(27) rolando no chdo, se machucava mas néo
fazia mal, saiam todos enfurecidos do Palacio
das Industrias, (28) pegavam fogo no Palacio
das Industrias, ndo! a industria é a gente,
“operarios da nacdo”, pegavam fogo na Igreja de
Séo Bento mais préxima (29) que era tdo linda
por “drento”, mas pra que pegar fogo em nadal
(30) (O 35 chegara até a primeira comunhao em
menino!), (31) é melhor a gente ndo pegar fogo
em nada: (32) vamos no Palacio do Governo,
(33) exigimos tudo do Governo, (34) vamos
com o general da Regido Militar, deve ser
gaucho, gaucho sé da é farda, (35) pegamos
fogo no Palécio dele. Pronto. (36) Isso o 35
consentiu, ndo porque o tingisse o0 menor
separatismo (e o aprendido no grupo
escolar?) mas nutria sempre uma espécie de
despeito por (37) S&o Paulo ter perdido na
revolucdo de 32. (38) Sensacdo alias quase de
esporte, questdo de Palestra-Corinthians,
cabeca inchada, (39) porque ndo vé que ele
havia de se matar (40) por causa de uma besta
de revolugdo diz que democratica, vao
“eles”!... Se fosse o Primeiro de Maio, pelo
menos... (41) O 35 mal percebeu (42) que se
regava todo por “drento” (43) dum espirito
generoso de sacrificio. Estava outra vez
enormemente  piedoso, morreria  sorrindo,
morrerl... Teve uma nitida, envergonhada
sensacdo de pena. (44) Morrer assim tdo lindo,
tdo moco. A moca do apartamento...

Salvou-se lendo com pressa, oh! os
deputados trabalhistas chegavam agora as nove
horas, (45) e o jornal convidavam (sic) o povo
(46) pra ir na Estacdo do Norte (a estacdo rival,
desapontou) pra receber os grandes homens.
(47) Se levantou mandado, (48) procurou o
relégio da torre da Estacdo da Luz, ora! Néo




128

dava mais tempo! quem sabe se dé!

Foi correndo, estava celebrando, (49)
raspou distraido o sapato lindo na beirada de
(50) tijolo do canteiro, (palavrdo), parou
botando um pouco de guspe no raspéo, depois
engraxo, (51) tomou o bonde pra cidade, mas
dando uma voltinha pra ndo passar pelos
companheiros da estagdo. Que alvoroco por
dentro, ainda havia de aplaudir os homens.
Tomou o outro bonde pro Brés. (52) Néo dava
mais tempo, ele percebia, eram quase nove
horas (53) quando chegou na cidade, ao passar
pelo Palacio das Industrias, (54) o relégio da
torre indicava nove e dez, mas o trem da
Central sempre atrasa, quem sabe? bom: (55)
as quatorze horas venho aqui, ndo perco, mas
devo ir, (56) sdo nossos deputados no tal de
congresso, devo ir. (57) Os jornais ndo falavam
nada dos trabalhistas, (58) s6 falavam dum que
insultava muito a religido e exigia divorcio, o
divorcio o 35 achava necessario (a moca do
apartamento...), (59) mas os jornais contavam
gue toda a gente achava graca no homenzinho,
“V0s, burgueses”, e toda a gente , 0s jornais
contavam, acabaram se rindo do tal de
deputado. (60) E o 35 acabou ndo achando mais
graca nele. (61) Teve até raiva do tal, um soco é
que merecia. E agora estava quase torcendo pra
ndo chegar com tempo na estacao.

(62) Chegou tarde. Quase nada tarde,
eram apenas nove e quinze. (63) Pois ndo havia
mais nada, ndo tinha aquela multiddo que ele
esperava, parecia tudo normal. Conhecia alguns
carregadores dali também e foi perguntar. (64)
N&o, ndo tinham reparado nada, (65) decerto foi
aquele grupinho que parou na porta da estacdo,
tirando fotografia. (66) Ai outro carregador
conferiu que eram os deputados sim, porque
tinham tomado aqueles dois sublimes
automoveis oficiais. Nada feito.

Primeira Versao

Terceira Versao

Descri¢do das mudancas:
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(1) o primeiro banco era a
salvagdo

(1) o primeiro banco era a
salvacgdo, sentou.

Acréscimo de oracao coordenada
assindética.

(2) algum companheiro
podia ver ele

(2) algum companheiro podia
divisar ele e cacoar mais, teve
raiva

Substituicdo do verbo “ver” por
“divisar”. Acréscimo de oragdo
coordenada aditiva e coordenada
assindética.

(3) foi 14 no fundo do
jardim procurar banco
escondido

(3) Foi & no fundo do jardim
campear banco escondido

Substituicdo do verbo “procurar”
por “campear”.

(4) J& passavam negras
disponiveis.

(4) Ja passavam negras
disponiveis por ali.

Acréscimo da locucdo adverbial de
lugar “por ali”.

(5) O 35 teve uma idéia

(5) E 0 35 teve uma idéia

Acréscimo da conjuncdo aditiva
“e”.

(6) muito ndo pensada

(6) muito ndo pensada,
recusada,

Acréscimo do participio
“recusada”.

(7) ndo podia nunca pensar
que estivesse disponivel e
ndo pensou

(7) ndo podia nunca acreditar
que estivesse disponivel e ndo
acreditou

Substituicdo do verbo “pensar” por
“acreditar”. Substituicdo do verbo
“pensou” por “acreditou”.

(8) Havia um artigo bonito

(8) Havia logo um artigo muito
bonito

Acréscimo do advérbio de lugar
“logo” e do advérbio de
intensidade “muito”.

(9) falando da nobreza do
trabalho

(9) falando na nobreza do
trabalho

Substituicdo da preposicdo “da”
por “na”.

(10) eram também os
operarios da nagéo

(10) eram também os “operarios
da nagdo”, é isso mesmo!

Acréscimo de oracao coordenada
assindética.

(11) tomado dum sublime
desejo de fraternidade

(11) Se pedissem pra ele matar,
ele matava, roubava,
trabalhava gratis, tomado dum
sublime desejo de fraternidade

Acréscimo de oracao subordinada
e oragdes coordenadas
assindéticas.

(12) todos juntos

(12) todos os seres juntos

Acréscimo do complemento
nominal “os seres”

(13) deu uma raiva no 35.

(13) deu uma raiva tal no 35.

Acréscimo do pronome
demonstrativo “tal”.

(14)

(14) E ele ficou todo fremente,
quase sem respirar, desejando
“motins” (devia ser
turumbamba) na sua

Acréscimo de um periodo e de
uma frase nominal.
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desmesurada forca fisica, ah,
as fucas de algum... policia?
policia. Pelo menos os safados
dos policias.

(15) Em Sé&o Paulo, a

policia proibira comicios na

fua e passeatas

(15) Pois estava escrito em
cima do jornal: em Séo Paulo a
policia proibira comicios na rua e
passeatas, embora se falasse
vagamente em motins de tarde
no Largo da Sé. Mas a policia
ja tomara todas as
previdéncias, até
metralhadoras, estava em cima
do jornal, nos arranhaceéus,
escondidas, o0 35 sentiu um frio.
O sol brilhante queimava,
banco na sombra? Mas néo
tinha, que a Prefeitura, pra
evitar safadeza dos namorados,
punha os bancos s6 bem no sol.
E ainda por cima era aquela
imensidade de guardas e
policias vigiando que nem bem
a gente punha a méo no
pescoginho dela, trilo.

Acréscimo de cinco periodos.

(16) mas permitira

(16) Mas a policia permitira

Acréscimo do sujeito “a policia”

(17) reunido proletaria

(17) reunido proletaria, com
discurso do ilustre Secretario
do Trabalho

Acréscimo do adjunto adnominal
“com discurso do ilustre Secretario
do Trabalho”.

(18) no patio interno do
Palacio das Indistrias

(18) no magnifico pétio interno
do Palécio das Industrias

Acréscimo do adjetivo
“magnifico”.

(19) A sensagéo foi

claramente desagradavel.

(19) A sensagdo foi claramente
péssima.

Substitui¢éo do adjetivo
“desagradavel” por “péssima”.

(20) mas porque a gente

(20) mas porque que a gente

Acréscimo do denotador de realce

“que”.

(21) ficar fechado assim

(21) ficar encurralado assim

Substitui¢do do participio
“fechado” por “encurralado”.

(22) pra eles poderem
depois cair em cima da
gente

(22) pra eles depois poderem
cair em cima da gente

Deslocamento dos termos
“depois” e “poderem”.
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(23) Nao sou bobo!

(23) Néo sou besta!

Substitui¢éo do adjetivo “bobo”
por “besta”.

(24) Vou sim (24) Quer dizer: vou sim! Acréscimo da expressdo “quer
dizer”.

(25) desaforo (25) Desaforo! (palavréo) Acréscimo do substantivo entre
parénteses “(palavrao)”.

(26) socos (26) socos, uma viséo Acréscimo do adjunto adnominal.

tumultuaria

(27) rolando pelo chéo

(27) rolando no chao, se
machucava mas nao fazia mal

Substitui¢éo da preposicéo “pelo”
por “no”. Acréscimo de oracdo
coordenada assindética e de oragao
coordenada adversativa.

(28) pegavam fogo na Igreja
de S&o Bento

(28) pegavam fogo na Igreja de
S&o Bento mais préxima

Acréscimo do advérbio de
intensidade “mais e do advérbio de
lugar “proxima”.

(29) que era tdo linda

(29) que eratdo linda por
“drento”

Acréscimo da locucdo adverbial de
lugar “por drento”.

(30) (O 35 chegara até a
primeira comunh&o, em
crianca)

(30) (O 35 chegara até a primeira
comunh&o em menino!)

Substitui¢do do adjunto adnominal
“em crianga” por “em menino.

(31) € melhor ndo se pegar
fogo em nada

(31) € melhor a gente ndo pegar
fogo em nada

Substituicdo da particula de realce
“se” pelo pronome “a gente”.

(32) vamos no Paléacio

(32) vamos no Palacio do
Governo

Acréscimo do complemento
nominal “do Governo”.

(33) exigimos do
interventor

(33) exigimos tudo do Governo

Acréscimo do pronome indefinido
“tudo”. Substituicdo do
substantivo “interventor” por
“Governo”.

(34) vamos com o general
da Regido Militar

(34) vamos com o general da
Regido Militar, deve ser gaucho,
gaucho s6 da é farda

Acréscimo de oracbes coordenadas
assindéticas.

(35) pegamos fogo no
Palacio dele.

(35) pegamos fogo no Palacio
dele. Pronto.

Acréscimo de frase nominal.

(36) Isso 0 35 consentiu,
ndo porque fosse
separatista,

(36) Isso o0 35 consentiu, ndo
porgue o tingisse 0 menor
separatismo (e o aprendido no
grupo escolar?)

Substitui¢éo do verbo “fosse” por
“tingisse” e substituicdo do
substantivo “separatista” por
“separatismo”. Acréscimo do
adjetivo “menor”. Acréscimo de
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oracgdo entre parénteses.

(37) Séo Paulo ter perdido
na revolucéo.

(37) Séo Paulo ter perdido na
revolucgdo de 32.

Acréscimo do complemento
nominal “de 32”.

(38) Sensacdo aliés quase
de esporte

(38) Sensacdo alias quase de
esporte, questao de Palestra-
Corinthians, cabeca inchada

Acréscimo de adjunto adnominal.

(39) porque ndo Vé gue ele
havia de se sacrificar

(39) porque nao vé que ele havia
de se matar

Substitui¢do do verbo “sacrificar”
por “matar”.

(40) por causa da revolucéo

(40) por causa de uma besta de
revolucdo diz que democratica,
vao “eles!...

Acréscimo do adjunto adnominal
“de uma besta” e “democratica”,
da expresséo de realce “diz que” e
de oracdo coordenada assindética.

(41) O 35 percebeu

(41) O 35 mal percebeu

Acréscimo do advérbio de modo

mal”.

(42) que se regava por
dentro

(42) que se regava todo por
“drento”

Acréscimo do pronome indefinido
“todo”. Substitui¢do da grafia de
“dentro” por “drento”.

(43) dum generoso espirito
de sacrificio.

(43) dum espirito generoso de
sacrificio.

Deslocamento entre 0s termos
“espirito” e “generoso”.

(44)

(44) Morrer assim téo lindo,
tdo moco. A moga do
apartamento...

Acréscimo de periodo e de frase
nominal.

(45) e convidavam o povo

(45) e o jornal convidavam (sic)
0 povo

Acréscimo do sujeito “o jornal” e
do advérbio entre parénteses
“(SiC)”.

(46) pra ir na Estacdo do
Norte.

(46) pra ir na Estacdo do Norte
(a estacdo rival, desapontou)
pra receber os grandes
homens.

Acréscimo do adjunto adnominal
“a estacdo rival” e de oracgdo
coordenada assindética entre
parénteses. Acréscimo de oracéo
subordinada adverbial.

(47) Se levantou do banco

(47) Se levantou mandado

Supressédo da locucéo adverbial de
lugar “do banco”. Acréscimo do
participio “mandado”.

(48) procurou o relégio da
Estagdo da Luz

(48) procurou o relégio da torre
da Estacdo da Luz

Acréscimo do adjunto adnominal
“datorre”.

(49) raspou o pé

(49) raspou distraido o sapato
lindo

Acréscimo do adjetivo “distraido”.
Substitui¢do do substantivo “pé”
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por “sapato”. Acréscimo do
adjetivo “lindo”.

(50) tijolo dum canteiro

(50) tijolo do canteiro

Substitui¢éo da preposicdo-+artigo
indefinido “dum” pela
preposicdo+artigo definido “do”.

(51) tomou o bonde pra
cidade

(51) tomou o bonde pra cidade,
mas dando uma voltinha pra
n&o passar pelos companheiros
da estagdo. Que alvorogo por
dentro, ainda havia de
aplaudir os homens.

Acréscimo de dois periodos.

(52) nédo dava tempo

(52) Néo dava mais tempo

Acréscimo do advérbio de
intensidade “mais”.

(53) quando chegou na
cidade

(53) quando chegou na cidade,
ao passar pelo Palacio das
Industrias

Acréscimo do verbo “passar”.
Acréscimo da locucdo adverbial de
lugar “pelo Palécio das
Industrias”.

(54) no reldgio do Palacio
das Industrias ja eram nove
e cinco

(54) o reldgio da torre indicava
nove e dez, mas o trem da
Central sempre atrasa, quem
sabe?

Substitui¢éo da preposicéo “no”
pelo artigo definido “0”.
Substituicdo do complemento
nominal “do Palacio” por “da
torre”. Supressdo do advérbio de
tempo “j&”. Substituicdo do verbo
“eram” por “indicava”.
Substituicdo dos numerais “nove e
cinco” por “nove e dez”.
Acréscimo de oracao coordenada
adversativa.

(55) as quatorze horas
venho ai

(55) as quatorze horas venho
aqui

Substitui¢do do adverbio de lugar
“ai” por “aqui”.

(56) séo nossos deputados

(56) séo nossos deputados no tal
de congresso, devo ir.

Acréscimo do complemento
nominal “no tal de congresso”.
Acréscimo de oracdo coordenada
assindética.

(57) os jornais ndo falavam
nada

(57) Os jornais nédo falavam nada
dos trabalhistas

Acréscimo do adjunto adnominal
“dos trabalhistas”.

(58) s6 falavam dum que
insultava muito a religido

(58) s6 falavam dum que
insultava muito a religido e
exigia divorcio, o divarcio o 35
achava necesséario (a moga do
apartamento...)

Acréscimo de oragdo coordenada
aditiva e assindética. Acréscimo
de frase nominal entre parénteses.
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(59) o 35 achava graca nele,
vOs “burgueses”, mas 0s
jornais contavam que toda a
gente ria do tal deputado

(59) mas os jornais contavam
gue toda a gente achava graca
no homenzinho, “Vés,
burgueses”, e toda a gente , 0s
jornais contavam, acabaram se
rindo do tal de deputado.

Substitui¢éo do verbo “ria” pela
oracdo “achava graca no
homenzinho”. Acréscimo de
oracdo coordenada aditiva e da
preposicao “de”.

(60) o 35 acabou ndo
achando mais graca

(60) E o 35 acabou ndo achando
mais graca nele.

Acréscimo da conjuncdo aditiva
“e”. Acréscimo do complemento
nominal “nele”.

(61) teve té raiva do tal

(61) Teve até raiva do tal

Substitui¢éo da grafia “te” por

113 ‘41

ate”.

(62) Chegou tarde. Quase

nada tarde, eram nove e dez.

(62) Chegou tarde. Quase nada
tarde, eram apenas nove e
quinze.

Acréscimo do advérbio de tempo
“apenas”. Substituicdo do numeral
“dez” por “quinze”.

(63) Pois ndo havia mais
nada, ndo tinha gente e
parecia tudo normal.

(63) Pois ndo havia mais nada,
néo tinha aquela multiddo que
ele esperava, parecia tudo
normal.

Substituicdo do substantivo
“gente” por “multiddo”.
Acréscimo do pronome
demonstrativo “aquela”.
Acréscimo de oracdo subordinada.

(64) Nao, nédo tinham
reparado

(64) Nao, néo tinham reparado
nada

Acréscimo do pronome indefinido
“nada”.

(65) de certo fora aquele
grupinho

(65) decerto foi aquele grupinho

Substitui¢do do verbo: do pretérito
mais que perfeito “fora” pelo
pretérito perfeito “foi”.

(66)

(66) Ai outro carregador
conferiu que eram os
deputados sim, porque tinham
tomado aqueles dois sublimes

automdveis oficiais. Nada feito.

Acréscimo de dois periodos.
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7° Paréagrafo

Primeira Versao

Terceira Versao

(3) O 35 sentiu fome. (4) Havia por dentro
dele um neblinoso desabalar de ilusdes, de
entusiasmo, e uns raios fortes de remorso. Estava
tdo desagradavel, estava quase infeliz. (5) Mas
como perceber tudo issol... O 35 percebeu que era
fome. (6) Foi a pé pra casa da mae, foi a pé, longe,
fazendo hora, fazendo um esfor¢o penoso para
achar interesse no dia, estava era com fome, (7)
comendo passava, tudo (8) deserto por ser feriado,
primeiro de maio, 0s companheiros estavam
trabalhando, de vez em quando um carrego, 0
mais eram conversas divertidas, mulheres de
passagem comentadas, (9) piadas com as mulatas
do Jardim da Luz, (10) as mais limpas, ganhava
bem porque todos simpatizavam logo com ele, ora
porgue que hoje me deu de lembrar aguela moga
do apartamento?... Em todo caso, pra acabar o dia
era uma idéia ir até 14, com que pretexto? devia ter
ido em Santos no piquenique da Mobiliadora, (12)
mas o primeiro de maio nfo era piquenique. E
melhor tomo por esta rua. (14) O 35 sabia claro
insofismavel que (16) ficava mais longe. (18) Mas
agora ele ndo podia se confessar mais que era pra
ndo passar na (19) Estacdo da Luz, pros
companheiros ndo rirem dele outra vez. (20) Deu
a volta, deu com o coracdo cerrado de (21)
angustia indiscutivel, (22) com um desejo enorme
de ir junto dos companheiros, (23) ficar la
conversando, quem sabe? trabalhar...

(1) Ao chegar na esquina o 35 parou
pra tomar o bonde, mas varios bondes
passaram. (2) Era apenas um moco bem
vestidinho, decerto a procura de emprego por
ai, olhando a rua. (3) Mas de repente sentiu
fome e se reachou. (4) Havia por dentro, por
drento dele um desabalar neblinoso de ilusdes,
de entusiasmo e uns raios fortes de remorso.
Estava tdo desagradavel, estava quase infeliz... (5)
Mas como perceber tudo isso se ele precisava
néo perceber!... O 35 percebeu que era fome.

(6) Decidiu ir a pé pra casa, foi a pé,
longe, fazendo um esforco penoso para achar
interesse no dia. Estava era com fome, (7)
comendo aquilo passava. Tudo (8) deserto, era
por ser feriado, primeiro de maio. Os
companheiros estavam trabalhando, de vez em
quando um carrego, 0 mais eram conversas
divertidas, mulheres de passagem, comentadas,
(9) piadas grossas com as mulatas do jardim, (10)
mas s0 as bem limpas mais caras, que ele
ganhava bem, todos simpatizavam logo com ele,
ora porque que hoje me deu de lembrar aquela
moca do apartamento!... (11) Também: mogca
morando sozinha é no que d&. Em todo caso, pra
acabar o dia era uma idéia ir 14, com que
pretexto?... Devia ter ido em Santos, no
piquenique da Mobiliadora, (12) doze paus o
convite, mas o primeiro de maio... (13) Recusara,
recusara repetindo o “ndo” de repente com
raiva, muito interrogativo, se achando esquisito
daquela raiva que lhe dera. Entdo conseguiu
imaginar que esse piquenique monstro, aquele
jogo de futebol que apaixonava eles todos,
assim ndo ficava ninguém pra celebrar o
primeiro de maio, sentiu-se muito triste,
desamparado. E melhor tomo por esta rua. (14)
Isso 0 35 percebeu claro, insofismavel que (15)
ndo era melhor, (16) ficava bem mais longe. (17)
Ara, que tem! (18) Agora ele ndo podia se
confessar mais que era pra ndo passar na (19)
Estacdo da Luz e os companheiros ndo rirem dele
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outra vez. (20) E deu a volta, deu com o coracéo
cerrado de (21) angustia indizivel, (22) com um
vento enorme de todo o ser assoprando ele pra
junto dos companheiros, (23) ficar & na
conversa, quem sabe? trabalhar... (24) E quando
a mée Ihe pbs aquela espléndida macarronada
celebrante sobre a mesa, o 35 foi pra se queixar
“Estou sem fome, m&e”. Mas a voz Ihe morreu

na garganta.

Primeira Versao

Terceira Versao

Descri¢do das mudancas:

o))

(1) Ao chegar na esquina o 35
parou pra tomar o bonde, mas
véarios bondes passaram.

Acréscimo de periodo.

2 (2) Era apenas um moc¢o bem Acréscimo de periodo.
vestidinho, decerto a procura
de emprego por ai, olhando a
rua.

(3) O 35 sentiu fome. (3) Mas de repente sentiu fome | Acréscimo da conjungéo “mas”.

e se reachou.

Acréscimo da locugdo adverbial de
tempo “de repente”. Acréscimo de
oracdo coordenada aditiva.
Supressdo do sujeito “o 35”

(4) Havia por dentro dele
um neblinoso desabalar de
ilusdes

(4) Havia por dentro, por drento
dele um desabalar neblinoso de
iluses,

Acréscimo da locucdo adverbial de
lugar “por drento”. Deslocamento
entre os termos “desabalar” e
“neblinoso”.

(5) Mas como perceber tudo
isso!...

(5) Mas como perceber tudo isso
se ele precisava nédo
perceber!...

Acréscimo de oracdo subordinada.

(6) Foi a pé pra casa da mée

(6) Decidiu ir a pé pra casa

Substitui¢éo do verbo “foi” pela
locucéo verbal “decidiu ir”.
Supressao da locucdo adjetiva “da
mae”.

(7) comendo passava

(7) comendo aquilo passava

Acréscimo do pronome
demonstrativo “aquilo”.

(8) deserto por ser feriado

(8) deserto era por ser feriado

Acréscimo do verbo “era”

(9) piadas com as mulatas
do Jardim da Luz,

(9) piadas grossas com as
mulatas do jardim

Acréscimo do adjetivo “grossas”.
Supressdo do adjunto adnominal “da
Luz”.
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(10) as mais limpas,
ganhava bem porque todas

simpatizavam logo com ele,

(10) mas s6 as bem limpas, mais
caras, que ele ganhava bem,
todos

Acréscimo da conjungdo “mas”.
Acréscimo do advérbio de modo
“s0”. Substituicdo do advérbio de
intensidade “mais” pelo advérbio de
modo “bem”. Acréscimo do adjunto
adnominal “mais caras”. Supressdo
da conjuncgdo “porque”. Acréscimo
da conjuncdo “que”. Acréscimo do
sujeito “ele”.

(11)

(11) Também: moga morando
sozinha é no que da.

Acréscimo de periodo.

(12) mas o primeiro de maio

n&do era piquenique.

(12) doze paus o convite, mas 0
primeiro de maio...

Supressao da oracdo “ndo era
piquenique”. Acréscimo do adjunto
adnominal “doze paus o convite”.

(13) (13) Recusara, recusara Acréscimo de dois periodos.
repetindo o “nédo” de repente
com raiva, muito interrogativo,
se achando esquisito daquela
raiva que lhe dera. Entéo
conseguiu imaginar que esse
piguenique monstro, aquele
jogo de futebol que apaixonava
eles todos, assim ndo ficava
ninguém pra celebrar o
primeiro de maio, sentiu-se
muito triste, desamparado.

(14) O 35 sabia claro (14) Isso o 35 percebeu claro, Acréscimo do pronome
demonstrativo “isso”. Substituicao
de verbo: do pretérito imperfeito
“sabia” pelo pretérito perfeito
“percebeu”.

(15) (15) n&o era melhor, Acréscimo de oracao.

(16) ficava mais longe.

(16) ficava bem mais longe.

Acréscimo do advérbio de modo
“bem”.

(17)

(17) Ara, que tem!

Acréscimo de locucdo interjetiva.

(18) Mas agora ele

(18) Agoraele

Supressao da conjuncdo “mas”.

(19) Estacdo da Luz, pros
companheiros

(19) Estacdo da Luz e os
companheiros

Substituicdo da preposicao “pros”
pela conjuncao aditiva “e” e pelo
artigo “os”.

(20) Deu a volta,

(20) E deu a volta,

Acréscimo da conjuncdo aditiva “e”.

(21) de angustia
indiscutivel,

(21) de angustia indizivel,

Substitui¢do do adjetivo
“indiscutivel” por “indizivel”.
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(22) com um desejo enorme
de ir junto dos
companheiros,

(22) com um vento enorme de
todo o ser assoprando ele pra
junto dos companheiros,

Substituicdo do substantivo “desejo”
por “vento”. Acréscimo do
complemento nominal “de todo o
ser”. Substitui¢do do infinitivo *“ir”
pelo gerundio “assoprando”.
Acréscimo do pronome “ele” e da
preposicdo “pra”.

(23) ficar 14 conversando,

(23) ficar a4 na conversa,

Substituicdo do gerundio
“conversando” pelo substantivo
antecedido de preposi¢éo “na
conversa”.

(24)

(24) E quando a mée lhe pos
aquela espléndida
macarronada celebrante sobre
a mesa, o 35 foi pra se queixar
“Estou sem fome, mae”. Mas a
voz lhe morreu na garganta.

Acréscimo de dois periodos.
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8° Paréagrafo

Primeira Versao

Terceira Versao

(1) E as treze horas o 35 desembocava no
Parque Pedro II, a vista do Palacio das
Industrias. (3) Estava inquieto mas modorrento.
N&o podia mais se recusar o estado de
infelicidade, (4) uma enorme soliddo sentida
com vigor. (5) O parque ja estava bem agitado.
(6) Dezenas de operérios, via-se, (7) eram
operarios, (8) vagueavam no parque. (9) Nas
proximidades do palacio o0s grupos se
apinhavam, conversando baixo, (10) com gosto
de conspiracdo. Policias por todo lado. O 35
topou com o 486, grilo quase amigo que
policiava na Estacdo da Luz. O 486 achara jeito
de ndo (11) trabalhar nesse dia (12) porque se
pensava comunista, mas no fundo era covarde.
(13) Falaram um pouco (14) de entusiasmo, um
pouco de primeiro de maio, (15) um pouco de
comunismo. (16) O 486 era muito valentdo de
boca, pensou o 35. (17) Pararam na frente do
Palacio das Industrias, que fagulhava de (18)
gente nas sacadas, ndo eram operarios, (19)
decerto os deputados, (20) havia umas mogas, de
certo comunistas, todos olhando para o lado do
parque onde eles estavam. (21) O 35 teve nova
sensacdo desagradavel, policias, (22) centenas
de policias. Nas ruas que davam pro parque
tinha cavalarias aos grupos, cinco, seis,
escondidos na esquina, querendo a discricdo de
ndo ostentar forca e ostentando. (23) Os grilos
inda ndo fazia mal, sdo uns (palavrdo)! O palacio
dava idéia duma fortaleza enfeitada, (24) entrar
14 dentro, eu!.. O 486 entdo exaltadissimo,
descrevia coisas piores, massacres horrendos de
“proletarios” 1a dentro, (25) descrevia tudo, (26)
0 patio, dez mil proletarios no pétio, e o0s
policias I4 em cima nas janelas, fazendo pontaria
na maciota. Mas foi s6 quando aqueles trés
homens bem vestidos, se via que ndo eram
operarios, (27) se dirigindo pros grupos parados,
(28) falaram em voz alta: (29) “Podem entrar!
ndo tenham medo! Podem entrar!”, (30) com
voz de mandando... (31) O 35 sentiu medo.
Entrar, ele!... Fez como 0s outros operérios: (32)
era impossivel desobedecer aos trés homens,

(1) N&o eram bem treze horas e ja o 35
desembocava no Parque Pedro Il, (2) outra vez, a
vista do Palacio das Industrias. (3) Estava inquieto
mas modorrento, que diabo de sol pesado que
acaba com a gente, era por causa do sol. Nao
podia mais se recusar o estado de infelicidade, (4)
a soliddo enorme , sentida com vigor. (5) Por
sinal que o parque j& se mexia bem agitado. (6)
Dezenas de operérios, se via, (7) eram operarios
endomingados, (8) vagueavam por ali, indecisos,
ar de quem ndo quer. (9) Entdo nas
proximidades do palacio, os grupos se apinhavam,
conversando baixo, (10) com melancolia de
conspiracao. Policias por todo lado.

O 35 topou com o 486, grilo quase amigo, que
policiava na Estacdo da Luz. O 486 achara jeito de
ndo (11) trabalhar aquele dia (12) porque se
pensava anarquista, mas no fundo era covarde.
(13) Conversaram um pouco (14) de entusiasmo
semostradeiro, um pouco de primeiro de maio,
(15) um pouco de “motins”. (16) O 486 era muito
valentdo de boca, o 35 pensou. (17) Pararam bem
na frente do Palacio das Industrias que fagulhava
de (18) gente nas sacadas, se via que ndo eram
operarios, (19) decerto os deputados trabalhistas,
(20) havia até mogas, se via que eram distintas,
todos olhando para o lado do parque onde eles
estavam.

(21) Foi uma nova sensacdo tdo desagradavel
que ele deu de andar quase fugindo, policias,
(22) centenas de policias, moderou 0 passo como
guem passeia. Nas ruas que davam pro parque
tinha cavalarias aos grupos, cinco, seis,
escondidos na esquina, querendo a discricdo de
ndo ostentar forca e ostentando. (23) Os grilos
ainda ndo fazia mal, sdo uns (palavrdo)! O
palacio dava idéia duma fortaleza enfeitada, (24)
entrar la drento, eul.. O 486 entdo,
exaltadissimo, descrevia coisas piores, massacres
horrendos de “proletarios” 14 dentro, (25)
descrevia tudo com a visibilidade dos medrosos,
(26) o patio fechado, dez mil proletéarios no patio
e os policias 14 em cima nas janelas, fazendo
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porque estavam bem vestidos, com voz
mandando, se via que ndo eram operarios, (33)
foram todos obedecendo, se aproximaram das
escadarias, mas 0 maior numero, longe da vista
dos trés homens, torcia caminho, ia se espalhar
pelas outras alamedas do parque, mais longe.
Esses movimentos coletivos de recusa
acordaram a covardia do 35. N&o era medo, que
ele se sentia fortissimo, era panico. (34) Era um
puxar unanime, era fraternidade, era caricia
dolorosa por todos (35) aqueles operérios que
estavam ali também pra... pra celebrar? (36)
pra... 0 35 ndo sabia 0 qué. Mas o palécio era
grandioso por demais com as torres e esculturas,
mas aquela por¢do de gente bem vestida (37) nas
sacadas enxergando eles, mas 0
enclausuramento na casa fechada, (38) sem
espaco livre, sem ruas abertas pra avancar, pra
correr dos cavalarias, pra brigar, (39) e os
policias na maciota fazendo pontaria das janelas
(40) teve 6dio do 486, idiota! (41) De repente o
35 pensou que ele era mais mogo, (42) que se
fizesse um gesto bem visivel de entrar sem medo
no palacio, (43) todos seguiam o exemplo.
Pensou, ndo fez. (44) Estava tdo oprimido, se
sentia tdo rebaixado naquela mascarada de
socialismo, naquela desorganizacdo trégica, o 35
ficou desolado duma vez. Tinha piedade, (45)
tinha amor, tinha fraternidade, era sO. (46)
Estava uma sarca-ardente, mas era sentimento
s0. Um sentimento profundissimo, queimando,
maravilhoso, mas desamparado, mas
desamparado. Nisto vieram uns cavalarias,
falando garantidos:

- Aqui ninguém néo fica ndo! (47) a festa € l&
dentro, me’irmao! no parque ninguém nao para
n&o!

pontaria na maciota.

Mas foi s6 quando aqueles trés homens bem
vestidos, se via que ndo eram operéarios, (27) se
dirigindo aos grupos vagueantes, (28) falaram
pra eles em voz alta: (29) “Podem entrar! ndo
tenham vergonha! Podem entrar!” (30) com voz
de mandando assim na gente... (31) O 35 sentiu
um medo franco. Entrar ele! Fez como os outros
operérios: (32) era impossivel assim soltos,
desobedecer aos trés homens bem vestidos, com
voz mandando, se via que ndo eram Operarios.
(33) Foram todos obedecendo, se aproximando
das escadarias, mas o maior numero, longe da
vista dos trés homens, torcia caminho, ia se
espalhar pelas outras alamedas do parque, mais
longe.

Esses movimentos coletivos de recusa, acordaram
a covardia do 35. N&do era medo, que ele se sentia
fortissimo, era panico. (34) Era um puxar
unanime, uma fraternidade, era caricia dolorosa
por todos (35) aqueles companheiros fortes tdo
fracos que estavam ali também pra... pra celebrar?
(36) pra... 0 35 ndo sabia mais pra qué. Mas o
palécio era grandioso por demais com as torres e
as esculturas, mas aquela porcdo de gente bem
vestida (37) nas sacadas enxergando eles (teve a
intuicdo violenta de que estava ridiculamente
vestido), mas o enclausuramento na casa fechada,
(38) sem espacgo de liberdade, sem ruas abertas
pra avancar, pra correr dos cavalarias, pra brigar...
(39) E os policias na maciota, encarapitados nas
janelas, dormindo na pontaria, (40) teve édio do
486, idiota medroso! (41) De repente o 35 pensou
gue ele era moco, precisava se sacrificar: (42) se
fizesse um modo bem visivel de entrar sem medo
no paléacio, (43) todos haviam de seguir o
exemplo dele. Pensou, ndo fez. (44) Estava tdo
opresso, se desfibrara tdo rebaixado naquela
mascarada de socialismo, naquela desorganizacao
tragica, o 35 ficou desolado duma vez. Tinha
piedade, (45) tinha amor, tinha fraternidade, e era
s0. (46) Era uma sarca ardente, mas era
sentimento s6. Um sentimento profundissimo,
gueimando, maravilhoso, mas desamparado, mas
desamparado. Nisto vieram uns cavalarias,
falando garantidos:

- Aqui ninguém ndo fica ndo! (47) a festa é I&
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nao!

dentro, me’rmao! no parque ninguém ndo para

Primeira Versao

Terceira Versao

Descrigdo das mudancas:

(1) E as treze horas o
35 desembocava no
Parque Pedro II,

(1) Nao eram bem treze horas e
ja o 35 desembocava no Parque
Pedro II,

Substituicdo da expressao “e as treze
horas” pela oragéo “nédo eram bem treze
horas”. Acréscimo da conjun¢édo “e” e do
adverbio de tempo “ja”.

)

(2) outra vez,

Acréscimo da locucdo adverbial de
tempo “outra vez”.

(3) Estava inquieto
mas modorrento.

(3) Estava inquieto mas
modorrento, que diabo de sol
pesado que acaba com a gente,
era por causa do sol.

Acréscimo de oracdo subordinada e
oracao coordenada assindética.

(4) uma enorme

(4) a soliddo enorme

Substitui¢do do artigo indefinido “uma”

solidao pelo definido “a”. Deslocamento entre o
substantivo “soliddao” e o adjetivo
“enorme”.

(5) O parque ja (5) Por sinal que o parque jase | Acréscimo do denotador de situacdo

estava bem agitado.

mexia bem agitado.

“por sinal que”. Substitui¢do do verbo
“estava” pelo verbo reflexivo “se
mexia”.

(6) Dezenas de
operarios, via-se,

(6) Dezenas de operarios, se via,

Deslocamento do verbo “via” e do
pronome “se”.

(7) eram operarios,

(7) eram operérios
endomingados,

Acréscimo do adjetivo “endomingados”.

(8) vagueavam no
parque.

(8) vagueavam por ali,
indecisos, ar de quem néo
quer.

Substitui¢do da locucéo adverbial de
lugar “no parque” pela locucéo adverbial
de lugar “por ali”. Acréscimo do adjetivo
“indecisos”. Acréscimo do adjunto
adnominal “ar de quem néo quer”.

(9) Nas proximidades
do palécio

(9) Entéo, nas proximidades do
palécio,

Acréscimo do denotador de situacédo
“entdo”.

(10) com gosto de
conspiracéo.

(10) com melancolia de
conspiracéo.

Substitui¢do do substantivo “gosto” por
“melancolia”.

(11) trabalhar nesse
dia

(11) trabalhar aquele dia

Substituicdo do pronome demonstrativo
“nesse” pelo pronome demonstrativo
“aquele”.
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(12) porque se
pensava comunista,

(12) porque se pensava
anarquista,

Substitui¢do do substantivo “comunista”
por “anarquista”.

(13) Falaram um
pouco

(13) Conversaram um pouco

Substitui¢éo do verbo “falaram” por
“conversaram”.

(14) de entusiasmo,

(14) de entusiasmo
semostradeiro,

Acréscimo do adjetivo “semostradeiro”.

(15) um pouco de
comunismo.

(15) um pouco de “motins”.

Substitui¢do do substantivo
“comunismo” por “motins”.

(16) O 486 era muito
valent&o de boca,
pensou o 35.

(16) O 486 era muito valentéo de
boca, 0 35 pensou.

Deslocamento entre os termos “pensou”
e “035”.

(17) Pararam na
frente

(17) Pararam bem na frente

Acréscimo do advérbio de modo “bem”.

(18) gente nas
sacadas, ndo eram
operarios,

(18) gente nas sacadas, se via
gue ndo eram Operarios,

Acréscimo do pronome+verbo “se via” e
da conjungéo “que”.

(19) decerto os
deputados,

(19) decerto os deputados
trabalhistas,

Acréscimo do adjetivo “trabalhistas”.

(20) havia umas
mogas, de certo
comunistas,

(20) havia até mogas, se via que
eram distintas,

Substitui¢do do artigo indefinido “umas”
pelo denotador de inclusdo “até”.
Supressdo da locucdo adverbial de
afirmacéo “de certo” e do substantivo
comunistas”. Acréscimo de oracao
subordinada.

(21) O 35 teve nova
sensacao
desagradavel,

(21) Foi uma nova sensagdo téao
desagradavel que ele deu de
andar quase fugindo,

Supressao do sujeito “o 35”.
Substitui¢éo do verbo “teve” por “foi”.
Acréscimo do artigo indefinido “uma”.
Acréscimo do advérbio de intensidade
“tdo”. Acréscimo de oracao subordinada.

(22) centenas de
policias.

(22) centenas de policias,
moderou 0 passo como quem
passeia.

Acréscimo de oracdo coordenada
assindética e de subordinada.

(23) Os grilos inda
nao fazia mal,

(23) Os grilos ainda néo fazia
mal,

Substituicdo da ortografia da palavra
“inda” por “ainda”.

(24) entrar la dentro,
eul...

(24) entrar 14 drento, eu!...

Substitui¢do da ortografia da palavra
“dentro” por “drento”.

(25) descrevia tudo,

(25) descrevia tudo com a
visibilidade dos medrosos,

Acréscimo da locucdo adverbial de
modo “com a visibilidade dos
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medrosos”.

(26) o pétio,

(26) o pétio fechado,

Acréscimo do adjetivo “fechado”.

(27) se dirigindo pros

grupos parados,

(27) se dirigindo aos grupos
vagueantes,

Substitui¢do da preposicéo “pros” por
“a0s”. Substituicdo do adjetivo “parados”
por “vagueantes”.

(28) falaram em voz
alta:

(28) falaram pra eles em voz
alta:

Acréscimo do complemento verbal “pra
eles”.

(29) “Podem entrar!
nao tenham medo!

(29) “Podem entrar! ndo tenham
vergonha!

Substitui¢do do substantivo “medo” por
“vergonha”.

(30) com voz de

(30) com voz de mandando

Acréscimo do advérbio de modo

mandando... assim na gente... “assim”. Acréscimo complemento verbal
“na gente”.

(31) O 35 sentiu (31) O 35 sentiu um medo Acréscimo do artigo indefinido “um” e

medo. franco. do adjetivo “franco”.

(32) era impossivel
desobedecer aos trés

(32) era impossivel assim soltos,
desobedecer aos trés homens

Acréscimo do advérbio de modo “assim”
e do adjetivo “soltos”.

homens bem bem vestidos,
vestidos,
(33) foram todos (33) Foram todos obedecendo, Substitui¢do do verbo no pretérito

obedecendo, se
aproximaram das
escadarias,

se aproximando das escadarias,

perfeito “aproximaram” pelo gerindio
“aproximando”.

(34) Era um puxar
unanime, era
fraternidade,

(34) Era um puxar unanime,
uma fraternidade,

Substituicdo do verbo “era” pelo artigo
“uma”.

(35) aqueles
operarios que
estavam ali

(35) aqueles companheiros
fortes tdo fracos que estavam ali

Substituicdo do substantivo “operarios”
por “companheiros”. Acréscimo dos
adjetivos “fortes” e “fracos”. Acréscimo
do advérbio de intensidade “t&o”.

(36) pra... 0 35 ndo
sabia 0 qué.

(36) pra... 0 35 ndo sabia mais
pra qué.

Acréscimo do advérbio de intensidade
“mais”. Substitui¢do do artigo “0” pela
preposicao “pra”.

(37) nas sacadas
enxergando eles,

(37) nas sacadas enxergando eles
(teve a intuicdo violenta de que
estava ridiculamente vestido),

Acréscimo de oragdo coordenada e
subordinada entre parénteses.
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(38) sem espago
livre,

(38) sem espaco de liberdade,

Substitui¢do do adjetivo “livre” pelo
complemento nominal “de liberdade”.

(39) e os policias na
maciota fazendo
pontaria das janelas

(39) E os policias na maciota,
encarapitados nas janelas,
dormindo na pontaria,

Substitui¢do da oracdo “fazendo pontaria
das janelas” pelas oragdes coordenadas
assindéticas “encarapitados nas
janelas, dormindo na pontaria”.

(40) teve 6dio do
486, idiota!

(40) teve odio do 486, idiota
medroso!

Acréscimo do adjetivo “medroso”.

(41) De repente 0 35
pensou que ele era
mais mogo,

(41) De repente o 35 pensou que
ele era moco, precisava se
sacrificar:

Supresséo do adverbio de intensidade
“mais”. Acréscimo de oracdo coordenada
assindetica.

(42) que se fizesse
um gesto bem visivel

(42) se fizesse um modo bem
visivel

Supressao da conjuncédo “que”.
Substitui¢do do substantivo “gesto” por
“modo”.

(43) todos seguiam o
exemplo.

(43) todos haviam de seguir o
exemplo dele.

Substitui¢do do verbo “seguiam” por
“haviam”. Acréscimo da preposicao
“de”. Acréscimo do complemento
nominal “dele”. Substitui¢do do verbo
“seguiam”, no pretérito imperfeito, por
“seguir”, no infinitivo.

(44) Estava tdo
oprimido, se sentia
tdo rebaixado

(44) Estava tdo opresso, se
desfibrara tdo rebaixado

Substitui¢do do adjetivo “oprimido” por
“opresso”. Substituicdo do verbo no
pretérito imperfeito “sentia” pelo
pretérito mais que perfeito “desfibrara”.

(45) tinha amor,
tinha fraternidade, era
s0.

(45) tinha amor, tinha
fraternidade, e era so.

Acréscimo da conjuncdo aditiva “e”.

(46) Estava uma
sarca-ardente,

(46) Era uma sarca ardente,

Substitui¢do do verbo “estava” por
“era”.

(47)afestaéla
dentro, me’irmao!

(47) a festa é la dentro,
me’rmao!

Substitui¢do da contracdo “me’irméo”
por “me’rméo”.

9° Paragrafo

Primeira Versao

Terceira Versao

(1) E os grupos deram de andar outra vez,
de cé pra 14, riscando no (2) parque imenso, com
vontade, com medo, falando baixinho, (3)
mastigando a incerteza. (4) Deu um d4dio tal no

(1) Cabecas chatas... E os grupos deram
de andar outra vez, de cé pra I, riscando no (2)
parque vasto, com vontade, com medo, falando
baixinho, (3) mastigando incerteza. (4) Deu um
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35, (5) passava um bonde, tomou o bonde sem se
despedir do 486, (6) com édio do bonde, do 486,
do primeiro de maio, quase com 6dio de viver. (7)
O bonde subia pra cidade outra vez. Os reldgios
marcavam quatorze horas, (8) decerto a
celebragdo estava comecando, (9) quis voltar,
dava tempo, trés minutos para descer a ladeira,
teve fome. (10) Nao é bem que tivesse fome, mas
0 35 carecia de arranjar uma ocupacdo Sendo
arrebentava. E ficou parado assim, mais de uma
hora, mais de duas horas, (11) no largo da Sé,
vendo a multidao passar. Acabara por completo a
angustia. Ndo pensava, ndo sentia mais nada. Uma
vagueza cruciante, nem bem sentida, nem bem
vivida, inexisténcia fraudulenta, cinica, enquanto
0 primeiro de maio passava. (12) Uma mulher de
encarnado foi apenas o que lhe trouxe de novo a
lembranca a moca do apartamento, (13) mas néo
havia pretexto pra ir bater 14, (14) na certa que nao
estaria sozinha... Nada. (16) Pelas cinco horas era
fome, agora sim, era fome. A multiddo j& se
esvaziava, desapontada porque (18) ndo houvera
nada no largo da Sé, como se esperava. (19) E os
grupos dos policias resplandeciam mais.

Inicio do 10° paragrafo

(20) As outras ruas do centro estavam
quase vazias. (21) Os cafés medrosos tinham
fechado, (22) com o pretexto magnanimo de dar
soltura aos seus “proletarios” também.

6dio tal no 35, um desespero tamanho, (5)
passava um bonde, correu, tomou o bonde sem
se despedir do 486, (6) com 6dio do 486, com
6dio do primeiro de maio, quase com 6dio de
viver.

(7) O bonde subia para o centro mais
uma vez. Os relégios marcavam quatorze horas,
(8) decerto a celebracdo estava principiando,
(9) quis voltar, dava muito tempo, trés minutos
para descer a ladeira, teve fome. (10) Néo é que
tivesse fome, porém o 35 carecia de arranjar
uma ocupacao sendo arrebentava. E ficou parado
assim, mais de uma hora, mais de duas horas,
(11) no Largo da Sé, diz que olhando a
multid&o.

Acabara por completo a angustia. Ndo
pensava, ndo sentia mais nada. Uma vagueza
cruciante, nem bem sentida, nem bem vivida,
inexisténcia fraudulenta, cinica, enquanto o
primeiro de maio passava. (12) A mulher de
encarnado foi apenas o que lhe trouxe de novo a
lembranca a moca do apartamento, (13) mas
nunca que ele fosse até 14, ndo havia pretexto,
(14) na certa que ndo estava sozinha. Nada. (15)
Havia uma paz, que paz sem cor por drento...

(16) Pelas dezessete horas era fome,
agora sim, era fome. (17) Reconheceu que nao
almogara quase nada, era fome, e principiou
enxergando o mundo outra vez. A multidao ja
se esvaziava, desapontada porque (18) ndo
houvera nem wuma briguinha, nem uma
correria no largo da Sé, como se esperava. (19)
Tinha claros bem largos, onde os grupos dos
policias resplandeciam mais. (20) As outras ruas
do centro, essas entdo quase totalmente
desertas. (21) Os cafés, j& sabe, tinham
fechado, (22) com o pretexto magnanimo de dar
feriado aos seus “proletarios” também.

Primeira Versao

Terceira Versao

Descri¢do das mudancas:

(1) E os grupos deram
de andar outra vez, de
ca pra |4, riscando no

(1) Cabecas chatas... E 0s
grupos deram de andar outra vez,
de cé pra I, riscando no parque

Acréscimo de frase nominal.
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parque

(2) pargue imenso,

(2) parque vasto,

Substitui¢do do adjetivo “imenso” por
“vasto”

(3) mastigando a
incerteza.

(3) mastigando incerteza.

Supressdo do artigo definido “a”

(4) Deu um 6dio tal no
35,

(4) Deu um odio tal no 35, um
desespero tamanho,

Acréscimo do adjunto adnominal “um
desespero tamanho”.

(5) passava um bonde,
tomou o bonde

(5) passava um bonde, correu,
tomou o bonde

Acréscimo de oragdo coordenada
assindética.

(6) com 6dio do bonde,
do 486, do primeiro de
maio, quase com édio
de viver.

(6) com 6dio do 486, com 6dio
do primeiro de maio, quase com
odio de viver.

Supressdo do complemento nominal
“do bonde”. Deslocamento do adjunto
adnominal “com édio”

(7) O bonde subia pra
cidade outra vez.

(7) O bonde subia para o centro
mais uma vez.

Substitui¢éo da grafia da preposicéo
“pra” por “para”. Substitui¢do do
substantivo “cidade” por “centro”.
Acréscimo da locucédo adverbial de
tempo “mais uma vez”.

(8) decerto a
celebragdo estava
comegando,

(8) decerto a celebragéo estava
principiando,

Substitui¢do do gerundio “comegando”
por “principiando”.

(9) quis voltar, dava
tempo,

(9) quis voltar, dava muito
tempo,

Acréscimo do advérbio de intensidade
“muito”.

(10) Néo é bem que
tivesse fome, mas o0 35
carecia de arranjar uma
ocupacao

(10) Néo é que tivesse fome,
porém o 35 carecia de arranjar
uma ocupacao

Supressdo do advérbio de modo “bem”.
Substitui¢éo da conjungéo adversativa
“mas” por “porém.

(11) no largo da Sé,
vendo a multidao
passar.

(11) no Largo da Sé, diz que
olhando a multidéo.

Substituicdo do gerundio “vendo” pela
expressdo de realce “diz que” e pelo
verbo “olhando”.

(12) Uma mulher de
encarnado

(12) A mulher de encarnado

Substituicdo do artigo indefinido “uma”
pelo definido “a”

(13) mas ndo havia
pretexto pra ir bater I3,

(13) mas nunca que ele fosse ate
14, ndo havia pretexto,

Acréscimo do advérbio de negacédo
“nunca”. Acréscimo de oragado
subordinada. Supressdo da oracdo “ir
bater”.

(14) na certa que ndo

(14) na certa que ndo estava

Substituicdo do verbo no futuro do
pretérito “estaria” pelo pretérito
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estaria sozinha...

sozinha.

imperfeito “estava”.

(15)

(15) Havia uma paz, que paz
sem cor por drento...

Acréscimo de periodo.

(16) Pelas cinco horas
era fome,

(16) Pelas dezessete horas era
fome,

Substitui¢do do numeral “cinco” por
“dezessete”.

(17)

(17) Reconheceu que néo
almocara quase nada, era
fome, e principiou enxergando
0 mundo outra vez.

Acréscimo de periodo.

(18) né&o houvera nada
no largo da Sé,

(18) néo houvera nem uma
briguinha, nem uma correria
no largo da Sé,

Substitui¢do do complemento nominal
“nada” pelo complemento nominal
“nem uma briguinha, nem uma
correria”.

(19) E os grupos dos
policias resplandeciam
mais.

(19) Tinha claros bem largos,
onde os grupos dos policias
resplandeciam mais.

Acréscimo de oracdo e do pronome
relativo “onde”.

(20) As outras ruas do
centro estavam quase
vazias.

(20) As outras ruas do centro,
essas entdo quase totalmente
desertas.

Supressao do verbo “estavam”.
Acréscimo do pronome demonstrativo
“essas”. Acréscimo do denotador de
situacdo “entdo”. Acréscimo do
advérbio de modo “totalmente”.
Substituicdo do adjetivo “vazias” por
“desertas”.

(21) Os cafés medrosos
tinham fechado,

(21) Os cafés, ja sabe, tinham
fechado,

Supressao do adjetivo “medrosos” e
acréscimo de oragdo.

(22) com o pretexto
magnanimo de dar
soltura aos seus
“proletérios” também.

(22) com o pretexto magnanimo
de dar feriado aos seus
“proletérios” também.

Substitui¢éo do substantivo “soltura”
por “feriado”.
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10° Paréagrafo

Primeira Versao

Terceira Versao

As outras ruas do centro estavam quase vazias.
Os cafés medrosos tinham fechado, com o
pretexto magnanimo de dar soltura aos seus
“proletarios” também. (1) O 35 inerme, (2) tdo
crianca, (3) tdo ignorante da vida, ndo cultivou
vaidade mais: foi se dirigindo num passo
arrastado (4) pra Estacdo da Luz, (5) pros
companheiros que estavam la trabalhando, esse
era 0 dominio dele... L& no bairro os cafés
continuavam abertos, entrou, num, tomou duas
médias, (6) comeu bastante pdo com manteiga,
(7) gastou dinheiro, comprou uma magéd bem
rubra, oitocentdo! foi comendo com prazer até
0s companheiros. (8) Perguntaram pra ele. (9)
Teve um voluptuoso instinto de mentir, contar
como fora a celebracéo, se enfeitar, (10) mas fez
um gesto sO, cuspindo um muxoxo de (11)
desdém por tudo.

(1) E o 35 inerme, (2) passivo, tdo crianga, (3)
tdo j& experiente da vida, ndo cultivou vaidade
mais: foi se dirigindo num passo arrastado (4)
para a Estacdo da Luz, (5) pra os
companheiros dele, esse era o dominio dele. L4
no bairro os cafés continuavam abertos, entrou
num, tomou duas médias, (6) comeu bastante
pdo com manteiga, exigiu mais manteiga,
tinha um fraco por manteiga, ndo se amolava
de pagar o excedente, (7) gastou dinheiro,
gueria gastar dinheiro, queria perceber que
estava gastando dinheiro, comprou uma macé
bem rubra, oitocentdo! foi comendo com prazer
até os companheiros. (8) Eles se ajuntaram,
agora sérios, curiosos, meio inquietos,
perguntando pra ele. (9) Teve um instinto
voluptuoso de mentir, contar como fora a
celebracgdo, se enfeitar, (10) mas fez um gesto
s0, (palavrao) cuspindo um muxoxo de (11)
desdém pra tudo.

Primeira Versao

Terceira Versao

Descricdo das mudancas:

(1) O 35 inerme, (1) E 0 35 inerme,

Acréscimo da conjuncdo aditiva “e”.

(2) téo crianga,

(2) passivo, téo crianga,

Acréscimo do adjetivo “passivo”.

(3) téo ignorante da
vida,

(3) to j& experiente da vida,

Acréscimo do advérbio de tempo
“j&”. Substitui¢&o do adjetivo
“ignorante” por “experiente”.

(4) pra Estacdo da Luz,

(4) para a Estacdo da Luz,

Substitui¢do da grafia da preposicéo
“pra” por “para” e acréscimo do
artigo “a”.

(5) pros companheiros
que estavam &
trabalhando, esse era o
dominio dele...

(5) pra os companheiros dele,
esse era 0 dominio dele.

Substituicdo da preposicao “pros” por
preposicio-+artigo, “pra 0s”.
Supressao da oragdo subordinada
“que estavam l& trabalhando” e
acréscimo do complemento nominal
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“dele”.

(6) comeu bastante péo
com manteiga,

(6) comeu bastante pdo com
manteiga, exigiu mais
manteiga, tinha um fraco por
manteiga, ndo se amolava de
pagar o excedente,

Acréscimo de oragdes coordenadas
assindéticas.

(7) gastou dinheiro,

(7) gastou dinheiro, queria
gastar dinheiro, queria
perceber que estava gastando
dinheiro,

Acréscimo de oragdes coordenadas
assindéticas e de subordinada.

(8) Perguntaram pra
ele.

(8) Eles se ajuntaram, agora
sérios, curiosos, meio

inquietos, perguntando pra ele.

Acréscimo do sujeito e do
verbo+pronome reflexivo “eles se
juntaram”. Acréscimo do advérbio de
tempo “agora”. Acréscimo dos
adjetivos “sérios”, “curiosos” e
“inquietos” e do adveérbio de
intensidade “meio”. Substituicdo do
verbo “perguntaram” pelo gerundio

“perguntando”.

(9) Teve um
voluptuoso instinto de
mentir,

(9) Teve um instinto
voluptuoso de mentir,

Deslocamento entre os termos
“voluptuoso” e “instinto”.

(10) mas fez um gesto
SO,

(10) mas fez um gesto s0,
(palavrao)

Acréscimo de substantivo entre
parénteses.

(11) desdém por tudo.

(11) desdém pra tudo.

Substitui¢do da preposic¢éo “por” por

pra”.
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11° Paréagrafo

Primeira Versao

Terceira Versao

Chegava um trem e o0s carregadores se
dispersaram, (1) rivais, colhendo carregos em
porfia. (2) Encostou na parede, (3) catando os
restos da macd, junto aos carogos. Sentia-se
cémodo, (4) tudo era conhecido, os choferes, 0s
viajantes. Surgiu um farrancho que chamou o
22. (5) Foram subir no automovel e viram que
tudo ndo dava no carro. Era a mae, eram as duas
velhas, cinco meninos repartidos pelos colos, e 0
marido. Tudo falando: “Assim n&o serve ndo! as
malas ndo vao ndo!” O chofer resmungou, mas
as maletas elas “ndo largaram ndo”, (7) s6 as
malas que eram quatro. (8) Deram elas pro 22,
gritaram a direcdo e partiram na gritaria. O 22
era velhote. (10) Ficou com aquelas quatro
malas enormes, preparou a correia, mas cogou a
cabeca.

- Deixa que eu te ajudo, chegou o 35.

Chegava um trem e o0s carregadores se
dispersaram, (1) agora rivais, colhendo carregos
em porfia. (2) O 35 encostou na parede,
indiferente, (3) catando com dentadinhas
cuidadosas os restos da magé, junto aos carocos.
Sentia-se comodo, (4) tudo era conhecido velho,
os choferes, os viagjantes. Surgiu um farrancho
que chamou o 22. (5) Foram subir no automovel
mas afinal, depois de muita gritaria,
acabaram reconhecendo que tudo néo cabia no
carro. Era a mée, eram as duas velhas, cinco
meninos repartidos pelos colos e 0 marido. Tudo
falando: “Assim ndo serve ndo! as malas néo
vado ndo!” (6) Ai o chofer garantiu enérgico
gue as malas nédo levava, mas as maletas elas
“ndo largaram ndo”, (7) s6 as malas grandes que
eram quatro. (8) Deixaram elas com o 22,
gritaram a direcdo e partiram na gritaria. (9)
Mais cabeca chata, o 35 imaginou com muita
aceitacao.

O 22 era velhote. (10) Ficou na beira da
calcada com aquelas quatro  malas
pesadissimas, preparou a correia, mas cogou a
cabeca.

- Deixa que te ajudo, chegou o 35.

Primeira Versao

Terceira Versao

Descricdo das mudancas:

(1) rivais (1) agora rivais

Acréscimo do advérbio de tempo
“agora”.

(2) Encostou na parede,
indiferente

(2) O 35 encostou na parede,

Acréscimo do sujeito “o 35” e do
advérbio de modo “indiferente”.

(3) catando os restos da
maca,

(3) catando com dentadinhas
cuidadosas os restos da macé,

Acréscimo da locugdo adverbial
de modo “com dentadinhas
cuidadosas”.

(4) tudo era conhecido,

(4) tudo era conhecido velho,

Acréscimo do adjetivo “velho”.
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(5) Foram subir no
automovel e viram que
tudo ndo dava no carro.

(5) Foram subir no automovel
mas afinal, depois de muita
gritaria, acabaram
reconhecendo que tudo néo
cabia no carro.

Acréscimo de oracao coordenada
adversativa. Substituicdo do verbo
“viram” pela locucéo verbal
*acabaram reconhecendo”.
Substituicdo do verbo “dava” por
“cabia”.

(6) O chofer resmungou,
mas as maletas elas “néo
largaram néo”,

(6) Ai o chofer garantiu
enérgico que as malas ndo
levava, mas as maletas elas “nao
largaram néo”,

Acréscimo do marcador
conversacional “ai”. Substituicdo
do verbo “resmungou” por
“garantiu”. Acréscimo do adjetivo
“enérgico”. Acréscimo de oragdo
subordinada substantiva.

(7) s6 as malas que eram
quatro.

(7) s6 as malas grandes que
eram quatro.

Acréscimo do adjetivo “grandes”.

(8) Deram elas pro 22,

(8) Deixaram elas com o 22,

Substituicdo do verbo “deram”
por “deixaram”. Substituicdo da
preposicdo “pro” pela
preposic¢do+artigo “com 0”.

(9)

(9) Mais cabeca chata, 0 35
imaginou com muita aceitacéo.

Acréscimo de periodo.

(10) Ficou com aquelas
quatro malas enormes,

(10) Ficou na beira da cal¢ada
com aquelas quatro malas
pesadissimas,

Acréscimo da locugdo adverbial
de lugar “na beira da calgada”.
Substituicdo do adjetivo
“enormes” por “pesadissimas”.
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12° Paréagrafo

Primeira Versao

Terceira Versao

(1) E foi separando logo as duas malas
maiores, que ergueu numa s6 mdo, (2) com
esfor¢o gozado de musculos. O 22 olhou pra ele,
feroz, (3) imaginando logo que o 35 queria
rachar o ganho. (4) Mas o 35 deu um soco de
pandega no velho, que estremeceu socado e
cambaleou trés passos. Cairam na risada os dois.
Foram andando

(1) E foi logo escolhendo as duas malas
maiores, que ergueu numa s6 mdo, (2) num
esforco satisfeito de musculos. O 22 olhou pra
ele, feroz, (3) imaginando que o 35 propunha
rachar o ganho. (4) Mas o0 35 deu um soco s6 de
pandega no velhote, que estremeceu socado e
cambaleou trés passos. Cairam na risada os dois.
Foram andando.

Primeira Versao

Terceira Versao

Descri¢do das mudancas

(1) E foi separando logo as
duas malas maiores,

(1) E foi logo escolhendo as
duas malas maiores,

Substitui¢do do gerdndio
“separando” por “escolhendo”.
Deslocamento entre o gerindio e 0
adverbio “logo”.

(2) com esforco gozado de

musculos. musculos.

(2) num esforco satisfeito de

Substitui¢do da preposicéo “com”
por “num”. Substituicdo do adjetivo
“gozado” por “satisfeito”.

(3) imaginando logo que o
35 queria rachar o ganho.

(3) imaginando que o0 35
propunha rachar o ganho.

Supressao do adveérbio “logo”.
Substitui¢do do verbo “queria” por
“propunha”.

(4) Mas o0 35 deu um soco
de pandega no velho,

(4) Mas o 35 deu um soco s6
de pandega no velhote,

Acréscimo do advérbio de modo
“s0”. Substituicdo do substantivo
“velho” por “velhote”.




