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RESUMO

Santos, H. L. L. (2015). A nog¢do de estilo em Lacan. Dissertacdo de Mestrado, Instituto
de Psicologia, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo.

O presente trabalho surge a partir do descompasso verificado entre a produgdo
— extensa na psicandlise lacaniana dos anos 1990-2010 — sobre a nogdo de
estilo e o lugar enigmético que Lacan confere a essa no¢do em sua obra. Os
poucos movimentos de definicdo ao longo do texto lacaniano contrastam com
resposta a questdes centrais do corpus epist€émico, entre os comentadores.
Levantamos, assim, a hipétese de um efeito ideoldgico que essa no¢do concentra
em termos da transmissdo da psicandlise e da teorizacdo sobre o fim do
tratamento. Dito isso, esta pesquisa realiza um levantamento das ocorréncias da
temaética do estilo em Lacan para entdo problematizi-las com o momento de sua
producdo e com suas origens na teoria estética, a fim de compreender como as
mudangas que a temdtica e seu tratamento sofrem se relacionam com a sua
posicdo epistémica. Em seguida, ela investiga a reverberacdo e o tratamento do
estilo nas produgdes posteriores de filiacdo lacaniana. Para tanto, nosso método
de leitura parte da interseccdo entre os campos da estética, da clinica
psicanalitica e da politica da psicandlise; campos que podem adquirir certa
funcionalidade de troca e construgdo entre si com a problematiza¢do da nocao de
estilo. A pesquisa resulta na demonstracdo de que ignorar a especificidade da
questdo do estilo em Lacan pode acarretar impasses e desvios ideoldgicos, tanto

tedricos quanto clinicos.

Palavras-chave: Psicanalise; Lacan; Clinica; Estilo; Estética
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ABSTRACT

Santos, H. L. L.(2015). The Notion of Style in Lacan. Masters Dissertation, Institute of
Psychology, University of Sdo Paulo, Sao Paulo.

This study arises from the question that the extensive production gap in Lacanian
psychoanalysis and the enigmatic place that Lacan gives the sense of style in his work
produces, since the notion of style has few defining definitional movements along the
Lacanian text, but takes a often central place in response to important issues of the
epistemic corpus, such that of transmission of psychoanalysis or the end of an analysis.
We propose in the paper to investigate the style of thematic events in Lacan in order to
problematize them with the time of its production so we can understand how changes to
the theme and its treatment suffer relate their epistemic position. Then we investigated
the reverbaration and treatment of style in later productions of Lacanian afiliation as
well as a correlation in the field of their history of aesthetics. The methodological bet is
that there is something at the intersection of the fields of aesthetics, the psychoanalytic
clinic and psychoanalytic politics that can acquire a certain feature of trade and
construction among them with the questioning of the notion of style. We believe that
ignoring the question of style in Lacan can cause deadlocks and ideological deviations

both theoretical and clinical.

Keywords: Psychoanalysis; Lacan; Clinic; Style; Aesthetics
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1. INTRODUCAO

" Mas, se todos os verbos na goela definham,
Coisas, vindo do sangue ou da forja tenham,
Natureza — no fluxo elemental vagueio:

O que adormece em mim, vos edifica em cheio,
Formas, carreguem suor ou seiva no seu veio,
O fogo me faz vosso eterno galanteio”

J. Lacan (“Hiatus irrationalis”, 1933)’

1.1 A questao e sua formacao

A problematica do estilo foi se construindo como questdo para nés — e, em
seguida, como objeto de estudo — a partir de um questionamento que se deu em um
processo que teve o caminho em ordem inversa, por assim dizer, a sua apresentacao
nesta pesquisa.

Inicialmente, o problema se apresentou no momento em que constatamos uma
forte presenca da temdtica do estilo nos meios de divulgacdo da teoria psicanalitica
lacaniana, nos comentdrios orais relativos a disparidade de seu fazer clinico ou na
diversidade de expressdo tedrica de um determinado psicanalista ou Escola. Pareceu-nos
evidente, naquele momento, que o uso do termo ndo estava reportado a sua circulagdo
no que chamamos de senso comum — a despeito de essa tltima acepcdo ndo ser tnica
apesar de muito corrente. Ou seja, inicialmente a questdo surgiu da seguinte forma:
apesar de "estilo" ser um termo de grande circulacdo social, até que ponto tal acep¢ao
— que nos aponta para um qualificativo altamente desejdvel, carregado de inferéncias e
intuicobes — se deslocava como interpretante para o meio psicanalitico lacaniano,
sabidamente voltado para um uso idiossincrético e codificado da linguagem?

Dada essa discrepancia entre a notdria presenga do uso social do que se chama

'estilo’ e a sua presenca em diversos eventos e escritos de orientacdo psicanalitica -

' Trad. de Paulo Sérgio de Souza Jr



muitos tendo essa questdo como tema, passamos a nos indagar em qual acepg¢ao, entdo,
usava-se o termo "estilo" — dado que a no¢do estava em correspondéncia direta com
tematicas cruciais da clinica e da politica da psicandlise lacaniana.

Constatamos que em nossas leituras de artigos inscritos na tradi¢do psicanalitica
- e em especial a lacaniana - destacava-se a recorréncia do recurso a nocdo de estilo,
especialmente em torno de questdes altamente expostas a divergéncia, a diferenca de
entendimentos e a ajuizamentos de valor — tais como modelos de transmissdo ou
formacao, concepgdes de fim de andlise e posicionamento social de psicanalistas.

A questdo ganhou f6lego na medida em que a temdtica recorria € que seu
tratamento era reportado a conceitos de grande penetracdo e dificuldade na obra
lacaniana, como lalangue, escritura e objeto. Ao que tudo indicava, a medida que o
ensino de Lacan progride, a importancia nele concedida ao estilo ganha propor¢des cada
vez maiores. As dificuldades de entendimento, as contradi¢des, a retérica ou a erudicao
que envolvem o tema fazem depender, crescentemente, a forma do conteddo, o objeto
de que se trata da maneira como ele € apresentado. E esse processo caminha até o ponto
em que o estilo se autonomiza e as proposi¢oes s6 devem ser apreendidas pelo seu valor
interior, como se a exigéncia de estilo proprio se impusesse a demanda de um estilo
comum.

Com isso, ficou claro que o aprofundamento no texto lacaniano era crucial para
uma melhor compreensdo do que seria o estilo para o autor. No entanto, este — de
estilo notoriamente intrincado, dificil e custoso ao leitor — ndo explicitava, em
nenhuma passagem, em qual acepcdo tomava o termo. Ou melhor: havia mais de uma
acepc¢do. Em um dado trecho podiamos destacar um espasmo de defini¢do, geralmente
realizada de maneira ostensiva, sem um movimento argumentativo mais longo que a
justificasse; enquanto em outro trecho, j4 distante desse primeiro, eram feitas alusdes ao
estilo que pareciam ndo ser congruentes com a definicdo do trecho primeiro.

Essa constatacdo levou-nos entdo a uma interrogacdo que passou de uma mera
curiosidade e demanda de elucidagdo para uma inquietacdo que tocava a clinica e a
teoria lacanianas, assim como a sociabilidade entre os psicanalistas como um todo.
Como havia tanto espago na comunidade analitica para uma temdtica que tem um
tratamento tdo insipido e esparso em Lacan? Ao mesmo tempo, esse privilégio — ou
lugar especial — estava dado no texto lacaniano quando o autor relaciona o estilo
diretamente as temdticas cruciais da clinica e politica ja4 mencionadas. Ao buscarmos

nos Escritos, por exemplo, encontramos que "o que se transmite em psicandlise € um



estilo" (LACAN, J. 1955-1956/1981 p. 326); e afirmacdes como essa, de cardter
enigmético, nos fornecem justamente o tom do tratamento que Lacan d4 ao termo ao
longo de sua obra.

Seriam entdo os numerosos trabalhos e eventos a respeito do estilo em Lacan —
e do estilo lacaniano — tentativas de pensar, construir, formular uma questdo que o
psicanalista havia trabalhado de maneira tdo errética, para nio dizer rasa? Essa hip6tese
inicial foi abandonada a partir do contato mais direto com a obra lacaniana e o
entendimento do qué orientava seu tratamento do estilo - como veremos na primeira
parte deste trabalho - quando entdo nos voltamos aos textos que haviam disparado a
questdo inicial e os cotejamos com aqueles de autores pds-lacanianos que tratavam
diretamente da questdo do estilo.

Nesses textos encontramo-nos novamente com a questdo, mas agora em uma
outra posi¢cdo: era evidente que a indeterminacdo do termo ali, sua falta de defini¢do
clara e seu carater nebuloso pareciam espelhar a op¢ao de Lacan no tratamento do tema.
Mais ainda, esse espelhamento em muitos casos ndo se limitava a elei¢do da construg¢ao
ou maneira de argumentacdo, mas também abarcava op¢Oes estéticas ou estilisticas —
como reconheciamos a época — de Lacan em sua suscetibilidade quer ao surrealismo,
quer as orientacdes formais em poesia e, posteriormente, na escrita oriental ou na obra
de Joyce. Ou seja, era possivel notar uma repeticao nio s6 da indefini¢do do termo, no
sentido da manuten¢cdo de sua abertura, como também uma repeticdo estilistica nas
opg¢oes de ornamento, expressoes e construcdes textuais.

Nos vimos, entdo, confrontados com uma espécie de mecanismo que girava em
falso, dado que nao achdvamos sustentacdo em nenhum ponto para aquela producio, a
ndo ser nela mesma e segundo seus proprios critérios — o que nos parecia fecundo de
possibilidades endogimicas e iatrogénicas tanto no sentido epistémico quanto clinico e
politico. Assim formulamos uma hipdtese, também abandonada — muito proxima de
criticos do poés-estruturalismo, como Sokal (1999) em suas Imposturas intelectuais —,
de que haveria em Lacan uma producdo que se sustentava somente em sua

incompreensibilidade e em relagdes metafdricas entre conceitos. Castelos sobre areia.

Os defensores de Lacan, inclinam-se a responder a estas criticas recorrendo a uma
estratégia que iremos chamar de nem/nem, nem como ciéncia, nem como filosofia, nem
como poesia, nem... Fica-se entdo diante do que se poderia chamar de “misticismo
laico”: misticismo porque o discurso objetiva produzir efeitos mentais que ndo sio
puramente estéticos, e sem se direcionar de maneira alguma a razdo; laico porque as



referéncias culturais nada tem a ver com as religides [...]. (Sokal; Brickmont, 1999, p.
47)

Essa percepcao era entdo tensionada com nossos anos de contato com a clinica e
a teoria lacaniana, que apesar de poucos, se mostravam suficientes, no entanto, para
localizar a enorme poténcia e a operatividade tanto clinica quanto politica de sua critica
a filosofia e a intersubjetividade, a garantia e a metalinguagem.

Da recusa do saber como hierarquia de argumentos e proposi¢cdes
inferencialmente vdalidas formulada por Aristételes até a critica do principio da
'‘comunicatividade' — como se vé em propostas filoséficas como a habermasiana —, a
valoriza¢do do estilo como categoria cognitiva parecia justificar-se em propriedades
inerentes a experiéncia clinica e apontava para a possibilidade privilegiada de preservar,
na teorizagdo da prética, uma forma homoéloga — capaz de conservar tragos importantes
dessa experiéncia tais como a indetermina¢do, a ambiguidade e a hidncia no fechamento
do sentido.

No entanto, como poderiamos compreender 'estilo' nesse imbrdglio tedrico-
clinico? Se "o importante ndo ¢ compreender, é atingir o verdadeiro" (LACAN, 1955-
1956/1981, p. 59), a mera insisténcia na abertura definicional — a recusa de uma
colagem conceitual de um significante — seria condicdo suficiente para sua
operatividade? Que lugar, afinal, teria o estilo para Lacan? Ficava claro, nesse ponto,
que o problema do estilo tocava ao estatuto da teoria, da prética clinica e da politica da
psicandlise, bem como as condi¢des de possibilidades de apreensdo e de transmissao da
psicandlise. Mas isso ndo deveria ser identificado ao estilo de Lacan. E este, por sua
vez, ndo deveria se resumir ao estilo de seus textos e, muito menos, de suas exposicoes
orais, ou deveria? Assim, essas questdes — enganchadas de forma cada vez mais
renitente a nossa experiéncia na psicandlise lacaniana — formaram a inquietacdo que

deu origem a esta pesquisa.
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1.2 Rarefacio conceitual e hipéoteses descartadas

Dada a sua rarefacio definicional, o estilo € um tema de tratamento obliquo na
obra lacaniana, no sentido de que a nogdo € ai tratada de maneira lateral em diversos
momentos, sendo raramente abordada de modo conceitual - que define o termo de

maneira mais sélida.

A pouca forga conceitual que o estilo tem na obra lacaniana pode ser constatada,
por exemplo, pelo leitor dos Escritos, que ndo conseguira reunir ali uma defini¢do que
se dé a partir de uma construcdo argumentativa. Essa fragilidade definicional se faz
presente também, por exemplo, na auséncia do verbete no Vocabuldrio da psicandlise,
de Laplanche e Pontalis (1977), e em trabalhos como o Diciondrio de psicandlise Freud
e Lacan — elaborado por Claude Dougeuille € Roland Chemama (1998) — ou, ainda, o
Indice ponderado dos principais conceitos elaborado por Jacques Alain Miller — que,

alids, Lacan reputa como indice “que se quer chave”.

No entanto, a no¢do aparece em diversos momentos € mantém relacdo muito
proxima com conceitos fundamentais do equipamento conceitual proposto por Lacan. O
conceito de objeto, por exemplo, é vinculado de maneira direta a noc¢do de estilo, pelo

proprio autor, no texto que abre a sua mais sélida producdo: seus Escritos (1966).

E ali que Lacan afirma, alids, que “é o objeto que responde a pergunta sobre o
estilo” (Lacan, 1966, p. 11); e que, em sua apresentacdo, diz que almeja, “com o
percurso de que estes textos sdo marcos € com o estilo que seu enderecamento impde,
levar o leitor a uma consequéncia em que ele precise colocar algo de si” (Lacan, 1966,
p-11). O estilo estd aqui colocado, pois — enquanto nog¢ao privilegiada na operagao de
escrita e de transmissdo da psicandlise —, como algo que produz ou, ao menos, pode

produzir certo efeito no leitor: um efeito de implicacao.

Temos ai um exemplo de como a nog¢do aparece na producdo de Lacan,
ocupando simultaneamente um lugar privilegiado em determinadas formulagdes, mas
lateral no que diz respeito a sua intencionalidade conceitual. E isso € reforcado pela
pluralidade de usos que o termo tem nas suas incidéncias. No entanto, uma breve

incurs@o na producgdo psicanalitica de referencial lacaniano logo é capaz de nos colocar



11

em contato com o tema, que em geral estd relacionado a uma multitude de questdes
complexas e dificeis no debate psicanalitico como a andlise de analistas € o término
dessas andlises, a transmissdo da psicandlise (Vorcaro, 2010), a relagdo com a verdade
(Iannini, 2012) e o consequente lugar da producdo epistémica psicanalitica em relacdo a
saberes como a filosofia (Soulez, 2001), a ciéncia (Beividas, 2000) e as artes (Maurano,

2007).

Nessa produgdo de textos, eventos e discussdes, a nog¢do de estilo em Lacan
ocupa um lugar operacional em tentativas de responder — ou, a0 menos, encaminhar
— problemiticas e tensdes de grande enraizamento histérico e conceitual na psicandlise.
E se esta pode ser considerada a praxis do individual em sua singularidade — a praxis
da subjetividade — e se 0 acesso a esta s6 pode se dar através das manifestagdes do
sujeito — ou seja, em seu discurso —, o estilo ocuparia ali, entdo, lugar privilegiado

para €ss€ acesso.

Mas ha ai um embaraco, pois, se o estilo é a manifestacio de uma verdade em
sua produ¢do — e figura, como veremos, historicamente relacionado a expressao —, ha
um aspecto ambivalente do termo, na medida em que seu emprego histérico redne em si
a producgdo linguistica e a tentativa de avalid-la. Trata-se, assim, de uma nog¢do que

opera em certo limite, qual seja, o da metalinguagem.

O estilo tem, portanto, a funcionalidade de definicio de determinado campo
(linguistico), a0 mesmo tempo em que opera na classificacdo e avaliagdo de categorias
desse campo, na medida em que se diz de um texto, fala ou dito de que ele tem certo
estilo ou, ainda, que ele pertence a certo estilo. E esse problema ndo deixa de estar

z

presente quando a no¢do é mencionada por Lacan ou nas producgdes e apropriacdes
posteriores de tradicdo lacaniana. Essa questdo especifica € anunciada por Beividas
(2000), que lhe confere um encaminhamento no sentido de busca de maior rigor na
relac@o entre conceitos psicanaliticos, rigor este que ganharia consisténcia com o aporte

da semiotica.

Entendemos, portanto, com Beividas — e essa foi uma hipétese que orientou o
trabalho até ser, como as outras, abandonada —, que um estudo acerca das relacdes
conceituais que ¢é estabelecida no debate psicanalitico com uso da nog¢ao de estilo se faz
necessario na medida em que pensamos serem proficuos a contextualizacio e o

aprofundamento do uso dessa no¢do no préprio Lacan. Apostamos, entdo, durante um
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periodo da pesquisa, em um esfor¢o definicional que fosse capaz, talvez, de conferir um
peso conceitual a nog¢do, com a ideia de que um procedimento nessa direcdo
possibilitaria ao estilo funcionar como recurso heuristico na epistemologia lacaniana.
No entanto, essa aposta de investigacdo encontrou como resultado o debate acerca de
como Lacan considera o saber, o conhecimento e a verdade, bem como a sua critica em

relacdo ao estatuto de conceito, ou ainda ao conceito de conceito — ou seja, o estatuto

. . ~ 2 L.
das conceitualizagdes” como estratégia de pensamento.

Foi a partir de apontamentos da banca de qualificacdo a respeito deste trabalho
que pudemos organizar uma nova hipétese, isto €, a de que o estilo para Lacan — assim
como o estilo no qual Lacan transmite a psicandlise — traria consigo uma correlagdo
intrinseca com o objeto proprio da psicandlise. Ou seja, a "rarefagdo conceitual", como
escolhemos nomear o déficit que reconheciamos na obra do autor, agora ganhava, em

nossa hipétese, um estatuto metodolégico na psicandlise lacaniana.

No entanto, essa leitura colocava novos problemas em relacido as producdes de
autores poOs-lacanianos nas quais identificivamos certo mimetismo estilistico com as
producdes do psicanalista franc€s. Como se o discurso do psicanalista, por exemplo,
pudesse ser reconhecido pela presenga de certos tracos formais: gosto pela ambiguacao,
uso de tropos e entimemas, emprego de termos raros e recorrentes eventos

interdiscursivos.

Tratava-se, entdo, de producdes orientadas em uma espécie de ética do estilo?
Ou essa opg¢do estilistica seria simplesmente um pastiche do estilo lacaniano? Qual a
diferenca, nesse caso, entre “colocar algo de si”, diante das indeterminagdes de sentido,
e “produzir identificacdes” esteticamente alienantes? E quais as consequéncias disso
para a psicandlise, diante de uma espécie de inversdo de propdsitos quanto ao seu
impacto na teoria, na clinica, na comunidade? Dito isso, tais perguntas delinearam uma
proposta que nos pareceu proficua, uma vez que problematizacdes nessa dire¢cdo podem
justamente restabelecer o campo onde debates a respeito de problemas cruciais da

historia psicanalitica se ddo quando da mencao a nocao de estilo.

2 H4 um desenvolvimento interessante sobre esse debate em Iannini (2012). Esse debate nao era, no
momento inicial da pesquisa, tratado aqui e foi incluido porque traz uma problematiza¢do da
compreensdo do 'conceito de conceito' que nos servird posteriormente em movimentos a serem
trabalhados com mais félego em desenvolvimentos futuros.
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2. Desenvolvimento dos capitulos

Esta pesquisa parte, entdo, da investigacdo das ocorréncias do termo "estilo" em
determinados trabalhos escritos de Lacan (1933/2011), como "O problema do estilo e a
concep¢do psiquidtrica das formas paranoicas da experiéncias" e seus Escritos
(1966/1998). Delimitamos o estudo a essa parte da obra com a aposta nas possibilidades
de trabalho acerca do estilo com um material produzido pelo autor de forma escrita,
diferentemente de seus semindrios, de transmissdo oral — que, em funcdo disso,
passaram por transcricdes e escolhas editoriais’.

Assim, como a temdtica surge em Lacan em um periodo muito inicial de sua
producdo e a atravessa até seus momentos derradeiros, no final dos anos 1970, mas
conta com relativamente poucas ocorréncias em todo o periodo, optamos por escrutinar
as incidéncias em relacdo ao momento da constru¢cdo do edificio lacaniano, sabedores
de que esse edificio tem a peculiar caracteristica de ter, em si proprio, as condi¢des de
possibilidade de reformas e novas construcoes.

Ao longo deste trabalho ficou claro que Lacan muitas vezes usava o termo
‘estilo’ em referéncia a tradi¢des de saberes como a literatura, a retdrica, a linguistica e a
estética. Uma parte deste trabalho, entdo, foi dedicada a investigacdo do estilo em seu
campo de surgimento: a retdrica. Acompanhamos alguns movimentos de seu
desenvolvimento até a chegada ao campo da estética e da linguistica, onde Lacan o
encontra. Trata-se ai de uma aposta de que a investigacdo possa resgatar nexos e
contextos nos quais o estilo foi pensado, as motivagdes para que isso se desse e as
formas e maneiras em que isso aconteceu.

Na terceira se¢do da pesquisa investigamos tradi¢des de acolhimento da questao
do estilo em autores pds-lacanianos. Assim, pretendemos, ao longo deste trabalho,
estabelecer pontos de conexao entre o lugar que o estilo ocupa na obra de Lacan, seus

desdobramentos enquanto no¢do de uso recorrente no debate pds-lacaniano e as

3 A indagacdo acerca do estilo em uma fala e em um texto perpassa a presente pesquisa sem, no entanto,
encontrar como suporte material os semindrios — dado que o esfor¢o de pesquisa necessdrio para o
recolhimento e tratamento das ocorréncias neles escaparia & nossa proposta. No entanto, a questdo é
pertinente e possibilita futuros encaminhamentos do presente trabalho. H4, por exemplo, diferentes
edigdes dos semindrios (Edi¢Oes organizadas por Jacques Alain Miller e a Staferla, por exemplo; (além de
edicdes "piratas" de transcricdes de alunos que estiveram ali presentes) que guardam diferencas
interessantes entre Si.
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expectativas e ambientes culturais (de discussdo estética, filoséfica e politica) que

informavam a acep¢@o que Lacan usou ao tratar da questao.

3. Sobre o método

"Se impasses da formalizagdo podem ser de alguma
maneira transpostos, ndo é sendo através da prdtica de
uma ética da linguagem e da escritura, através de um
estilo. [...] ele estd nas antipodas do método, o qual ndo
é sendo uma via, supostamente a mais segura e curta, em
direcdo a descoberta da verdade. Estilo é método imerso
no objeto, insepardvel dele."

G. Iannini (Estilo e verdade, 2012)

3.1 O objeto e o impasse metodologico

Se a metodologia € um elemento central na redagdo de uma dissertacdo - e nesta
ndo foi diferente, com o adendo de que o objeto psicanalitico (e o objeto do estilo para
Lacan, como veremos) coloca dificuldades especiais. Afinal, se Lacan afirmou que seus
"escritos sdo improprios para a tese, especialmente universitdria: antitéticos por
natureza, ja que, no que formulam, sé hd como se deixar envolver ou largi-los de lado”
(Lacan, 1970/2003, p. 389), parece-nos claro que Lacan ndo prevé possibilidade de
producdo que ndo passe por isso que ele chama de 'envolvimento' — questdo que
impacta diretamente a demanda por uma metodologia de trabalho de uma investigacao
académica. Ou seja, ndo fosse ja o estilo um objeto de dificil apreensdo — ja que ele
opera, no caso desta pesquisa, como um objeto que coloca continuamente a questdo da
forma —, também a metodologia coloca problemas inesperados.

A metodologia que nos orientou no inicio, talvez por efeito de formagdo
adquirido no Departamento de Filosofia da Universidade de Sdo Paulo, foi aquela
proposta por Victor Goldschmidt. De acordo com o historiador de filosofia, existem
duas formas de interpretacdo de um sistema filoséfico: enquanto um conjunto de teses
ou como um arrazoado de dogmas. A essas duas formas de exegese correspondem o

método dogmadtico e o método genético: sendo que no primeiro, a interpretacdo do
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sistema aceita os dogmas como verdadeiros, ndo separando a léxis (a palavra) da crenga;
por sua vez, no segundo, os dogmas sdo considerados como efeitos, sintomas de um
tempo historico.

Dessa forma, se no método dogmadtico a postura do intérprete € a de interrogar o
sistema sobre a sua verdade — solicitando-lhe as razdes pelas quais se consolidou —,
no método genético, o intérprete se interroga sobre a sua origem, buscando as suas
causas. Ora, nesse caso, a pesquisa se torna etnogrifica, pois engloba os fatos
econdmicos e politicos — considerando a constitui¢do fisiolégica do autor, suas
influéncias literdrias e sua biografia intelectual. O método dogmatico ou estrutural &, por
sua vez, eminentemente filoséfico, porque sua abordagem salvaguarda uma doutrina de

acordo com a inten¢do de seu autor. Nas palavras de Goldschmidt, ele

[...]até¢ o fim, conserva, no primeiro plano, o problema da verdade; em compensagio,
quando ele termina em critica e em refutacio, pode-se perguntar se mantém, até o fim, a
exigéncia da compreensdo [...] Enfim, o método dogmético, examinando um sistema
sobre sua verdade, subtrai-o ao tempo; as contradigdes que é levado a constatar no
interior de um sistema ou na anarquia dos sistemas sucessivos, provém, precisamente,
de que todas as teses de uma doutrina e de todas as doutrinas pretendem ser
conjuntamente verdadeiras, "ao mesmo tempo". (Goldschmidt, 1963, p. 139-140)

Assim, o método genético foi descartado pelo autor pois, segundo Goldschmidt,
a interpretacdo genética possui sua relevancia enquanto método cientifico e por ser
instrutivo — ndo negando a sua eficdcia para o reconhecimento das condi¢des de
possibilidade da vida e da obra de um autor —; mas, ao buscar as causas, aventura-se a
explicar o sistema pelos condicionamentos histéricos, nao privilegiando a intencdo do
seu autor.

[...] ela repousa frequentemente sobre pressupostos que, diferentemente do que acontece

na interpretacdo dogmadtica, ndo enfrentam a doutrina estudada para medir-se com ela,

mas se estabelecem, de certo modo, por sobre ela e servem, ao contrério, para medi-la.

[...] O método genético, pelo contrario, pde, com a causalidade, o tempo; além disso, o

recurso ao tempo e a uma "evolucdo"” permite-lhe, precisamente, explicar e dissolver
essas contradi¢des. (Goldschmidt, 1963, p. 140)

Evidencia-se que o método dogmatico se contrapde ao método genético porque
este ultimo tende a considerar o conhecimento contido no texto como algo do passado,

circunscrita a um tempo histérico que, numa certa medida, havia condicionado a obra de
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seu autor. E claro que esse método nao deixa de ser contextual, mas o grande problema

para Goldschmidt € que ele ndo visa ao tempo 16gico do autor.

Ora, falar de movimentos e de progressio ¢ — a ndo ser que se restrinja a
metiforas — supor um tempo, € um tempo estritamente metodolégico ou, guardando
para o termo sua etimologia, um tempo légico. Em nada se cede, com isso, a um
"psicologismo" qualquer. Afinal, o tempo necessdrio para escrever um livro e para 1é-lo
¢ medido, sem dudvida, pelos reldgios, ritmado por eventos de todos os tipos, encurtado
ou alongado por toda espécie de causas; a esse tempo, nem o autor nem o leitor escapam
inteiramente, assim como aos outros dados (estudados pelos métodos genéticos) que

condicionam a filosofia, mas nido a constituem. Porém, como escreve G. Bachelard,

0 pensamento racional se estabelecerd num tempo de total ndo-vida, recusando o vital.
Que a vida, por seu lado, se desenvolva e traga suas necessidades, €, sem divida, uma
fatalidade corporal. Mas isso ndo suprime a possibilidade de retirar-se do tempo vivido,
para encadear pensamentos numa ordem de uma nova temporalidade. (Bachelard apud
Goldschmidt, 1963 P.143.)

Esta "temporalidade" estd contida, cristalizada, na estrutura da obra, como o
tempo musical na partitura (Goldschmidt, 1963, p.143). O tempo logico € uma
temporalidade nova inerente a filosofia; nele e a partir dele a filosofia se estrutura. Nao
se nega o tempo historico: defende-se que ele ndo estrutura a filosofia. Isso significa que
o tempo do pensamento transcende o tempo cronoldgico. Mas o cuidado aqui é nao cair

no psicologismo, que seria um perigo por reduzir o saber a esfera psiquica do seu autor.

Justamente por isso é que encontramos objetivamente, por meio das obras — em
particular, no interior delas, em sua estrutura — a temporalidade do pensamento
filosofico.

Nas palavras de Goldschmidt:

Pondo em primeiro plano "a preocupagdo pela estrutura" que, para citar ainda E.
Bréhier, "domina decididamente a da génese, cuja pesquisa tantas decepcdes causou”, a
interpretacdo metodoldgica pode, pelo menos, quanto a seu principio, pretender-se
"cientifica"; além disso, do mesmo modo que as outras exegeses cientificas, as quais ela
ndo visa substituir-se, ela supde um devir, mas que seja interior ao sistema, e busca as
causas de um doutrina, aquelas pelas quais o préprio autor a engendra, diante de noés.
(Goldschmidt, 1963, p.144-145)
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Assim, percebe-se que Goldschmidt buscou priorizar o movimento interno de
um sistema propriamente filoséfico, e ndo permanecer apenas em seu movimento
externo, a saber, suas condi¢des historicas. Indo mais além, o tempo logico poderia
fornecer indicacdes, a0 menos, para o que concerne ao problema da verdade formal de

uma doutrina (Goldschmidt, 1963, p.145-146).

Esse recurso ao tempo légico parecia-nos, intuitivamente, préximo das
teorizagdes lacanianas. E, de fato, haveria um empuxo para o tratamento dogmatico da
no¢ao de estilo, uma vez que este parece ser um termo que serve para edificar a
producdo epistémica da propria psicandlise a partir de suas proprias condicdes e
movimentos. No entanto, se essa era a perspectiva que nos orientou durante boa parte do
trabalho, o objeto "estilo" resistia cada vez mais a ela. Essa espécie de resisténcia ativa
do texto lacaniano a sistematizacdo e, estando também ja advertidos quanto ao debate
acerca das condi¢des de compreensdo calcadas no contexto”, no qual a compreensao de
um texto a partir de suas condi¢des de producdo, das intenc¢des subjetivas do autor, de
categorias como "assinatura" e "autoria" foram duramente criticadas por autores como
Derrida (1988), produziu um efeito de inclusdo metodolégica cada vez maior da letra
lacaniana, tomada como efeito. Dado que a abordagem metodoldgica de um texto como
sistema filos6fico acabaria por aniquilar a letra prépria ao encadeamento significante do
texto, em suma, condicionaria seu estilo a uma ideia de autor e ndo seu objeto - ou
estilo, como quer Lacan. Ou seja, a formulacio de uma nocdo que resgate a
singularidade da possibilidade de conceitualizagdo ou de formalizacdo de cada objeto.
Assim, para a psicanalise lacaniana ndo € possivel que haja um método universal de
apreensdo de objetos; mas, antes, cada objeto produz suas préoprias condi¢gdes de gnose e

de enunciacdo — como o objeto serd conhecido e falado.

Desta forma, ao longo de nosso trabalho constatamos que o que Lacan produz
como saber ndo pode ser caracterizado como um sistema — e, menos ainda, como um
sistema filosdfico. Isso, que nos apareceu como aporia metodoldégica, encontrou um
encaminhamento razodvel em nosso proprio envolvimento com o objeto de
investigacdo, a saber, o estilo; afinal, quando “tentamos separar a objetividade tedrica
do estilo tedrico lacaniano [...] ndo sobra nada” (Mildn-Ramos, 2007, p. 47). Pareceu-

nos entdo, que para inscrever o impossivel do tratamento do objeto do "estilo" uma

4 . . . . s . .
Como por exemplo no debate entre Searle e Derrida acerca da teoria do ato ilocucionario de J. Austin
contida no livro "Limited Inc", deste ultimo.
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metodologia teria de ser composta por apostas que incluiriam ndo sé a nds mesmos
como todo o aparato tedrico mobilizado para a redacdo desta dissertacdo a partir do
estilo, de suas insurgéncias contra movimentos de conclusdo e de fechamento de
sentido, em algo que se pode ser interpretado - em especial em uma perspectiva
goldschmidtiana - como errancia, apostamos ser capaz de produzir efeitos de saber, pois
“o mistério do estilo de Lacan funda-se positivamente no ‘efeito transferencial’ que
opera” (Leite, 2007, p.12). E a partir deste saber construido em reviravoltas, ou seja, a
partir de uma imersao na obra lacaniana que conteve em si a marca da contradi¢do e da
aposta constante, que verificamos e criticamos o uso da noc¢ao de estilo em autores pos-

lacanianos.
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2. PARTE UM - O ESTILO EM LACAN

O inconsciente, por ser estruturado |[...] como a lalingua
[...] estd sujeito a equivocidade.

Jacques Lacan (O aturdito,1972)

2.1 O estilo do surrealismo a dialética

O primeiro trabalho de Lacan que traz a temadtica do estilo ao primeiro plano é
escrito logo apds sua tese de doutoramento, que data de 1932. Ele publica um pequeno
texto intitulado “O problema do estilo e a concepgao psiquiatrica das formas paranoicas
da experiéncia” (1933/2011); publicacdo que se deu na revista Minotaure, de divulgagdo
de autores surrealistas — com quem o psiquiatra estava estabelecendo um contato de
muitas consequéncias para o desenvolvimento do seu pensamento. Nesse texto, o estilo
€ problematizado em sua relacdo com a forma linguistica e o problema da expressao e
da criacdo artistica. Assim, Lacan destaca que “entre todos os problemas da criacdo
artistica, o que mais imperiosamente requer — e até para o proprio artista, acreditamos

— uma solugao tedrica, € o do estilo” (Lacan, 1933/2011 p. 395).

Lacan construiu seu texto tragando uma relagdo entre a paranoia e o estilo. O que
estava em jogo aqui para o psiquiatra francés era a problematizacdo das modalidades de
andlise e de diagndstico constantes da psiquiatria da época. A aproximag¢do com o
surrealismo — nitida tanto na escolha da revista da publicagdo quanto no recurso ao
estilo como articulador privilegiado para a compreensdo de fendmenos paranoicos —
dizia respeito a uma tentativa de abandono das formas de andlise pré-concebidas e
racionalizantes propostas pela psiquiatria, na busca de uma técnica que levasse em conta
a logica particular do inconsciente, ou seja, anunciava-se ai claramente uma inclinagdo
para a psicandlise.

Assim, Lacan sugere elementos do surrealismo, sua relacdo com a linguagem e a
psicandlise na investigacdo e a clinica psiquidtricas da psicose podem contribuir de

maneira decisiva, oferecendo dados e produzindo questdes para esse problema. De


http://pensador.uol.com.br/autor/jacques_lacan_1901_1981_outros_escritos_o_aturdito_p_492_14_07_1972/
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inicio, o autor dd forma ao problema do estilo referindo-o a partir da problematica

estética da criagdo do artista:

E importante, com efeito, a ideia que ele tem do conflito, revelado pelo fato do estilo,
entre a criacdo realista fundada no conhecimento objetivo, e, por outro, a poténcia
superior da significacdo, a alta comunicabilidade emocional da criacdo dita estética.
Segundo a natureza desta ideia, o artista, com efeito, concebera o estilo como o fruto de
uma escolha racional, de uma escolha ética, de uma escolha arbitraria, ou entdo ainda de
uma necessidade sentida cuja espontaneidade se impde contra qualquer controle, ou
mesmo que € conveniente liberd-la por uma ascese negativa. (LACAN, 1933/2011 p.
395)

Intui-se dessa passagem uma afinidade relativa entre a nocdo de estilo e a
propria ideia de inconsciente como um tipo de automatismo latente — que coordena
escolhas expressivas —, contra a tese realista de que o artista € senhor em sua propria
morada, composta por técnicas deliberadamente escolhidas. A partir do estabelecimento
dessas possibilidades para a criacdo artistica, Lacan propde que um recurso a certa
abordagem da producdo na paranoia pode incidir criticamente tanto nessas concepcoes

estéticas quanto na clinica psiquidtrica:

(...) podemos conceber a experiéncia vivida paranoica e a concepcio de mundo que ela
engendra como uma sintaxe original, que contribui para afirmar, pelos elos de
compreensdo que lhe sdo préprios, a comunidade humana. O conhecimento desta
sintaxe nos parece uma introduc¢do indispensavel a compreensao dos valores simbélicos
da arte e, muito particularmente, aos problemas do estilo. (LACAN, 1933/2011)

A sintaxe original ndo se refere aqui a uma espécie de lingua fundamental para
todos, mas ao uso particular de uma forma que sobredetermina os valores que compdem
o que chamamos de estilo. Ou seja, nesse momento inicial, € a partir do delirio psicotico
que Lacan propde um tratamento do estilo.

Contra a abordagem canonica na psiquiatria da época, que agrupava os delirios
segundo seu conteido — erotomaniaco, persecutorio, de ciime ou megalomaniaco —,
Lacan pretende diferencid-los como se diferenciam os estilos, e definindo o estilo como
certo modo de emprego da sintaxe.

A abordagem a partir da psicose marca a ado¢ao de um novo norte em relagao ao
estilo, ou seja, encontramos nesse ponto o primeiro passo para uma importante tor¢ao

lacaniana: o estilo estd situado do lado do objeto, e ndo do sujeito. Vale ressaltar que,
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nos anos correspondentes a publicacdo deste texto, Lacan ainda ndo havia desenvolvido
alguns pontos fundamentais de seu pensamento, no entanto estes movimentos futuros ja
aparecem aqui como intuicdes ou propostas ainda remetidas a um enquadramento do
problema advindo da psiquiatria.

Sua reflexdo se da entdo, a partir da consideracao de que, de todos os temas que
envolvem a questdo da criacdo artistica, o estilo € aquele que mais carece de uma
resposta tedrica. E preciso compreender que, nesse momento, Lacan estd imerso em um
cendrio intelectual, o francés, no qual o surrealismo desempenhava enorme influéncia.

Seu artigo mostra, assim, a importancia da considera¢do do estilo no abandono
de uma prética ingé€nua: ali se vé que, para ele, a psicanélise € uma prética que abandona
o realismo do objeto; e, por isso, torna-se capaz de considerar o estilo dos escritos dos
loucos de uma forma diferenciada da normalizante psiquiatria clédssica.

Nesse texto, a psicose — mais especificamente a paranoia — aparece, em Lacan,
como um meio frutifero e revelador do estilo; e é através dela que se verifica a
necessidade de uma radical mudanga no posicionamento ético da psiquiatria, no que
concerne a analise dos “escritos dos loucos” (Lacan, 1933, p. 375). Segundo o autor, em
relacdo a esses escritos, a tradicional andlise psiquidtrica teria como base o pensamento
mecanicista que desemboca invariavelmente em um dominio moral, valorizando o
racional em uma tipologia do bom e do mau estilo — destituindo a produ¢do do louco

de significado, retirando sua dignidade e desprezando seu valor estético, politico, civil

etc.. Conforme comenta Gilson Iannini ,

Longe de precipitar a loucura na zona escura do erro e da mentira, Lacan a localiza
como uma experiéncia de linguagem que aponta a fragilidade de uma identificacdo da
razdo a partilha de significados socialmente constituidos. Nao por acaso, a tese teve uma
imprevisivel acolhida nos meios da vanguarda artistica, tendo sido comentada muito
precocemente por Dali. (Iannini, 2009, p. 77)

A psicandlise, por sua vez, surge como um campo que, através de sua ética
particular, ndo se fia na logica racional da consciéncia, possibilitando a andlise dos
escritos que, “[...] por serem irracionais em seu fundamento, nem por isso sdo
desprovidos de uma significacdo intencional eminente e de uma comunicabilidade
tensional muito elevada” (Lacan, 1933/2011, p. 378). Ou seja, através da aposta no
inconsciente como portador de um saber, a teoria psicanalitica possibilita a andlise do

estilo independentemente do ideal estético vigente.



22

2.
7z

E interessante que o momento de publicacdio desse pequeno texto &
imediatamente posterior a publicagcdo de sua tese de doutoramento, na qual pretendia —
com um caso clinico que tivera bastante repercussdo na midia —, incluir uma nova
entidade na nosologia psiquidtrica tdo carregada de sua época: a paranoia de
autopunicdo. Ele deu a paciente o nome ficticio de uma personagem de um dos livros
que a propria paciente escrevera pouco antes de o caso tomar seu fim tragico: Aimée. E
nesse momento que Lacan estd em contato direto com os surrealistas e tem em Breton,
por exemplo, uma relacio em que um serve como "grade de leitura ao outro"”, como

sugere Jacqueline Chénieux-Gendron (2005).

Sobre as publicagdes de Lacan entre os anos de 1932 e 1936, a tendéncia
configurava-se em torno de casos clinicos. Por exemplo, “Um caso de deméncia
precocissima” e “Um caso de perversdo infantil por encefalite epidémica precoce
diagnosticada sobre uma sindrome motora incompleta”, ambos incluidos em revista de
artigos médicos no ano de 1933 (CESAROTTO; SOUZA LEITE, 1993). Naquele
mesmo ano, e com maior destaque, Lacan escreveu “Motivos do crime paranoico. O
crime das irmas Papin”, publicado na ja mencionada Minotaure e republicado na revista
Obliques — periddicos de dareas que escapam a episteme médica e que propdem

experimentos com a linguagem.

A sua preocupagdo nesse momento com casos clinicos e o cuidado com que
relata o caso Aimée durante sua tese de doutorado indicam que o estilo ndo somente era
uma preocupagdo que o orientava no tratamento da clinica com os pacientes psicoticos,

mas também portava um potencial na teorizag@o, no caso da personalidade.

Durante seu longo relato clinico, Lacan demonstra como essa filha de camponeses da
“Franga profunda” era atravessada, desde cedo, pelo sentimento de deslocamento em
relacdo a seu meio, em relagdo aos “papéis femininos” e, sobretudo, por veleidades
intelectuais. Lacan dedicard vdrias péaginas ao relato de seus escritos [de Aimée]. Tal
atividade literdria serd fundamental para ele descrever os tipos ideais que determinam o
desenvolvimento da personalidade de Marguerite [Aimée], os mesmos tipos contra 0s
quais ela se volta em seus delirios de perseguicdo [segundo Lacan]: “Mulheres de letras,
atrizes, mulheres do mundo, elas representam a imagem que Aimée concebe da mulher
que, em algum grau, goza da liberdade e do poder social [...] A mesma imagem que
representa seu ideal é também objeto do seu 6dio”. Ha assim uma profunda relacdo de
identificacdo entre Marguerite [Aimée] e suas perseguidoras, relacdo que se inverte em
rivalidade e agressividade. Pois se o outro se encontra no lugar que desejo ocupar,
nunca cessarei de tentar desaloja-lo para ser eu mesmo. (SAFATLE, 2007, p. 19-20)



23

Curioso notarmos também que, no periodo entre 1934 e 1945 — segundo Roudinesco
(1994) e Cesarotto e Souza Leite (1993) —, a producdo textual de Lacan sofre uma
espécie de interrupg¢do, e o entdo psiquiatra faz apenas comentdrios e intervengdes a
outros palestrantes. Nesse periodo Lacan estaria sendo atravessado por uma transi¢ao
tedrica da medicina para a psicandlise, tese sustentada por Roudinesco (1994), Olgivie
(1988) e outros comentadores.

Em 1929, trés anos antes da publica¢do de sua tese, Lacan escreve um poema
intitulado “Hiatus irrationalis” e o publica na Cahiers d'art em 1933, além de circular
por discussdes de autores e artistas surrealistas e de, principalmente, manter didlogo
com Salvador Dali sobre sua tese de doutorado. Entdo, a auséncia de material assinado
por Lacan no ano de 1936 parece seguir uma tendéncia na qual a absor¢cdo destas

influéncias poderia ser inferida.

A compreensdo dessa transicdo, permeada por experimentacdes com a literatura,
deve considerar que Lacan — para além de uma migracdo de referenciais
epistemoldgicos que orientariam sua producdo a partir dai — estd também se
aproximando de comunidades de saber diferentes. Suas apresentacdes se ddo entdo nas
institui¢des psicanaliticas da Societé Psychanalityque de Paris (SPP) e International
Psychoanalysis Association (IPA); contudo, os textos da fase psiquidtrica, de 1932 a
1936, bem como os primeiros escritos, marcadamente hegelianos — que pontuam
esporadicamente o periodo de 1936 a 1945 —, denotam uma modificacdo substancial
para os trabalhos do ano-chave de 1953: uma mutacgao de estilo.

A circulagdo de Lacan pela psicandlise concentrava-se na Sociedade
Psicanalitica de Paris. Esta fora criada em 1926, por figuras como Eugénie Sokonilcka
— uma das primeiras psicanalistas de criancas na Franca —, Rudolph Loewenstein e,
em destaque, Marie Bonaparte. E nesse momento também que Lacan se submete a um
processo analitico com Loewenstein, poucos meses antes da publicagcdo da referida tese,
lamentando ndo ter podido utilizar a psicandlise com Aimée — mesmo que o filho da
paciente tenha dito que o motivo, na verdade, foi o ndo consentimento da mesma.

Esse periodo foi marcado por debates que vinham ja desde o estabelecimento da
Policlinica de Berlim sobre o estabelecimento de critérios e diretrizes para o exercicio
da psicandlise. Por exemplo, dois anos apds a fundagdo da SPP instaurava-se o conflito
sobre a legalidade da pratica psicanalitica ser atribuida apenas ao médico: a questdo da
andlise leiga. Neste momento, devido a ainda insegura posi¢do de Lacan em relagcdo ao
ambiente e comunidades psicanaliticas - sua posi¢ao de, digamos, recém-chegado, ele

pouco participou dessas discussoes.
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Sua primeira participacao efetiva em uma reunido da SPP, ocorreu com “The
Looking-Glass Phase”, em 16 de junho de 1936 (Roudinesco, 2003), na qual estavam
presentes figuras como Marie Bonaparte, René Laforgue, Daniel Lagache, Paul Schiff,
Rudolph Loewenstein, entre outros. Este grupo em torno da SPP era formado por
psicanalistas que, direta ou indiretamente, tiveram contato com o proprio Freud — quer
pela via de anédlise, como Marie Bonaparte, quer por presenca em apresentacdes de
congresso —; o que conferia uma espécie de "legitimidade por contato", em um modo
de funcionamento da comunidade psicanalitica completamente centrada na figura de seu
"fundador”. Porém este grupo se encontrava desvinculado institucionalmente a IPA,
uma vez que, na Franca, a institui¢cdo vinculada a IPA era a Sociedade Francesa de
Psicanalise (SFP).

Neste momento, dois meses apds a apresentacao na SPP, entre 2 e 8 de agosto de
1936, ocorria o XIV Congresso Internacional da IPA em Marienbad, sob a presidéncia
de Ernest Jones. Este era o local onde Freud repousava em virtude de "acometimentos
organicos" (Roudinesco, 1988), o que facilitou o acesso de Anna Freud ao evento.
Estavam presentes membros das principais comunidades psicanaliticas, como a de
Londres (com a presenca marcante de Melanie Klein e seguidores) e a da Franca (Marie
Bonaparte, René Spitz e Frangoise Dolto, entre outros) que concentravam entdo os
principais representantes da psicandlise.

E entdio que Lacan comparecia pela primeira vez a um evento da IPA, apesar de
tal comunidade ja tivesse tido contato ou ouvido comentdrios sobre a sua tese de
doutorado. Em apenas dez minutos, o presidente da mesa, Ernest Jones, interrompeu
Lacan e deu por encerrada a comunicacdo. A esta interrup¢do poderia ser aferidas
diversas hipoteses, como o faz Roudinesco (1994); sendo a mais destacada a de que,
nessa época, Lacan mantinha-se em posi¢cdo tangencial na comunidade psicanalitica, e
pouco influente nas instituicdes da época. Também, em hipdtese, tal interrup¢do pode
ser atribuida ao anonimato do autor e da propria extensdo da apresentacdo e
problemadtica em torno do tema exposto por Lacan a época. No entanto, o que podemos
extrair destes momentos iniciais da insercdo do psiquiatra na comunidade analitica de
entdo € um aporte capaz de trazer consigo influéncias suficientemente externas a forma
de configuracdo e transmissao dela prépria.

Ademais, cumpre notar que o momento de sua imersio no meio e na teoria
psicanalitica freudiana € também a época de vividas transformagdes da psicandlise: o

debate acerca da traducdo de Trieb por "instinto" e Regung por "tendéncia" e
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formulacdes de tedricos do chamado pds-freudismo estavam em plena atividade o que
produzia um ambiente no qual eram tensionados a fidelidade (epist€émica e pessoal) a
Freud e a producdo e abertura de novas frontes e caminhos para a teoria psicanalitica.
No texto de sua tese Lacan, imerso em um debate com a psiquiatria da época, se
esfor¢cou por delimitar o quadro da paranoia de autopunicdo, criticando compreensodes
classicas como as de Krafft-Ebbing, Kraepelin, Sérieux e Capgras (Roudinesco, 2008).
Nota-se, assim, que parte de um procedimento polémico - poderiamos dizer estilistico -
em Lacan — qual seja, o apontamento de autores que quer criticar, retirando deles o
que lhe interessa — passa a0 mesmo tempo por um certo encobrimento ou auséncia de
referéncias de onde tira suas fontes principais, seus verdadeiros pontos de apoio pelo

caminho — excluindo-se deste movimento Freud, a quem ele sempre cita.

Se nessa fase o psiquiatra Lacan tinha forte influéncia da psicanédlise freudiana,
dos surrealistas, da fenomenologia e, também, da filosofia de Spinoza, ele os coloca em
movimento dentro da psiquiatria para extrair cinco pontos que utiliza para definir o
fendmeno paranoico. S3o eles "a personalidade, a psicogenia, 0 processo, a
discordancia, o paralelismo" (Roudinesco, 2008, p. 68). Frente a esta montagem das
preocupacdes de Lacan, a preocupacdo com o estilo em seu texto de 1933 — que
poderia ser compreendida simplesmente como um exercicio um tanto anddino na
teorizacdo do psicanalista — ganha mais peso dado o momento em que foi produzido,
isto €, logo apds sua tese de doutorado e em momento anterior ao hiato que marca sua

passagem para a psicandlise.

Se nesse momento Lacan elege o estilo como tema de um artigo, quando sua
producdo era localizada e vivia um hiato, e toma como tratamento do estilo a criacdo
artistica, isso se d4 com forte influéncia de escritores surrealistas. E nessa conjuntura
que ele menciona sua experiéncia no tratamento da psicose — e, em especial, no delirio
de mulheres psicéticas — no artigo "Ecrits inspirés: Schizographie” de 1931. Lacan, por
exemplo, enviou esse artigo, publicado no numero 5 das Annales médico-

pyschologiques’, A parte para André Breton, contando com sua leitura.

E interessante que se dé essa troca de um texto no qual ndo hid nenhuma

referéncia a psicandlise, mas que, no entanto, se utiliza da escrita surrealista para

5 Lévy-Valensi, J. Migault, P., Lacan, J. "Ecrits inspirés: Schizographie” in: "Annales Médico-
Psychologiques, n5, 1931. Esse texto foi reproduzido em "De la psychose paranoiaque dans ses rapports
avec la personnalité”, Le Seuil, 1975, pp. 365-382. [ndo seria o caso de deixar isso s6 nas referéncias
bibliogréficas, e manter o formato (Lévy-Valensi; Migault; Lacan, 1931) ?
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reconhecer nela a parcela de inteng¢do e de jogo no tratamento da psicose. Assim, o
artigo trata o automatismo como chave de leitura dos "escritos inspirados" da paciente6,
0 que estaria amparado por uma perspectiva mais "cldssica"; e ao afirmar que "¢ quando
o pensamento € curto e pobre que o fendmeno automatico o supre”, ele o toma a partir

do reconhecimento do aspecto criativo do sintoma psicético.

Porém, nada nestes textos parece se destacar na formulagdo verbal degradada de
tendéncias afetivas. Uma atividade de jogo aparece, da qual ndo se pode ignorar nem a
parcela da intengdo nem a parcela do automatismo. Experiéncias feitas por alguns
escritores em um modo de escrita que eles chamaram de sobrerrealismo, e cujo método
descreveram de forma bastante cientifica’, mostram o incrivel grau de autonomia que
podem atingir os automatismos grificos fora de qualquer tipo de hipnose. (Lacan,
1932)

Lacan reconhece — e, dessa forma, se inclui em — uma posi¢do tensa, pois, a
partir do meio psiquidtrico, o carater cientifico da experiéncia surrealista da linguagem ¢
incerto. Essa, longe de ser uma posi¢do ingénua do autor, responde a controvérsia
presente, por exemplo, no artigo de Paulo Abély — intitulado "Légitime défense"
(1929) — que defende que os surrealistas representariam um "perigo real" ao

conhecimento cientifico.

O autor estd entdo estd em uma posicdo, nesse momento, de um psiquiatra
disposto a dialogar com as possibilidades clinicas da linguagem a partir de criacdes
verificdveis no estilo, mas ndo € ainda um psicanalista; e sua aposta na fundacdo de uma
espécie de ciéncia da personalidade indica que esta ndo era uma ambicdo de sua parte.
Assim, € a partir do fortalecimento gradual do pensamento acerca da imago e da
personalidade na constituicdo psiquica que Lacan lida aborda o estilo, questdo que para

os surrealistas nao se coloca.

Ap6s o texto de 1933, o estilo serd retomado em breves citacdes. Em 1936, no
texto “O estadio do espelho”, imerso no debate acerca da constitui¢do subjetiva, Lacan

usa o termo em duas ocasides, referindo-se a algo que caracterizaria uma espécie:

(...) essa Gestalt, cuja pregnancia deve ser considerada como ligada a espécie, embora
seu estilo motor seja ainda irreconhecivel, simboliza, por esses dois aspectos de seu
surgimento, a permanéncia mental do [eu], ao mesmo tempo que prefigura sua
destinac@o alienante; e também prenhe das correspondéncias que unem o [eu] a estitua

® Trata-se de Marcelle C..
7 Lacan se refere ao Manifesto surrealista, de 1924, em nota de rodapé.
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em que o homem se projeta e aos fantasmas que o dominam, ao autdémato, enfim, no
qual tende a se consumar, numa relagcdo ambigua, o mundo de sua fabricacdo. (Lacan,
1936/1998)

Da mesma maneira que depois fala de um estilo que "anima a transi¢do da forma
solitdria para a forma gregéria" de certo tipo de inseto — estilo esse que seria obtido em
uma imagem similar a ele proprio, ou “um estilo suficientemente préximo dos que sdo
proprios a sua espécie” (Lacan, 1936/1998).

Todo esse debate € atravessado pela formagdo da questdo da concepcao
justamente de formacao da subjetividade que culminard com a proposta do estadio do
espelho. Como dissemos, Lacan estd, nesse periodo, completamente imerso no ambiente
intelectual francés, mas também é permeado por multiplas influéncias. Nesse texto, ao
lado das mencdes a filosofos classicos e psicologos contemporaneos, como Wallon e

Kohler, aparecem as alusdes ao estilo fragmentério de Bosch:

Ele [o corpo fragmentado] aparece, entdo, sob a forma de membros disjuntos e de
orgdos representados em exoscopia, que criam asas € se armam em perseguicdes
intestinas como as perenemente fixadas, através da pintura, pelo visiondrio
Hieronymous Bosch, na escalada que elas tiveram, no século XV, para o zénite
imagindrio do homem moderno. (Lacan, 1945, p. 100)

H4 ainda, em 1935, a resenha critica do livro "Le temps vécu (1933)." [O tempo
vivido: estudos fenomenoldgicos e psicoldgicos], de E. Minkowski — autor importante
na psicopatologia francesa de entdo —, que parece expressar um ponto de passagem de
J. Lacan para o “imagindrio” propriamente dito, com as influéncias de A. Kojeve e M.

Heidegger:

O primeiro traco da evolucdo intelectual de Lacan consecutiva a sua frequentagdo dos
filésofos e do semindrio de Kojéve encontra-se na resenha que ele fez em 1935 do livro
de Eugene Minkowski [...]. Embora homenageando esse mestre da psiquiatria
fenomenoldgica, cuja obra havia contado para sua formacgdo, ele aplicava uma
formidavel sova de vara verde ao conjunto do saber psiquidtrico da época [...]. Lacan
sublinhava em seguida a que ponto Minkowski tinha razao ao demonstrar a fecundidade
dos trabalhos de Clérambault, o que lhe permitia situar-se ele proprio, na continuagdo da
obra de seu mestre, como o verdadeiro renovador do saber psiquidtrico de sua época.
[...] Enfim, dando meia-volta, explicava quais eram os limites da concep¢io
fenomenoldgica em psiquiatria, para opor a esta uma leitura da “verdadeira”
fenomenologia, aquela que, de Hegel a Husserl e Heidegger, havia transformado a
histéria da filosofia. [...] Nessa ocasido, ele mencionava pela primeira vez o nome de
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Heidegger, mostrando com isso que estava em via de descobrir sua obra, ao contato da
leitura kojeveana da Fenomenologia do espirito. (Roudinesco, 1994, p. 117-118)

No ambito da psicopatologia fenomenoldgica, em 1932, além da influéncia de E.
Minkowski, hi ainda a de K. Jaspers; e, no campo propriamente filoséfico da
fenomenologia, a de Franz Brentano — professor de E. Husserl —, e a de M. Scheler —
com o livro "Wesen und Formen der Sympathie" [Esséncia e formas da simpatia]. Se a
resenha critica sobre E. Minkowski indica a mudanga dos referenciais fenomenolégicos,
isso ndo quer dizer que, na tese de 1932 — com a “ciéncia da personalidade” —, Lacan
j4 ndo tenha considerado que a psicopatologia fenomenoldgica fosse insuficiente.

No entanto, tendo sido Minkowski critico da psiquiatria e defendido uma
psiquiatria humanista, sua influéncia em Lacan se deu principalmente através de seus
estudos fenomenoldgicos. Contrdrio ao reducionismo objetivista dos fendmenos
psiquicos, o psiquiatra baseava sua perspectiva no que considerava o encontro mais
proximo possivel com o humano. Tendo sido o principal introdutor na Franca do
trabalho de Bleuler acerca da esquizofrenia, Minkowski ndo se limitava a descrever a
experiéncia vivida (Erlebnis) pelo individuo em sofrimento psiquico, mas o relacionava
a uma estrutura que organiza as perturbacdes, a uma forma, concebida de modo
dindmico numa perspectiva que pode ser nomeada de uma psiquiatria fenomeno-
estrutural, o que terd em um Lacan que caminha cada vez mais em dire¢do a
formulacdes proximas do estruturalismo um forte impacto.

Mas, além disso, e esse ponto € importante para a delimitacdo do objeto desta
pesquisa, essa postura de insatisfacdo a respeito de uma exclusividade fenomenoldgica
de andlise € indicativa de um lugar que poderiamos considerar “atipico” de Lacan, desde
1932. Um lugar entre duas correntes filosoficas francesas, como destacado por B.
Ogilvie (1988) ja que ele se encontraria entre o que - podemos identificar com relativa
seguranga na filosofia francesa - duas tradi¢des: uma desde A. Comte, como uma
filosofia da “racionalidade” e do ‘“conceito”, e uma segunda localizada em, por
exemplo, H. Bérgson, como uma filosofia da “experiéncia” e do “sujeito”, que
culminaria, na respectivamente € mais contemporaneamente, entre o “estruturalismo” e
o “existencialismo”.

Assim, o caso de Lacan este processo se apresenta como tensionado entre essas
tradi¢des dado que ndo se encontra na tese de 1932 uma posi¢ao racionalista que recuse

os temas da filosofia da experiéncia, do sentido e do sujeito, mas uma conduta que
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consiste, ao contrdrio, em retomd-las como objeto de exame enfatizando a sua
singularidade.

Essa posicdo de Lacan, longe de ser comoda ou conciliatria, é capaz de
introduzir na oposicdo entre essas duas tradi¢des epistémicas um desequilibrio radical,
ao fazer de uma o campo privilegiado de tomada da outra. Pois, se Lacan escolhe
efetivamente ao se afirmar como materialista e determinista a partir da psiquiatria, por
exemplo - uma posicao inscrita no racionalismo - essa ndo € acompanhada pelos temas,
desenvolvimento e tratamento que habitualmente lhe estdo ligados, mas sim por aqueles
da posicdo oposta, a saber, a da subjetividade.

Dessa forma o que se anuncia desde o comeco da produgdo lacaniana em seu
tratamento da questdo do estilo - assim como na constituicdo de seu estilo - €
atravessado por uma série de influéncias ndo Obvias, distantes ou deslocadas da
adequacdo a sua tradi¢cdo epistémica.

Ele empreende em sua tese uma espécie de “conceitualizagao racional”, a busca
de producdo, por influéncia fenomenoldgica, ja de um saber da experiéncia e do sujeito
nio mais reportado a uma oposi¢do ou mesmo de um paralelismo, mas na "perspectiva
de uma defasagem e de uma hierarquia" (Olgivie, 1988, p. 32-33).

Ainda em sua tese de 1932, a sua proposta de uma “ciéncia da personalidade” se
estabelece a partir de um ponto de vista que poderiamos considerar “objetivo” do
sujeito, e assim podemos entender quando Lacan se refere a ela como “uma ciéncia
positiva” (Lacan, 1987, p. 321; grifos do autor). No entanto, haveria ainda “uma ciéncia
ndo positiva, mas gnoseologica, que se pode chamar de fenomenologia da
personalidade. Pode-se dizer que ela ¢ o complemento filos6fico da ciéncia positiva”
(ibid., p. 322; grifos do autor). O qual Lacan complementa em nota que “os dados da
fenomenologia podem, de fato, fornecer preciosos quadros a ciéncia mesma da
personalidade” (ibid., p. 322; grifos do autor). Ora, a nocdo de estilo coloca-se
justamente na encruzilhada entre estas duas perspectivas, na medida em que objetiva
técnicas empregadas pela subjetividade Unica do artista.

Ha no entanto, uma certa prioridade da "ciéncia” - em sua construcido deste
periodo da "ciéncia da personalidade" - sobre as influéncias da “fenomenologia” - que
ja podemos observar no titulo da terceira parte da sua tese, qual seja, “Exposicao critica,
reduzida em forma de apéndice, do método de uma ciéncia da personalidade e de seu
alcance no estudo das psicoses”. Portanto, o estabelecimento formal do texto, sua

organizagdo, corrobora com o apontamento de Ogilvie (1988) acerca de uma
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precedéncia do que se configuraria como um ponto de vista “objetivo” sobre o
“subjetivo” sendo no conjunto, a0 menos neste momento da obra lacaniana pois
segundo Olgivie “em sua tese, esses pontos de apoio [objetivos, mas que nao excluam o
sentido] se situam ao lado de uma antropologia [...]” (Ogilvie, 1988).

Para além deste posicionamento, a constatagdo de que seria somente através dos
“complexos” que se instaurariam as “imagos” no psiquismo - ainda que neste periodo
formulacdes sofisticadas sobre o “imagindrio” estejam sendo contruidas - é reveladora
da relevancia operacional conferida ao que estamos chamando de “objetivo” na obra de
Lacan. Ainda que neste momento houvesse uma relativa defasagem de sofisticacdo
tedrica entre o conceito de “imaginario” e o de “complexo”, esse ultimo elemento
aparece como determinante do primeiro.

E assim que podemos compreender a observacio de Jacques-Alain Miller de
que, dentre os dois movimentos franceses de anti-psicologia, que sdo anteriores ao
estruturalismo, a saber, a fenomenologia e a antropologia durkheimiana, e apesar de se
apropriar de elementos dos dois, Lacan se alinha mais apropriadamente com a
fenomenologia. No entanto, como afirmamos, Lacan absorve e trabalha se apropriando
de elementos de ambas tradi¢cOes. Assim, Miller afirma que “Jean-Paul Sartre, formado
na filosofia cldssica, na fenomenologia husserliana, era um anti-psicélogo como foi
Lacan. Lacan foi formado no anti-psicologismo de Durkheim, por quem teve uma
espécie de paixdo, o que pode ser visto no Complexos familiares” (Miller, 1999, p. 108).

E nesse periodo, também em 1933, que Lacan passa a frequentar o célebre curso
de Kojeve, ministrado na Ecole Pratique des Hautes Etudes entre 1933 e 1939; curso
cujo texto, somente publicado em 1947 sob os cuidados de Raymond Queneau - alguém
que nao € desinformado quanto as questdes do estilo, considerando-se seus Exercicios
de estilo (1947/1995), foi estabelecido ora por meio das anotacdes dos ouvintes, ora por
estenografia - em processo razoavelmente semelhante as primeiras difusdes dos
semindrios de Lacan -e ndo apenas contribuiu de modo decisivo para a reintroducdo da
filosofia hegeliana na Franca, mas fez dele, ndo sem uma perspectiva extremamente

especifica, a palavra de ordem de toda uma geracao de intelectuais.

Lacan frequentou esse semindrio at€é o ano de 1937 e esteve na lista dos
“ouvintes assiduos” (ROUDINESCO, 1994, p. 114). O grupo de alunos de Kojeve era
formado por intelectuais como Alexandre Koyré, Henri Ey, Henry Corbin, Eugéne

Minkowski, Edouard Pichon, Eric Weil, Raymond Queneau, Georges Bataille, Georges
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Dumézil, Raymond Aron, Emmanuel Lévinas, Pierre Klossowski, André Breton, Roger
Caillois e Maurice Merleau-Ponty — o que ndo deixara de ter sem influéncias em suas

construgdes posteriores sobre o estilo.

A grande influéncia dos semindrios de Kojéve sem duvidas absorve a
postulacdo kojeviana de que ¢ somente em uma situacdo social que a consciéncia de si
(no caso, 0 homem) pode surgir - o que ecoa, por exemplo, no artigo de Lacan sobre os
complexos familiares de 1938. E se € no seio da familia que o sujeito pode se constituir,
isso ndo deve deixar de ser pensado a partir de uma perspectiva socioldgica. Isso
importa para a questdo do estilo, pois hd um trabalho interessante de desindividuacio da
no¢do de estilo que tem marcha no seio da teorizacdo lacaniana ja a partir dos anos

1930, mas que so posteriormente encontrard sua voz.

Em razdao dessa negatividade no encontro com o outro, da "luta de puro
prestigio" que conduz - dentro da constru¢do da dialética do senhor e do escravo - a
negacdo do ser de um dos sujeitos envolvidos, é que se torna possivel para Lacan
estabelecer, por exemplo, a tese de que a agressividade é uma consequéncia
compulsdria de uma identificagdo. Afinal, como verificamos é Lacan mesmo quem faz
relagdes, em “A agressividade em psicandlise” - ndo sem obscurecer a fonte de suas
inspiracdes fornecidas pela leitura de Hegel como "(...) a teoria definitiva da fun¢do
propria da agressividade na ontologia humana (...)" (Lacan, 1948/1966, p. 121); ou
ainda, em “Formulacdes sobre a causalidade psiquica”, texto no qual Lacan teria

encontrado, apoiando-se também em Hegel, uma férmula geral da loucura caracterizada

como uma "estase do ser na dialética do desenvolvimento humano operada por uma

identificacdo ideal" (Lacan, 1946/1966, p. 172).

Dessa forma, a maneira como Lacan pensa a formacdo do eu - identificacdo
agressiva e alienante com o outro - encontra-se profundamente arraigada na
Fenomenologia do espirito, tal como compreendida por Kojéve; arqueologia ratificada
pelo préprio Lacan ao afirmar em “Introducdo ao comentério de Jean Hyppolite sobre a
Verneinug de Freud” que

(...) a dialética que sustenta nossa experiéncia, situando-se no nivel mais envolvente da

eficacia do sujeito, obriga-nos a compreender o eu, de ponta a ponta, no movimento de

alienac@o progressiva em que se constitui a consciéncia de si na fenomenologia de
Hegel. (Lacan, 1954/1966, p. 374)
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Assim, em um momento inicial, Lacan encontra em Kojeéve, um balizamento
filos6fico capaz de responder a sua necessidade de aferir ao sujeito uma origem na
realidade social que estd para além da naturalidade manifesta simplesmente no
comportamento animal - nos dizeres de Kojeve, isso poderia ser afirmado por algo
como ter a origem da consciéncia de si (representante da instancia da subjetividade)

para além do sentimento de si (representante da instancia da objetividade).

Essa relacdo presente entre subjetividade e objetividade capaz de conduzir a uma
ideia problematizada da realidade presente nos desenvolvimentos kojevianos, apesar de
ndo possibilitar efetivamente uma construcdo sistematica de uma filosofia do
conhecimento, o posiciona de modo que a problematica do estilo surja como um aporte
interessante relativo ao objeto. Vejamos como Kojeve sintetiza a relagdo entre sujeito e
objeto em sua filosofia:

Tomados isoladamente, Sujeito e Objeto sao abstracdes (...). O que existe na realidade

— no momento em que se trata da Realidade-da-qual-se-fala; e visto que falamos de

fato da realidade -s6 pode se tratar para nds de uma Realidade-da-qual-se-fala; digo, o

que existe na realidade é o Sujeito-conhecendo-o-objeto ou, o que é a mesma coisa, o
Objeto-conhecido-pelo-sujeito. (Kojeve, 1947, p. 449).

Se pensarmos na convergéncia, que se dd em Lacan, dos processos constitutivos
do sujeito e da realidade, dos movimentos simultineos repressdo edipiana da
sexualidade em relacdo a sublimacdo da realidade (Lacan, 1946/1966, p. 172), além de
que, como vimos, nesse momento ele se ocupa da formag¢do do eu como fendomeno
essencialmente paranoico (Lacan, 1938), podemos perceber o quanto lhe aparece como
interessante essa elaboracdo kojeviana acerca do movimento negativo entre
subjetividade e objetividade. Em especial se pensarmos que, como aponta Simanke
(1997), enunciar a origem irracional do racional - ou seja, preconizar a necessidade de
uma passagem da razdo pela loucura - refor¢ca a designacdo da psicose como lugar de

expressao da verdade do sujeito.

Assim, a relacdo do homem com a biologia, serd pensada por Lacan a partir de
que a histéria é a superacdao da natureza por meio da acdo de um desejo que é
negatividade pura, em especial sobre a forma como essa relacdo serd categorizada sob
um discurso da falta - principio primeiro do desejo humano. Assim, a distancia entre a
biologia e o processo de humanizagdo possui a mesma medida daquela que Lacan pensa

haver entre natureza e histéria na filosofia concreta; o que faz com que, nos dois casos,
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o pivo de uma superacdo segundo a qual o dado natural ndo passa do alvo de uma agao

negadora € o desejo.

Podemos verificar essa perspectiva a propdsito do complexo de desmame
descrito em 1938, por exemplo. Trata-se da especificidade do desejo da crianga em nao
poder satisfazer-se sozinha - afinal, caso pudesse, seu comportamento nao ultrapassaria
o nivel de uma co-naturalidade animal. Em outras palavras, se nos fiarmos ao
vocabuldrio kojeviano, tratar-se-ia de um "eu-coisista" - termo que convoca toda a

dialética presente nessa concep¢ao do desenvolvimento psiquico.

Portanto, é possivel afirmarmos que Lacan deve o lugar central do desejo em sua
teoria muito mais a dialética de Kojeve, do que a psicandlise de Freud - apesar de toda a
sua influéncia, como vimos. Afinal era Kojeve quem afirmava que "¢ [...] enquanto 'seu’
Desejo que o homem se constitui e se revela — a si mesmo e aos outros — como um
Eu, como o Eu essencialmente diferente do, e radicalmente oposto ao ndo-Eu. O Eu

(humano) é o Eu de um — ou do — Desejo" (Kojeve, 1947, p. 11).

Assim, o projeto lacaniano da teoria do imagindrio de forte presenca neste
momento de suas teorizagdes encontra na leitura kojeviana de Hegel, a satisfacdo de
suas premissas iniciais tensionadas entre objetivismo e subjetivismo. Ele pode afinal ser
tomado como uma espécie de determinacdo antropoldgica para a constitui¢do do sujeito

que sendo concreta, seria a0 mesmo tempo, oposta ao realismo.

Ora, se lembramos que a antropologia de Kojéve tem por objetivo redescrever a
histéria sintética da modernidade — e que a luta entre senhor e escravo é o capitulo
decisivo do processo de individualizacdo que lhe é caracteristico —, podemos entender
como a nog¢ao de estilo compreende esta espécie de sintese de contradi¢des que dividem
o sujeito entre sua dimensdo publica e privada, esta historia das ilusdes perdidas e
recuperadas, esta luta por prestigio que caracteriza as profissdes delirantes — desde a
tese de 1932 — como as profissdes que dependem integralmente do reconhecimento do

outro.

No entanto, se as influéncias de Kojeve se apresentam para Lacan como
definidoras de seus desenvolvimentos no que tange a constituicdo psiquica neste
momento, ele terd de se haver com aspectos do tratamento kojeviano da questdo que
despontam como incompativeis as suas formulagdes; em especial os conceitos de acdo e

pensamento. Lacan entdo opera uma apropriacdao dos desenvolvimentos de Kojeve que
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resguarda um espaco a negatividade e um descarte das solugdes que o filésofo propde,
dado que se as propostas que visam a abordagem do que se dd em um tratamento clinico
devam considerar esse aspecto ativo da subjetividade, essa atividade tem, em Lacan,

uma especificidade que a difere do conceito supracitado de agao.

Pois, se em Lacan € o sujeito quem, face a angustia, procura o analista e € ele
quem conta sua prépria histéria sendo portanto o "agente das significagdes" (Simanke,
1997), a eficacia da andlise, do tratamento analitico s6 pode se apresentar do lado das

reacdes subjetivas.

Portanto esse conflito, presente no projeto lacaniano em todas as suas fases, se
caracterizard na busca por uma determinagcdo objetiva para a subjetividade que se
traduz, a época da constru¢cdo da teoria do imagindrio, em ambicdes de cientificidade
para a psicologia; o que afastard a ideia presente em Kojeve de uma énfase na atividade

e na autonomia do sujeito.

Desse modo, se as ambicdes dos desenvolvimentos tedricos de Lacan exigem ao
mesmo tempo o estabelecimento de uma determinagdo para o sujeito que se quer nao-
reducionista e concreta a0 mesmo tempo que certa preservacdo de um espago para a sua
atividade, um conflito se instaura e estabelece as coordenadas do desenrolar da
teorizacao lacaniana - suas viradas, seus momentos de substitui¢cdo ou de justaposicao
dos quadros referenciais - e, também, a questdo que encontrard no estilo um

encaminhamento.

Assim, se nas formulacdes de Lacan o sujeito sofre de uma falta essencial, em
Kojeve, mesmo que o sujeito tenha origem em uma relacdo com a alteridade - em um
condicionamento social - hd uma autonomia da ac@o histérica que opera através da
negacdo do dado natural do trabalho, do desejo e da linguagem. Para Kojeve € na acio
humana que reside a possibilidade do surgimento do novo, de algo capaz de alterar o
velho curso dos acontecimentos. Portanto, se em Kojeve a dialética do senhor e do
escravo aponta em ultima instancia para a emancipacdo do servo mediante o trabalho,
em Lacan, uma saida com vistas a liberdade compreendida desse modo ndo estaria

condicionada, ao menos dessa forma, a uma atividade do sujeito.

O efeito mais importante para esse trabalho das influéncias sobre Lacan aqui
elencadas - e entre elas a de Kojeve - é o quanto as questdes colocadas, a0 mesmo

tempo terem contribuido de maneira decisiva para a constru¢cdo das hipdteses da teoria
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do imagindrio e em especial de seu momento mais representativo, o estdgio do espelho -
se constituirdo como impasses inerentes a mesma, constituindo uma caracteristica da
formalizacdo lacaniana que assimila contradicdes e avanca por causa e apesar dos

problemas de concatenacao sistematica da teoria.

Assim, o aporte da leitura kojeviana de Hegel é um dos pontos que, de certa
forma, exigem a ultrapassagem da teoria do imagindrio e abre caminhos, através de suas
contribuicdes, apropriagdes e impasses, para o didlogo que serd estabelecido entre e
Lévi-Strauss - didlogo que ndo foge as caracteristicas de apropriagdo e impasse aqui
descritas e o qual tem inicio em 1953, com as conferéncias O mito individual do
neurdético e “Funcdo e campo da fala e da linguagem em psicandlise”. Portanto, serd o
simbodlico como modo privilegiado de certa formalizagdo clinica que poderd suplantar
alguns dos impasses de suas formula¢des acerca do imagindrio. Sendo o registro da
diferenca, ele se apresenta como resultado teérico dialético das influéncias e aportes

sofridos e estabelecidos pela psicandlise lacaniana.

Assim, a construcdo dos movimentos da teoria lacaniana que desembocam no
simbdlico possuird dois pilares que irdo de encontro um ao outro (Simanke, 1997):
enquanto Kojeve, ao enfatizar a atividade do homem, fornecerd as condi¢des para o
lugar do sentido em seu programa, Lévi-Strauss, com sua teorizagdo a respeito da
dependéncia do sujeito com relagdo a estrutura (Lévi-Strauss, 1950), conferird
elementos para o preenchimento dos critérios de cientificidade. Mas esses dois pilares
apresentam um antagonismo de estilo, qual duas colunas: uma Ddrica, outra Jonica.

Enquanto Lévi-Strauss € um mestre da clareza, um apaixonado pelos limites entre a

descricdo e a narrativa, Hegel e Kojéve recebem a seguinte considera¢do de Adorno:

Hegel é sem divida o tnico dentre os grandes fil6sofos que, em alguns momentos, nao
sabemos e ndo podemos decidir sobre o que ele fala exatamente, o tnico a respeito de
quem a propria possibilidade de tal decisdo ndo € assegurada (Adorno, 2009 p 326)

E nesse momento que, com o texto “Formulacdes sobre a causalidade psiquica”,
costuma-se marcar a passagem de Lacan da utilizacdo do repertério psiquidtrico para a
compreensdo dos fendmenos da loucura para uma abordagem cada vez mais proxima do
estruturalismo. Ou seja, entre 1946 e 1953 — com textos como "Fungdo e campo da fala
e da linguagem" e "O discurso de Roma"—, a guinada estruturalista fornecera as

coordenadas para uma compreensdo da linguagem, o que terd consequéncias para a
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utilizacdo do termo 'estilo' nesse periodo, j& um tanto distante de uma vinculacdo

estreita com o delirio paranoico e com a ideia de individuo.

E nesse periodo que Lacan usa o termo de maneira que parece menos criteriosa,
como quando fala de “terapéuticas dos mais diversos estilos”, “estilo muito romanesco”
ou, ainda, “fortifica¢des ao estilo de Vauban”( Lacan, 1948).

No entanto, hA momentos em que a nocdo parece mais consolidada ao fazer
conjunto com outros trabalhos, como no caso da incidéncia em “Formulagdes sobre a
causalidade psiquica”, de 1946, onde as seguintes colocagdes formam corpo com o

trabalho de 1933 a respeito do estilo na paranoia:

Enveredemos por esse caminho para estudar as significagdes da loucura, como nos
convidam a fazer as modalidades originais que nela mostra a linguagem: as alusdes
verbais, as relagdes cabalisticas, os jogos de homonimia e os trocadilhos que cativaram
o exame de um Guiraud — e, direi eu, o toque de singularidade cuja ressonéncia &
preciso sabermos ouvir numa palavra para detectar o delirio, a transfiguragdo do termo
na inten¢do inefdvel, a fixagdo da ideia no semantema (...), os hibridos do vocabulario, o
cancer verbal do neologismo, o enviscamento da sintaxe, a duplicidade da enunciagdo, e
também a coeréncia que equivale a uma légica, a caracteristica que, pela unidade de um
estilo nas estereotipias, marca cada forma de delirio. (LACAN, 1946/1988 grifo nosso)

Em 1946, no texto “Formulac¢des sobre a causalidade psiquica”, ele ainda usara
o termo ao criticar Remy Chauvin. Ali Lacan faz uso do termo em uma critica que
atribui a Chauvin a pressuposi¢ao de algo que traga unidade ao psiquismo sem se

utilizar da nocao de Gestalt. Ele afirma que

o sr. Chauvin, apés uma discussdo aprofundada, e levado a fazer intervir a nocio de
uma forma e um movimento especificos, caracterizados por um certo "estilo", férmula
da parte dele ainda mais suspeita na medida em que nio parece pensar em vinculd-la as
nogdes de Gestalt. (Lacan, 1946)

Assim, o termo € aqui utilizado por Lacan para apontar uma lacuna conceitual em

Chauvin — lacuna esta ironizada com o uso do termo entre aspas.
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2.2 O estilo e a estrutura

Apds o pequeno texto que data de 1933 — intitulado “O problema do estilo e a
concepgao psiquiatrica das formas de experiéncia” —, Lacan retomara o tema do estilo
em 1958, em um artigo intitulado “Juventude de Gide ou a letra e o desejo”. Ele anuncia
ai que “o estilo ¢ o objeto” (Lacan, 1966). A enigmdtica frase tem o raro cardter de
defini¢do; no entanto, essa definicdo € ostensiva, ndo se encontrando em uma narrativa
argumentativa, dedutiva. Assim, pensamos que uma investigacdo exaustiva da
incidéncia e dos usos do termo ao longo da obra lacaniana pode contribuir para a
compreensdo do que estd em jogo, aqui, e de suas conexdes com as outras aparicdoes do

termo ao longo da obra.

Em alguns outros momentos, por exemplo, Lacan parece utilizar o estilo em uma
acepc¢do naturalizada da estética — como quando fala em “estilo tradicional”, “estilo
irdnico”, “estilo enfadonho” ou, ainda, “estilo indireto” (Lacan, 1953/1999). Os anos
1950, alids, se destacam como o periodo em que ha mais ocorréncias do termo na obra
avaliada até aqui; assim, percebe-se que o uso do termo ‘estilo’ passa a se desvincular,
na obra lacaniana, de sua concepcdo atrelada ao delirio psicético — e, portanto, da ideia
de personalidade —, para comecar, ainda de maneira insipida nesse periodo, a se ligar a
temaéticas da retdrica e a preocupagdes a respeito de como a forma que um autor escreve

€ transmitida juntamente com as suas ideias.

Também € nesse periodo que Lacan tenta se fazer entender, em vao, junto aos
titulares da SPP sobre as razdes de adotar a duragdo varidvel da sessdo — através de
conferéncias (ndo publicadas) em junho de 1951, junho de 1952 e fevereiro de 1953.
Argumentando que a reducdo da duracdo das sessdes e seu ritmo menos frequente
tinham um efeito de frustracdo e de ruptura cuja acdo era benéfica para o paciente; que a
dialetizacdo da relagcdo transferencial, interrompendo a sessdo em certas palavras
significantes, provocava de novo a eclosdo do desejo inconsciente, Lacan criava, ao
mesmo tempo, um problema estilistico para o procedimento clinico: quando interromper
a sessdo, quando pontuar a fala, quando editar o texto da associacdo livre? Ou seja, as
transformagdes de sua teoria andam concomitantemente a mudancas e experimentacdes

clinicas e politicas.
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Em nosso entendimento, isso corrobora a hipétese de que o problema do estilo
estava sendo pensado, se ndo em grandes desenvolvimentos e ilacdes tedricas, nas
tentativas e praticas clinicas e politicas do psicanalista francés nos anos 1950. Lacan
adota a estratégia de ndo insistir em convencer seus colegas da SPP sobre a validade das
sessOes varidveis, e, em 16 de junho de 1953, adere a Sociedade Francesa de Psicandlise
(SFP) — recém fundada por Daniel Lagache, Juliette Favez-Boutonier, Francoise Dolto
e Blanche Reverchon-Jouve, que, apés um conflito que ja durava um ano, haviam se
demitido da SPP.

A crise politico institucional agrava-se, culminando com a suspensdo do
Congresso Anual de Psicandlise — a ser realizado em Roma em setembro de 1953 —,
como forma de impedir os fundadores da nova Sociedade Francesa de Psicanilise,
dentre os quais Lacan, de apresentarem suas teses. Assim ¢ que o “Discurso de Roma”
— sobre a funcdo e o campo da fala e da linguagem em psicandlise —, que seria ali
exposto a comunidade psicanalitica, vai ser apresentado em 26 e 27 de setembro do
mesmo ano, no Istituto di Psicologia della Universitd di Roma, a uma maioria de
estudantes que j4 aderira a seu ensino. Mas € preciso notar que esse congresso tinha
como cerne a reunido as linguas romanicas.

E com o texto “Funcdo e campo da fala e da linguagem em psicanélise” que
Lacan formaliza sua ruptura epistemoldgica e funda sua primeira clinica reorientadora
do ensino psicanalitico. Esta clinica retoma os pensamentos freudianos estabelecidos
nos Escritos técnicos (Lacan, 1953/1986) a partir dos trés registros: o Simbdlico, o
Imagindrio e o Real. E o que caracteriza esse corte epistemoldgico € a sua tese de que
“a psicandlise sO € possivel se, e somente se, o inconsciente estd estruturado como uma
linguagem” (Lacan, 1953/1986) . Nao se tratava ali de um rompimento com o
inconsciente freudiano, pois — até fundar sua prépria institui¢do, em 1964 (a Escola
Freudiana de Paris) — ano ap6s ano, de forma minuciosa, Lacan trabalha os conceitos
tedricos estabelecidos por Freud de modo a validar sua tese. Como diz Miller (1987),
afinal, “foi mesmo a partir dos conceitos elaborados por Freud que Lacan pode
demonstrar que 'o descobrimento’ freudiano sé encontra sua coeréncia a partir do
axioma o inconsciente estd estruturado como uma linguagem”.

E nesse periodo, portanto, que Lacan se interessa pela proximidade entre
linguagem e inconsciente; e as consequéncias dessa aproximacdo se verificam em

mudancas no seu proprio estilo. Assim, referéncias podem ser relacionadas a mengdo de
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“estilo de grafismo”, que Lacan faz em 1955, no texto “O seminario sobre ‘A carta

299

roubada’”, onde se 1é:

A letter, a litter, uma carta, uma letra, um lixo. Fizeram-se trocadilhos, no cenédculo de
Joyce, com a homofonia dessas duas palavras em inglés. A espécie de dejeto que os
policiais manipulam nesse momento tampouco lhes revela sua outra natureza por estar
apenas meio rasgada. Um sinete diferente sobre um lacre de outra cor, e um outro estilo
de grafismo no sobrescrito sdo, ali, o mais inquebrantdvel dos esconderijos. (Lacan,
1955/1988; grifo nosso)

Aqui Lacan explora, como diz a nota do editor,

a homofonia e a polissemia de cachet (sinete, lacre, estilo de autor, selo, carater
peculiar) e cachette (esconderijo), fazendo cruzar os dois verbos cacher (esconder) e
cacheter (selar, lacrar uma carta). Lettre de cachet significa carta régia, carta imperial,
ordem de prisdo. (Lacan 1955/1988)

O termo ‘estilo’ também aparece algumas vezes em referéncia a Freud, como
quando diz do “estilo das colocagdes de Freud” (Lacan); e, em 1954, no texto “Resposta
ao comentario de Jean Hyppolite”, quando fala da “vivacidade de seu estilo” (Lacan);
ou, ainda, quando em “A coisa freudiana” (1955) fala em “rigor inflexivel de seu estilo”
— o de Freud. Da mesma forma, Lacan fala do ‘estilo rigoroso” de Kant, em “Kant com

Sade” (1962).

Aqui entdo o termo ndo parece ter a valéncia que adquirird posteriormente, qual
seja, a de um elemento na obra lacaniana capaz de problematizar a sua prépria
experiéncia. No entanto, se Lacan atribui a Kant um "estilo rigoroso" e a Hyppolite um
"estilo vivaz", isso ndo pode ser deslocado da sua preocupagdo com a influéncia da
forma sobre as possibilidades de construg¢do epistémica — preocupagao esta que ja esta
presente em 1933, quando Lacan toma o estilo como via privilegiada para o tratamento
da questdo do delirio psicético.

Em outras passagens Lacan se refere ao estilo aparentemente sem aproxima-lo
de conceitos ou construgdes tedricas, como fard a partir de 1966, mas estd presente a
conexao entre certa habilidade estilistica com a qualidade do que € transmitido. Assim,
em “Funcdo e campo da fala e da linguagem”, ele faz uso do termo 'estilo' como se
tratando de algo do escritor, de uma capacidade sua — faz referéncia, por exemplo, a

Nicolas Boileau como “um mestre do estilo”.
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No entanto, em 1966, em “A ciéncia e a verdade” (1966/1998), ao falar dos
“Unicos homens de verdade que nos restam”, Lacan cita o “escritor que com seu estilo
marca a lingua”, em uma clara referéncia a Joyce. Ai podemos observar uma
transformacdo do tratamento da questdo do estilo. Ele nao € mais vinculado a uma
habilidade de um escritor em transmitir, mas essa transmissdo — no caso de Joyce —
teria agora a possibilidade de marcar a lingua. Curioso, alids, como os dois outros
homens referidos aqui sdo “o agitador revoluciondrio”, em referéncia a Breton, ¢ “o
pensamento renovador do ser do qual temos o precursor”, em referéncia a Heidegger:
trés exemplos em que a linguagem tem cardter ontoldgico no sentido forte.

E também nos anos 50 que outro quadro de mencdes do estilo é referente a seu
uso na retdrica. Exploraremos melhor suas relacdes no segundo momento deste
trabalho. Primariamente, o uso ai € feito a partir da relacdo das figuras de estilo com o
inconsciente — Quintiliano é uma figura que se destaca na incidéncia do termo nos

Escritos de Lacan, como vemos em “A instancia da letra no inconsciente”, de 1957:

7z

Mas a prépria defesa, cuja ambiguidade inconsciente a denegacdo € suficiente para
indicar, ndo se serve de formas menos retoricas. E € dificil conceber suas modalidades
sem recorrer, com a mesma exatiddo que em Quintiliano, aos tropos e as figuras, estas
de frases ou de palavras, e que v@o do acismo e da metonimia a catacrese e a antifrase, a
hipdlage e até a litotes (reconhecivel no que o sr. Fenichel descreve), e isso se nos
impde cada vez mais, quanto mais inconsciente nos parece a defesa.

O que nos coage a concluir que ndo ha forma de estilo, por mais elaborada que seja, em
que o inconsciente ndo abunde, sem excetuar as eruditas, as conceptistas e as preciosas,
que ele despreza tao pouco quanto o faz o autor destas linhas, o Gdngora da psicanélise,
segundo se diz, para servi-los. (LACAN, 1957/1998; grifo nosso)

Ou, ainda, quando trata da metonimia:

A fungdo propriamente significante que assim se desenha na linguagem tem um nome.
Esse nome, nés o aprendemos em nossa gramadtica infantil, na dltima péagina, onde a
sombra de Quintiliano, relegada a um fantasma de capitulo para enunciar algumas
consideragcdes finais sobre o estilo, parecia precipitar sua voz sob a ameaca de
colchetes. ¢

E entre as figuras de estilo, ou tropos, de onde nos vem o verbo trouver, que se encontra
esse nome, com efeito. Esse nome é metonimia. (LACAN, 1957/1998; negritos nossos)
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Ainda mais uma mencdo em que as figuras do estilo de Quintiliano sdo
acionadas por Lacan como operadores clinicos aos quais o analista deve se atentar se da
no texto “A situacdo da psicanalise em 1956”.

A perifrasse, o hipérbato, a elipse, a suspensdo, a antecipacao, a retratacdo, a denegacao,

a digressdo e a ironia sdo as figuras de estilo (as figura e sententia de Quintiliano), e a

catacrese, a litotes, a antonomadsia e a hipotipose sao os tropos cujos termos se impdem

a pena como os mais adequados para rotular esses mecanismos. Serd possivel ver nisso

apenas um simples modo de dizer, quando sdo exatamente essas as figuras que estdo em

ato na retérica do discurso efetivamente proferido pelo analisado? (LACAN,
1956/1998)

No entanto, no final da década de 1950, Lacan comec¢a a dar forma a
problematica do estilo ao vinculd-la, progressivamente, a temdticas e impasses cruciais
de seu ensino. Essas passagens podem ser exemplificadas com uma que estd presente
num texto de 1957, “A psicandlise ¢ seu ensino”, onde Lacan fala de “estilo do
inconsciente”.

Por conseguinte, eu me consideraria dispensado de uma referéncia dos efeitos do

inconsciente a dupla edificacdo da sincronia e da diacronia, a qual, por mais necesséria

que seja, ndo faltaria pedantismo em tal companhia, ao fazer surgir por uma fébula,

numa espécie de estereoscopia, ora o estilo do inconsciente, ora a resposta que lhe
convém. (Lacan, 1957/1998; grifo nosso)

E também em 1957 que, no final desse texto, ele afirma que

Qualquer retorno a Freud que dé ensejo a um ensino digno desse nome s6 se produzird
pela via mediante a qual a verdade mais oculta manifesta-se nas revolugdes da cultura.
Essa via € a tinica formacgdo que podemos pretender transmitir aqueles que nos seguem.
Ela se chama: um estilo. (Lacan, 1957/1998)

E nesse momento, entdo, que a temdtica do estilo comega a tocar pontos fulcrais
da teorizagdo clinica lacaniana, apds um hiato de tratamento, com uma constancia nas
ocorréncias que marcam o fim dos anos 40 e o inicio dos anos 50. E também o
momento de consolidagdo de seus semindrios, € quando o psicanalista vive um grande
reconhecimento no meio psicanalitico e intelectual francés. Esse ensino é marcado pelo
que ficou distintamente conhecido como a marca de transmissdo de Lacan: sua

dificuldade, sua obscuridade, seu hermetismo.
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A questdo, reconhecida pelo psicanalista, era tratada de maneira curiosa; ao
mesmo tempo em que a reafirmava seu estilo em cada aula proferida, segundo Miller,
dizia que bastariam "dez anos para que o que escrevo se torne claro para todos" (Miller,

200172003, p. 12). Em 1957, durante seu seminadrio, ele afirma:

Se ele € de fato uma pergunta, em conexao com as fungdes criativas que o significante
exerce sobre o significado, de falar sobre isso de uma forma interessante, a saber, nio
apenas de falar sobre a palavra, mas para falar, como se poderia dizer, com o grdo da
palavra, para evocar as suas préprias fungdes, talvez o ensino posterior este ano ird
mostrar-lhe que ha necessidades internas de estilo, concisao por exemplo, alusio,
mesmo alguns picada (...). [Estas] s@o talvez o essencial, elementos decisivos
necessdrios para entrar num campo de que eles controlam ndo apenas as avenidas, mas
toda a textura. (Lacan, 1975/2005)

A relacdo entre as possibilidades enunciativas e a sua forma vao se estruturar
entdo no centro das preocupacdes lacanianas, € o psicanalista vai progressivamente
apostar no recurso formal para ancorar sua transmissdo. Surgirdo criticas a essa
perspectiva e elas serdo aqui tratadas no terceiro capitulo — que se refere a recep¢ao do
tratamento do estilo por autores pds-lacanianos —; mas, ja durante a elaboracdo dessas
questdes, Lacan se endereca a critica quando afirma: "se eu me arranjasse de maneira a
ser facilmente compreendido, isto é, para que voc€s tenham a certeza de que
compreenderam, pois bem, em virtude mesmo de minhas premissas concernentes ao
discurso inter-humano, o mal-entendido seria irremedidvel" (Lacan, 1956/1985, p. 189).

A coextensividade entre estilo e objeto serd claramente sublinhada por Lacan. A
estrutura do estilo lacaniano seria a modalidade de apresentacdo daquilo que é
identificdvel a descoberta psicanalitica, pois a psicandlise €, no sentido forte do termo,
uma forma de dizer. No final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960 essa coextensividade
serd afirmada por Lacan de maneira mais forte, tanto no seu tratamento da questdo do
estilo quanto por uma crescente tematizacao de seu proprio estilo de transmissao.

Nesse sentido, perguntas acerca do objeto da psicandlise e de suas possibilidades
de apreensdo encontrardo no estilo um encaminhamento cada vez mais forte. Ora, o
estilo como uma via, € o que encontra o objeto da psicandlise — dado que "definir o
objeto da psicandlise é definir sua modalidade de apreensdo" (Safatle, 2002). E essa
especificidade do objeto psicanalitico, segundo Lacan, é o que o aproxima a
problemédtica do estilo, pois ele se encontra no limite da reflexividade. Desse modo,

como consequéncia dessa particularidade objetal, por assim dizer, a temdtica do estilo



43

ao longo do desenrolar da obra lacaniana € trabalhada em conjunto com outros objetos.
Se nos anos 1930 os delirios psicoticos exerceram um papel de destaque, em seguida
este foi ocupado por uma proposta lacaniana de se referenciar a um autor. Tanto

Marguerite Duras quanto James Joyce cumpriram esse papel.

2.3 O estilo , 0 homem e a obra

Em 1966, por ocasido da publicacdo dos Escritos, a consciéncia do problema e
da necessidade do estilo parece finalmente tornar-se parte da propria forma de
pensamento de Lacan. E aqui que ele propde uma definigio de estilo que deixa de lado
sua acep¢do de tradicdo retérica para focar o objeto como uma condi¢do de
possibilidade de um estilo. Dez anos mais tarde, o avango de Lacan levou-o a definir o
sintoma como o que pode transformar em efeito a criagio . E nessa dimenséo criativa do

sintoma que Lacan entende, desde 1933, o estilo — e o estilo na psicose.

Sendo a psicose o efeito de um encarceramento dentro de um estilo — e se o
sujeito psicotico € aquele que rejeita qualquer forma de identificacdo —, isso implica
necessariamente, na psicose, a invengao e a criagdo. Em contraste, o sujeito neurético se
caracteriza precisamente pelo recuo, pela transformacdo identificatéria do estilo em
género, pelo temor a se individualizar. E o que Jacques-Alain Miller observou em 1987,
ao afirmar que: "A maneira que Lacan indica para o tratamento dapsicose passa por essa
caracteristica que € central em Schreber e é a criagao" (Miller, 1987). Esse traco da
criacdo € o efeito de um trabalho sobre a lingua em que o estilo vai se testemunhar

iminente.

Comecemos com uma defini¢do de estilo proposta por Roman Jakobson (1960).
Segundo ele, ha estilo quando a mensagem nao € enviada para o outro, mas quando sé é
"considerada por sua propria conta" (ibid, 1960); h4 estilo quando a sentenca se torna a
sua propria referéncia. Assim, o estilo ndo informa, ele nido diz, mas € apenas um sinal

de uma presenca. O estilo é aqui voluntariamente pobre; é esse empobrecimento

decidido pelo sujeito que se dedicou a funcdo poética da linguagem. Por isso, o estilo
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opera restri¢do, qualquer que seja ela, na sentenca e poderia ser ambiguo. Mas o que faz

a ambiguidade?

Lembremos que, no final de seu ensino, Lacan opera uma duplicacdo entre
linguagem e lingua, levando a destacar o que ele chama de "lalangue", que seria — de
acordo com o linguista Jean Claude Milner (1989) —, " em qualquer idioma, o registro
que se dedica a ambiguidade.". E o autor acrescenta: "nds sabemos como conseguir
lalangue: em delaminagdo, confundindo sistematicamente som e significado, palavras e
uso, escrita e representada” (Milner, 1989). E nao € exatamente isso o que James Joyce,
por exemplo, faz com a lingua? Ora, Lacan — no seu trabalho tardio — retoma o estilo

tendo como referéncia justamente esse autor.

Quanto a Joyce, o seu trabalho ndo € estritamente uma ordenacdo sistematica da
lingua? Quando ele torce o significado, ou quando faz o significante se infiltrar no
significado a ponto de saturar os sentidos, ou quando evoca uma sensacao de escrita —
que visa compensar 0 que ndo aconteceu para ele —, ele cria a possibilidade, mas ndo
um sentido, de uma programacgdo rigorosa da linguagem através da escrita. Joyce
consegue banir a ambiguidade significativa através da continuidade ou da exaustio de
todas as ambiguidades que estdo incluidas no significante. Seu ultimo trabalho,
Finnegans Wake, atesta essa criacdo pela exaustdo do significante. Essa ordem €
particularmente a escrita de Joyce € o sinal de reversao, de fato, o sintoma de criacdo. O
estilo resultante em Joyce oferece uma possivel mudanca de S; para S, sem ser

sobrecarregado com a sensa¢do de que, ao contrdrio do que neurdtico faz, ha suporte no

sentido.

Quando perguntado sobre seu trabalho, Joyce responde:

Eu trabalhei o dia todo [...] — Isso quer dizer que vocé tem escrito extensivamente? —
Duas sentencas, disse Joyce. — Voc€ estd procurando a palavra certa? — Nao, disse
Joyce. As palavras eu ja tenho. O que eu procuro € a perfei¢do na ordem das palavras na
frase. H4 uma ordem que se adapte perfeitamente. Eu acho que eu encontrei. Vocé pode
ver por si mesmo o quanto haveria outras maneiras de corrigi-las. (Carta de James Joyce
a Harriet Weaver, 1932).

Em 1960, em seu texto “Diretrizes para um congresso sobre a sexualidade
feminina” (Lacan, 1960/1998), o estilo volta a ser mencionado, quando Lacan fala em

“estilo de delirio do transexual masculino”. Nessa década, em especial na introducao de
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seus Escritos, intitulada “Abertura desta coletinea”, de 1966, Lacan encaminha a
questdo do estilo com um desenvolvimento maior, vinculado-a ao objeto. A partir da
célebre frase de George Buffon, ele afirma:
O estilo é o préprio homem, repete-se nisso sem ver malicia e sem tampouco preocupar-
se com o fato de o homem nao ser mais uma referéncia tdo segura. [...] O estilo é o
homem; vamos aderir a esta férmula, somente ao estendé-la: o homem a quem nos
enderecamos? [...] Mas se esse homem se reduzisse a nada ser além do lugar de retorno
de nosso discurso, ndo nos voltaria a questdo de que para que lhe enderecar? [...] E o

objeto que responde a pergunta sobre o estilo que formulamos logo de saida.(LACAN,
1966/1998)

Se, para Buffon, “o estilo ¢ o proprio homem”, Lacan cita a afirmacdo para
corrigi-la, dizendo que o estilo € o homem a quem eu me endereco. E a quem nos
enderecamos? E entdo que Lacan faz entrar um conceito muito caro ao seu ensino e que
marcard sua contribuicao intelectual desde muito cedo. O conceito de Outro, um terceiro
elemento que transcende o outro, pois nele estd depositada a linguagem. Segundo

Lacan, é ao Outro que nds nos enderecamos.

No Semindrio 2, Lacan propde o esquema L, onde a mensagem que o sujeito envia ao
outro, ao pequeno outro, ¢ na verdade uma mensagem que lhe vem do inconsciente
como discurso do Outro. Desde sua problematizacao das relagdes de objeto, esse Outro
ndo pode nos assegurar uma troca garantida de sentido. A intersubjetividade —
pressuposta por diversos autores importantes da psicanélise, como Balint — € o objeto
da critica lacaniana. No Seminario 1, Lacan afirma que “Balint [...] manifesta
incontestavelmente orientacdes que convergem com certas exigéncias que formulamos
aqui sobre o que deve ser a relagdo intersubjetiva na analise” (LACAN, 1953-54, p.
233). Porém, ele ndo deixa de julgar as consideracdes do psicanalista hingaro sobre as
implicagdes sociais do amor genital e pré-genital como “normativas” e “moralizantes”;
ou, ainda, de criticar sua concepcao de carater por avaliar que esta estaria comprometida
com “um certo ideal moral puritano” (ibid.). No que tange propriamente a dimensdo da
intersubjetividade, Lacan dira:

Balint se dd bem conta de que deve haver algo existente entre dois sujeitos. Como lhe
falta completamente o aparelho conceitual para introduzir a relacdo intersubjetiva, é
levado a falar de two bodies’ psychology. Acredita sair assim da one body’s psychology.
Mas € evidente que a two bodies’ psychology € ainda uma relagdo de objeto a objeto.
(LACAN, 1953-54, p. 236)
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Lacan se coloca na dianteira da discussao apresentada por Balint e pretende
eleva-la ao que considera a “intersubjetividade radical”: “a admissdo total do sujeito
pelo outro sujeito” (LACAN, 1953-54, p. 248). Ele quer reforcar a ideia de que no
registro analitico estd em jogo a intersubjetividade “na origem”, que por sua vez ¢ o que
ele chama de manejo do simbolo: “tudo parte da possibilidade de nomear, que €, ao
mesmo tempo, destruicdo da coisa e passagem da coisa ao plano simbolico” (LACAN,
1953-54, p. 250); assim, Lacan cré estar “consertando” as concepgdes de Balint.

E sob essa perspectiva que se mostra necessaria uma precisdo. Como afirma

Safatle:

O paradigma da intersubjetividade serd usado por Lacan até o inicio dos anos 60. (...)
Nesse sentido, ndo € correto acreditar que a intersubjetividade foi abandonada por
Lacan por ocasido da guinada estruturalista dos anos 50, como se as consideracdes sobre
o primado da estrutura anulassem as reflexdes a respeito da palavra como ato de
reconhecimento intersubjetivo do desejo. (SAFATLE, 2006, p. 47)

Diferentemente de uma leitura do reconhecimento em Habermas e Honneth, o
reconhecimento intersubjetivo em Lacan, se d4 para além de uma esfera de chancela
imagindria entre sujeitos a partir da fala. “Nao deviamos compreender a figura lacaniana
da intersubjetividade simplesmente como a efetivagio comunicacional de
procedimentos de compreensdo autorreflexiva mitua entre sujeitos” (Safatle, 2006, p.
145). Assim, o reconhecimento intersubjetivo ndo deveria ser lido a partir de relacdes
com objetos particulares, mas antes a partir de uma lei que ndo esconde suas “ambicdes
universalizantes e incondicionais” (Safatle, 2006, p. 146). Dito de outra forma, a partir
de uma visdo estruturalista, a intersubjetividade s6 poderia ser localizada a partir das
relagdes entre sujeito e estrutura, € nao junto a uma possivel esséncia ou materialidade
de seus elementos. Ou seja, como a intersubjetividade — como experiéncia
fenomenoldgica — fora descartada por Lacan e, portanto, esse Outro se configura como
uma instancia inconsciente — que tem por efeito o desvanecimento —, o que resta,
entdo, deste enderecamento do estilo? Se o ponto de retorno ndo é o homem, nem o
outro, onde ele esta? Voltemos a “Abertura desta coletanea”:

Eo objeto que responde a pergunta sobre o estilo que formulamos logo de saida. A esse

lugar que, para Buffon, era marcado pelo homem, chamamos de queda desse objeto,

reveladora por isold-lo, a0 mesmo tempo, como causa do desejo em que o sujeito se
eclipsa e como suporte do sujeito entre verdade e saber. (LACAN, 1966/1998)
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E dessa forma que Lacan se refere ao estilo, quando diz que é o objeto que
responde a questdo do estilo. Como podemos pensar algo, o estilo, alojado no objeto
que, por defini¢cdo, € vazio de significantes? Sim, o objeto € vazio de significantes, mas
nao mudo. Como nos lembra Milner (2003), “o axioma de Lacan ¢ que o siléncio nao
existe. Nunca, isso ndo se cala. Eis o que € preciso entender no ‘isso fala”. Como entao
nos posicionarmos a partir do objeto, como propde Lacan no discurso do analista?

2

E aqui que se pode pensar em um posicionamento especifico, que responde a
partir de determinado corpo epistémico, social ou histérico. E o que isso quer dizer?
Afirmar que o estilo é da ordem do objeto € dizer que ele remete a algo externo ao
sujeito, a algo heterogéneo. Assim, assentir a um estilo € assentir a algo exterior, que
vem de fora sem, porém, colocar-se para fora do discurso. Nao se trata de operar de
fora, nem de dentro de aAmbitos discursivos; mas, antes, no tensionamento destes. E na
separacdo de sujeito e objeto, que estdo conectados na fantasia, que advém a causa do

desejo sendo assim necessario que se faca de um estilo uma resposta ao real.

E no vazio do Outro que falta que surge a possibilidade de uma escrita, que
rodeia, circunscreve o furo com a letra, sem identificacdes que forne¢cam alguma
garantia ideal. A letra, “suporte material que o discurso concreto empresta a linguagem”
(Lacan, 1957/1998, p. 495), indica a resisténcia daquilo que ndo se deixa sistematizar e
que se pde como rasura, marca da presenca real do objeto no ato de formalizacdo. Pode-
se dizer que, dados os impasses de formalizacdo, a enunciac@o estd para a fala assim

como o estilo estd para a escrita.

Sendo assim, em Lacan o estilo ndo pode ser caracteristica do discurso. Caso o
estilo seja considerado meramente um ornamento do discurso, um adereco formal que
garantiria ao discurso sua funcio teleoldgica de lago, entdo ele ndo teria nenhuma
ligacdo com a verdade do objeto. O estilo entdo se credenciaria a ser analisado pelas
categorias de adequacdo e finalidade, podendo ser compilado em manuais, ja que teria,

como proposito, conduzir o discurso para o lago social.

Para Lacan, o campo do Outro ndo é de todo significante; hd, como efeito da
linguagem, um objeto que € o resto da operagdo significante, um objeto particular que
cai do Outro como nao significavel. Este objeto, nomeado objeto a, € indice dessa falta
que se insere no sujeito € no Outro. Através dela, colocada em cena pelo objeto a, o

sujeito € capaz de produzir algum espaco em uma posi¢do de alienagdo nos significantes
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do Outro, possibilitando assim um processo de separagdao. Assim, hd uma virada de
perspectiva no tratamento do estilo por Lacan: do Outro, passa-se ao objeto a.

A dindmica econdmica do inconsciente impede a cristalizacio de um
significante a um significado. A linguagem sé se constréi a partir da impossibilidade de
significacdo tultima; ela € uma resolugdo problemdtica ao problema da comunicacdo,
pois — ao mesmo tempo em que a possibilita a representacio — se constitui tendo o
irrepresentdvel como alvo. Dessa forma, a ndo coincidéncia entre significante e
significado atua no inconsciente fazendo com que os significados deslizem sob os
significantes, ou seja, cada elemento de uma cadeia significante admite infinitos
significados. Em relacdo ao significante, ndo hd o significado, mas os iniimeros
significados. A partir do jogo entre significante e significado — no qual,
constantemente, o sujeito se aliena e se separa do desejo do Outro — € que ocorre o
processo de subjetivacdo, ou seja, a invengao do sujeito enquanto desejante.

No texto “Juventude de Gide ou a letra e o desejo” (1958/1998), Lacan ndo
hesita em modificar a proposi¢do de Buffon e formular que “o estilo ¢ o objeto”.
Conforme comenta lannini (2009), com essa passagem torna-se claro que ndo ha uma
“estilistica da existéncia ou uma estética da subjetividade em Lacan, pela simples razao
de que ‘o estilo ¢ objeto’, e ndo o sujeito”. De acordo com lannini (2009), Lacan elabora
uma espécie de estilistica do objeto. Essa teoria postula que ndo hd representacdo
possivel, no campo da linguagem, para o objeto de desejo do sujeito, tomado em suas
radicais contingéncia e singularidade.

O estilo, nessa vertente, serd o modo pelo qual o sujeito pode criar algo em torno
do vazio de referéncia inerente ao desejo, interessando, pois, 0 objeto representa sua
opacidade. Trata-se de mostrar que a fungdo do estilo — ou a preocupacdo nao apenas
com o conteudo, mas também com a forma do discurso e as estratégias de contornar os
limites do dizer, - e da relagdo entre formalizacdo e escritura conceitual — responde a
uma exigéncia prépria ndo apenas a especificidade do objeto tedrico da psicandlise, mas
a todo pensamento que queira romper com o paradigma clédssico da representacdo e com
a metafisica da subjetividade que corresponde a ele, sem, no entanto, recuar para o solo
confortavel do cientificismo, nem sucumbir as diversas formas de recusa da verdade que
ddo a tonalidade relativista de certas vertentes do pensamento contemporaneo, do
neopragmatismo ao desconstrutivismo.

O estilo situado além do campo do significante — ou seja, no campo do objeto e

de suas marcas inscritas no sujeito — indica um importante direcionamento ético; uma
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aposta, como dissemos, de que é possivel escrever algo do que € indizivel ou real sem
calar a abismal falta de significado presente no cerne de sua experiéncia. Dessa forma, o
estilo aparece como importante instrumento, ou estratégia, alinhado com a proposta
ética psicanalitica; ou, de novo, como Lacan (1957/1998) explicita: “a inica formagao
que podemos pretender transmitir aqueles que nos seguem”. Ha, portanto uma unica
afirmacao direta que liga a formacdo do psicanalista a no¢do de estilo.

O que Lacan ressalta — ao dizer que na psicandlise, sobretudo a de orientacao
lacaniana, um estilo € a Unica coisa que se pode pretender transmitir — € que a propria
psicandlise é fundamentada por uma ética que exclui qualquer possibilidade de palavra
ultima, verdade maior ou férmula irredutivel. A Coisa estd no cerne do inconsciente
estruturado como linguagem, apontando que resta um vazio no centro de nossa
movimentada vida psiquica. A prépria linguagem em sua estrutura corre ao redor desse
vazio; o sujeito recorre aos significantes que, por sua vez, demandam outro significante.
Em suma, um estilo é parte da formacdo que se pode transmitir na psicandlise, pois a
ética que a fundamenta ndo aceita ideais, inclusive o ideal ascético de ter chegado ao
final de seu préprio caminho de construcao.

No entanto, o que é exatamente esse processo de destituicdo no qual o que resta
¢ um estilo? Como isso que resta responde a conceitualizacdo do objeto em Lacan, na
medida em que a prdtica analitica se d4 em um processo temporal evolutivo que
pressupde um comec¢o, meio e fim? Do que se trata, quando tratamos do irredutivel do
estilo?

Essas questdes que se colocam tocam, enfim, problemas classicos da psicanélise,
como a sua transmissdo e o término de uma andlise. Problemas derivados ainda podem
ser destacados, como as condicdes de avaliagdo de um processo analitico ou de um
analista. Se a nocdo de estilo tem entrada nessas questdes, nem sempre ela se da de
maneira a contribuir para encaminhamentos, desenvolvimentos e avan¢o das mesmas.
Muitas vezes o termo ‘estilo’ entra em cena exatamente para tamponar essas
problematicas, ndo oferecendo uma saida ao estilo deus ex-machina.

Nao pretendemos de nenhuma maneira ter esgotado aqui a questdo do estilo na
obra lacaniana ou sua construcdo e tratamento. No entanto cremos que o0s
desenvolvimentos realizados apontam a forca de uma inteligéncia viva em seu
enfrentamento, absorc¢do e resisténcia a inimeras referéncias e tradicdes que se deram
em meio a tomadas de posi¢do politica de alto custo, capazes de produzirem um estilo -

e uma relacdo com a questao do estilo - que repousa com firmeza nos entremeios tensos
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de certezas e sentidos dados. Essa atitude para com a producdo e o préprio pensamento
e a for¢a de transmiti-lo nos parecem cruciais na aposta lacaniana de um estilo. Tratasse
portanto, mais de um semi-dizer que escapa a totalidades em um movimento, um
processo - que passa pela imersdo em constru¢des e sistemas epistémicos, em sua
refutacdo vibrante e em apostas que captam aspectos delas e os tensionam a elementos

éxtimos do que a aferi¢do de um estilo como caracteristica morta da letra do autor.
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3. PARTE DOIS - O ESTILO FORA DE LACAN

A qualidade principal da elocucdo poética consiste na clareza.

Aristételes (Arte Poética, 1447a%)

As opgdes de tratamento da questdo do estilo levantadas por Lacan em 1933
remetem a um problema de longa tradi¢do, qual seja, a tentativa de estabelecimento de
critérios para a definicdo do que é um bom discurso. Podemos localizar nos estudos
sobre a retérica — que surgem a partir do século V a.C. — o primeiro desenvolvimento
do que desembocaria na tematica do estilo. Ali se tratava de um debate acerca da
necessidade do bem-dizer e das suas consequéncias na persuasdo dos ouvintes. O
surgimento, na Grécia Antiga, da pnropikn téyvn (arte retoérica) — que pode ser
traduzido por arte ou técnica do bem dizer — se d4 no bojo de discussdes juridicas e

tem, portanto, a preocupacao do convencimento.

A retdrica entra em cena na tradicdo da sofistica e ocupa lugar central em uma
perspectiva acerca da verdade — que € discursiva e que comporta a possibilidade de
relativizacdo. A verdade seria, portanto, uma qualidade do discurso e, portanto, varidvel.
E esse uso da verdade ao qual se opord Platio e que serd o ponto central da preocupacio
de Aristételes ao escrever seu célebre texto Retdrica. Ali o estagirita visa dar conta
desse aspecto persuasivo do discurso, de forma a ndo exclui-lo como ilegitimo, como
quis Platdo. Dessa forma, a recep¢do e a ades@o ou rejei¢do de juizos e valores, em
especial quando levada em conta na dimensao publica, do debate publico, € tratada por

Aristételes e o estabelecimento de uma técnica de argumentacdo torna-se importante.

O filésofo dird, entdo, que o bom ou mau uso da retdrica estard vinculado a
ética, sendo ela uma tékhne, arte ou técnica da persuasdao, de compor discursos que
seriam a outra face da dialética ou maiéutica, como entendida por Platdo. Se a dialética
era 0 modo como poderiamos nos aproximar das ideias eternas e verdadeiras, a retdrica
teria a preocupacdo classificatoria de elementos do discurso, no sentido de garantir uma

maior eficdcia na persuasdo do interlocutor. Em Aristételes encontramos esse

® Utilizamos neste trabalho a numeracado de Bekker para a citacdo de Aristoteles.
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movimento de classificacdo em sua Arte retorica (I: 1354a - 1377b) e Arte poética

(1447a):

Procuramos, pois, conforme a ordem natural, o que vinha em primeiro lugar, ou seja, o
que hi de convincente nas préprias coisas. Em segundo lugar, vem o estilo que permite
ordené-las, e em terceiro lugar uma questdo da mais alta importancia e que ninguém
ainda tratou: o que respeita a acdo da oratdria [...] Esta acdo ocupa-se da voz, das
diferentes maneiras de a empregar para expressar cada paixao: ora forte, ora fraca, ora
média; estuda igualmente os diferentes tons que a voz pode assumir, alternadamente
aguda ou grave ou média; jA4 que ocupa-se do ritmo a ser empregado a cada
circunstancia. Estas trés coisas constituem o objeto da aten¢@o dos oradores: a forca da
voz, a harmonia, o ritmo. (Aristételes, 2003)

Assim, a doutrina dos diferentes estilos se desenvolveu dentro da retérica, em
especial no momento em que se trata da expressao linguistica. Ou seja, ao se pensar no
problema do estilo, 0 que estava em jogo era — a partir do cuidado com a disposi¢ao
das palavras, do acréscimo ou ndo de ornamentos, da construcdo e utilizacdo de figuras
(elocutio) — a possibilidade de melhor ou pior expressdo linguistica. Portanto, o estilo
era o de um escrito, e era determinado dentro da retdrica por preceitos de grande rigor e
detalhamento. Assim, o tema determinava o género (exoérdio, particdo, argumentacgao,
epilogo etc.) e o estilo era eleito posteriormente, j4 que para cada género havia uma
gama possivel de estilos (claro, elevado, harmonioso e assim por diante). Assim, havia
um definido caréter prescritivo e outro critico no estudo da retdrica. A nogdo de estilo é,
entdo, admitida em um sentido normativo, ja que indica aquilo que se acrescenta a um

discurso (no sentido da oratdria) ou a um escrito em uma orientacdo pragmatica.

Para que o discurso fosse eficaz e apropriado, devia ser realizada uma série de
procedimentos de estilo e uma composi¢do devia seguir certas normas. A distin¢do entre
os estilos era dada a partir da qualidade e quantidade do ornamento, o que culminava na
distingdo entre genus humile, genus mediocre e genus sublime — do menos
ornamentado ao mais. A questdo foi o problema principal dos canones entdo redigidos,
em longa disputa sobre a oratdria. Quintiliano, por exemplo, estabelece como um dos
trés elementos que definem a estrutura linguistica do discurso a elocutio, geralmente

traduzida por “estilo”.

A nocdo de estilo inserida em uma perspectiva normativa da producdo escrita

serd conservada. No século XVI o debate acerca do estilo préprio da tragédia, da
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comédia e o uso do estilo grave, mediano ou humilde ocupa a produgdo da poética e da
retérica. No entanto, a passagem do estilo para as artes figurativas comeca a se dar a
partir da afinidade e da transposicdo em trabalhos que tratam da questdo da maneira.
Essa nocdo, a maneira, ocupou lugar privilegiado nas artes figurativas entre o século
X1V, quando Cennini — em seu Livro da arte — fala da “maneira propria” de cada

artista, assim como Vasari se refere a “maneira antiga, maneira nova”.

Assim, nas artes figurativas a nogdo de maneira estava ligada ao modo de
expressdao que aos poucos foi se vinculando ao estilo, qual seja, modos que variam de
um periodo de tempo para outro, de um artista para outro; modos de expressdao
caracteristicos a certa conjuntura ou configuracdo especifica, € nio mais como
qualidade estavel do discurso. E € quando da acentuagdo progressiva da conotacdo
pejorativa do termo maneira na produgdo acerca as artes figurativas que a nog¢do de
estilo comeca a ganhar lugar nesse campo da estética; e, até o século XVIII e em grande
parte dele, os dois termos sdo, por vezes, utilizados em uma relagdo de equivaléncia —
como quando Diderot (1776), em seu Ensaio sobre a pintura, diz que, para o pintor, a
maneira € equivalente ao que o estilo representa para a literatura —; por vezes, em
relacdo de gradagdo — como no breve ensaio de Goethe Imitacdo simples de natureza,

maneira e estilo, de 1789.

E somente com a conjuncio entre evolugdo histérica e variacdo estilistica —
realizada na célebre obra de Winckelmann, Histéria da arte antiga, de 1764 — que a
estabilizacdo da nocdo de estilo enraizada nas condi¢des histéricas e geograficas se da
no campo da estética. Af o autor inaugura um movimento de estudo dos diferentes
estilos concebidos como produto de uma época e um ambiente, o que da as condicdes
para que se desenvolva uma histéria da arte calcada na nocao de estilo. Assim, € a partir
da constru¢do de Winckelmann que abordagens da histéria da arte como a Escola de
Viena de Historiografia da Arte (Riegl, Wichkjoff etc.) — que prioriza o estudo das
correntes estilisticas, em detrimento da individualidade do artista, a ponto de propor
uma “histéria da arte sem nome” — reivindica legitimidade. Paralelamente a esses
desenvolvimentos da noc¢do de estilo nas artes figurativas — e a sua énfase como o que
classifica, e mesmo origina, a producdo artistica —, a linguistica e a critica literaria

passaram a dar lugar a uma nocao individual de estilo.

O ideal que sustentava a tradi¢do do estilo como artificio da retdrica sofreu com

a mudanca de conceito que o homem passa a ter de si mesmo pelos meados do século
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XIII — quando o individuo assumiu o papel de centro daquilo que produzia (em
especial artisticamente) —, dado que a ideia de expressdo alcangou grande aceitacdo e o
relato das experiéncias pessoais e proprias passaram a ser privilegiados. No entanto, é
somente a partir da consolidacio do Romantismo, no século XVIII, como critica a
perspectiva retdrico-normativa da tradicdo, com o desenvolvimento da linguistica
eminentemente comparativa — que, ao impor-se a tarefa de estabelecer
correspondéncias entre as linguas afins, visando reconstruir a lingua origindria comum,
acabou por fixar todo um sistema de regularizagdes —, que se desenvolveu
rigorosamente uma metodologia da evolugdo, a qual se propunha a justificar a relagdo
segura entre o ponto de partida e o de chegada da lingua. Com isso as fases desse

processo puderam ser nomeadas como estilos (cortes).

Surge, com isso, um novo estudo de Estilistica, fundado a partir da afirmacao de
Humboldt de que a linguagem plasma e traduz o espirito de um individuo e o de um
povo;, a Estilistica da Express@o ou Estilistica Descritiva, a qual relaciona a forma e o

pensamento geral. A ciéncia do estilo entdo podia se conceituar como tal.

Steinthal origina a dire¢do psicologistica — na qual o acompanha Wundt —, que
propde que, uma vez dados todos os idiomas do mundo, € possivel extrair tudo o que
tém de comum, o que se constituird o estudo da gramatica geral. Do outro lado, define-
se o campo da Estilistica Individual, também chamada de Estilistica Genética, voltada
para a critica da expressdo com fins literdrios. Essa dicotomia dard origem a divisdo,
ainda hoje reinante, entre o estudo mais social da lingua — como, por exemplo, na
literatura comparada ou na andlise de discurso — e a linguistica ou critica literaria

imanentes, dedicada aos aspectos mais formais da lingua.

E a partir do trabalho do liberal italiano Benedetto Croce, que identifica arte com
a expressdo — opondo-se a existéncia de uma gramdtica a maneira dos investigadores
anteriores —, que se lanca o principio de autonomia e liberdade do individuo, o qual, ao
expressar-se, exterioriza aquilo de mais especificamente humano que possui. As ideias e
teorias de Croce sdo levadas decididamente a linguistica pelo alemdo Karl Vossler.
Contra esta concep¢ao despersonalizada da linguagem, e determinista e positivista da

ciéncia, Vossler afirma uma concepg¢do idealista a partir da leitura de Croce.

“Estilo” ¢é, portanto, uma nog¢do de operatividade histérica e considerdvel

pregnancia no campo da estética; e, mesmo dentro desse campo, hd variagdes quanto ao
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seu uso. Essa nocao pode, como vimos, indicar um conjunto de caracteristicas que retine
producdes artisticas especificas e, a partir desse conjunto, pode-se reportd-las a um
ponto, época ou género comum. Utilizado dessa forma, como uma classe ou coletivo, o
estilo tem a fungdo de fazer reconhecivel o pertencimento de determinada obra a um
periodo histérico ou regido geogrifica. Em especial nas artes figurativas, esse uso
estabeleceu uma série de classificacdes tais como barroco, gético, Bauhaus etc. Esse uso
como recurso classificatério redunda em classificacdoes ulteriores cada vez mais
especificas, tais como “barroco napolitano” ou fase inicial ou posterior de determinado
estilo. Outro uso da nog¢ao do estilo no campo da estética se d4 para indicar aspectos
especificos de determinado autor, e ndo mais de um periodo ou regido geogréfica.
Assim, terfamos aqui a nocdo aplicada a determinado individuo e a classificacdo dos

objetos de arte como produtos de um estilo individual, singular do autor.

Esses dois usos do estilo no campo da estética se prestam a identificar uma
unidade em producdes artisticas. No primeiro caso, uma identidade de critérios
coletivos, baseada em tracos; no segundo, a identidade artistica do préprio autor —
caracterizada pelo seu emprego proprio da técnica. Esse uso distintivamente nominativo
da nocdo de estilo € patente no campo estético, a0 ndo se dar jamais quando em
referéncia a uma beleza natural — afinal, ndo se fala em estilo de uma paisagem ou de
uma planta, ainda que sejam capazes de produzir o que se pode chamar de experiéncia

estética. O estilo €, entdo, produto da vontade ou de comportamentos humanos.

Essa funcdo da no¢do do estilo em suas duas principais acep¢des no campo da
estética — qual seja, a da producdo de identidade — pode ser analisada em dois
movimentos distintos: um descritivo e um avaliativo. Dessa maneira, no caso do uso da
no¢do como capaz de engendrar uma coletividade de obras a partir de critérios
temporais ou geograficos, a sua fungao de descri¢do aparece com maior for¢a. Busca-se,
a partir da nocdo de estilo, a determinagdo e descri¢io do conjunto de obras que certa
configuragdo espaco-temporal — com suas qualidades, fabricadas e contingentes, de
ideologias, conjunturas sociais — produziram. O uso avaliativo do termo se apresenta
no momento em que, constituida uma identidade, € necessario saber se a obra pertence
ou ndo aquele estilo; e, assim, trata-se de uma operacao de avaliacdo que estd submetida
a funcao classificatoria.

z.

E na acepcdo de estilo individual que o cardter avaliativo se estabelece de

maneira decisiva e necessdria, dado que € aqui que a identidade estilistica é tomada
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como capaz de produzir, por si s6, valor artistico. Dizer que determinado autor possui
um estilo préprio é uma operacdo que, ao mesmo tempo que lhe confere singularidade,
reconhece e estabelece o valor particular de sua obra — ainda que o valor artistico seja

estabelecido com o recurso a outros critérios.

E interessante notarmos que no grego antigo ndo hd um termo equivalente ao
latino stilus, que ai originalmente designava um instrumento pontiagudo utilizado para
gravar tdbuas de cera e que, metonimicamente, passou a designar o produto dessa
atividade de inscri¢do’. Assim, os termos gregos que deram ensejo 2 possibilidade de
traducdo por stilus sdo Aécic (lexis) e épunveia (hermeneia): o primeiro, comumente
traduzido por “palavra”, “discurso”; o segundo, por “interpretagdo” — ambos termos
privilegiados na obra aristotélica sobre a retdrica, por exemplo. Podemos detectar ja ai
uma “fun¢do aglomeradora” ou, ainda, “heuristica” do estilo, na medida em que ha em
seu uso a resolucdo de diferencas, aglutinagdes de coisas-palavras em categorias,
segundo determinada interpretacdo. O estilo € uma nocdo de operatividade linguistica

classificatdria; a0 mesmo tempo, o que o que ela classifica € a propria linguagem.

No entanto, a nocdo estética de estilo como relativa a problemdtica da
expressividade e entre o individual e o coletivo cai no ostracismo a partir do fim dos
anos sessenta do século passado. Como constata Michel Arrivé (1969), em seu célebre
artigo, ao afirmar que “a estilistica parece mais ou menos morta”. A disciplina da
estilistica sofre fortes criticas de pds-estruturalistas, como a de Maingueneau, para quem
“a fecundidade da nocao parece esgotada”, por exemplo:

La Rochefoucauld, numa médxima famosa, falando sobre o sol e a morte, afirmou que

nio poderiamos olhd-los de frente. Talvez o mesmo tenha ocorrido com relagdo ao

estilo, quando este constituia o suporte ultimo e ofuscante de uma teoria das obras
literdrias. Se hoje podemos escrutd-lo, é justamente porque ndo passa de um astro

moribundo, ou se se prefere uma metdfora mais nietzschiana, de um idolo em seu
crepusculo”’(Maingueneau, 2004)

Podemos também notar o movimento de abandono da noc¢do de estilo em
Barthes, que a privilegiou quando de seus escritos de juventude — ao analisar, por
exemplo, o texto de Camus em seu artigo “Réflexions sur le style de L Etranger”, texto

que data de 1944. Pouco a pouco o autor vai se desligando da nocao de estilo advinda

9 . ~ . N L. . L, . s A s 2

Essa derivacdo do instrumento a prépria escrita estd presente ja em Teréncio (séc. II a.c.) e, sobretudo,
em Cicero — que, no seu De oratore, escreve “stilus optimus et praestantissimus dicendi” (a pena/estilo
€ o melhor e mais eficaz artesdo e mestre do bem-dizer).
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da retérica e passa a conceitualizd-lo de maneira distinta, distante da acep¢do de

expressividade. Como podemos ver em seu texto O grau zero da escritura”, de 1953:

Assim, sob o nome de estilo forma-se uma linguagem autdrquica que sé mergulha na
mitologia pessoal e secreta do autor (...). Seja qual for seu refinamento, o estilo tem
sempre algo de bruto: é uma forma sem destinacdo, o produto de um impulso, ndo de
uma intencdo, é como que uma dimensdo vertical e solitdria do pensamento. (Barthes,
1953/1993)

Essa critica se estenderd tanto na obra barthesiana quanto, como vimos
brevemente, na critica francesa a um abandono da disciplina da estilistica. Ora, nesse
quadro o estilo parece ser uma nogao “velha” — como afirma Barthes —, desgastada e
que, dadas as criticas, caiu em desuso.

Assim, o modo como Lacan tratou do estilo em 1933, oferecendo trés direcdes
para a questdao — sendo elas “[...] o fruto de uma escolha racional, de uma escolha ética,
de uma escolha arbitraria ou entdo de uma necessidade sentida cuja espontaneidade se
impde contra qualquer controle, ou mesmo que € conveniente liberd-la por uma ascese
negativa” (Lacan 1933/2011) —, parece ter sido ja tratado criticamente e descartado
pela critica literaria francesa, em especial a partir dos anos 1970.

Se o estilo fosse fruto de uma escolha puramente racional, ndo seria de admirar
que o uso de esquemas e manuais estilisticos pré-concebidos serviria como garantia na
producdo de obras culturais que em nada teriam de idiossincrasias autorais, ou seja, que
se apresentariam como a mesma massa homogénea de producdes, ndo permitindo
identificar uma obra como fruto de um autor especifico. Se o estilo fosse fruto de uma
escolha arbitrdria, encontrariamos o mesmo problema, uma vez que ndo teriamos um
traco autoral indelével que autenticasse uma obra a partir de seu autor, pois sua criagao
seria derivada do puro acaso. Porém, ainda nos restam duas das alternativas propostas
por Lacan que, a nosso ver, se mesclam — desembocando no caminho do estatuto que
ele posteriormente daré ao estilo.

Ao considerar o estilo como um impulso cuja necessidade de expressdao se impde
acima de qualquer controle, seja diretamente ou através de uma ascese negativa, Lacan
apresenta uma concepcdo de estilo e de criacdo artistica claramente baseada no
surrealismo, encontrando a origem de sua expressao na emergéncia do sujeito freudiano.
E nessa irrup¢io do inconsciente que encontramos o ponto que se mescla com a quarta

proposta defendida por Lacan: o estilo tem como fonte um posicionamento ético. Se
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Freud aborda o problema da criagdo artistica a partir da constru¢do fantasistica do
sujeito — de forma que a obra aparece como um carimbo de sua subjetividade, de seu
movimento desejante —, Lacan (1933/2011) inicia suas considera¢des acerca do estilo a
partir de um ponto diferente, ou seja, do delirio psicético. Como veremos a seguir, o que
ele mostra € que a importancia da consideracdo do estilo no abandono de uma pratica
ingénua: para ele, a psicandlise € uma préatica que abandona o realismo do objeto, e por
isso torna-se capaz de considerar o estilo dos escritos dos loucos, de uma forma
diferenciada da normalizante psiquiatria cldssica.

Nesse texto, a psicose — mais especificamente a paranoia — aparece em Lacan
como um meio frutifero e revelador do estilo; e é através dela que se verifica a
necessidade de uma radical mudanga no posicionamento ético da psiquiatria, no que
concerne a analise dos “escritos dos loucos” (LACAN, 1933/2011). Segundo Lacan, em
relacdo a esses escritos, a tradicional andlise psiquidtrica de base mecanicista — que
desemboca invariavelmente em um dominio moral — valoriza o racional em uma
tipologia do bom e do mau estilo, destituindo a producdo do louco de significado,
retirando sua dignidade e desprezando seu valor estético, politico, civil etc..

A psicanélise, por sua vez, surge como um campo que, através de sua ética
particular, ndo se fia na ldgica racional da consciéncia, possibilitando a andlise dos
escritos que, “[...] por serem irracionais em seu fundamento, nem por isso sao
desprovidos de uma significacdo intencional eminente e de uma comunicabilidade
tensional muito elevada” (Lacan, 1933/2011). Ou seja, através da aposta no inconsciente
como portador de um saber, a teoria psicanalitica possibilita a andlise do estilo
independentemente do ideal estético vigente.

Nesse texto, Lacan (1933/2011) considera que os elos de “comunicabilidade e
compreensdo” da experiéncia s6 podem ser transmitidos através do estilo, por uma
técnica cuja ética esteja “liberada do realismo ingénuo do objeto”. E justamente através
da negacdo do realismo do objeto que se situa a ética propria a psicandlise. Ou seja, o
que Lacan aponta ali é que € necessdrio trabalhar a partir de uma nog¢do de verdade que
ndo dependa da objetividade cientifica. Assim, tratava-se de filiar-se a uma concepgao
de loucura presente no surrealismo para evitar a leitura fortemente deficitdria dos
sintomas psicéticos, para mostra-los como dotados de um sentido que emana de uma
intencionalidade historicamente constituida. O texto acerca do estilo trata precisamente

desse ponto.
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Dito isso, aqui podemos reconhecer um contexto partilhado pelo movimento
surrealista, na medida em que o que o anima tanto quanto o projeto lacaniano é um
rompimento com a realidade objetiva, uma vez que a realidade é considerada precéria.
Esta, tomada como objetiva, produz consequéncias normativas que Lacan ji havia
diagnosticado ainda quando era psiquiatra. O surrealismo, por sua vez, se constroi
tomando como base a destituicio do uso da razdo sobre a criacdo artistica e a
valorizacdo dos conteudos oniricos ou considerados como loucos pela sociedade. Breton

(1924/2007) define o surrealismo da seguinte forma:

Ditado do pensamento, na auséncia de todo controle exercido pela razdo, fora de toda
preocupacgdo estética ou moral [...]. O Surrealismo repousa sobre a crenga na realidade
superior de certas formas de associagdes desprezadas antes dele, na onipoténcia do
sonho, no desempenho desinteressado do pensamento. Tende a demolir definitivamente
todos os outros mecanismos psiquicos, e a se substituir a eles na resolucdo dos
principais problemas da vida.

O movimento surrealista — anunciado por Breton no cendrio francés do entre-
guerras — baseia-se em varios pontos da teoria freudiana na construcdo de seu modo de
expressao artistica. Afinada com a potencialidade da “outra cena”, a proposta surrealista
privilegia a expressao baseada no movimento de irrup¢do do inconsciente. Dessa forma,
o surrealismo se apresenta como um movimento cultural que coloca em questio a
utilidade do apego aos valores racionalizantes, em todos os campos de conhecimento,
buscando no inconsciente freudiano o modelo de sua expressdo estética. Salientemos,
sua orienta¢do ¢ profundamente praxica: “na resolugdo dos principais problemas da
vida”.

A ideia de que o ponto de vista do objeto — sobretudo como dada pela atitude
do realismo cientifico —, longe de abrir uma via de acesso ao real, a encobre e a torna
inacessivel; pela confusdo inextricdvel que engendra entre o real visado pelo conceito e
os simbolos utilizados para formalizd-lo, motivou no pensamento lacaniano um
processo de critica do conceito de objeto. Essa ideia também estava presente no
programa surrealista.

Nessa temadtica, faz-se presente ndo somente a recusa do objetivismo de cunho
realista, mas também certa reserva ao se privilegiar o ponto de vista do sujeito. Tanto
em Lacan como no projeto surrealista houve uma preocupacdo em se evitar a divisao

entre objetivismo e subjetivismo. Em 1924, Breton define a surrealidade como uma
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espécie de ‘“realidade absoluta”; mas o ponto de interesse para ndés aqui € que o
absoluto € precisamente isso de que nao se pode falar sem torna-lo relativo a linguagem.
Portanto, a tensdo entre o subjetivo e o objetivo — que vai constituir grande parte da
problemadtica lacaniana do estilo — encontra-se no seu comentario a perspectiva de
Platdo sobre a arte: “(...) Platdo rebaixa a arte ao ultimo grau das obras humanas, ja que,
para ele, tudo o que existe existe apenas em sua relacdo com a ideia, que é real. O que
existe é jd apenas a imitacdo de um mais-que-real, de um surreal” (LACAN, 1959-
1960).

Outro ponto em comum dos projetos € certa tendéncia ao privilégio da
linguagem poética como modo de revelacdo do ser do homem: “a poesia ¢ preferida
pelo seu alcance ontolégico, pela sua possibilidade de exprimir e constituir
simultaneamente seu objeto, posicdo na qual se reafirma essa concepg¢do, compartilhada
por Lacan, do sujeito como um ser de linguagem” (Simanke, 2009). Assim, a
problemdtica partilha pontos centrais com os movimentos estéticos ligados ao
modernismo — um periodo que, como vimos, estava as voltas com o problema da

representacao:

a arte moderna, com o surgimento do fauvismo e do cubismo, suscita a suspei¢ao sobre
a nogdo de representacdo. A critica do realismo tradicional iniciada pelos
impressionistas, e depois a do realismo 6ptico praticado por Vlaminck, Braque, Derain
ou Picasso iria no sentido de um paulatino descrédito da representagdo enquanto fungao
indissoluvelmente ligada a propriedade privada e, portanto, ao processo de
racionalizacdo do trabalho. (Bourriad, 2011)

A figura do dandi se destaca nesse cendrio como afirma¢do da subjetividade
moderna, como sintese da subjetividade individualizada e estetizada, na medida em que,
em sua afirmacdo, ela ndo depende de nenhuma regra externa a ele préprio. Nao se
colocando como passivel de regulacdo pelas regras morais comunitdrias, o dandi é o
unico autor das obrigagcdes que se atribui. Assim, o dandismo se colocava como uma
arte da existéncia, ndo se fixando a nada que estivesse fora da ciéncia do efeito
produzido. Desse modo, a atitude dandi une numa estética o "[...] ser que deve morrer
pelo menos resplandece antes de desaparecer, e esse esplendor constitui sua
justificacdo” (Bourriad, 2011). A incerteza — ou melhor, a obrigacdo da incerteza — é
um desses efeitos produzidos na atitude dandi, que “incita a suspeita sobre a evidéncia

do usual” (idem). Vemos aqui como, na emergéncia da arte moderna, surge um espaco
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subjetivo onde o que estd no horizonte € a possibilidade de disrup¢cdo do sentido; e de

que gestos minimos e cotidianos, uma ética, produzam uma subjetividade estética.

A ideia do desaparecimento da atividade artistica como necessariamente
especializada faz surgir o modo de vida como local da arte. Duchamp, em 1920,
responde a uma jornalista — que he pede que resuma sua existéncia — com a expressao
“quadro vivo” (Duchamp) e Breton diz que “o mais simples dos atos surrealistas
consiste em descer até a rua e atirar na multiddo com um canhdo” (Breton, ano/ano,).
Dessa forma, o cotidiano € algado ao nivel de obra e a representagdo é eliminada do
campo artistico. Assim, o objeto artistico deixa a cena para que o estético se infunda no
mundo; a obra deixa de ser localizada a determinados tipos de objetos e passa a ser

objetos deslocados de seu contexto (como nos ready-made), eventos, siléncios, vazios.

A nog¢do de estilo como representante de determinada modalidade de producao
— identificada a um género ou forma especifica ideal a ser alcancada — € criticada por
inimeros artistas do periodo. Isso fica claro na medida em que a inclusdo em um
movimento, uma fase, um género € o proprio fracasso do ideal de diferenca radical e de
irredutibilidade. O objeto de julgamento estético deixa de ser inclusive a forma para
passar a dinamica impressa a proposta. Ali onde artefatos ndo sdo mais o lugar da arte,
onde o horizonte ndo é mais o Belo, onde formas e identificagcdes cairam como
modalidades artisticas, surge a proposta artistica de produzir diferenca. “Criar
diferencas entre as coisas ali onde o dinheiro estabelece equivaléncias” (Bourriaud,
2011) passa a privilegiar produgdes que ndo sao mais pura atividade, mas sim “a ciéncia
do que ¢ totalmente outro”, como afirma Georges Bataille: a ciéncia do corpo estranho,

rejeitado, dos dejetos do saber.

Assim, a arte moderna constitui um modelo ético negativo — ndo a partir do
bom gosto, da expressividade, da autoria —, mas que incita a producido de solugdes
éticas individualizadas, criacdes de si. Podemos ver como essa concepg¢ao estética esta
em didlogo direto com a nocdo que o estilo adquirird em Lacan e como o problema da
criacdo em relacdo a representacdo e a verdade se reportam a essas concepgoes.
Podemos, no entanto, perceber também nessa passagem entre a retorica e a estilistica da
existéncia, a critica e as vanguardas modernistas, uma varidncia nas concepcdes de
estilo que se deslocam do bem-dizer para uma certa possibilidade artistica que comporta

certa negatividade no que tange a vontade do artista e que apontam para um problema

— qual seja, o das possibilidades de lago social que ndo se reportem a adequacdo dos
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modos de vida ou de expressao a ideais sociais. Essa questdo pode ser exemplificada
através dos conflitos entre os movimentos dadaista e surrealista, por exemplo; ou, ainda,
no controle que era exercido pelos artistas surrealistas — que poderiam expulsar do
movimento quem, segundo seu julgo, ndo agisse de acordo com os preceitos que o

sustentavam.

Veremos entdo, como essa problemdtica nocdo aparece na obra dos poés-

lacanianos.
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4. PARTE TRES -O Estilo apés Lacan

Repetir, repetir
Repetir até ficar diferente.

Repetir é um dom do estilo

Manoel de Barros (O livro das ignordgas, 1997)

4.1 O surgimento do lacanismo

A questdo da recep¢do do tratamento da nocdo de estilo na obra lacaniana se
confunde com a recep¢do de sua obra. Logo apds o falecimento de Lacan, em 1981, o
desenrolar da transmissdo da teoria lacaniana se deu em um ambiente dividido entre
preocupacdes de estruturacdo das suas formas de transmissdo. Isso implicou uma
preocupacdo com o fortalecimento dos dispositivos institucionais que poderiam
sustentar a institucionalizacdo, a internacionalizacdo e a fixacdo de textos, préticas e
comentirios — processos que convergem notoriamente para o conceito lacaniano de
Escola de Psicandlise. A ascensdo da nocdo de estilo é correlata, portanto, da formacao
do lacanismo e da critica da montagem transferencial e institucional na qual a

disseminac¢do de sua pratica clinica e de sua teoria se desenvolvia.

Se o que se transmite da psicandlise € um estilo e, como Miller (apud Attié,
2012) afirma, “o que ¢ lacaniano ¢ um estilo, uma maneira de colocar os problemas”, o
que se pode fazer a partir disso? Se € um estilo especifico, uma maneira, o que se pode
fazer que ndo seja um mimetismo de Lacan? De fato, acompanhamos Certeau (2011)
que afirma que, “ao remontar o percurso lacaniano, desde seu fim teatral até seus
comegos psiquidtricos, ele desenha a historia de um "estilo"”. Portanto, as divisdes, as
oscilagOes de teses, as repeticoes, as contradi¢des conceituais, as variacdes expositivas e
tudo o mais que caracteriza os 50 anos do ensino de Lacan ganham unidade, coeréncia e

justificativa por meio dessa nog¢ao de estilo.
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Muitas tentativas de se entender o avango de sua teoria se formularam a partir do
acesso a pessoa de Lacan — especialmente apds a volumosa biografia de Roudinesco
(1993) —, com a ideia de que, a partir da compreensdo das motivacdes e expectativas
do psicanalista, se poderia ter um acesso mais claro as suas enigmdticas formulacdes.
Nao € por acaso que a biografia de Lacan escrita por Roudinesco (1993) tenha como
epigrafe a seguinte frase de Marc Bloch: “Robespierristas, anti-robespierristas, nds vos
imploramos: por misericérdia, dizei-nos, simplesmente, quem foi Robespierre”. No
entanto, como verificamos, essa aposta na compreensdo do que seria a subjetividade de

Lacan relativiza o entendimento do estilo como vinculado a transmissao.

Por outro lado as contextualizacdes biogréficas, histdricas, sociolégicas e
epistemoldgicas podem contribuir para dilatar ainda mais o estilo de Lacan. Desta feita,
ele ndo estaria mais preso aos textos escritos devidamente publicados sob supervisdo do
proprio autor. O estilo funcionaria, entdo, como ponte de ligacdo e unidade para reunir a
distancia entre o ensino oral e o ensino escrito, entre os semindrios abertos e as
intervencoes intrainstitucionais, entre as anedotas clinicas e os testemunhos, entre as
intervengdes pessoais e as apresentagdes de pacientes, entre seu estilo de vida “dandi” e
sua presenca publica no mundo. Assim o estilo de Lacan deixa de ser uma propriedade
caracteristica de sua forma de escrever e passa a ser um traco comum dessa variedade

de perspectivas e de uma verdadeira “forma de vida”.

A questdo que se construiu com a morte de Lacan foi o reconhecimento de como
se daria entdo a transmissao da psicandlise lacaniana, de quem sdo seus representantes
legitimos e de quem s@o os corruptores dessa estilistica original. Assim como ocorreu
com a obra de Freud, cuja organizagdo e legado coube a sua filha Anna e aos que lhe
eram proximos, o estilo familiar de transmissdo se repetiu com Lacan: desde sua filha e
socidloga, Judith Miller, e seu genro e filésofo, depois psicanalista, Jacques-Alain

Miller — a quem confiou a divulgagdo de suas obras e semindrios.

A reestruturacdo dos lugares a partir dos quais a transmissdo da psicandlise
lacaniana — sem a pessoa de Lacan — se dava € atravessada, portanto, por uma questao
que elide o tratamento do estilo ao longo da obra de Lacan; qual seja: que o estilo, ao
ser identificado ao objeto, traz consigo uma forma de dizer — a psicandlise — na qual
as garantias referenciais, o peso do sentido como vinculado a um saber, sdo contestadas
pela autoridade de especialistas. Assim como a morte de um artista dd inicio a

constru¢do de interpretacdes de sua obra e a formagdo de criticos capazes de sancionar
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seus tragcos de pertinéncia e originalidade, o lacanismo expandiu-se fortemente em torno
das praticas de reconhecimento do estilo, como traco comum de pertinéncia. E esse
traco de estilo que separa aqueles que usam conceitos e referem-se a praticas inventadas
por Lacan e aqueles que, verdadeiramente, incorporaram tais tracos em experiéncias
pessoais, de andlise, de supervisao, de convivéncia direta ou indireta. Compare-se aqui o
critério de legitimidade pelo estilo com o legitimismo freudiano que insistia fortemente
na estratégia genealdgica, das linhagens de psicanalistas derivadas do mesmo nucleo
central freudiano. Isso ocorre porque nem todos os “lacanianos” fizeram analises
“lacanianas”; e fazer analise com Lacan ndo era o mesmo do que fazer andlise com

Francoise Dolto (uma colaboradora), com Leclaire (um ex-analisante) ou com Jeanne

Aubris (uma supervisionanda) ou com Piera Auglanier (uma dissidente do lacanismo).

O periodo que se segue a partir dos anos 1980 € caracterizado por uma espécie
de leitura exegética da obra lacaniana calcada em uma concepcao de estilo que, em
nossa compreensdo, ndo € inteiramente congruente com o tratamento lacaniano. Esse
periodo, que se estende até nossos dias, € marcado entdo por vividos debates acerca da
teoria lacaniana. Das valéncias de conceitos — alguns escandidos, outros valorizados
até as segmentacdes institucionais, —, das melhores e piores modalidades de
transmissdo da psicanalise até os expurgos ¢ “desaparigdes” de autores e obras, 0
lacanismo como sistema de textos e forma de vida podia se reconhecer em um processo
convergente orientado pela no¢do cada vez mais genérica de estilo. E importante
atentarmos que esse processo se deu em meio a montagens e desmontagens de
instituicdes e grupos psicanaliticos, ndo sem violéncia e ressentimentos; o que, se por
um lado possibilitou a circulagcdo da psicandlise em diversos meios e sua exportacio da
Franca para o resto do mundo, por outro contribuiu significativamente para que sua

transmissao estivesse em relacdo as instituicdes. .

O enfrentamento e aparecimento de questdes importantes para a clinica e a
institui¢do psicanalitica nesse novo contexto da psicandlise global expandiu a serventia
de conceitos unificadores — como o dispositivo do passe, a nomeacgdo, a Escola, o
cartel. Isso abriu um campo de disputa onde, como pretendemos mostrar, nocoes
lacanianas como a de estilo tiveram e t€ém um papel normativo no embate politico. A
partir de uma perspectiva exegética de leitura do texto lacaniano € que, em nosso
entender, se produziu um tratamento da questao do estilo que tende a compreendé-lo de

maneira estanque, como uma espécie de traco de verificabilidade, ou de verdade
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pragmadtica, aparentada justamente ao que o autor dos Escritos combatia. Veremos
como o diagndstico critico de autores como Roustang e Beividas estd calcado nessa
leitura da nogdo de estilo em Lacan, uma noc¢io que permite a imiscuicdo de elementos
de tradigdo estética, de retdrica e até de estilistica, e que leva em conta como a nogao de

estilo foi mobilizada na disputa politica pela transmiss@o da psicandlise lacaniana.

4.2 A critica calcada no estilo

Além disso, ou talvez exatamente por isso, o estilo lacaniano tomado como
norma de transmissdo foi objeto de uma das criticas mais célebres a Lacan, a de
Roustang (1982/1990). Segundo este autor, bastaria examinar A historia do movimento
psicanalitico (1914/2006) para averiguarmos que Freud ndo se interessava muito em
debater a inovacdo das proposicdes de Adler e Jung, considerando-os como

deturpadores da teoria psicanalitica.

Ainda segundo essa abordagem extremamente critica que toma o estilo, como
veremos, como norteador, o historiador Eli Zaretsky (2006) e o socidlogo Ernest
Gellner (2008) descrevem o momento inicial do movimento psicanalitico como sendo
algo semelhante a um "seita carismdtica construida em torno da figura paterna de
Freud" (Gellner, 1999) enfatizando que muitos aspectos dessa configuracdo na produgdo
e transmissdo da psicandlise, identificada aos seus momentos iniciais, permaneceriam
até nossos dias. Assim a conclusdo seria a de que “no curso de todas as suas mudangas,
a andlise permaneceu dividida entre a fachada profissional e um amor secreto,

fantasiado e ambivalente dirigido a Freud” (Zaretsky, 2006, p. 105).

Para Roustang, os candidatos a psicanalista deveriam se submeter a autoridade
de Freud excluindo-se novos aportes tedricos e produgdes inventivas ndo autorizadas
pelo mestre.

Parece que duas solugdes apenas sao possiveis: ou permanecer na dependéncia analitica,

o que supde um ato de fidelidade permanente para com a pessoa de Freud, ou fazer ato

de independéncia e se encontrar fora das vias da Psicandlise, estar perdido para ela.
(Roustang, 1987, p. 18)
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Ou seja, na compreensdao desta tradi¢do critica, mais relevante do que a
vinculagdo tedrica e a afiliacdo epistémica, o que desempenharia um papel crucial € uma
espécie de relacdo de fidelidade para com a pessoa de Freud — o que mostraria o
cariter inequivocamente transferencial do que estava em jogo nesse momento da

constituicdo da psicandlise.

Segundo Roustang, € notdvel que Freud (1914/2006) ndo escreva, em 1914, a
histéria da ciéncia psicanalitica, mas sim a histéria do movimento psicanalitico. Fromm
(1959/1976) aponta:

Ha outro caso qualquer de uma terapéutica ou de uma teoria cientifica transformar-se

num movimento, dirigido centralizadamente por uma comissio secreta, com expurgos

de membros transviados, com organizacdes locais dentro de uma superorganizacio
internacional? (Fromm, 1959/1976, p. 93)

Assim, Fromm postula que hd um empuxo de expansio na psicandlise de Freud
que portaria caracteristicas politicas de dimensdes alienantes. Da mesma forma, Ritzen
(1972) compara a psicanalise com a escoldstica. Segundo o autor, as obras de Freud
operariam no registro de escrituras consagradas tendo os conceitos psicanaliticos valor

de verdades reveladas — perspectiva com a qual corrobora Roustang.

Para o autor, essa transferéncia problemdtica capaz de moldar a comunidade
psicanalitica exclusivamente em torno da figura de Freud passou posteriormente a
estabelecer em Lacan um novo destinatdrio. Assim, se Lacan foi capaz de produzir
desenvolvimentos de extrema originalidade - a ponto de suas formula¢des serem
disruptivas na institui¢do a qual pertencia - logo suas teorizacdes € formulagdes foram
absorvidas pela pratica alienante inferida por essa tradicdo critica, substituindo-se a

figura de Freud pela de Lacan como o portador e crivo da verdade da psicandlise.

Muitas das criticas realizadas por autores como Fromm e Ritzen a Freud foram
posteriormente aplicadas a Lacan, dando continuidade a essa perspectiva de critica
politica calcada na emulagdo e reproducdo de um texto do mestre por autores como
Bleichmar e Bleichmar (1992), que afirmariam que “todos os vicios que Lacan critica
na [PA também ocorrem com ele e com seus seguidores: poder dos mestres, mau uso da
teoria, desvio das propostas freudianas e hierarquias de tipo eclesiastico” (Bleichmar;
Bleichmar, 1992, p. 175). Mas podemos levantar uma diferenga substancial: enquanto a

IPA organizou-se como um sistema de transmissdo padronizado e disciplinar, com
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hegemonia de meios e métodos, as escolas lacanianas sao multiplas e seu conceito de
formacdo € excepcionalmente liberal, ou até mesmo roméantico; ademais se o freudismo
se ergue sob a égide da obediéncia, o lacanismo se expande segundo o mito da revolta,

da excomunhio e da critica ao instituido.

A critica opera em um ponto o qual a psicandlise sempre enfrentou problemas de
formalizagdo, a saber, o estabelecimento de crivos e critérios para a nomeacao de quem
poderia ser analista e quem nd@o poderia. Assim, esse conjunto de autores verifica na
filiacdo a instituigdes, praticas politicas, textuais e clinicas uma solugdo
ideologicamente criticavel para o problema; “para Lacan e para os lacanianos de hoje,
parece que ser psicanalista € sindnimo de estar filiado a seu movimento, de outro modo
ndo se faz psicanalise e se atraigoa o legado freudiano" (Bleichmar; Bleichmar, 1992, p.

176).

E por essa razdo e a partir dessa perspectiva que, Roustang, por exemplo, afirma
que "a citagdo de Lacan funciona como um ponto final" (1987, p. 40). Essa critica,
apesar de encontrar ecos nas montagens ¢ desmontagens das comunidades analiticas

i uire u v u u u oe u u
lacanianas adquire um tom raivoso de um enquadramento que propde um grupo de
privilegiados que excluem qualquer diferenca.

Nao se passa mais nada, sendo a assimilagdo de uma doutrina com suas sequelas de

intransigéncia, de pretensdo, de ignorancia crassa e de fanatismo. Se por acaso voceé,

diante desse tipo de personagem, tentar interrogar os ditos do préprio Lacan, ou voce é
jogado nas trevas exteriores, ou seus interlocutores nao entendem nem mesmo do que

7z

voc€ poderia estar falando. Se se questiona um pouco seriamente, € ou porque nio
entendeu nada ou porque ndo se é da casa. Nao pode mais haver, neste caso, lugar para a
andlise; tem-se apenas um discurso analitico totalizante, assimildvel ao discurso
religioso, que da conta de tudo, sem ter que prestar conta de nada. (Roustang, 1987, p.
51)

Portanto, embora aponte para um problema estabelecido a partir de uma prética
verificivel, que se constitui como fator operativo nos circulos psicanaliticos, essa
tradi¢do critica, ao efetuar uma critica a partir de uma ideia essencializada de estilo
acaba por ter de descartar toda a teorizacio psicanalitica, adquirindo um tom agressivo e
opositor da psicandlise como um todo. Assim, autores inscritos nessa tradicdo como
Sokal; Bricmont (1999, p. 31) reconhecem essa clivagem que coloca a psicanélise em
uma posicdo totalitdria quando afirma que “de acordo com seus discipulos, ele

revolucionou a teoria e a pratica da psicandlise; segundo seus detratores, ¢ um charlatao



69

e seus escritos sao pura verborragia” (este se inscrevendo no segundo grupo, divisao

que ele mesmo produz).

E a partir de ilacdes desse tipo, que tem em seu bojo uma critica legitima mas
que no entanto, por conta de uma acepgao essencialista e subjetivista do estilo ndo leva
em conta os diversos movimentos de construcdo e formalizacdo da psicandlise que
(1999, p. 10) pode postular um “excesso de transferéncia” caracteristico do campo da
psicandlise lacaniana. Assim, Beividas afirma que as "producdes psicanaliticas pds-
lacanianas raramente convencem de que conseguem ir muito além de reproducédes do
seu estilo, em pardfrases ou concatenagdes mais ou menos motivadas de duas ou trés

citagdes de Lacan para cada pardgrafo de reflexao" (Beividas, 1995, p. 3).

Como vimos, com a manutencdo dessa situagdo, o ganho € compreensivel no
contexto de produ¢do de uma unidade global do movimento lacaniano e pelos efeitos de
identidade que isso sustenta para a forma de vida que lhe da pertinéncia. Essa tradi¢do
critica entende que a psicandlise ndo tem nenhum interesse de confrontar seu saber com
outro campo do conhecimento — como a psicologia, a filosofia, a antropologia -, quase
como se isso significasse necessariamente um perigo de incorporagdo e destruicdo da

especificidade psicanalitica por parte desses outros referenciais.

Assim 0 que estd em jogo para esse conjunto de autores é a compreensao de que
a psicandlise tem sua forca em sua resisténcia a influéncias externas e na constituicao
politica de um grupo organizado em torno de uma figura de mestria, impermedvel ao
contato com outras tradicoes e dreas do saber. "Trata-se mesmo de crenga (...) na

unicidade insuperdvel e invencivel da teoria lacaniana." (Roustang, 1987, p. 115)

Se, por um lado, essa critica nos parece dissonante do tratamento que Lacan deu
ao tema do estilo em sua obra — localizando-o do lado do autor, do homem, do objeto,
mas jamais como opcao de ornamento e adereco identitdrio —; por outro, ela estd em
direta relacdo com eventos e disputas politicas que se seguiram apds o falecimento de

Lacan.
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4.3 Estilo e politicas de identidade e unificacao

Ao mesmo tempo em que apareciam tais criticas ao estilo lacaniano, despontava
um pequeno e raro texto de Judith Miller justamente a respeito do estilo. Intitulado "Le
style est 'hnomme méme" (1991), o artigo apresenta a questdao retomando o trabalho de
Lacan na "Abertura desta coletianea", dos Escritos — onde o estilo, como vimos, €
trabalhado a partir do axioma de Buffon "o estilo ¢ 0 homem”. Judith Miller desenvolve
nesse texto um argumento a partir da posi¢do de Buffon, quando de sua nomeacdo para
a Académie Frangaise, em 1753, como substituto do arcebispo de Sens. Na ocasido de
seu célebre discurso, Buffon se endereca ao publico agradecendo a escolha da qual fora

objeto.

Ao dizer que "o estilo é o proprio homem", Buffon estaria ele préprio
enunciando a si mesmo — em sua "fantasia de grande homem", como afirma Judith
Miller. E no estilo que o homem encontraria a sua esséncia, que o diferenciaria de
outros animais, por exemplo. Um efeito da adi¢do que Lacan traz a férmula de Buffon
— "para aquele a quem ele se endereca" — seria o de incluir o homem como submetido
a lei comum da linguagem. Assim, apesar da manutencdo da identidade de alguma
maneira vinculada a linguagem, esta é soberana em relagdo a uma concepg¢do
essencialista de homem que tomasse o estilo como expressao dessa identidade. Assim,
na introdu¢do do complemento, Lacan — apesar de ndo eliminar a ideia de homem da

equacdao — a localiza no que um representa a outro: alguém que fala se endereca a outro

assim como "um sujeito é representado por um significante para outro significante".

E nesse "jogo de espelhos" que o argumento do artigo caminha para afirmar que
a posicao ocupada por Buffon, a de imortal segundo a Académie, estava validada pela
presenca do rei Luis XV. Judith Miller postula que € somente através do olhar do rei —
a quem Buffon se endereca, mas que € de uma alteridade completa — que ele pode
declarar que "o estilo € o proprio homem". Nessa andlise do discurso de Buffon, este
"ilustra perfeitamente" a teoria lacaniana:

Buffon recebe a mensagem 'nés o escolhemos entre os mortais' e ele responde a eles,

'vocé € o estilo e, portanto, imortal'. E ele entdo explica por que eles sdo imortais:

porque eles sdo como ele. Ele também recebe a mensagem 'um de nds estd morto; vocé

é chamado em seu lugar'. E ele responde, 'o lugar do nome do rei imortal, ninguém pode

tomar'. O enderecamento final de seu discurso significa nada além para os Académicos
do que sua imortalidade comum. De onde vem essa imortalidade? Do discurso de
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Buffon a quem eles escolheram, e quem, ao definir 'estilo’, mostra a eles como eles nio
desaparecerdo apds a morte. (MILLER, 1991)

A leitura de J. Miller entdo opera uma segunda reversdo, além daquela que o
proprio Lacan ja havia feito — qual seja, uma apropriag@o lacaniana da situacio na qual
o discurso de Buffon se realizou. Nela Buffon tem como intento ocupar o buraco
deixado pela morte do arcebispo de Sens e falha, marcando assim o lugar do objeto a
em sua fala acerca do estilo. O texto de Judith Miller — relevante ndo somente porque €
uma de suas poucas producdes psicanaliticas, mas também precisamente pelo lugar que
ela ocupa dentro da rede de transferéncias da psicandlise lacaniana, como filha de Lacan
— marca um tratamento do estilo que visa imputar sua associacdo ao objeto a através de
uma espécie de forcamento do texto de Buffon; ou seja, ler em seu discurso de 1753 a
presenca das preocupacdes que ocuparam Lacan na "Abertura destes escritos” em 1966.
Apropriagdes como essa contribuiram para estabelecer as coordenadas de tratamento da
questdo do estilo que oscilam, veremos, entre a parasitagem de textos literarios segundo
os pressupostos da teoria lacaniana e um movimento elucidativo, por assim dizer, dos

conceitos e elaboragdes lacanianas.

A elucidacdo, a atualizacdo e a orientacdo "de" Lacan — em sintese, a
orienta¢do lacaniana — é um modo de tratamento do texto lacaniano de forte presenca
no meio psicanalitico, em especial a partir dos anos 1990. Com efeito, os textos de
Jacques-Alain Miller — saidos, via de regra, de transcri¢cdes de seus semindrios —
passam a substituir os de Freud e Lacan e a ocupar o lugar de textos-referéncia para os
psicanalistas inscritos nas escolas pertencentes a Associacdo Mundial de Psicanélise
(AMP). Surge, assim, a "Ecole Une" (Escola Una), qual seja, a prépria Associacio
Mundial de Psicandlise (AMP), porém unificada e ordenada nos e pelos semindrios

dirigidos por Miller sob o cognome "orientacio lacaniana do campo freudiano".

Esses textos — que combinam edi¢do, estabelecimento, transcri¢do,
interpretacdo e comentdrio — trabalham no sentido de solapar o posicionamento 16gico-
estrutural desde o qual Freud fundara a Psicandlise. Tal posicionamento rigorosamente
formalizado, reconhecido, validado e praticado por Lacan — particularmente no que
veio a se chamar o Retorno a Freud — € substituido, sem mais, por um pragmaticismo
cujo objetivo explicito € o de subsumir o dispositivo psicanalitico ao "contingente".

Retira-se, assim, o arcabougo da clinica e, em seguida — atencdo: baseando-se em uma
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leitura completamente equivocada do conceito de real em Lacan— decide-se
cognomind-la de "clinica pragmaética" e/ou "clinica do real", a qual estaria enfim "livre
dos condicionamentos da estrutura" e apta para adentrar inteiramente repaginada no

Século XXI .

Ao se estabelecerem como textos-referéncia da Associacio Mundial de
Psicanélise (Orientacdo Lacaniana: Ecole Une: AMP), os textos de Jacques-Alain Miller
e a leitura que ele faz do ensino de Lacan passam a ter necessariamente o estatuto de
Significante-mestre (S;). Nesta condicdo, pervertem o conceito de Discurso do
Psicanalista, na medida em que reinstalam no bojo do lacanismo os dispositivos grupais
assentados em transferéncias subsumidas a identificacdo imagindria ao "mestre" Lacan
— ou ao "mestre" texto lacaniano —; muito embora, para Lacan, o discurso analitico
subverta os conjuntos ao estilo de grupos: “(...) o Discurso-Psicanalitico (esse ¢ meu
desbravamento) € justamente aquele que pode fundar um laco social purgado de

qualquer necessidade de grupo” (LACAN, 1972/2003, p. 475).

Assim, esse trabalho cioso com os textos e aulas de Lacan, operado por Miller,
tem em seu horizonte mais do que o estabelecimento de textos, mas o estabelecimento
de uma comunidade organizada em torno de uma instituicdo - algo presente em
iniciativas de Lacan e que remontam a organizacdo da psicandlise em seus varios

momentos, desde os grupos de quarta-feira em torno da figura de Freud.

Esse horizonte, considerando-se a difusdo alcangada pela psicandlise lacaniana
(ou orientagdo lacaniana) exige um trabalho de regulacdo e estabelecimento de critérios,
de fronteiras relativamente rigidas a partir das quais poderiamos aferir valor as
produgdes, considerd-las como dentro ou fora do escopo da comunidade estabelecida. A
partir dai mecanismos mais ou menos visiveis se multiplicaram para a regulacdo de uma

populacdo cada vez maior.

De fato, se nos atentarmos aos dispositivos institucionais e a produgado tedrica da
Associagdo Mundial de Psicanalise (AMP) notaremos a onipresenga de Jacques-Alain
Miller através de seus textos-referéncia. No entanto, se a letra lacaniana passa a ocupar
o lugar de crivo, € dificil a produg@o de um outro resultado que ndo a leitura exegética e
exercicios de elucidacdo e reproducdo - algo distante dos tensionamentos que obrigaram
a Lacan uma inventividade vivida e sua relacio com saberes estrangeiros ao metié€

psicanalitico.
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Esse empuxo a elucidacdo estaria muito distante, como vimos, das formula¢des
lacanianas acerca do estilo. Se esse se constituiu como um caminho responsdvel pelo
ingresso de muitos no lacanismo - e no lacanismo brasileiro - outras producgdes se
constituiram a partir da heranca de Lacan mas a partir de uma perspectiva diversa
daquela calcada em uma outorga original da pessoa de Lacan, diferente dessa que, como
vimos, mantém preocupagdes com uma certa unidade da "politica" ou comunidade
analitica. No Brasil verificamos como exemplo um trabalho com o estilo, sob influéncia

clara de Lacan, no trabalho de Haroldo de Campos e do niicleo da PUC nos anos 1980.

4.4 Invencao de estilo no Brasil - Haroldo de Campos

Quatro anos apds o falecimento de Lacan, em 1985, o poeta e professor
universitario Haroldo Campos foi convidado a discursar para a Biblioteca Freudiana
Brasileira — um grupo de pesquisa criado exatamente em 1981, na cidade de Sao

Paulo, que tinha como objetivo a promogado do estudo de Lacan no Brasil.

Foi nessa ocasido que Campos apresentou uma primeira versdo do que depois
seria seu ensaio "O afreudisiaco Lacan na galaxia de lalingua", o qual ele passou por
diversas reformulacOes até ser finalmente publicado, em 1998, no Correio, o periddico
da Escola Brasileira de Psicandlise, vinculada a AMP. No ensaio Campos nos informa
que sua motivacao para a redacdo se deu em uma reunido em Paris no ano de 1985, na
qual estavam presentes, além de Campos, o psicanalista brasileiro Joseph Attié e Judith
Miller. A reunido tinha como objetivo a definicdo do proximo nimero do periédico
L'Ane, que seria dedicada ao tema do estilo. A partir das discussdes ocorridas nessa

reunido, Campos sugeriu como epigrafe a edi¢do a frase "Le stylo c'est ['"Ane".

Um curto e elaborado texto lidando com complexas ideias psicanaliticas e
literarias, esse ensaio — menos conhecido, até mesmo dos brasileiros — fornece um
valioso roteiro para atravessar as Galdxias, uma obra-prima de poemas em prosa escrita
por Campos entre 1963 e 1976 e publicada pela primeira vez em sua totalidade em
1984. O tema do "estilo" € o centro do ensaio sendo tratado por Campos a partir da

interpretacdo de Lacan sobre o discurso de Buffon em supremencionada "Abertura"
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(Lacan 1966/1998) "O estilo é o homem, acrescentariamos a férmula, somente para
alongé-la: o homem a quem nos dirigimos?" Nesse ensaio Campos propde a adicdo de
mais um comentdrio ao de Buffon e ao de Lacan, no qual estilo é substituido por stylo
(‘caneta' em francés) e ['homme por l'analyste, resultado: “o estilo € o psicanalista”. O

autor realiza entdo operagdes e deslocamentos inventivos com o texto lacaniano.

Ao longo do desenvolvimento do ensaio, Campos inicialmente traca um
diagrama conciso dos desenvolvimentos de Lacan pelo estilo e sua pertinéncia para o
psicanaliseta, nao se furtando em estabelecer paralelos entre o estilo opaco o qual atribui
a Lacan e os estilos de Géngora, Mallarmé e Joyce para ao fim defender que ha ai uma
espécie de "tradi¢do de ruptura”, no qual o seu trabalho intitulado Galdxias, publicado

precisamento no ano de 1984 estaria inscrito.

Essa tradi¢c@o recolhida e proposta por Campos e sua auto-inscri¢io nela estaria
remetida a ideia de texto "escrevivel" desenvolvida originalmente por Barthes na qual a
proposta textual se daria a partir do "romanesco sem o romance, a poesia sem 0 poema,
o ensaio sem a dissertacdo, a escrita sem o estilo, a produ¢do sem o produto, a
estruturacdo sem a estrutura" (Barthes apud Campos, 2006). Dessa forma, Campos
prossegue em sua citacdo de Barthes:

Nesse texto ideal, as redes sdo multiplas e se entrelagam sem que nenhuma possa

dominar as outras; este texto € uma galaxia de significantes e ndo uma estrutura de

significados; ndo tem inicio; € reversivel; e nela penetramos por diversas entradas, sem
que nenhuma delas possa qualificar-se como principal; os cédigos que mobiliza
perfilam-se a perder de vista; eles ndo sdo dedutiveis (o sentido nesse texto nunca &
submetido a um principio de decisdo e sim por um processo aleatério); os sistemas de

significados podem apoderar-se desse texto absolutamente plural, mas seu niimero
nunca € limitado, sua medida é o infinito da linguagem. (CAMPOS, 2006)

O texto que Barthes tem como horizonte portanto, compartilharia, a partir da
perspectiva de Campos, semelhancas com construgdes realizadas pelo poeta em textos

como "A obra de arte aberta" (Campos, 1955).

Assim, Campos sugere que o Discours sur le style de Buffon ao ser proferido
para uma assembleia de pares — a Académie Francaise - caracteristica também
trabalhada por Judith Miller, acaba por tomar o estilo como uma questdo técnica a ser
discutida e compartilhada entre profissionais. No entanto, contrariamente ao que faz J.

Miller, Campos estende essa caracteristica de tratamento do estilo aos Escritos e aos
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semindrios de Lacan, os quais lidam com um corpus linguistico especifico

compartilhado por um grupo altamente especializado.

Ha no ensaio de Campos um esfor¢o claro de esfacelamento e remontagem do
problema do estilo no qual ele trabalha a referéncia principal de Lacan, a saber, o
discurso de Buffon, para, em confronto com o arcabouc¢o conceitual da retdrica e da
linguistica, operar ndo somente elucubracdes e interpretacdes mas também construcdes
categoriais e formalizacdes que tangem o poético. Campos faz, por exemplo,
consideragdes acerca de dois tropos que estariam presentes tanto nas consideragdes de
Buffon quanto nas de Lacan (e nas seus proprios trabalhos), sendo que o estilo é tratado
"como um espelho refletindo o elegante designio da natureza e o tropo da semeadura,
langando sementes sobre o chao" (Bessa, 2013). E dessa forma que, dissociado de uma
perspectiva subjetivista ou pessoal, o tratamento do estilo estd voltada para o
delineamento de uma economia textual que € parte ndo somente integrante mas também
imanente tanto das producdes de Campos como das teorizacdes lacanianas a respeito do
processo analitico - na qual ndo se pode separar a forma de construcio e exposicao dos

movimentos e do material significante dos efeitos que esta produz.

Esses movimentos e apostas formais carregam consigo algo que verificamos na
constru¢do da teoria lacaniana em seus mais diversos momentos, qual seja, o aporte de
influéncias e a assimilagdo ndo sem contradi¢des destas. No caso de Campos, por
exemplo, hd a presenca de elementos tao diversos como a obra de Pierre Boulez, célebre
compositor que trabalhou com o atonalismo - ele mesmo atravessado por influéncias da
literatura como o grupo neoconcreto Noigandres - ao qual Campos pertencia (Bessa,
2013), a quem ele afere como tendo inspirado a sua ideia de abrir e fechar a colegado
com formantes'®. A ideia de Boulez na qual um movimento musical é tomado como
formante € influenciado pelo conceito de poema como constelagdo, de Campos que
posteriormente se apropria do trabalho do compositor como ensejo de novos ensaios
formais. Esse trabalho em "constelacdo de influéncias”, se quisermos, longe de produzir
obras endogamicas perturba formas estabelecidas e se inscreve - ndo somente a partir de
uma legitimidade de heranga mas também em uma tradi¢do que Campos reconhece em
Lacan, Mallarmé entre outros - no que podemos considerar um modo de trabalho com o

estilo.

' Ver entrevista de 1984 a J. J. de Moraes sobre Galdxias, Campos (1984/1992).
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Assim, o estilo dificil e perturbador de Galdxias - "politépico e polifénico”
(Bessa, 2013) - realiza enfim uma espécie de barbarismo no atravessamento de
fronteiras, do jogo com elementos advindos de um campo presente como alteridade, da
invencdo de regras que advém do objeto. Nao sendo exatamente ou facilmente
categorizdvel como prosa, nem tampouco como poema, esse trabalho que escapa
também ao hibridismo o celebra em uma producgdo original. Dessa forma, o trabalho de
Campos, em especial Galdxias, produzido no momento em que trabalhava
proximamente com preocupagdes acerca do estilo de Lacan escapa da denominagao do
modernismo dentro do qual a poesia concreta era formada e pode ser visto como um
artefato que dispde muitos dos elementos que formardo o pds-moderno brasileiro,
inaugurando uma nova era na cultura ou contracultura (Bessa, 2013). Indice disso é a
propria pluralidade de estilos que surgiram no Brasil no final dos anos 1960 e ao longo

dos anos 1970, derivadas de alguma maneira do trabalho de Campos.

No entanto, se essa € uma tradicio que se consolidou na producdo literdria,
artistica e critica brasileira, e que, de certa maneira facultou e facilitou a chegada do
lacanismo ao Brasil, 0 mesmo impulso fertilizante ndo se verificou na sua disseminagao,
que passa a ser crescentemente e excessivamente vinculada a demandas institucionais
de transmissdo — desgarrando-se da temporalidade e da contemporaneidade que a

nocao e a reflexdo sobre o estilo carregava consigo naquele momento.

Nao pretendemos com essas observagdes que o trabalho de formalizagcdo e a
teorizacao da psicandlise lacaniana esteja obrigatoriamente vinculado a uma producdo
artistica, dado que os analistas ndo sdo e ndo serdo todos poetas. No entanto o trabalho
de Campos ao menos aponta para um tratamento da questdo do estilo que questiona a
repeti¢do infinddvel dos ditos de Lacan sem elaboracdo e tensionamentos, chave de
trabalho do estilo do psicanalista francés e coloca a questdo de por que insistimos tanto
em mimetizar o resultado deste trabalho com o estilo de Lacan em nossos textos,
resultando muitas vezes em um uso de recursos estilisticos (como a escansdao de
palavras) ou com a ambiguidade escrita/fonética que ndo avanca propriamente na
formaliza¢do, mas se torna adereco textual - quando ndo, como veremos, reforca

posicdes politicas.
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4.5 Os usos institucionalizados da nocao de estilo

Ao adentrarmos o universo de produgdes da psicandlise lacaniana encontraremos
um ndmero razodvel de trabalhos a respeito da — ou que remetem de alguma forma a
— questdo do estilo. E claro, na leitura desses trabalhos, que a nogdo de estilo af
utilizada ndo é exatamente aquela que nasceu com a Retdrica ou que estd em jogo na
Estilistica. No entanto, ndo € raro as tematicas classicas dessas areas — como a
maneira, o desvio ou adequagcdo a norma e a representacdo — se fazerem presentes.
Ou seja, a forte tradi¢do da nocdo de estilo nestes campos do saber — juntamente com o
tratamento, ja visto neste trabalho, que Lacan d4 a temadtica, relacionando o estilo a
Quintiliano e Buffon, por exemplo — estabelece uma espécie de campo de trabalho da
questdo ao qual, como veremos, muitos trabalhos de autores pds-lacanianos estdao

referidos.

No entanto, pensamos ter apresentado as dificuldades dessa relacdo, dado que
areas como a retorica, a estilistica e a linguistica t€m ndo somente uma perspectiva que,
muitas vezes, pouco tem a ver com a posicdo da nocdo de estilo dentro da obra
lacaniana; como também as referéncias lacanianas acerca do tema, como vimos, Sdo
esparsas € servem a construcdo argumentativa dentro de movimentos localizados e
especificos em sua obra — como sua relagdo com delirios psicéticos, a construcdo de
uma teoria do significante e sua relagdo com o estruturalismo ou o trabalho com
conceitos como objeto a e lalingua. Muitas vezes, essa presenca se d4 como uma
contraposicdo ao que Lacan pretende com a nog¢ado de estilo no texto. Como vemos, por
exemplo, em Nasio (1993 grifo nosso), com a afirmacdo: “o estilo € mais que

originalidade, algo além de uma maneira”.

A ideia de maneira, que também inspira a definicdio de um estilo — o
maneirismo aparentado ao barroco do século XVIII, que, além de forte presenca na
retdrica, tem ai uma compreensao normativa —, passa a ocupar um lugar intercambidvel
com a no¢do de estilo. Assim também, frequentemente, o bem-dizer — tematica
também cara a retérica — aparece; no entanto, o bem-dizersurge deslocado de como ¢é
tratado no campo do conhecimento estabelecido na Grécia Antiga, como constatamos,
por exemplo, no texto “O Estilo em Psicandlise: o discurso do analista como arte do

bem dizer” (Ferreira; Silva; Carrijo, 2014).
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Encontrar o estilo € tarefa sempre inacabada; implica a necessidade de reunir todos os
outros, de se ver diante do Outro, decodificar todas as falas recebidas. Sem que
percebamos, essas mensagens difusas desses vérios outros vao nos constituindo em um
rebotalho chamado Sujeito. Cabe assim aquele que deseja ingressar na arte do bem dizer
a depuracdo de um estilo, uma via de se fazer ouvir na impossibilidade de dizer.
(Ferreira; Silva; Carrijo, 2014; grifo nosso)

E inegivel que o bem dizer esteja conectado as nogdes lacanianas como a
dicotomia entre fala plena e fala vazia, além de encontrar respaldo em teorizacoes
acerca da interpretacdo. No entanto, entendemos que o estilo é aqui tomado a partir de
relagdes muito rdpidas com conceitos de outros campos do saber e que estes funcionam
a partir de um entendimento mais geral do que seria estilo — precisamente ao contrario
do que vimos Lacan pretender com a no¢do. Em muitos trabalhos é possivel identificar
uma posi¢do de tamponamento, mesmo, do estilo como questdo, em seu alocamento

como solucdo ou resposta.

Colocado dessa maneira, o estilo passa entdo a exercer sua velha funcdo
normativa presente na retorica e na estilistica, na pintura académica e na poesia classica;
ou seja, regrar os limites da pratica clinica, textual e tedrica da psicandlise lacaniana,
constituindo um campo a partir da verificagdo de elementos identificaveis ao "estilo
lacaniano", como no trecho abaixo:

A partir dessas constatacdes, abordarei um tema que nos dltimos tempos tem absorvido

a atencdo da comunidade analitica: o exercicio da nossa clinica. Mais precisamente o

exercicio da clinica lacaniana. O que faz com que uma experi€ncia analitica seja

considerada lacaniana? Estamos diante de um predicado: lacaniano. Isto nos faz refletir.

O que é o analista lacaniano, quando o préprio Lacan se nomeou freudiano? Para

responder a essa indagacdo, que tanto nos perturba, € imprescindivel debrucar-nos sobre

os principios que fundamentam o nosso estilo e as regras que marcam a nossa agao, para
que nosso fazer seja conforme a esséncia da psicandlise. (VICENTE, 2004,; grifo nosso)

O uso normativo do estilo, relacionado a seu lastro na retdrica, estd também
muitas vezes associado a uma espécie de deriva metonimica na qual sido elencados
conceitos de Lacan que, por movimentos inferenciais, desembocam em questdes das
quais o tratamento do estilo estava distante — ou, pelo menos, que niao foram aludidas
pelo psicanalista francés. Dessa forma a no¢do de estilo pode se prestar a encampar
projetos de transmissdo da psicandlise que, se tem um grande lastro nas proposicoes

lacanianas, pouco tem a ver com o seu tratamento do estilo.
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E quanto ao ensino da psicandlise? Pode-se pressupor a existéncia de um enodamento
entre o ensino e a transmissao representados no circulo de Euler. A zona de interse¢ao
entre estes dois campos, criada a partir desse nd, aponta para uma estrutura de corte. E
dessa estrutura que se extrai o estilo, com o qual o analista opera e pode inventar, ir
além da cola, da identificacdo com os ideais. A Escola de psicandlise encampa esses
dois registros, do ensino e da transmissdo, pois ela apresenta uma parte formal, de
ficcdo, e outra real, de pura falta, partes que se mesclam para deixar cair o objeto a,
objeto causa de desejo. (Cardoso, 2004)

Outra ocorréncia comum nos trabalhos que evocam a questao do estilo em Lacan
¢ uma operacdo que agencia a nocado como uma aparente solu¢do, mas que acaba por
entrar no lugar de um trabalho com as questdes problematicas e polémicas da teoria e
clinica lacanianas, como o fim de anélise, por exemplo: "¢ um saber fazer adquirido na
experiéncia propria da andlise, que permitird a cada um construir seu préprio estilo"
(Monteiro, 2014). Assim, o estilo assume um cardter dogmdtico, ndo como mera
mimesis do estilo lacaniano que encontramos nas criticas de Roustang ou Beividas, mas
como um componente silenciador de questdes prementes para a clinica e a politica da

psicandlise lacaniana.

Nesse sentido, por exemplo, Marcus André Vieira (2004) afirma que a
psicandlise é um dispositivo, e que isso significa um "novo estilo". No entanto, o
trabalho acerca do que pode querer dizer ou acerca das modalidades de instauracdo

desse estilo € elidido:

Lacan, em 1967, faz sua a definicdo da psicandlise cunhada por Freud em 1922, até hoje
a mais em curso nos compéndios e vocabuldrios. Nela, a psicandlise é situada como um
método de investigacdo e de terapéutica (além da teoria que o exercicio desse método
engendra). Lacan, porém, enfatiza ndo tanto a investigacdo, a terapia ou a teoria, mas o
método. "Método", aqui, deve ser entendido nfo tanto como receita ou manual, mas sim
a partir do que este termo assinala de um novo modo de operar, de agir na experiéncia,
de uma nova prética que "inaugura, na experiéncia, um campo".

O método em questdo, ja o conhecemos, é o da associacdo livre. A operagdo lacaniana é
insistir no que ele tem de corte. Nem microscépio investigativo, nem injecao
teraputica, nem nova corrente filoséfica; em sua simplicidade ele comporta um novo
meio de dispor dos elementos da experiéncia subjetiva. Esta novidade € uma pratica que
nasce de um método, com suas consequéncias e pressupostos. E o que chamamos de
"dispositivo”, um novo estilo, uma nova disposi¢cdo para o face a face do homem com
seu destino. (VIEIRA, grifo nosso)

O estilo comeca a abarcar também a nocdo de singularidade, de incorporagdo
propria de uma pratica, de um texto ou de uma maneira de pensar. Dessa maneira,

autorizar-se psicanalista € criar esse estilo proprio; esse é o ideal de transmissdo capaz
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de reunir a forca da autoridade que obtemos ao participar de uma tradi¢ao coletiva com
a forca da individualidade e autoria que distingue aquele de todos os outros. Essa
espécie de sintese dialética simplificada, associada com a no¢d@o de transmissao, torna a
nocdo de estilo assimildvel ao processo pedagdgico; como, por exemplo, "Transmissao
e estilo: o que define a singularidade na relacio professor-aluno?", de Odana Palhares,
que faz conclusdes como as seguintes:
Nos propomos a falar de estilo no meio da estrutura da linguagem, ou melhor por meio
da producdo daquele que escreve. Nossa questdo é estabelecermos a relagdo entre a
constituicao subjetiva e a producdo objetiva com as marcas do escritor, ou seja, com o
que surge na escrita como revelador da singularidade do sujeito que escreve. Para a
leitura do escrito a metodologia utilizada serd a transliteracdo levando em conta a

traducdo e a transcricdo, sendo respectivamente facetas do simbdlico, imaginério e real,
instancias psiquicas. (Palhares; grifo nosso)

No artigo "Desafios na formacdo clinica de professores: entre o cuidado, o
ensino e a transmissdo”, de Sandra Francesca Conte de Almeida, a autora se permite

ilagdes do tipo:

(...) desejo e a ética a que nos referimos, atravessados pela experi€éncia da andlise
pessoal, na formacdo do analista, apontam para a verdade subjetiva do sujeito,
revelando o seu estilo singular e também "os modos pelos quais, intra e
intersubjetivamente, regula a tensdo entre prazer e gozo, fantasia e realidade, pulsao e
desejo, ou seja, da testemunho de como obtura a falta no Outro" (Almeida, 2006, p. 15).
Se o estilo, em Lacan (1966), tem a ver com o inconsciente enquanto discurso do Outro
e com o0 objeto a, objeto causa do desejo, serd o estilo do sujeito, enquanto efeito da
experiéncia de andlise, efeito, portanto, do ensino e da transmissdo da psicandlise e de
sua ética, que o credenciard a ocupar um lugar privilegiado no dispositivo clinico de
formacao de professores. (Almeida, grifo nosso)

Outra variacdo de emprego da nogdo de estilo vai se encarregar de representar,
em seu interior, uma espécie de antidoto natural contra a repeti¢do. O estilo comporta e
agrega no¢des como as de invengdo, novidade, criagdo — nogdes que parecem
convergentes com o movimento mais genérico de estetizacdo ideoldgica —; e isso
aparece de modo flagrante, quando a nocao de estilo € relacionada de maneira forte as
proposi¢des institucionais, como no artigo "O estilo, o analista e a escola", de Quinet
(1999), no qual o estilo € visto como algo que emerge no dispositivo do passe:

A emergéncia de um estilo para cada analista se da no momento do passe. O estilo €,

portanto, inventado, criado na passagem de analisante a analista. Por conseguinte, ele

ndo se apoia na fantasia, tampouco no sintoma. Ele é o resultado da travessia da fantasia
para ser um estilo novo, ex-nihilo, correlato ao desejo novo como desejo do analista,
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desejo epistémico, desejo de saber. Eis a operacdo da transmissdo pela via do estilo:
transmissao de passe causando passe. (Quinet, 1999, grifo nosso)

Percebemos aqui como a questdo do estilo responde a um problema crucial da
psicandlise, perspectiva recorrente que se acentuard em outros textos. No entanto essa
incidéncia como resposta ou solugcdo estabelece uma referéncia para o estilo que
desconsidera parte importante da problematizacdo lacaniana. Vimos que o estilo se
coloca, insistentemente, como questdo na medida em que ele mesmo se inscreve de
maneira extemporanea no discurso. O estilo tem mais a estrutura de uma questdo ou de
uma galdxia de perguntas dos que a acepcao de resposta ou solucao para um conjunto de
dificuldades — formativas, institucionais, coletivizantes ou individualizadoras.

Finalizar uma analise é, antes de tudo, operar uma mudanca de estilo. Trata-se, portanto,

de assumir uma nova posicdo, um estilo marcado pela ndo necessidade de criar sentido,

pela ndo necessidade de se autoexplicar, uma formagao discursiva que, por ratificar-se

na auséncia, apresenta-se como possibilidade. (Ferreira; Silva; Carrijo, 2014; grifo
Nnosso)

O estilo aparece, entdo, entre o dizer e sua impossibilidade, entre o analisando e
o analista, entre o sujeito e o objeto. O estilo ndo se apoia no sintoma nem na fantasia:
advém ex-nihilo como uma espécie de conquista ou ultrapassagem desse estado
preliminar, identificatério, que poderiamos chamar de género. O sintoma, a fantasia, as
demandas sao formas de identificacdo, portanto fracassos do estilo. O estilo, se ele é
entendido como separacao, deve estar mais além do padrdo, da norma, contudo isso nao
o exime de formar parte no discurso da superacdo da norma, na mera mistificacdo da

diferenca, afinal:

o estilo interroga a formagdo do analista, ¢ 0o que se transmite no interior de um
tratamento ndo € certamente indiferente. Em realidade, através do estilo, acha-se
valorizado um resto que contradiz toda a ideia de uma producdo standard do analista. O
estilo incomoda pela posicdo subjetiva que ele supde: a excecdo. [...] deve, entdo, ser
pensado em relacdo a uma enunciacio, irredutivel ao sentido, irredutibilidade que se

desvela de maneira especifica no passe. (Lecceur, 1997, grifo nosso)

Esse texto foi pensado a partir do encontro "Estados Gerais da Psicanalise",
projeto franco-brasileiro, inspirado no projeto de Derrida de uma "psicandlise sem 4libi"
da qual ele fala no "Estados da Alma da Psicanélise", palestra de 2000. Nessa proposta

de René Major para o entendimento dos rumos da psicandlise naquele momento, os
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modos de transmissao de sua experiéncia e suas relacdes com o social e outros campos
do saber tais quais a arte, a filosofia, o direito, etc. Ou seja, trata-se de um momento de
intenso debate acerca dos rumos da psicandlise que foi permeado de disputas e escolhas
institucionais. Nesse texto, podemos ver uma critica contundente a Associacdo Mundial

de Psicandlise e sua abordagem da obra lacaniana.

Lacan situa os resultados da psicandlise em oposicdo as flutuacdes da moda. Podemos,
entretanto, nos perguntar se também ndo existe moda na psicandlise, uma moda que
acaba se opondo ao estilo singular como resultado de uma psicandlise. A Associa¢do
Mundial de Psicandlise € mestre em langcar a moda de temas, termos e frases que todos
saem repetindo. Antes era o "um por um", agora a "Escola Una". (QUINET, 1999)

O autor prossegue:

O desconhecimento e o descaso da questdo do estilo chegaria as raias do ridiculo se ndo
fosse grave e seu testemunho pode ser lido, por exemplo, no Correio da Escola
Brasileira de Psicandlise de junho de 1998 em que seu presidente escreve: "O analista
ndo deve ser um escravo do estilo [...]. Redizer que o estilo é 0 homem a quem nos
enderecamos € equiparar o analista ao homem pronto a todas as circunstéancias [...]. O
analista pronto a todas as circunstincias destacard em cada tempo: presente, passado e
futuro a permanéncia da causa. Sustentard um estilo marcado pelo seu enderecamento. E
0 que propicia a conversa¢do como um método pedagdgico da causa psicanalitica". Esta
pérola do desvio da psicandlise, resvalando explicitamente para a pedagogia, indica o
que estd implicito no método da conversacdo: fazer os analistas entrarem no discurso
universitario, educando a causa analitica para melhor atenua-la. Se o objetivo explicito
de conversacdo é a pedagogia da causa analitica, ela se revelou na pratica um processo
stalinista de expurgo dos contestadores. E o método de uma nova "psicanélise de massa"
que mal escamoteia a psicologia das massas descrita por Freud antecipando o nazismo e
o fascismo. (QUINET, 1999, grifo nosso)

Se, em sua critica, Quinet toca assuntos cruciais no que diz respeito ao
tratamento lacaniano do estilo pela AMP, ele préprio o relacionard ao dispositivo do

passe, condicionando-o a uma légica institucional.

7

Por outro lado, um estilo "marcado pelo enderecamento" é o oposto de um
enderecamento marcado pelo estilo. Um estilo marcado pelo seu enderecamento € um
estilo que é sempre do Outro, modulado e determinado pelo Outro. Se ha algo que nao
pode ser uniformizado e que ndo pode ser marcado pelo enderecamento € justamente o
estilo da singularidade que é o estilo do analista. O estilo de cada analista ndo pode ser
marcado pelo Outro a quem ele endereca sua mensagem. Uma Escola que determine um
estilo a seus membros, uma Escola que imponha um estilo é aquela que funcionara
como Outro. Consequentemente, as pessoas terdo seu estilo marcado a partir desse
enderecamento, o que vai contra o discurso do analista, pois o estilo € tributdrio do
objeto a, causa de desejo. O estilo do analista, como ja tinhamos acentuado, € vinculado

a essa singularidade do objeto a e a incompletude do Outro [S(A)]; ndo hd portanto o
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Outro completo, garante para o qual se possa enderecar seu ato, o que nao quer dizer
que o estilo ndo esteja no lago social. (QUINET, 1999, grifo nosso)

A ideia da “depuragdo de um estilo” aparece também em Quinet (2009), quando
este afere ao matema a "depuracdo maxima do estilo, pois ele aparece como pura
enunciagdo, sem sentido e até sem significante, no rechago do discurso". Nesse sentido
a ideologia do estilo se afina com os tempos neoliberais e seu discurso de
ultraindividualizacdo, de desgarramento completo do Outro, de indiferenca aos
mondlogos de gozo. Para afinal concluir que, "Vinculado portanto ao desejo do analista
e a seu ato, o estilo do analista é um estilo de passe, momento do ato analitico
produzido como resposta do sujeito ao encontro com o real no final de anélise" (Quinet,
1999). Ou seja, verificamos aqui passagens, que, apesar de muito bem conectadas ao
ensinamento de Lacan, mobilizam a nocdo de estilo para o elogio ao dispositivo do

passe: uma ligacdo inaudita e ausente, cumpre dizer, na obra do psicanalista francés.

4.6 O estilo como possibilidade

Assim, o estilo aparece, em geral, em dualismos. Est4, por exemplo, presente na
problemdtica da constituicdo subjetiva:ele se encontra entre a identificacio — a
personalidade, a assinatura, a marca individuante, o traco —e a negatividade completa,
o nada. A nocdo de estilo também transita no debate acerca do conteido e forma:ao
mesmo tempo em que o estilo pode, muitas vezes, ser andlogo a forma de determinada
producdo, ele ndo deixa de ser, ele proprio, conteido.Ademais, também o problema
entre a autenticidade de uma obra de arte e a sua reprodutibilidade técnica propostopor
Benjamin(1936) remete-nos a questdo do que € singular e o que € coletivo, ou
reproduzivel,entre o individual e o coletivo:um estilo pode ser o que hd de mais

individual e, a0 mesmo tempo, é o termo sob o qual podem-se abrigar diferentes

producdes constituindo uma unidade.
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Em seu texto “Fung¢ado e campo da linguagem em psicandlise” de 1953, Lacan —
ao dizer que o “o inconsciente “¢ o capitulo de sua histéria que ¢ marcado por um
branco ou ocupado por uma mentira: e o capitulo censurado” (Lacan, 1953/1998) —vai
afirmar que a verdade, no entanto, pode ser resgatada em outro lugar.Entre eles
(monumentos, documentos de arquivo, tradicdes) estd a evolucdo semantica: e iSsO
corresponde ao estoque e as acep¢des do vocabuldrio particular, bem como ao estilo de
vida e ao cardter.Assim como na “Ata de fundagdo da Escola Freudiana de Paris”
(1964), o estilo de vida aparece como o produto de uma andlise,Lacan propde-se, a
partir da Escola, a realizar ndo s6 a “critica, mas a abertura do fundamento da
experiéncia ao questionamento do estilo de vida em que (uma andlise) desemboca”

(Lacan, 1964).

A questdo que se apresenta € se a partir de um processo de dessubjetivacao que
tem lugar em uma andlise € produzido, ou ainda resta um estilo.Como lidar com a
poténcia singularizante e com o risco ideoldgico de certa estetizacio do processo
analitico. Se a nocdo de estilo ndo se faz operativa nas produgdes psicanaliticas, a sua
mistificacdo torna-se um passo fécil, e perigoso. Se € o estilo o que resta de uma anélise,
e é ele a via de transmissdo da psicandlise, é preciso notarmos a dificuldade histérica e

conceitual que a no¢do apresenta.

Esse € o sentido de um artigo de 1998, em que Dunker trabalha a questdo da
cooptacdo do processo analitico por um ideologia estética a servico de uma
“comunidade do gosto” aos moldes colocados por Kant. Assim, a ética do bem dizer,
proposta por Lacan, “apesar de cativante, ¢ extremamente fragil em termos de uma
eventual assimilacdo a uma ética do belo dizer” (DUNKER, 1998). A partir de uma
reconstru¢do dos pressupostos da Critica do juizo, a terceira critica kantiana, Dunker
propde que uma estética autorreflexionante, juizo estético universal, traz consigo uma
universalizacdo que pressupde o ultrapassamento do sujeito que a enuncia, mas que
acaba por elevar o juizo particular a categoria de universal, propondo, assim, uma
comunidade do gosto. A autoridade estética instalada nessa operacdo € capaz de
produzir efeitos nefastos no campo analitico como a “tendéncia a normatizagao do estilo

clinico dos analistas e a recusa em admitir ou enfrentar diferencas em questdes de

método e de organizacgao corporativa"
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Assim, uma modalidade de entendermos a destituicdo subjetiva, a queda dos
ideais e o esvaziamento do gozo —processos analiticos conceitualizados ao longo da
obra lacaniana —¢ a de que “ndo ha verdade a ndo ser a da ficcdo”, de modo que a
hipotese do ideal de homem seria justamente a do “homem sem ideais”, tdo caro a
cultura contemporanea. O processo analitico produziria, tendo o estilo como bode
expiatorio, a remocao de todos os ideais, a ndo ser “o ideal do fim dos ideais” (Dunker,
1998).

Eagleton (1993) chamou de estética negativa esse processo de substituicdo de
ideais transcendentais pelo ideal negativo do desejo, esteticamente expresso. Um
encaminhamento andlogo para a questdo € trabalhado por Iannini (2009) quando este

insiste que:

Se impasses da formalizacdo podem ser de alguma maneira transpostos, ndo € sendo
através da pratica de uma ética da linguagem e da escritura, através de um estilo. O
estilo é, entdo, insepardvel dos tracos de verdade que ele transmite. [...] ele estd nas
antipodas do método, o qual ndo é sendo uma via, supostamente a mais segura e curta,
em direcdo a descoberta da verdade. Estilo é método imersono objeto, insepardvel dele.
Parafraseando o achado de Picasso, repetido vdrias vezes por Lacan, poderiamos dizer
que 14 onde o método procura, o estilo encontra. (Iannini, 2009; negritos nossos)

Ao afirmar o estilo como “via”, o autor procura escapar a hipostase do nao-
conceitual redundando em um elogio a inefabilidade de tom relativista propenso a
cooptacdo por discursos ideoldgicos. Para isso, faz recurso de uma argumentacdo de

fundo teoldgico.

Miller, ao compilar e estabelecer os semindrios de Lacan, intitula a aula IX do
Semindrio VII —cuja nomeacdo recebida foi A ética da psicandlise — de “Da
criagdoexnihilo”. Essa licdo vai entdo dedicar-se a abordar o problema de tradigcdo
catdlica da criacdo, e ai dois problemas se colocam, a saber:criagdo de que é possivel a
partir do nada e guem pode criar a partir do nada. A resposta, Deus. E o que se cria a
partir do nada? A palavra. Em uma incursdo pelo debate na tradi¢ao patristica, Regnault
recupera a argumentacao de que Deus ndo cria a partir do nada absoluto, muito menos o
mundo emana de Deus, pois isso implicaria em uma perda de ser do criador. A resposta
para o problema ¢ a de que “basta ser Deus [...] em outras palavras, a solucdo ¢
suportada simplesmente pelo Nome-do-Pai” (REGNAULT, 1990). Ou seja, Deus nao

precisa de nada para a criacdo, nem mesmo do nada.
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Em seu artigo intitulado “O olho negro das favas: exercicio de estética
lacaniana”, [annini, reconstruindo a argumentagdo de Regnault a respeito da criagdo ex-
nihilo, propde o estilo como tragco irredutivel negativo do sujeito. Ex-nihilo é uma
expressdo latina composta pelo ablativo ex seguido da palavra nihilo,donde nié o
advérbio de negacdo e hilum corresponde a “olho negro das favas”, alegoria a um fio,
algo insignificante. Nihilo seria, portanto, algo que ndo é nem ao menos insignificante,
algo menos do que quase nada. No entanto, costuma-se traduzir a expressao por “nada”.
No entanto, como apontado, Nihilo traduz-se melhor por “menor do que quase nada”. A
partir daf Iannini propde o vazio ndo como pré-existente, no lugar da origem, mas como
efeito. Esse estilo entdo, esse hilum —traco, como propde lannini (2004) —, insiste em
escapar das narrativas pds-modernas do relativismo absoluto, ja que implica na
irredutibilidade de uma verdade, singular. E a afirmacdo universal, entdo, de que ha
verdades singulares. Escapando assim a mistica da singularidade dada, parece-nos

indispensavel retornar ao universalismo contido na nocao de estilo.

Assim, “a positivagdo do trago, do quase-nada, € condicionada por certo trabalho
do negativo” (IANNINI, 2004), donde resulta que a criacdo se dd no trabalho do
negativo engendrado pelo objeto, que resiste. Assim, a criacdo € capaz de instaurar,
como em Benjamin, seu proprio tempo, em um s golpe um presente, um passado € um
futuro. A positivacdo é da ordem do impossivel, ou, como afirma Wajcman (2000)

“uma estética do impossivel como impossivel”.

Distinguir a verdade do objeto da opinido, no campo estético lacaniano, implica
abandonar a possibilidade de valoracdo da arte, assim como de processos subjetivos.
Deve-se buscar a contraposi¢do a qualquer posi¢do de relativismo estético ou do
dogmatismo do canone ou da autoridade estética. Assim, lannini afirma:
“evidentemente, ndo se trata de afirmar qualquer traco, qualquer dejeto, qualquer ruido”
(2004).Afinal, como podemos entender a transmissdo como conceito conexo ao de
estilosem que este apareca como noc¢do tampao ou simples recurso ilustrativo, sem que
ele seja parte de uma politica de homogeneizagdo de préticas ou de formagdo de visdao

de mundo, mas como condicao ética de emprego e apropriacdo da linguagem?

Vimos como, entdo, ndo podemos pensar o estilo em Lacan como algo positivo,

um trago permanente, uma caracteristica, algo que seria a qualidade de determinado
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material estético, de uma obra ou de um sujeito. A estetizacdo do processo analitico
pode se dar em uma leitura mal-realizada dessa no¢do, um tanto obliqua, que aparece ao
longo da obra lacaniana. A producio de um estilo em uma andlise poderia, assim, estar a
servico da hipdstase e idealizagdo de determinadas modalidades estéticas ou formas

literarias.

Portanto, se a criacdo que estd em jogo em uma estética lacaniana (IANNINI,
2004) diz respeito a positivacdo de uma producdo singular e negativa do objeto, parece
crucial problematizarmos as possibilidades de essa no¢ao servir como recurso heuristico
frente as questdes onde a psicandlise toca o universal. Problemas concernentes a
formalizacdo de andlises e a possibilidade de intercambio ou mesmo relagdo epistémica
da psicandlise com outros campos do saber dependem da possibilidade de certa
generalizacdo do que € produzido na clinica. O estilo seria um operador aaltura de
possibilitar que essas questdes encontrem um destino que nao o siléncio? Ao responder
por meio de uma nocdo estética — que, no entanto, como visto, ndo se responde a um
objeto positivo, mas, antes, a uma impossibilidade —,o0 estilo nao ocuparia ai um lugar
de uma “negatividade reificada” em processos de formalizagdo e de generalizacdo

necessdrios a troca epistémica?

Niao temos as respostas para essas questdes, que permanecem abertas para
futuras elaboragdes. No entanto, através deste trabalho podemos identificar que, sem a
abertura necessdria para o enfrentamento da problematica do estilo em seu nivel formal,
epistémico e linguageiro, essa no¢do se presta a usos que partem de concepcdes
oriundas de tradicdes que tém pressupostos muito diferentes aos da psicandlise
lacaniana; e que podem estar a servico da organizagdo institucional da psicandlise sem o

que ela tem de mais rico, em nosso entender: sua légica da invencao.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Em nosso percurso, tragamos uma rota na contigéncia de nossos estudos, que se
errtica, se apresentou com a for¢a de uma necessidade. Nao ignorar a radicalidade do
objeto - o estilo - nos conduziu transversalmente pelo ensino de Lacan e nos remeteu a
longa tradi¢do na qual a questao nasce e se constitui.

Se a questdao do estilo em Lacan € atravessada e podemos mesmo dizer,
orientada pela relacdo que ela comporta com a produgdo psicanalitica, tanto tedrica
quanto clinica, este trabalho pode acompanhar, dentro de suas limitacdes, alguns
desenvolvimentos que formaram tanto os desenvolvimentos realizados pelo trabalho da
teoria de Lacan quanto o seu estilo de transmissao

O estilo como for¢ca motriz do ensino de Lacan, presenga constante antes mesmo
de seus primeiros contatos com a psicandlise até o fim de sua obra atravessa momentos
diversos tanto no seu tratamento quanto em sua aparescéncia; o estilo de Lacan se
produz ao longo de suas teorizacdes. E no confronto com questdes como a
impossibilidade de recorrer a instdncias metalingiiisticas, por exemplo, que a nocdo de
estilo vai adquirindo cada vez mais lugar central, apesar de €xtimo, na producio de
Lacan.

Lacan salienta que a posicdo de analista ndo deixa de ser sustentada em seus
escritos. Se eles podem ser consideradas "ilegiveis", ou ainda "intraduziveis", eles o sdo
somente do ponto de vista do conteido, de uma expectativa de compreensdo que traz
consigo a marca de uma posi¢do que afere a verdade como garantidora, capaz de fazer o
discurso representar o objeto em sua totalidade.

Para ler Lacan faz-se necessario descolar-se do conteido e levar em conta o seu
estilo. Frente a dificuldade de traduzir seus textos para a lingua japonesa, de forma a ainda
preservar as marcas de seu estilo, Lacan (1972/2003, p. 500) comenta: “tal como ¢ feita a
lingua, s6 se precisaria, em meu lugar, de uma caneta [stylo]. Quanto a mim, para ocupar
esse lugar, preciso de um estilo [style]. O que ndo se traduz, fora da historia de onde falo™.

E necessdrio um estilo para sustentar o discurso do psicanalista, ou seja, aquele no
qual o psicanalista se coloca na posi¢do de objeto a, dirigindo-se ao sujeito para que este
venha a produzir. Um jeito refinado de abordar a questdo da prixis psicanalitica, mas ndo
novo, uma vez que expressa justamente o manejo da transferéncia encorajado por Freud

(1912/1986).
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Verificamos como a nocdo de estilo € carregada - necessariamente - de
indeterminacdo. Ou seja, por recusar um trato com a linguagem na qual a operacdo de
nomeacdo que plasma significante e referente, o estilo se coloca como uma nog¢do capaz
de tensionar formaliza¢des baseadas nessa operacdo - incluso ai trabalhos inscritos na
tradi¢ao lacaniana. Assim, a abertura desta no¢ao pode exercer fungdes produtivas como

indexar o que ainda ndo pode ser dito, exigir um avanco, constru¢des provisorias.

No entanto essa mesma indeterminacao pode ser capturada por um outro tipo de
uso; como fechamento, exposta a uma certa instrumentaliza¢do. Vimos como operacoes
argumentativas onde o referente de estilo ¢ tomado como dado pode responder
ideologicamente a questdes institucionais na fundamentacdo de mecanismos de filiagdo,
de nomeacdo e de formagdo de grupos psicanaliticos. Dessa forma, a evitacdo das
contradicoes da nocdo de estilo pode transmutd-la em uma espécie de resposta ou
"nogdo-tampao", que confere um semblante de validacdo para posi¢des que, a0 menos
na obra de Lacan, ndo sdo claras nem tdo propositivas. Este uso, que identificamos na
terceira parte deste trabalho remete a um uso do estilo presente na tradi¢do retdrica, na
qual a no¢do tem um uso normativo, capaz de fornecer condi¢des de julgamento e
critérios para a decisdao do que € adequado ou ndo o €. Entendemos esse uso como
derrisdrio e capaz de produzir efeitos na transmissdo da psicandlise e na clinica que sdo,

no minimo, contraproducentes para a psicanalise.

Se a metalinguagem porta uma relacdo com a verdade da qual a psicanélise é
critica, € a superficie da linguagem, e portanto, o estilo que oferece a possibilidade de
trabalho no qual tracos da equivocidade e ambigiiidade podem tensionar formulagdes
axiomdticas estabelecidas e produzir algo de singular - marcas contingentes da
enunciacdo de um sujeito.

Por isso, a prépria prética discursiva da psicandlise € condicionada pela
impossibilidade de recorrer a uma posi¢do metalingiiistica qualquer. Portanto, "torna-se,
pois, incontornével a questdo do estilo como dispositivo de formalizacdo de impasses, e
como um modo discursivo de refracdo da verdade" (IANNINI, 2012). Desta forma, o
proprio estilo inerente a teorizacdo de Lacan € marcado pela incorporacdo de uma
sintaxe que a todo momento se recusa a realizar operagdes de natureza metalingiiistica,
o que lhe confere uma estranheza e um carater singular.

Se essa recusa exige um trabalho ao leitor, ela oferece a possibilidade tanto de

uma leitura exegética, que tenta esgotar o sentido do discurso - e fracassa - como
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também uma leitura "aforismdtica" ou "sentenciosa", por assim dizer, que evita o
trabalho proposto pelo estilo lacaniano e fica um passo atrds. Dai entdo as assergdes de
Lacan podem muito bem se prestar a usos dos mais diversos.

Por outro lado, € a posicdo do analista do lado do poema que permite restituir o
valor de uma verdade refrataria ao sentido, irredutivel a universalidade do conceito. Esta
posicdo do analista é o resultado de um processo de dessubjetivacdo, que culminava
naquela identificacdo com o objeto.

Se a histéria da representacdo estd "encerrando-se diante de nossos olhos"
(Bourriad, 2011) e o que resta aos artistas € "conquistar o mundo do real pratico, o dos
comportamentos" (idem, 2011), a nocdo lacaniana de estilo nos assevera uma posi¢ao
que, longe de ser coOmoda, oferece uma resisténcia contra procedimentos de

uniformizacao e disciplinariza¢do de condutas e comportamentos.
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