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O caderno

Sou eu que vou seguir vocé

do primeiro rabisco até o bé-a-ba

em todos os desenhos

coloridos vou estar

a casa, a montanha, duas nuvens no céu
e um sol a sorrir no papel

sou eu que vou ser seu colega

seus problemas ajudar a resolver

te acompanhar nas provas bimestrais
vocé vai ver

serei de vocé confidente fiel

se seu pranto molhar meu papel

sou eu que vou ser seu amigo

vou lhe dar abrigo

se vocé quiser

quando surgirem seus primeiros raios de mulher
a vida se abrira num feroz carrossel

e vocé vai rasgar meu papel

0 que estd escrito em mim

comigo ficara guardado

se lhe da prazer

a vida segue sempre em frente

o que se ha de fazer

SO peco a vocé um favor

se puder

ndo me esqueca num canto qualquer
ndo me esqueca num canto qualquer...

Toquinho



Titulo: LETRAMENTO E POETICA: UMA LEITURA PSICANALITICA A PARTIR DOS
IMPASSES DA ESCOLARIZACAO

Resumo: Este trabalho tem como objetivo abordar as dificuldades com as quais as criangas
se deparam no processo de escolarizacdo, especialmente no que tange a aquisi¢cdo da leitura e
a escrita. No trabalho com atendimento clinico de criangas encaminhadas por escolas
municipais de ensino fundamental de S3ao Paulo, cujas queixas dirigidas ao profissional da
psicologia/psicanalise referem-se aos impasses no processo de alfabetizagcdo, deparamo-nos
com um mal-estar que espreita o ambito social da crianca, e faz enigma para educadores e
familiares. A presente pesquisa dedica-se, entdo, a abordar o letramento a partir do
embasamento tedrico psicanalitico. De acordo com o conceito de Letra para Jacques Lacan, ¢
possivel pensar que o letramento se dard no processo de constituicdo do sujeito em trés
momentos distintos: 1) enquanto ¢ um bebé, cuidado e investido libidinalmente por aquele
que exerce a fun¢do materna; 2) ao longo da aquisi¢do da fala; 3) e durante a alfabetizacao.
Buscaremos nos aprofundar no estudo das relagdes entre esses momentos no intuito de
contemplar a dimensdo subjetiva presente no processo de alfabetizagdo, e abordarmos as
dificuldades das criangas no dominio da lingua escrita. Para isso, investigaremos como alguns
elementos presentes na poética oferecem novas possibilidades de posicionamento e
intervengdo do psicanalista diante da convocagdo que lhe ¢ dirigida, tanto no ambito da
pratica clinica como na extensdo de seus efeitos para o espago escolar, para os profissionais

envolvidos na prética da alfabetizagao.

Palavras Chave: Letramento, psicandlise, educacdo, poética



Title: LITERACY AND POETICS: A PSYCHOANALYTIC INTERPRETATION FROM
THE OBSTACLES OF SCHOOLING

Abstract: This research aims to approach the difficulties that children face in the process of
schooling, especially regarding the acquisition of reading and writing. Working with clinical
practice of children referred by the municipal elementary school of Sao Paulo, whose
complaints addressed to the professional of psychoanalysis refer to the obstacles in literacy
process, we face a malaise that surrounds the social scope of the child, and presents itself as
an enigma for educators and relatives. The present research is dedicated to approaching
literacy from the theoretical basis of psychoanalysis. According to the concept of Letter
discussed by Jacques Lacan, it is possible to think that literacy will occur in the process of
constitution of the subject in three distinct moments: 1) while a baby, cared for and invested
libidinally by the one who exercises the maternal function ; 2) over the acquisition of speech
3) and during literacy. We will seek to deepen the study of the relations between these three
moments in order to contemplate the subjective dimension present in the literacy process, and
to address the difficulties of children in the domain of written language. For this, we will
investigate how some elements present in poetics offer new possibilities of positioning and
intervention of the psychoanalyst before the requests addressed to him, so much in the scope
of clinical practice as in the extension of their effects to school space, to professionals

involved in literacy.

Key Words: Literacy, psychoanalysis, education, poetics



Titulo: ALFABETIZACION Y POETICA: UNA LECTURA PSICOANALITICA DESDE
LOS IMPASSES DE LA ESCUELA

Resumen: Este trabajo pretende abordar las dificultades que enfrentan los nifios en el proceso
de escolarizacion, especialmente en lo que se refiere a la adquisicion de la lectura y la
escritura. En el trabajo con la atencion clinica de los niflos remitidos por las escuelas
primarias municipales de Sao Paulo, cuyas quejas dirigidas al profesional de
psicologia/psicoandlisis se refieren a los impasses en el proceso de alfabetizacion, nos
enfrentamos a un malestar que acecha en el ambito social. nifio, y es un enigma para
educadores y familiares. Por lo tanto, la presente investigacion estd dedicada a abordar la
alfabetizacion desde una base tedrica psicoanalitica. Segin el concepto de Cartas para
Jacques Lacan, es posible pensar que la alfabetizacion tendra lugar en el proceso de
constitucion del sujeto en tres momentos diferentes: 1) mientras es un bebé, cuidado e
investido libidinalmente por quien ejerce la funcién materna; 2) durante la adquisicion del
habla; 3) y durante la alfabetizacion. Buscaremos profundizar en el estudio de las relaciones
entre estos momentos para contemplar la dimension subjetiva presente en el proceso de
alfabetizacion, y abordar las dificultades de los nifios en el dominio de la lengua escrita. Para
ello, investigaremos como algunos elementos presentes en la poética ofrecen nuevas
posibilidades de posicionamiento e intervencion del psicoanalista frente al llamado que se le
dirige, tanto en el dmbito de la practica clinica como en la extension de sus efectos a el

espacio escolar, para los profesionales involucrados en la practica de la alfabetizacion.

Palabras clave: Alfabetizacion, psicoandlisis, educacion, poética.
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1. INTRODUCAO

Poesia é a infancia da lingua

Manoel de Barros

Esta pesquisa tem como objetivo abordar o processo de letramento da crianga
tomando-o a partir da teoria psicanalitica. Essa abordagem mostra-se necessaria para pensar
os impasses e dificuldades que a crianga encontra frente ao segundo momento deste processo,
o qual podemos chamar de alfabetizagdo. Para tanto, observaremos como alguns elementos
presentes na poética oferecem vias interessantes de enfrentamento dos impasses que se
apresentam. Partindo do referencial psicanalitico, especialmente do conceito de lalangue para
o psicanalista Jacques Lacan, buscaremos nos aprofundar no estudo dos encontros e
diferengas entre esses dois momentos do letramento, no intuito de contemplar a dimensdo
subjetiva presente no processo de alfabetizacdo, e abordar as dificuldades das criancas no
dominio da lingua escrita durante o periodo de escolarizagao.

A partir de um trabalho de atuagdo na rede clinica' com atendimento de criangas foi
possivel entrar em contato com os entraves que elas encontram no ambito da escolarizacao,
muitos deles referentes a aquisicdo da leitura e escrita. Trata-se de alunos que apresentam
diferentes formas de recusa da oferta pedagogica pautada pelo ideal de universalizagao do
saber, cada qual com a constru¢do de um sintoma singular, o que faz com que a educagao
venha convocando outros saberes, entre eles a psicologia e psicandlise para solucionar o
chamado fracasso escolar.

A partir da experiéncia de quem recebe para atendimento individual essas criangas e
realiza intervengdes na escola, junto a equipe de educadores, ¢ que surgem os
questionamentos produzidos através das queixas que se encaminham em cada caso de
dificuldade frente a alfabetiza¢do. Para responder a estas indagacdes que nascem com a
experiéncia desses encontros, € para pensar nas possiveis formas de encaminhamento desse
mal-estar que se apresenta, este trabalho propde uma abordagem da pratica poética.

No primeiro capitulo apresentaremos dois recortes que chamamos de Leituras

! Refere-se a rede clinica e de pesquisa CCPE (Clinica com Criangas: Psicanalise e Educagdo) do Laboratério
Jacques Lacan do IP-USP.
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Clinicas, retiradas de entrevistas clinicas realizadas numa escola municipal de ensino
fundamental da regido central de Sdo Paulo, fruto do trabalho realizado no projeto
multidisciplinar de pesquisa e intervencdo chamado Alfa e seus avatares: os incluidos
excluidos (departamento de fonoaudiologia da PUC). O objetivo desses recortes € tentar
demonstrar os efeitos clinicos e institucionais da aposta da pesquisa: o resgate da fungao
poética permitiria uma via interessante para o enfrentamento dos impasses da alfabetizacdo.

Buscaremos destacar as hipdteses singulares que esses alunos formularam para lidar
com a aprendizagem da lingua escrita, visando entender as producgdes sintomaticas como
expressoes de suas subjetividades, como formas originais que encontraram de se relacionar
com o saber. Com o objetivo de transmitir esse trabalho transformativo, viabilizado pelo uso
poético que Lacan prop0s para a interpretagdo analitica, escolhemos abrir o texto com essas
experiéncias que muito nos ensinaram sobre a aprendizagem, seus limites e também suas
possibilidades inventivas.

No segundo capitulo, intitulado Escrita e Oralidade, introduziremos discussdes
relevantes sobre a interlocu¢do entre psicandlise e educagdo, levantando os trabalhos
pertinentes produzidos sobre o tema do letramento e tecendo comentarios sobre sua relagao
com nossa proposta de investigagcdo. Para isso, trataremos das transformagdes significativas
do entendimento de escrita no ambito da educagdo e também apresentaremos novas entradas
possiveis a partir da critica ao modelo representacionista e logofonocéntrico (que defende a
idéia da escrita como reproducdo da fala) utilizado em diversas metodologias e praticas
pedagodgicas ainda vigentes. Os autores que travardo esse debate serdo Freud, Lacan,
Saussure e Derrida, além de alguns comentadores que trazem contribuicdes mais atuais a
conversa, entre eles: Sonia Borges que questiona as praticas alfabetizadoras, e Elaine
Milmann, que propde uma poética do letramento.

A seguir vem o subcapitulo em que sera aprofundada a discussdo sobre o Letramento,
no¢do tdo cara a esta pesquisa. As distingdes entre letramento e alfabetizacdo serdo
imprescindiveis nesse momento, a partir dos avancos teoricos de Colete Soller e Christian
Dunker na compreensdo do conceito de Letra em Lacan e seu distanciamento da nocao de
letra alfabética. Levando em conta que pela perspectiva lacaniana o letramento se dara no
processo de constitui¢do do sujeito em trés momentos distintos: 1) enquanto ¢ um bebé,
cuidado e investido libidinalmente por aquele que exerce a fun¢do materna, 2) ao longo da
aquisi¢do da fala, e 3) durante a alfabetiza¢do. A transicdo para o capitulo seguinte se fara
através da abordagem das operagdes linguisticas e clinicas da metafora e metonimia,

fundamentais para o encontro com o trabalho poético.
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Intitulado Poética, o terceiro capitulo ¢ o mais extenso e subdivide-se em quatro
partes. Essa arquitetura mostrou-se necessaria, pois a funcdo poética ocupa o cerne da
questdo de pesquisa que pretendemos sustentar aqui. Nesse capitulo abordaremos a
aproximacao entre psicanalise (conceitos previamente trabalhados no capitulo anterior) e a
poética, percorrendo os momentos em que Lacan interessou-se pela funcao poética em seu
ensino. No subcapitulo Lalangue buscamos um aprofundamento do tema, por se tratar de um
conceito chave de nossa investigacdo. Recorremos entdo as contribui¢cdes de Jean-Claude
Milner e Colete Soller, pela relevante dedicacdo ao conceito. Tentaremos mostrar como
lalangue, que ¢ lingua em seus primordios (anterior a ordenagdo dos sentidos que vem pelo
encadeamento das palavras), ¢ matéria viva de linguagem e pode sobressair no fazer poético,
possibilitando aos alunos experimentarem as diferentes propriedades linguageiras durante
seus processos de letramento.

No subcapitulo posterior, sobre a voz, no qual abordaremos relagdes entre som e
sentido, contaremos com contribuicdo de Roberto Zular para discorrer sobre o entendimento
da voz a partir da escrita —a escrita poética, que por mobilizar o corpo, produziria uma voz
que se duplica. Discutiremos no subcapitulo subsequente, como a interpretacdo analitica, ao
valer-se da fungdo poética, pode atuar nas producdes sintomaticas singulares dos sujeitos.
Também tentaremos localizar os elementos pertinentes a interpretacdo poética na obra do
poeta Manoel de Barros (comentando alguns de seus versos) € no que algumas poetas
contemporaneas nos contam de suas experiéncias como escritoras e leitoras de poesia.

Ingressaremos entdo no ultimo subcapitulo da Poética, chamado rasura, no qual
tentaremos aproximar o que foi desenvolvido a partir da psicandlise com a pratica
pedagogica, tentando ressaltar como poderiam ser acolhidas e reconhecidas as produgdes dos
alunos pela equipe escolar. Para isso, embarcaremos em Lituraterra, texto de Lacan que tem
uma escrita enigmatica e que contempla a um s6 tempo as nogdes mais relevantes para este
trabalho: letra, saber, linguagem oral e linguagem escrita e a ideia de rasura. Tentaremos
chegar nos limites e potencialidades da aprendizagem, preparando o terreno para o capitulo
que encerrard a dissertacdo, chamando a atencdo para uma experiéncia que € a0 mesmo
tempo uma pratica e um acontecimento.

No quinto capitulo traremos a singular e atual experiéncia do Slam Interescolar como
acontecimento relevante originado nas escolas publicas de Sdo Paulo, no qual alunos do
fundamental II realizam batalhas de poesia, ocupando o espago publico e promovendo
encontros-embates sobre temas que dizem respeito a seu tempo e contexto, € reinventam as

praticas escolares e métodos de aprendizagem com outros adolescentes da grande cidade a
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partir de um novo uso da palavra.

Como consideragdes finais, buscaremos fazer um balango retrospectivo do caminho
trilhado na pesquisa, sustentando a hipdtese de que a partir de uma relagdo possivel entre
letramento e poética através da perspectiva psicanalitica encontraremos recursos para auxiliar
as criangas e jovens no enfrentamento de embaragcos e impasses em seus processos de
aprendizagem da escrita. Seja com intervengdes clinicas apoiadas na fun¢do poética da
interpretacdo proposta por Lacan no final de seu ensino, seja no didlogo e intervencdes de
escuta junto as equipes escolares com os profissionais do campo da educacao envolvidos no
processo de aquisicao da linguagem alfabética dos alunos. Em ambos os casos, seguimos na
perspectiva de reconhecer a pratica poética como uma forte aliada nesta passagem,
respeitando e incluindo a relagdo singular que cada sujeito estabelece com o campo do
sentido. Para onde nos leva a poesia? Para onde comeca a linguagem. Desvelando-a como a
infancia da lingua, como ja dizia o poeta Manoel de Barros. Buscaremos encontrar essa

resposta ao longo desta investigacao.
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2. LEITURAS CLINICAS

Em 2017, realizamos um projeto de pesquisa e intervencdo chamado A4 alfabetizagdo
e seus avatares: os incluidos excluidos, como parte de um grupo de trabalho multidisciplinar
coordenado pela professora Regina Freire, da pos-graduacao da Fonoaudiologia da PUC, na
linha de pesquisa linguagem e subjetividade, e composto por psicanalistas, fonoaudidlogas e
pedagogas. O grupo ja desenvolvia desde 2016 uma pesquisa teodrica a respeito dos indices
alarmantes de analfabetismo na cidade de Sao Paulo e discutia as possiveis formas de
intervengdes com estes alunos a partir do encontro entre os saberes dessas areas. O aporte
metodoldgico foi adotado a partir das concepcdes de sujeito, escuta e interpretagdo advindas
da psicandlise lacaniana e que atravessam os campos da Fonoaudiologia ¢ da Educacao.
Foram eles: o método dialogal, o método da conversagdo e as entrevistas de orientacao
psicanalitica. As intervengdes propostas e realizadas na escola foram as seguintes: 1.
levantamento de queixas escolares junto aos professores;
2. criagdo de espagos de encontro com os professores para escuta e discussdo sobre as
dificuldades e impasses;

3. breve série de encontros (entrevistas clinicas) com alunos selecionados pela equipe escolar.

Recolhemos aqui alguns fragmentos das entrevistas clinicas de duas criangas, alunos
do 2° e 3° anos da EMEF Duque de Caxias, escola na qual realizamos intervengdes com
alguns alunos encaminhados por professores e equipe escolar, para escutarmos o que tinham
a dizer sobre suas dificuldades na aprendizagem, apostando que através desses encontros
seria possivel que eles apresentassem algo de sua subjetividade e da singular forma de
relacionar-se com o codigo alfabético. Ana Lydia Santiago discorre sobre a conducao de uma
intervengdo no ambito escolar que siga nesse sentido ao descrever o método de diagndstico
clinico pedagogico que propde: “O método ¢ inspirado na clinica psicanalitica, na medida em
que a crianga ¢ interrogada sobre sua dificuldade, tal como se interroga alguém a respeito de
seu sintoma. Nessa perspectiva, busca-se esclarecer a trajetdria intelectual que a crianga
desenvolve na solugdo de uma tarefa, até o ponto preciso de seu impasse” ( SANTIAGO,

2015, p. 29)
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2.1 MENOS EU SEI

Ana Luzia, de 9 anos, aluna do 3° ano, ¢ selecionada pelos educadores para participar
de algumas ECOPs? pois apresenta dificuldades na escrita, € em sua mais recente sondagem®
ela ¢ avaliada como silabica. Destacaremos no texto em negrito algumas palavras chave para
mais adiante comenta-las. Ela chega ao primeiro encontro com as psicanalistas (chamaremos
de P. ¢ M.) * com o caderno de matematica em maos e quando questionada sobre a sua
dificuldade na aprendizagem ela logo diz:
A: - “Menos eu sei” e que seu problema siao as contas. Abre o caderno, mostra algumas
contas de matematica e diz nao saber o que fazer com os numeros que sobram, na operagao
de soma, e que:
A: - vao para cima, para a outra fileira.
Ela se refere a soma com trés unidades: unidade, dezena e centena. Fala de uma festa de
aniversario surpresa na qual:
A: - de um lado tinha a festa e de outro o canto da leitura.

Ela segue falando sobre suas experiéncias de leitura, em sua casa e na casa de uma tia, onde
também ficava num canto estudando. Em algum momento diz que a mde se chama Regina
Ana e que quando esta escuro ela troca:

A: - Luzia Ana.
P: - Luzia, Luz, escuro.

Ao final deste primeiro encontro Ana Luzia fala de trés irmas, confundindo suas idades,
nomes ¢ a relagdo entre elas e seus pais. Ela se refere aos pais como “par”, e, quando
questionada a respeito dessa palavra, explica que eles se conheceram formando um par de
danca. No segundo encontro, P. busca Ana Luzia na sala de leitura onde ela e seus colegas de
classe estavam com a professora. Ao entrar na sala da entrevista e relatar que vinha da sala de
leitura, M. pergunta o que ela estava lendo e Ana Luzia responde que ndo era ela quem lia e
sim sua professora. Apos ser questionada sobre qual era a leitura ela responde que nio se
lembra. P. diz se lembrar que ela falava sobre sua familia e alguma confusdo quanto aos
nomes no encontro anterior ¢ pede que ela escreva seu nome. Apds a escrita de seu nome
completo, P. mostra que a letra @ em Ana esta escrita diferente do a escrito por ela em Ana,

que na grafia parece um o. Ela esboga um sorriso contido e reconhece em sua escrita os trés

2 Entrevistas clinicas de orientagdo psicanalitica

3 Atividade de diagnostico das hipoteses de escrita de cada aluno de uma turma de alfabetizagio que é usada
para avaliar a evolucao do processo de aprendizagem .Neste nivel a crianga estabelece relagdo de uma letra para
cada silaba da palavra como também pode empregar grafismos semelhantes ou néo a elas.

4 . . - . . .
Nesta metodologia, as entrevistas sdo conduzidas por duas psicanalistas.
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as no final de cada nome: Ana Luzia da Oliveira Soares, que se parecem com os. P. pergunta
o nome de seus pais e ela prontamente responde, mas em seguida diz que ndo sabe escrever,
Jj& que esquece as coisas. Pergunta entdo se ela gostaria de tentar e ela escreve: “Regina Ana
Oliveira Castro” posicionando a escrita dos nomes de forma que o nome da mae fica
embaixo do nome dela na folha de papel. O seu Ana ¢ o Ana da mae ficam pareados da
seguinte forma:
Ana Luzia da Oliveira Soares
Regina Ana Oliveira Castro

P: - Seu nome comeca com Ana, ¢ a primeira palavra. E o Ana que tem no nome da
sua mae vem em 2° lugar.

Quando ¢ pedido para ela escrever o nome do pai, ela pergunta a M. se o encontro
ainda vai demorar pois gostaria de voltar para a sala de leitura, para ler. Ao escutar de M. que
naquele encontro estavam tratando também de sua leitura, Ana Luzia aceita ficar e a
conversa segue sobre a familia e os nomes.

Ela conta as psicanalistas que tem trés irmas. Uma ¢ Larissa, filha do pai com outra
mulher, mas diz ndo saber o nome inteiro dela. O pai nunca contou o nome inteiro da irma,
gostaria de saber, mas nunca perguntou. Conta que tem mais duas irmas: uma por parte do pai
com outra mulher e outra da mde com outro homem. P. propde a ela desenhar e contar a
historia do desenho, mas Ana luzia diz que ndo sabe contar historia.

P: Contar

Ana Luzia diz ndo saber das historias que giram em torno das irmas. M. entao pergunta se ela
gostaria de saber a historia de suas irmds e que, se ela desejasse, poderiam ajudé-la a
conversar com seus pais para que eles contassem a ela essa historia. Ana Luzia demonstra
animacdo e que ja sabe a resposta para a proposta feita pela psicanalista, acrescentando que
naquele mesmo dia seu pai estaria de folga e viria busca-la. M. pergunta se ela gostaria entao
que faldssemos com seu pai ainda naquele dia para combinarmos a conversa com eles, ela
acena com a cabeca que sim.

No encontro seguinte, Ana Luzia concorda em brincar de forca e chama M. para
ajuda-la. O jogo se inicia e a0 completar a palavra FAMILIA, apds tentativas e chutes de
letras para a composi¢do da palavra (pedindo a ajuda da psicanalista para lembrar-lhe das
vogais), Ana Luzia conta da viagem que fard com sua familia no fim do ano para o Piaui.

Comega a falar da data de sua viagem, mostrando preocupago se coincidira com os
encontros. Ana Luzia fala que quer estar presente nesse encontro com seus pais € que ja

pensou num lugar na escola onde gostaria que o encontro acontecesse.
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A: - na biblioteca.

Segue o jogo de forca, e desta vez ¢ Ana Luzia que faz a adivinhagdo para P. enquanto
pensa em que palavra escolher, fala que se esquece das palavras e pede para copiar alguma
que encontre escrita em um objeto da sala. A palavra escolhida por Ana Luzia ¢ CONTEM.
Logo que P. acerta, ela aponta para o jogo de canetinhas a sua frente, explicando que copiou a
palavra CONTEM. P. pergunta sobre a diferenca na escrita das duas palavras e ela aponta
para o acento. P. diz que da forma que ela escreveu € possivel a leitura “Contem” e que o
sentido se modifica. P. mostra a semelhanca entre as palavras: CONTA! (acrescentando uma
exclamacao e também no CONTEM!) e CONTAR (relacionado a sua dificuldade na
aprendizagem); M. relembra a palavra CONTA dita por Ana Luzia diversas vezes durante as
entrevistas e diz que parece que ela quer que algo seja contado a ela, retomando a idéia do
encontro final com seus pais e escolha de Ana Luzia pela biblioteca, local onde uma historia
poderia ser contada. Maria Clara da um sorriso discreto.

Em seguida, ¢ a vez de escolher uma nova palavra, que ¢ PAR. Apds acertar a letra A
no meio da palavra, tentando completa-la, Ana Luzia arrisca: PAI e MAE. P. aponta que as
trés palavras estabelecem relagdo, relembrando sua fala na primeira entrevista, na qual se
referiu ao casal parental como PAR.

P:- PAR pode ser a soma de um mais um.

O tultimo encontro ocorre na sala de leitura, como solicitado por Ana Luzia, com a
participacdo de sua mae e seu pai. Ao ser convidada pelas psicanalistas para falar sobre seu
desejo, ela tira da mochila um livro de adivinhagdes (o que €, o que €) e propoe ler as
charadas para cada um de nds. A brincadeira faz entdo circular os palpites (ela pede para
formarmos uma roda), as hipoteses, com ela assumindo uma posi¢ao de quem revela o saber,
na medida em que provoca no outro o desejo de saber, da descoberta.

A partir da experiéncia desses encontros, foi possivel considerar alguns elementos
apresentados por Ana Luzia que nos contam de seus impasses diante da aprendizagem e as
transformagdes ocorridas durante o percurso das ECOPs. Tentaremos acompanha-las. E
interessante pensar que logo no inicio, quando questionada sobre sua dificuldade, ao dizer:
Menos eu sei, encontramos um saber possivel contido na construg¢ao da resposta sobre o que
ndo sabe, ndo conseguiu aprender até agora. Entdo, foi a partir da escuta que supde um saber
do sujeito, um saber possivel justamente por ser parcial, ndo todo, que foi possivel topar com
a construgdo sintomatica desta crianga ao deparar-se com a aprendizagem.

O primeiro dizer de Ana Luzia abriu caminho para uma construcao a respeito de seu

problema, a conta de soma ¢ o nao saber o que fazer com o numero que sobra dessa
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operacdo. Os significantes dessa fala irdo se repetir e se articular com outros mais adiante nos
encontros, partindo de um sentido para essa dificuldade na matematica, que transbordara para
seus entraves com a leitura e escrita (apontados previamente na queixa escolar da professora
de Ana Luzia).

Quanto a fala que vem em seguida, sobre sua relagdo com a leitura, ao descrever a
cena do aniversario em que a festa acontece de um lado e a leitura do outro, num canto, lugar
que ela destina para sua leitura cotidiana, faz-nos lembrar da operagdo anteriormente trazida
por ela, dos numeros que restam e vao para outro lugar. O significante Canto pode ligar-se ao
Conta (objeto de sua dificuldade e impasse) se nos lembrarmos do anagrama e a fungao dessa
figura de linguagem que promove um deslocamento de sentido ao alterar-se a ordem das
letras na composi¢do da palavra. Ficar no canto, seja na conta operacdo matematica, ou na
composi¢do familiar (na qual ela ndo sabe como conta matematicamente e narrativamente)
parece dificultar Ana Luzia a seguir na aquisicdo da leitura e escrita em seu processo de
aprendizagem.

Quando mais a frente Ana Luzia fala de uma passagem entre seu nome ¢ o de sua
mae, encontrando semelhanga e confundindo-se quando no escuro (poderiamos tomar ai a
oposi¢ao claro e escuro e relacionéd-la com o saber € nao se lembrar como resposta que Ana
Luzia apresenta quando convocada pelas psicanalistas a mostrar um saber) e também quando
durante a escrita de seu nome e de sua mae, ela emparelha o Ana, nome em comum entre
elas, diante do que arriscamos uma hipdtese, ao perceber nela tentativas de descobrir o seu
lugar, de singularidade, dentro dessa familia ao mesmo tempo e que embaralha-se na
identificacdo com este outro (mae) com quem compartilha um dos nomes proprios.

Para nos auxiliar nessa arriscada tentativa de enfatizar o aspecto referente a relacao
que se estabelece entre o sujeito e a escrita de seu nome, recorremos a Marlene Maria
Machado da Silva, autora que se debrucou em suas pesquisas sobre a relagdo do nome
proprio com o processo de aprendizagem para abordar os impasses dos alunos durante
aquisi¢do da escrita. Seguindo a trilha de Teberosky (1993), que afirma que “a escrita do
nome proprio parece ser uma peca-chave para o inicio da compreensdo da forma de
funcionamento do sistema de escrita” (Silva, 2008, p.35), a autora ressalta que “diante do
nome proprio, o sujeito pode se identificar a ele ou com ele se embaragar, ao se questionar
sobre seu lugar no desejo dos pais, no momento da escolha de seu nome”. (Silva, 2008, p.45)
A relacdo entre Nome proprio e o processo de identificacdo serd esmiugado mais adiante no
texto, mas por hora nos atentamos aos lugares que a nomeagao convoca o sujeito a ocupar no

lago social. A autora acrescenta:
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(...) os responsaveis, ao darem nome a uma crianga, abrem um lugar para
esta na cadeia significante, permitindo que ela seja contada como mais
uma, pois sem o nome ndo héd sujeito no campo do Outro. A crianca
depende do significante que vem do Outro, para poder se significar e ser
significada como sujeito, o qual confere valores simbdlicos a suas
manifestacdes. (SILVA, 2008, p. 45)

Diante destas afirmagdes, ao pensar a abertura de um lugar na linguagem, oferecido
pelo casal parental (ouvimos ai PAR, como chamado por Ana Luzia) a filha, que ¢ criado pela
nomeacao e o contar como adi¢cdo, da soma de mais um como existéncia no campo do Outro,
mas também tomando o sentido de narrativa (assim pede Ana Luzia mais adiante ao escolher:
contem), ¢ possivel perceber o muro no qual ela esbarra, a falta de um saber sobre seu lugar
na composicao desta familia. A esse respeito, parece nao ter sido construida uma narrativa,
faltou ao outro contar a ela a sua historia, a divida paira sobre o que nao foi dito por seus
pais (sua entrada na familia, o desejo desse casal que a envolvia ou ndo, seu nascimento e

mais ainda, sua existéncia no contexto familiar) Ainda segundo Silva:

acreditando que o dizer dos alunos sobre seus impasses na realizagao das
atividades de escrita poderia elucidar algo da dificuldade em se
alfabetizarem ¢é que foi possivel observar a relagdo da alfabetizagdo com
a escrita do nome proprio, uma vez que apresentavam seus conflitos
entre as informagdes que tinham sobre seu nome, seus sentimentos com
relagdo ao par parental e as informacdes que recebiam sobre a base
alfabética da lingua escrita. (SILVA, 2008, p.11)

E relevante notar que junto com a sondagem da aluna havia um tinico comentario da
professora: “vocé pode fazer sozinha”. Talvez a professora de Ana Luzia tenha acrescentado
essas palavras no intuito de desejar que sua aluna em breve pudesse escrever em nome
proprio, mas o que vamos entendendo ao longo das entrevistas € que para isso ¢ necessario
um reconhecimento em relagdo a este nome e tudo mais que isto implica em sua
subjetividade pois, como coloca Silva:

(...) se no campo pedagdgico, a aquisicdo e interpretacdo da escrita
seriam facilitadas pela constituigdo estavel do nome proprio, no campo
subjetivo, esse pode vir permeado de outros sentidos e significados que
extrapolam a aprendizagem de seu registro escrito, enquanto palavra,
ndo podendo ser tratado como um significante qualquer, uma vez que ele
traz significagdes para o sujeito que o porta. E nesta perspectiva, que a
Psicanalise permite reconhecer no nome proprio, um estatuto singular,
ligado a constitui¢do subjetiva. (SILVA, 2008, p.11)

Lacan, no seminario 1X, A identificacdo, traz a ideia de nome proprio como um
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significante puro, assim como a letra, justamente por ndo deter sentido proprio, necessitando
do processo de significagdo de cada sujeito. (LACAN, 1961/1962) Esse processo de
significacdo sera permeado por toda uma repeti¢do de tragos de identificacdes que podem
encontrar no nome proprio seu significante primordial. Talvez aqui encontra-se o paradoxo
do nome proprio, por ter tanto a funcdo significante quanto objetal. Segundo Leite: “no
mesmo movimento em que o nome proprio traz ao humano significag¢des, por inclui-lo na
matriz simbdlica, ele se apresenta como letra, como objeto, esvaziando toda possibilidade de
sentido” (Leite, 2004, p. 201). Ainda segundo a autora, devido a dupla func¢ao significante e
objetal do nome, este pode ser capturado pelas formagdes do inconsciente (SANTIAGO;
SILVA, p.7)

Uma passagem significativa no decorrer das entrevistas foi a eleicdo da palavra
CONTEM para adivinhacdo da psicanalista no jogo da forca. Essa transicdo pode ser
analisada a partir de pelo menos dois aspectos relevantes: um deles repousa no fato de Ana
Luzia copiar uma palavra ja impressa num material grafico, o que, devido aos esquecimentos
e dificuldade em perceber-se como produtora de saber, apresenta uma passagem ao
considerarmos que a propria eleicdo da palavra carrega a possibilidade de mudanca, que
acontece ao esquecer-se do acento agudo.

O segundo aspecto, este ainda mais potente pela amarracdo que faz de seu impasse
com o deslocamento de sentido, trata da dupla possibilidade de significar a palavra escolhida
e escrita. O apontamento da diferenca realizado pela psicanalista na escrita da palavra através
de sua leitura em voz alta (diferenca no som) fez ressoar o funcionamento da polissemia
presente nas palavras ao mesmo tempo em que se revelou um saber, de Ana Luzia, a respeito
de ambos sentidos contidos nos significantes representantes de seu impasse no letramento:
conta-contem. Como aponta Milmann: “A leitura iluminada pela voz do outro/Outro, seus
sons e tons opera os multiplos sentidos implicitos na escrita” (MILMANN, 2016, p.5).

Lembremos que a apresentagdo pela crianga de sua dificuldade no formato de enigma
a ser decifrado acompanha o carater enigmatico que a base alfabética (codigo da lingua)
apresenta ao aluno ao propor uma relacdo arbitraria entre palavra e coisa, sujeito e nome.
Podemos pensar junto com Milmann que “a crianga, ao longo de seu processo de
subjetivacdo inscreve-se gradativamente no codigo da lingua e em seus efeitos de sentido,
através de jogos metaforicos e metonimicos. Para ler e escrever, ndo basta aprender o codigo
alfabético, € preciso o sujeito se inscrever simbolicamente, mergulhando na linguagem escrita
e construindo um lugar de enunciagdo para si” (MILMANN, 2016, p.4).

Um lugar de enunciagdo pdde ser ocupado por Ana Luzia no ultimo encontro, como
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foi reconhecido pelas psicanalistas. Desde a escolha do lugar a ocupar, a sala de leitura, até a
posi¢do de conducdo que ocupou na estrutura desse encontro. Diante dos pais, par do qual
deseja saber algo a respeito da operagdo de sua soma e de seu resultado
(nascimento/existéncia), Ana Luzia localizou-se a partir de seu deslocamento de lugar de
quem nao sabe para quem sabe, conduziu uma leitura.

Retomemos a fala dela num outro momento em relagdo a sua participagdo na sala de
leitura, a de quem ndo lembra a historia contada e que ndo 1€ (a professora ¢ quem 1€). Esse
deslocamento, arriscar-se num lugar de detentora de saber, de alguém que tem respostas a
oferecer e pode ensinar o outro. Em alguns momentos de dificuldade, durante a leitura de
alguma palavra do livro que tinha em maos, ela pedia para um dos presentes ajuda-la, mas so6
naquele lugar, tapando a resposta para que o enigma continuasse posto, ¢ logo voltava para
seu posicao na roda e seguia a leitura da charada.

Infelizmente, ndo conseguimos um encontro com sua professora algum tempo apds o
término das entrevistas, como haviamos previsto, para escutarmos dela as impressdes do
caminhar de Ana Luzia pelo letramento e escolarizacdo e os possiveis efeitos de nossa
intervencdo na forma dela se relacionar com o campo do sentido, como sujeito singular que
habita a linguagem.

No entanto, foi possivel presenciar e reconhecer movimentos importantes da crianga
frente aos entraves com os quais esbarrava diante da experiéncia da aprendizagem.
Emprestamos a escrita de Milmann uma vez mais para expressar essa experiéncia que muito

se assemelha a poética do letramento (metodologia que propde em seus trabalhos):

(...) apostamos nessa ideia: os jogos com o saber fazer com a linguagem
propiciam uma travessia do encantamento do adulto ao encantamento das
criangas, ampliando o seu enlagamento ao simbolico. A poesia constroi
pontes: do fazer de conta ao saber fazer com a linguagem; do brincar
com as coisas ao brincar com o trago, com as letras e as palavras.
(MILMANN, 2016, p.8)

2.2 NAO E UMA MENTIRA

Tadeus, de 9 anos, aluno do 2° ano, ¢ selecionado pelos educadores para participar de
algumas ECOPs’ pois apresenta dificuldades na escrita, de concentragdo e comportamento
agressivo com colegas e professora durante as aulas. Em sua mais recente sondagem ele ¢é
avaliado como silébico. Ele chega ao primeiro encontro com as psicanalistas (chamaremos de

P. e M.) e ao ser questionado sobre dificuldades na escola, ele escreve numa folha:

S entrevistas clinicas de orientagdo psicanalitica
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FIM
ACABOU
P: Vocé pode ler o que escreveu?
T: Gosto de desenhar, sou desenhista.
P: Vocé gosta de ler?
T: Quando chego na sala esté escrito palavrdes na porta.
M: O que vocé leu na porta?
Tadeus escreve algumas palavras no papel enquanto tampa os olhos com a outra mao.

DUTA

BOSTA

SEFUDEU

Apo6s escrever, Tadeus 1€ em siléncio as palavras e modifica a escrita da primeira,
puxando um risco vertical na letra D, transformando-a em P.

PUTA

Tadeus ndo fala sobre o movimento de tampar os olhos enquanto escrevia os
palavrdes, nem sobre a recusa em ler as palavras em voz alta ou explicar o que modificou na
primeira palavra, mas segue escrevendo (agora com os olhos abertos):

LUIZ

TARCISIO

CAPULA

CARO

MAQUINA

CASA

RUA

CARRO

RUAN

Ao terminar de escrever modifica a letra P da palavra CAPULA, transformando-a em
B. (Nota-se que novamente transforma a palavra adicionando outro trago a uma letra, sem
apaga-la).P. pergunta se ele nota alguma semelhanca entre a escrita de RUA e RUAN. Ele
aponta o N.
M. pede para Tadeus escrever seu nome e ele escreve:
NOMTDEUS
Na segunda entrevista Tadeus chega perguntando as psicanalistas:

T: Lembra quando eu falei que nao gosto de palavrao?
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P. diz que se lembra e Tadeus fecha os olhos e comega a escrever:

EU

EUSOUMICHEU

SEUCUPA

P. mostra a Tadeus o EU que se repete na composicdo das palavras que escreveu. M.
pergunta:

M: EU? EU quem?

T. ndo responde, mas sorri, e comec¢a a desenhar e contar sobre o que o desenhou. No
desenho aparecem dois meninos com um bebedouro entre eles. No menino a esquerda
Tadeus desenha uma expressdo triste € em cima deste um coracdo. Ja o menino a direita tem
uma expressdo de satisfacdo e o coracdo que Tadeus desenha em cima deste ¢ pintado de
preto. Ele conta que o menino a direita quebrou o bebedouro da escola. Nesse momento
escreve: PEPETOURO. Ele o fez pois estava com o coragdo amargurado (apontando para o
coragdo pintado de preto). Nesse momento adiciona um sinal de certo ao lado do menino a
esquerda e de errado ao menino da direita. P. pergunta mais a respeito do da direita e Tadeus
responde:

T: o outro destruiu o sonho, o outro quebrou seu coragao .

P. aponta a ambiguidade no menino que Tadeus chama de mau e atribui o erro, retomando a
fala dele sobre o coragdo quebrado. Ele desenha um coracdo maior embaixo divide-o no
meio, um lado bom/certo e outro ruim/errado. P. diz:

P: Entdo um mesmo coragao pode comportar o bom € o mau, o erro € o acerto. T. segue
escrevendo:

VILI TAPUTA (filho da puta)

ROBO (roubou)

T ABROVESOR ( da professora)

Seguiu contando outro episddio parecido, em que um menino rouba o armario da professora.

Diz que o palavrao estava escrito na porta da sala de aula da turma da tarde. M. pergunta:
M: da turma da tarde?

Corrige:

T: da manha.
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Continua dizendo dos palavroes que ele vé escritos. P. escreve no papel a palavra palavrao
bem grande. E pergunta:

P: Assim?

Tadeus ri discretamente.

Segue escrevendo:

NAESCOLAVIIMINI QUEBATIAENTODO e leu:

T: Na escola havia um menino que batia em todo mundo

Ao mesmo tempo desenhou o rosto de um menino e escreveu ao lado:

TOMASI

E mais abaixo na folha, o nome:

TADEUS

P. 1€ em voz alta apontando na escrita de Tadeus: :” EU em MICHEU, PAPEU e TADEUS”
P. continua:

P: “Tadeus que nem quem?”

T: Eu, mas tem outros, nao ¢ eu

P. aponta para seu nome escrito e diz:

P: EUS

Encerramos o atendimento.

No ultimo encontro, Tadeus comeca a desenhar enquanto diz:

T: esta pessoa aqui tem coracao triste € amargo

Risca com um X de errado no primeiro desenho e V de certo no segundo desenho. Pega
massa de modelar que estd disposta na mesa e constréi um muro que separa a folha. Uma
fronteira entre o primeiro desenho errado do segundo desenho certo. P. diz: “para separar o
acerto e o erro”. O primeiro desenho que Tadeus fez e colocou X, ele nos relata que este

menino machucou a perna do segundo.
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T: acho que a mae ndo vai gostar.

Continua dizendo que:

T: este menino contou uma mentira para outro menino e entdo o menino me bateu. Nao pode
contar mentira, ¢ dos diabos. Diz: ”Sabe do que ele me xingou?” e escreve num baldo que ele

desenha.

FILHO DA PUTA

M. pergunta se ele pode ler em voz alta. Ap6s Tadeus responder que ndo, M. pergunta se
entdo P. poderia ler para ela. Tadeus sai da sala tapando os ouvidos, fica atrds da porta até que
a leitura termine, volta para dentro da sala e escreve mais:

NAOPODEFALAISO

NAOEUMMTIRA

Tadeus diz:
T: escrevi certo!
T:ndo pode fala isso!
T: ndo € uma mentira
M: quando a gente pode ver e escutar pode ficar mais facil. Tadeus segue:
T: Sabia que nunca vi o mar? Gostaria de ir.
P .resgata e volta na histéria do MAR, fala:
P: Gabriel, o menino que vocé falou que era mau e escreveu MAU, esta palavra escrita fica
muito parecida com MAR. Tadeus sai para lavar a mao. Quando volta diz que um menino o
empurrou e ele o empurrou de volta. P. diz que colocar em palavras pode ajudar. M.
acrescenta:
M: quem sabe as palavras vao sair da tua boca
T: Nunca vao!

Tadeus deixa a sala e o encontro.

A partir da experiéncia das entrevistas, abordaremos alguns elementos apresentados

por Tadeus que apontam para suas dificuldades diante da aprendizagem e as transformacodes
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percebidas durante esses encontros. Inicialmente nos chamou a atengdo Tadeus escolher a
palavra escrita como via de resposta aos questionamentos das psicanalistas. O que esta
escolha poderia representar a respeito de seu sintoma na aprendizagem? Partindo da
concepgao da escrita como um acontecimento, sua leitura pode tomar um viés diagnostico. A
escrita estaria ocupando o lugar da voz? Fala, olhar e escrita parecem se embaralhar na forma
de relacdo que Tadeus nos apresenta desde o principio. A partir do olhar, da leitura, ele
percebe o erro ortografico na escrita de algumas palavras, mas ndo se surpreende, nem
demonstra frustragdo, vergonha ou qualquer outra emocdo ou afeto. Tadeus os corrrige
prontamente sem comentar ou se perguntar. Nao ha producao de questdo pois parece que ele
ndo se equivoca. O equivoco aparece mais adiante, através de um outro tipo de manifestagao,
essa sim provocando duvidas e permitindo deslocamentos de sentido.

Tadeus traz os palavroes logo no inicio e retorna a eles durante todo o processo. Isso
nos indica que ao anuncid-los através da escrita, esse ato ja consiste numa resposta a questao
colocada pelas psicanalistas sobre suas dificuldades na escolarizacdo. Os palavrdes vem
sempre do outro embora quem os apresente ali seja Tadeus. Sdo os palavroes que ele 1€,
escreve, mas nao pode dizer. No entanto, cada vez que ele lembra as psicanalistas sobre os
palavrdes, ele pergunta a elas se lembram do que ele disse sobre os palavroes. Uma verdade ¢
transmitida num dizer, e ele quer saber se ali foi reconhecido pelos outros (psicanalistas) que
0 escutam.

O entendimento do nome proprio como fundamental na constitui¢do subjetiva e sua
relagdo com investigagdes das formas com que as criangas se embaracam na aquisi¢ao da
escrita alfabética volta a ter destaque quando Tadeus constrdi uma sequéncia de palavras em
que as ultimas trés letras de seu nome, EUS, aparecem, relacionando-se com a narrativa que
vai construindo a respeito do outro. Vale lembrar que na escola incentiva-se o aluno a ter o
primeiro contato com as letras do alfabeto através da tentativa de escrita de seu nome. E
através do nome proprio que o sujeito marca um lugar para si no coletivo e este o representa
socialmente. As relagdes entre sujeito e outro passam pelo nome, que opera identificagdes e
separagdes, assim como as criangas vao percebendo que acontece com as coisas do mundo

quando sao nomeadas e isso lhes proporciona certa consisténcia e identidade.

Nesse sentido, a fungdo primeira do nome proprio ¢ dizer de uma
nomeacao, evidenciada por uma rede de relagdes, que atravessa tanto
quem nomeia, quanto quem ¢ nomeado, ndo sendo possivel reduzir o
nome proprio a um referente identificatorio do cidaddo na sociedade.
Nessa rede de relacdes ha uma historicidade que apresenta o sujeito

como sendo unico ¢ distinto dos demais. Neste sentido, o nome proprio,
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enquanto significante, seria uma palavra que presentificaria o lugar do
sujeito, no momento em que ele identificar-se ou for identificado em
nome proprio (MILMANN, 2008, p. 6)

Como vimos anteriormente, a partir do seminario 4 identificag¢do, de Lacan, podemos
pensar no nome proprio como um significante puro que, por ndo comportar um sentido
proprio, dependendo  do processo de atribuicdo de significado por cada sujeito,
constituir-se-ia como a letra. E esse processo de significagdo realizado singularmente, por
cada sujeito, “serd permeado por toda uma repeti¢do de tracos de identificagdes que podem
encontrar no nome proprio, seu significante primordial” (MILMANN, 2008, p.6). Isso ocorre
pois 0 nome proprio ndo ¢ traduzivel, ele permanece o0 mesmo em qualquer lingua, ¢ um
significante que significa a si proprio ao mesmo tempo que fornece as condigdes basicas para

tecimento da historia de um sujeito.

Sob essa perspectiva, podemos tomar o EU que se repete na escrita de Tadeus quando
ele cria uma narrativa sobre este outro que destrdi, agride e xinga. EU presentes em:
EUSOUMICHEU e SEUCUPA, assim como em seu nome, que ele escreve NOMTDEUS.
Na narrativa que faz através dos desenhos e palavras, aparecem dois, uma dicotomia:
bom/mau, certo/errado que parecem sobrepor ao eu/outro, impedindo Tadeus de admitir a
ambiguidade, contradicao contidos em EUS, que nao aleatoriamente formam graficamente a
parte final de seu nome. Quando a psicanalista destaca a repeticdo do EU em sua escrita e
pergunta a quem esse EU se refere, Tadeus responde: “Eu, mas tem outros. Nao ¢ eu”.
Vamos decompor essa afirmacao, levando em conta a entonagdo da fala de Tadeus:

EU
MAS TEM OUTROS
NAO E EU

Esta afirmag@o nos permite algumas interpretagdes. Podemos entender, ao escutar a
frase, ela toda como uma negagdo. Significaria, como ja apontado antes, que Tadeus
apresenta dificuldade em perceber a ambivaléncia (e aqui vale ressaltar a escolha do termo e
seu significado por contemplar muito bem a ideia central de nossa hipdtese sobre esse sujeito:
existéncia simultdnea, ¢ com a mesma intensidade, de dois sentimentos ou duas ideias com
relagdo a uma mesma coisa e que se opdem mutuamente) em sua subjetividade, quer ela se
manifeste em desejos, comportamentos ou dificuldades. Mas também ¢ possivel um outro
tipo de aproximagdo, que permitird adiante mais desdobramentos dessa hipotese: primeiro

Tadeus se reconhece no EU, na sequéncia, como que num movimento de recuo diante do

29



insuportavel do pronto reconhecimento, por acréscimo vem OUTROS. Seriam OUTROS
EUS? E ao final o NAO aparece para negar o reconhecimento inicial, acompanhado do verbo
ser, (que nos traz o sentido de identidade) mas na terceira pessoa, ainda referindo-se a um
outro ¢ 0 EU novamente. EU abre e fecha, comega e termina essa importante afirmacgao de
Tadeus a respeito do que estava contando as psicanalistas sobre sua forma de se posicionar no
campo social. Deixaremos ressaltada a terceira parte, NAO E EU, e logo mais a frente nos
reencontrarmos com este dito, de outra forma e valor expressivo.

Ao longo das entrevistas, as psicanalistas se perguntavam sobre os efeitos das
intervengoes realizadas por elas a partir da tentativa de quebra de sentido, por exemplo ao
escrever com letras grandes: PALAVRAO, ou apontamento de lapsos, como apos Tadeus
dizer: TARDE ao invés de Manha, ou ME ao se referir a outro menino. Essas ndo pareciam
ter causado em Tadeus uma davida que fosse a respeito da univocidade do sentido, aquele
sentido cristalizado. Se supormos que ali ha uma construgdo sintomatica que comporta um
enigma, e que o sujeito inclui o analista para completa-lo, entregar-lhe um saber, ¢ necessario
que o que ¢ recebido do analista efetive uma interrogacao para o sujeito. Essa interrogacao,
que Tadeus parecia ndo realizar apoOs essas intervencdes das psicanalistas, operariam como
divisdo no sujeito inconsciente mas ao mesmo tempo reconhecimento da polissemia na
linguagem, abertura para investigacdo sobre e no campo do sentido, e assim abriria caminho

para reinvengao em sua relagdo com a aprendizagem da escrita.

E preciso que a queixa apresentada se transforme numa demanda
enderegada ao analista e que o sintoma passe da busca de uma resposta
junto ao analista para o modo de interrogacdo, em que o sujeito vai
buscar decodificar a mensagem cifrada do inconsciente (CARNEIRO;
PENA; CARDOSO, 2016)

Ao nos inquietarmos a esse respeito, nos lembramos do tempo l6gico como pratica
clinica trazida por Lacan em tempo ldgico e a asser¢do da certeza antecipada, texto de 1945,
que pode nos servir nesse momento pois considera o tempo do sujeito ndo como um tempo
individualizado, mas referente as relagcdes levando em conta o desdobramento de cadeias
significantes que se apresentam a cada vez. Nesse sentido, busca alcancar uma inscri¢ao
temporal do desejo, assim como a temporalidade na situagdo analitica. Para isso, Lacan
apresenta o sofisma dos trés prisioneiros ao mostrar trés formas de funcionamento do sujeito
em relacdo a temporalidade: instante de ver, tempo para compreender e momento de concluir.
Tadeus, até entdo, parece posicionar-se no instante de ver, aquele em que a visdo governa e ¢

a imediatez que da as cartas. As intervengdes das psicanalistas que visavam produzir uma
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descontinuidade na fala do sujeito naqueles instantes j& o levariam para o tempo de
compreender, no qual o sujeito para para pensar, aparece a duvida, a hesitacdo sobre um saber
jéa construido. Talvez os elementos que aparecem ao fim do ultimo encontro nos dé noticias
de que algo aconteceu nesse sentido, pois apresenta caracteristicas do momento de concluir
em que ocorre a precipitacado num ato destituido de saber e de certeza, acontece uma aposta.
Como escreve Dominique Finguerman a respeito do tempo na experiéncia psicanalitica:
“Quantas vezes se interrompe a suposi¢ao de saber no outro para que caia a ficha da sua
inconsisténcia?” Vamos tentar acompanhar esse movimento.

Na ultima entrevista Tadeus faz mais uma vez o desenho de dois meninos, agora
separando-os por uma barreira, um muro feito de massinha. Esse muro, entre ele e o outro,
que ao mesmo tempo revela-se entre ele e o outro dele, ao colocar-se na narrativa, no lugar do
menino que recebe um certo, mas apanha do outro por mentir. A palavra mentira aparece aqui
pela primeira vez, em seu dizer, a seu respeito. Nos ajuda resgatarmos um conhecido dizer de
Manoel de Barros: “Tenho uma confissdo a fazer. Noventa por cento do que eu escrevo ¢
invencdo. SO dez por cento ¢ mentira”. Ainda nessa historia, que Tadeus nos conta, ele fala
que mentir € errado e que sua mae nao gostaria. Em seguida revela que foi xingado, das
seguintes palavras, escreve (num baldao de fala, como nos gibis): FILHO DA PUTA. Do que
sua mae ndo gostaria, da sua mentira ou do xingamento que se refere a ela? Nessa dire¢ao,
poderiamos retroativamente trazer o bebedouro (bebé d’ouro?) destruido pelo menino
malvado da primeira versdo de sua historia. A inven¢do, noventa por cento da escrita do
poeta, diz respeito a verdade. Nao a toa para muitos dos apreciadores da sua poesia, seu
apelido era poeta da verdade. A construgdo dessa afirmagdo pelo poeta faz o sentido inicial
suspender-se para que outro chegue. Ali onde esperdvamos a palavra verdade aparece a
palavra mentira. Esse deslocamento nos serve para enfatizar a pluralidade de sentidos
(trabalho constante do fazer poético) mas também para pensar a ficcdo no lugar da fixao de
um sentido construido, como esse de Tadeus, que insiste numa fronteira para tentar

proteger-se desse outro EU e suas manifestagdes inconscientes e linguisticas.

A maior riqueza

do homem

¢ sua incompletude.
Nesse ponto

sou abastado.

Palavras que me aceitam
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como sou
— eu ndo aceito.

Nao aguento ser apenas
um sujeito que abre
portas, que puxa
valvulas, que olha o
relogio, que compra pao
as 6 da tarde, que vai

1a fora, que aponta lapis,
que v€ a uva etc. etc.
Perdoai. Mas eu

preciso ser Outros.

Eu penso

renovar o homem

usando borboletas

Nesse poema de Barros, retirado de Retrato do artista quando coisa (1998),
sublinhamos algumas palavras para contemplar o sentido que estamos tragcando, ao encontro
das passagens ja apontadas das entrevistas com Tadeus. Podemos ler que ¢ justamente em seu
ponto de incompletude que o homem ¢ abastado, ou, ali onde o sujeito ndo € inteiro, a
linguagem nao ¢ toda e ha sempre a presenca de um furo no saber que se pode multiplicar,
abastar as possibilidades de sentido. E porque ndo ha sentido tnico, final e certeiro que
satisfaca (apenas) o significante que pode haver abundancia de invencao (renovar). Perdoai,
mas eu preciso ser Outros. Estes versos vao ao encontro daquela fala de Tadeus que deixamos
destacada para agora retornar: Eu, mas tem outros. Nao_¢ eu. Lemos e soa parecido, mas o
NAO parece exercer aqui uma fungdo fundamental, 0 muro de massa, a negagdo como
tentativa de impedir o transito entre EU e OUTROS, que tenta esconder EUS, mas que
justamente os revela quando descobrimos sua func¢do encobridora. Em seus ultimos escritos,
Tadeus tampa os ouvidos pois ndo quer escuta-las (palavras e psicanalistas). Mas volta a sala
e diz em voz alta:

-Escrevi certo!

- Nao pode falar isso!

- Ndo ¢ uma mentira!

Um aspecto interessante desse movimento € que a primeira fala aponta para dois sentidos ao
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mesmo tempo: ao perceber na leitura da psicanalista o correspondente ao que escreveu € o
antncio do que viria a seguir. E se experimentarmos suspender o NAO pelos motivos que
apresentamos antes, escutamos em seu dizer:

- Pode falar isso

- E uma mentira
Notamos nesse momento (das entrevistas) um acontecimento, que envolveu escrita e
oralidade, uma aposta, o enderegamento de um dizer que equivoca e promove abertura para
novas construcoes de saber, e essa passagem vem acompanhada de um reconhecimento sobre
a aprendizagem da linguagem escrita. Mesmo se nao suspendermos o NAO, este elemento
conta como revela-dor de um jeito de relacionar-se com o campo do sentido. E com e sem o
NAO que as psicanalistas escutam Tadeus, deparando-se com a ambivaléncia tanto do sujeito
do inconsciente como da estrutura da lingua.

No desfecho do trabalho com Tadeus, apos apontamentos das psicanalistas sobre a
semelhanca na escrita de duas palavras que ele atribui sentidos opostos (MAU e MAR), na
tentativa de atenta-lo novamente para a ambiguidade, contradi¢ao das palavras elegidas por
ele, Tadeus responde a M. que palavras nunca sairdo de sua boca e encerra o encontro, indo
embora. Entendemos ai um ndo querer saber sobre aquilo que hd pouco tinha sido
pronunciado por ele mesmo. Essa posicao em relagdo ao saber talvez tenha muito a ver com
as continuidades e descontinuidades operando num trabalho analitico, mas ¢é preciso lembrar
que a proposta desse trabalho com os alunos era pontual e que ndo se tratava do inicio de um
percurso de analise. Impoe-se ali algo do necessario, aquilo que ndo cessou de se escrever.

Embora ndo tenha acontecido mais nenhum encontro com Tadeus, as psicanalistas
tiveram uma conversa com sua professora e tentaram transmitir a ela algo dessa escuta dos
EUS em Tadeus. Foi gratificante perceber a abertura de sentido promovida neste encontro,
pois a professora comecou a resgatar outros saberes a respeito de seu aluno, situagdes da
aprendizagem, de conquistas, da rotina em sala de aula, em que um Tadeus diferente havia
aparecido. Essa amplia¢do do sentido permitiu que ela, a partir dessas lembrangas, deslocasse
Tadeus do lugar que ha muito tempo ele ocupava dentro da escola, em suas diversas relagdes
e que mantinha-se paralisado, sem possibilidades de vislumbrar qualquer outra forma, tanto

pelos colegas e equipe educacional, como por ele proprio.
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2. ESCRITA & ORALIDADE

No inicio deste capitulo abordaremos a relacdo entre escrita e oralidade , desde as
perspectivas pedagdgicas (apontando as transformagdes significativas no campo da
educagdo), como seu entendimento em outras areas, especificamente na linguistica e na
psicanalise. Tal avanco faz-se necessario nesse momento do percurso do texto, para que seja
possivel acompanhar teoricamente as intervencdes clinicas apresentadas no primeiro
capitulo, assim como o alcance de seus efeitos na relagao desses alunos com a aprendizagem.

Até a década de 1980, a escrita era entendida pela pedagogia como mera
representacdo grafica das unidades sonoras da lingua, ou seja, a partir de uma relagao de
subordinacdo da linguagem escrita a oralidade. Foi com a psicogénese da lingua escrita
introduzida por Emilia Ferreiro e Ana Teberosky que grande parte das escolas comecgou a
questionar e repensar as concepgoes pedagogicas presentes no processo de alfabetizagdo até
entdo.® As praticas pedagogicas pautadas no pensamento logofonocéntrico centravam-se em
trabalhar com os alunos a coordenacao motora por meio da repeti¢ao do tragado grafico, da
cOpia, assim como a memorizacdo da relagdo entre fonema e grafema, “priorizando
exercicios de habilidades de codificagdo e descodifica¢do (com o objetivo de transpor o oral

ao escrito), a segmentacao fonética e a memorizagdo” (FERREIRO, 1985, p.10)

A psicogénese surge renovando essas praticas ao sustentar que a aquisi¢do do
conhecimento se da na interacdo do sujeito com o objeto de conhecimento, e que, dessa
forma, o aluno pensa e elabora hipoteses sobre o cddigo escrito antes mesmo do processo de
alfabetizag@o na escola. Segundo Marlene Maria Machado da Silva, “a grande mudanca de
paradigma no processo de alfabetizacdo diz respeito ao aluno, que deixa de ser um receptor

da lingua ensinada e passa a ser um sujeito da aprendizagem” (SANTIAGO; SILVA, 2014)

E preciso, no entanto, considerar que para essa passagem de receptor da lingua para
sujeito da aprendizagem € necessario um outro passo, pois a perspectiva construtivista
continua sendo a predominante nas escolas, por forte influéncia do pensamento trazido por
Ferreiro, que, embora tenha chacoalhado a concepgao logofonocéntrica da metodologia de
alfabetizacdo, ainda obedece as relagdes de representacdo contidas no processo de

aprendizagem. Significa dizer que mesmo com as transformacdes obtidas no processo de

® Ferreiro e Teberosky, psicolinguistas argentinas, iniciaram em 1974 uma investigagio que foi publicada no
Brasil em 1986 chamada Psicogénese da lingua escrita.
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aquisicdo de escrita nas escolas, seus embasamentos tedricos permanecem centrados na
nocdo de representa¢do. Assim, serd preciso avangarmos a fim de demonstrar a passagem
desta nog¢do de representacdo para o trabalho do significante e assim reconhecer a

alfabetizacdo como um ato de linguagem.

Mais adiante nessa dire¢do destaca-se a pesquisa significativa realizada por Sonia
Borges (2006) a partir de uma experiéncia de dois anos com um grupo de alunos do inicio
do ensino fundamental, na qual ela analisou e criticou as concepgdes e praticas
alfabetizadoras que desconsideram formas ndo alfabéticas de escrita na aprendizagem . E
importante trazer a discussdo a adocao do termo letramento, justamente por ele fazer um
contraponto ao termo alfabetizagdo, distinguindo-se dele por considerar a dimensao politica

e ideologica da aquisi¢do da leitura e escrita. Como destaca Elaine Milmann,

a diade alfabetizacdo e letramento ¢ utilizada para acentuar o
questionamento de praticas pedagogicas institucionalizadas e
sustentadas no fonocentrismo e logicismo. E preciso evidenciar as
concepgdes alfabetizadoras subjacentes as praticas docentes com a
intengdo de ressignificar a nogao de alfabetizacdo e de redimensionar
a propria nogdo de escrita utilizada no sentido corrente, a fim de
diversificar as relacdes entre oralidade e escrita, modificando as
expectativas sociais em relacdo a aprendizagem da linguagem escrita
e redefinindo as possibilidades sociais e cognitivas dos chamados
analfabetos. (MILMANN, 2016, p.10)

Para darmos sequéncia a desmontagem da perspectiva representacionalista e idealista
da escrita, faremos um retorno a Saussure para pensarmos as relagdes possiveis entre
oralidade, escrita e lingua. Em Psicandlise, Linguistica e Linguisteria (2010), Borges analisa
o ponto de vista da linguistica, a partir da leitura que Derrida faz das idéias de Saussure
(especialmente as desenvolvidas no capitulo VI do curso de linguistica geral de 1974) que
serve para combater e criticar o olhar que coloca a escrita em posi¢ao subalterna em relagdo
a fala. Essa critica se d4 em torno, principalmente, dos desenvolvimentos do linguista a
respeito da no¢do da lingua e valor do signo. Para o filésofo, Saussure tomou a nocdo de
signo (BORGES, 2010), ressignificando-a ao liga-la a nocdo de valor, e desta forma
afastando-se da concepg¢do de signo da filosofia --na qual ele serve para representar idéia ou
coisa. Para Saussure, um signo representa para outro signo. A autora destaca as contradigdes
e incoeréncias que Derrida encontra no texto de Saussure, levantando outra possibilidade de

entendimento das posi¢des ocupadas por escrita e oralidade :
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Para a linguistica, a linguagem (oral) é o objeto linguistico por
exceléncia. A palavra (falada) é tomada como unidade de sentido e som,
conceito e voz, ou, usando a terminologia saussureana, do significado e
do significante. E assim sendo, fica definido o estatuto da escrita: ‘ela
sera o fora, a representacdo exterior da linguagem ou deste
pensamento-som’ (BORGES, 2010, p. 38)

Para a linguistica; escrita, letra e inscricdo sensivel eram tomados pela tradi¢do
ocidental como exterior ao signo, e assim, permaneceram relegados a secundariedade. No
entanto, com afirmag¢des como a seguinte: “o essencial da lingua ¢ estranho no carater
fonico do signo linguistico” (BORGES, 2010, p. 28) , Saussure deixa Derrida com a pulga
atras da orelha. Borges segue comentando essa desconfianga: “Vé-se que para Saussure, o fora
pode perverter o dentro; que a escrita vela a visdo da lingua: ndo é uma vestimenta mas uma
transvestimenta, um disfarce que esconderia a liga¢ao do sentido ao som. Ou seja, esconderia o liame
natural, que une o significado ao significante fonico” (BORGES, 2010, p.30)

Em Projeto para uma psicologia cientifica, texto de 1895 de Freud, ja aparece um
elemento novo que ¢ a nogao de trago mnémico como inscricdo no aparelho psiquico --o
traco seria o rastro de uma impressdo ao pensar o aparelho psiquico como um aparelho de
memoria que funcionaria desta maneira. (BORGES, 2010, p.61) Lacan entdo se interessara
pela no¢ao de Bahnung (trilhamento) que aparece na descricdo de Freud da origem da
memoria, representado pela repeti¢ao e diferenca. O termo Bahnung foi derivado de Bahn,

que significa via, caminho, estrada de ferro (Garcia-Roza, 1991):

Tal como uma trilha, que aberta pela propria caminhada se torna
facilitadora para as proximas, assim ¢ a Bahnung. O sistema y &
constituido por quantidade e Bahnung, de trilhamento. Este trilhamento
forma uma cadeia, uma rede de percursos trilhados, de tal modo que, se
esses percursos nao existissem, todos os caminhos seriam possiveis. Na
auséncia de uma rede diferenciada, ndo haveria possibilidade da
repeticdo, a ndo ser por casualidade. E justamente porque ha uma rede
de trilhamentos, de Bahnungen, que, igualmente, uma interpretagdo nao
esta aberta a todos os sentidos. (ANDRADE, 2013, p. 51)

Mais adiante no texto, trataremos do conceito de interpretagdo, partindo da proposta de
Freud de escrita do sonho a partir da ideia de rébus até a proposta de Lacan de conduzi-la
pela via poética. No Semindrio 7: A Etica da Psicandlise, Lacan aproxima o trilhamento a
ideias de continuidade, articulagdo e cadeia significante: “Bahnung evoca a constitui¢ao de

uma via de continuidade, uma cadeia, significante, uma vez que Freud diz que a evolugao
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do aparelho psiquico substitui a quantidade simples pela quantidade mais a Bahnung, ou
seja, sua articulagdo™. A repeti¢do operaria, nesse caso, ndo como reprodu¢do dos
trilhamentos facilitados devido ao efeito da diferenca, mas como uma espécie de reedi¢do

do trago.

A propria traducdo de apres-coup como “termo frequentemente empregado por
Freud em relagdo a sua concepcao de temporalidade e da causalidade psiquicas:
experiéncias, impressoes, tracos mnémicos, sao transformados posteriormente em funcao de
experiéncias novas, do acesso a um outro grau de desenvolvimento. Elas podem entdo se
conferir, a0 mesmo tempo em que um novo sentido, uma eficacia psiquica™, nos traz a
dimensao do efeito metaforico, de encadeamento de significantes que precisam dos seguintes
significados para significar (BORGES, 2010, p.67-68). Entao, a ideia de que o inconsciente
orbita em torno de inscrigdes, e portanto em torno da nocao de escrita, ja aparece abordada
por Lacan, no Semindario 7. No entanto, uma teoria da escrita que seja claramente distinta da
teoria do significante sO estard presente em Lacan no inicio da década de 1970, como

veremos mais adiante.

Sobre uma escrita do trilhamento, sobre Bahnung, se sobrepde
umamalha de representagdes interligadas, as ocupagdes colaterais
(Bidung), que se tornam a matriz significantizavel por onde a descarga e
o movimento da pulsdo se dardo efetivamente. Na verdade, ¢ a pulsdo
enquanto reiz e drang que escreve. A escrita ¢ a escrita da pulsdo. Ao se
ligar a ocupagdes colaterais e ser sobreposta a uma cadeia de
significantes, faz com que uma sequéncia de representacdes se fixe em
fun¢do do percurso da pulsdo. Dai o risco de confundir Bahnung e
Bidung: o primeiro se refere a escrita da pulsdo, e o segundo a cadeia de
significantes que se fixara a escrita da pulsdo. Confundi-los é confundir
escrita com significante, ¢ indiferenciar letra e significante. A fala ndo ¢
a mesma coisa que a escrita (ANDRADE, 2013, p. 60)

Essa diferengca marcada por Andrade nos ¢ muito relevante para distinguir a letra
alfabética que ¢ aprendida pelo sujeito para que domine um codigo e passe a escrever € a
letra que se inscreve no corpo do sujeito muito antes disso, € que diz respeito a escrita da
pulsdo, em Freud, e de gozo, em Lacan. Em O bloco magico (1924), texto posterior,

Freud abandona de vez o modelo neuroldgico para pensar o psiquismo. Borges sintetiza:

Com a nogdo de tragco mnémico, Freud ja representa o psiquismo com a

"BORGES, 2010. p.64 apud LACAN, 1959-1960. p.53.
8 BORGES, 2010. p.67-68 apud LAPLANCHE & PONTALIS, 2001, p.33.
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metafora da escrita, e ndo mais a abandonard quando falar do
funcionamento do aparelho mental. Contrariando o fonocentrismo de
seu tempo, toma a escrita como metafora sem coloca-la a servigo da
oralidade. (BORGES, 1962-1963, p.63)

Freud usa a ideia de trago para se referir a0 modo de inscricdo dos acontecimentos no
psiquismo, ¢ que eles operam encadeando-se em sistemas ¢ mantendo relagdo com outros
tracos e dessa forma podemos entender o modelo freudiano de memoria de forma diacronica
em que registros sucessivos advindos de eventos posteriores na vida do sujeito podem
ressignificar inscricdes anteriores, na criacdo de novos sentidos para elas. (CIDADE;
ZORNIG, 2016, p. 9-10)

Ao encontrar repeti¢cdo, diferenca e encadeamento na idéia de traco trazida por Freud,
Lacan avangou na investigacdo de uma escrita psiquica que ndo fosse mera consequéncia ou
forma de reprodugdo da fala. Aqui mostra-se importante, uma analise do conceito de trago
unario, trazido por Lacan no seminario 9, para acompanharmos o movimento que ele fara
para pensar a estrutura da linguagem e do inconsciente de forma que lhe permite defender a
pratica analitica como um exercicio de leitura além de escuta. Do que se pode ler no que se
escuta do sujeito. Segundo Dunker: “Mas a caracteristica mais instigante que separa o trago
do significante ¢ que eles remontam a estruturas diferentes de linguagem. O trago se articula

pela estrutura da escrita, o significante se articula pela estrutura da lingua.” (DUNKER,

2002)

O trago unario permite o entendimento da distingdo entre significante e signo, pois
implica no apagamento da relacdo entre signo e coisa. (LACAN, 1961) Quando a relagdo
com a coisa ¢ apagada, resta a marca desse apagamento, traco. Segundo Lacan, o que
permanece do apagamento do objeto no traco, ¢ justamente sua unicidade. Aqui ele se refere

a diferenca:

O que ha de mais destruido, de mais apagado que um objeto? Se ¢ do
objeto que o trago surge, € algo do objeto que o trago retém: justamente
sua unicidade. O apagamento, a destruicdo absoluta: de todas as suas
outras emergéncias, de todos os seus outros prolongamentos, de todos os
seus outros apéndices, de tudo o que pode haver de ramificado, de
palpitante. (LACAN, 1962)

Esse novo conceito, de traco unario, permite entendermos a passagem de signo a letra,
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através do apagamento. Mas como concebermos a serialidade do significante operante na lingua,
desconstruindo a ideia de letra como causalidade do significante para nos depararmos com “o que é
mais particularmente constitutivo de um sujeito na criatividade de seu sintoma”? (DUNKER, 2002).
Encontramos no artigo Letra e escrita na obra de Jacques Lacan (SILVA; SILVA JUNIOR, 2017)
uma sintese apropriada desse processo, € que permite nos aproximarmos um pouco mais do

conceito de letra.

Ou seja, podemos dizer que o trago undrio tem a ver com um nada posto

no lugar da coisa, uma anulagdo e surgimento de uma marca no real.
Esse primeiro apagamento ndo basta, porém, para que se constitua um
sistema simbolico segundo a estrutura da linguagem. Sera necessario um
segundo momento, em que os simbolos surgidos desse apagamento
passem a ser usados para conotar os sons da fala, marcar a linguagem. A
letra apareceria justamente ai, onde o trago lido € usado para escrever o
significante, como os fonemas. (SILVA; SILVA JUNIOR, 2017, p.135)

Na mesma direcdo, recolhemos da tese Alfabestizagdo: perspectivas da articulagdo
sujeito e escrita (2011), uma passagem em que Katz evidencia a diferenga, a partir da
concepgao de letra para Lacan, entre a escrita inconsciente no corpo € a escrita ortografica,
alfabética. Tal leitura evidencia ainda mais a compreensao tao cara ao presente trabalho, de

que o inconsciente estruturado como linguagem ¢ fundado por uma escrita. Ela escreve:

(...)foi com essa finalidade, e na fun¢do de psicanalista, que produziu
sua grande contribui¢do a historia da escrita: os significantes da escrita
foram produzidos como marcas distintivas, e portanto, a letra tem uma
longa histoéria que nao ¢ a fonética. Sua descoberta desarticula a escrita
da fungdo instrumentalizadora da fala: a escrita, como vimos, ja estava
14, funcionando como marca distintiva, esperando ser fonetizada. Rego
entende que, com essa formulagdo, Lacan pode esclarecer segundo qual
ordem de linguagem o inconsciente esta estruturado: “ndo seria uma
linguagem, mas uma escrita --ou, em outras palavras, o inconsciente esta
estruturado segundo a escrita que esta no fundamento da linguagem: é o
trago significante regido por leis proprias, metafora e metonimia nao
enquanto figuras de linguagem, mas enquanto operagdes que comportam
apagamentos e deslocamentos tdpicos. Ou em outras palavras,
estiliza¢do e rébus’’

9KATZ, 2011. p.85 apud REGO, 2006. p191.
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E sobre esses aspectos introduzidos por Lacan a respeito da escrita, a partir de uma
concepgdo distinta da letra -que ndo tem como fun¢do a comunicagdo e apresenta autonomia
em relagdo a fala, que iremos nos deter para entender os processos envolvidos na inscri¢cao
Bda letra em cada sujeito. Mas para isso retomemos a no¢do de Freud do sonho como uma
escrita psiquica que se apresenta como pictografica, que demonstra a relacdo entre
significante e significado, através da estrutura do rébus. O rébus ¢ um jogo ou enigma que
consiste em exprimir palavras ou frases através da combinagdo formada por imagens, figuras
ou sinais. Segundo Andrade, ao serem tomadas como no rébus, as imagens que aparecem nos
sonhos funcionam como significantes, e a escrita do sonho se equivaleria a uma cadeia de
significantes sujeita a equivocidades. “O rébus ¢ a no¢ao-chave para pensar uma imagem que

se torna significante, a passagem da imagem para a fala” (ANDRADE, 2013, p. 45).

O autor segue, defendendo que em Freud ha ainda uma indiferenciagdo entre escrita
e fala, apontando os limites dos avangos de Freud a respeito da linguagem e os caminhos da

pulsdo:

A teoria freudiana da escrita ndo se restringe a tese do sonho como
escrita psiquica, mas essa tese responde bem a no¢do de texto como
estritamente ligado a funcdo significante, sem deixar de se colocar
face-a-face com um problema que ndo passa pela linguagem. O limite
ou fronteira entre a linguagem e a pulsdo, bem pode ser formulado como
Freud o fez inicialmente, em termos da questdo quantitativa. A escrita
psiquica em Freud foi uma tentativa de dar conta de terreno arido que €
a relacdo da linguagem com o corpo, da linguagem com a pulsdo.

(ANDRADE, 2013, p. 50)

Desde Intervengdo sobre a transferéncia (1951) até¢ Fungdo e campo da fala e da
linguagem em psicandlise (1953), Lacan trata da correlagdo entre o sonho e o sintoma
realizada por Freud em A interpreta¢do dos sonhos. Por meio da ideia de rébus, de uma
escrita, que tanto no sonho como no sintoma, indicaria o encontro entre linguagem e corpo

(ANDRADE, 2013, p.47). E sobre esse encontro que nos alongaremos no proximo capitulo.
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3.1 LETRAMENTO

[.-.]O que ninguém jamais olvida
Ouvi, ouvi, ouvi

A voz das aguas

Asa da palavra

Asa parada agora

Casa da palavra

Onde o siléncio mora
Brasa da palavra

A hora clara, nosso pai
Hora da palavra

Quando ndo se diz nada
Fora da palavra

Quando mais dentro aflora
Tora da palavra

Rio, pau enorme, nosso pai
Caetano Veloso

A partir destes desenvolvimentos mostra-se indispensavel neste momento do texto
um percurso pelo conceito de Letra realizado por Lacan, para sustentarmos a utiliza¢do do
termo letramento e suas duas temporalidades para o sujeito, tdo relevantes na proposta deste
trabalho. Tal necessidade se impde pois € preciso tomar distdncia da nogdo de letra presente

no campo da educagao.

O conceito de letra foi se transformando ao longo do ensino de Lacan. Como vimos
brevemente, em A instdncia da letra no inconsciente ou a razdo desde Freud , Lacan nio faz
uma distingdo entre a letra e o significante, tomando-a em sua fun¢do simbolica, ainda
apoiado numa nog¢ao de escrita alfabética e fonética para pensa-la. Foi muito depois em seu
ensino, em Lituraterra (1971), que a letra foi tomada como fun¢do de inscricdo de gozo no
corpo do sujeito e como litoral entre gozo e saber, € nos deteremos nessa alusao do conceito
para abordarmos a inscri¢ao da letra no corpo como uma primeira experiéncia de escrita do

sujeito. Esse foi apenas um sobrevoo sobre Lituraterra, pois nos debrucaremos nele mais
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demoradamente adiante quando chegarmos na escrita poética. Por ora, ¢ importante
sabermos que foi nesse texto que Lacan trouxe a palavra litoral (junto da imagem que ela
carrega), realizando uma distingdo da nogao de letra em relagdo a sua fungdo simbolica e ao
significante. A letra como litoral e ndo fronteira, pois ndo remeteria ao limite que demarca
uma area separada de outra, mas a imagem da producao de um sulco, uma ranhura, e que ¢
apagada.

Por mais que com esta nogdo de letra presente no final do ensino de Lacan seja possivel
conceber “um enquadramento da escrita ndo mais como expressao da estrutura fonematica
do significante, mas como aquilo que convoca a escritura do que nao pode ser escrito” , nao
se trata de buscarmos uma antecedéncia da letra ao significante e seu exercicio ' metaforico
e metonimico. Lacan nos adverte a esse respeito: “impde-se menos o exame desse
primarismo que nem sequer deve ser suposto, do que o daquilo que, pela linguagem,

convoca o litoral para o literal”"

Nos proximos passos, pretendemos tratar de como se da a inscri¢ao da letra no corpo
do sujeito, como uma primeira escrita, para investigarmos as dificuldades encontradas pelas
criangas quando chega o momento da aprendizagem do cdodigo alfabético. Podemos pensar
que a primeira vez que a letra se escreve no corpo de um sujeito ocorre apds o seu
nascimento, enquanto ainda bebé ele ¢ investido libidinalmente por um outro, do qual ele
recebe um banho de linguagem=Isso ocorre na medida em que esse bebé ¢ falado por outra
pessoa. Nesse momento em que o bebé recebe esse investimento do outro (deste que exerce
a funcdo materna), e seu lago social primario vai se constituindo ¢ iniciada a lalagdo, ou
balbucio, onde h4a uma brincadeira com o som, a produ¢do de um barulho que ainda ndo se
pode significar, mas que apresenta uma propriedade de inven¢ao, algo como um cantarolar.

Segundo Christian Dunker:

A fun¢do primaria da letra ¢ fazer uma espécie de borda, ou de litoral
entre o saber ¢ 0o gozo. Quando a crianga interpreta o que sente no seu
corpo, como prazer ou desprazer, quando ela descobre coisas novas
sobre suas sensacdes, quando ela ¢ tocada, cuidada, erotizada pelos
outros. Tudo isso inscreve nela uma espécie de letramento primordial.
Este letramento esta fortemente alimentado pelo discurso materno, por
esta lingua que a liga a mae e que Lacan chamou de lalangue, que retne
aspectos do que Jakobson chamou de lalagcdo, e que autores
fonoaudiologia chamam de manhés. Toda a corporeidade dos gestos, do
movimento, do toque, da sensorialidade, esta linguagem extremamente
comunicativa que marca a relacdo dos adultos com suas criancas
pequenas, efetiva o que se pode chamar de inscri¢des de gozo !’
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Esta concep¢do nos permite vislumbrar que o processo de entrada na linguagem ¢
marcado por um letramento primordial, ou seja, hd uma escrita (inscri¢ao da letra no corpo)

que se mostra primaria em relacao a fala.

Torna-se necessario neste momento trazer a cena outro conceito de Lacan, a
Lalangue (traduzido para o portugués como alingua e lalingua), como uma fun¢do na
linguagem, a qual afeta o sujeito antes da palavra. “A linguagem ¢ uma elucubracao de saber

a partir de lalangue” ( LACAN, 1972-1973, p. 190). Ha um saber ndo sabido depositado em

lalangue. Em sua defini¢do, trata-se de uma bateria de significantes ndo ordenados, que ainda
ndo se articulam (o que acontecerd apenas- posteriormente- com a instauragdo do registro
simbolico e a partir dos significantes que se encadeiam). Esta bateria refere-se a sonoridade.
Soller aponta em O corpo falante’:

Lacan diz té-la escrito numa sé palavra em razao da homofonia com

(...) lalagdo. Lalacdo vem do latim ‘lallare’, que designa o fato de cantar
‘14, 14... para adormecer as criangas, dizem os dicionarios. Designa o
balbucio da crianga que ainda ndo fala, mas que ja produz sons. A
lalagdo é o som separado do sentido, mas como se sabe, entretanto, ndo
separado do estado de contentamento. (SOLLER, 2010, p.19)

Nao ha letra sem lalingua, nos adverte Barbara Cassin (2013, p.31-32) , e segue
instalando uma questdo que nos interessa: como é que lalingua pode se precipitar na letra?
Soler também se pergunta como /alangue sendo multiplicidade inconsciente, inapreensivel,
pode se precipitar na letra, esta Unica capaz de fixar uma identidade de gozo. (2010) Como
entdo, os elementos de lalangue podem se engendrar no corpo. Estes questionamentos sdao
muito relevantes para o desenvolvimento desta pesquisa no que concerne a este primeiro
momento do letramento na constitui¢ao do sujeito. Ja anunciando o que vira na sequéncia e

cotejando a passagem entre dois estados de incidéncia da letra, Soler segue:

Na alingua, o significante se define pela pura diferenca do uns, sem
prender-se ao sentido. Contrariamente ao simbolico, a alingua ndo é um
corpo, mas uma multiplicidade de diferengas que nao tomou corpo. Ela
ndo ¢ um conjunto, ndo ¢ uma estrutura, nem de linguagem nem de
discurso, pois ndo ha ordem na alingua. Alingua € o nivel a-estrutural do
aparelho verbal, ao passo que a linguagem e o discurso sdo ordenagdes.
O discurso ¢ um laco social ordenado por uma linguagem. A alingua ¢
antes de tudo, a integral dos equivocos. (SOLLER, 2010, p.15)

Num momento subsequente a estas primeiras marcas (impressdes da letra no corpo do
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sujeito), ocorre a entrada no registro simbdlico, o que acarreta submeter-se a um sistema de
ordenagdo, proprio do significante. Torna-se necessario entdo, que neste segundo estado a
letra tenha como fungdo um suporte para a instalacio dos processos metaforicos e
metonimicos que acompanham a aquisi¢do da fala. Essa operacdo implica uma perda

justamente de algo da experiéncia primordial com a letra. Neste sentido, afirma Dunker:

(...) pois a letra ¢ exatamente o que se perde para que a crianga possa
entrar na linguagem. Para que alguém se torne um sujeito, para que
alguém possa falar, ou seja, muito antes mesmo de cogitar a ideia de
alfabetizacdo, a crianca tem que soterrar a experiéncia do letramento
primordial a passagem do letramento particular, contingencial, relativo a
propria crianga “o seu jeito de escrever” para um tipo reduzido de
sistema de escrita, a saber, o discurso alfabético. (DUNKER, 2011)

Um terceiro momento se da no encontro da oralidade da crianga com a escrita. Nisto
que podemos chamar de letramento secundario que corresponde a entrada na alfabetizagao ,
acontece uma reinstalagdo da letra, mas com funcdo diferente dos dois processos anteriores

ja descritos.

Ha uma passagem de um sistema da escrita (da crianga) para outro
sistema de escrita (do adulto) (transliteracdo). Surge a operagdo de
ciframento. O que chamamos de entrada no discurso alfabético aparece
aqui como “o lago da estrutura da linguagem com o escrito. (DUNKER,
2011)

E importante ressaltar que ao falarmos de alfabetizagdo, nos referimos a uma estrutura
de discurso, com a qual, além de um processo que exige combinagdo entre unidades
significativas (palavras e frases) e conjuntos nao significativos (fonemas e letras), a crianga
ird se deparar com um novo momento da constitui¢cao do sujeito, o que incluird, além de um
avanco nas relagdes mencionadas de linguagem e pensamento, economia libidinal. E ai que
considera-se uma perda. Como se daria entdo o abandono de uma primeira experiéncia de
letramento, singular e contingencial, ou seja, de uma forma especifica de escrita, pertencente
a cada sujeito, para uma forma reduzida, impessoal e restrita advinda do discurso alfabético?

Com este questionamento , podemos retomar os impasses com 0s quais as criangas
se deparam durante este estigio de sua constituicdo como sujeitos, inseridos num lago
social, proporcionado pela aquisi¢cdo das linguagens oral e escrita, tal qual apresentamos nos

dois recortes clinicos abordados no primeiro capitulo.
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Para Lacan, discurso ¢ justamente o que faz lago social, gerando uma
defini¢do que atrela o falante ao Outro de um modo estrutural. Desta
perspectiva, educar torna-se pratica social discursiva responsavel pela
imersdo da crianga na linguagem, tornando-a capaz por sua vez de
produzir discurso, ou seja, de dirigir-se ao outro fazendo com isso lago
social. (KUPFER, 2013, p.33)

Maria Cristina Kupfer nos diz que ao reconhecer a educagdo como forma de discurso
¢ possivel uma ampliacao no entendimento do que consiste educar, viabilizando a articulagao
da psicandlise com o discurso social proveniente da educagdo. Este encontro pode enriquecer
mutuamente ambos os campos, de forma a “submeter a psicandlise a um confronto

permanente com o mal-estar na cultura”. (KUPFER, 2013, p.33)

Recolhemos aqui uma passagem do texto Os enlaces do corpo e da escrita: na
crianga e no adolescente (MURATORI; LERNER, 2014) sobre as implica¢des no corpo do

sujeito, provocadas pela aquisi¢do da escrita no papel.

A convocagdo da escola para a crianga ler e escrever ¢ um
empreendimento dirigido a seu corpo erégeno, corpo escrito no enigma
da letra que a constitui como sujeito. E o corpo letra que se apresenta
para fazer sua transcri¢do em Outro lugar, descolando a letra do corpo
para escrevé-la no papel. A leitura e escrita solicitadas pela escola
interrogam o sujeito sobre o desejo enigmatico do Outro inscrito em seu
corpo. O corpo da escrita ¢ o corpo erogeno da motricidade, da postura,
dos gestos, da coordenagdo do andar, dos movimentos dos ombros, dos
bracos, das maos, dos dedos, O alicerce deste corpo estd na letra que
simboliza o sujeito, no corte da letra, neste enigma apagado pelo objeto
mae. A convocagdo feita ao sujeito através da leitura e escrita
socializadas, ¢ de ler o desejo do Outro escrito na letra que o constitui
como sujeito, elaborando daquela letra sua escrita, operada pela
metafora paterna: a substitui¢do do desejo da mie pelo Nome do pai.
(MURATORI; LERNER, 2014, p. 41)

Comentaremos cuidadosamente este trecho na tentativa de contemplar as passagens
envolvidas no processo de aquisicdo da escrita alfabética durante a escolarizagdo dos
sujeitos. Encontramos nesta experiéncia da crianga um reencontro com seu corpo. Frente ao
pedido de descoberta do coédigo alfabético, ela vai precisar redescobrir sua organizacao
corporal, o que inclui suas gramaticas de satisfacao, prazer e gozo. (DUNKER, 2011) A parte
final da passagem diz de uma operagdo que se da a partir do chamado da escola para uma
escrita socializada, arbitraria: a substituicdo do desejo da mae pelo nome do pai. Essa

afirmacdo levanta algumas apostas: poderiamos entender contido em desejo da mae os
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residuos da lingua materna que o sujeito recebeu naquele primeiro momento de encontro de
seu corpo com a linguagem? Investido libidinalmente por esse Outro, a escrita contingente
em seu corpo se delineando, através de lalangue? E esse processo seria entdo substituido pela
instalagdo da lei, presente no cddigo, discurso alfabético (univoco, universal) advindos do

nome do pai?

Podemos sondar de diversas formas o carater paradoxal da lingua: enquanto ela pode
ser entendida como uma ferramenta coletiva/social, tem também seus aspectos subjetivos e
individuais. Primeiro ¢ possivel afirmar que: sem que a lingua esteja operando em cada
individuo, ela deixa de existir; e para cada sujeito internalizd-la ¢ preciso seguir seu
funcionamento, sua estrutura e codigo. A lingua ¢ aqui tomada como um contrato
estabelecido entre os membros da sociedade, na qual cada individuo tem necessidade de
aprendé-la para conhecer-lhe o funcionamento e dessa maneira submeter-se a arbitrariedade

em jogo.

A partir dos aspectos levantados poderiamos pensar num processo de submissao
operado pela lingua. Um processo que desde sua aprendizagem envolve a repeti¢do, ja que
faz-se necessario que um som sempre remeta a um mesmo conceito. Na educagao a crianga
vai assimilando a arbitrariedade a partir da repeticdo. Assim podemos levantar as seguintes
questdes: Para que haja um sujeito de linguagem ¢ necessaria uma submissao primeira? A
relagdo primordial do sujeito com o poder passa pela relagdo com a lingua? E finalmente: a

lingua oferece aos sujeitos certo dominio, uma impressao de poder diante do outro?

Buscaremos respostas para essas questdes mais a frente no texto, quando tratarmos
da fun¢do poética da linguagem, a qual permite o desdobramento de sentido desse poder ,
que pode ser entendido como autoridade, que chega para os sujeitos através da entrada no
registro simbolico e dominio do cdédigo alfabético, mas também o de possibilidade, de

autoria.

Por hora, recorremos a uma passagem de A instdncia da Letra (1957) na qual Lacan

ressalta o paradoxo do qual estamos nos referindo aqui:

O que essa estrutura da cadeia significante revela ¢ a possibilidade
que eu tenho, justamente na medida em que sua lingua me é comum
com outros sujeitos, isto ¢, em que essa lingua existe, de me servir
dela para expressar algo completamente diferente do que ela diz.
(LACAN, 2008, p. 508)
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Para refletir sobre esta outra nuance da lingua faz-se necessario o esclarecimento dos
conceitos de metonimia e metafora pois estes nos permitem vislumbrar o carater de subversdo
da mesma, tendo em conta as diferentes formas que cada sujeito se apropria de suas leis e se
inscreve no campo da linguagem. Para pensarmos a relagdo entre essas duas fungdes
precisamos nos remeter ao significante e como ele € tratado por Lacan no texto. Segundo o
autor “a estrutura do significante esta em ele ser articulado” (LACAN, 2008, p.500) e que ¢é
através das correlagdes estabelecidas entre um significante e outro significante que o padrio
de qualquer busca de significacdo ¢ fornecido na linguagem. Ele segue nomeando essa fungao
de encadeamento significante que aparece na linguagem de metonimia : “Como o
deslizamento do significado sob o significante, sempre em a¢do (inconsciente, nota-se) no
discurso” (LACAN, 2008, p. 512). J4 a metafora refere-se a estrutura de condensacdo
(Verdichtung), efeito gerado pela superposi¢dao dos significantes cujo mecanismo aproxima-se
ao da poesia: “[...] estrutura metaforica, que indica que ¢ na substituicdo do significante pelo
significante que se produz um efeito de significagdo que ¢ da poesia ou criacdo, ou, em outras
palavras, do advento da significacio em questao” ((LACAN, 2008, p. 519). Em 4
significacdo do falo (1958), Lacan aborda as implicagcdes entre os dois mecanismos como
indicadores da relagdo que o sujeito estabelece com a linguagem. Destacamos duas de suas
passagens:

Os efeitos que se descobrem no nivel da cadeia de elementos
materialmente instaveis que constitui a linguagem: efeitos
determinados pelo duplo jogo da combinagdo e da substitui¢do no
significante, segundo as duas vertentes geradoras de significado
constituidas pela metonimia e pela metafora: efeitos determinantes
para a instituigdo do sujeito. (LACAN, 2008, p. 696)

E mais adiante:

“O homem ndo pode visar a ser inteiro [...] visto que o jogo de
deslocamento e condensagdo a que estd fadado no exercicio de suas
fungdes marca sua relagdo de sujeito com o significante” (LACAN,
2008, p. 699)

Podemos encontrar nos efeitos gerados por esse jogo duplo metonimico e metaforico
que marcam a relacdo do sujeito com o significante, uma brincadeira com o significado, na
geracdo de multiplas possibilidades de significacdo. Este jogo continuo entre significante e

significado, som e sentido, ¢ o que nos instiga discutir no fazer poético, elemento que
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interessou Lacan nos anos posteriores de seu ensino, quando pensa a interpretagao analitica
por essa via “quando se trata do que chamamos poesia, posto que ela decorre de um fazer.
Assim como ¢ feita, ela pode ser desfeita. Como que percebemos que o efeito de sentido

produzido construiu-se no sentido do nao-sentido”( LACAN, 2008, p. 699).

Podemos trazer de volta dois momentos dos recortes clinicos apresentados no
primeiro capitulo, nos quais as operacgdes clinicas realizadas pelas psicanalistas recorreram
ao jogo entre significante e deslizamento de significados: Quando a aluna Ana Luzia fala da
CONTA matematica, ¢ a psicanalista desloca o sentido de CONTA para se referir a
narrativa, sentido esse que escutou nas entrelinhas do dizer de Ana Luzia a respeito de sua
historia e ndo s6 de sua dificuldade no calculo algébrico. E quando o aluno Tadeus fala a
palavra PALAVRAO (palavra essa que se repete e causa nele algum tipo de encobrimento e
assombro) e a psicanalista escreve uma palavra grande, enorme, na folha de papel,

provocando riso.
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4. POETICA

A tarefa mais lidima da poesia é a de equivocar o
sentido das palavras

Manoel de Barros

Para vislumbrarmos um encontro entre os impasses encontrados pelas criangas
durante este segundo momento do letramento e o fazer poético introduziremos algumas
concepgOes a respeito desse ultimo. Em O estudo analitico do poema (1996), Antonio
Candido reflete sobre o conceito de poesia, descrevendo-a como a forma soberana de agéncia
criadora da palavra, via excepcional de acesso ao mundo, devido ao seu singular trabalho de

expressao. O autor ressalta a posi¢ao privilegiada que a poesia ocuparia dentro da literatura:

(...) por isso a atividade poética é revestida de um carater superior
dentro da literatura, e a poesia ¢ como a pedra de toque para
avaliarmos a importancia e a capacidade criadora desta. Sobretudo
levando em conta que a poesia foi até os tempos modernos a
atividade criadora por exceléncia, pois todos os géneros nobres eram
cultivados em verso. Hoje, o desenvolvimento do romance e do teatro
em prosa mudou este estado de coisas, mas mostra por isto mesmo
como toda a literatura saiu da nebulosa criadora da poesia.
(CANDIDO, 1996, p.12)

Tal levantamento contribui para pensarmos nas especificidades do género poético,
tendo em vista que a presente pesquisa tem como objetivo cotejar a manipulacdo dos recursos
da linguagem poética e as discussdes no ambito da linguagem, especificamente ao redor do
letramento, encaminhadas pela teoria lacaniana.

Para pensarmos a poesia, faz-se necessario um retorno a alguns conceitos tratados
pela psicandlise, que dizem respeito, primeiramente, a linguagem. No texto O saber e a
verdade (1996), Lacan buscou diferenciar a linguagem escrita da linguagem falada,
argumentando que na escrita ndo hé a pretensdo de apreender a verdade em sua totalidade,

mas de semi-dizé-la:

Sua escrita mesma constitui um suporte que vai além da fala, sem
sair dos efeitos mesmos da linguagem. Isto tem o valor de centrar o
simbolico, com a condi¢do de saber servir-se disso para qué? - para
reter uma verdade congrua, ndo a verdade que pretende ser toda, mas
a do semi-dizer, aquela que se verifica por se guardar de ir até a
confissdo, que seria o pior, a verdade que se pdoe em guarda desde a
causa do desejo. (LACAN, 1996, p.126)

49



Em 4 funcgao do escrito (1996), ao evidenciar o aspecto de ndo-compreensao proprio
da escrita, Lacan refere-se ao fato de ela conter em si o acessivel ao mesmo tempo em que
abre espago para o ndo acessivel, como se houvesse algo a mais, algo que excedesse as linhas
do texto e que nao podera ser apreendido pelo autor ou leitor. Essa peculiaridade da escrita
diz de algo que ndo se revela por inteiro, na sugestao do que excede. Lacan afirma: "trata-se
de saber o que, num discurso, se produz por efeito da escrita” (LACAN, 1996, p.126) e
posteriormente retorna a A instdncia da letra (2008) para poder elucidar, através da relagao
entre os conceitos de significante e de significado (marcada pela presenca da barra), a
dimensao da escrita, cuja investigagao nos interessa neste trabalho.

Ha uma coisa que é ainda mais certa- acrescentar a barra a notagdo S
e s ja& é algo de supérfluo, se ndo futil, na medida em que ela faz
valer, ja estd marcada pela distancia da escrita. A barra como tudo
que ¢ da escrita, s6 tem suporte nisto - o escrito, ndo ¢ algo para ser
compreendido [...] A barra é precisamente o ponto onde, em qualquer
uso da lingua, se da a oportunidade de que se produza o escrito. Se
em Saussure mesmo S esta acima de s, sobre a barra, é porque nada,
dos efeitos do inconsciente, tem suporte sendo gracas a essa barra.
(LACAN, 2008, p. 48)

Esta incompreensdo propria do texto escrito pode ser pensada de alguma forma
como herdeira de um momento anterior na teoria de Lacan (inicio da década de 1960), desde
sua visita a lingliistica, quando empresta de Ferdinand de Saussure a forma binaria de
composi¢do do Signo (significado/Significante) e propde uma inversdo em seu diagrama,
pensando entdo o Significado como efeito do Significante. Esta inversdo proposta por Lacan,
juntamente com a presenga da barra entre os dois, indicara que em sua totalidade o escrito
jamais poderd ser compreendido, pois constitui-se de signos que sempre carregam em Si
equivocos de sentido. E justamente essa produgio incessante de equivocos de uma lingua que
possibilita o carater plurissignificativo do texto, o que ndo ocorreria se entre significante e
significado, existisse uma correspondéncia perfeita.

Ao pensarmos a lingua como uma estrutura aberta e admitirmos a linguagem como
ndo-toda, deparamo-nos com a problematica que a inser¢do em um codigo alfabético, restrito,
€ que visa a comunicagdo e o laco social, pode apresentar ao sujeito desde a escolarizacao.
Assim, o fazer poético revela sua importancia ao apresentar a possibilidade de quebra da
univocidade de sentido.

Octavio Paz ressalta a fun¢ao de polissemia do trabalho poético:

Na prosa a palavra tende a se identificar com um dos seus possiveis
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significados, em detrimento dos outros [...] Essa operagdo ¢ de
carater analitico e ndo se realiza sem violéncia, j& que a palavra tem
varios significados latentes, é determinada potencialidade de diregoes
e sentidos. O poeta, em compensagdo, jamais atenta contra a
ambiguidade do vocibulo. No poema a linguagem recupera sua
originalidade primeira, mutilada pela redugdo que a prosa ¢ a fala
cotidiana lhe impdem. (PAZ, 2014, p. 30)

O autor se refere ao discurso detentor de caracteristicas distintas da poesia, como a
tentativa do uso da palavra para assumir um significado univoco, e Paz afirma que se trata de
um processo inalcancavel, ja que a palavra comporta a pluralidade de sentidos.

Neste ponto, torna-se necessario langar mao do conceito de fungdo poética, uma das
seis fung¢des da linguagem descritas por Roman Jakobson (1995). Segundo o linguista russo,
a func¢do poética coloca em evidéncia o lado palpavel, material dos signos. Nessa estrutura, o
enfoque na mensagem ¢ a funcao predominante. Isso significa dizer que a funcao poética esta
voltada para a propria mensagem. Essa mensagem deriva principalmente do som e do ritmo e
nio se pode isold-la da fonética. E preciso destacar que a fungio poética niio se confunde com
a poesia. Entretanto, elas se encontram na combinagdo produzida pela hesitacdo entre som e
sentido'’ e no uso da metafora -- que cria ambiguidade e pluralidade de sentidos.

Desde os anos 1970, Lacan trouxe em sua obra referéncias a poesia, interessando-se
principalmente pela ambiguidade e por duplos sentidos presentes na palavra, e que a poesia
coloca em evidéncia. Ele diz: “A lingua ¢ feita de sentido, a ambiguidade de cada palavra
mostra que o sentido escoa”(LACAN, 1974). Em O Aturdito (1973/1998), Lacan propde a
interpretagdo como equivoca, utilizando-se da pluralidade dos sentidos, destacando a
importincia da polissemia. Cassin comenta algumas passagens do texto de Lacan:

E a interpretacio, ela mesma ambigua ou equivoca para ndo ser
diretiva, que deve fazer furo”. Ou seja, em termos claros para os
estudantes americanos: “Uma intervencdo psicanalitica ndo deve ser
em nenhum caso teérica, sugestiva, ou seja, imperativa. Deve ser
equivoca. A interpretacdo analitica ndo ¢ feita para ser compreendida;
¢ feita para produzir ondas” para falar, em seguida, de “mergulho no
buraco do soprador [souffleur]. “sendo o soprador, é claro, o
inconsciente do sujeito (CASSIN, 2013, pp. 19-20)

Ao ressaltar a imagem de ondas provocadas pela interpretagdo analitica,
remetemo-nos uma caracteristica importante de lalangue, descrita como dgua da linguagem.
Lembra-nos Soler:

A lalagdo evoca, em todo caso, o que da lingua falada foi ouvido,
antes da linguagem. Além do mais, Lacan diz em ‘Encore’: a alingua

10 VALERY, P. Ouvres, vol. I e II. Paris, Gallimard, 1957.
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4.1 LALANGUE

numa palavra, isto é, a lingua materna de antes do significante e de
antes de sua jungdo com o sentido. A lalagdo ¢ antes cancdo, melodia,
‘agua da linguagem’, diz Lacan para designar o continuum fluido do
que foi ouvido, que flui e de onde os elementos terminardo por se
isolar, sobressair (SOLER, 2010, p.19)

Eu sou apaixonado pelo primarismo das
coisas. A minha palavra é primitiva. Eu
gosto que ela seja primitiva. Que ela seja o
inicio dos cantos da humanidade. Ou seja,
que a palavra seja a palavra inicial. Isso ai
é muito importante pra mim porque as
primeiras percep¢oes do mundo a crianga
que tem, né? Quando nasce. E essas
primeiras percep¢oes sdo usadas por mim
na minha poesia, e completadas com o
conhecimento que eu adquiri através de

leituras do mundo

Manoel de Barros

Na medida em que esta investigacdo avanga, o conceito de lalangue revela-se

imprescindivel para a discussdo acerca da presenca da fungdo poética durante o processo

linguistico, em especial o letramento. Assim, deteremo-nos um pouco mais em sua

caracterizacao.

Lalangue surge de um lapso de Lacan, um neologismo que aparece no tropego de fala,

em 4 de novembro de 1971, durante seu seminario O saber do psicanalista. O aparecimento

do termo indica por si s6 a abertura de sentido, e o prefixo “lala” traz a palavra uma

referéncia a lalagdo (balbucio da crianga, fase pré-linguistica) (SANTOS, 2015). Define

Quinet:

Lalingua ¢ aquilo que da lingua materna o sujeito recebe como
aluvido, chuva, tormenta de significantes proprios aquela lingua
idioméatica e que se depositam para ele como material sonoro,
ambiguo, equivoco repleto de mal-entendidos, com diversos sentidos
e, a0 mesmo tempo, sem sentido. (QUINET, 2009, pp:70-71)
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Podemos assumir que lalangue, diferentemente da lingua, ndo se relaciona com a
dimensdo da sincronia, pois os significantes recebidos ainda ndo se articulam. De alguma
forma, o que Lacan parece propor com lalangue ¢ “que os seres falantes desarticulam de
algum modo a Lingua e facam outro uso, diferente daquele comum” (SANTOS, 2015, p.90).
O uso comum aqui pretendido ¢ o da comunicagao, e /lalangue ¢ um nivel da linguagem que
ndo visa a comunica¢do. A linguagem aparece como tentativa de oferecer sentido e certo
apaziguamento a lalangue, isso devido ao encadeamento dos significantes advindos da
introducao do registro simbolico.

Nesse sentido, nos referimos no capitulo anterior —no qual nos ocupamos dos
distintos momentos do processo de letramento— a passagem transformadora em que, para
que ocorra a instauragdo do codigo alfabético, o sujeito precisa abandonar a primeira
experiéncia de escrita em seu corpo/inscricao da letra, esta sempre singular e contingencial,
realizada por lalangue. Este soterramento da primeira experiéncia de escrita do sujeito para
que outra experiéncia, radicalmente diferente se instale, ¢ necessario pois: “Lalingua ¢ a
lingua materna em sua condi¢do anterior a submissdo a um ordenamento gramatical e
lexografico, suscetivel a todos os equivocos por ndo responder as leis da linguagem”
(BARROSO; FERRARI, 2014, p.253).

O linguista Jean-Claude Milner, encarregou-se de teorizar a respeito de lalangue,
desde uma perspectiva da linguistica transpassada pela psicanalise lacaniana, sustentando que
no que diz respeito a lingua, algo que se disponha como escrita aconte¢a. Em O amor da
lingua (2012) ele afirma: “Essa lingua, que chamam habitualmente de materna, pode ser
sempre considerada por um lado que a impede de ser contada junto a outras, de se acrescentar
a elas, de ser comparado com elas” (MILNER, 2012, p. 16) Isso ocorre pelo que a lingua
materna carrega de lalangue, do que € anterior a aquisi¢do do discurso, antes do bebé parar de
ouvir a voz da mae e comega a ouvir os sentidos das palavras proferidos por ela. Ele segue:
“Vé-se reciprocamente que, apesar de a lingua materna ser incessantemente despojada de seu
predicado, lalingua estd, em troca, sempre em vias de infectar a lingua” (MILNER, 2012, p.
43). Tal infeccdo estd sempre a espreita pois como ja vimos anteriormente em algumas
passagens do texto, desse processo transformativo, que implicou a perda de uma primeira

escrita no corpo do sujeito, ficam restos, de lalangue.

Em Paixdo da Ignorancia: a escuta entre psicanalise e educag¢do (2020), Dunker
oferece ao leitor trés hipdteses a respeito do conceito de letra na perspectiva lacaniana, que

incidem diferentemente na forma em que se entende o momento da aquisi¢do da escrita.
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Trazemos aqui a descri¢do de sua terceira hipdtese por ilustrar de maneira tdo assertiva a
relacdo entre funcdo poética, lalangue e letramento que propomos nesta pesquisa:

A terceira hipdtese é de que a letra tem que ver com a aquisi¢do da
escrita, mas ndo apenas no que toca as relacdes entre a palavra e a
coisa ou a palavra e a sua forma especifica de producdo de
significacdo, mas com a fun¢do poética, com a economia de prazer e
desprazer ¢ que se acumula no corpo, como um aluvido, ou um
depdsito de tragos capazes de ser resgatados. (DUNKER, 2020, p.
209)

Mas ¢ justamente a consideracdo do que resta de lalangue na fala e escrita do sujeito
que sustentamos neste trabalho, por apostarmos que as dificuldades que aparecem para cada
crianga durante a alfabetizagdo, cada qual com uma produgdo sintomadtica singular ja “que
lalingua faz do corpo um corpo falante” (QUINET, 2009, p.71), encontrariam possibilidades
de encaminhamento a partir do trabalho com lalangue, através dos equivocos,
mal-entendidos, ambiguacao dos sentidos que ela comporta, caracteristicas das quais a pratica
poética se ocupa.

E no ultimo capitulo do semindrio Mais, ainda (1972/1973), intitulado O rato no
labirinto, que Lacan nos oferece uma descri¢do mais nitida de lalangue, apresentando sua
relagdo com a linguagem, assim como com o saber e o gozo. Ele anuncia que ¢ sobre o saber
que quer tratar, definindo-o como enigma e que “para o ser falante, o saber ¢ o que se
articula” (LACAN, 1996, p. 188). Na sequéncia, propde a escuta de como soa S2 na lingua
francesa, nos chamando a atencdo para a homofonia e equivocagdo de sentido entre deux
(dois) e des (dos). Lacan coloca uma questdo logo depois: do que se trata esse des (dos) que
se escuta quando se pronuncia deux (dois). Recorremos as passagem seguintes, para em

seguida comenté-las :

(...) S6 que, uma coisa ¢ clara, a linguagem ¢é apenas aquilo que o
discurso cientifico elabora para dar conta do que chamo alingua.
Alingua serve para coisas inteiramente diferentes da comunicagdo. E
0 que a experiéncia do inconsciente mostrou, no que ele ¢ feito de
alingua, essa alingua que vocés sabem que eu a escrevo numa s
palavra, para designar o que € a ocupagdo de cada um de nos, alingua
dita materna, e ndo por nada dita assim.

Se a comunicagdo se aproxima do que se exerce efetivamente no
gozo da alingua, ¢ que ela implica a réplica, dito de outro modo, o
dialogo.

Mas alingua, sera que ela serve primeiro para o dialogo? Como
articulei de outra vez, nada é menos garantido do que isto (...).

(LACAN, 1996, p. 188)
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Assim, s6 seria possivel admitirmos uma aproximagdo entre o gozo de lalangue e a
comunicagdo, na tentativa do sujeito de réplica, de resposta ao outro, no movimento de
replicar, de buscar o didlogo. Mas em seguida ele pergunta se lalangue serve primeiro a isso,
e responde que nao ¢ garantido, € podemos entender aqui que seja devido a suas propriedades

de equivocagdo, ambiguacao, e de inclusdo do sentido e também de sua falta.

(...) Se eu disse que a linguagem ¢ aquilo como o que o inconsciente
¢ estruturado, € mesmo porque, a linguagem, de comeco, ela ndo
existe. A linguagem ¢ o que se tenta saber concernentemente a
fun¢do da alingua.

Certamente, ¢ assim que o proprio discurso cientifico a aborda,
exceto que lhe ¢ dificil realiza-la plenamente, pois ele ndo leva em
consideragdo o inconsciente. O inconsciente é o testemunho de um
saber, no que em grande parte ele escapa ao ser falante. Este ser da
oportunidade de perceber até onde vao os efeitos da alingua, pelo
seguinte, que ela apresenta toda sorte de afetos que restam
enigmaticos. Esses afetos sdo o que resulta da presenca de alingua no
que, de saber, ela articula coisas que vao muito mais longe do que
aquilo que o ser falante suporta de saber enunciado. (LACAN, 1996,
pp:188-189)

Nos interessa considerar a “sorte de afetos que restam enigmadticos” e aparecem como
efeitos de lalangue nas produgdes linguageiras de cada sujeito, nas hipoteses que cada qual
constroi para a escrita durante o processo de alfabetizacdo, do saber que ¢ um fazer. A
respeito do saber-fazer, ele segue:

A linguagem, sem duvida, é feita de alingua. E uma elucubragdo de
saber sobre alingua. Mas o inconsciente ¢ um saber, um saber-fazer
com alingua. E o que se sabe fazer com alingua ultrapassa de muito o
de que podemos dar conta a titulo de linguagem.

Alingua nos afeta primeiro por tudo que ela comporta como efeitos
que sdo afetos. Se se pode dizer que o inconsciente ¢ estruturado
como uma linguagem, ¢ que nos efeitos de alingua, que ja estdo la
como saber, vao bem além de tudo que o ser que fala € suscetivel de
enunciar.

E nisto que o inconsciente, no qual aqui eu o suporto com sua
cifragem, s6 pode estruturar-se como uma linguagem, uma
linguagem sempre hipotética, com relagdo ao que a sustenta, isto &,
alingua. Alingua € o que me permitiu, ha pouco, fazer de meu S2
uma questdo, e perguntar: serd mesmo dos, deles, dois, que se trata na
linguagem? (LACAN, 1996, p. 190)

,

E importante destacarmos o inconsciente que se estrutura como uma linguagem

sempre hipotética, ja que ¢ sustentado por lalangue. Lalangue, segundo Lacan, ¢ o que
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permitiu a equivocagdo de S2 pelo som. O que possibilitou também a Lacan uma retroagao,
ao levantar uma questdo a respeito do S1: “O significante 1, serd que ele vem de o
significante como tal ndo ser jamais sendo um-entre-outros, referido a esses outros, ndo sendo

sendo a diferenga para com os outros?” (LACAN, 1996, p. 195)

Como essa questdo permanece aberta, vamos sabendo um pouco mais na medida em
que Lacan também encontrou homofonia em dizer S1 que ao soar em francés “essaim”,
escuta-se ai “enxame”. Enxame significante que zumbe, a partir da articulacdo que se
estabelece entre S1 e S2, o “dos” (trazido anteriormente) escutado pode se referir a eles dois,
deles, marcando a necessidade caracteristica do significante de estar sempre remetendo-se a
um outro, no que se instaura uma ordem, uma cadeia. S6 ha um-entre-outros. (LACAN, 1996,

p.196)

O enxame significante que zumbe a partir do significante mestre (S1), o Um
encarnado em lalangue que resta indeciso entre o fonema ¢ o que assegura a unidade de

copulagdo entre o sujeito e o saber. (LACAN, 1996, p.196)

Recorreremos a alguns desenvolvimentos de Soler, acerca dessas passagens um tanto
enigmaticas do texto de Lacan. Em o que resta da infancia , ela aborda o Um da exce¢do, Um
outro que ndo ¢ um- entre- outros. Ela se refere ao ponto fora da série decifravel, o
significante mestre (essaim), que ao mesmo tempo que instaura uma cadeia significante e
com isso uma forma de gozar pelos sentidos que se articulam, também escapa a essa série
justamente porque realiza a passagem entre lalangue e o registro simbolico, efeito fora do
campo do sentido, apontando o limite do gozo do sentido (jouis sens). Trata-se do ponto de
gozo que ndo acontece pelo encadeamento de sentido, mas justamente por um processo de
desencadeamento. Ela tenta circunscrevé-lo a partir de uma passagem em o homem dos ratos:

Entdo, se o rato ¢ uma letra-sintoma, vemos que o acidente do
encontro fortuito com a narragdo do capitdo cruel operou exatamente
como uma interpretagdo: ela convocou por acaso um elemento do
inconsciente que estava ali, mas ndo sabido e, portanto, ja fixado
desde os primeiros anos do sujeito. Fixado como? Aqui ainda temos
uma contingéncia que desde a infancia ela havia feito desse rato uma
fixdo de gozo. eis ai, portanto, uma outra ocorréncia da crian¢a no

adulto: isso ndo € o encontro falido do traumatisme do Outro, com
suas sequelas da persegui¢do neurdtica do fracasso, mas o encontro
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de um gozo inscrito para sempre do qual o sujeito ndo se queixa e
que ndo depende em nada do Outro do discurso, que ndo tem sentido,
que ¢ real. Um gozo que nao tem sentido, mas pode adquirir sentido
pela decifracdo que enlaca o termos que veiculam o joui-sens (em
duas palavras em francés). (SOLER, 2018, p. 127)

O que ela busca transmitir aqui € inscri¢ao do gozo realizado pela letra no corpo do
sujeito, que ¢ da ordem da contingéncia. No caso do homem dos ratos, os significantes que
foram se articulando numa cadeia ( excremento, dinheiro, crianga, falo) (SOLER, 2018)
remetem ao Outro, do discurso, mas também convocam um elemento do inconsciente
anterior que ¢ ndo sabido, encontra-se ali fixado desde lalangue e que escapa ao efeito

metonimico.

4.2 VOZ

Retomaremos agora uma parte importante do estudo'' do linguista Jakobson na qual
ele investigou o carater funcional da lingua a partir da relacdo entre som e sentido. Ele
considera o fonema parte essencial da linguistica, ja que diferente dos morfemas, palavras,
frases, este possui qualidades negativas (além das relativas e opositivas encontradas nos
demais) caracteristica que lhe confere possibilidade de ndo ter significagdo alguma.
(SANTOS, 2015). Assim, ¢ somente no fonema, neste elemento da lingua, que encontramos
presenca e auséncia de significagdo. Jakobson sugere uma articulagdo entre a linguistica e a

fonologia, j& que esta investiga as distin¢des sonoras dos fonemas.

Ou seja, os fonemas sdo caracterizados como os elementos que
servem para diferenciar os significantes de determinada Lingua.[...]
O que Jakobson observa ¢ que os fonemas sdo os nicos elementos
da Lingua ao mesmo tempo significantes e ausentes de significado. O
significado so € possivel na existéncia desse elemento que diferencia
um som de outro baseado na relagdo de oposi¢cdo com os outros. A
defesa do estudo da fonologia no campo da linguistica se torna clara,
se os fonemas servem para distinguir as palavras ¢ dessa faculdade
distintiva dos sons que o linguista deve se ocupar em primeiro lugar.

(SANTOS, 2015, p. 64)

A sonoridade ¢ um aspecto importante a ser ressaltado na experiéncia com lalangue.
Lacan, em sua conferéncia em Genebra sobre o sintoma, fala do banho de linguagem que o

sujeito recebe e dos detritos de lalangue que permanecem:

"JAKOBSON, R. (1942/43). Seis lecciones sobre el sonido y el sentido. Disponivel em :
https://pt.scribd.com/document/65573276/JAKOBSON-Seis-Iecciones-Sobre-El-Sonido-y-El-Sentido#scribd
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Tenho visto muitas criangas pequenas, a comegar pelas minhas. O
fato de que uma crianca diga talvez, ainda ndo, antes mesmo de ser
capaz de construir verdadeiramente uma frase, prova que ha algo
nela, uma peneira que se atravessa, através da qual a agua da
linguagem chega a deixar algo para tras, alguns detritos com os quais
brincard, com os quais necessariamente tera que desembaragar-se. '

E por meio do sentido da audigdo que o bebé recebe o banho libidinal de linguagem, é
assim que as palavras do outro encontram o corpo do bebé, através da voz. Lacan langa mao
de brincadeiras com a fonacdo recorrentemente em seu ensino, convidando quem o
acompanha a escutar a equivocacao dos fonemas, através da pronuncia, do som e da voz. Ele
nos convida a deixar capturar-se pela polifonia presente na lingua. Notamos sobre a leitura

que Lacan faz da escrita de Joyce:

Esse ¢ o sinthoma de Joyce, que denuncia o equivoco ao pé do
ouvido, na lingua francesa: sinthome, saint-homme, S'aint Thomas
(de Aquino) (Ibid: 15). Seguindo esses equivocos como método,
Lacan faz sua leitura do trabalho de Joyce com a decomposicdo de
lalingua nos fonemas, fazendo jogos linguisticos em que articula a
escrita com a func¢do de fonacdo, levando o leitor ao ato de emitir a
voz como suporte da palavra. ( GARCIA; RINALDI, 2014, p.10)

Entre muitos autores que interessaram-se pelo estudo da voz, elegemos aqui a analise
que Roberto Zular faz da poesia de Paul Vallery, quando ele desagua “no trabalho infinito de
escrita que coloca a voz nao apenas como um ponto de partida, mas como um ponto de
chegada de um longo trabalho de decantagdes que a escrita propicia” . A voz entdo
entendida ndo sé como atravessando a escrita , mas como melhor constituida a partir do
trabalho da escrita. A producao da escrita poética entdo incluiria uma gama de implicagdes
corporais, pulsdes e sistemas de transformagdes'* através da voz, que a percorre e se duplica.

Analisando trechos do poema Esbogo de uma serpente, Zular ressalta os artificios

sibilantes que a serpente utiliza no paraiso, para seduzir Eva. E com a pulsdo invocante que o

PLACAN, J. (1975) Conferéncia em Genebra sobre o sintoma. Disponivel em
<http://www.campopsicanalitico.com.br/media/1065/conferencia-em-genebra-sobreo-sintoma.pdf

13 ZULAR, R. O ouvido da serpente: algumas consideragdes a partir de duas estrofes de ‘ Esbogo de uma serpente’ de Paul Valéry. p. 2. Disponivel em<Q ouvido da

serpente Roberto Zular (usp.br)
14 ZULAR, R. O ouvido da serpente: algumas consideracgdes a partir de duas estrofes de ‘ Esbogo de uma serpente’ de Paul Valéry. p. 4. Disponivel em<Q ouvido da

serpente Roberto Zular (usp.br)
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poema trabalha, com a instaura¢ao do lugar de desejo dentro do poema, através da voz da
serpente, que atesta a incompletude continua da linguagem. A serpente com inacabéaveis
modulagdes da voz, passeia por muitas tonalidades, com o intuito de destituir o lugar de
univocidade da voz de Deus. Ao fazer com que Eva beba de sua linguagem, o que se invoca ¢
a outra voz, de Eva. Trata-se ai da duplicidade da voz, o chamado das voltas das vozes que
faz com que uma nova voz surja, como no verso que o autor destaca “Eu seguia uma serpente
que vinha me morder” em que hd um “jogo da reflexibilidade, o jogo da relagao com a
escritura, como se a escrita colocasse a voz no espelho e permitisse uma rearticulacdo dos

9915

lugares de enunciagdo”"” ou, elaborado por Zular de um outra maneira: “A escrita, nesse

contexto, pode funcionar do mesmo modo como esse ponto surdo que dirige a escuta para a

producio de uma outra voz™'¢

O poeta e critico francés Christian Prigent, em seu ensaio O ausente de todo livro
(2017), pensa a fungao da poesia de forma semelhante. “Chamo de poesia a simbolizacao de
um furo. Esse furo, eu o nomeio real. Real se entende aqui no sentido lacaniano: o que
comeca ali onde o sentido se detém”(PRIGENT, 2017, p.31). O autor segue ressaltando o
lugar da sonoridade no poético e traz as idéias de ritmo, som e sopro como produtoras de uma
motilidade abstrata, na qual o sentido vacila, se desfaz e refaz ao longo do texto poético, na
hesitacdo entre som e sentido. Ele segue: “A voz assim pensada ¢ um tracar tonico de escape
da institui¢do 4atona da lingua formada, ditada, uniformizante, cujo sistema articula as
representacoes que constituem para nos ‘o mundo’”’(PRIGENT, 2017, p.46). Assim, ndo ¢
dificil entendermos por que a poesia tem seus efeitos deveras potencializados quando lida em
voz alta, quando afeta o corpo de quem a escuta. Prova disso sdo os eventos como saraus e,
mais recentemente, o fendmeno das experiéncias de Slam que terdo seu lugar de destaque
mais a frente no texto.

Para Milner (2012), aquilo com que a lingua esta em falta, ou melhor dizendo, o ponto
de cessagdo que pode-se chamar também de ponto de poesia, “se atinge arrancando as palavras
do circulo da referéncia ordinaria” abdicando da inequivocidade comumente buscada pelos sujeitos.

Segundo o autor:

“trata-se entdo de despoja-la do que ela tem de util para a
comunicacado , isto ¢, renunciar ao distintivo: ndo mais o cimulo de pureza

% ASSADI, T; ZULAR, R. Flores da fala: Joyce entre a poesia e a Psicanalise. Live, disponivel em: (20+)

Facebook Live | Facebook
16 ZULAR, R. O ouvido da serpente: algumas consideracdes a partir de duas estrofes de ‘ Esbogo de uma serpente’ de Paul Valéry. p. 6. Disponivel em<Q ouvido da

serpente Roberto Zular (usp.br.
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do sentido, mas a faceta multiplicada da homofonia. O surpreendente ¢ que
o fracasso ndo seja absoluto e que se reconhega um poeta por isso que ele
efetivamente consegue: se ndo preencher a falta, pelo menos afeta-la. Em
lalingua, a qual ele frequenta, acontece de um sujeito imprimir uma marca e
abrir uma via onde se escreve um impossivel de escrever- e € isso o que
acontece. (MILNER, 2012, p. 40)

O acontecimento que a poesia promove, surpreende ao afetar o corpo, ao tocar antigas
escritas corporais (sobras de lalangue), ao abrir espago para novas e inusitadas significagdes.
Nao se trata de tapar ou preencher a falta com um significado, mas justamente suspender esse
um e ressaltar a abertura para que passem por ela outros mais.

As ideias levantadas pelo critico literario Carlos Felipe Moisés a respeito da funcao
social da poesia a reconhecem como afo inaugural, semente de qualquer possivel arvore do
saber (MOISES, 2019, p. 25). Sua relagdo com o saber nio se da pela tentativa de apreensdo
ou de dominio, mas sim por uma estratégia de insubmissao, de uma aprendizagem através de
uma disponibilidade a desaprender.

O modo de ver ensinado pela poesia pede a negagdo, ao menos
provisoria, do conhecimento enquanto resultado, a fim de privilegiar o
proprio ato de conhecer, entendido como ato a ser reencetado ab ovo ,
incansavelmente, a cada objeto (ou coisa ou idéia) com que nos
deparemos. Se formos capazes de aprender a licdo da poesia, ndo havera
mais objetos definitivamente conhecidos, a procura de seu lugar na
arvore do saber [...] Com isso o ensinamento poético resulta em ser uma
anti-pedagogia. A poesia ndo espera e ndo aceita que conhecimentos se
acumulem para formar um todo homogéneo ¢ coeso. (MOISES, 2019,

pp: 24- 25)

Como entdo se transforma o que ¢ do ambito do saber no que ¢ do aprender? Durante
a escolariza¢do, no momento em que a crianga ¢ convocada ao processo de alfabetizacao, ¢
pedido a ela que abdique de um saber inconsciente, enigmatico, contingencial e singular, para
que ela aprenda um codigo arbitréario e universal.

Freud apresentou contribui¢cdes importantes a respeito das experiéncias linguageiras
das criangas, o que indica certa condi¢ao de encaminhamento para a criagdo de lalangue por
Lacan. Ja em A4 interpretag¢do dos sonhos (1900) aparecem: "truques linguisticos feitos pelas
criangas que inventam novas linguas e novas formas sintaticas artificiais” (FREUD, 2001, p.
323) nos quais encontramos processos metonimicos € metaforicos permitindo a criagao de
novas palavras. Em O inconsciente (1915), encontramos um esbog¢o da discussdo da proposta
de lalangue quando Freud escreve que as criangas, quando comecam a falar, criam uma
linguagem propria, “associam diversos sons verbais" (FREUD, 2001, p. 241) vindos do Outro

"a um unico som produzido" (FREUD, 2001, p. 241) por elas.
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O trabalho analitico com essas primeiras invengdes linguageiras de cada sujeito pode
ser muito interessante em outros momentos de suas vidas, j4 que restos de lalangue
permanecem depositados na fala e na escrita e resistem ao estabelecimento do discurso.

Como entdo, a interpretacdo analitica, ao servir-se da funcdao poética —assim como
propoe Lacan a partir da criagdo do conceito de lalangue— pode intervir nas produgdes
sintomdticas singulares dos sujeitos? Em especial em nossa investigagdo: as respostas
sintomaticas que algumas criangas apresentam frente ao saber pedagogico que lhe ¢ ofertado.

“Dizer que ha um sujeito ndo ¢ outra coisa sendo dizer que ha hipdtese”’(LACAN,
1996, p.194), lembra-nos Lacan, e entdo vamos percebendo como as produgdes erraticas das
criangas durante o processo de aquisi¢cdo da escrita na escola precisam ser consideradas na
escuta do outro (seja ele educador ou um dos demais agentes envolvidos no processo de
aprendizagem da crianca). Precisam ser reconhecidas. Se houver aposta e reconhecimento de
saber em tais producdes e no que elas carregam de subjetivo e diverso, sera possivel
encontrar recursos para o enfrentamento da dificuldade que se apresenta, a cada caso, a cada
impasse.

Voltemos agora a duas hipoteses centrais que Ana Luzia e Tadeus produziram durante
as entrevistas clinicas apresentadas no inicio deste trabalho. A partir do reconhecimento das
psicanalistas, foi possivel acessar uma verdade a respeito da relagdo que cada qual estabelecia
com o saber, naquele momento.

Ana Luzia apresentou-se proferindo as palavras “Menos eu sei”. Nao a toa, rendeu o
nome do subcapitulo que abordou a sua experiéncia no texto, ja que tal formulagdo deu as
caras e fez um trajeto que foi do inicio ao fim da intervencdo analitica adotada com ela. O
saber contido na frase, pdde comunicar que ela sabia fazer contas de subtragdo (significado
que ela chegou a desenvolver durante os encontros) mas também ressoou outras vezes, em
associacdes posteriores, encadeando outros sentidos para as mesmas palavras. Dizer que se
sabe de menos, pode significar uma falta de saber. Saber mais e/ou de mais. A aluna afirmou
num dado momento saber que os pais formavam um par e para a soma desse encontro, cada
um trouxe uma filha (de suas familias anteriores). Acontece que isso era o pouco que sabia
sobre a histéria da constituicdo de sua familia, entre o que lhe foi transmitido pelo casal
parental, faltava a Ana Luzia saber como ela entrava nessa conta, ou até, faltava ela ser
contada (narrada) por eles, para assim perceber que contava (fazia diferenga) naquela
composi¢dao familiar e que poderia um dia contar sobre seu lugar, que por enquanto, ela
achava ser no canto (sobrando, assim como a conta matematica de adi¢cao, com a qual ela ndo

sabia o0 que fazer com o nimero que restava).
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Escutar os diferentes sentidos, a cada dizer de Ana Luzia, permitiu um deslizamento
transformativo que desembocou numa mudanga de posi¢cdo enunciativa dela ao longo dos
encontros. Algo da verdade de suas atrapalhagdes com a aprendizagem da leitura foi
reconhecida e transmitida, o que fez com que ela passasse do lugar de quem 1€ no canto, no
escuro, esquecendo-se das letras, para uma leitora cercada de livros na biblioteca, escolhendo
livros de seu interesse, propondo brincadeiras de “o que €, o que ¢” para adultos e
experimentando ocupar o lugar de leitora de sua propria histéria com o aprendizado,
enquanto a tecia.

No caso de Tadeus, a frase que as psicanalistas leram em sua escrita , como
formulagio de uma hipotese foi: “NAOEUMMTIRA”. O primeiro sentido capturado
relacionava-se com a narrativa que ele criara, e que continha uma repeti¢do que envolvia um
palavrao falado por um outro (menino, aluno) e que consistia num chamamento “filho da
puta”. Primeiro, na escrita, as palavras emendaram-se, formando uma sé palavra. Logo
depois, foi dita por Tadeus, o que permitiu que operassem separacdes, intervalos notaveis na
escuta da formulagdo posta em fala, num movimento de dissolu¢do do EU que aparecia na
escrita quando ele exclamou: “ Ndo ¢ uma mentira!”. A entonacdo ajudou para que outros
sentidos surgissem ao pé do ouvido. A negagdo, a insisténcia do NAO no inicio da frase,
pode ser entendida como um recurso retroativo frente a iminéncia de afirmar-se em seu dizer,
no reconhecimento das palavras como suas, como sujeito de sua enunciagao.

Para Tadeus a leitura era impedida, era o outro quem lia, e ainda assim, lhe causava
incomodo escutar na voz do outro as suas palavras (lembremos que por vezes tampou o0s
ouvidos e até saiu da sala de atendimento quando as psicanalistas liam em voz alta sua
escrita). A dificuldade em assumir seu lugar de leitura e apropriacdo de sua voz, lugar
enunciativo e sibilante da voz - com seus tons, inflexdes e nuances, como nos alertou Zular -

(13

o aprisionou numa relagdo de mal-estar com o saber, pois “ Longe portanto de qualquer

unidade identitaria a voz nos faz ao menos dois”"’

A recusa de Tadeus de aceitar ambivaléncia presente em seus atos assim como a
contida na linguagem ja foi destacada anteriormente na linha interpretativa percorrida no
inicio do texto, mas voltamos a sustenta-la aqui, pois notamos que, s6 através do contraste

entre o erro gramatical da escrita da frase e a forma que foi enunciada que o EU, parte

17 ZULAR, R. O ouvido da serpente: algumas consideragdes a partir de duas estrofes de ‘ Esbogo de uma serpente’ de Paul Valéry. p. 9. Disponivel em<Q ouvido da

serpente Roberto Zular (usp.br)
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significativa de seu nome, tanto pela sequéncia de letras como por significar ele proprio, que
numa terceira acepgdo da palavra revelou-se o sujeito Tadeus. NAO E UMA MENTIRA,
pode ser escutada a derivagio: E UMA VERDADE ou entio NAO- E UMA MENTIRA
(isolando justamente a palavra que repetiu-se diversas vezes nos encontros com Tadeus)
mostrando que ao recorrer a negacao a verdade desaparece. As operacdes das psicanalistas de
equivocar os sentidos e brincar com cada um deles, assim como os EUS contidos em TadEUS
sO se viabilizaram por uma interpretagdo poética, a qual examinaremos mais detalhadamente

a seguir.

3.3 INTERPRETACAO
No discurso, uma frase prepara a outra, é
um encadeamento com um principio e um
fim. No poema, a primeira frase contém a
ultima e a ultima evoca a primeira. A
poesia é 0 nosso Unico recurso contra o
tempo retilineo- contra o progresso

Octavio Paz

Com o intuito de ressaltar uma vez mais a hipdtese da relevancia do aspecto poético
presente nas producdes dos sujeitos durante a aquisi¢ao da escrita alfabética, encontrada pela
perspectiva psicanalitica, resgatamos aqui duas passagens nas quais Lacan, no Semindrio 24:
L’insu qui sait de ['une-bévue s’aile a mourre (1976/1977), articula a fungdo poética ao

trabalho de interpretacao do psicanalista:

Ser eventualmente inspirado por algo da ordem da poesia para
intervir como psicanalistas? E bem nessa dire¢io que é preciso que
vocés se voltem, porque a lingiliistica ¢ uma ciéncia muito mal
orientada. Ela so se eleva a medida em que Roman Jakobson aborda,
sem peias as questdes de poética. A metafora, a metonimia so6
contribuem para a interpretagdo quando s@o capazes de fazer funcao
de outra coisa, através da qual som e sentido se unem estreitamente.
E na medida em que uma interpretagio justa extingue um sintoma
que podemos dizer que a verdade se especifica por ser poética.'®

8 LACAN, J. Le Séminaire, Livre 24: L’insu qui sait de I’une-bévue s’aile 4 mourre. Paris: Editions de
L’association Lacanienne, 1976-77. Inédito
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A astucia do homem é enfrentar tudo isto, eu lhes disse, com a
poesia, que ¢ efeito de sentido, mas, também de furo. Nao ha mais
que a poesia, eu lhes disse, para a interpretagdo.'’

Encontramos nessas passagens a ideia de que o psicanalista possa lancar mao de algo
do fazer poético para suas intervencgdes, para que uma interpretacao seja justa em relagdo a
extingdo de um sintoma. Também entendemos que para isso ¢ preciso que o trabalho das
operacdes metaforicas e metonimicas provoquem efeito de sentido e de furo, a0 mesmo
tempo, através da unido estreita entre som e sentido.

Cleyton Sidney Andrade, em sua tese A interpretagdo analitica e a escrita poética
chinesa (2013), nos oferece um trabalho aprofundado de investigagdo a respeito da
interpretacdo poética proposta por Lacan em seus ultimos ensinos. Acompanhando as
discussdes que levantamos até aqui sobre o estatuto da escrita e suas imbricagdes com a fala,
pensamos junto ao autor que num processo analitico os ditos enderecados pelo analisante

podem ser lidos pelo analista:

Se o enunciado ¢ incapaz de abrir uma comunicagao ou via de acesso
com a enunciagdo, ¢ pelo fato dele ser incapaz de saber sobre a
enunciacdo. A frase deve ser entendida literalmente: ndo se sabe o
que se diz quando se fala, e ndo se sabe porque nao ha como saber do
dizer pela fala, e isso porque a enunciacdo tem uma relagdo muito
maior com a escrita do que com a propria fala. Nesse mesmo ponto
da licdo, Lacan diz que nem no que diz o analisante, nem do que diz
o analista, ha outra coisa sendo escrita. O dizer numa analise &,
portanto, da ordem de uma escrita, mesmo que o dito seja uma fala.
(ANDRADE, 2013, p. 30)

Para tomarmos a interpretacao analitica como leitura, é necessario o reconhecimento
de que nem tudo que € escrito € legivel, ideia introduzida por Lacan a partir da concepgao de
um inconsciente irredutivel e que se presentifica no sinthoma. Para Pierre Skriabine, em Do
sintoma ao sinthoma: “a saida da interpretag¢do ¢ entdo na materialidade do significante, no
equivoco, no ndo-sentido, e visa o que Lacan chama de inconsciente irredutivel, o que ndo é
para se ler, ¢ a escrita, a letra, tal qual define Lacan, o que nos introduz ao ilegivel”

(SKRIABINE, 2013, p. 20).

Chegamos ao que parece ser uma encruzilhada: h4 escrita porque a verdade s6 ¢

9 LACAN, J. Le Séminaire, Livre 24: L’insu qui sait de I’une-bévue s’aile & mourre. Paris: Editions de
L’association Lacanienne, 1976-77. Inédito
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possivel semi-dizé-la, ou, porque ha escrita a verdade s6 pode ser dita ndo-toda? Se
corroboramos com a concep¢ao de escrita como posterior a oralidade, sustentando a ideia de
mera representacdo da fala, encontramos na escrita somente uma busca constante do
encontro com a verdade através da busca pelo sentido univoco, a tentativa de fazer a
propor¢ao sexual acontecer, ou seja, uma copula entre significado e significante. No entanto,
seguimos este trabalho num esfor¢o de defender uma escrita que antecede a fala, e que como
vimos com Lacan no semindrio 9: “O sujeito so inventa o significante a partir de alguma
coisa que ja estava 14 para ser lida”(LACAN, 2006).

Mesmo entendendo que entre a escrita e poesia encontramos algumas diferencas
indispensaveis (entre significante e letra), Lacan os amarra, faz um nd, ao que chama escrita
poética, “visando um forgamento que produza outro tipo de ressonancia” (ANDRADE, 2013,

p. 41). Por forgamento, entende-se uma certa violagao da lingua:

Lacan havia dito que a poesia depende de uma violéncia feita a
lingua. Enquanto esta depende de uma maturacdo, de um
desenvolvimento, a poesia se exerce numa violéncia a lingua. Essa
mesma operacdo € colocada do lado do analista. O forcamento da
poesia € deslocado para um forcamento que o psicanalista deve fazer
acontecer. Mais importante do que pensar que o analista deve ser
poeta, o que ndo ¢ o caso, espera-se que ele possa fazer como faz a
poesia. Esta sim parece ser a referéncia mais fundamental para o
psicanalista, nd3o o poeta, uma vez que nao ¢ preciso sé-lo,
suficientemente ou ndo, isso tem pouca ou nenhuma relevancia, mas
o analista e a poesia fazem um forgamento, essa parece ser a direcao.

(ANDRADE, 2013, p. 41)

Nao seria um for¢gamento deste mesmo tipo com o qual nos deparamos no trabalho poético de
Manoel de Barros? Quando, para brincar com as palavras, o poeta langa mao de neologismos
que aparecem no texto atribuindo novo sentido a palavras ja existentes, ou na criagdo de
novos termos, ausentes no dicionario; ou por meio da subversdo das normas gramaticais (por
exemplo transformando substantivos em verbos). Essas ferramentas empregadas pelos poetas
em seus poemas permitem uma renovacdo lexical, reiterando a ideia de uma recusa da
palavra em seu sentido Unico. Ainda em relagdo ao verbo, podemos encontra-lo em muitos
de seus poemas como protagonista da cena, a agdo que vem antes do agente, numa inversao
léxica (anastrofe) que traz em destaque a dimensdo do acontecimento, a qual ¢ possivel

retomarmos em sua presenga no encontro da linguagem com o corpo do sujeito.
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Sobre a oralidade, lembremos que uma caracteristica recorrente nos versos de Manoel
de Barros ¢ a alusdo ao canto, com a figura do passarinho que geralmente o acompanha. O
canto ¢ tomado aqui como som que sai da boca: a voz. Esta nos remete a um cantarolar, acao
tdo importante para a discussao de lalangue, anteriormente abordada neste texto. O poema a

seguir nos traz esta dimensao & diz-mansao:

Me abandonaram sobre as pedras infinitamente nu,

€ meu canto.

Meu canto reboja.

Nao tem margens a palavra.

Sapo ¢ nuvem neste invento.

Minha voz ¢ umida como restos de comida.

A hera veste meus principios € meus 6culos.

S6 sei por emanagdes por aderéncia por incrustagoes.
O que sou de parede os caramujos sagram.

A uma pedrada de mim € o limbo.

Nos monturos do poema os urubus me farreiam.

Estrela ¢ que ¢ meu penacho!
A poesia me desbrava.
Com aguas me alinhavo.

(BARROS, 2006)

Podemos esbogar alguns apontamentos. No quarto verso, “Nao tem margens a
palavra”, o poeta parece indicar a polissemia que o significante comporta e a poténcia de
significagcdo encontrada no fazer poético. O poema termina com a subordina¢do do poeta a

b 13 : L1 7 . ~ .
poesia, “A poesia me desbrava”, novamente ai a dimensdo do acontecimento, um
saber-fazer com a lingua ; € um outro elemento que se repete em diversos momentos de sua
obra e que ¢ anunciado no ultimo verso “Com aguas me alinhavo”: as dguas, a correnteza.
Em seu artigo denominado A matéria de poesia em Manoel de Barros, Luiz Henrique
Barbosa reflete a respeito do movimento de despir as palavras até que elas percam sua

significacdo usual, caracteristico do fazer poético de Manoel de Barros:

66



Barros ira transformar o signo em matéria bruta, em palavra insignificante,
em restolho. Ira desfiar as imagens das palavras e descascar suas roupagens
até que elas possam alcangar o seu estado inicial, seu estado de antes da
significacdo [...] Como encaminhar tal projeto? Como se utilizar da
linguagem para se aproximar de uma pré-linguagem, de uma assimbolia? E
preciso aprender a errar a lingua, a fazer gags com as palavras, a fazer
pequenas loucuras para que possamos ser pegos de surpresa por elas [...]
Barros ird modificar o regime dos verbos, mutilar a sintaxe e encadear
significantes que possam promover sentidos ainda ndo veiculados pela

lingua. (BARBOSA, 1995)

Octavio Paz nos diz a respeito da funcdo poética: “Pois bem, o poema ¢ apenas isto:
possibilidade, algo que s6 se anima em contato com um leitor ou um ouvinte. H4 um traco
comum a todos os poemas, sem o qual eles nunca serdo poesia: a participagao” (PAZ, 2014, p.
33). Torna-se necessario aqui retornar ao conceito de lalangue, e permear um possivel contato
entre essas duas instancias. Este proximo poema recolhido serve para mostrar elucidar este
acontecimento:

No descomeco era o verbo.

S6 depois € que veio o delirio do verbo.

O delirio do verbo estava no comego, 1a onde a
crianga diz: Eu escuto a cor dos passarinhos.

A crianga ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona
para cor, mas para som.

Entdo se a crian¢a muda a fun¢ao de um verbo, cle
delira.

E pois.

Em poesia que ¢ voz de poeta, que ¢ a voz de fazer
nascimentos -

O verbo tem que pegar delirio. (BARROS, 2010)

Tomemos outro poema de Barros, Deseja ser, de Livro sobre nada, no qual ele toca alguns
elementos nodais dos quais tratamos neste texto, desde seu principio:
Carrego meus primordios num andor.
Minha voz tem um vicio de fontes.
Eu queria avangar para o comeco.
Chegar ao criangamento das palavras.

L4 onde elas ainda urinam na perna.
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Antes mesmo que sejam modeladas pelas maos.
Quando a crianga garatuja o verbo para falar o que
nao tem.

Pegar no estame do som.

Ser a voz de um lagarto escurecido.

Abrir um descortinio para o arcano (BARROS, 2010)

Teceremos aqui, alguns comentarios interpretativos a respeito de elementos essenciais a nossa
discussdo até aqui e que saltam aos olhos e ao ouvido na leitura desse poema : a busca do
poeta pelos primérdios da linguagem, as fontes onde a voz propria habita. Terreno de
lalangue. O avanco da busca seria a0 mesmo tempo retorno, para chegar na infincia da
lingua, 14 quando a crianca rabisca, arrisca suas primeiras hipdteses de escrita, numa tentativa
de apanhar o que nao ¢ possivel- o nao-todo. O verso “Pegar no estame do som” permite uma
proliferacdo de sentidos, estame significa o 6rgdo reprodutor da planta, mas também fio de
tecer e decurso da vida. O Som que ¢ fio a tecer, percurso da existéncia. Ja nos dizia Wisnik,
em O som e o sentido:

Desiguais e pulsantes, os sons nos remetem no seu vaivém ao tempo
sucessivo e linear, mas também a um outro tempo ausente, virtual,
espiral, circular ou informe, ¢ em todo caso ndo cronoldgico, que
sugere um contraponto entre o tempo da consciéncia e o nao-tempo
do inconsciente (WISNIK, 2017, pp:.29-30)

A tentativa do poeta pantaneiro de alcancar esse nao-tempo nos primordios da lingua. Com o
ultimo verso ficamos sabendo onde ¢ possivel o poema chegar: “Abrir um descortinio para o
arcano”, permitir uma abertura para avistar o que ¢ enigmatico, incompreensivel e ndo se
pode desvendar.

A fungdo poética (aqui apresentamos como exemplo privilegiado a realizada por
Manoel de Barros) oferece uma importante contribuicdo a discussao dos impasses dos
sujeitos frente aos processos de aquisi¢do de leitura e escrita contidos na escolarizag¢do, na
medida em que reconhece --a cada verso de sua obra-- o furo de sentido que a palavra
comporta. Frente a aprendizagem (no encontro com o cddigo alfabético), o sujeito esbarra
com impossibilidade radical do sentido pleno, e, a0 mesmo tempo, com a poténcia de
significagdo. Com a poesia ¢ possivel recuperar a brincadeira com a lingua, perdida na
escolarizagdo, por meio da busca incessante: ora pelo esvaziamento de sentido das palavras,

ora por seu cumulo. A partir dai, deste saber fazer com lalangue, preserva-se o lugar de
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invencao, o carater ficcional do habitar a linguagem.

Dessa forma, a linguagem poética explora a producdo de equivocos gerados pelo
contato do sujeito com a palavra escrita. Assim, esta pesquisa aposta na consideragdo desses
aspectos, reconhecendo na experiéncia singular de escolarizacdo de cada sujeito a estrutura
furada que ¢ o saber. Como escreve Barros em Uma diddatica da invengdo: “Desaprender oito

horas por dia ensina os principios” (BARROS, 2010)

Tragaremos agora alguns pontos a respeito da poética chinesa. Na lingua chinesa,
tanto a sonoridade como a escrita se apresentam muito dispostos a poesia, de tal forma que
a poesia ¢ encontrada em diversas de suas manifestagdes culturais, praticamente uma
condicdo de habitar a linguagem (ANDRADE, 2013, p.19). Lacan, ao propor a

interpretagdo pela via poética, apoia-se na escrita chinesa. Ele diz:

E necessario que tomemos da escrita chinesa a nogio do
que ¢ a poesia. Nao que toda poesia — a nossa
especialmente — seja tal que possamos imagina-la assim.
Mas, talvez, justamente, vocés sintam nela qualquer outra
coisa, como os poetas chineses que nao podem fazer de
outra forma sendo escrever. (LACAN, 1977/1998,
pp:10-11)

Andrade, autor que se dedicou a estudar profundamente esta aproximagado que Lacan
faz do modo de escrita chinesa, defende que a poesia que orienta sua proposta de
interpretagdo ¢ a oriental e sustenta esse argumento trilhando o longo percurso de Lacan ao

pensar a linguagem, separando escrita e fala, letra e significante, e ressaltando que:

A referéncia a escrita ocidental, alfabética, ndo foi suficiente para
uma elaboracdo satisfatoria a respeito do assunto. Foi preciso mudar
de eixo de investigacao para que a metafora deixasse de ser uma carta
para ser uma planicie que sofre efeitos de uma chuva erosiva. (
ANDRADE, 2013, p.39)
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Ele continua, dizendo que ¢ preciso nos servirmos de seu funcionamento, ¢ assim ¢
possivel encontrarmos sua estrutura em outros tipos de escritas poéticas, mas ¢ necessario
que reconhegamos seu jeito peculiar de fazer com a lingua: “Uma vez que saibamos o que ela
¢, quais suas caracteristicas que servem como sendo a semente da interpretacdo, ai sim podemos

abrir mao do semblante chinés para encontrar essa escrita em outras escritas” (ANDRADE, 2013, p.

39).

Assim, recorreremos agora aos dizeres de algumas poetas contemporaneas, que ao
serem entrevistadas pela editora que langa seus livros contam aos seus leitores € a quem mais
interessar suas experiéncias com o fazer poético. Encontraremos ai alguns pontos de contato
com o fazer analitico. Destacaremos em negrito as palavras que orientardo nossos
comentarios

O que mais procuro no poeta ¢ ouvir e responder. Leio sempre em voz alta
0 que escrevo e o0 que os outros escrevem. Preciso de sentir na poesia o
corpo da oralidade. Sou sobretudo uma leitora, acho que sou mais afectada
pelo que leio do que por aquilo que escrevo. Procuro continuamente ler

poesia, € como ouvir musica, ndo me canso. E de todas as vezes que
leio/ouco, leio e ougo mais qualquer coisa .

Ler e ouvir parecem inseparaveis para a poeta, ela destaca na sua relagdo com o fazer
poético a necessidade de sentir (entdo podemos pensar em afetos) “o corpo da oralidade”
através da leitura em “voz alta”. Deixar que as palavras afetem o corpo, através do som: “¢
como ouvir musica”. E a cada vez que l¢/ouve (assim como ela os aproxima em uma sé
pratica), surge mais alguma coisa, “qualquer coisa”. A proliferagdo dos sentidos que ¢ da
ordem da contingéncia. Na escrita da proxima poeta, acompanhamos alguns pontos de

convergeéncia, :

Ainda assim, vejo que o movimento que mais fez pela poesia, pelo acesso,
pelas possibilidades, ¢ o movimento da poesia falada. O que percebo
acontecendo nas rodas, nos slams, ¢ muito bonito ¢ poderoso. Entdo acho
que ironicamente o instrumento mais antigo, o corpo que se coloca, a
palavra falada, a energia que se coloca nessa palavra, me parece muito
mais potente que as redes virtuais nesse campo?'.

A poeta enaltece a palavra falada, posta em voz e surpreende-se em encontrar nas

20 SCARPA, Elisa. 2020, Editora Urutau. Disponivel em: “As palavras para mim s3o0 objectos ludicos
por exceléncia” — entrevista com Elisa Scarpa | by editora Urutau | Medium

21 CAETANO, Eliza. 2020, Editora Urutau. Disponivel em: “Muitas vezes penso na poesia como um
brinquedo, um objeto Iudico cheio de dobras, vaos, espacos ocultos e espacos abertos” — entrevista
com Eliza Caetano | by editora Urutau | Medium
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experiéncias poéticas mais poderosas o “instrumento mais antigo” que € o corpo. Ela destaca
os movimentos de Slam, de poesia falada, pela energia e poténcia colocada na palavra,
palavra encarnada. Vejamos como se articulam as proximas experiéncias contadas pelas

poetas:

Muitas vezes penso na poesia como um brinquedo, um objeto
Iidico cheio de dobras, vaos, espacos ocultos e espacos abertos.
Algo que ¢ feito para ser manipulado, explorado, alguma coisa com
que se brinca e que nao se esgota. Em que cada objeto ¢ uma
multiplicidade que ndo deve nada a outra. E acho que ndo da para
falar muito de alguma coisa que ¢ da amplitude, caso contrario ela ja
se aperta.”

A poesia usada como brinquedo e o brincar com a lingua referido aqui pela poeta, ja
defendemos desde a proposta de resgatar a pratica poética no processo de aprendizagem das
criangas, e seu maior exemplo foi abordado agora ha pouco no trabalho que Manoel de
Barros faz com a linguagem. Mas o que reitera a importancia do entendimento dos alcances
da poesia no contexto da aprendizagem, € por tratar-se de um material acessivel, recurso
disponivel para o ensino, através das caracteristicas desse brinquedo que a poeta ressalta:
“dobras, vaos, espagos ocultos e espacos abertos”. A “multiplicidade” que nao deixa que os
sentidos se esgotem, pois promove “amplitude”, descobre novos espagos e sustenta aberturas
para o saber, que como nao ¢ todo, pode sempre descobrir-se ainda mais. Por tltimo, vejamos

0 que a outra poeta escreve sobre a oscilagdo entre saber e ndo saber, operada pela poesia:

Os meus poemas nascem a partir do que consigo fazer com
meu corpo fora de casa. Tanto em gesto como em observagao.
Os meus poemas nascem de caminhadas, de esbarrdes na
cidade, e sempre partem da convivéncia com uma ideia, ele
precisa ser uma ideia gritando meu nome, me dobrando na
cadeira, me obrigando a pensa-la com as maos. O percurso até
chegar a ele ¢ lentissimo, € o trabalho de uma vida inteira, mas
quando chegam nas mios saem correndo, escorregando. As
vezes nem percebo o que estou fazendo. As vezes sei
exatamente o que estou fazendo®.

2 CAETANO, Eliza. 2020, Editora Urutau. Disponivel em: “Muitas vezes penso na poesia como um

brinquedo, um objeto ludico cheio de dobras, vaos, espacos ocultos e espacos abertos” — entrevista
m Eliz n itora Ur Medium

2 |ORIO, Maria Isabel. 2020, Editora Urutau. Disponivel em: “Os meus poemas nascem a partir do
que consigo fazer com meu corpo fora de casa” — entrevista com Maria Isabel lorio | by editora
Urutau | Medium
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Para essa poeta, aparece a necessidade de entrar em contato com o outro, o diverso, o
novo, para a criagdo poética. Os “esbarrdes na cidade” sdo as vias de contato de sua
subjetividade com a alteridade, do dentro com o fora, e nesse tensionamento produzir-se o ato
criador. A convivéncia da ideia com o fazer, do privado com o publico. Nosso préximo passo
serd em direcdo as experiéncias linguageiras dos alunos, que encontram na rasura, lugar de

acontecimento.

3.4 RASURA

ERRA UMA VEZ
nunca cometo 0 mesmo erro
duas vezes
ja cometo duas trés
quatro cinco seis
até esse erro aprender

que so o erro tem vez

Leminski

Em Lituraterra, Lacan trata a nocdo de letra (neste tempo ele estava as voltas com as
distingdes entre linguagem oral e linguagem escrita, discussdo tratada no seminario 18: De
um discurso que ndo fosse semblante) a partir das imagens que lhe chamaram a atengao
durante a volta de uma viagem ao Japao. Sobrevoando as planicies siberianas, ele repara no
fenomeno do ravinamento, no qual a 4gua da chuva cai nas montanhas e em sua passagem
vai causando sulcos na terra e escorrem formando pogas e bacias de dgua. Observa também
como as nuvens ficam suspensas e carregam em si a transformagao, a passagem de estados
(gasoso para o liquido, por exemplo) a partir do fendmeno da precipitagdo (transformacgdo da
nebulosidade atmosférica em agua ou gelo, formando o orvalho, a neve, o granizo e a

chuva). Outro sentido para a palavra precipitagdo seria: queda, caida ou descida rapida.
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Lacan encontra nessas imagens o funcionamento da letra, na passagem de literatura
ao neologismo: lituraterra, terra de rasuras. Litu significa rasura e também cobertura, o que
acontece com a agua quando cai na terra recobrindo-a e criando ranhuras. A passagem de
literatura para lituraterra propde uma transformacdo da nocdo de escrita que vem do
ocidente, na qual Lacan tem suas raizes desde os estudos sobre o significante a partir de
Saussure para uma outra concepg¢ao, que ele ja vinha elucubrando sobre a letra, mas que so
naquele momento, com as experiéncias advindas do oriente, lhe foi transmitida por essa

imagem.

A idéia da escrita como inscri¢do ndo era suficiente, e foi ao notar a presenca das
nuvens do outro lado que intuiu que se ha entre as nuvens suspensas e os cursos d’dgua uma
descontinuidade, € preciso a precipitagdo para que eles se encontrem, a partir de uma
ruptura. Mandil acrescenta a esse respeito: “supondo-se que ¢ de sua ruptura que chove,
efeito do qual, do significante, se precipita o que ai era matéria em suspensdo” (MANDIL,

2003, p. 51).

Segundo a interpretacdo do autor, que entendemos ter muita pertinéncia, essas
imagens fornecem dois registros distintos capturados na letra: o registro simbdlico em suas
diversas formagdes (na imagem das nuvens em suspensdo) € o gozo na imagem do que
escoa ¢ escava a terra (MANDIL, 2003, p. 51) O trabalho da letra entdao ¢ efeito de

precipitagdo e inscri¢do, como litoral entre saber e gozo:

¢ preciso lembrar, no entanto, que duas outras figuras acompanham, em
‘Lituraterre’, a no¢do de letra como dimensao essencial do escrito. A idéia de
‘rasura’ [rature], bem como a do escrito como ‘sulco’ (ravinament), compoem,
junto com a metafora do ‘litoral’, o tripé sobre o qual Lacan busca assentar a
letra nesse momento de seu percurso (Mandil, 2003, p.50)

A 1idéia de rasura, invocada pelo litura, nos interessa pelo olhar que dirigimos as
primeiras escritas dos alunos, as hipoteses investigativas que elas fazem sobre a escrita e
que nesse momento de passagem durante a alfabetizacdo aparecem talvez mais nitidamente

como herdeiras das primeiras inscrigdes em seu corpo.

O olhar dirigido para essas escritas, a leitura que os educadores fazem dessas
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rasuras, ¢ indispensavel para que o desejo de saber permaneca instigado. Os educadores que
conseguem sustentar em sua pratica a sua propria condi¢do de ndo-saber e transmiti-la para
que os alunos sintam-se aceitos e assim reconhecidos também nesse lugar oferecem a eles a

possibilidade de aprender e ensinar, concomitantemente.

Vejamos uma passagem do Semindrio 16: De um Outro ao outro (1968/1969) em que Lacan

destaca a diferenca entre saber e aprender:

O saber ¢ isto: alguém lhes apresenta coisas que sdo significantes e,
da maneira como estas lhes sdo apresentadas, isso ndo quer dizer
nada, e entdo vem um momento em que vocés se libertam, e de
repente aquilo quer dizer alguma coisa, ¢ € assim desde a origem.
Isso se percebe pela maneira como a crianga maneja seu primeiro
alfabeto, que ndo ¢ aprendizagem nenhuma, porém um colapso que
une uma grande letra maiuscula com a forma do animal cuja inicial
supostamente corresponde a letra em questdo. A crianga faz ou ndo
faz essa conjun¢do. Na maioria dos casos, ou seja, naqueles em que
ela ndo é cercada por uma atengdo pedagdgica demasiadamente
grande, ela a faz (LACAN, 1968-1969/2008, p. 196).

Tomo aqui a liberdade de trazer ao texto uma de minhas experiéncias com a
aprendizagem, pois imagino que ela possa elucidar a discussdo, ja que me recordei durante a
leitura mais recente que fiz de Lituraterra. Nao me lembro de um s6 momento, em meu
caminho pela aprendizagem, e de meu tempo na escola, em que uma prova ndo contivesse 1a
no inicio da folha a seguinte instru¢ao: ndo rasurar. Sei que entre as diversas preocupagdes
que avaliagdes no formato de provas me suscitaram, essa era uma tomada por mim com
bastante seriedade e obediéncia, a ponto de acostumar-me a escrever um rascunho, a lapis,
sempre. Nao foram poucas as vezes que, apressada para entregar a prova no tempo limite, me
encrenquei por nao ter tempo suficiente para passar a caneta e em vez de deixar restar
algumas palavras no final do texto, eu preferia apaga-las. Podemos questionar tentativas
desse tipo, dos educadores, em criar instrugdes que, como essa, tém como objetivo ler melhor

as producdes escritas de seus alunos.

Como uma boa leitura excluiria a rasura, ja que ela traz a marca de um saber nao
sabido, ou melhor, a marca dos limites, da litoralidade da linguagem? Interpretadas como
erro, as rasuras que atrapalhariam o caminho do texto, e assim uma solugdo colocada em
pratica: e que sejam apagados quaisquer equivocos que possam surgir. O que buscamos
sustentar neste trabalho ¢ o entendimento da importancia das equivocagdes terem seu lugar

preservado no percurso de aprendizagem dos alunos, para que suas relagdes singulares com o
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saber sejam reconhecidas e legitimadas. O saber do qual tratamos e que ¢ importante que
esteja constantemente tensionado nas experiéncias de aprendizagem entre aluno e professor,
autor e leitor, ¢ um saber que difere do conhecimento que ¢ adquirido através da educagao.
Trata-se de um saber que nao ¢ ensinado, e sim transmitido. Mandil avan¢a nesse caminho a

respeito da litura:

A idéia de rasura implica uma sucessdo de tragos que se recobrem,
cada um deles buscando em seu gesto, como tentativa de
aproximacao, a palavra apropriada para designar aquilo que se quer
dizer. A rasura poderia assim, ver-se incluida em um processo de
“bem-escrever”. Mas, ao indicar que a letra ¢ rasura ‘de nenhum
traco que lhe antecede’, Lacan conjuga a tentativa de encontrar a
palavra que mais se aproxime daquilo que busca se expressar- a
palavra mais préxima da ‘coisa’ com a auséncia de um traco
fundador, primeiro, por meio do qual o sujeito sentir se-ia
plenamente identificado ou designado. O exercicio da aproximacdo
implicado na rasura leva, inevitavelmente, aos limites da linguagem,
e, porque nao dizer, do proprio simbolico. (MANDIL, 2003, p. 48)

Algo que vamos entendendo ¢ que nem processo analitico nem processo de
aprendizagem podem acontecer desprezando os equivocos, dado que eles podem ser
tomados como instrumentos que viabilizam suas praticas. Nessa direcao, a figura do sébio
chinés pode nos ajudar, ja que o que define sua sabedoria ¢ a disposi¢ao para o aprendizado,
seu saber consiste em um fazer: ouvir e aprender. (ANDRADE, 2013, p. 36).

Esses tragos ndo passaram despercebidos por Lacan, que muito se interessou pela
poética chinesa (o que trabalharemos mais a frente). O que dela lhe foi transmitido, ele
esforcou-se em transmitir a quem lhe escutava e assistia, através da exploragao de artificios
como a homofonia ou outras operacdes que provocassem deslocamentos semanticos e
invencdes que ele fazia acontecer, como quando escrevia no quadro em suas aulas ou quando
manuseava nos e toros (ANDRADE, 2013, p.36) e demais brinquedos escolhidos por ele.
Tais recursos lhe serviram para transmitir mais do que as hipoteses que apresentava, o que
era transmitido e queremos ressaltar aqui: seu estilo de relacionar-se com o saber. Talvez algo
desse estilo possa ser transmitido do campo da psicandlise para o campo da educacio, ja que
interessa a ambos na medida em que ¢ frutifero material de trabalho tanto para um como para

0 outro.

Essa exploracdo dos equivocos produzidos pelos sujeitos contém um carater errante

- vamos aqui aproveitar para brincar com os sentidos que a palavra desperta. Diante da
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realidade na qual muitas vezes as equivocacdes dos alunos sdao entendidas pelos educadores
como erros, € o errante como aquele que procede mal, ampliaremos outros sentidos
encontrados para essa palavra e que podem nos servir para encontrarmos possibilidade em
vez de impedimento: errante pode ser aquele que vacila, vagueia, nao se fixa em um sé lugar
, se extravia, perambula. e até: ocioso, vagante, malandro. E de uma certa malandragem que
se trata, no sentido de alguém que langa mao de recursos engenhosos e inventivos e pode

obter prazer em seu fazer.

Philippe Willemart ¢ um estudioso da critica genética, que trabalha a interligagao
entre escrita e subjetividade a partir da convergéncia entre literatura e psicanalise. No artigo:
Como se constitui a escritura literaria (2002), o autor propde o estudo dos manuscritos e
outros elementos do processo de escritura dos autores. Ele desenvolveu o conceito de “texto
movel”, para tratar da capacidade do texto de construir-se e desconstruir-se durante seu
processo de criagdo. Para ele, o texto ¢ instavel pela constante movimentacao e estavel, por
ligar-se ao que ele chama de grao de gozo (WILLEMART, 2002, p. 73). Este grao de gozo
seria encontrado na origem do processo criativo no “primeiro texto’ e se transformaria no

‘texto movel” (WILLEMART, 2002, p. 75).

“Nédo se trata de negar a importancia da leitura; trata-se de acrescentar
pelo menos a escuta decorrente da pulsdo do ouvir. Assim, podemos
substituir o conceito de ‘primeiro texto lido’ pelo de ‘texto movel’ que
pode ser, ao mesmo tempo, lido e escutado com a vantagem de ser
profundamente adaptavel as circunstincias e ao ritmo da leitura e da

escuta” (WILLEMART, 2002, p. 76)

Para o autor, o texto mével estd ligado aos afetos envolvidos no trajeto da escrita e por
isso, as rasuras sao objeto de muito interesse e investigacdo. O conceito de rasura foi tomado
por ele na amplitude do termo: palavra riscada, acréscimo preenchendo um espago em branco
da folha, supressdao de um paragrafo, entre outras manifestacdes. O interesse pelos elementos
que extraviam o texto final, a0 mesmo tempo que contam sua historia. Nos servimos aqui
desta concep¢do pois assemelha-se as tentativas de expressdo e transmissdo dos saberes
singulares realizadas pelos alunos durante a aprendizagem. Willemart entende que “Cada
variante, por minima que seja, reescreve uma historia que conduz até ela- inscreve-se como historia e
numa historia que ela constitui ao mesmo tempo” (WILLEMART, 2002, p.88). O que torna-se entdo

relevante e valorizado sdo os vestigios do caminho percorrido em cada produgao escrita.
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“Os manuscritos demonstram o quanto o escritor, 0 poeta ou a crianga se
engajando na escritura, sao forcados a deixar de lado os problemas
pessoais que bloqueiam o desejo, para se concentrar apenas no ’primeiro
texto’, a concentragdo ¢ tdo forte que a carga pulsional contraria ao desejo

de escrever ¢é relativizada”(WILLEMART, 2002, p. 77)

Diante dessas afirmacdes, reforcamos a importancia que a consideragdo e legitimacao
das rasuras nas produgdes das criancas pelos educadores, tém para a sustentagdo de uma
relagdo desejante com o saber. O entendimento por parte de quem ensina, de que tomar a
producdo de cada aluno como relevante ndo ¢ apenas apostar no saber ali contido como
também na fonte rica de novos saberes surpreendentes que certamente ampliaram as formas

do proprio educador em sua relagdo com o conhecimento.

Para langar luz sobre essa idéia, Dunker dedica o primeiro capitulo de Paixdo da
ignorancia: a escuta entre psicandlise e educa¢do (2020) ao pensamento do patrono da
educagdo Paulo Freire (destacando o ponto no qual sua atitude ética converge com a do
psicanalista francés Jacques Lacan) ao partir da paix@o da ignorancia como imprescindivel ao
ato de educar. Encontramos ai a possibilidade de uma disposicdo compartilhavel entre
psicanalistas e educadores. Lembremo-nos que Freire propos em trabalhos como Pedagogia
do Oprimido (1988) e Pedagogia da Autonomia: Saberes Necessarios a Prdtica Educativa
(1996) que o professor renuncie do exercicio de poder para produzir efeitos que ndo sejam de
opressao. Esse espago aberto em relacdo ao saber aproxima alunos de professores e promove
trocas de experiéncias por partir do conhecimento de que ha algo de singular e potencial em
cada ser de linguagem. Partem da aposta num saber advindo do sujeito, da autonomia, como
elemento fundamental localizado no cerne de seus ensinamentos sobre aprendizagem.

Na primeira parte do livro, intitulada 4 escola entre comunidade e institui¢do, estamos
diante de um panorama da educac¢do no cendrio brasileiro a partir de um olhar dirigido as
novas formas de sofrimento no ambito escolar, analisando como as transformagdes
institucionais € comunitdrias operam nessas novas modalidades que se apresentam. No
capitulo VI: Crian¢as para o mundo, escolas para a cidade o autor aborda as relagdes entre
publico e privado, ultrapassando caracterizagdes mais 0bvias, como quanto o contrato social
de determinada escola, nos fazendo questionar criticamente a repeti¢do de um modelo atual
brasileiro de educacdo (que € institucionalista e se sustenta “em muros, catracas e seguranga”
e seus efeitos limitantes nocivos para os que se localizam dentro e os que se localizam fora.
Ele ressalta a importancia de sabermos que a escola, seja ela gerida pelo estado ou pela

iniciativa privada, tem sempre fungdo publica.
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A critica a “logica do condominio” j& foi realizada por Dunker em Mal-estar,
sofrimento e sintoma (2015), e aparece novamente indicando como também no ambito escolar
ela aparece como dificuldade de tratar a diferenca e a alteridade a ndo ser com o significado
de ameaca. Como possivel tratamento dessa manifestacao sintomatica, Dunker escreve: “Ha o
dentro e o fora do corpo, assim como ha a casa e a rua, o privado e o publico. A critica
psicanalitica da modernidade recusa pensar o espaco publico e privado como esferas, em vez
disso propora uma dupla zona de interpenetragdo que afetara profundamente o entendimento
do que se entende por saber e reconhecimento” (DUNKER, 2020, p.52). E assim seguimos
rumo ao ultimo capitulo deste trabalho, chamando a atengao para um movimento atual, cujas

ferramentas poéticas vém se mostrando muito potentes para os aprendentes.
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4. A EXPERIENCIA DO SLAM INTERESCOLAR SP

Gostariamos de analisar o movimento Slam Interescolar SP, o campeonato de poesia falada
das escolas do estado de Sdo Paulo, pelo reconhecimento das potencialidades dessa
manifestagdo de jovens alunos no que concerne ao aprendizado e a apropriagdo singular do
uso da linguagem no cendrio publico e coletivo. Para isso, resgataremos a metodologia
pedagodgica de Paulo Freire, que trouxe a estrutura dialogal a partir dos temas geradores
juntamente com a concep¢do psicanalitica do letramento, apresentada pelo psicanalista
Jacques Lacan, apontando possiveis enlaces e cruzamentos que aparecem no movimento

poético apresentado.

Diante de um cenario em que a escola por vezes desconhece a posi¢do subjetiva do
aluno em relagdo ao saber e tolhe sua condicdo de sujeito singular frente ao aprendizado,
faz-se necessario investigar a fundo as criagdes que surgem para desconstruir concepgoes €
praticas ha tempos incorporadas. Esta proposta visa destacar o movimento Slam Interescolar
SP, e assim contribuir para o didlogo entre os campos da psicandlise e educacao, fomentando
uma ampliacdo do entendimento do jovem aluno como sujeito do desejo e detentor de saberes
singulares. Para esse encontro, abordaremos alguns elementos da metodologia dialogal e
interdisciplinar trazida por Paulo Freire e desenvolvimentos a respeito da concepcao de

letramento para o psicanalista Jacques Lacan.

Segundo Zitkoski e Lemes, a proposta epistemologia Freiriana pode ser entendida
como revoluciondria, pois trabalha as varias dimensdes da experiéncia humana. Ele ndo
recorre a concepgoes intelectualizantes ou racionalistas do conhecimento, mas defende a visao
dialetizante na construgdo dos saberes, partindo do pressuposto que cada individuo ¢ detentor
de conhecimentos significativos e relevantes para a troca no ambitos sociais que ocupa € nos
quais transita (ZITKOSKI; LEMES, 2015, p. 7).

Em A4 pedagogia do oprimido (1974), Freire traz o método dos temas geradores, com
o intuito de incentivar o encontro entre os saberes ja construidos de um sujeito e de outros,
permitindo a partir de um processo de tensionamento entre eles, a construgdo intersubjetiva
de novos conhecimentos. E na indagacdo dos temas geradores que sio analisadas as
contradi¢des reveladas nessas trocas de saberes, através de suas manifestagdes na linguagem,
ou seja, primeiramente se pesquisa o vocabuldrio cotidiano daqueles sujeitos, inseridos num

determinado universo. Freire se interessa pelas trocas linguageiras dos sujeitos, destacando a
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fala como um lugar de acesso privilegiado para os sentidos construidos, assim como
impressoes e visdes de mundo de uma comunidade.

E sob esse fundamento, que assume os saberes em constante dialetizagdo, que
reconhecemos a aposta dos jovens alunos slammers em suas manifestacdes criativas, na
formag¢do de um cddigo, um lugar e uma linguagem prépria de experiéncias compartilhadas.
Um pouco mais adiante trabalharemos o carater publico e de coletividade dessas
manifestagdes, assim como seus aspectos singulares e proprios da dimensao libidinal de cada
subjetividade que compdem estas experiéncias.

Quanto a esse ultimo, o da mobilizagao do desejo do aluno em escrever, interrogamos:
De que apropriagdo do codigo alfabético se trataria neste momento de seu percurso escolar?
de que tipo de escrita sdo suscitados os interesses? Um aspecto relevante nesta investigacao ¢
que os jovens alunos slammers tem entre 10 e 17 anos (estdo no ensino fundamental 2 e
ensino médio) e portanto essa manifestacdo ocorre durante a saida do periodo de laténcia,
entrada na puberdade e adolescéncia. Sabemos que trata-se de um tempo em que o sujeito se
depara com um corpo estranho, que surge a necessidade de uma redescoberta desse corpo,
exigindo novas invengoes.

Nos deteremos mais adiante no texto, as especificidades do processo de letramento no
adolescente, mas primeiro, ¢ preciso um breve apanhado histérico sobre a manifestacao
poética chamada Slam. Os Slams sdo definidos como batalhas de poesia falada que
comegaram nos anos 1980 em Chicago, e que passaram a ser realizadas no Brasil ha pouco
mais de dez anos. Originalmente, os estilos, géneros ou temas nao sdo pré-definidos para o
contetdo das poesias, no entanto o movimento vem representando a cultura, arte e literatura
periférica dos grandes centros urbanos, e se constitui como um espago de dentncia diante dos
contextos de desigualdades sociais que os grupos marginalizados enfrentam em seu dia a dia.
Diferente de outras experiéncias publicas com o género poético, como saraus nos quais a
interacdo entre o publico e a/o poeta ¢ silenciosa e sobre a leitura e apresentacdo do texto
pairam certa solenidade, com o slam ocorre um engajamento entre os que compartilham a
experiéncia, que envolve corpo e palavra.

No ano de 2015 o Coletivo Slam da Guilhermina foi pioneiro ao se tornar o primeiro
slam de rua do pais (e talvez at¢ do mundo). O movimento tem crescido cada vez mais no
Brasil e hoje ja existem campeonatos estaduais e um campeonato nacional para a escolha de
uma (um) poeta slammer para representar o Brasil na Copa Mundial de Poesia Falada, que

acontece todos os anos na Franga.
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O movimento Slam Interescolar SP nasce do coletivo da Guilhermina, com o sonho de
estender a experiéncia poética das ruas para as escolas e assim trazer as escolas para as ruas.
Para organizar a primeira edigdo, o coletivo foi até as escolas do entorno e ofereceu uma série
de oficinas de escrita coletiva e poesia falada. O Slam obteve alcance impressionante nas
escolas: na edicao de 2019, 80 escolas participaram do slam interescolar, sendo que em seu
primeiro ano (2015) apenas quatro fizeram parte do evento.

Os professores tém acompanhado os efeitos da pratica na aprendizagem e desejo dos
alunos em se expressarem dentro e fora da sala de aula. Impressionante também ¢ escutar o
grito que antecede as batalhas de slam interescolar: Das ruas pras escolas, das escolas pras
ruas, o que nos remete ao letramento entendido como um rito de passagem. A tomada da
palavra de uma outra maneira (através da poesia manifestada nos slams) mostra-se uma via
outra para trabalhar o sistema impositivo que ¢ o de escrita. Uma batida, nos diferentes
sentidos que a palavra comporta.

Nesse momento, o adolescente tera de lidar novamente com suas gramaticas de gozo,
prazer e satisfacdo, e ¢ sob esse aspecto que podemos entender como um reencontro com a
letra. Mais uma vez, pois supde-se que ele ja foi convocado a se haver com o letramento,
alguns anos antes, no inicio do ensino fundamental durante o ensino do codigo alfabético.
Encontramos nesta experiéncia da crianga um reencontro com seu corpo. Frente ao pedido de
descoberta do codigo alfabético, ela vai precisar redescobrir sua organizacao corporal, o que
inclui suas gramaticas de satisfacdo, prazer e gozo. O que nos propomos a pensar aqui, €
como na experiéncia dos jovens alunos slammers ocorre um novo embate, que ndo acontece
apenas no campo da disputa discursiva, mas internamente numa reordenacdo de seus
conteudos libidinais, ou seja um reencontro do pubere com a letra.

Segundo Coutinho, o tempo do adolescer ¢ de intensa atividade psiquica envolvendo o
campo social, familiar e escolar, nos quais a reformulacao do circuito pulsional ocorre.
(COUTINHO, 2009, p. 65)

Por isso também a experiéncia do Slam interescolar parece oferecer aos jovens a
possibilidade de serem ouvidos e vistos nas singularidades de suas produgdes criativas,
ferramenta potente contra as situagdes recorrentes de silenciamento e apagamento subjetivo
proprias das praticas educativas e das politicas educacionais vigentes no capitalismo que
insistem na padronizacdo dos sistemas de ensino, que elegem avaliagdes quantitativas e nos
quais as atividades tradicionalmente propostas nas salas de aulas (mesmo apos o periodo

destinado a alfabetizagdo) priorizam exercicios com tragado grafico por meio da repeticao,

81



habilidades de codificagdo, visando a transposi¢do do oral ao escrito, a segmentagdo fonética
e a memorizacdo. (MILMANN, 2016, p.10).

Na mesma linha, aponta Coutinho:

Deste modo, prevalece uma espécie de anomia ou anonimato no lago
educativo, deve-se ensinar de forma impessoal para um aluno
genérico, deixando-se de lado qualquer sinal de afeto e ou de um
estilo pessoal, sob pena de comprometer a eficacia da técnica
educativa. Nesse sentido, os discursos educativos que dominam o
cenario escolar e familiar expressam uma demanda imperiosa que
sobrepuja a aposta contida na transmissdo pela via do desejo. Seja
através da prevaléncia das avaliagdes quantitativas, do material
didatico utilizado de forma padronizada, ou ainda pelo modo como
sdo gerenciados os conflitos na escola. Seja pelas nomeagdes
medicalizantes ou criminalizantes, ou mesmo pela vitimizagdo dos
alunos; esses adolescentes sdo silenciados e excluidos do campo
social enquanto sujeitos singulares, com suas historias e seu modo de
se situar no mundo (COUTINHO; CARNEIRO; SALGUEIRO, 2018,
p.67).

A autora, em seu artigo Ocupa escola: tratamento aos impasses da adolescéncia no
lago social? aborda as transformacdes discursivas produzidas pelos alunos secundaristas que
ocuparam as escolas estaduais e federais do estado do Rio de Janeiro nos anos de 2016 e
2017. O movimento o qual ela investiga dialoga sensivelmente com as manifestagdes do Slam
das quais estamos tratando, na medida em que confirma que “o trabalho da adolescéncia
sempre esta referido aos discursos sociais € os modos de gozo ofertados pela cultura , ja que
implica a assung¢do de uma posic¢do discursiva desejante frente ao Outro” (COUTINHO, 2020,
p. 66) .

Acompanhamos Coutinho, ao refletir sobre formas atuais significativas que os jovens
alunos encontram para fazer resisténcia as violéncias sociais advindas da degradacdo das
bases simbolicas da convivéncia, através da criagdo de experiéncias compartilhadas e
coletivas em suas comunidades e territorios. Um trecho da fala de uma aluna que participou
da ocupacgdo de sua escola ecoou, por trazer o carater transformativo quanto a sua posi¢do em
relagdo ao saber, ao identificar-se com os seus professores: “Cara, a gente ¢ igual. A gente ta
no mesmo lugar. A gente tem as mesmas vontades. Eles vém aqui para ensinar e eu venho
aqui para aprender. E uma troca de aprendizados também” (Gabriela, 1° ano do ensino médio)

Parece que quando a aluna diz "* A gente estd no mesmo lugar”, refere-se a ela mesma

e seus professores. O que ocorre ¢ que ela pdde reconhecer que seu lugar de ignorancia frente
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ao saber (necessdrio para que aprenda) ¢ um lugar compartilhado com os educadores.
Reconhece também que na relacdo entre eles, de aprendizagem, o desejo de saber pode advir
e que assim € possivel que ambos ocupem o lugar de quem aprende e ensina. Nao por acaso,
ao mesmo tempo em que tal movimento de batalhas de poesia surge, ocorre no pais um
resgate do pensamento e ensinamentos do patrono da educagdo Paulo Freire.

Como apresentamos anteriormente, vale ressaltarmos aqui que entre suas
contribui¢cdes sobre o processo de alfabetizacdo e promog¢ao de discussdes no ambito da
educagdo, especialmente no trabalho com adultos, destaca-se a seguinte proposta: um ensino
mais democratico entre educandos e educadores, ja que sao ambos individuos incompletos e
que seguem num estado constante de aprendizado.’ Esse espaco aberto ao saber aproxima
alunos de professores e promove trocas de experiéncias, por partir do conhecimento de que ha
algo de singular e potencial em cada ser de linguagem. Seus métodos partem da aposta num
saber advindo do sujeito, da autonomia, como elemento fundamental localizado no cerne de
seus ensinamentos sobre aprendizagem.

O que ele chama de curiosidade, para referir-se ao que ¢ necessario para que alguém
aprenda algo, podemos arriscar uma transposicao e entender como desejo de saber, algo que
precisa ser vinculado ao desejo de ensinar do outro. As duas posi¢des ocupadas por educando
e educador se ligariam na medida em que reconhecem o furo de saber em ambos, e que em
todo processo de ensino e aprendizagem: o educando ensina ao mesmo tempo em que o
educador aprende.

Voltando ao Slam nas escolas, Pilati, defende o lugar da pratica poética na escola, a
partir do que ele chama de “desescolarizagdo”, que seria um modelo de educagdo que visa
resolver as desigualdades impostas pelo sistema capitalista a etapa historica em que vivemos
(PILATI, 2017). Assim, o ensino da poesia na escola se daria na contrapartida do ensino
protocolar, devendo privilegiar “a luta dialética que se trava no cotidiano, que perpassa as
esferas individuais e coletivas e que se mantém em diferentes tempos historicos”( VIANA,
2018, p. 47). Em sua dissertacdo Poetry Slam na escola: embate de vozes entre tradi¢do e
existéncia, Viana discorre a respeito da introduc¢do da poesia no contexto escolar, a partir da

pratica poética do slam:

O slam propicia a escrita poética dos alunos, sua oralidade, por meio
da  performance no momento da batalha, assim como revela e da
foco aos seus discursos e ideologias, rompendo com o siléncio
monoldgico que se instaura na escola, por meio de um ensino
puramente tecnicista e mecanico. Desse modo, vemos no poetry slam
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uma possibilidade de leitura e escrita de uma poesia que € viva, em
um género em plena circulagdo, uma vez que € na batalha entre os
poetas que este género poético especifico se efetiva e que, a0 mesmo
tempo, abre espago dentro do ambiente escolar para o
desenvolvimento de uma escrita autoral, responsiva e que insere o
jovem em novos espacos discursivos dentro da escola. (VIANA,
2018, p. 87)

Com o desejo de transmitir algo da experiéncia de escuta e leitura das poesias faladas
do Slam Interescolar, traremos alguns versos apresentados nas batalhas do slam interescolar,
advertidos de que aqui serd possivel apenas o contato com o texto escrito, o que implica numa
perda significativa da experiéncia, justamente pela auséncia da oralidade e do ato da
performance. No entanto, ndo poderiamos deixar de fora de um texto que pretende apresentar
a poténcia desse movimento dos alunos slammers, suas producdes, na espera de que a voz de
cada aluno-poeta irrompa em sua producdo textual, e que seja possivel escutd-los através da
leitura de seus poemas. Nos versos a seguir, retirados de um poema da slammer Lahey

Monteiro de 15 anos, aluna da EMEF Rodrigues Alves, encontramos:

Mas a culpa dessa vida sempre sera nossa

se quisesse vida melhor que terminasse os estudos...

A matéria que eu sou apaixonada eles querem tirar!
obviamente nos ensina a pensar,

pois um sabio analisa antes de comegar a criticar...

No livro de historia, minha histéria foi ocultada
ninguém lembra de passar de reinos africanos...

mas do feudalismo isso sim ¢ importante pra vocés?

Mas o estado ja tem tudo tramado,

Quanto mais vocé trabalha mais empobrece.

Porém, enquanto eu estudo

minha alma se enriquece da forma que eles ndo querem.
Aprendendo aquilo que resta no curriculo escolar...

(MONTEIRO, 2018, p.102)

Aqui, a jovem critica a grade curricular da escola e questiona os contetidos que

excluem e ndo contemplam sua historia, o que gera uma constante sensacao de inadequagao e
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ndo pertencimento aos saberes que sdo elegidos para a aprendizagem. Dessa forma, a aluna
percebe que os saberes que lhe causam desejo em aprender, justamente pela possibilidade de
identificar-se com ele, sdo sistematicamente deixados fora de alcance. Nos versos,
observamos a relagdo que a aluna-poeta estabelece entre esse mecanismo de exclusao da
escola e a intencdo do estado, em manté-la na ignorancia, para que sua participacdo seja
apenas na manutencdo de um sistema sOcio-econdmico, que se interessa apenas em seu
trabalho alienado. = A descabida responsabilizacdo do aluno em ndo estudar e
desresponsabilizacdo das instituicdes em como € 0 que se propde a ensinar, aparecem com
forga nos primeiros e ultimos versos: “Mas a culpa dessa vida sempre sera nossa, se quisesse
vida melhor que terminasse os estudos - minha alma se enriquece da forma que eles nao
querem, aprendendo aquilo que resta no curriculo escolar.”

A respeito dessa critica, encontramos a perspectiva da Linguistica Aplicada
Indisciplinar (LOPES, 2006) recuperada no livro Das ruas para as escolas, das escolas para
as ruas: Slam Interescolas SP, para pensar a “invasao” dos Slams nas escolas, como “eventos
de letramentos’ (STREET, 2014) que envolvem praticas sociais especificas de leitura e de
escrita poéticas. Segundo Neves: “na escola, essas praticas de letramentos podem (e devem)
ser ensinadas pelos professores da educacdo basica em aulas, por exemplo, que visem a
trabalhar a ‘leitura em voz alta’(NEVES, 2021, p. 9)”. Ela segue, trazendo o testemunho da

pratica poética produzida pelos jovens slammers:

Surpreendem-nos com a elaboragdo de neologismos, com o uso de
anaforas; fazem aliteracdes, abusam das onomatopéias, inventam
metaforas, arriscam-se em rimas sofisticadas; oscilam entre letras
mintsculas e maitisculas para marcar a tonalidade da voz; recriam a
linguagem da periferia em poesia demonstrando que sabem ‘poemar a
propria vida’, porque amam fazer poesias e ndo as fazem por/como
obrigacgdo escolar ( NEVES, 2021, p. 11)

Podemos reconhecer ai uma transmissao do saber fazer com a lingua, proporcionado
pelo acontecimento poético. Acontecimento de corpo e palavra. Outro destaque curioso nessa
pratica ¢ a oralidade, aspecto indispensavel nesta experiéncia € que como Vimos
anteriormente, sob a dtica psicanalitica, vem apods a escrita. Primeiro o aluno escreve a poesia,
para que depois ela seja falada. “A escrita se constitui como um lugar de enunciagao do
sujeito, na medida em que ele também realiza sua travessia no processo de inscricdo na
linguagem, dado a partir do lago com o outro” (MILMANN, 2016, p.2)

Essa manifestacdo linguistica ndo obedece as nogdes representacionistas e
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logofonocéntricas, que tomam a fala como secundéria a escrita. Essa caracteristica vai ao
encontro do trabalho de Henry Meschonnic, tedrico da poesia, que relaciona a oralidade pela
via poética da linguagem e historicidade e renuncia a biparticdo do oral e escrito, propondo
uma triparti¢do: o oral, o falado e o escrito (MESCHONNIC, 2006, p.19). A dimensao da fala
no Slam ¢ primordial, designa a ocupacdo de um espaco na rua, a tomada de um lugar de
enuncia¢do perante seus pares, os quais legitimam esse lugar. O que essas criangas € jovens
slammers vivenciam ¢ poténcia de significa¢do, o poder no sentido de possibilidade e nao
dominio, autoridade no sentido de reconhecer ali um autor frente ao autoritarismo presente na
aquisicao da escrita.

Recorremos as contribui¢cdes de Lélia Gonzalez, ao introduzir a idéia do pretogués
como ela chama a lingua brasileira, essa que traz na sua for¢a constitutiva as tensdes entre
linguagem culta (européia) do portugués e os dialetos/patuas/girias africanas. O carater
denunciador dessa tensao, aparece através da fala, da lingua posta em uso, que tem como
consequéncia a criagdo de novos lugares, ao assumir-se o prefogués como nosso modo de
falar. Ora, podemos reconhecer o que propde Gonzalez no que a fala revela nas manifestagdes
dos jovens slammers, “Ao expor suas sinuosidades amputadas das construgdes morfologicas e
sintdticas que se consolidam de modo oficial no 1éxico gramatical da lingua portuguesa, Lélia
Gonzalez insiste na for¢a constitutiva do pretugués. Quando se busca amputar o pretugués, ele

retorna insistente e vivaz.” (MARTINS, 2021)

7

E imprescindivel considerar que diante da experiéncia do slam interescolar SP, ndo s6
estamos lidando com o confronto do desamparo que ¢ retomado durante a adolescéncia, em
que “As novas exigéncias da cultura, bem como as novas exigéncias pulsionais suscitadas pela
puberdade, trazem a tona novamente o necessario encontro com o Outro para que o desejo
possa assumir novas configuragdes” (COUTINHO; CARNEIRO; SALGUEIRO, 2018, p.67) como com
a denunciagao do lugar social de opressdao de quem fala (em sua maioria sdo alunas de escolas
estaduais de bairros periféricos de Sdo Paulo). Como nos lembra Ambra em O lugar e a fala:

a psicanalise contra o racismo em Lélia Gonzalez

Dai a importancia de pessoas de grupos minorizados assumirem
lugares nos quais suas falas e vivéncias possam ser reconhecidas e,
assim, ampliar o espectro epistémico do que pode e do que nado pode
ser falado e ouvido. A fala seria, nesse caso, positiva e inclusiva, na
medida em que teria em seu horizonte dar visibilidade a experiéncias
expulsas do pacto social patriarcal e racista. Ela atuaria aqui como
forma de romper o siléncio e mostrar as verdades dos sujeitos
encobertas pela dominacdo. (AMBRA, 2020)
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Nesta passagem, Ambra ressalta a funcdo subversiva do ato de fala, ndo s6 de
linguagem mas também politico. Destacamos agora o poema da jovem slammer Rafaela
Rodrigues Marcondes, de 14 anos e aluna da EMEF Desembargador Achilles de Oliveira

Ribeiro:

Ta carregada

e vocé ta na mira da minha rima

e a bala vai sair cortada

e acertar tua mente quadrada

¢ que hoje eu t0 no trafico

me enquadra

e vé se acha toda a verdade

que eu t6 portando pra falar

na minha mochila tem uns pacote
de 5 de 10 ¢ s6 chegar

conteudo? poesia

te garanto que numa brisa louca tu
vai ficar

vai até bater uma larica

mas ¢ sO pegar caneta e papel

que vai passar

pode chapar

bebe uns corote de contetido e da pt
de informacgéo

vamo marginalizar

e escrever nossos verso no busao (MARCONDES, 2018, p. 104)

Nesses versos, notamos semelhancas com a metodologia Freireana dos femas
geradores, na medida em que a jovem poeta se utiliza de um modo de falar proprio de seu
entorno, que pode localiza-la num contexto. Através do trabalho poético, propde uma inversao
interessante que quebra com o lugar estigmatizado que o jovem de periferia ocupa na
sociedade. A poesia surge como possibilidade de apropriar-se do esteredtipo para
transforma-lo em muni¢do para o enfrentamento das dificuldades. A muni¢do da arma que ela
porta, ¢ a verdade transmitida pelo fazer poético. A rima que ¢ capaz de cortar a bala, que ¢

capaz de abalar, enlouquecer, dar pt¢ (perda total) de informagdo e marginalizar ao escrever os
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versos no espago publico. A jovem poeta faz uma subversao dos sentidos e assim desloca-se,
0 que pode causar ao leitor/escutador efeitos de estranhamento e surpresa. H4 entdo uma
ampliacdo das possibilidades da jovem aluna, ao trazer em suas palavras o testemunho desse
deslocamento no modo de relacionar-se com o saber.

Neste mesmo rumo, encontramos no artigo de Gonzalez, publicado originalmente em
1975 na coletanea Por um feminismo afro-latino-americano levantamentos a respeito do
pensamento psicanalitico lacaniano na tentativa de compreender as esferas politicas e culturais

brasileira e da américa latina.

A partir da leitura dos trabalhos de M. D. Magno, ela traz a figura do Dichter (poeta
em alemdo) para a conversa, para dizer da denuncia¢do propria de seu fazer poético, ao
posicionar-se como oximoro (leia-se ai a figura de estilo que exprime um paradoxo que
consiste em associar dois termos de significado opostos, contraditérios, numa mesma
estrutura, com o intuito de criar um terceiro conceito com um novo sentido). Ou seja, a
proposta ¢ de pensar o poeta ocupando esse espago entre enunciagao e enunciado. A idéia que
Gonzalez pescou nas propostas do psicanalista Magno, foi a de um avango que Lacan realizou
em sua leitura da fungdo poética criada por Jakobson, “ao caracterizar o metaforico ¢ o
metonimico como discursos de transformacao da cadeia sintagmatica". (GONZALEZ, 1975)

Até entdo, para Jakobson, a linguagem apresentava e exercia fungdo poética quando o
eixo da similaridade (metaforica) se projetava sobre o eixo da contiguidade (metonimica), ou
dito de outra forma: quando o paradigma se langa sobre o sintagma- o que em termos da
semidtica de Peirce- significaria que a fungdo poética da linguagem aconteceria pela projecao
do icone (codigos ndo verbais: musicais, gestuais, visuais, entre outros) sobre o simbolo

(codigo verbal). Nas palavras de Gonzalez:

(...) como responsaveis pelo proprio processo de iconizagdo que
permite ao poeta fundar o signo a partir do sintoma, assim como pelo
processo de subversdo mediante o qual o poeta se colocaria como
destruidor do signo a fim de que se desse a vigéncia da linguagem
originaria, o autor, concluindo, reafirma a necessidade de
categorizagdo da entidade indicadora de sentido que denuncia o
afastamento entre enunciado e enunciagdo e que se centra no sujeito
enquanto singularidade (Gonzalez, 2020)

Tais levantamentos trazidos por Gonzalez nos interessam ao passo que reconhecem no
fazer poético a capacidade de aproximar sujeito e Outro, individual e coletivo. Tais
manifestagdes, como a dos slams praticados nas escolas e fora delas, permitem que

construgdes, invencdes singulares de escrita e fala componham e a0 mesmo tempo furem os
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lagcos discursivos. Que a voz de cada jovem slammer ecoe (em forma e conteido) e
transforme suas gramaticas de reconhecimento, e que sejam além do mais, compartilhaveis,
na sua pluralidade, polissemia e poténcia transformativa. Como bem ento(n)am poetas
slammers e publico entre cada uma de suas batalhas de poesia falada: Das ruas para as

escolas- das escolas para as ruas!

Podemos encontrar nos versos a seguir, o reconhecimento que o jovem poeta faz da
linguagem poética como caminho em direcdo ao outro. Possibilidade de afirma¢do de sua
subjetividade e alcance de outras subjetividades, assim como propde Freire ao defender um
processo educativo fundamentado no tensionamento dos saberes construidos pelos sujeitos,
promovendo um processo transformativo que envolva singularidade e coletividade. Os versos
a seguir sao do slammer Jos¢ Walisson de Farias Santos, de 13 anos, aluno da EMEF
Humberto de Campos:

A minha vinganga ndo € escrever esse

poema ¢ ser poesia

Hoje nesse ato de coragem conto minha
propria historia

para que cruzem os fios de outras mais
e te convide a ndo s6 poetizar a sua
histéria

mas a poemar a propria vida (Santos, 2018, p. 121)

Até mesmo na leitura desses versos (sem escutarmos ou vermos sua performance
durante uma batalha de poesia falada), conseguimos escutar um grito, um ato de coragem para
querer dizer a propria histdria e assim convidar o outro a escutd-la, afetar-se pelas palavras e
mostraram-se ativo em sua recep¢ao. Dai o convite aos ouvintes e leitores a acompanha-lo
nesse uso criativo e potente da linguagem.

Também nessa dire¢do, o ensaista Paul Zumthor em Performance, recepg¢ao, leitura
destaca o papel da voz nas experiéncias poéticas. Segundo ele, o poema joga-se em cena
através da performance “ou no interior de um corpo e de um espirito (a leitura)” ZUMTHOR,
2018, p.57). O autor destaca o estatuto da voz como realizacdo de um engajamento do corpo
dos sujeitos, tanto do autor que apresenta sua produgdo poética, como de quem a recebe

através de sua presencga e escuta. Ele ressalta:
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Nesse sentido ndo se pode duvidar de que estejamos hoje no limiar de
uma nova era da oralidade, sem davida muito diferente do que foi a
oralidade tradicional; no seio de uma cultura na qual a voz, em sua
qualidade de emanacdo do corpo, € um motor essencial da energia

coletiva (ZUMTHOR, 2018, p. 58)
Ele distingue a histéria de uma escrita poética em trés tempos: formagao, transmissao
e recep¢ao. A formagdo pode passar pela escritura e leitura tal a conhecemos na cultura
ocidental, em que através de um tragado, registra-se num aparato. Mas também de uma forma
que nos parece mais interessante em nossa discussdo, € que remete as populagdes ditas
primitivas, nas quais através da performance “a formacdo se opera pela voz, que carrega a
palavra; a primeira ‘transmissdo’ ¢ obra de um personagem utilizando em palavras suas voz
viva, que ¢é, necessariamente, ligada a um gesto” (ZUMTHOR, 2018, p.60). Neste segundo
caso, ¢ podemos reconhecer semelhancas com as experiéncias do Slam, a recep¢do uni-se a
transmissao através da situacdo oral em que os sentidos da audi¢ao e da visdo acompanham-se
mutuamente, estabelecendo um ato unico (ZUMTHOR, 2018, P. 60-61). Quando o autor
compara os dois modelos de comunicacdo do poético, o que ele chama de oralidade pura
(proprio das manifestacdes observadas pelos etndlogos nas populagdes primitivas) e o mais
comum nas experiéncias atuais ocidentais em que a conservagdo ¢ permanéncia da escritura
tem muita importancia, ele afirma: ‘“a performance como um ato de presenga no mundo € em

si mesma”. (ZUMTHOR, 2018, p. 62)

A diferenca essencial entre os dois modelos de comunicagdo que elas
realizam reside em que, em situacdo de oralidade pura, se mantém, de
momento a momento, uma unidade muito forte, da ordem da
percepcao. Todas as fungdes desta (ouvido, vista, tato...), a
intelecgdo, a emogdo se acham misturadas simultaneamente em jogo,
de maneira dramatica, que vem da presenga comum do emissor, da
voz e do receptor auditivo, no seio de um complexo socioldgico e
circunstancial tnico. A situagcdo de pura escritura-leitura (situagao
extrema e que parece hoje cada vez menos compreensivel para os
mais jovens), elimina, em principio totalmente, esses fatores.
(ZUMTHOR, 2018, p. 62)

Nos versos seguintes, o jovem slammer Luiz Henrique Soares de Carvalho de14 anos e
aluno da Escola de aplicagdo da FEUSP, mistura forma e conteudo, ao escolher como
material da poesia o proprio fazer poético. Conseguimos portanto perceber o carater
contingencial da poesia como acontecimento, € o reconhecimento por parte do poeta de que
no ato poético ha algo de uma autenticidade que fica impressa no momento, € que por isso nao

pode ser replicado ou copiado por um outro. Além disso, ele ressalta uma condi¢ao
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imprescindivel a poesia que ¢ o trabalho com o sem-sentido a0 mesmo tempo em que preza o

afeto, como efeito de sua transmissdo. A transmissao de um saber-fazer poético.

Sabe, poeta ¢ chamado de louco porque ndo procura ter sentido...

Mas ai que esta. A arte ndo precisa ter sentido, mas precisa ser sentida!

Um verso bem escrito ¢ como um lance de futebol,,
¢ um momento que nao se repete. ..
um momento onde nem mesmo o artista sabe direito o que fez.

(Carvalho, 2018, p. 165)

Dessa forma, defendemos aqui, a idéia de que as batalhas de poesia falada do
movimento Slam interescolar s3o uma manifestacdo criativa privilegiada, pois entre outras
formas possiveis de explorar as linguagens oferecidas pela escola, ela contempla:

- em primeiro lugar, o processo singular da escrita do texto poético, no qual sua feitura
inclui a consideracao de que se trata de um texto vivo que serd animado pela voz e sera
expresso através da colocagdo de seu corpo no espago publico.

- em segundo lugar, a performance que serd responsavel pela transmissdo de um saber
através do dizer além do dito.

- em terceiro lugar, um duelo em que torna-se possivel neste gesto confrontar-se em um
s6 tempo com: seus processos libidinais com o saber, com seus pares dos quais
compartilham contetidos e bandeiras e com a ocupagdo dos espagos através dos seus
corpos que resistem e ensinam.

O que estd além dos muros da escola pode entrar, enquanto os saberes produzidos dentro dos
muros precisam sair e alcangar outros sujeitos e espacos. A letra que aparece como intervalo
entre significante e voz (em sua materialidade), o poético que localiza-se entre enunciado e
enunciacao.

Antes de encerrarmos, recorremos a Ambra comentando uma passagem do texto de
Gonzalez, na qual ela salienta a poténcia do ato de fala dos sujeitos marginalizados pela
sociedade, recolhemos aqui seus dizeres e em seguida os efeitos de ressonancia na leitura de

Ambra e também na nossa:

Ora, na medida em que nés negros estamos na lata de lixo da
sociedade brasileira, pois assim o determina a ldgica da dominacdo,
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caberia uma indagagdo via psicanalise. E justamente a partir da
alternativa proposta por Miller, ou seja: por que o negro ¢ isso que a
logica da dominagdo tenta (e consegue muitas vezes, nos o sabemos)
domesticar? E o risco que assumimos aqui ¢ o do ato de falar com
todas as implicagcdes. Exatamente porque temos sido falados,
infantilizados (infans, é aquele que ndo tem fala propria, é a crianga
que se fala na terceira pessoa, porque falada pelos adultos), que neste
trabalho assumimos nossa propria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e
numa boa (GONZALEZ, 1984, p. 225).”

E quando o lixo pode falar, numa boa, podemos dizer que ha analise
no sentido mais forte do termo: pois € ai, pela fala, onde erro e desejo
deixam de pelejar e se encontram, onde a verdade se emancipa da
certeza dos saberes e as identidades se dissolvem rumo tanto as
singularidades quanto a possibilidades de lago social sem segregagao.
(Ambra, 2020)

Tal como o infans precisa ser sonhado, banhado pela linguagem que chega carregada

de investimento libidinal do Outro (figuras parentais, educadores, e outros que funcionam

como referéncias discursivas, sociais e culturais de seu contexto e sua época) nos primordios

de sua existéncia psiquica, o jovem precisa encontrar destinos possiveis para a pulsdo que

remeta ndo somente a sua historia individual mas também a cena social e politica que o

atravessa (Coutinho 2020, p.65). Lembremos das palavras escolhidas por Gonzalez para

introduzir seu escrito em 1975 : “Quem me dera ser sonhada pela minha realidade”

(Gonzalez, 1975)

6. LINHAS DE CHEGADA

R
(anos-luz, anos-treva)
Ler, ver,

eentfreoVeolL
entrever aquele

R

erre
Leminski

Na introducao deste trabalho nos propusemos a seguinte questdo: para onde nos leva a

poesia? Veremos agora aonde pudemos chegar ao longo das linhas que percorremos até aqui.

Iniciamos esta pesquisa com a proposta de estudar as relagdes possiveis entre o processo de

letramento (a partir da perspectiva lacaniana) e a poética. A aposta em tal encontro foi

orientada pela experiéncia clinica com criangas que, segundo o discurso escolar, apresentavam
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impossibilidades em aprender o cddigo alfabético. O que o trabalho clinico com cada crianga
nos ensinou foi que cada qual se deparava a sua maneira com o saber, e que, se bem
escutadas, eram capazes de produzir recursos inventivos para atravessar as dificuldades que se
impunham durante o processo de alfabetizacao.

Com isso, foi possivel perceber a importancia de tomar o processo de letramento a
partir do entendimento psicanalitico de escrita e da interpretacio pela via da poética.
Acompanhamos nesse percurso o entrecruzamento de estudos de alguns campos distintos,
entre eles: Psicandlise, Educacdo, Linguistica e Critica Literaria, na busca de um didlogo
frutifero. Ao longo do texto, buscamos articular nogdes fundamentais para a conversa entre
poética e letramento, cotejando definicdes de linguagem, lingua, letra, escrita, voz, som,
sentido, saber, entre outras.

Entendemos que hd um letramento anterior ao processo de alfabetizacdo, que envolve
o banho de linguagem que o bebé recebe de seus cuidadores. O corpo ¢ afetado por uma
escrita libidinal, que chega através do som, da oralidade da lingua materna. Essa lingua chega
ao sujeito como correnteza de lalangue, que faz um tragado antes mesmo que se inicie uma
investigacdo sobre os sentidos dados as palavras ouvidas. Antes de ser convocado a saber o
que quer dizer uma palavra, houve o dizer como acontecimento. Assim como Wisnik descreve
o som sem o sentido: “Nao ¢ a matéria do ar que caminha levando o som, mas sim um sinal de
movimento que passa através da matéria, modificando-a e inscrevendo nela, de forma fugaz, o
seu desenho. O som ¢, assim, 0 movimento em sua complementaridade, inscrita na sua forma
oscilatéria” (WISNIK, 2017, p.20)

Vimos que o processo de alfabetizacdo solicita de alguma forma que o aluno soterre
suas primeiras inscri¢des no corpo, seu letramento primdrio, para que aprenda os significados
das palavras, conhega seus sentidos e assim possa fazer uma leitura das coisas do mundo e
comunicar-se. Para que possa participar do lago social. Entendemos discurso como ordenagao
da linguagem no lago social. Porém, o que notamos ¢ que essa ndo ¢ uma passagem facil, ja
que exige perda de algo muito original e singular. E ai que os impasses dos alunos, além de
interpretados pelos educadores como sinal de impossibilidade, posso ganhar outros sentidos
muito relevantes. Por exemplo, pela capacidade que as singularidades dos sujeitos tém de
questionar as metodologias empregadas pelas escolas e também de denunciar a presenca
inegavel de um impossivel na educagdo. Torna-se necessario que a escuta afinada para essas
singularidades seja praticada pelos profissionais envolvidos no ensino. A partir de tal

reconhecimento, nao se pode mais insistir na nega¢ao dos limites da linguagem, s6 assim para
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que saberes inéditos irrompam e sejam propostos encaminhamentos para o mal-estar que se
apresenta.

Desdobramos assim a pergunta inicial “para onde nos leva a poesia?” em outras duas
que foram se formulando pelo caminho do texto: o que podemos aprender, nds psicanalistas e
os profissionais envolvidos na escolarizagdo de criancas e adolescentes ? O que os alunos
podem nos transmitir com seus impasses, recusas, conflitos e sintomas?

Diante das dificuldades que os alunos apresentam, cada vez mais, as equipes escolares
buscam saberes em outros campos que nao o da propria educagdo, enderegando queixas a
especialistas  (psicologos, psicanalistas, psiquiatras, fonoaudidlogos e neurologistas),
convocando-os a diagnosticar criangas e jovens rapidamente, acreditando assim na solugdo
dos tratamentos individualizados e terceirizados, frequentemente através da
hipermedicaliza¢cdo. Esse movimento crescente, como Unico recurso de encaminhamento das
questdes, mostra uma demissao do educador de seu lugar de transmissao de saber, atributos
proprios de sua pratica. Ocorre entdo, um recrudescimento do lugar de paralisia e cristalizagao
na escola, uma replicacdo do discurso neoliberal, que responsabiliza o sujeito individualmente
por seu sucesso ou fracasso. Sucesso entendido aqui como aquisi¢do de conhecimento para se
tornar um profissional bem colocado no mercado de trabalho, e fracasso como o oposto disso.

A insisténcia no objetivo de formar individuos mercadologicamente produtivos acaba
por excluir um outro sentido de produgdo, justamente aquele que nos interessou sustentar
nesta pesquisa: as criagdes singulares e potentes dos alunos, que lhes permitam reconhecer
processos transformativos dentro e fora da escola. Nesse processo, falta aos educadores
justamente o que ¢ mais fundamental e indispensavel em sua transmissdo: o desejo de saber.
A demissdo a qual nos referimos quando buscam outros profissionais para se incumbirem dos
saberes sobre seus alunos revela um efeito de recusa em relagdo ao seu fazer. Nesse ponto,
unem-se aos alunos com dificuldades e permanecem num lugar de impoténcia frente aos
desafios intrinsecos a processos de aprendizagem. Ocupando o mesmo lugar, o de quem nao
quer saber, ndo ha possibilidade de troca, de transferéncia, de transformacdo. Como toda
transmissdo diz respeito a verdade, nesse cenario, professores e alunos se encontram em falta
de compromisso com suas verdades.

Neste trabalho, resgatamos os ensinamentos do patrono da educacdo brasileira, Paulo
Freire, para nos lembrarmos, uma vez mais, da importancia de fazer resisténcia a essa
demissdo que estamos discutindo. O intuito do nosso trabalho como psicanalistas intervindo
junto as instituigdes escolares € devolver os educadores a seus lugares de saber e portanto de

poténcia. Num momento como o atual, de enfrentamento de uma grande crise humanitaria,
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advinda da pandemia do Covid-19, em que por um longo periodo de tempo as criangas e
adolescentes foram privados de seu espago social primordial que sdo as escolas, toda a
comunidade, intra e extraescolar, foi mobilizada a repensar suas praticas. Nunca sentimos
tanto a falta dos lagos restaurativos e do registro de alternancia promovidos pela escola, € o
saber nao-todo (debatido neste texto) imp0Os-se em tantos aspectos, que a urgéncia de novos
ares nos encarregou de criticar os modelos que perderam seus sentidos para tomar nas maos
medidas inventivas para o futuro.

Nesta dire¢dao, chegamos, no final da dissertagdo, destacando o movimento Slam
Interescolar SP como um caminho novo, original e viavel, no qual os jovens alunos sdo
protagonistas, mas bem acompanhados dos adultos ensinantes de sua comunidade, sejam seus
professores, como os poetas formadores que transmitem a verdade de sua pratica poética nas
oficinas nas escolas. Como nos diz Milner, a respeito da lingua: “trata-se do equivoco e de
tudo o que lhe diz respeito: homofonia, homossemia, homografia —enfim, de tudo aquilo que
sustenta o duplo sentido e o dizer em meias-palavras, incessante tecido de nossas
interlocugdes” (MILNER, 2012, p. 17).

Tais experiéncias, que se alastram e vao infectando a cidade, através do uso auténtico
que fazem da linguagem poética, cumprem sua funcao formativa, na medida em que formam
leitores de mundo, capazes de avancar frente as exigéncias de seu tempo. O poder (que
anunciamos 14 atras neste trabalho, e prometemos voltar a ele em seu desfecho) que eles
tomam, que a aquisi¢ao da escrita propicia, € no sentido de possibilidade. Eles podem ocupar,
reconhecer e serem reconhecidos no lugar de autoria, autorizagdo e autenti(cidade). Isso tudo
através de seus corpos nas ruas, do eco que suas vozes permitem e da autorizacdo de seus
saberes.

Gostariamos de lembrar do titulo do belo documentario de 2017, sobre a situagao
critica do ensino médio nas escolas publicas brasileiras, Nunca me sonharam, e desloca-lo
para uma potente passagem de Lélia Gonzalez (1975) (ressaltada anteriormente em nosso
percurso): “quem me dera ser sonhada pela minha realidade”. E com esse desejo de
transformagdo que fazemos coro aqui, nessa escrita. Pelos sonhos que alimentem de

horizontes o tempo acordado de viver.**

24 Referéncia ao trecho da cangdo Amor de indio (1978) de Beto Guedes e Milton Nascimento.
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