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RESUMO

O presente trabalho parte da afirmagéo feita por Jacques Lacan (1972/2003a) — “ninguém que
habite essa lingua [a japonesa] precisa ser psicanalisado” (p.499) — e propde uma inversao dessa
sentenca: em vez de verificar a necessidade (ou ndo) dos japoneses serem psicanalisados,
buscamos investigar o que teria levado Lacan a utilizar o tema dos japoneses no contexto teérico
e clinico da psicanalise, ou seja, por que a psicanalise teria “precisado” dos japoneses?
Defendemos um olhar que ndo aponte para uma consisténcia imaginaria acerca dos japoneses,
mas para um possivel abalo que o diferente, especialmente pela sua escrita, poderia causar no
proprio campo psicanalitico. Ap6s um mergulho em algumas especificidades da escrita
japonesa, retornamos aos ecos produzidos no campo psicanalitico, com o objetivo de tentar
compreender de que forma a escrita japonesa poderia se relacionar com as discussdes e
inovacOes apresentadas por Jacques Lacan naquele momento. A partir disso, exploramos alguns
recursos expressivos presentes no discurso comum dos japoneses, articulando-os a dois recortes
clinicos. Desta maneira, sustentamos que as especificidades encontradas na escrita japonesa,
apesar de ndo estarem presentes cotidianamente nas culturas ocidentais, permitem vislumbrar

algo da dimensdo tedrica e clinica da psicanalise.
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Hara, E.T. (2022) Psychoanalysis and Japanese writing: Do the Japanese people need
analysis or did the Psychoanalysis need the Japanese? 119p. Dissertacdo (Mestrado em
Psicologia Clinica), Instituto de Psicologia, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo.

ABSTRACT

This research starts from de statement made by Lacan (1972/2003a) - in which he asserts that
nobody that inhabits Japanese language needs to be psychoanalyzed — and proposes an
inversion of this: in instead of verifying the need (or not) of the Japanese of being
psychoanalyzed, we aim to investigate what could have led Lacan to use the theme of the
Japanese in his theoretical and clinical context of psychoanalysis, that is, why would the
psychoanalysis have needed the Japanese? We support a perspective that doesn’t pinpoint an
imaginary consistency about the Japanese people, but we point out to a possible undermine that
the different, especially the Japanese writing, could cause at the psychoanalytical field. After
an immersion into some specificities of the Japanese writing, we returned to the echoes
produces by them in the psychoanalytical field, aiming to try to comprehend the way the
Japanese writing could relate to the discussions and innovations presented by Jacques Lacan at
that moment. From that, we explored some expressive resources existent on the common
discourse of the Japanese, articulating them to two clinical aspects. Therefore, we sustain that
the specificities found on the Japanese writing, despite not being present on a daily basis of
occidental culture, allow us to detect something about the clinical and theorical dimension of

the psychoanalysis.

Key-words: Psychoanalysis; Japanese writing; Lacan; Japan; kanji
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INTRODUCAO

Donde se aprova que o chiste é, no Japéo, a propria dimenséo do discurso
mais comum, e € por isso que ninguém que habite essa lingua precisa ser
psicanalisado [...] (LACAN, 1972/2003a, p.499).

O presente trabalho parte da afirmacéo feita por Jacques Lacan (1972/2003a) - “ninguém
que habite essa lingua [a japonesa] precisa ser psicanalisado” — e pretende propor uma inversdo
dessa sentenca: ao invés de abordar a relevancia ou a necessidade (ou ndo) dos japoneses serem
psicanalisados, busca-se investigar o que teria levado Lacan a se utilizar dos japoneses no
contexto teorico e clinico da psicanélise, ou seja, por que a psicanalise teria “precisado” dos
japoneses?

Os apontamentos feitos por Lacan a respeito da tematica japonesa, em sua maioria,
fazem referéncia ao sistema de escrita daquele pais. Dessa forma, perguntamos: como a escrita
japonesa pode contribuir com o campo da psicanalise?

O trecho citado acima foi retirado de Aviso ao leitor japonés (LACAN, 1972/2003a),
escrito por Jacques Lacan para o prefacio a edicdo japonesa dos Escritos (LACAN, 2003).
Nesse texto ele mostra sua perplexidade ao ver sua obra ser traduzida num pais tdo distinto e
revela ndo esperar nele ser compreendido. O que teria levado Lacan a afirmar que os que
habitam a lingua japonesa ndo precisariam de andlise? Quais foram as especificidades
encontradas por ele ao se aproximar dos japoneses, a ponto de fazer tais formulaces?

Estas questdes estdo marcadas por um enlacamento entre fatores pessoais, tais como o
traco da descendéncia japonesa e o interesse pela cultura e arte desse pais, € um percurso
académico voltado ao estudo da psicanalise lacaniana.

Influenciada pelas tradi¢es familiares, comecei a cantar musicas japonesas ainda na
infancia, e em certo momento, ao perguntar para um professor de canto, natural do Japéo, a
respeito do significado de uma musica, ele respondeu: “preciso ver a letra, s6 escutando ndo
consigo traduzir”. Se a fala, ou o canto, ndo sdo compreensiveis por si s6s, como 0s japoneses
se comunicam? O que haveria de diferente nessa forma de escrita? Tal frase enigmatica me fez

uma leve cocegal, porém, naquele momento, ainda n&o o suficiente para fazer algo com isso.

! Faco aqui uma alusdo a fala de Lacan (1971/2009), quando ele retorna de uma viagem ao Jap&o, a respeito da
visdo da planicie siberiana e da influéncia da letra japonesa no momento em que iniciava a delimitacdo da nogéao
de litoral — “Aqui, a tnica condigdo decisiva é a de litoral, e ela s6 funcionou para mim, justamente, porque sou
meio surdo, na volta, por ser literalmente o fato de o Jap&o, por sua letra, ter-me feito um pouquinho de cécegas
demais, justo a conta certa para que eu as sentisse” (p.112, grifo nosso).
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E interessante que Cleyton Andrade (2013) relata em sua tese A interpretaco analitica
e a escrita poética chinesa uma situacdo semelhante, na qual pedira a um professor de
mandarim que transcrevesse uma musica, pois desejava canta-la. Para sua surpresa, ele ndo
conseguia transcrever o que ouvia, e nem mesmo entender o que era cantado (p.9).

As diferencas entre as linguas, tanto a chinesa como a japonesa, e a nossa costumam
causar certa curiosidade e estranhamento, e para mim ndo foi diferente. Como funcionaria essa
lingua? Esta pergunta, que por alguns anos foi motor de tentativas de aprendizado do japonés,
hoje se entrelaca com a pesquisa académica.

Ainda no periodo da graduacdo em Psicologia (2004 - 2008), numa aula oferecida pelo
professor Christian Dunker, escutei pela primeira vez a frase referida logo no inicio deste
trabalho, que afirma que os japoneses nao precisariam de analise. Por qual motivo Lacan teria
feito tal afirmacdo? Naquele momento do meu percurso, investigar esse tema ecoava em meu
imaginario como uma necessidade de esgotar todas as frases até o referido instante da fala
lacaniana, ou seja, girava em torno da ideia de que pesquisar era cobrir os furos, a fim de
encontrar um saber pleno e uma verdade Unica sobre o tema em questao.

Longe de realizar tal idealizacdo, houve a insisténcia desse questionamento, porém de
uma maneira distinta, fazendo surgir uma nova possibilidade de estudo, que se relaciona com o
préprio campo epistemolégico da psicanalise.

Um ponto crucial para a discussdo da insercdo da psicanalise no campo das ciéncias é o
fato da pesquisa em psicanalise ser tributaria a propria ética da psicanalise. Desde Freud,
podemos notar que é pela via da associacao livre que, ao falar daquilo que néo se sabe, alguma
verdade - acerca do inconsciente - pode emergir. Por sinal, as préprias indagacGes e
incompreensdes de Freud foram cruciais para a construcao do campo psicanalitico.

Sauret (2003) enfatiza que, em relacdo a ciéncia, “E necessario um sujeito que seja
orientado, precisamente, pelo que ele ndo sabe” (p.92). Encontramos também em Lacan que “A
verdade ndo é outra coisa sendo 0 que o saber sO pode aprender que sabe ao por em acdo sua
ignorancia” (LACAN, 1960/1998, p.812).

Desta forma, partindo daquilo que insistia como indagag&o e ignorancia, propomos uma
acao investigativa que visa abrir as portas para aquilo que ndo compreendemos, ndo para
apreendermos disso uma resposta rigida e fechada, mas, pelo contrario, a proposta se pauta na
possibilidade de forjar articulacfes e novos questionamentos. Com isso, ressaltamos desde ja
que ndo pretendemos esgotar o tema das relacdes entre a escrita japonesa e a psicanalise, mas

trazer um recorte do encontro de Jacques Lacan com tal escrita.
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Para isso, buscamos tragar um caminho para a investigacéo desta pesquisa, considerando
que “ndo ha um ponto de partida meramente dado ou simplesmente disponivel: o inicio de cada
projeto tem de ser feito de maneira a permitir o que se segue” (SAID, 2007, p.45). E “A ideia
do inicio, o ato de comegcar, implica necessariamente um ato de delimitacdo pelo qual algo é
cortado de uma grande massa de material, separado da massa e obrigado a representar, bem
como ser, um ponto de partida, um inicio” (Ibidem).

Partimos da frase dita por Jacques Lacan de que o0s japoneses ndo precisam de analise.
De que forma abordar esta fala? No periodo em que fez esta afirmacédo, durante a década de
1970, Lacan estava aprendendo a lingua japonesa, na qual notou uma diferenca entre a escrita
utilizada por ela e as demais escritas, principalmente as ocidentais. A partir disso, estaria ele
apontando para um “sujeito japonés” distinto dos demais, localizando-0 fora das fronteiras do
campo psicanalitico?

Acerca desta questdo, ressaltamos que durante a realizacdo deste trabalho foram
recorrentes 0s questionamentos acerca da subjetividade dos japoneses ou de suas
excentricidades, que muitas vezes pareciam estruturados pela ideia de que “ja que Lacan disse
isso, entendemos que...”, ou seja, a partir da fala de Jacques Lacan, buscava-se encontrar
determinada consisténcia nos japoneses que justificasse a ndo necessidade da psicanélise.

Apesar de ser uma questao possivelmente frutifera, o presente trabalho ndo se propde a
investigar se haveria alguma particularidade na subjetividade japonesa, e nem mesmo se
autoriza a tratar da realidade do Japdo. Para realizar tal pesquisa seria imprescindivel uma
analise e um mergulho mais profundos nas especificidades dos japoneses, em seus aspectos
sociais e culturais, pois sem isso, correriamos o risco de cair numa visdo etnocéntrica, tal qual
nos foi alertado por diversos criticos.

De que forma, entdo, abordar as especificidades encontradas por Jacques Lacan a
respeito dos japoneses? Esta € a pergunta que sustenta o primeiro capitulo deste trabalho,
intitulado de Aviso ao leitor ndo japonés. De que forma olhar para o diferente? Recorremos a
diversos autores que observaram o Japao e, a partir disso, teceram articulagdes com seus campos
de saber, tais como Roland Barthes, Lévi-Strauss e Italo Calvino. Além disso, apresentamos
uma critica a apreensdo imaginaria do ensino de Jacques Lacan, presente nas discussdes a
respeito da tematica japonesa e, por fim, discorremos sobre o método escolhido para a
realizacdo deste trabalho, apontando ndo para uma consisténcia imaginaria a ser extraida do
diferente, mas para um possivel abalo que o diferente pode causar no préprio campo

psicanalitico.
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Desta forma, sustentamos a hipétese de que a inclusdo do tema dos japoneses, realizada
por Jacques Lacan em seu ensino, poderia trazer contribuicbes ao proprio campo psicanalitico,
tanto no que se refere a transmisséo da psicanalise, quanto a pratica clinica. Assim, o objeto de
estudo deste trabalho néo se relaciona com as possiveis diferencas no que tange aos japoneses,
e nem busca responder se eles, de fato, precisariam ou nao de analise, mas de que forma seria
possivel utilizar a lingua japonesa como instrumento para refletir a respeito da prdpria
psicanalise.

No segundo capitulo, Sobre a escrita japonesa, faremos um pequeno “desvio?”,
realizando um mergulho na escrita japonesa a fim de investigar o que teria Lacan encontrado
em seu contato com ela. Para tanto, seguiremos desde sua origem na China, passando pelas
adaptac0es feitas em territdrio japonés até o estabelecimento da escrita japonesa propriamente
dita, ressaltando a duplicidade de formas de leitura do kanji — caractere chinés utilizado no
Japéo.

Ap0s essa imersdo no campo da escrita japonesa, retornaremos aos ecos produzidos, a
partir desse encontro, na psicandlise. Lacan, ao longo do seminario de 1971, cita alguns
elementos da escrita e da cultura japonesa de uma forma superficial, deixando no ar possiveis
relagBes com aquilo que estava transmitindo naquele periodo. No terceiro capitulo, buscaremos
tecer algumas articulacGes, apontando para algumas zonas de contato entre esses dois terrenos:
psicandlise e escrita japonesa.

Durante a realizacdo deste trabalho, uma dificuldade se impés, especialmente na escrita
desse terceiro momento, uma vez que as articulacdes entre a escrita japonesa e a psicanalise
apontaram para inumeras ideias e conceitos densos e complexos do final do ensino de Jacques
Lacan. Como aborda-los sem perder o foco no tema deste trabalho e, além disso, como falar
desses conceitos sem abrir mao de certo rigor?

Escolhemos um caminho que privilegia o encontro e a possibilidade de um abalo
produzido pelas diferencas encontradas na escrita japonesa no campo psicanalitico. Neste
recorte, deixamos em suspenso um maior aprofundamento tanto dos conceitos lacanianos
evocados, como também de algumas caracteristicas da cultura japonesa e daqueles que la
habitam. Recortamos, portanto, o que da escrita japonesa poderia tocar um territorio alheio,
qual seja, do campo psicanalitico, visando movimentar suas bordas e encontrar novos

ingredientes que agitem as discussdes ja estabelecidas.

2 “Freud, que frequentemente se desculpava por suas complexidades, sabia disso, dizendo que o inconsciente € um
objeto do qual so é possivel aproximar-se através de desvios, nunca por via direta” (SOLER, 2012, p.19).
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Para isso, buscamos articular a escrita japonesa, presente em alguns elementos da
cultura daquele pais, tais como a polidez, o bunraku (teatro de marionetes) e a caligrafia, com
algumas ideias trazidas por Jacques Lacan no contexto em que ele insere o tema dos japoneses
em seu ensino, que ocorreu, especialmente, em 1971, quando ele retornou de sua segunda
viagem ao Japéo.

Por fim, no quarto e ultimo capitulo, apresentaremos a escrita japonesa “na pratica”,
seja pelas dificuldades surgidas na tentativa de traduzir um artigo do japonés para 0 portugués
durante a escrita deste trabalho, seja por uma tentativa de aproximar a escrita japonesa da pratica
clinica. Para isso, de forma mais livre, trago um relato dos percalgos que apareceram no ensaio
de traducdo e que remeteram ao funcionamento do principio rébus. A partir disso, articulamos
alguns recursos expressivos possibilitados pela escrita japonesa e dois recortes clinicos, um de
Conrado Ramos, e outro criado por Ana Laura Prates Pacheco.

Desta maneira, ainda a titulo de introdugdo, gostaria de destacar dois pontos: o primeiro
deles ¢ que ndo se trata de “inventar a roda”, mas de pedir licenca para adentrar na roda ja em
curso das discussdes a respeito do tema. Inclusive, foi por observar o esforco daqueles que me
antecedem em manter a roda girando, que pude sustentar o desejo de produzir este trabalho.
Cito, em especial, alguns deles, que por suas formas de transmissdo contribuiram para
transformar o ndo-sabido em questdo: Ivan Ramos Estevdo, Ana Laura Prates Pacheco,
Christian Dunker, Michele Roman Faria e Tatiana Assadi.

O segundo ponto é que este trabalho se insere dentro de alguns limites: a0 mesmo tempo
em que apresenta uma limitacdo, dada pelos contornos da minha prépria caminhada no campo
da psicanalise, limita-se também ao tempo para a realizacdo desta pesquisa. Com isso, vale
ressaltar que esta dissertacao se trata apenas de uma parte de um percurso, e ndo seu fim, ou
seja, uma trajetéria em movimento, uma viagem, cujo principal objetivo é fazer avancar suas

bordas, tocar em novas terras e encontrar outros viajantes.
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1. AVISO AO LEITOR NAO JAPONES

Algo de que ndo se compreende nada é a esperanca absoluta, é o sinal
de que se foi afetado por aquilo. Felizmente ndo se compreendeu nada
porque so se pode compreender 0 que ja se tem na cabega (LACAN,
1971/2009, p.99).

A partir da afirmacéo feita por Jacques Lacan (1972/2003a) de que os japoneses ndo
precisariam de andlise (p.499), propomos uma inversdo dos elementos dessa frase e, com isso,
guestionamos: a psicandlise precisou dos japoneses? Em outras palavras, o que justificaria a
insercdo dos japoneses em falas e textos de Jacques Lacan? Seriam 0S japoneses seres
excéntricos e, portanto, pelas suas diferencas, ndo precisariam de andlise, ou algo observado
por Lacan a respeito dos japoneses poderia ser utilizado para pensar o proprio campo
psicanalitico?

Podemos considerar duas formas distintas de abordar as diferencas encontradas no
Japdo: de um lado, os japoneses colocados fora dos limites da psicanalise, e de outro, a
possiblidade de, a partir daquilo que se apresenta enquanto diferenca, abranger os
questionamentos existentes no interior da propria psicanalise.

Neste capitulo, pretendemos apresentar uma reflexdo a respeito dos riscos em atribuir
uma analisabilidade ou ndo a uma determinada etnia, assim como sustentar, a partir das
discussdes propostas pelo préprio Lacan ao longo de todo seu ensino, uma critica a apreensao
imaginéria de seu discurso. Além disso, apresentamos 0 método proposto nesta pesquisa, ou
seja, a maneira pela qual escolhemos abordar as especificidades dos japoneses dentro do ensino

de Jacques Lacan.

1.1. Um olhar para o diferente

Com frequéncia, o Japdo se torna objeto de interesse e curiosidade de diversas pessoas
ao redor do mundo. Nao foram poucos os estudiosos que se debrucaram sobre aspectos culturais
e linguisticos do Japao, foram até Ia, e em suas bagagens trouxeram suas inquietagdes, que por
sua vez mobilizaram estudos e producdes teoricas acerca das especificidades japonesas.

Claude Lévi-Strauss, por exemplo, curiosamente, revelou que “Nenhuma influéncia
contribuiu mais precocemente para minha formacéo intelectual e moral do que a da civilizacédo
japonesa” (LEVI-STRAUSS, 1977, apud KAWADA, 2012, p.7). Ele explica que, aos cinco
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anos de idade, recebera de presente de seu pai uma caixa com estampas japonesas, e que todo
seu éxito escolar era sempre recompensado com novas estampas. Além disso, as suas préprias
economias infantojuvenis também foram enderecadas a isso. Afirma ele: “Assim, posso dizer
que toda minha infancia e parte de minha adolescéncia se passaram tanto, se ndo mais, no Japéo
como na Franga, pelo coragdo e pelo pensamento” (Ibidem).

Marcado por essa genuina paixao pelas estampas, Lévi-Strauss realizou, ao longo de sua
vida, cinco viagens ao Japao, e a partir disso, produziu uma série de textos que foram reunidos
no livro A outra face da Lua: Escritos sobre o Japao, em 2012. Neste, ele traz diversas reflexdes
a respeito das diferencas observadas no Japdo, assim como algumas consequéncias teoricas
utilizadas para refletir acerca das demais civilizagdes. Em suas palavras “[...] o Japao pode nos
parecer deter certas chaves mestras que dao acesso ao setor que permanece 0 mais misterioso
do passado da humanidade” (LEVI-STRAUSS, 1979/2012, p.51).

Outro autor que versa sobre as especificidades japonesas € Italo Calvino. Observando
0s trens, os jardins, as pessoas, os templos, Calvino nos mostra que o estranhamento frente ao

diferente teria uma funcdo importante no que concerne a experiéncia humana.

Quando tudo tiver encontrado uma ordem e um lugar em minha mente, comegarei a
ndo achar mais nada digno de nota, a ndo ver mais o que estou vendo. Porque ver
quer dizer perceber diferengas, e, tdo logo as diferencas se uniformizam no cotidiano
previsivel, o olhar passa a escorrer numa superficie lisa e sem ranhuras. Viajar ndo
serve muito para entender [...], mas serve para reativar momentaneamente o uso dos
olhos, a leitura visual do mundo (CALVINO, 2010, p.166, grifo nosso).

Portanto, “digno de nota” seria aquilo que enxergamos antes de nos cegarmos em prol
de uma visdo uniforme, de padrdes ja conhecidos de imagens ortopédicas, sem furos e
questionamentos. Deparar-se com o diferente pode ser um exercicio para o “uso dos olhos”,
para olhar aquilo que ndo mais se enxerga de “ranhuras” numa superficie supostamente lisa,
criada para acomodar nossa visdo, tal como uma pequena mancha na parede que deixa de ser
vista quando nossos olhos se adaptam e se deixam capturar pelas regularidades do todo
uniforme.

No Japdo, Calvino (2002/2010) observou uma impressionante coexisténcia entre
elementos diversos, desde o harmonioso contraste percebido numa cena em que uma senhora
seguia hum trem rumo a Quioto, vestida com um quimono tradicional japonés e, a0 mesmo
tempo, um oOculos prateado importado do Ocidente (p.169), até a observagdo dos movimentos
em Toquio: “uma metropole onde tudo pode acontecer ao mesmo tempo, como em dimensdes

ndo comunicantes entre si e indiferentes; cada acontecimento é circunscrito, constitui uma
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ordem em si, que a ordem circunstante delimita e engloba” (p.168). H4, portanto, uma
coexisténcia de aspectos tradicionais e as novidades de nosso tempo, onde 0 novo ndo apaga o
passado, mas faz ressaltar os contrastes entre tais dimensdes.

A respeito disso, Calvino nota a presenca de elementos naturais ou dos efeitos da
passagem do tempo em diversas composicOes, seja na arte, na alimentagdo ou nos templos
religiosos. Para ele, “o antigo é aquilo que perpetua seu desempenho através do continuo
destruir-se e renovar-se dos elementos pereciveis” (p.181). Assim, vemos que a natureza ou a
historia se fazem presentes nos elementos visiveis, ndo promovendo uma ruptura, mas
enfatizando o presente enquanto marcado por seu passado e suas inovagoes.

Acerca das especificidades encontradas no Japéo, ele traz um exemplo a partir da
observagdo dos jardins que possibilita uma articulacdo com o tema deste trabalho: “Se em
outros lugares a trilha é s6 um meio, e sdo os lugares a que ela conduz que seduzem nosso
pensamento, aqui a razdo essencial do jardim é o percurso, o fio do discurso, a frase que confere
significado a cada palavra sua” (p.183). Porém esse significado ndo ¢ totalmente apreensivel
em palavras, diz ele. “Qualquer interpretacdo nos deixa insatisfeitos; se ha uma mensagem, ¢ a
que se colhe nas sensagdes e nas coisas, sem traduzir em palavras” (p.183).

Desta forma, Calvino nos traz a ideia de que algo é dado a ver, mas encontra uma
impossibilidade de se colocar em palavras, permanecendo intraduzivel. Além disso, é
interessante notar que Calvino (Ibidem) associa diversos aspectos observados no Japdo a poesia
ou a escrita. Ao se deparar com o jardim japonés, por exemplo, ora o define como um
“caligrama indecifravel” (p.178), ora afirma que “os varios elementos sdo postos juntos
segundo critérios de harmonia e critérios de significado, como as palavras de um poema”
(p.180). Com isso, parece articular aquilo que néo se coloca em palavras, mas que pode ser, de
alguma maneira, escrito. I1sso nos remete a Lacan, quando, no Seminario De um discurso que
néo fosse semblante, de 1971, ele afirma inaugurar um “lema de promogao do escrito” (LACAN,
1971/2009, p.107), marcando uma necessidade de distinguir fala e escrita. Diz ele: “Podemos
escrever uma porcao de coisas, portanto, sem que isso chegue a nenhum ouvido. Mas esta
escrito” (LACAN, 1971/2009, p.57). Voltaremos mais adiante a esse tema.

Outra figura importante nesta discussdo € Roland Barthes, que inclusive é citado e
elogiado por Jacques Lacan no Seminario XVIII. Barthes, em seu livro O império dos signos
(2007/2016), aponta para uma maneira distinta de observar o Japé&o:

Existem hoje, sem davida, mil coisas a serem aprendidas do Oriente: um enorme
trabalho de conhecimento é, sera necessario [...], mas é preciso também que, aceitando
deixar, de ambos os lados, imensas zonas de sombras [...], um ténue filete de luz
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busque, ndo outros simbolos, mas a propria fissura do simbélico (BARTHES,
2007/2016, pp.8-10).

Desta maneira, apesar das diferencas observadas acerca do Oriente, e neste caso, mais
especificamente, do Japao, apontarem para inimeros fatores a serem investigados e conhecidos,
Barthes desloca a énfase para uma fissura, para a possibilidade do Japdo, a partir de suas zonas
de sombras, fazer surgir um filete de luz, estremecendo aquilo que nos € conhecido. N&o se
trata, com isso, de buscar novos simbolos para encobrir e domesticar aquilo que o diferente faz
abalar, mas, ao contrério, lancar o olhar para a fissura que se produz e para seus efeitos no

proprio campo estabelecido.

O Oriente e o Ocidente ndo podem, portanto, ser aqui aproximados como ‘realidades’,
que tentariamos aproximar ou opor de maneira histérica, filosofica, cultural ou
politica. [...] O que pode ser visado, na consideragdo do Oriente, ndo sdo outros
simbolos, outra metafisica, outra sabedoria [...]; é a possibilidade de uma diferenca,
de uma mutacdo, de uma revolucdo na propriedade dos sistemas simbdlicos
(BARTHES, 2007/2016, p.8).

Assim, podemos apreender uma forma de tomar as diferencas a partir de um abalo, um
abalo que denuncia ndo apenas uma excepcionalidade do outro, mas um novo olhar, que pode
promover uma ressignificacdo de nossa propria experiéncia. N&o se trata, portanto, de atribuir
ao outro um novo sistema simbdlico, validado por aquilo que nossas percep¢des permitem, mas
perceber aquilo que, desde o diferente, se apresenta enquanto furo, enquanto questéo que coloca
em pauta o proprio sistema simbolico ja estabelecido. A énfase, portanto, estd na fissura
produzida nesse encontro.

O encontro de Roland Barthes com o Japdo € relatado através de diversos temas, tais
como a culinaria, o teatro, a arquitetura urbana, a caligrafia, entre outros. Para ele, 0s elementos
observados se articulam a escrita, e por isso, chega a afirmar que o Japéo seria o pais da escrita.

Manso e Caldas (2013) ressaltam que a escrita, para Barthes, € um conceito ampliado
que

abrange todo e qualquer traco como gesto significante, como o desenho das pedras na
decoracgdo de um jardim, 0 mapa de uma cidade, 0 movimento corporal na mesura dos
cumprimentos. Ele privilegia o traco em seu enderecamento convidando a leitura e ao
acolhimento do outro, a0 mesmo tempo em que aponta a um vazio no plano da
significacéo (p. 117 - 118).

Em todo o livro, podemos notar que Barthes faz uma descri¢do dos gestos que se déo a
ler, mas ndo uma leitura que se reduza ao simples deciframento de uma mensagem, mas que

permitiria também “refazer o trajeto da mao que o escreveu” (BARTHES, 1970/2016, p.59)
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O autor jamais, em nenhum sentido, fotografou o Japdo. Seria antes o contrario: o
Japdo o iluminou com multiplos clardes; ou ainda melhor: o Japdo o colocou em
situacdo de escritura [...]. A escritura é [...] um abalo sismico mais ou menos forte [...]
que faz vacilar o conhecimento, o sujeito: ele opera um vazio de fala. E é também um
vazio de fala que constitui a escritura; é desse vazio Zen, na isen¢éo de todo sentido,
escreve os jardins, os gestos, as casas, 0s buqués, os rostos, a violéncia (BARTHES,
1970/2016, p.10).

Portanto, para Barthes, a escrita se relaciona justamente com certo tipo de abalo, capaz
de produzir uma vacilagdo do conhecimento estabelecido e do préprio sujeito. Aponta para um
vazio de fala que a constitui e se manifesta nos elementos de sua cultura.

A partir disso, vemos que 0s autores acima citados observaram o Japdo e, com isso,
buscaram tecer conversas com seus proprios campos de pesquisa, possibilitando articulacdes
com disciplinas distintas. Desta forma, o diferente, neste caso o Japdo, aparece como um
“clardo”, ndo por sua excentricidade, mas por propiciar, a partir de um olhar para o diferente,
uma nova consideracao a respeito de seus proprios objetos.

Porém, apesar de ser essa a proposta dos autores citados, ndo é com pouca frequéncia
que o Japdo é considerado apenas por estereotipos atribuidos a ele. Sakurai (2011), em seu
trabalho intitulado Os japoneses, afirma que

E grande a tentagio de ficar nos estereGtipos quando se trata dos japoneses. S&0
disciplinados e limpos para uns, silenciosos e desconfiados para outros. Os amantes
de lutas marciais lembram dos xoguns e dos samurais, 0s executivos se recordam do
modo japonés de administrar. As mulheres seriam gueixas submissas ou, antes,
mulheres modernas que desejam maridos com saldrios e estatura elevados, de
preferéncia muito ocupados para lhes propiciar mais liberdade? (SAKURAI, 2011,

p.9).

Na atualidade, surgem diversas manifestacdes contra ideias preconcebidas a respeito dos
japoneses, que apesar de muitas vezes indicarem ideias social e moralmente “positivas”,
portanto, com uma aparéncia inofensiva, apontam para uma cristalizacao do individuo japonés
e até mesmo de seus descendentes.

Vale ressaltar, neste momento, que consideramos que 0s esteredtipos, mesmo sendo
considerados “inofensivos”, t€ém consequéncias no que tange ao aparecimento da singularidade
do sujeito, seja no @mbito social, seja na clinica psicanalitica, uma vez que promovem uma
cristalizagéo acerca do individuo.

Porém, faz-se necessario pontuar que apesar de ocorrer com grande frequéncia em
relacdo aos povos Orientais, seja pelas diferencas culturais e linguisticas encontradas, ou pela

distancia existente entre Ocidente e Oriente, a construcdo de certos estereotipos se faz presente
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em diversos contextos, denunciando certa pregnancia do registro imaginario, e uma tentativa
excessiva em buscar uma uniformizacgéo do observado.
Em terras japonesas, tais preconceitos também se fazem presentes, como podemos

observar nas palavras de Hisayasu Nakagawa (2008):

[...] em qualquer pais, costuma-se olhar as outras culturas sob o prisma dos
preconceitos. Assim, até hoje, e mesmo em conceituados jornais japoneses, encontra-
se a expressdo aoi-me, ‘olhos azuis’! Como se essa peculiaridade fosse um trago
comum a todos (NAKAGAWA, 2008, p.8).

Podemos, com isso, observar que o olhar pautado em ideias preconcebidas em relagédo a
alteridade, com frequéncia, sustenta e da o tom de inumeras discuss@es acerca do encontro entre
diferentes culturas. Podemos verificar também que a Psicanalise ndo se mostra isenta de tais

ideias acerca do Oriente.

1.2. A psicanalise e seus preconceitos

Schiller (2017) afirma que

A histéria recente da Europa ilustra, de modo exemplar, a arbitrariedade das
convencdes, ancoradas em um imaginario por vezes preconceituoso, que nomeiam um
Leste, um suposto Oriente. As concepgdes e fantasias acerca dos paises, das linguas
ou das culturas desse assim dito ‘Leste’ estdo intimamente entrelagadas com a historia
dos lugares em que a psicandlise se expandiu, e também em que ela foi suprimida, a
partir de suas origens em Viena (SCHILLER, 2017, p.13).

A partir disso, observamos que dentro do campo da psicanalise também observamos que
a fala de Lacan desencadeou diversos comentarios a respeito do Oriente, determinando, em
alguns casos, uma certa “subjetividade japonesa” totalmente distinta e, muitas vezes, excéntrica
em relacdo aos demais. Roudinesco, em Lacan, a despeito de tudo e de todos (2011), também

traz uma critica a forma como alguns psicanalistas haviam compreendido os dizeres de Lacan.

Quantas vezes ndo ouvi, em seguida, os sucessores do mestre transformarem esse
indizivel desejo de Oriente, tdo essencial em Lacan, numa espécie de culturalismo do
‘outro invertido’, ‘a coisa japonesa’ tornando-se para eles um espelho de maltiplos
delirios (ROUDINESCO, 2011, p.75).

Portanto, obviamente, ndo se trata nem de tomar 0s japoneses como exaticos ou de fazer
de determinados tragos de suas culturas um todo de suas personalidades, nem mesmo de trata-

los como alvos exclusivos de um olhar que fixa e da consisténcia ao outro. Destacamos, porém,
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que a criacdo de estere6tipos e preconceitos se faz presente, ndo somente nos discursos sobre
0S japoneses, mas parece pautar-se numa pregnancia de um dos “registros essenciais da
realidade humana” (LACAN, 1953-1954/2005, p.12). Com isso, podemos considerar que ha
uma insisténcia do registro do Imaginario, que vem tamponar as fissuras produzidas pelo nao
saber, determinando certa viséo acerca do mundo.

Entretanto, antes de prosseguir, vale ressaltar que ndo se trata de desconsiderar o registro
do imaginario, nem mesmo seus efeitos no campo da psicanalise, mas considera-lo articulado
e referido aos outros dois registros - simbolico e real - sem qualquer hierarquia entre eles
(FARIA, 2019, p.9).

1.3. Efeitos cativantes do registro imaginario

Lacan, desde o inicio de seu ensino, nos adverte a respeito dos riscos imaginarios tanto
na prética clinica quanto em relacdo a sua transmissdo. Ja em seu primeiro Seminario - Os
escritos técnicos de Freud (1953-54/1983), Lacan, ao abordar a Topica do Imaginario, nos
alerta quanto ao impulso cativante de compreendermos cedo demais, tanto naquilo que remete
a fala dos pacientes, quanto a propria transmissao de seu ensino. Diz ele, “O que conta, quando
se tenta elaborar uma experiéncia, ndo € tanto o que se compreende quanto 0 que nao se
compreende” (LACAN, 1953-54/1983, p.89). E continua:

[...] uma das coisas que mais devemos evitar é compreender muito, compreender mais
do que existe no discurso do sujeito. Interpretar e imaginar que se compreende, ndo é
de modo algum a mesma coisa. E exatamente o contrario. Eu diria mesmo que é na
base de uma certa recusa de compreensao que empurramos a porta da compreensao
analitica (LACAN, 1953-54/1983, p.90).

No ambito clinico, ndo se trata, portanto, de encontrar uma verdade Ultima a partir das
falas dos analisantes, e nem mesmo de atribuir uma consisténcia aos conteudos trazidos por
eles. Por exemplo, é comum percebermos certa tendéncia a buscar uma equivaléncia entre
aquilo que um analisante diz acerca de alguém ou algo, e 0 que se passa para além dessa fala.
Isso seria propor uma possibilidade de extrair algo sobre a “personalidade” de alguém trazido
na fala de um paciente, ou ainda uma compreensdo acerca de determinado contexto, histéria ou
cultura. Contrario a isso, partindo de “certa recusa de compreensao”, Lacan busca nos lancar
ao sem sentido da fala dos pacientes, equivocando e promovendo um esvaziamento dessas

cristalizagdes.
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Na histéria da psicanalise podemos ilustrar este movimento a partir das consequéncias
extraidas da teoria de Sigmund Freud sobre o Complexo de Edipo. Podemos questionar: como
transmitir algo sobre a teoria do Edipo, sem que a funcfo paterna se reduza as caracteristicas
imaginarias do pai da realidade?

Conforme nos aponta Estévéo (2021), a partir do complexo de Edipo freudiano surgiram
diversas criticas e discussbes, uma vez que considerava-se “o Edipo freudiano como um
elemento historico e datado, operando s6 a luz da familia em uma determinada sociedade”
(p.63). Em outras palavras, criticava-se Freud por estabelecer uma teoria que dizia de um
particular, ou seja, ndo funcionava em outras sociedades, ja que seus personagens - pai, mée e
filho - apresentavam diferencas em termos sociais e temporais em cada uma delas.

Lacan, propondo uma releitura de Freud, buscou articulacdes com outros campos de
saber, a fim de extrair dessa teoria uma estrutura, enfatizando suas relacdes com a linguagem e
apontando para certa universalidade desta proposigdo. “Desse modo, Lacan 1€ Freud a partir
das estruturas elementares [em referéncia as estruturas elementares de parentesco, de Lévi-
Strauss] do aparato psiquico, isolando seus elementos fundamentais e pensando seus objetos e
regras de funcionamento” (ESTEVAO, 2021, p.71).

Com isso, Lacan apresenta uma teoria que vai além das vicissitudes sociais e historicas,

e de acordo com Estévdo (2021),

Dessa forma, o Edipo em Lacan ndo é uma teoria de como se déo as relagdes entre a
crianga e seus cuidadores. E uma teoria de como se criam e se inscrevem elementos
que levam a uma estrutura psiquica, ndo sendo a Unica forma de organizacdo, mas
talvez a mais presente na sociedade de determinada época (p.79).

Vemos com isso que Lacan propds um caminho distinto. Ao invés de desconsiderar a
teoria do Edipo, como alguns propuseram, uma vez que consideravam que Freud n&o
contemplava as novas configuracdes familiares, Lacan extrai dos personagens imaginarios da
cena as estruturas elementares, que apontam para um certo modo de funcionar mais abrangente.
Em outras palavras, a partir daquilo que foi apontado pelos criticos de Freud como uma visao
restrita de determinada sociedade, Lacan destaca uma estrutura que embasa diversos aspectos

do campo psicanalitico.

[...] com base nas operacdes simbdlicas que ocorrem durante o complexo de Edipo,
propor uma organizacdo dos tipos clinicos, ou modos de funcionamento psiquico
(estruturas psiquicas), constituidos no processo do Edipo, a saber, psicose, perversio
e neurose (ESTEVAO, 2021, p.71).
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Desta forma, partindo de uma determinada critica culturalista do Complexo de Edipo,
Lacan extrai dele as nogdes de estruturas e tipos clinicos que norteiam e questionam a prética
clinica de forma mais abrangente.

Lacan (1958/2003) nos adverte em relacdo a essa tomada culturalista:

Que ndo se acredite, no entanto, encontrar aqui a chamada posicao culturalista. Pois,
na medida em que se refere a um critério social da norma psiquica, ela contradiz ainda
mais a ordem descoberta por Freud no que esta mostra de anterioridade radical em
relagdo ao social (p.174).

Assim, ao falar dos japoneses, Lacan parece apontar para algo distinto de uma posicéo
culturalista. Além disso, vemos uma preocupacdo de Jacques Lacan que persiste ao longo de
todo o seu ensino: de que forma transmitir algo da experiéncia analitica e da propria psicanalise,
sem que se compreenda de uma maneira precipitada e cristalizada?

No Seminario X — A angustia (1962-1063/2005), por exemplo, Lacan nos provoca com
um questionamento: “O que ¢ ensinar, quando se trata justamente de ensinar ndo apenas a quem
ndo sabe, mas a quem ndo pode saber?” (p.26).

Ao longo de seu ensino, Lacan faz diversas criticas aos psicanalistas que extraem de sua
fala um saber absoluto, uma garantia de suas agdes ou de sua formacdo enquanto tal,
aproximando tais atitudes com aquilo que se estabelece na relagdo com algumas crengas
religiosas. “Nao estou querendo dizer - mas isto ndo seria impossivel - que a comunidade
psicanalitica é uma Igreja. Contudo, incontestavelmente, surge a questdo de saber o que nela
pode mesmo fazer eco a uma pratica religiosa” (LACAN, 1964/2008, p.12). E possivel afirmar
que, pela insisténcia do registro do imaginario, muitos desses psicanalistas criticados por Lacan
tratam a psicanalise ou os dizeres de seus mestres como dogmas inquestionaveis, tal qual um
religioso se agarra as suas divindades.

Na mesma direcdo, Roudinesco (2011) faz uma critica a forma como os pds-lacanianos
estavam lendo seu mestre: “[...] no estado atual das coisas, tudo se passa como se 0s herdeiros
do pensamento do mestre permanecessem agarrados a uma leitura congelada de seus textos,
decorrente de que langos inteiros foram abolidos™ (p.124).

Para Lacan, devemos considerar que ha uma tendéncia a escutar apenas aquilo que
pertence ao repertorio pessoal ja constituido. No Discurso de Téquio (1971/2019b), ele afirma

que

N6s somos todos assim, hd uma maneira de ouvir que faz que nds sé escutemos o que
ja estamos habituados a ouvir. Quando alguma coisa é dita, a regra do jogo da fala faz
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com que simplesmente a censuremos. A censura é uma coisa muito banal, ela ndo se
produz somente no nivel de nossa experiéncia pessoal, ela se produz em todos os
niveis do que n6s chamamos nossas relagdes com nossos semelhantes, isto é, que
aquilo que ndo aprendemos a ouvir, n6s ndo o ouvimos (p.235).

Portanto, parece que Lacan nos remete a ideia de uma cativagdo imaginaria inerente ao
sujeito da linguagem. Porém, no que concerne a prética clinica e a formagdo em psicanalise,
faz-se necessario um constante guestionamento a respeito da forma como nos colocamos a
escutar. Neste cenario, Lacan insiste em fazer uma critica a forma como alguns analistas vinham
interpretando o0 que ele transmitia, ou seja, como verdades incontestaveis e fixadas,
independentes, muitas vezes, do que o préprio fazer clinico possa interrogar.

Roudinesco (2011) nos traz uma saida para esse impasse: “Ora, sabemos que a Unica
maneira de fazer viver uma heranca conceitual e clinica é ser-lhe infiel” (p.124). E parece ser
possivel afirmar que o préprio Lacan, em sua transmissdo, também nos fornece certa

metodologia de leitura de sua obra: ndo compreenda cedo demais!

1.4. O imaginario e a transmissdo da psicanalise

Faria (2018) afirma que, por estar advertido da cativacdo imaginaria, Lacan

[...] ndo buscard a compreenséo inequivoca, mas formas de transmissdo capazes de
assegurar aos proprios psicanalistas uma certa imunidade as ilusfes que conduzem ao
mal-entendido. Seu préprio estilo de transmissdo - ndo exatamente fécil, acessivel ou
didatico - se revelard, com o tempo, mais um recurso a pdr em evidéncia a néo-
compreensdo como algo a suportar, requisito necessario ao fazer clinico do
psicanalista (FARIA, 2018, p.14).

Desta forma, a partir da insisténcia da ndo compreensado e dos equivocos, Lacan parece
enlacar o fazer clinico da psicandlise & sua forma de transmissdo, que, ao dificultar seu

entendimento, nos lanca ao sem sentido da fala dos analisantes.

[...] se devemos ser coerentes com nossas proprias nogdes na préatica, se todo discurso
valido deve justamente ser julgado nos proprios principios que ele produz, eu diria
que é com uma intencdo expressa, se ndo absolutamente deliberada, que prossigo este
discurso de tal maneira que lhes ofereco a oportunidade de ndo compreendé-lo
completamente (LACAN, 1955-56/2010, p.192).

Assim, extraimos que a forma pela qual a psicanalise € transmitida por Lacan deve se
pautar nos mesmos principios de sua acéo, e para ele, tanto as formulas utilizadas quanto seus
dizeres devem ser tomados “ao pé da letra, a saber, tdo burramente quanto possivel, e elas

devem nos levar a algum lugar” (LACAN, 1960-61/2010, p.336).
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Assim, é possivel observar no decorrer do ensino de Jacques Lacan uma tentativa de, a
partir da escrita, dos discursos e dos grafos, por exemplo, equivocar uma interpretacao
automatica, ou seja, marcar uma distancia entre o que acontece no consultério clinico e a
estrutura do discurso analitico. De acordo com isso, Faria (2019) afirma que é com intuito de

evitar tais efeitos que Lacan introduz em seu ensino os grafos, esquemas e matemas.

[...] também os desvios e equivocos na transmissao dos conceitos serdo atribuidos ao
imagindrio e aos seus efeitos ilusorios, ‘perigo de ilusdo de toda compreensdo’
(LACAN, 1958-59/2002, p.36), outra adverténcia constante de Lacan aos
psicanalistas. E, alias, para reduzir esse perigo que ele dara cada vez mais importancia
a transmissao sustentada em matemas, esquemas e grafos (FARIA, 2019, p.14).

Assim, acompanhando alguns passos de Lacan, o vemos langar mao de diversos recursos
que parecem dificultar uma compreensdo pela via imaginaria, como por exemplo, o uso dos
grafos, da légica e dos n6s. Questionamos, a partir disso, se ndo seria a escrita japonesa mais
um desses recursos?

Na escrita japonesa Lacan encontrou um sistema distinto do que € observado nas linguas
ocidentais, nas quais a letra traz consigo um som associado, uma vez que se trata de uma escrita
fonematica. Ja na escrita japonesa, ao nos depararmos com um kanji, temos duas formas
possiveis de l1é-lo: pelo som importado da China e pela traducdo em japonés do que o caractere
quer dizer. Desta maneira, no japonés depara-se sempre com um resto sem sentido, puro som
de uma lingua outra. Nisso, Lacan encontra uma maior ambiguidade e distincao entre o que se
fala e 0 que se escreve, ou se I€.

No momento em que insere a escrita japonesa em seu ensino, Lacan buscava dar maior
visibilidade a funcdo da escrita, marcando sua distingdo em relacédo a fala. A partir disso, retoma
a funcao dos grafos, enfatizando a diferenca entre “letras juntadas entre parénteses” no grafo e
o “restante do texto impresso” (Ibidem). Qual seria esta diferenca? Lacan nos responde que as
letras juntadas, como o s(A), S(A), $¢D, presentes no grafo do desejo, apresentam uma
dificuldade de interpretagdo. Em outras palavras, ha algo que aparece na escrita, mas que nao é
automaticamente transponivel para o nivel da fala.

Ele poderia ter escrito da mesma maneira como escreve ao longo do texto, utilizando,
por exemplo, palavras como “significado do Outro”, “demanda”, “significante da falta do
Outro”. No entanto, optou por utilizar as “letras juntadas”, convocando os seus leitores a um
esforco a mais.

Neste ponto, inferimos que Lacan se utiliza dessas letras dos grafos pois percebe uma

certa dificuldade em demonstrar a diferenca entre fala e escrita no restante do texto, uma vez
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que neste pode haver uma tendéncia em fazer uma rela¢éo biunivoca entre o que esta escrito e
a forma como isso pode ser falado. De uma maneira geral, € assim que lidamos cotidianamente
com 0s textos, ja que, nas escritas ocidentais, a letra é associada ao som de vogais e consoantes,
mantendo certa similaridade entre fala e escrita.

Jé as escritas orientais apontam para outra forma de funcionamento. Ao deparar-se com
um kanji, muitas vezes ndo é possivel saber antecipadamente qual forma de leitura utilizar, ou
ainda, é frequente saber a forma de leitura japonesa, mas ndo a chinesa, o que faz com que,
frequentemente, os japoneses escrevam no ar o kanji, como forma de explicitar o significado
das palavras pronunciadas. Com isso, a ambiguidade presente na dimensdo da fala fica
evidenciada mesmo no discurso comum dos japoneses, fazendo com que eles recorram a
materialidade da escrita.

Ha uma expressao utilizada com frequéncia no Japao — Kuuki wo yomenai, cuja traducao
ao pé da letra significa ndo conseguir ler o ar/contexto — que se refere a um problema muito
discutido por 14, a respeito das pessoas que ndo conseguem ler algo no ar, isto €, para além
daquilo que é dito, e com isso, ndo agem de maneira adequada em determinada situacdo. Assim,
parece ser esperado entre 0s japoneses que seu interlocutor teria que ler algo nas entrelinhas,
considerando toda a ambiguidade posta em jogo na dimenséo da fala.

Com isso, pensamos que conhecer uma outra lingua — a japonesa —, com todas suas
particularidades, pode ter trazido contribui¢fes para produzir um certo abalo em relagédo a
distincdo entre fala e escrita.

Sustentamos que, ao estudar a lingua japonesa, Lacan notou uma diferenca que,
possivelmente, se articulava com aquilo que tentava abordar em seu ensino, ou seja, a
articulacdo entre a escrita e uma forma de transmitir e tocar algo do real.

Neste contexto, Lacan enfatiza uma nova operacdo de escrita, associada a letra,
distinguindo-a do significante. E a letra, que marcando uma hiancia, sem um sentido associado,
produz uma nova barreira a um entendimento precipitado.

Desta maneira, acompanhamos Lacan num esforco constante de alertar quanto aos riscos
dos efeitos cativantes do registro do imaginario, buscando incluir real e simbolico nesta conta,
sem privilegiar ou excluir nenhum dos trés. Porém, segundo Faria (2019), tais esforgos se

mostraram insuficientes, culminando na dissolucédo de sua Escola.

[Lacan] afirmara ter constatado ‘um problema da Escola’, que estaria funcionando na
contram@o daquilo para o que ele a havia fundado. E sustentard que seu ato, que a
dissolve, visaria ‘por fim a debilidade circundante’ (1980) - aquela que sempre
denunciara como caracteristica do pensamento que encontra consisténcia no
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imaginério, e que 0os mecanismo e dispositivos de funcionamentos criados por ele nao
teriam sido suficientes para eliminar de sua prépria Escola (p.40).

Assim, de acordo com Faria, apesar de ter lancado méo de diversos dispositivos distintos
de transmissédo, ao longo do tempo, ao serem incorporados pelos psicanalistas que
acompanhavam o seu ensino, eles logo encontraram uma acomodacao e consisténcia, caindo
naquilo que Lacan tanto buscou alerta-los.

Retomando a discussdo trazida por Calvino a respeito da funcdo da viagem, que
diferentemente dos lugares conhecidos, poderia funcionar como um certo abalo que convocaria
ao exercicio momentaneo de uso dos olhos, podemos relaciona-la aos recursos utilizados por
Lacan ao longo de seus seminarios. Ha um abalo possivel, porém sem garantias de fugir do
engodo imaginario, uma vez que este € um dos registros essenciais do sujeito.

E desta forma, portanto, que convidamos o nosso leitor a acompanhar esta viagem,
permitindo-se observar as “ranhuras” antes que elas se acomodem numa “superficie lisa” e sem
furos, observar as diferencas antes de domestica-las nas lentes de nossa experiéncia. Olhar para
a escrita japonesa sem, precipitadamente, dar uma consisténcia aos japoneses, mas colher os

ecos produzidos por tal estranhamento.

1.5. O estilo de Jacques Lacan

Partindo das ranhuras, podemos lancar nosso olhar para o estilo de Jacques Lacan. Em
Aviso ao leitor japonés (1972/2001), ele aproxima stylo e style, uma caneta — que produz um
sulco no papel, a partir do ato da escrita — e seu estilo, que faz marca por suas equivocacdes,

distanciando-se da via imaginaria.

Agora, imaginemos que no Japdo, como em outros lugares, o discurso analitico torne-
se necessario para que 0s outros subsistam, quer dizer, para que o inconsciente
devolva seu sentido. Tal como é feita a lingua, sO se precisaria, em meu lugar, de uma
caneta [stylo]. Quanto a mim, para ocupar esse lugar, preciso de um estilo [style]
(LACAN, 1972/2001, p.500).

Com isso, podemos notar que Lacan aproxima seu estilo [style] a caneta [stylo], que

segundo Porto e Vieira (2019), possuem uma raiz etimolégica comum,

A raiz grega de estilo indica que a palavra era associada a um instrumento de corte
que, ao talhar uma superficie, promovia uma inscricéo. A partir de sua origem, vemos
que o estilo, desde suas raizes etimolégicas, estava intrinsecamente ligado a uma
espécie de escrita pela via da puncdo (PORTO; VIEIRA, 2019, p.3).
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Da mesma maneira, Campos (2009) enfatiza a aproximagdo entre o instrumento

utilizado para a escrita e 0 estilo como marca prépria da escrita.

No meu Witz, no meu ‘jogo engenhoso de espirito’, stylo (‘lapiseira’, caneta tinteiro
ou esferografica, em francés), se substitui a ‘estilo’, ambos Style e estylographe (ou
stylo, abreviadamente) provenientes da mesma palavra latina stills, com o sentido de
instrumento pontiagudo, de metal ou o0sso, com o qual se escrevia nas tabuas
enceradas; alias, esta ¢ também uma das acepg¢des ainda que pouco usada de ‘estilo’
em portugués; lembre-se, na mesma area etimologica, o diminutivo de ‘estilete’,
lexicado como ‘espécie de punhal’, que nos chegou através do italiano stiletto; foi por
um passe metonimico — por um transpasse de significantes — que o instrumento
manual da escritura passou a designar a marca escritural mesma: o estilo (CAMPOS,
2009, p.2, grifos do autor).

A partir dessa raiz comum, podemos aproximar o estilo lacaniano de transmisséo a
escrita como aquilo que produz um corte, uma ranhura, um sulco no territério estabelecido da
experiéncia. lannini (2013) indica que “Se impasses da formalizacdo podem ser de alguma
maneira transpostos, ndo é sendo através da pratica de uma ética da linguagem e da escritura,
através de um estilo” (IANNINI, 2013, p.271).

Assim, segundo lannini (Ibidem), o estilo de Jacques Lacan abre a possiblidade de
ultrapassar as questdes colocadas pela formalizacdo dos conceitos e da clinica psicanalitica,
através de uma “ética da linguagem e da escritura”. Além disso, a fim de situar o discurso da

psicanalise, o0 autor aponta que ela se sustenta numa posi¢do entre a ciéncia e a poesia (p.163).

Como na ciéncia, é possivel escrever com conceitos, parafrasear construtos teoricos,
identificar argumentos, estabelecer o sentido de seus conceitos num Iéxico mais ou
menos consistente, sumariar uma doutrina em suas teses principais, desafetar a lingua,
etc; como na poesia, nenhum desses procedimentos torna dispensavel o recurso a
leitura dos textos originais, isto €, ha algo na forma que escapa a redugdo ao seu
contetdo (p.263).

Na mesma dire¢do, Simanke (2008) aproxima o estilo de Lacan a literatura e a poética,

como forma de abordar algo da especificidade do objeto em questdo para a Psicanalise.

[...] para Lacan, a psicanalise deveria tornar-se esse tipo de discurso experimental
quase literario — ou, mais especificamente, quase poético — capaz de apreender,
exprimir e, talvez, até mesmo, formalizar uma experiéncia do sujeito que ndo pode ser
elaborada teoricamente, nem nos termos da objetivacéo cientifica, nem no ambito de
uma racionalidade reflexiva, sem se descaracterizar enquanto tal, isto €, sem que se
desvanega aquilo que faz a singularidade e a irredutibilidade dessa experiéncia, na
auséncia das quais sequer é possivel falar de sujeito no sentido estrito do termo
(SIMANKE, 2008, p.21).
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Com isso, podemos observar que, da mesma maneira que Lacan langa mao do uso das
letras nos grafos, marcando uma equivocagdo e ambiguidade, utiliza-se também da linguagem
poética como estilo de transmissao. Conforme Iannini (2013), “Frente a banalidade da lingua
comum, a linguagem poética permite a ultrapassagem do dado imediato, na medida em que
incita significagcdes novas, inauditas para o falante” (IANNINI, 2013, p.261).

Mais adiante, buscaremos articular a emergéncia de significacbes novas a partir de

alguns recursos expressivos possibilitados pela duplicidade de leitura do kaniji.

1.6. Os japoneses precisam de analise ou a psicanalise precisou dos japoneses?

O momento em que Lacan realizou sua segunda viagem ao Japdo e inseriu no campo da
psicanalise diversas referéncias acerca dos japoneses, ou seja, durante o Seminario XVIII - De
um discurso que nao fosse semblante -, em 1971, foi justamente quando ele anunciou uma certa
“promocao da fung¢do da escrita” (LACAN, 1971/2009, p. 107), e quando comegou a discorrer
mais profundamente a respeito da distingdo entre fala e escrita no campo da psicanalise como
uma tentativa de transmitir algo da ordem do registro do real.

Desta forma, como ndo levar em conta este contexto ao ler suas afirmagdes acerca dos
japoneses? Em outras palavras, como abordar a fala de Jacques Lacan, levando em conta apenas
sua vertente imaginaria na busca por determinada consisténcia ao “sujeito japonés”, justamente
no momento em que ele insiste em equivocar os sentidos estabelecidos e dar maior visibilidade
ao tema da escrita e do real?

Retornamos a citacdo retirada de Aviso ao leitor japonés (LACAN, 1972/2003), com a
qual abrimos este trabalho, em que Lacan traz a afirmagdo de que “ninguém que habite essa
lingua [a japonesa] precisa ser psicanalisado” (p.499). A primeira vista, seria possivel concluir
que, tomando os japoneses pelas especificidades de sua lingua, a psicanalise ndo lhes teria
serventia. Porém, considerando os desenvolvimentos tedricos de Jacques Lacan ao longo de
todo seu ensino, em especial no contexto em que tal afirmacao se insere, e todas as adverténcias
feitas por ele aos psicanalistas, parece-nos um tanto superficial considerar tal afirmagdo como
uma verdade absoluta acerca de uma populagéo inteira, ou seja, para todos 0s japoneses.

“Que algo seja para vocés, a0 nos exprimirmos assim, um ensino nao significa que com
ele vocés tenham aprendido alguma coisa, que dele resulte um saber” (LACAN, 1970/2003,
p.302). N&o seria isso mais uma adverténcia feita por Lacan em rela¢éo a forma como lidamos
com seu ensino? No que tange ao tema deste trabalho, falar de um trago da cultura japonesa nos

autorizaria a transformar isso em um saber acerca dos japoneses? Como ele proprio afirma,
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“[...] pode ser que o ensino seja feito para estabelecer uma barreira ao saber” (LACAN,

1970/2003, p.303).

A psicanalise enquanto possibilidade ndo pode depender da lingua que alguém fala.
Para pensarmos que determinada lingua resistiria a psicanalise, teriamos que conceber
um grupo humano em que os individuos ndo sonhassem. Por outro lado, se 0 sonho
garante a existéncia de um inconsciente, a viabilidade de uma analise dependera de
fatores culturais e histéricos (SCHILLER, 2017, p.19).

Portanto, Schiller aponta uma distingdo a respeito das possibilidades da psicanalise: de
um lado, pela existéncia do inconsciente, e de outro, pela viabilidade da psicanalise atrelada a
fatores culturais e histéricos.

Os psicanalistas japoneses Kunifumi Suzuki - numa entrevista concedida a Cristina
Lindenmeyer, Edson Luiz André de Sousa e Mério Eduardo Costa Pereira (1993) - e Shinya
Ogasawara (2019), assim como o trabalho de lan Parker (2008/2020), nos mostram que, apesar
de serem poucos aqueles que buscam a psicanalise no Japao, ela é praticada ha tempos em
territorio japonés. Com isso, € possivel perceber que ndo se trata de uma inexisténcia do
inconsciente, como surpreendentemente alguns apontam em discussdes informais sobre o
assunto, mas de uma baixa procura, relacionada aos fatores culturais e historicos.

Parker (2008/2020) ressalta ainda que a prépria psicanalise € marcada por certa

marginalidade independente da cultura em que se instaura.

Afinal de contas, a psicanalise ndo se adéqua muito bem a nenhuma cultura, e embora
ela possa atrair alguns entusiastas como uma teoria social ou uma prética clinica, ha
sobretudo hostilidade ao que ela diz e faz. A psicanalise esta sempre fora do lugar, e
isso torna o seu estudo em uma cultura particular um evento curioso (p.11).

Souza Jr. (2017) ressalta que hd uma certa insisténcia na histéria em atribuir
determinadas caracteristicas a respeito de uma populagéo a partir de desdobramentos acerca das

linguas utilizadas por ela. Em suas palavras:

Contudo, desdobrar imaginariamente as linguas em afirmagdes sobre os seus falantes
ou suas funcdes expressivas distintas/especificas ndo se configura como um presente
exclusivo dos gregos, ja que é definitivamente algo que se constata nas mais diversas
culturas e épocas (SOUZA JR., 2017, p.24).

Desta forma, notamos que a incidéncia de um discurso imaginario sobre 0s japoneses
ndo se caracteriza como algo exclusivo, remetendo a um efeito cativante do registro do

imaginario, a partir de uma tentativa de obter um todo, uma imagem ortopédica, na qual se
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exclui a possibilidade de questionamentos e vacilagdo dos saberes estabelecidos. Souza Junior
(2017) nos traz ainda alguns exemplos da abordagem de algumas linguas no ensino lacaniano

e de sua apreensdo numa vertente imaginaria

[...] procurar um limite glossogréafico para o psicanalisante (dizendo que o falante de
lingua japonesa ndo precisa ser psicanalisado), para a transmissdo da psicanalise
(afirmando que lalingua inglesa Ihe oferece resisténcia) ou para a prépria definicéo de
inconsciente estruturado como uma linguagem (propondo que o inconsciente chinés é
estruturado de outra maneira) ndo é uma forma de encerrar uma totalidade, garantir
um certo contorno para a coisa e a causa freudianas? (SOUZA JR., 2017, p.28).

Se seguissemos por esta via, seriamos levados a fazer um julgamento a respeito do que
seria precisar da psicanalise, quem dela se beneficiaria ou ndo, e ainda quem poderia ser
psicanalisado. Souza Jr. (2017) nos remete exatamente a essa questao: “Parece nao podermos
escapar as seguintes perguntas: cabe ao analista julgar, com base nas linguas, quem dele precisa
ou deixa de precisar?” (SOUZA JR., 2017, p.29).

Pontalis (2005) também ressalta que hd uma tentacdo em definir os limites para o
analisavel, determinando e fixando o que € do campo psicanalitico, e aquilo que foge dele
(p.211). Porém, insiste que “[...] ndo se trata de fazer fenOmenos entrarem a forga na estreiteza
de um quadro, mas, inversamente, de criar o (en)quadro para que 0 objeto psicanalitico se
constitua” (p.213), e mais adiante conclui que “Se psicanalisar € essencialmente instituir esse

espaco, a realidade da analise s6 poderia estar nos limites do analisavel” (p.225).

Digamos que a histéria da psicanalise consistiu menos em definir os limites de sua
acdo para precisa-los cada vez melhor [...] do que em ficar perto desses limites, como
povo ndmade que nunca se instalasse numa provincia, mesmo que ela fosse distante e
afastada das civilizagBes reinantes, e s6 encontrasse seu espago nos confins [...]
(PONTALIS, 2005, p.213).

No que concerne ao tema deste trabalho, optamos por ndo adentrar no julgamento sobre
se 0S japoneses precisam ou ndo de analise. Porém, é fato que Lacan nos traz estas afirmacdes.
Tratar-se-ia de descarta-las, uma vez que, se as tomarmos como verdades absolutas,
correriamos o risco de criar uma imagem estatica e preconceituosa acerca dos japoneses? Ou
ainda, estabelecer um juizo de valor, determinando se algo é valido ou ndo, como faziam os
positivistas 16gicos? Acreditamos que, tal como uma brincadeira, um chiste, ou uma coisa que
se diz “sem querer”, que aparecem como um momento privilegiado num processo de analise,

devemos coloca-los em circuitos associativos, buscando relagdes para além do sentido intuitivo

que tanto nos cativa.
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O ensino deste seminario serve para sustentar que essas incidéncias imaginarias, longe
de representarem o essencial de nossa experiéncia, nada fornecem que ndo seja
inconsistente, a menos que sejam relacionadas a cadeia simbolica que as liga e as
orienta (LACAN, 1955/1998, p.13).

A partir disso, questionamos: como abordar a fala lacaniana a respeito dos japoneses?

1.7. Discussao de método

Lévi-Strauss, que revela ter sido influenciado pela civilizacdo japonesa desde sua mais
tenra infancia (KAWADA, p.7), ao ser convidado a se apresentar no Centro Internacional de
Pesquisa sobre os Estudos Japoneses apresenta uma consideracdo que cabe a este trabalho.
“Qualquer que seja o interesse que eu tenha pelo Japao e por sua cultura, a sedugdo que exercem
em mim, a importancia do papel que Ihes reconheco no mundo, sou o primeiro consciente de
que tenho de seu pais um conhecimento superficial” (LEVI-STRAUSS, 1988, p.11).

Desta forma, apesar da relagdo com a cultura japonesa e das tradi¢cfes dos meus
ascendentes japoneses percorrerem toda minha trajetoria, além de um breve periodo residindo
no Japao pela bolsa de estudos concedida pela JICA (Japan International Cooperation Agency),
é inevitavel considerar os limites e a superficialidade dessa aproximacao.

Outro ponto relevante levantado por Lévi-Strauss diz respeito a incomensurabilidade

entre as culturas.

Para quem nado nasceu nela, ndo cresceu nela, ndo foi educado e instruido nela, um
residuo em que se encontra a esséncia mais intima da cultura permanecera para sempre
inacessivel, mesmo se dominamos a lingua e todos 0s outros meios exteriores para
abordé-la. Pois as culturas s&o incomensuraveis (LEVI-STRAUSS, 1988/2012, p.12).

Com isso, mais uma vez, Lévi-Strauss (1988/2012) versa sobre um impossivel de se
acessar no encontro com 0 outro estrangeiro, assim como de situar objetivamente uma
determinada cultura em relacéo as demais (p.12).

Assim, antes de qualquer consideracdo a respeito do Japdo ou dos japoneses, faz-se
necessario, tal como fora feito por Lévi-Strauss, ressaltar os limites deste trabalho. Ou seja, ndo
se trata de esgotar as especificidades do Japdo, tal como um retrato fidedigno de suas
caracteristicas, uma vez que estariamos sempre vetados de alcancar sua esséncia. Portanto,
ressaltamos que nossa lente é marcada pela estrangeiridade e distanciamento do objeto em

questao.
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Além disso, destacamos também a discussao trazida por Edward Said (2007), que faz
um alerta em relacéo aos riscos de cair numa visdo etnocéntrica do Oriente. Em seu trabalho
intitulado Orientalismo: O Oriente como inven¢do do Ocidente (2007), Said analisa diversos
discursos acerca do Oriente, enfatizando a ideia de que o Oriente descrito pelos ocidentais ndo
retrataria fielmente sua realidade, pois estaria permeado por diversos interesses politicos,
sociais e culturais. A partir disso, relata que em suas analises “[...] coloca a énfase na evidéncia,
de modo algum invisivel, de tais representacdes como representacées, e ndo como descri¢des
‘naturais’ do Oriente” (SAID, 2007, p.51, italico do autor).

Apesar de Said (2007) deixar claro que dentro de seu recorte metodoldgico nédo
contemplou uma grande parte do Oriente, dentre os quais exclui a China e o Japéo, pareceu
possivel tecer paralelos com a presente pesquisa, no que diz respeito ao cuidado a ser tomado a
fim de evitar “uma espécie de autoridade intelectual sobre o Oriente dentro da cultura ocidental”
(SAID, 2007, p.49).

Visando evitar uma visdo etnocéntrica acerca do Japédo, optamos por seguir Barthes

(1970/2016) na maneira como ele o aborda em seu trabalho.

Se quiser imaginar um povo ficticio, posso dar-lhe um nome inventado, trata-lo
declarativamente como um objeto romanesco, fundar uma nova Garabagne, de modo
a ndo comprometer nenhum pais real em minha fantasia [...]. Posso também, sem
pretender nada representar, ou analisar realidade alguma [...], levantar em alguma
parte do mundo [...] um certo nimero de tragos [...], € com esses tracos formar
deliberadamente um sistema. E esse sistema que chamarei de: Japdo (BARTHES,
1970/2016, p.7).

Trata-se, portanto, de uma espécie de ficcdo que ndo se sustenta na ideia de representar
ou analisar algum tipo de realidade existente naquele pais. Interessa-nos um conjunto de tracos
da escrita japonesa, que produz seus ecos em outros campos distantes e distintos. Abordaremos
a escrita japonesa como se fosse possivel dissocia-la de quem dela a utiliza.

N&o olho amorosamente para uma esséncia oriental, o Oriente me é indiferente. Ele
apenas me fornece uma reserva de tracos cuja manipulagdo, o jogo inventado, me
permitem ‘afagar’ a ideia de um sistema simbdlico inédito, inteiramente desligado do
nosso (BARTHES, 1970/2016, p.8).

Desta maneira, ressaltamos novamente que ndo pretendemos discorrer acerca da
subjetividade dos japoneses, ou fazer um estudo que se preste a analisar o que, de fato, se passa
no Japdo. Mas isso significaria manter-se na superficialidade? Dado que as culturas séo
incomensuraveis, como abordar os tracos distintivos da escrita japonesa? Propomos, a partir do

que se observa na superficie e do olhar para as diferencas encontradas no Japao, uma recusa de
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sua domesticagéo, ou, nos termos utilizados por Barthes (1970/2017), néo se trata de buscar
novos simbolos a serem incorporados, mas de apontar para uma fissura, para um abalo. E, a
partir disso, verificar de que forma isso pode iluminar alguns pontos que ndo conseguimos
observar em nossa cultura, e assim articula-los ao nosso campo, buscando tecer algumas
consideracdes acerca das possiveis relacbes com a psicanalise.

Kuan-Hsing Chen (2010), em Asia as Method — Toward Deimperialization, defende que,
para pensar o processo de descolonizacdo e desimperializacdo, faz-se necessario dar voz e
ouvidos ao que os paises colonizados tém a informar, ou seja, ndo toma-los somente como
objetos a serem investigados pelo olhar dos antigos colonizadores, mas priorizar o
conhecimento adquirido pelos colonizados em suas préprias diferengas. Com isso, Chen afirma
que o grande potencial da “Asia como método” é apresentar uma nova visio da histéria global,
instaurando novos questionamentos, horizontes e perspectivas.

A fim de exemplificar, é possivel introduzir alguns pontos trazidos por Lévi-Strauss
acerca das contribuigdes do Japao para aqueles que o observam. Para ele, “Os fatos japoneses
trazem uma ajuda preciosa para elucidar questdes relativas a organizacdo social dos povos
esparsos, da Africa ao noroeste da América, questdes que ha anos embaragam os etnélogos”
(LEVI-STRAUSS, 1988/2012, p.27). Além disso, ao tratar da coexisténcia da tradicio e dos
avancos tecnoldgicos que a modernidade trouxera ao Japao, ele afirma esperar “Que possa este
manter por muito tempo esse precioso equilibrio entre tradicdes do passado e inovagbes do
presente; ndo sé para seu bem proprio, pois a humanidade inteira encontra aqui um exemplo
em que meditar” (LEVI-STRAUSS, 2001/2012, p.101).

Na mesma direcdo, Barthes (1970/2017), em seu livro O império dos signos, onde

discorre a respeito do Japdo, observa:

Quanto, inversamente, seria benéfico transportar-nos numa visdo das diferencas
irredutiveis que nos podem sugerir, por vislumbres, uma lingua muito longinqua. [...]
permitindo perceber uma paisagem que nossa fala (esta de que somos proprietarios)
ndo podia, de modo algum, adivinhar ou descobrir (p.12).

Assim, as cita¢es acima estdo alinhadas com a proposta de tomar a Asia como método.
Elas sustentam a ideia de que investigar algumas especificidades encontradas no Japdo pode
trazer alguma iluminacéo para refletirmos a respeito do que ndo enxergamos em nossas proprias
terras. Em outras palavras, partindo da ideia proposta por Chen (2010), podemos afirmar que
utilizar a Asia como método pode modificar a compreensdo da propria sociedade que olha para

o diferente, assim como trazer outros questionamentos ndo acessiveis sem esse encontro.



36

N&o se trata, portanto, de simplesmente especificar uma sociedade a fim de fazé-la caber
ou ndo dentro de uma determinada teoria, ou ainda, de propor uma consisténcia ao objeto
observado, mas de, a partir de suas especificidades, interrogar o proprio campo estabelecido, e,
além disso, buscar uma forma de falar do diferente, ou seja, uma forma de transmisséo que
dificulte uma apreenséo pela via imaginaria.

Da mesma maneira, podemos verificar uma possivel indicacdo de que o olhar voltado
ao Japdo poderia contribuir inclusive para a delimitacdo do préprio campo psicanalitico.
Segundo Dunker (2017b),

O Oriente sempre foi uma espécie de espelho a partir do qual o Ocidente pode pensar
sobre si proprio. Tudo se passa como se, em uma viagem, o sujeito fosse até o outro
lado e, de 14, enxergasse aquilo que o outro ndo poderia ter percebido estando (p.52).

Encontramos também a seguinte descricdao de lan Parker a respeito de seu livro Japéo
em analise: culturas do inconsciente: “Este ¢ um livro sobre a psicanalise no Japdo, mas a
questdo que ele explora possui relevancia direta quanto ao modo como nds compreendemos a
nés mesmos agora, estando ou ndo no Japao” (p.9). Em outras palavras, ainda descrevendo seu
livro, o autor afirma que “[...] a psicandlise parece em alguns momentos operar como uma janela
sobre 0 Japdo, mas também veremos como adentrar outra cultura nos permite encontrar uma
nova janela sobre a psicanalise” (Ibidem, p.10).

Desta forma, Parker distingue duas vertentes em seu trabalho: de um lado, um “Japao
analisando” que enfatiza “o modo como o Japao absorveu as ideias psicanaliticas e produziu
suas proprias interpretacdes particulares sobre si mesmo” (Ibidem), e de outro, um “Japao
analista”, relacionado aos efeitos provocados naqueles que, a partir do estrangeiro, se deixam
tocar pelo Japdo.

E importante ressaltar, porém, que esse olhar voltado para o Japdo ndo se apresenta na
dicotomia entre o que nos é préprio, ou seja, 0 doméstico e o externo, estrangeiro. A ideia que
serve como pano de fundo desta pesquisa € a de que, a partir do olhar para o diferente, algo de
si pode ser percebido.

Temos entdo, como hipotese deste trabalho, que a inclusdo do tema dos japoneses
realizada por Jacques Lacan em seu ensino poderia trazer contribuicbes ao proprio campo

psicanalitico, tanto no que se refere a transmissao da psicanalise, quanto a pratica clinica.

A escrita chinesa e a escrita japonesa diferem da nossa e precisa isso ser pensado.
Justamente por ser um sistema de escrita diverso do nosso, pode ser usado para pensar
0 nosso. Por consistir em um sistema mais amplo, eventualmente, pode iluminar
algum aspecto que ndo conseguimos ver em nosso proprio sistema que é,
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essencialmente, glossolalico. Isto é, os sons se articulam com os fonemas que, por sua

C A2

vez, se articulam com a escrita - lemos ‘pé’e escrevemos ‘pé’- mas em chinés, ndo se
1€ como se escreve” (DUNKER, 2017b, p.52).

Conforme veremos no decorrer deste trabalho, as diferencas encontradas na escrita
japonesa foram abordadas por Jacques Lacan no Seminario XVIII, De um discurso que nédo
fosse semblante (1971), e se articulam com temas mais abrangentes dentro do campo lacaniano.

Ressaltamos ainda que a proposta de investigar elementos da cultura japonesa nao é de
toma-la em sua justaposi¢do com a psicanélise, mas de realizar um mergulho neste campo, em
busca de possiveis diferencas que iluminem o proprio campo da psicanélise. De acordo com
Dunker et al. (2016),

A composi¢cdo com 0s conceitos e metodos provenientes de outras disciplinas e
saberes sempre inclui um momento (I6gico) de alienac¢do do raciocinio tedrico da
psicandlise na outra disciplina, necessario para explorar a possibilidade de tal
composigdo, que se revelara num tempo ‘s6-depois’. Mas esse tipo de alienagio,
estritamente necessaria, ndo deve ser confundida com a crencga de que tal composi¢éo
poderia ser garantida realizando um mero ‘empréstimo’ ou ‘aplicagdo’ de técnicas, na
qual o corpo das disciplinas ndo se veria afetado (DUNKER, et al., 2016, p.32).

Dunker (2017b) defende que o encontro de Lacan com as linguas orientais teria
propiciado um novo enfoque em relacdo a nocéo de inconsciente, e consequentemente, novas

formulacdes a respeito de sua prética.

Ele foi até 14 [Japdo] e, quando retornou, fez um corte, € como se quisesse dizer que
precisava voltar e comecar de novo, afinal, percebeu que sua teoria funcionava bem
somente quando o significante equivalia a imagem acustica, em um sistema silabico-
fonético. Por isso, decidiu entrar no importante tema da escrita (DUNKER, 2017b,
p.77).

Cleyton Andrade (2013), autor do livro Lacan Chinés: Poesia, Ideograma e Caligrafia

chinesa de uma psicanalise, também enfatiza que

Quando Lacan chama a atengdo para o sujeito japonés, seu modo de ler o caractere
chinés pelo kun-yomi e on-yomi, a operacdo que ele faz na prépria lingua, o
distanciamento do inconsciente em relacdo a palavra, parece visar outra coisa. Ele
ndo quer falar do sujeito antropoldgico japonés, ou do sujeito linguistico, muito
menos dos nativos daquele pais, mas tdo somente da clinica psicanalitica
(ANDRADE, p.299).

Desta maneira, as ideias trazidas por Andrade (2013), Dunker (2017b), e Parker
(2008/2020) justificam a proposta desta pesquisa, uma vez que apontam para uma influéncia da

escrita japonesa no préprio campo lacaniano.
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Com isso, sustentamos que a partir do semblante (tema que serd trabalhado
posteriormente) japonés, podemos encontrar ndo uma consisténcia, ou seja, uma teoria sobre a
subjetividade japonesa, mas uma ruptura, um olhar que permite uma nova criagao - ndo sem
toda a licenca poética - e um abalo em nossas proprias cristalizacdes.

A partir do que foi exposto, sustentamos que a questdo - 0s japoneses precisam de
analise? - ndo poderia ser respondida com um sim ou ndo, tal qual os positivistas 16gicos
indicariam. Ao contrario, propomos sustenta-la e forcar seus limites, numa aposta de que langar
o olhar para a escrita japonesa pode trazer contribui¢cdes ao préprio campo psicanalitico.

Sejamos, entdo, infiéis a fala de Lacan: infidelidade que se pauta em ndo tomé-lo como
enunciador de uma verdade inquestionavel, mas ao mesmo tempo, fiéis a forma como ele parece

nos ensinar a lé-lo, incluindo o sem sentido inerente a qualquer fala.
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2. SOBRE A ESCRITA JAPONESA

Partiremos neste momento para um mergulho na escrita japonesa, a uma alienacdo em
outro campo do conhecimento, para somente posteriormente retornar a psicanalise e buscar as
articulagdes possiveis com 0 nosso terreno. Ressaltamos que aqui ndo tentaremos olhar para a
escrita japonesa a partir das lentes psicanaliticas, ou seja, ndo buscamos psicanalisar a escrita
japonesa, mas apenas descrever algumas caracteristicas que possam contribuir com a posterior
discussdo proposta por este trabalho.

Tendo em vista que as referéncias feitas por Jacques Lacan a tematica japonesa em seu
ensino, especialmente no Seminario XVIII, de 1971, apontam principalmente para as
especificidades da lingua japonesa, nos dedicamos neste capitulo a abordar algumas
especificidades da lingua japonesa, principalmente, a respeito de sua escrita.

Pretendemos com isso investigar o que teria feito Lacan se deslumbrar em seu encontro
com a letra japonesa a ponto de inseri-la no campo da psicanalise. Para tanto, percorremos a
historia da escrita japonesa, desde sua origem na China, passando pelo processo de importacao
e adaptacdo desses caracteres, enfatizando a duplicidade de formas de leitura do caractere
chinés utilizado no Japao.

Segundo Ota (1998), até o século IV o Japdo desconhecia qualquer tipo de escrita.
Cunha e Shimon (2013) notam que, apesar de serem até entdo agrafos, 0s japoneses ja possuiam
em seu periodo pré-histérico cantos e narrativas, cujas transmissdes entre geracdes se davam
oralmente, sendo esses registrados somente séculos mais tarde, quando ocorrida a introducéo
da escrita no Japdo, constituindo assim as primeiras producdes escritas na lingua do Pais.

Por volta do século IV, o governo japonés, a fim de aumentar o seu poder, enviou
emissarios a peninsula coreana e a China, onde eles entraram em contato com diversos
elementos da cultura de outras civiliza¢Ges, entre 0s quais destacamos a escrita chinesa (Ibidem,
p.36).

A partir disso, o Japdo passou a utilizar os caracteres chineses (Hanzi, em chinés, e
kanji, em japonés) para grafar sua prépria lingua. Desta forma, para compreender a escrita
japonesa, faz-se necessario uma breve descrigdo da escrita chinesa, assim como das diferencas
encontradas entre as duas linguas, ja que tais diferencas impulsionaram as adaptacdes feitas

pelos japoneses, criando as especificidades de sua escrita.
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2.1. Influéncia da China na escrita japonesa

Nao ha evidéncias de que tenha havido, no arquipélago japonés, uma escrita anterior
ao kanji. O kanji é um caractere usado para grafar a lingua chinesa. Varios paises da
Asia Antiga o introduziram para notar sua propria lingua, sendo o Japdo um desses
paises. Acredita-se que, naquela época, a comunicago entre os paises da Asia Oriental,
incluindo as relagBes diplomaticas, eram feitas em chinés (SASAKI, 2002, p.138,
traduc&o nossa)®.

A China foi fonte de diversas referéncias culturais e religiosas para paises asiaticos,

funcionando como ““o universo” para seus vizinhos. Teiichi Suzuki (1990) afirma que

Desde o século XVII a.C., os chineses, jA& com uma organizacdo politica
coadministrativa, vida urbana, escrita ideogréfica e objetos de bronze de alto valor
estético, eram 0 povo mais desenvolvido da Asia Oriental que, isolada de outras areas
das civilizagdes antigas — Mesopotamia, Pérsia, Egito, Mediterraneo Oriental e india
— constituia o universo para os habitantes daquela regido (SUZUKI, Teiichi, 1990,
p.105).

Trataremos brevemente agora de alguns aspectos da lingua chinesa, que assim como

outras tradi¢Ges, foram adotados por diversos paises vizinhos, tais como Japdo, Coreia e Vietna.

2.1.1. Caracteristicas da escrita chinesa

A origem da escrita chinesa ¢ atribuida a imperadores considerados como “mais ou
menos lendarios”, ou a alguns de seus subordinados (HIGOUNET, 2003). O registro mais
antigo desta escrita foi encontrado em forma de pictogramas gravados em cascos de tartaruga
e 0ss0s de animais, e supde-se que se tratava de premonicdes e textos divinatérios (SUZUKI,
Tae, 1985).

Foi a partir do século 1l a.C., quando passaram a inscrever também em pedras e metais,
que comecaram a surgir as formas estilizadas de escrita, e posteriormente, uma padronizacao
das suas grafias (CEJAP, 2001; SUZUKI, Tae, 1985).

Os caracteres chineses, conforme a forma de sua composic¢ao, podem ser classificados
originalmente em quatro grupos, e posteriormente foram acrescidos mais dois (SANTQOS, 2001,
SUZUKI, Tae, 1985):
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1. Figura ou representacdo pictorica (shokei) — sdo os caracteres que representam 0s
objetos e elementos da natureza, sob a forma de pictogramas. Exemplo: JI| =rio, [ =
montanha e H = sol.

2. Indicacéo ou diagrama (shiji) — sdo caracteres usados para representar ideias abstratas,
através do acréscimo de sinais, como pontos e tragos nos caracteres pictogréficos citados acima.
Exemplo: | = em cima, = embaixo, e A~ = base, que foi uma modificacédo do caractere
arvore ZK, com um traco na base.

3. Combinacéo de dois ou mais caracteres ou sugestdo (kaii) - Combinacéo de caracteres
formando uma nova palavra. Exemplo: H(sol) +H (lua) = ¥ (claridade); H (sol) = K (arvore)
= % (leste).

4. Conceito e som (keisei) — coexisténcia de um caractere que Ihe empresta o elemento
fonético (som) e outro que da o elemento semantico (conceito). Exemplos: i (ameixa), #k
(péssego) e #% (galho), todos possuem o caractere arvore K a esquerda, que oferece o campo
semantico relacionado a arvore, e do lado direito possuem 4 (bai), JK(to) e 3 (shi), que
emprestam a forma de se ler o caractere.

5. Caracteres com modificac@es (tenchi) — caracteres que sofreram modificacdes de seu
conceito original, transformando-se em ideias aproximadas, por exemplo, musica % (gaku),
passa a ser utilizado como “raku”, que significa agradavel, devido a sensagao sentida ao escutar
masicas.

6. Empréstimo (kasha) — caracteres que se adaptaram a simbolos e letras homdéfonos,
sem considerar o aspecto conceitual do ideograma. Exemplo: > (rai), que originalmente era

usado como trigo, adaptou-se pela homofonia para o verbo vir.

1. Figuras ou | Representam objetos e elementos da natureza LI =montanha
pictogramas JIl  =rio
A =arvore

2. Indicagdo ou | Representam ideias abstratas, a partir do acréscimo de | = =emcima

diagrama pontos ou tragos nos caracteres pictograficos F = embaixo
— =um

. =dois




42

3. Combinacao Representam uma terceira ideia, surgida da combinacdode [ H Sol + A lua

dois ou mais caracteres ®l  claridade

A& Arvore + K arvore

#K floresta

4. Conceito e som | Coexisténcia de um elemento fonético e outro semantico A Arvore +4& Bai = ff§
ameixa
A Arvore+3Jk To = #k
péssego

5. Modificacbes Representam ideias aproximadas, surgidas a partir de %% Gaku = musica

modificagbes do conceito original 4% Raku = agradavel
6. Empréstimo Representam caracteres que se adaptaram a outros | 3k Rai = trigo = verbo vir

homéfonos, desconsiderando o aspecto conceitual

Tabela 1 — Classificacdo dos caracteres chineses

Apesar dos caracteres chineses terem surgido a partir dos pictogramas do primeiro grupo,
Tae Suzuki (1985) aponta que eles representam apenas cerca de 3% dos caracteres em uso no
Japdo. Segundo a autora, o tipo de caractere mais utilizado é o do grupo 4, que apresenta a
juncdo de conceito e som, e representa aproximadamente 90% dos caracteres utilizados
(Ibidem). Devido a esse baixo nimero de pictogramas, considera-se equivocado atribuir a
escrita chinesa a caracteristica de ideograma, enquanto atrelada a imagem, ou como grafia de
uma ideia.

A respeito disso, vemos que Lacan, ja em 1961, estava advertido disso. Diz ele: “O que
vemos cada vez que se pode fazer intervir esta etiqueta de ideograma é algo que se apresenta
como, de fato, muito proximo de uma imagem, mas que se torna ideograma na medida em que

perde, em que se apaga cada vez mais este carater de imagem” (LACAN, 1961-62/2014, p.89).
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Anos depois, Lacan retorna a essa discussdo e, acerca desse equivoco, ressalta que ao
contrario do que muitos acreditavam, quando uma escrita é estabelecida, o seu valor referencial
é preterido em relacdo ao som designado pela letra, inclusive em linguas como o chinés e o
japonés. Ele traz um exemplo em seu seminario XV1II de um caractere chinés cuja pronuncia

é “WU”

Pictograma, ideograma, seja la o que for, se estudamos uma escrita, é unicamente na
medida em que - ndo ha nenhuma excecdo -, em virtude de dar a impressdo de
representar uma figura, esse escrito se pronuncia assim: [...] wu. Pelo fato de ter jeito
de figurar sua méde com duas tetas, ele se pronuncia wu. E, depois disso, vocés fazem
dele o que quiserem. Tudo 0 que se pronuncia wu, que importancia tem que tenha duas
tetas e seja a sua mée figurada? (LACAN, 1971/2009, p.80).

Desta forma, podemos observar que, apesar de parecer uma figura de “sua mae com
duas tetas”, o que importa ¢ a forma como pronunciamos tal caractere, ou seja, o que a letra
representa ndo € uma ideia, mas o som a ela atribuida.

Retornando a classificacdo dos caracteres chineses, aqueles que apresentam em sua
formagcdo a coexisténcia de um elemento fonético e outro seméantico representam a maioria dos
caracteres utilizados no pais. Nestes casos, observa-se que um dos elementos, apesar de
delimitar um campo semantico, fica silenciado em sua forma de leitura.

Por fim, esteticamente, os caracteres chineses sdo escritos em colunas verticais, do alto
para baixo, e da direita para a esquerda. E “cada um deles consiste em certo nimero de tragos,
escritos numa ordem determinada e projetados de modo a se inscreveram num quadriculo
imaginario” (SANTOS, 2001).

Vale ressaltar que Lacan estudou a lingua chinesa e desenvolveu uma série de relagdes
entre tal escrita e a psicanalise. Suas referéncias aos chineses percorrem todo 0 seu ensino.
Dessa forma, lancamos uma nova pergunta a ser abordada posteriormente: se ele ja conhecia a
escrita chinesa e ja havia se utilizado dela em suas elaboragbes tedricas, o que teria ele
encontrado de diferente na escrita japonesa que justificasse sua insercdo no campo

psicanalitico?
2.1.2. Do encontro dos japoneses com o caractere chinés
Né&o é possivel determinar exatamente 0 momento em que 0s japoneses entram em

contato com os caracteres chineses. De acordo com o Centro de Estudos Japoneses (CEJAP,

2001), “Presume-se que tenha sido durante o Império Han (I11 a.C. — 111 d.C.), porém, o registro
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mais antigo de sua utilizacdo como simbolo grafico no Japao data de meados do século V”
(Ibidem, p.18).

Inicialmente, ao tomar conhecimento desses caracteres, 0S japoneses comecaram a
escrever em chinés, mesmo em territério nacional, onde também haveria indicios de que a classe
dominante usava tal idioma falado para governar. Um dos primeiros livros produzidos pelos
japoneses (Nihonshiki — Registros sobre o Japao) foi inteiramente escrito em chinés e compilado
no ano 720. Com o passar do tempo, outras camadas sociais passaram a ter também contato
com o0s escritos vindos da China, especialmente com a disseminacdo de textos budistas e
confucionistas, aumentando assim a disseminacao da escrita chinesa no Japao (SUZUKI, Tae,
2012).

Dessa forma, até este momento 0s japoneses escreviam em chinés, mas em sua maioria,
continuavam a falar em japonés. Conforme veremos adiante, fala e escrita seguiram caminhos
distintos, uma vez que 0s japoneses, apesar de incorporarem a escrita chinesa, preservaram sua

propria lingua falada, esta que possui caracteristicas distintas das da lingua chinesa.

2.1.3. Distinces entre as linguas japonesa e chinesa

Apesar de utilizarem os caracteres chineses para notar sua propria lingua, os japoneses,
obviamente, j& possuiam seu préprio idioma e sua forma de nomear e falar. Assim, a lingua
chinesa falada, ou seja, a fluéncia oral em tal idioma, ndo seguiu a mesma disseminacdo que a
observada na escrita.

A fim de fazer uso dos caracteres chineses, 0s japoneses se depararam com certos
desafios, uma vez que as estruturas das duas linguas sdo bem distintas, o que ndo permitiu uma

simples importacdo dos caracteres da China para o Japéo.

Pesquisadores consideram o contato da lingua japonesa com a chinesa como uma
primeira fase de “conscientizagdo linguistica”, ja que o processo de assimilacdo de
caracteres chineses por japoneses demandou ndo s6 o conhecimento do sistema de
escrita da nova lingua, mas também gerou uma reflexdo sobre a sua propria lingua
(MORALES, 2012, p.162).

Em primeiro lugar, vale destacar que todas as palavras chinesas sdo monossilabicas,
tonais e ndo passiveis de adicionar a elas prefixos ou sufixos, ao contrario do que ocorre no
japonés, que caracteriza-se por ser uma lingua atonal, flexional e aglutinante, ou seja, ocorre

com frequéncia a aglutinacdo de afixos, onde as palavras sdo compostas por morfemas. Além
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disso, na lingua japonesa, tanto os verbos quanto a classe de palavras qualificadoras (keiyéshi),
também sdo flexionaveis.

Essa classe gramatical denominada keiydshi engloba “qualidade, modo de ser, o aspecto
ou aparéncia, 0 estado e 0 sentimento para caracterizar 0s seres ou objetos nomeados pelo
substantivo” (OTA, 2001). E frequente observar que tais qualificadores sdo simplificadamente
chamados de adjetivos, mas tal fato pode ser considerado como um equivoco, uma vez que,
diferentemente dos adjetivos, essa classe se caracteriza por trés fungdes, quais sejam, adjetiva,
adverbial e predicativa. Assim, ela ndo precisa de um verbo para se tornar um predicado. O

exemplo dado pela autora (Ibidem) torna-se ilustrativo:

Por exemplo, aoi sora ¢é traduzido como “céu azul”, em que aoi (azul) atribui uma
qualidade a sora (céu); e sorawa aoi ¢ traduzido por “O céu ¢ azul”, em que sorawa
(o céu), com a particula wa indicando a funcéo de sujeito de sora, liga-se a aoi, 0 que
poderia ser traduzido, nesse caso, por “¢ azul”. A palavra aoi por si s6 pode constituir
um predicado sem o auxilio de outros elementos (OTA, 2001, p.21).

Morales (2012) ressalta ainda que

E importante lembrar que, na literatura japonesa, sio os predicadores de qualidade
keiy6shi que possuem lugar cativo no quadro de predicadores por serem dotados de
asseveracgao e por terem o carater flexional, e equiparados aos predicadores de agéo
[...] (MORALES, 2012, p.164).

Interessante notar que Lacan se surpreende ao se deparar, na lingua japonesa, com
“adjetivos”, forma como ele cita a categoria keiydshi, destacando justamente a propriedade que
eles t€ém de serem conjugéveis e “andarem sozinhos”, sem a necessidade de um verbo. Este
ponto seréd abordado mais adiante, quando buscaremos tecer articulagdes com a psicanalise.

Além disso, outra caracteristica da lingua chinesa é que cada palavra pode ser usada
tanto como substantivo, adjetivo quanto como verbo. E a sua posicao na frase que determina a
funcdo gramatical das palavras justapostas em cada sentenca. As frases em chinés possuem uma
estrutura SVO (Sujeito — Verbo — Objeto), tal como o portugués (HIGOUNET, 2003). Ja a
lingua japonesa tem uma estrutura SOV (Sujeito — Objeto — Verbo) e conta com as particulas
relacionais, por exemplo, o |% (wa) e 0 % (wo), que determinam a funcdo das palavras dentro

de cada sentenca. Conforme afirma Naito (1979),

No tocante a lingua japonesa em particular, as particulas estdo presentes em
praticamente todas as frases, desempenhando um papel primordial na sua estruturacao.
Sdo elas que especificam o caso dos termos aos quais se ligam ou o0 modo, 0 aspecto,
avoz e o tratamento do enunciado (NAITO, 1979, p.80).
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A respeito da estrutura SOV no japonés, Tae Naito (1979) apresenta uma comparagao

interessante, que nos revela a forma pela qual os japoneses compreendem uma sentenca:

E mais ou menos como se numa sala de aula, o professor dissesse a trés alunos que
pegassem: um, o lapis, o outro, o livro de textos, e o Ultimo, um dicionario, sem que
eles soubessem para que finalidade. Mas, pelos materiais com que tiveram que se
munir, eles podem detectar que terdo que procurar qualquer coisa no dicionario e
anotar em seguida. S6 quando o professor der a palavra final (procurar o sentido de
todos os verbos do texto X, por exemplo), é que os alunos saberdo para que foram
chamados e com que func¢des. Da mesma forma, a predicacdo expressa no fim do
dictum, arremata todos 0s elementos anteriormente expostos, concatenando-0s. Até
entdo, o que se tem é a apresentacdo dos componentes do relato, ja engatilhados porém
ainda ndo perfeitos (NAITO, 1979, p.86).

Assim, é somente ao final da frase que os demais elementos nela contidos se concatenam,
considerando as particulas designadoras de suas funcgdes.

Considerando as caracteristicas apresentadas acima, como pensar na utilizacdo dos
mesmos caracteres, em linguas tdo distintas estruturalmente? Para realizar tal importacdo, os
japoneses passaram por um processo de adaptacdo da forma de escrita, que seré apresentado no

préximo topico.

2.1.4. Adaptac0es da escrita chinesa a escrita propriamente japonesa

Se essas diferengas impdem enormes dificuldades aos escribas na transicdo de textos
em japonés, essas mesmas diferencas vdo permitir aos japoneses perceber alguns fatos
e fendmenos de sua prdpria lingua, seja no momento da adaptacdo de uma escrita a
outra, seja na necessidade de se criar estratégias de tradugdo de textos, notadamente
budistas, com estrutura tdo diversa como era o original chinés (SUZUKI, Tae, 2012,
p.13).

Conforme apresentado anteriormente, a primeira forma de escrita no Japéo foi a escrita
em outra lingua, a chinesa. Pode-se dizer que as diferencas existentes entre essas duas dificultou
0 uso da escrita em sua prépria lingua.

Assim, a fim de agilizar a leitura de textos em chinés, os japoneses comegaram a utilizar
sinais que invertiam a ordem das frases, dessa forma, “corrigiam” a diferenca na estrutura da
lingua — de um lado o chinés, SVO, e de outro o japonés, SOV. Além disso, passam a inserir
pontos, denominados okoten, em torno dos caracteres para marcar os morfemas, que inexistiam
no chinés, e com isso, passaram a designar qual a funcao sintatica de cada palavra (SUZUKI,
Tae, 2012).
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Posteriormente, quando os escribas passam a tentar redigir os textos japoneses com 0s
caracteres chineses, se deparam com novas barreiras. Conforme citado anteriormente, ha uma
coexisténcia de elementos fonéticos e semanticos nos caracteres chineses, o que dificultou ainda
mais a adaptacdo em outras linguas (CEJAP, 2001).

Com isso, por volta dos séculos VI1II e IX os japoneses desenvolveram uma outra forma
de escrita, baseada nos kanjis: um subsistema denominado kana. Este é dividido em dois tipos:
hiragana e o katakana, sendo eles fonogréaficos e silabicos. Cada tipo possui 46 caracteres, que
representam o som de vogais ou a juncdo de uma consoante e uma vogal, possuindo um som
fixo, sem referéncia a um significado (OTA, 1998).

O hiragana foi criado a partir da escrita cursiva, utilizado principalmente pelas mulheres

em seus diarios e ensaios. Ja o katakana surgiu

inicialmente como um codigo que buscava amenizar a complexa leitura dos textos
chineses ou sutras badicos. Tomava-se uma parte do ideograma, e escrevia-se em
tamanho menor ao lado do texto, sinalizando, dessa forma, a leitura do ideograma ou
a ordem sintatica da frase (YOSHIDA, 2001, p.24).

Vale ressaltar que o katakana é uma escrita utilizada principalmente para denominar
palavras estrangeiras. Por exemplo, ao invés de propor uma traducdo a palavra icecream
(sorvete, em inglés), a palavra é escrita como 7 1 A 7 U — A (aisukuriimu). Com isso,
percebemos que, no japonés, aquilo que provém de outra lingua fica discriminado por um
sistema de escrita distinto. E como se nds, brasileiros, para utilizar uma palavra estrangeira,
como do inglés, criassemos um outro sistema de escrita, destacando sua estrangeiridade.

Portanto, conforme afirma Santos (2001), este subsistema kana “foi uma criacdo dos
préprios japoneses, que surgiu em funcdo da necessidade de adaptacdo dos caracteres chineses
a sintaxe japonesa, servindo, inclusive, de fronteira entre o estilo linguistico chinés e o japonés”
(Ibidem, p.159).

Vale ressaltar ainda que esta forma de escrita conserva maior semelhanca em relacéo as
escritas ocidentais, sendo elas predominantemente baseadas no som das letras.

A respeito dos kanji, os japoneses também realizaram uma adaptacdo em relacdo a forma

de leitura, o que sera abordado posteriormente.

2.2. A escrita japonesa

Os japoneses, contudo, continuaram a adotar frequentemente ideogramas chineses,
aos quais acrescentaram as posposicoes e as desinéncias em kana. A escrita japonesa
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tem, por isso, a aparéncia externa de escrita chinesa e uma estrutura mista, que se
aproxima das antigas escritas do Oriente Médio (HIGOUNET, 2003, p.53).

Pode-se dizer, portanto, que atualmente, na escrita japonesa, temos 0s caracteres
importados da China (kanji) e a escrita fonografica e silabica (kana), criada em seu préprio
pais.

Jacques Lacan, a partir da década de 1970, aborda a lingua japonesa relacionando-a a
aspectos tedricos dentro do campo da psicanalise. E possivel afirmar que, ao falar da lingua
japonesa, Lacan se detém especialmente nas formas de leitura dos kanji (caracteres chineses).

Desta forma, prosseguiremos a pesquisa abordando apenas tais formas de leitura dos kanjis.

2.2.1. Formas de leitura dos kanjis: Onyomi e Kunyomi

Conforme mencionado anteriormente, apos importarem os kanjis da China os japoneses
tiveram grandes dificuldades para utiliza-los em seu préprio idioma, realizando assim algumas
adaptacGes. Uma delas se refere a forma de leitura de tais caracteres.

Com isso, os kanjis passam a ser lidos de duas maneiras:

1) Onyomi: € a leitura chinesa, é a utilizacdo do caractere conservando o som dos
fonemas chineses. Esta forma é normalmente usada quando ha a combinacdo de dois ou mais
kanjis formando uma outra palavra.

2) Kunyomi: € a leitura japonesa, ou seja, de sua traducao em japonés, de seu significado.
Portanto, ndo importa como esse kanji € lido na China, os japoneses preservam apenas 0 seu
valor conceitual, associando-o a forma como ja falavam em sua propria lingua.

Por exemplo, o kanji -7K-, que significa 4gua, é lido na China como “Shui”. No japonés,
pode ser lido como “mizu” (kunyomi) ou “Sui” (onyomi), quando associado a outro kanji. O
kanji -J&-, por sua vez, que significa caminho, na China é lido como “Dao0”, e no Japdo, "miti"

(kunyomi) e "dou" (onyomi).

Caractere 7K Sl
Chinés Shui Dao
Japonés (onyomi) Sui Dou

Japonés (kunyomi)  Mizu  Miti

Tabela 2 — Exemplo de leitura do caractere
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Os ideogramas -7K-e -1& -, que sozinhos seriam lidos como mizu e miti, respectivamente,
ao se juntarem formam a palavra "suidou" -7K3&-, significando abastecimento de dgua. Percebe-
se com isso que o sentido de cada caractere foi de alguma maneira preservado, apesar de sua
pronuncia ser totalmente diferente. Vale ressaltar que tanto o som de “sui”, como “dou” ndo
possui um significado em si. E tomado como puro fonema da lingua chinesa.

Considerando as diferentes formas de utilizacdo do kanji, pode-se observar que o
sistema de escrita japonés porta em seu caractere duas leituras distintas, por um lado
enfatizando o significado japonés (kunyomi), e por outro, o som do chinés (onyomi). Dessa
forma, os japoneses acabam por preservar em sua prépria lingua uma lingua outra, a chinesa.
Tais formas de leitura do kanji foram notadas por Lacan, e parecem estar na base dos

apontamentos posteriores feitos por ele a respeito dos japoneses.

2.2.2. Recursos expressivos do kanji

Ora, acontece que naquele pais (o Japdo), o império de significantes é tdo vasto,
excede a tal ponto a fala, que a troca dos signos é de uma riqueza, de uma mobilidade,
de uma sutileza fascinantes, apesar da opacidade da lingua, as vezes mesmo gracas a
essa opacidade (BARTHES, 1970, p.18).

Boiko (2017) observa a complexidade da escrita japonesa, e enfatiza que diferentemente
das demais escritas em uso no mundo, 0s kanjis representam tanto o som como também o
sentido das palavras, ¢ “Como ha mais sentidos do que sons, o numero de caracteres chineses
alcanca as dezenas de milhares. Além disso, a adaptacdo para o japonés complexificou seu
mecanismo de leitura” (BOIKO, p.28).

Ota (1998) observa que, assim como o Japao, a Coréia do Sul também utilizava um
sistema de escrita misto de fonogramas hangul e ideogramas chineses, porém, devido as
inimeras dificuldades, eles gradativamente passaram a substituir os ideogramas pelos
fonogramas hangul (OTA, p.110). Todavia, no Japéo, apesar da complexidade dos kanjis e da
existéncia de uma escrita fonogréafica ja em uso no pais (hiragana e katakana), os japoneses
ainda optam pela continuidade do uso dos ideogramas. Haveria algum motivo para isso?

Em seu estudo, Boiko (2017) analisa as especificidades da lingua japonesa, e conclui
que o0 uso dos kanjis traz inlmeros recursos expressivos, impossiveis numa escrita puramente
fonogréfica. Uma das técnicas observadas foi a de reanalise morfolégica, na qual é possivel
escrever em kanji uma palavra de uma maneira distinta da convencional, preservando, porém,

0 seu som, e inaugurando um novo significado implicito a palavra. Ou seja, na escrita ha uma
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“camada extra de sentido” que permanece surdo aos ouvidos. No ultimo capitulo traremos
alguns exemplos de recursos expressivos possibilitados pelo uso do kanji, numa tentativa de
articula-los ao uso clinico dessa forma de escrita.

Diferentemente do que ocorre na escrita fonografica, em que a letra € associada ao som
de vogais e consoantes, na qual verifica-se que a escrita e a fala mantém-se como similares no
discurso comum, na lingua japonesa, ao contrario, a escrita apresenta uma materialidade distinta,
deixando visivel uma nova significacéo.

Jacques Lacan se interessa pelo tema da linguagem, sobre o qual, inicialmente, se
debruca nos efeitos significantes da fala, passando a refletir no decorrer de seu ensino,
principalmente ap0s retornar de uma viagem ao Japéo, sobre a relacéo (e distanciamento) entre
fala e escrita. Lacan estudara a lingua japonesa, e a partir disso articula as formas distintas de

leituras do kanji a uma hiancia entre a fala e o inconsciente.

Nem todo mundo tem a felicidade de falar chinés em sua lingua, por ser este um
dialeto dele, nem, sobretudo — ponto mais importante -, de ter tirado do chinés uma
escrita tdo estranha em sua lingua, que isso torna palpavel, a todo momento, a
distancia entre o pensamento, isto €, o inconsciente e a fala. Ou seja, a distancia téo
embaracosa de destacar nas linguas internacionais (LACAN, 1972, p.499).

Ogyu (1992) nos atenta para o fato de que, apesar de muitas vezes 0 japonés ser
considerado uma lingua com estrutura logica e racional incompreensivel, “¢ for¢oso reconhecer
gue no universo linguistico japonés, sua tendéncia emotiva enfatiza o carater artistico (criar
com as palavras proprias)” (OGYU, p.6).

Com isso, afirma que nem sempre a lingua se apoia exclusivamente em sua funcgéo

comunicativa. Assim, observa que

A lingua tem como objetivo precipuo a comunicagdo, mas quando se imbui o artistico,
se torna uma lingua de dire¢&o univoca, podendo, ao contrério, perder a fungéo propria
da lingua. A lingua usada pelo falante ndo serd cem por cento compreendida pelo
interlocutor, gerando partes que serdo por este interpretadas conforme seu livre
arbitrio (Ibidem, p.6).

Roland Barthes (1973/2004), contrariando os pensadores que defendem que a escrita
seria secundaria a fala, afirma que a historia da China comprovaria a existéncia de uma escrita,
inicialmente estética e ritualistica, e que somente a posteriori passou a exercer a fungéo de
comunicagdo. Seria entdo um exemplo de lingua em que a escrita ndo se reduz a um “decalque

da fala”. E conclui que
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Né&o, ndo é assim 6bvio que a escrita sirva para comunicar; € por um abuso de nosso
etnocentrismo que atribuimos a escrita funges puramente préaticas de contabilidade,
comunicacgdo e registro, € que censuramos o simbolismo que move o signo escrito
(BARTHES, 1973, p.182).

Assim, a escrita para Barthes se relaciona tanto as formas de comunicagédo e segregacao
quanto a pratica de gozo, ao fazer artistico. Tal apontamento também pode ter relevancia no
presente trabalho, uma vez que Lacan enfatiza em seu ensino a fungédo poeética da linguagem,
assim como uma escrita cujo singular da méo esmaga o universal, ou seja, uma escrita em que,
diante dos significantes encadeados no simbdlico, surge a possibilidade de uma criagdo, uma

invencao.
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3. AESCRITA JAPONESA NA PSICANALISE

Uma vez realizado um mergulho nas especificidades da escrita japonesa, desde sua
origem na China até suas adaptacdes em terras niponicas, pretendemos neste capitulo retornar
ao ensino de Jacques Lacan, a fim de investigar o que ele disse a respeito dos japoneses, em
especial sobre a escrita utilizada por eles, assim como abordar o momento em que tais
articulacGes foram inseridas em seu ensino. Com isso, temos como objetivo contextualizar o
tema dos japoneses no ensino lacaniano, seguindo 0s passos e pistas deixados por Lacan nos
textos e aulas em que tal tema é citado. Tentamos compreender de que forma a escrita japonesa
se articula as discussdes apresentadas na eépoca, e suas implicagGes tedricas e clinicas para o

campo psicanalitico.

3.1. Da insercdo da tematica japonesa no campo lacaniano

Lacan demonstrou interesse no Oriente desde o inicio de seu ensino. As referéncias ao
budismo, por exemplo, surgem desde o Seminario I, Os escritos técnicos de Freud, de 1953-
54, e reaparecem em diversos momentos no decorrer de seus seminarios, conforme aponta o
Index de Krutzen (2009). Além disso, Lacan chega, inclusive, a atribuir a existéncia do proprio
campo lacaniano ao fato de ter estudado a lingua chinesa. Afirma ele: “Percebi uma coisa: ¢
que talvez eu sé seja lacaniano por ter estudado chinés no passado” (LACAN, 1971/2009, p.35).

Eis mais uma frase lacaniana de impacto, que pode remeter a ideia de uma
imprescindibilidade do chinés para tornar-se um psicanalista lacaniano, ou, ainda, atrelar todo
0 conjunto tedrico produzido por ele ao aprendizado de uma lingua. Devemos todos correr para
uma escola de chinés? E o restante dos encontros de Lacan, por exemplo, com o estruturalismo,
com a Matematica, com a légica, com a topologia, com os sofistas? Parece-nos uma frase
provocativa feita por Lacan, como em diversos outros momentos, que dizem mais do seu estilo
do que propriamente de uma recomendacéo ou sintese de seu ensino. Porém, ao mesmo tempo,
é inegavel que o interesse e a dedicacdo de Lacan ao chinés produziram efeitos em seu ensino.

Roudinesco (1993/2008) afirma que o Extremo Oriente sempre fascinou Lacan, e cita
como exemplos desse fascinio o aprendizado da lingua chinesa e o deslumbramento em relagéo
aos templos budistas visitados no Japéo (p.478).

A referéncia aos chineses permeia quase todos os seminarios de Jacques Lacan. Andrade
(2016) afirma que “nos 26 seminarios que vao de 1953 a 1979, apenas seis ndo ha alguma

referéncia direta aos temas chineses” (p.56). Ja o tema dos japoneses surge mais escassamente
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em suas aulas. Além disso, o aprendizado da lingua japonesa se deu mais tardiamente em
comparacao ao estudo do chinés. Foi somente durante o Seminario XVIII, de 1971, que Lacan
mencionou estar aprendendo a lingua japonesa, ou seja, cerca de dezoito anos apos ter iniciado
Sseus seminarios.

A partir de uma pesquisa realizada no index de Henry Krutzen (2009), encontramos a

palavra “japonais” nas seguintes aulas:

SEMINARIO DATA

X: A angustia Aula XVI, de 8 de maio de 1963

XVII1: De um discurso que ndo fosse semblante | Aula V, de 10 de marco de 1971

Aula VII, de 12 de maio de 1971

Aula IX, de 9 de junho de 1971

XIX: ... ou pior Aula VI, de 9 de fevereiro de 1972
XXI1I: RSI Aula de 11 de fevereiro de 1975
XXI111: Sinthoma Aula VIII, de 16 de mar¢o de 1976

Tabela 3 - Referéncias aos japoneses em Krutzen (2009)

Além da pesquisa baseada em Krutzen (2009), realizamos um levantamento
bibliografico do tema dos japoneses dentro do Seminario XVIII, e com isso foi possivel

perceber que ndo consta desse Index a aula ministrada em 17 de fevereiro de 1971, na qual
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Lacan também se refere a escrita japonesa. Além disso, nos Outros Escritos (LACAN, 2013)
encontramos referéncias a escrita japonesa em Lituraterra (1971), texto semelhante a Ligdo
sobre Lituraterra, que esta inserido no Seminario XVIII; em Aviso ao leitor japonés (LACAN,
1972/2009a) e no Posfacio ao Seminario X1 (LACAN, 1972/2009b).

Diante disso, notamos que a primeira apari¢do do tema dos japoneses no Index de
Krutzen (2009) traz algumas reflexdes feitas por Jacques Lacan, suscitadas pelas experiéncias
vividas por ele em sua viagem inaugural ao Japdo, da qual ele acabara de retornar. Em 1963,
Lacan ministrava o seu décimo Seminario, A angustia, no qual em uma das aulas, de 8 de maio
de 1963, intitulada por Jacques Alain Miller As palpebras de Buda (LACAN, 1963/2005), ele
faz a primeira referéncia ao Japdo. Naquele momento, Lacan ainda ndo havia estudado a lingua
japonesa, e suas observacfes versam sobre as imagens das estatuas budistas de templos de
Quioto e Nara. Desta forma, apesar de ser uma das referéncias ao Japdo dentro do ensino
lacaniano, a aula As péalpebras de Buda (LACAN, 1963/2005) ndo serd trabalhada nesta
pesquisa, uma vez que o recorte escolhido para esta é a relacdo entre a escrita japonesa e a
psicanalise.

Em 1971, ano em que aparece a maior parte das referéncias aos japoneses, Lacan
realizara sua segunda viagem ao Japdo, e é este 0 momento enfatizado neste trabalho, uma vez
que é quando a escrita japonesa aparece em seu ensino.

Observamos que Lacan visitou duas vezes o Japao: duas viagens, dois olhares distintos.
Ha entre elas oito anos de distancia e importantes avancos em seu ensino. Se, apds a sua
primeira viagem, a escrita japonesa ndo lhe saltou aos olhos, sendo suas articulacbes
relacionadas principalmente ao zen budismo, ap6s a segunda é justamente a escrita japonesa
que ganha destaque, e se articula com as inovacg0es trazidas por Lacan neste periodo.

Com isso, temos a hipdtese de que, ao se deparar com a escrita japonesa, Jacques Lacan
encontrou algo que serviria como um instrumento para transmitir aquilo sobre o que ele se
debrucava naquele momento de seu ensino.

Partindo disso, torna-se necessario abordar quais eram os temas tratados por Lacan nesse

periodo, assim como as relagbes com aquilo que observou em sua segunda viagem ao Japéo.

3.2. De um discurso sem palavras ao lugar do semblante no discurso
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Em 1971, Jacques Lacan realizava o seu décimo oitavo semindrio, intitulado De um
discurso que ndo fosse semblante?, posterior ao seminario dedicado a teoria dos discursos - O
avesso da psicanalise (1969-70), também considerado como o seminario em que Lacan da um
tratamento ao laco social. Neste, Lacan constroi a teoria dos quatro discursos, a saber, 0

Discurso do Mestre, o Discurso da Histérica, o Discurso Universitario e o Discurso do Analista

M U
$1 = S2 — a
s EE]
$ — S a — §
o s s s
H A

Tabela 4: Os quatro discursos (LACAN,1969-70/1992, p.29).

Lacan ressalta ao longo desse Semindrio que ha algo no discurso que “ultrapassa em
muito a palavra” (LACAN, 1969-70/2008, p.11), ou ainda, dito de outra maneira, trata-se de
“um discurso sem palavras” (Ibidem), uma vez que, mesmo sem elas, ele pode “subsistir em
certas relagdes fundamentais” (Ibidem), porém, sempre na condicdo de ser mediado pela

linguagem.

Mediante o instrumento da linguagem instaura-se um certo nimero de relagdes
estaveis, no interior das quais certamente pode inscrever-se algo bem mais amplo, que
vai bem mais longe do que as enunciag@es efetivas. Ndo ha necessidade destas para
que nossa conduta, nossos atos, eventualmente, se inscrevam no ambito de certos
enunciados primordiais (Ibidem).

Um discurso sem palavras que subsiste e as ultrapassa nos remete aos trabalhos de Italo

Calvino quando aponta para um “fio do discurso”, presente nos jardins observados por ele no

4 O proprio titulo do seminario — D 'un discours qui ne serait pas du semblant - envolve diversas discussdes acerca
das possibilidades e equivocos da traducdo. Na edicdo da Jorge Zahar, o titulo foi traduzido como De um discurso
que ndo fosse semblante, enquanto na versdo ndo oficial do Centro de Estudos Freudianos do Recife (CEF —
Recife), optaram por De um discurso que néo seria semblante.
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Japdo, que ndo é totalmente apreensivel em palavras, indicando, no entanto, que ha algo que se
presentifica para além do que é falado.

Conforme afirma Quinet (2017), “Mesmo que ndo se diga nada, no momento em que se
estd em uma relagdo com outra pessoa, se esta inserido num desses discursos em que 0s atos
importam mais do que as palavras” (p.50). Assim, ele afirma que os discursos “sdo uma
proposta de formalizagdo dessas modalidades de vinculo entre as pessoas [...]” (QUINET, 2017,
p.50).

Desde Freud, nos textos em que ele trata do social, mas principalmente em Mal-estar
na civilizacdo (1930), sabemos que para que haja esse vinculo entre as pessoas, ou, em outras
palavras, para se viver em sociedade, faz-se necesséria certa rendncia pulsional, que Lacan

aborda como um enguadramento de gozo pelos lagos sociais.

Os lagos sociais sdo compostos pelo gozo que a linguagem limita e enquadra, sendo
esta responsavel pelo estabelecimento do vinculo e por sua manutencgéo, impedindo,
dessa forma, sua ruptura. Devido a essa caracteristica linguageira - que ndo passa
necessariamente pelas palavras faladas -, Lacan denomina os la¢os sociais de
discursos (QUINET, 2017, p.48, itdlico do autor).

Podemos articular isso com a discussdo anteriormente trazida por Roland Barthes a
respeito da escrita, que sustenta ndo somente uma funcao de comunicacdo, mas também de gozo.
Aquilo que fica limitado pela linguagem aponta para um vazio e se relaciona com a escrita.
Adiante, veremos que Lacan vai aproximando os discursos das letras e da escrita.

Lacan propde os quatro discursos para falar do lago social, que sdo compostos por quatro
elementos, denominados por letras: S1, S2, a, $, que se deslocam numa estrutura composta por
quatro lugares (agente, outro, producéo e verdade).

agente _— outro

verdade >< produgao

Fonte: LACAN, 1969-70/1992.

A partir disso, Lacan afirma que se trata de um escrito, € como tal, apresenta “toda sorte
de mal-entendidos” (LACAN, 1971/2009, p.57). Mal-entendidos que parecem ndo ser uma
desqualificacdo, ao contrario, trazem a ambiguidade como protagonista, sendo necessario

“reinserir nele a fala, enriquecé-lo seriamente com ela, naturalmente, sem inconvenientes de
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principio, para que seja entendido” (Ibidem). Desta forma, o mal-entendido presente na escrita
das férmulas do discurso se relaciona com a discussdo trazida no primeiro capitulo deste
trabalho, quando discorremos acerca da insisténcia lacaniana em equivocar o sentido e
distanciar-se de um engodo imaginario. Toda a sorte de mal-entendidos pode render mais a
psicandlise do que compreender cedo demais.

De acordo com Nogueira (1999), ao promover um discurso sem palavras, 0 Seminario
O Avesso da Psicanalise, de Lacan, traz para a psicanalise uma nova dimensao da linguagem.
Se na década de 50 Lacan inaugurava uma nova forma de escuta analitica - enfatizando a
importancia da cadeia de significantes e de uma linguagem que vai além de sua relacdo com o
significado -, em 1969 inicia uma nova reviravolta: “[...] a indicagdo do gozo como interesse
maior da experiéncia analitica, agora voltada para as relagdes da linguagem com o corpo”
(NOGUEIRA, 1999, np). Tal reviravolta e a ideia de uma nova dimenséo da linguagem parecem
preparar o terreno para o Seminario seguinte - De um discurso que ndo fosse semblante.

Com isso, uma vez delimitados os quatro discursos, seus lugares e elementos, Jacques
Lacan inicia o Seminario XVI11 escrevendo no quadro De um discurso que néo seria semblante,
e afirma ndo se tratar do seu proprio discurso. Seria entdo discurso de quem? Quem seria 0
agente do discurso? E desta forma que o Seminario XVII1 é encadeado ao seminario anterior,

dando um passo a mais em seu ensino com a ideia de semblante. Nas palavras de Lacan,

Um discurso se sustenta a partir de quatro lugares privilegiados, dentre os quais um,
precisamente, ficou sem ser nomeado - justamente aquele que, pela funcéo de seu
ocupante, fornece o titulo de cada um desses discursos. [...] Esse lugar que é como
que sensivel, o do alto, a esquerda [...], esse lugar ainda ndo designado, eu o designo
por seu nome, pelo nome que ele merece. E, muito precisamente, o lugar do semblante
(LACAN, 1971/2009, p.24).

Este é o ponto que Dunker (2017a) afirma ser o problema remanescente da teoria dos
discursos, e que Lacan aborda no Semindrio posterior, de 1971: “como nomear o lugar ali
reservado ao sujeito barrado ($)” (p.34). Diz ainda que “Desde o Seminario XVI ele ja havia
testado varias alternativas para nomear esse lugar, sem contentar-se com nenhuma. Até que, no
Seminario XVIII, finalmente chegou a um conceito novo: o semblante” (DUNKER, 2017a,
p.35). Para ele, este seria um lugar que poderiamos, equivocadamente, supor que deveria ser
atribuido ao autor, ou aquele que enuncia um discurso, porém, com isso questiona: “Afinal,
guem comanda um dizer? Definir quem comanda o dizer coloca-se em contradicdo absurda

com a ideia de que, em um discurso, o sujeito fala” (Ibidem, p.34).
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Assim, temos que o sujeito da fala ndo é o sujeito do discurso, porém no discurso o
sujeito ¢ determinado. Eis uma ambiguidade assumida pelo proprio Lacan: “o que ¢ discurso,
propriamente dito, ndo poderia de modo algum ter por referéncia um sujeito, embora o discurso
0 determine” (LACAN, 1971/2009, p.10).

E interessante notar que Lacan parte de alguns exemplos que retiram alguns elementos
da cena: o sujeito - quando inaugura a revista Scilicet, cujos artigos se apresentam sem
assinatura, sem autoria, mas afirma “Ali, isso fala” (Ibidem, p.12) - o publico - ao dar uma
entrevista na radio, sem o que ele chamava de “presenga em massa de vocés” (Ibidem, p.11) -
e, além disso, exclui a possibilidade de falar de tudo, uma vez que “a verdade ¢ para ser apenas
semidita” (Ibidem, p.12), e para ele, nada existe de fato, uma vez que "so existe fato pelo fato
de dizé-lo” (Ibidem). Trata-se, portanto, de um discurso sem palavras, sem autor ou publico
encarnados. A partir disso, propde que o discurso so pode agir a partir do semblante.

Entretanto, se o agente do discurso ndo € o sujeito que fala, ha algo que produz uma
certa aparéncia de autor do discurso.

Trata-se, pois, da aparéncia de senhor do discurso, de que ele esta autorizado a fazé-
lo. Isso indica que o discurso constrdi um semblante, uma borda, um desenho que
localiza o agente e faz com que aquele discurso seja mantido, faz com que ele ndo
desapareca (DUNKER 2017b, p.81, italico do autor).

E desta maneira que o semblante se mostra articulado & aparéncia, mas nio uma
aparéncia que cumpra a funcéo de esconder algo em sua esséncia, e nem mesmo algo que faca
contraposicdo ao verdadeiro. Nesse sentido, a ideia de aparéncia no Japao pode trazer uma
concepcao distinta da que observamos nas culturas ocidentais, e com isso, contribuir para a

articulacdo entre semblante e aparéncia.

3.2.1. A aparéncia no Ocidente e no Japéo

Com frequéncia, especialmente nas culturas Ocidentais, a aparéncia é tomada como
enganosa e falsa, enquanto aquilo que ela esconde tem um valor mais elevado. De acordo com
Krinski, Madeira e Moschen (2019), na Franca, a expressao faire semblant é utilizada no
cenario cotidiano, e traz uma conotacdo pejorativa ao termo, uma vez que se relaciona com a
“falsidade, a mentira e ao radicalmente oposto do que ¢ verdadeiro” (p.803).

Assadi (2010) também nos traz a ideia de que, no Ocidente, hd uma oposi¢éo entre o

que se aparenta ser e aquilo que se esconde por tras desse véu. Ela ressalta que “na vida publica
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vigora a representacdo, dai as grandes metaforas como a que ela é um teatro, um jogo, uma
loucura, pois no cotidiano muitas vezes dizemos o contrario do que pensamos, agimos de forma
oposta ao que sentimos e sentimos o contrario do que exprimimos” (p.14).

Este ¢ um ponto que surge como uma espécie de “dialogo” entre Barthes e Lacan.
Roland Barthes (1970/2016), ao escrever sobre o Japdo, nos ensina sobre a diferenga entre a
polidez no Ocidente e no Oriente, mais especificamente no Japéo.

A impolidez do Ocidente se apoia em certa mitologia da ‘pessoa’. Topologicamente,
o homem ocidental ¢ considerado duplo, composto de um ‘exterior’, social, facticio,
falso, e de um ‘interior’, pessoal, auténtico (lugar da comunicagdo divina). Segundo
esse desenho, a ‘pessoa’ humana ¢ aquele lugar cheio de natureza (ou de divindade,
ou de culpabilidade), cinturado, fechado num invélucro social pouco estimado: o
gesto polido (quando é postulado) é o sinal de respeito trocado entre uma plenitude e
outras, através do limite mundano (isto é, apesar e por intermédio desse limite).
Entretanto, se € o interior da ‘pessoa’ que ¢ julgado respeitavel, € l6gico reconhecer
melhor essa pessoa negando todo o interesse por seu invélucro mundano: é entdo a
relagdo pretensamente franca, brutal, nua, mutilada (assim se cré) de toda sinalética,
indiferente a todo cddigo intermediario, que respeitard melhor o valor individual do
outro: ser mal-educado é ser verdadeiro, diz logicamente a moral ocidental
(BARTHES, 1970/2016, pp.84-85).

Desta forma vemos que, para ele, no Ocidente haveria uma ideia de que 0 homem seria
um duplo, composto de um exterior, ligado ao social, factivel e falso, e de um interior, que
estaria ligado a autenticidade. Ou seja, a polidez ocidental seria vista como falsidade, uma
aparéncia enganosa em oposi¢do a uma esséncia mais verdadeira.

Diferentemente das culturas Ocidentais, a polidez japonesa, diz Barthes (1970/2016), “¢
um certo exercicio do vazio (como se pode esperar de um codigo forte, mas significando ‘nada’)”
(p.86). Para exemplificar, Barthes fala sobre a saudag&o ou reveréncia td&o comum entre 0s

japoneses, e afirma que

A saudagdo pode ser aqui subtraida a toda humilhagdo ou a toda vaidade, porque
literalmente ndo sadda ninguém; ela ndo é o signo de uma comunicagdo, vigiada,
condescendente e precavida entre duas autarquias, dois impérios pessoais (cada um
reinando sobre seu Eu, pequena propriedade de que tem a ‘chave’); ela é apenas o
traco de uma rede de formas na qual nada é detido, amarrado, profundo (BARTHES,
1970/2016, p.88).

Um exercicio de polidez que se faz presente constantemente no Japdo. Barthes chega a
concluir que ela é uma religido, ndo por uma relagdo ao sagrado, mas porque a polidez parece
substituir o préprio lugar da religido para os japoneses.

No breve periodo que passei no Japdo, em 2011, durante o treinamento subsidiado pela

JICA — Japan International Cooperation Agency -, a polidez marcava presenca em diversas
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situacOes. Havia uma fala regrada, um protocolo estabelecido entre os japoneses, que pouco
dizia de cada um deles. Apenas denunciava uma regra previamente dada, um semblante que
marcava o lugar ocupado por cada um, em determinado contexto social. A aparéncia, portanto,
se colocava somente como um exercicio de um vazio, firmado por um pacto social previamente
estabelecido.

Com isso, 0 par de supostos opostos - aparéncia e esséncia, ou seja, a ideia de que por
trds da aparéncia encontrariamos algo, enfim, verdadeiro, revela-se desconectado entre os
japoneses.

Nesse seminario, Lacan faz um esfor¢co em devolver a aparéncia uma funcgéo distinta da
consisténcia imaginaria, a qual temos o costume de remeté-la. A aparéncia, a partir da polidez
japonesa, pode remeter também a uma provocagdo acerca de um “dentro” e “fora”, e entre
aparéncia e esséncia, podendo contribuir também para elucidar a ideia de Lacan sobre o
semblante.

Neste seminario - De um discurso que ndo fosse semblante —, ainda dialogando com
Barthes, Jacques Lacan nos traz o exemplo do bunraku, que é uma arte tradicional japonesa.
Trata-se de um teatro, originado no final do século XVI, caracterizado por bonecos

tridimensionais, as marionetes, que sao manejados pelos artistas.

3.2.2. O bunraku e o semblante

Diferente do que ocorre no Ocidente, onde os teatros de marionetes sdo destinados
principalmente ao publico infanto-juvenil ou para o cémico, no Japdo “O bunraku, teatro de
bonecos japonés, é destinado a um publico adulto, resultando assim num drama sério, de alto
nivel artistico, frequentemente reputado como o mais refinado e avancgado teatro de bonecos do
mundo” (KUSANO, 1993, p.30).

O teatro bunraku é, assim, constituido pela unidade obtida através da associacao de
trés elementos basicos e independentes, derivados de trés tradi¢des de atuacgdo
diferentes: os bonecos operados por manipuladores silenciosos, as palavras da
narragdo e dos diadlogos recitados e cantados pelos narradores [..] e ©
acompanhamento musical [...] (KUSANO, 1993, p.30).

Barthes nomeia esses trés elementos como “trés escritas separadas, que da a ler
simultaneamente em trés lugares do espetdculo”. Nota que esses trés lugares possuem

importancias similares nesse tipo de teatro, destacando com isso, que



61

A voz: triunfo real da modernidade, substancia particular de linguagem que, em toda
parte, tentamos fazer triunfar. Bem ao contrério, o Bunraku tem uma ideia limitada da
voz; ele ndo a suprime, mas destina-lhe uma funcdo bem definida, essencialmente
trivial (BARTHES, 1970/2016, p.65).

VVemos com isso que, para Barthes, a voz no bunraku apresenta uma caracteristica
distinta daquilo que a modernidade traz como destaque, produzindo certo abalo dos costumes
ocidentais. A voz, neste caso, € apenas um dos elementos em cena, ndo conferindo a ela uma
primazia, nem um rebaixamento de seu valor.

Além disso, algo que salta aos olhos, principalmente dos ndo japoneses, € que ndo ha
nenhum esforgo de esconder aqueles que manipulam o boneco. Lacan enfatiza que “ao lado das
marionetes, vemos exatamente, as claras, as pessoas que as operam” (LACAN, 1971/2009,
p.118). Neste exemplo, vemos que aquilo que no Ocidente é marcado pela simulacdo de
bonecos que se mexem e atuam sozinhos, sem que aqueles que os manipulam aparecam, no
Japdo isso é dado a ver, sem que seja visto como falsidade. Barthes (1970/2016) nos ensina que,
no bunraku, aqueles que animam a marionete “sdo a0 mesmo tempo visiveis e impassiveis”,

sendo que

quanto ao mestre, sua cabeca € descoberta; liso, nu, sem maquiagem [...], seu rosto é
oferecido a leitura dos espectadores; mas o que é cuidadosamente, preciosamente dado
a leitura, é que ndo hé nada para ser lido; reencontramos aqui a isengéo de sentido que
mal podemos compreender, pois, nds, entre nds, atacar o sentido é escondé-lo ou
inverté-lo, jamais dispensé-lo (BARTHES, 1970/2016, p.81).

Assim, podemos perceber que, no bunraku japonés, por tras da marionete nao
encontramos algo a ser escondido, algo que revelaria sua esséncia. Nas palavras de Barthes, “se
0 manipulador ndo esta escondido, por que e como fazer dele um Deus? [...] o dentro ndo
comanda mais o fora” (Ibidem, p.82). Ao contrério, esta 14, a vista de todos, um ator, cujas
expressdes sdo opacas e esvaziadas de sentido. Mais adiante, Lacan afirma que “Conforme
nossos habitos, nada comunica menos de si do que um dado sujeito que, no final das contas,
ndo esconde nada” (LACAN, 1971/2009, p.118). Com isso, a oposi¢do entre aparéncia
mentirosa e esséncia verdadeira é colocada em xeque.

Desta maneira, assim como a polidez japonesa se coloca como um “exercicio do vazio”,
ndo remetendo a uma esséncia camuflada por tras da aparéncia, o bunraku também aponta para
a ideia de que ndo se trata de ocultar o manipulador da marionete para fingir que se acredita que
0 boneco se move sozinho, ou que seria animado por forcas ocultas. Ao contrério, o

manipulador esta a vista de todos, mostrando sua face e expressdes opacas, isentas de sentido.
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Em 1972, no Aviso ao leitor japonés, Lacan fez uma nova aluséo a relacdo entre verdade
e mentira, articulando aos japoneses. Diz ele: “Se ndo temesse o mal-entendido, eu diria que,
para quem fala japonés, € um desempenho costumeiro dizer a verdade através da mentira, isto

é, sem ser mentiroso” (LACAN, 1972/2003a, p.500). Parece ser isso que o bunraku nos ensina.

Que o inconsciente sempre diga a verdade e minta &, partindo dele, perfeitamente
sustentavel. Simplesmente cabe a vocés sabé-lo. Que é que isso Ihes ensina? Que da
verdade, vocés sé podem saber alguma coisa quando ela se desencadeia. Nesse ponto,
ela se desencadeou, rompeu sua cadeia, disse-lhes igualmente as duas coisas, quando
vocés diziam que a conjungdo ndo era sustentavel (LACAN, 1971/2009, p.68).

Essa discussdo apresenta repercussdes na clinica psicanalitica, uma vez que ndo é uma
verdade ultima que buscamos a partir de uma fala, mas “o argumento é que a interpretagcdo na
clinica psicanalitica ndo desvele uma verdade, oculta, mas que a crie” (DUNKER, 20174, p.53).

Desta maneira, apesar de ndo supor uma consisténcia iluséria para além da aparéncia, a
partir dela pode existir algo da ordem da criacdo. Miller (2010) afirma que o semblante “[...]
tem fungdo de velar o nada” (p.2), e continua: “[...] ao velar também se cria, se faz nascer, se
faz surgir” (MILLER, 2010, p.3).

Para Dunker (2017a), “O importante € ter identificado que semblante e verdade ndo sio
opostos, ao contrario disso, 0 semblante parte da verdade. O semblante é a via por onde se torna

possivel tocar a verdade” (p.73). E ele ainda explica que

No buraco do semblante, onde a fun¢do do semblante falha, ali vemos o real. Como o
semblante se apoia na verdade, s6 pode haver semblante no registro da verdade;
entretanto, quando o semblante fracassa, 0 que aparece ndo € a verdade, mas sim, o
real. No fracasso do semblante, aparece algo que ndo advém do discurso, da palavra,
da linguagem, mas, sim, desse debate complexo sobre o impossivel do pensamento
(DUNKER, 2017a, p.71).

Assim, aquilo que se apresentava como impossivel aparece como passivel de ser tocado.
“Se algo chamado inconsciente pode ser semidito como estrutura linguageira, ¢ para que
finalmente se nos apareca o relevo do efeito de discurso que ate entdo nos parecia impossivel,
ou seja, o mais de gozar” (LACAN, 1971/2009, p.21).

Desta forma, Lacan nos apresenta uma concepgéo de verdade que néo pode ser toda dita,
mas apenas semidita, e apresentando-se numa estrutura de ficcdo. Lacan, mais adiante, afirmou
que, em japonés, reforca-se a estrutura de ficgdo da verdade (Ibidem, p.117). Acreditamos que
reforcar ndo indicaria uma estrutura distinta em relagcdo a verdade, mas que algo ficaria mais

evidenciado quando pensamos na lingua japonesa.
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Isso nos remete & afirmacdo trazida por Lacan a respeito dos japoneses, em que diz:
“Singularmente, isso pode trazer como resultado que nao ha nada de recalcado a defender, ja
que o proprio recalcado consegue se alojar pela referéncia a letra” (lbidem). E ele entdo
acrescenta: “O Japdo € o lugar em que é mais natural alguém se apoiar num intérprete, porque
isso ndo requer, em nenhum caso, uma interpretacao [...]. O japonés € a traducao perpétua, feita
linguagem” (Ibidem, p.118).

Com isso, Lacan parece ressaltar uma separa¢do entre a aparéncia e uma certa
consisténcia que se esperaria encontrar por tras de um semblante. O que surge, contudo, néo é
uma consisténcia, mas sim um “vazio cavado pela escrita”, a qual Lacan afirma ser “o primeiro
de seus godés a estar sempre pronto a dar acolhida ao gozo, ou, pelo menos, a invoca-lo com
seu artificio” (Ibidem).

Dunker (2017b), ao abordar a escrita japonesa, afirma que “[...] existem dois sistemas
completamente incompativeis, ndo mais comensurdveis e ndo mais traduziveis. Tal
incompatibilidade fascinou Jacques Lacan quando ele foi ao Japdo. [...] Por isso, decidiu entrar
no importante tema da escrita” (DUNKER, 2017b, p.77).

Desta forma, o sistema de leitura do kanji parece propiciar uma nova reviravolta no
ensino lacaniano, articulando-se ao tema da escrita no campo da psicanalise.

A partir da discussao acerca da relacdo e ndo relacdo do interno e externo, aparéncia e
esséncia, podemos retomar a discussao proposta no primeiro capitulo, no qual apresentamos
uma critica a forma como alguns analistas tomaram determinados dizeres lacanianos acerca dos
japoneses. Se a aparéncia pode dizer algo sobre 0s japoneses € a respeito daquilo que manca do
semblante, ou seja, daquilo que reconhecemos em sua imagem - no caso, sustentamos que a
diferenca encontrada na escrita japonesa cause tal ruptura - e ndo pela sua consisténcia. Em

outras palavras, quando o semblante manca, algo do real pode aparecer.

O conceito de semblante inverte, muito fortemente, a retdrica lacaniana, sempre cativa
da nocdo de que a aparéncia constitui um erro, engano imaginario. Desde que 0 ensino
lacaniano definiu a primazia simbdlica, o que interessava, na aparéncia, consistia no
fato de que vinha a recobrir uma falta, uma auséncia, a castragdo. Ou seja, a aparéncia
sempre foi uma espécie de inimigo, sempre remetida a aparéncia narcisica, era uma
nog¢do vista como obstaculo a combater pela analise. No Seminario XVIII, o ensino
lacaniano reconcilia-se com a dimensao da aparéncia. A proposta de Jacques Lacan é
conceber que ha algo de fundamental e estruturante na aparéncia, algo que pode ser
recuperado para avancar a pratica da psicanalise (DUNKER, 2017a, p.55).

Com isso, segundo Dunker (2017a), o conceito de semblante permite a Lacan “corrigir
algumas dificuldades teoricas e acrescentar algumas possibilidades técnicas, mais

especificamente de tratamento do gozo na clinica psicanalitica” (p.43).
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Desta forma, Lacan avanca introduzindo uma maneira de tocar o real, a partir de suas
bordas. “Nos limites do discurso, na medida em que ele se esforca por fazer com que se

mantenha o mesmo semblante, de vez em quando existe o real” (LACAN, 1971/2009, p.31).

A articulacdo, digo a articulacdo algébrica do semblante - e, como tal, trata-se apenas
de letras - e seus efeitos, esse é o Unico aparelho por meio do qual designamos o que
é real. O que é real é aquilo que faz furo nesse semblante, nesse semblante articulado
que é o discurso cientifico [...]. O aparelho do discurso, na medida em que € ele, em
seu rigor, que depara com os limites de sua consisténcia, é com isso que, na fisica,
visamos alguma coisa que é o real (Ibidem, p.27).

Ainda neste seminario, Jacques Lacan traz uma articulacdo entre o semblante e os
japoneses. Ele I& o livro de Roland Barthes, intitulado O Império dos signos, chega a fazer
elogios, porém, propde uma corre¢do ao titulo dado pelo autor, pois, para ele, o Japao seria o
império dos semblantes, e ndo dos signos. Jacques Lacan passa 0 semindrio inteiro afirmando
que “Tudo que ¢ discurso s6 pode dar-se como semblante [...] (LACAN, 1971/2009, p.15).
Logo, ao associar o Japdo com o Império dos semblantes, acreditamos que, por suas
especificidades, podemos vislumbrar algo que ndo vemos cotidianamente sob a 6tica de nossa
cultura. Em outras palavras, parece ser possivel afirmar que um lugar onde reina um império
dos semblantes pode contribuir para elucidar a ideia que Lacan prop8e neste seminario acerca
da relacdo entre discurso e semblante.

Ao fazer esta associagéo, apesar de enfatizar uma diferenca observada nos japoneses,
ndo seria uma forma de trazer ao campo psicanalitico um novo olhar que explicitasse algo que
intencionava transmitir, tal como Freud, ao propor uma teoria sobre o “psiquismo normal” a

partir dos “doentes” que ele analisava?

3.3. Lacan autor e a resposta aos linguistas

Ainda neste seminario, Lacan comenta o fato de ter sua obra difundida para além
daqueles que o acompanhavam em seus seminarios. Com a publicacdo dos Escritos (1966),
além de transmitir oralmente seu ensino, ele passa entdo a ser também lido e reconhecido como

autor.

No cdmputo final, pareceu-me haver tantas outras pessoas além deles que se
interessavam pelo que eu dizia, um comecinho de ser-ai ausente, que eu lhes larguei
esses Escritos. E depois, juro, eles foram consumidos num circulo muito mais vasto
do que o representado por vocés, a acreditar nos nimeros que me sdo dados por meu
editor (LACAN, 1971/2009, p.73).
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Roudinesco (2011) nos apresenta um dado que mostra o quanto os Escritos de Jacques

Lacan obtiveram répida e ampla disseminag&o:

Cinco mil exemplares foram vendidos em menos de quinze dias, antes mesmo de
sairem resenhas na imprensa. Mais de 50 mil exemplares seriam vendidos da edicao
normal, e o formato de bolso bateria todos os recordes para um conjunto de textos téo
complexos: mais de 120 mil exemplares vendidos do primeiro volume, mais de 55 mil
do segundo (ROUDINESCO, 2011, p.97).

O fato de ser reconhecido enquanto autor produz alguns efeitos e repercute na fala de

Lacan em diversos momentos desse periodo.

[...] pbs-se a comentar o proprio escrito, como se se tratasse da obra de um outro,
anterior a ele mesmo - um grande Outro, Deus ou Freud - e, a se fazer porta-voz da
prépria discursividade. Assim, em torno de 1970, deu para citar a si mesmo, para falar
de si na terceira pessoa, sobreinterpretando as préprias posi¢des, afagando seus
habitos verbais [...] (ROUDINESCO, 2011, p.97).

Para Dunker (2017b), ao ter seu livro amplamente discutido, especialmente no campo
universitario, Jacques Lacan realiza ao longo do Seminario XVIII uma espécie de discussao
com a sua propria obra, “Ele esta se perguntando ‘o que ¢ que eu fiz?’ (DUNKER, 2017b, p.33).
Ou seja, ao ser lido por um publico mais abrangente, Lacan retoma seus préprios dizeres, e é
nesse contexto que insere a escrita japonesa em seu ensino.

Dunker ressalta que sua viagem ao Japdo, assim como a publicagcdo de seus Escritos
traduzidos para o japonés, “representou um marco divisorio no seminario, afinal, no retorno do
pais, Lacan muda os rumos do trabalho” (DUNKER, 2017b, p.33). Com isso, além de uma
retomada de diversos temas j& abordados em anos anteriores, Lacan apresenta novas
perspectivas e discussdes que ddo inicio a uma série de inovagGes tedricas e clinicas do campo
psicanalitico que se articulam a escrita japonesa.

Entretanto, devido a grande disseminacdo de seus Escritos, Jacques Lacan comeca a
receber, além dos elogios e admiragdo, muitas criticas por parte daqueles que o liam. Neste
seminario, dedica algumas aulas para comentar algumas delas, em especial por parte dos
linguistas. Lacan refere-se a isso dizendo: “Trata-se de um certo nimero de ecos, de ruidos
incidentais, de murmarios que chegam até mim pelo lado de um campo universitariamente
definido, ¢ que se chama linguistica” (LACAN, 1971/2009, p.38).

No capitulo intitulado de Contra os linguistas, Lacan se detém em um artigo - Exercicios

de estilo de Lacan, escrito por Georges Mounin, que era discipulo de André Martinet (MILLER,
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1971, p.170) - que considerou “bastante grosseiro” (LACAN, 1971/2009, p.39), ao qual
responde:

Os linguistas, os linguistas universitarios, pretenderiam, em sintese, reservar-se o
privilégio de falar da mensagem. O fato de ser em torno do desenvolvimento
linguistico que se sustenta o eixo do meu ensino, portanto, teria algo de abusivo, que
é denunciado segundo diversas formulagdes (lbidem).

A critica dirigida a Lacan, assim como para Lévi-Strauss e Roland Barthes, é a de que
eles faziam um uso metaforico da linguagem (lbidem, p.40). Lacan nédo discorda disso, uma
vez que, para ele, “E da natureza da linguagem [...] que no que concerne a abordagem do que
quer que o signifique, o referente nunca é o certo, ¢ € isso que cria uma linguagem” (Ibidem,
p.43), e, portanto, “Toda designagdo é metafdrica, ndo pode fazer-se sendo por intermédio de
outra coisa” (Ibidem). Desta maneira, a prépria linguistica também ndo teria como fugir da
dimensédo da metéfora.

“A linguistica s6 pode ser uma metafora que se fabrica para nao funcionar. Mas, afinal
de contas, isso nos interessa muito, porque vocés verdo [...] que a psicanalise, por sua vez,
desloca-se com todas as velas desfraldadas por essa mesma metafora” (lbidem, p.44).

Outra critica feita por Jacques Lacan nesta aula tem como alvo a teoria da dupla
articulacdo, de André Martinet, a qual sustenta que uma lingua é composta de duas articulacdes,

sendo que a primeira seria composta por um sentido e forma vocal, e

[...] € o modo por que se ordena a experiéncia comum a todos os membros de
determinada comunidade linguistica. S6 comunicamos linguisticamente dentro dos
limites de tal experiéncia, pela forca das circunstancias limitado ao que é comum a
considerdvel namero de individuos, e a originalidade do pensamento sé pode
manifestar-se na disposi¢do inesperada das unidades” (MARTINET, 1975, p.11).

Ja a segunda articulacdo estaria relacionada aos segmentos extraidos da primeira, seriam
“produtos fonicos distintos uns dos outros, que se combinam para se obter a forma vocal das
unidades de primeira articulagdo” (Ibidem, p.12). Para Martinet, haveria uma justificativa

econbmica para isso. Afirma ele que

se cada unidade significativa minima correspondesse uma produgao vocal especifica
e inanalisavel, teriamos de distinguir milhares delas, o que seria incompativel com as
latitudes articulatorias e a sensibilidade auditiva do ser humano (lbidem).
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Aquilo que Martinet considerava incompativel, ou seja, que uma unidade fénica
correspondesse a uma forma vocal da primeira articulagdo, se mostra presente na lingua chinesa.

Lacan, que ha tempos a estudava, responde:

Em chinés, vejam s, é a primeira articulagéo que fica totalmente sozinha e que, assim,
revela produzir um sentido. Como todas as palavras sdo monossilabicas, ndo diremos
que existe o fonema que ndo quer dizer nada e, depois dele, as palavras que querem
dizer alguma coisa, duas articulagdes, dois niveis. Pois bem, sim, em chinés, mesmo
no nivel do fonema, isso quer dizer alguma coisa.

O que ndo impede que, quando vocés juntam varios fonemas que ja querem dizer
alguma coisa, eles criem uma palavra grande, de varias silabas, tal como entre nos:
uma palavra dotada de um sentido que ndo tem relacdo nenhuma com o que cada
fonema quer dizer. Logo, a articulagdo dupla é bizarra por la (LACAN, 1971/2009,
p.45).

Desta maneira, 0 que Martinet destaca como a justificativa econdmica da dupla
articulacdo, ou seja, de que seria incompativel ao ser humano que cada unidade significativa
correspondesse a um fonema, cai por terra ao considerar que, no chinés, mesmo uma unidade
fonica ja apresenta um significado articulado. Ocorre que nesta lingua a presenca de
ambiguidades no &mbito da fala desafia a comunicacéo.

Além disso, podemos retomar o exemplo dado anteriormente a respeito do Kuuki wo
yomenai, expressao que, ao pé da letra, significa ndo conseguir ler o ar, o contexto, comum
entre 0s japoneses, para quem a ambiguidade se mostra como caracteristica na forma de
comunicacdo, sendo entdo necessario recorrer a escrita. Esta, por sua vez, apresenta formas
distintas de leitura, que também sdo um contraponto em relacdo a ideia de que a escrita
replicaria o fonema. Acerca dessa distin¢do, Lacan inclusive chega a comentar que

O que é chamado monema, ali no meio, esse vocés podem mudar. VVocés Ihe ddo uma
prondncia chinesa, totalmente diferente da japonesa, de modo que, quando ficam
diante de um caractere chinés, pronunciam-no como oniomo ou kuniomo, conforme
0S casos, que sdo sempre muito precisos, mas, para quem chega l4 como eu, ndo ha
como saber qual dos dois escolher, s6 os naturais do pais o sabem (LACAN,
1971/2009, p.85).

H4, portanto, uma ambiguidade posta em seu principio. Ao se deparar com um caractere
japonés, podemos encontrar um som associado a palavra da lingua japonesa, pela leitura
kunyomi, mas também podemos encontrar, pela leitura onyomi, sons variados de uma outra
lingua, que por si sg, séo esvaziados de sentido.

Segundo Dunker (2017a), André Martinet criticava Lacan pois considerava que “o
modo como ele operava com o conceito de significante parecia desconsiderar essa propriedade

elementar da linguagem, o fato de ela possuir dupla articulagéo, o fato de o significante e 0
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significado conectarem-se intimamente. Dunker (2017a) afirma que, ao receber essas criticas,
Lacan se utiliza das linguas orientais para dar sua resposta aos linguistas. Diz ele “[...] quando
recebeu a critica de Martinet, Jacques Lacan a ela respondeu intelectualmente, mas para isso
lancou mao de um aspecto muito presente e particular de sua vida pessoal, ou seja, sua relacéo
com o Oriente” (DUNKER, 2017a, p.23).

A resposta de Lacan se pauta em apontar um desconhecimento a respeito das linguas
orientais, em especial a chinesa. Com certo desdém, ele diz: “E engragado as pessoas ndo se
lembraram de que existe uma lingua assim, ao enunciarem a funcéo da articulacdo dupla como
caracteristica da linguagem” (LACAN,1971/2009, p.45).

Para Dunker (2017a), “O contra-argumento lacaniano é que Martinet estaria sofrendo
de um linguistico centrismo e comete erro quase grosseiro ao supor que todas as linguas
funcionariam como as ocidentais, nas quais a escrita replica o fonema” (DUNKER, 2017a,
pp.21-22).

Desta forma, o conhecimento acerca das linguas orientais possibilitou a Lacan uma
resposta aos linguistas, e parece indicar o inicio de certo afastamento. Em 1971, ele anuncia:
“[...] para a linguistica, devo dizer, estou pouco me lixando. O que me interessa diretamente ¢
a linguagem, porque penso que ¢ com ela que lido quando tenho que fazer uma psicanalise”
(LACAN, 1971/2009, p.43).

A respeito da relacdo entre a linguistica e a psicanalise, Milner (2010) ressalta que

Temaos, entdo, que as dimensdes da linguagem que mais importam a psicanalise sdo
justamente aquelas de que a linguistica ndo trata. Na medida em que a linguagem
importa a psicanalise, esta se constitui propriamente nos limites da linguistica — uma
vez admitido, contudo, que ao dizer limite, diz-se também contato constante. Lacan
havia forjado a palavra linguisteria para designar essa relacdo de proximidade e de
heterogeneidade absoluta (MILNER, 2010).

Vemos entdo que, a partir das linguas orientais, Jacques Lacan retoma temas ja
trabalhados anteriormente, propondo uma nova abordagem. Utiliza-se da linguistica, mas marca
que, em relacdo a ela, a psicanélise se situa em suas margens.

E neste contexto (1971) que Lacan viaja ao Japdo e insere em seu ensino a escrita
japonesa. E possivel perceber que suas impressdes daquele pais se enredam as discussdes
trazidas por ele neste seminario, e parecem contribuir para uma certa reviravolta em seu
percurso, como por exemplo, na inser¢do do tema da escrita, na tentativa de tocar algo do

registro do real, na disting&o entre letra e significante, e entre fala e escrita.
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Abordaremos no topico seguinte uma dessas reviravoltas, partindo de duas perspectivas
da Carta Roubada, em 1956 e 1971, utilizando, especialmente, o trabalho realizado por Ana

Laura Prates Pacheco (2014) no livro La letra: de la carta al nudo.

3.4. A Carta Roubada e o envelope japonés

No Seminario XVIII, de 1971, Lacan mais uma vez retoma a Carta Roubada, de Edgar
Alan Poe, texto que ja havia abordado em 1956, e novamente se joga as margens, desta vez, da
literatura. Nesta sesséo, buscamos articular a forma com a qual Lacan realiza esta retomada, e

a maneira dos japoneses de empacotar e envelopar seus artefatos.

3.4.1. A carta roubada

Trata-se de um conto dividido em duas cenas. A primeira delas passa-se na alcova real,
onde a Rainha se encontrava sozinha ao receber uma carta cujo conteudo supde-se
comprometedor. Em seguida, é surpreendida pela entrada de dois personagens: o rei e 0 ministro
D. Embaragada com a situacdo, a Rainha percebe a desatencao do rei e, a fim de despista-lo,
deixa a carta sobre a mesa, apenas virando-a para baixo. Enquanto o rei nada percebe disso, a
estratégia utilizada pela Rainha ndo passa despercebida aos olhos do ministro. Este,
desvendando o segredo da Rainha, retira do bolso uma carta similar aquela recebida por ela e,
sob seus olhos, furta a carta original, e entdo, substitui a carta real por um simulacro: um resto
“de que a mao da Rainha pode fazer uma bolinha de papel” (LACAN, 1956/1998, p.15). A
Rainha percebe a artimanha do ministro, porém ndo pode demonstrar qualquer rea¢éo, uma vez
que, se o fizesse, despertaria o olhar do rei.

A segunda cena ocorre no gabinete do ministro, onde aparece um novo personagem:
Dupin. Este foi procurado pelo inspetor de policia, que durante dezoito meses havia
esquadrinhado, sem resultados, a carta furtada da Rainha. A policia realizou exaustivas e
minuciosas buscas na casa do ministro, revirando cada um de seus aposentos, sem encontrar

vestigios da carta. Para Lacan (1956), a estratégia da policia se baseou

no sentido de um esgotamento do espaco, tedrico, sem divida, mas cuja tomada ao pé
da letra constitui a graga da historia, sendo-nos apresentado como tdo exato o
‘esquadrinhamento’ que rege a operagdo, que ndo permitiria, diz-se, ‘que um
cinquentésimo de linha escapasse’ a exploragdo dos investigadores
(LACAN,1956/1998, p.25).
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Porém, a carta insiste em escapar, e 0 argumento lacaniano é que ela nao foi encontrada,
pois possui a propriedade de n&o estar em parte alguma. Associada ao significante - simbolo da
auséncia -, a carta, diferente dos demais objetos que estdo ou ndo estdo em determinado lugar,
“cla estara e nao estara onde estiver, onde quer que va” (Ibidem, p.27, grifos nossos).

E entdo Dupin, com sua perspicécia, que a encontra. Ao ver um bilhete deixado num
porta-cartas a vista de todos, porém esgarcado, com um brilho falso e alguns detalhes forjados
para diferencia-la da carta descrita, Dupin ndo tem davidas de té-la encontrado. Com isso, ele
propositadamente deixa no aposento do ministro sua tabaqueira, com a finalidade de poder
voltar para buscé-la, e despede-se. No dia seguinte, providencia um simulacro da carta, e retorna

a casa do ministro.

Aproveitando-se de um incidente de rua, preparado para na hora certa atrair o ministro
a janela, Dupin por sua vez apodera-se da carta, substituindo-a por seu simulacro
[semblant], s6 lhe restando em seguida, salvar, perante 0 ministro, as aparéncias de
uma despedida normal (Ibidem, p.16).

Mais uma vez temos um resto dessa operacdo, um simulacro - semblante - da carta
deixado por Dupin no lugar da original, com os seguintes dizeres: “Um designio tao funesto, /
Se ndo ¢ digno de Atreu, ¢ digno de Tiestes” (Ibidem). Desta forma, se 0 ministro resolver
utiliza-la, vai se deparar com a mensagem de Dupin.

Pacheco (2014) nos chama a atencdo para o fato de que alguns termos trabalhados
posteriormente por Lacan ja aparecerem em 1956, como, por exemplo, o termo semblant, que
parece antecipar o que viria mais adiante em seu ensino. Quando Lacan justifica, em 1971, a
posicdo do Seminario sobre a Carta Roubada nos Escritos, ou seja, que este seja o0 texto de
abertura dessa coletanea, apesar de romper com a ordem cronolégica que rege 0s demais artigos,
diz: “Constato, porém, que, desde esse nivel da minha construc¢do, desde essa época, orientei
minha mira, se assim posso dizer, [...] de tal maneira que ela ndo me parece fora de prumo agora,
numa etapa mais avangada dessa construgao” (LACAN, 1971/2009, p.90). Em outras palavras,
Lacan relé em 1971 aquilo que havia escrito anos antes, em 1956, e observa que ja havia

semeado 0 campo para o que Viria adiante.

[...] em suma, ja estava efetivamente escrito |4, e ndo apenas escrito, mas com todas
as mesmas articulagBes necessarias, aquelas pelas quais creio dever conduzi-los.
Portanto, tudo o que esta 14 estd ndo somente peneirado e ligado, mas feito de
significantes disponiveis para uma significacdo mais elaborada (LACAN, 1971/20009,
p.91).
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Além do semblant, vemos também Lacan antecipar a escrita de Joyce, que surgird nos
anos posteriores ao Seminario trabalhado nesta pesquisa, além da relacdo com os matematicos
e com 0s poetas, entre diversos outros.

Para Lacan (1956), o ministro, auxiliado pela policia, ndo foi capaz de encontrar a carta
pelo que ele denominou de politica do avestruz (autruche), que acredita ser “revestido de
invisibilidade, pelo fato de o primeiro ter sua cabeca enfiada na areia, enquanto, nesse meio
tempo, deixaria um terceiro depenar-lhe tranquilamente o traseiro” (p.17). Neste momento,
Lacan cria um neologismo, acrescentando uma letra a autruche, transformando-a em autruiche,
que traz a ideia de autrui, que significa outrem em francés (Ibidem), “para que em si mesma
ela encontrasse para sempre um novo sentido” (Ibidem). Vemos aqui Lacan brincar com o uso
das letras, a fim de criar uma significacdo, tal como vemos ocorrer em algumas formacdes do
inconsciente, como o chiste e o ato falho.

O ponto crucial do conto, nos aponta Lacan, é que em nenhum momento sabemos qual
¢ a mensagem contida na carta. Ele diz: “Essa carta de que falo, a carta recebida pela Rainha
[...] é uma carta meio esquisita, afinal. Nunca saberemos o que héa dentro dela. E justamente
IS0 0 essencial, nunca saberemos o que ha dentro dela” (LACAN, 1971/2009, p.87). Para ele,
jaem 1971, “o conto consiste em que a mensagem se transmita como num passe de magica, de
modo que € o escrito, e, portanto, propriamente a carta que faz sozinha peripécia” (Ibidem,
p.107, grifo nosso).

3.4.2 Lema de promocdao da escrita

A partir disso, parece ser possivel articular a peripécia feita sozinha pela carta com o
que Lacan nos fala a respeito de seu deslumbramento em relacdo a lingua japonesa. Em 1971,

momento em que afirma que iniciou seus estudos da lingua japonesa, ele revela que

Quando penso que essa é uma lingua em que os adjetivos se conjugam, e que esperei
até chegar a minha idade para ter isso a minha disposicdo, fico realmente sem saber o
que fiz até aqui. De minha parte, eu sO aspirava a isso, a que os adjetivos se
conjugassem. E é uma lingua em que as flexdes tém de absolutamente maravilhoso o
fato de andarem sozinhas (LACAN, 1971/2009, p.85, grifo nosso).

Nas linguas ocidentais temos o costume de conjugar apenas 0s verbos, 0 que ndo é
veridico quando olhamos para a lingua japonesa.
No dicionario Houaiss (2001) temos que ‘conjugar’ ¢ “flexionar[-se] (um verbo) em

algum de seus tempos, modos, pessoas € numeros, acrescentando-se ao radical do verbo 0s
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sufixos flexionais verbais adequados” ou “dizer ou escrever, por completo ou parcialmente, as
diversas formas flexionadas de (um verbo)”. Podemos ver que, pela propria defini¢do, a palavra
‘conjugar’ no portugués e na maioria das linguas ocidentais esta intrinsecamente associada ao
verbo.

No entanto, no japonés aprendemos que podemos também conjugar os adjetivos, ou
mais rigorosamente, os chamados keiyoshi, inclusive, sem a necessidade de atribuir tais
conjugac0es a acdo de alguém ou algo que realiza. No japonés, os adjetivos se flexionam em
termos de afirmacdo ou negacdo e em relacéo ao tempo. Por exemplo, no portugués, poderiamos
dizer, conforme o exemplo dado anteriormente por Ota (2001, p.21): “o céu esta azul” ou “o
céu ndo estd azul” ou ainda “o céu estava azul” e “o céu ndo estava azul”. Vemos com isso que
o termo “azul” ndo se modifica, ou seja, o adjetivo ndo se flexiona. No japonés, diriamos ““sora
wa aoi” [o céu esta ou ¢ azul], “sora wa aokunai” [o céu ndo esta ou ¢é azul], “sora wa aokatta”
[0 céu estava ou era azul] e “sora wa aokunakatta” [o céu nao era ou ndo estava azul]. Sora
significa céu, aoi significa azul e o wa € uma particula que indica o sujeito da frase. Com isso,
temos que o que se flexiona, neste caso, € o azul, em suas formas afirmativas e negativas e em
relacdo a temporalidade. Podemos, inclusive, dizer somente “ureshii” [feliz], “ureshikunai”
[negativo de feliz], “ureshikatta” [passado de feliz] e “ureshikunakatta” [passado negativo de
feliz], sem, portanto, necessitar, na frase, de um sujeito que a realiza (acdo do sujeito), nem
mesmo um motivo ou objeto pelo qual pode sentir-se feliz.

Lacan comeca a aprender o japonés e fica surpreso ao perceber isso, ou seja, que 0S
adjetivos, sozinhos, se conjugam, pois nas linguas ocidentais, é o verbo, ou ainda, a fala que
cria e veicula algo. Esta ideia de que os adjetivos se conjugam sozinhos se articula com o
esvaziamento proposto por Lacan do lugar do autor, quando ele cita o exemplo do anonimato
dos artigos da revista Scilicet, conforme ja mencionado anteriormente.

Pouco antes neste seminario, ele traz a ideia de que no principio € a fala (1971/2009,
p.77), frase que pode nos remeter a frase biblica ‘No principio era o verbo’, (Génesis 1:1), que
por sua vez, esta relacionada a palavra ou a fala de Deus, ou seja, que somente a partir de sua

fala, enquanto agdo de alguém, que tudo havia sido criado. Diz Lacan:

No comego, en arché, como eles dizem [...], no comego € a fala. Mas a fala, afinal, ha
muitas chances de que ela tenha feito coisas em tempos que ainda nao eram séculos.
Eles s6 sdo séculos para nds, imaginem, gracas ao carbono radioativo e outras coisas
desse tipo, retroativas, que partem da escrita (LACAN, 1971/2009, p.77).
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No principio do ensino de Jacques Lacan temos a fala e o significante enquanto o que
“rege os efeitos psicanaliticos para o sujeito” (LACAN, 1956/1998, p.13). Porém, em 1971,
Lacan da um passo a mais, enfatizando que héa algo distinto do significante, algo para além da
“caixa de pandora” (LACAN, 1971/2009, p.58) da fala. Assim como os adjetivos japoneses
parecem indicar uma autonomia ndo somente com relacdo ao verbo e a fala, podemos dizer que
a carta, além de ser portadora de uma mensagem, também representa um resto, uma letra que
promove sozinha suas peripécias.

Podemos propor mais uma articulacdo com o que apresentamos anteriormente acerca
do bunraku - o teatro japonés de marionetes. Conforme vimos, neste, 0s bonecos sdo
manipulados pelos artistas que ficam a mostra, denunciando uma figura opaca, sem expressoes,

que, desta forma, nem ocultam, nem enfatizam os seus meios,

O Bunraku ndo pratica nem a ocultagdo nem a manifestacdo enfatica de seus meios;
assim, ele alivia a animacdo do ator de todo relento sagrado e abole ligacdo metafisica
que o Ocidente ndo consegue deixar de estabelecer entre a alma e 0 corpo, a causa e
o efeito, 0 motor e a maquina, o agente e o ator, 0 Destino e 0 homem, Deus e a criatura,
se 0 manipulador ndo estd escondido, por que e como fazer dele um Deus? [...] o
dentro ndo comanda mais o fora” (BARTHES, 1970/2016, p.82, italicos do autor).

Portanto, no bunraku ndo se espera um Deus por tras das criaturas, ou ainda, o verbo
divino ndo comanda tudo, e a fala apresenta-se apenas como um dos elementos em cena. Com

iss0, abrimos o0 campo também para a dimenséo da escrita.

3.4.3. Fala e escrita

A primeira menc¢&o aos japoneses feita por Lacan em seus seminarios parece enfatizar
a distincdo entre fala e escrita. Na citagdo a seguir podemos notar que a escrita japonesa
denuncia uma dificuldade em distinguir o0 que se encaixa ou ndo como palavra dentro de uma

frase:

Quando esta escrito em japonés, eu os desafio a contar, porque ai, afinal, vocés se
colocam a questdo da palavra. Ha uns pedacinhos assim, uns vagidos, pequenos o [wo]
e pequenos ua [wa] que vocés se perguntardo se devem ser colados a palavra, ou se
convém separa-los e conta-los como uma palavra. Isso nem sequer é uma palavra, é
hum! E assim. Mas quando esté escrito, é contavel (LACAN, 1971/2009, p.68).

Esses “pedacinhos” que Lacan diferencia das palavras sdo particulas que, ao serem

escritas, podem ser contadas, mas por si s6, ndo possuem um significado. Porem, elas
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determinam a funcdo de cada palavra na frase. O “wo0” indica que a palavra que o precede ¢ o
objeto, enquanto o “wa” indica o sujeito da oracao.

Neste cenario, Lacan volta a fazer uma oposi¢éo ao positivismo logico, que por procurar
nos textos um sentido apreensivel, acaba desvalorizando aquilo que ndo se mostra apreensivel
na busca desse sentido: “[...] se partimos do principio de que uma coisa que nao tem sentido
ndo pode ser essencial ao desenvolvimento de um discurso, perdemos simplesmente o fio da
meada” (LACAN, 1971/2009, p.55).

Com isso, Lacan comeca a enfatizar que ha algo que difere da dimenséao da fala e que
se relaciona com a fungdo da escrita, destacando a necessidade de considerar algo além do
sentido das palavras, para que nao se perca o “fio da meada”. No caso das particulas da lingua
japonesa, as quais Lacan ndo sabe se contam ou ndo como palavras, e que s6 sao contabilizadas
pela escrita, elas sdo essenciais para a delimitacdo da funcdo de cada elemento dentro da frase.

Em uma das aulas do Seminario XVIII ele inicia afirmando que se baseara em algo que
havia escrito. Na versdao do Centro de Estudos Freudianos do Recife (CEF - Recife) deste
seminario, os trechos em que Lacan I€ o texto estdo em negrito, para diferencia-los de sua fala.
Lacan ressalta que ha nisso uma consideragao a se fazer: “Nao ¢ indiferente que o que vou dizer
agora esteja escrito. N&o tem de jeito nenhum o mesmo alcance se simplesmente eu digo, ou se
lhes digo o que escrevi [...]” (LACAN, 1971/2019, p.181).

Portanto, enfatiza uma distincdo entre falar e ler algo que esta escrito. Na lingua
japonesa, vemos que estas duas dimensdes se apresentam de forma a evidenciar tal diferenca.
Por exemplo, € possivel que escutem algo, porém nao saibam de que forma escrever. E, ao
mesmo tempo, é possivel compreender o que uma palavra escrita quer dizer, sem conseguir
articular com a maneira com que ela é dita. Nesses casos, conforme j& mencionado
anteriormente, 0s japoneses escrevem o kanji no ar.

Dunker (2017b) considera “Ambas [escrita chinesa e japonesa] muito curiosas, ja que
dissociam, completamente, a fala da escrita, a ponto de alguém saber ler o chinés sem jamais
conseguir falar qualquer coisa em chinés e vice-versa” (p.76). Acerca disso, Andrade (2013)
revela que na China os filmes e programas de televisao sdo todos legendados, o que pode causar
algum estranhamento para os ocidentais (p.9). Explica que ha diversos dialetos utilizados em
territorio chinés, mas que, no entanto, “Soé a lingua comum ¢ escrita oficialmente (Ibidem, p.10).

Desta maneira, evidencia-se a distin¢do entre a dimensao da escrita e da fala, e a respeito
disso, Lacan defende que “Vocés decerto compreendem que, se a escrita pode servir para
alguma coisa, € justamente na medida em que é diferente da fala - da fala que pode se apoiar
nela” (LACAN, 1971/2009, p.75).
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Segundo Lacan, o escrito se relaciona com aquilo que ja havia dito a respeito do grito.
Parece, com isso, apontar para o grito mitico, inarticulado, que no Seminario Il — As psicoses
— ele havia associado ao “uivo do cdo diante da lua” (LACAN, 1955-1956/2010, p.166), como
puro significante, e distinto do apelo. “O uivo é apenas um puro significante, enquanto o0 apelo
de ajuda tem uma significa¢do, por mais elementar que ela seja” (Ibidem). Posteriormente, em
1957, Lacan afirma que “O apelo ja € uma introdugao, totalmente engajada na ordem simbodlica,
a palavra” (LACAN, 1956-1957/1995, p.186). Vemos que neste periodo, na década de 50,
Lacan ja apontava para algo para além ou aquéem da ordem simbdlica. Porém, é na década de
1970 que ele faz um esforgo maior para formaliza-lo, incluindo a dimens&o da escrita.

Em 1971, Lacan relaciona esta ordem simbdlica com o termo diz-mans&o [demansion®],
criado por ele para indicar o lugar, a residéncia do Outro da verdade, e acrescenta: “se ele ainda
ndo tem sentido, isso quer dizer que é a vocés que compete dar-lhe um sentido. Interrogar a diz-
mansdo da verdade em sua morada € algo [...] que s6 se faz pelo escrito, e pelo escrito na medida
em que ¢ somente a partir do escrito que se constitui a 16gica” (LACAN, 1971/2009, p.60).
Desta maneira, ressalta que se € pelo escrito que se interroga a verdade, “é justamente porque
0 escrito ndo ¢ linguagem, mas sé se constroi, so se fabrica por sua referéncia a linguagem”
(Ibidem).

Um ponto a se destacar sobre a funcdo da escrita é que ela demanda que algo seja
acrescentado a ela, envolve um esforco de leitura, além de uma necessidade de reinserir nela a
fala. Lacan observa que muitos daqueles que o escutam, e que talvez também nédo o
compreendem, estdo tomando notas do que ele diz, e acerca disso, faz o seguinte comentario:
“E o unico interesse do escrito, é que depois vocés tenham que se situar em relagio a ele”
(LACAN, 1971/2009, p.184). Isso nos remete a definicdo de semblante dada por Miller (2010),
ja citada anteriormente, que apesar de velar o nada, ao fazé-lo, faz com que algo se crie.

Com isso, apesar de se distinguir da fala, “Quando vemos o que ¢ corrente chamar de
escrita, fica perfeitamente claro e certo que ela é alguma coisa que, de certo modo, repercute na
fala” (LACAN, 1971/2009, p.77), e conclui: “A escrita ¢ aquilo de que se trata, aquilo de que
falamos” (Ibidem, p.86).

Ao longo do seminério, Lacan confere a fala certa primazia em relacdo a escrita:

[...] o escrito ndo é primeiro, e sim segundo, em relacdo a toda fungdo da linguagem,
e que, no entanto, sem o escrito, ndo ha possibilidade de voltar a questionar o que

5 Mais um neologismo criado por Lacan, que joga com a palavra Mansion, como “cada parte do cendrio simultaneo
de uma pega de teatro na Idade Média” (nota de tradugdo do CEF, 1971/2019, p.33).
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resulta, em primeiro lugar, do efeito de linguagem como tal, ou dito de outra maneira,
da ordem simbdlica [...] (Ibidem, p.60).

Entretanto, devemos ter em mente que a ideia de temporalidade em Lacan associa-se a
um tempo 16gico®. “No comego [...] — 0 que ndo tem nada a ver com qualquer temporalidade
que seja, pois ela é decorréncia disso — no comego esta a palavra” (Ibidem, p.77). Dessa forma,
apesar de apresentar algo como “primeiro” ou “segundo”, temos que considerar que nao se trata
de uma cronologia, e, além disso, a &nfase € posta na propria relagdo entre os dois termos em
questéo.

Roland Barthes (1973/2004) se mostra contrario a ideia de uma primazia da fala.
Segundo ele, por muito tempo acreditou-se que a escrita seria a representacdo material da fala.
Acerca desse cenario, afirma que “Os cientistas de hoje pensam sempre a escrita a partir da
linguagem, e para eles a linguagem é a linguagem oral, falada — a escrita ndo passa, portanto,
de dama de companhia (retardataria da fala)” (p.180). Entretanto, como ja mostramos, para ele,
seria “por um abuso de nosso etnocentrismo que atribuimos a escrita funcGes puramente
préticas de contabilidade, comunicacéo e registro [...] (p.182), e encontra na historia da China

Seu argumento:

“[...] essa escrita foi inicialmente estética e/ou ritual (servia para dirigir-se aos deuses)
e em seguida passou a ser funcional (servindo para comunicar, para registrar); a
funcdo de comunicagdo, que os linguistas transformam em pau para toda obra, é
posterior, derivada, secundaria; a escrita chinesa, portanto, no comego ndo pode ter
sido um decalque da fala, e nossos transcricionistas (que veem na escrita uma simples
transcrigdo da linguagem) perdem seu tempo” (1bidem).

Dunker (2017a) comenta que Lacan também partilha da ideia de que a escrita ndo seria
a representacdo grafica da fala, mas ao contrario, “Ai esta o escrito, portanto, como algo de que
¢ possivel falar” (LACAN, 1971/2009, p.78).

Com isso, finalmente inverte a nocdo intuitiva de que a escrita seria uma forma de
representar a fala e propde o contrario: falamos sobre a escrita. A escrita é o lugar, é
um referente [...]. Anteriormente, estavamos com um problema para conseguir definir
0 que era o referente para Jacques Lacan. Bem, aqui ele nos responde claramente: o
referente é a escrita (DUNKER, 2017a, p.115).

® Lacan trata deste tema, especialmente, no texto O tempo légico e a assercédo de certeza antecipada (LACAN,
1945/1998). Fingermann (2009) aborda esse tema, em relacdo ao tratamento do sujeito na psicanélise, afirmando
que o tempo ndo se ancora no tempo cronoldgico “que engole os instantes na corrida do passado ao futuro, mas
um tempo légico que faz valer o instante como decisivo” (p.63).



77

No entanto, a escrita permite “criar coisas que ndo sdo possiveis pela fala” (Ibidem,

p.112). Um exemplo disso ¢ “Acoisa”, escrita por Lacan de forma a diferenciar-se de a Coisa,

proposta por ele no Seminario VII.

L4, era separado, a Coisa era o conceito das Ding que ele buscou em Freud, no Projeto
para uma Psicologia Cientifica (1895). No Seminario XVIII, a conceituagcdo mudou.
A Coisa virou pequena, a coisa. O conceito ¢ o ‘a’. Quais as propriedades da coisa? A
coisa ndo se mostra, ela se demonstra, ela esta ausente dali onde ocupa o seu lugar.
Ao contrario da presenca, pois a presenca ¢ sobre tudo aquilo que se mostra. E uma
novidade topologica desta apresentacdo, que ultrapassa a dialética auséncia/presenca.
A intuicdo mais simples seria a de que a presenca se da com o objeto ocupando um
lugar e a auséncia se da pela falta desse objeto. Entretanto, ‘Acoisa’ € o jeito lacaniano
de ocupar o lugar, mas manter a auséncia. Ora, ndo ¢ isso que faz um analista? O
analista ocupa o lugar, mas um lugar que deve primar pela auséncia. Esse raciocinio
é 0 primor’dio da tese lacaniana, na qual um analista funciona como semblante de
objeto. Ele funciona na funcdo de Lachose e, como tal, precisa ser escrito, e ndo
mostrado” (Ibidem, p.113-114).

Com isso, vemos que a escrita aponta para uma dindmica distinta da dialética presenca
e auséncia do significante. Conforme j& citamos anteriormente acerca da carta roubada, “ela
estara e ndo estara onde estiver, onde quer que va” (LACAN, 1956/1998, p.27), ou, retomado
em 1971, “acoisa [...] ela esta ausente ali onde ocupa seu lugar” (LACAN, 1971/2009, p.71).

Na citacdo acima Dunker ressalta a relacdo entre a funcéo da escrita e o discurso do
analista, no qual este assume o lugar de semblante de objeto, marcando sua auséncia, ali onde
ocupa sua posic¢do no discurso.

Desta forma, articula-se a funcéo da escrita a ideia de semblante, tema trabalhado por
Lacan em 1971. Para dar continuidade, apresentamos outro ponto da cultura japonesa - a
maneira de empacotar dos japoneses — que pode contribuir para esta discussdo e introduzir

novas articulacoes.

3.4.4. O envelope japonés

Podemos com isso voltar novamente ao trabalho de Roland Barthes (1970/2016) que,
ao escrever sobre o0 Japdo, nos traz uma analise da maneira de empacotar dos japoneses. Revela
que h& uma tradi¢do de fazer do invélucro de um presente, por exemplo, o que ha de maior

valor, em comparagdo, muitas vezes, a insignificancia do que ele contém.

Assim, a caixa brinca de signo: como involucro, écran, mascara, ela vale por aquilo
que esconde, protege e contudo designa: ela trapaceia [...] mas aquilo mesmo que ela
contém e significa €, por muito tempo, remetido para mais tarde, como se a fungéo
do pacote ndo fosse a de proteger no espago, mas a de adiar no tempo; é no involucro
que parece investido o trabalho da confec¢do (do fazer), mas exatamente por isso o
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objeto perde algo de sua existéncia, torna-se miragem: de invélucro a involucro, o
significado foge, e, quando finalmente o temos [...], ele parece insignificante, irrisério,
vil [...]: o pacote ndo é vazio, mas esvaziado: encontrar o objeto que est4 no pacote,
ou o significado que esta no signo, é joga-lo fora: o que os japoneses transportam, [...]
sdo afinal signos vazios. (Ibidem, pp.61-62, italicos do autor).

O pacote ou o envelope, apesar de conter algo em seu interior, em sua esséncia, faz com
que isso se torne insignificante, sendo o proprio pacote que faz — em seu “trabalho de confecgdo
(do fazer)” — toda a peripécia.

E interessante que Roland Barthes faz uma analise das tradi¢es e costumes japoneses,
articulando com o fato de considerar o Japdo como o pais da escrita. Lacan revela que havia
lido O império dos signos (1970/2016) de Barthes e, a partir disso, parece ser possivel afirmar
que foi influenciado por tal escrito. Defendemos que o envelope japonés, marcado pelo vazio
que carrega, também pode contribuir para pensar a distingdo proposta por Lacan, neste periodo,
entre o significante e a letra, enquanto aquilo que carrega/protege/esconde/mascara 0

significante.

3.4.5. Significante e letra

Com a retomada do tema da Carta Roubada, em 1971, Lacan enfatiza a importancia da
escrita. Se, em 1956, quando foi escrito o Seminario sobre a Carta Roubada, a lettre’, enquanto
carta, enquanto materialidade do significante, “ndo tem o mesmo sentido em todo lugar que
vem ocupar. E ao se deslocar atesta seu valor significante. Seu destino é sempre a ordem
simbolica” (ASSADI, 2013, p.184), a partir deste momento (1971), a lettre passa a enfatizar o
seu valor enquanto letra, associada a letra de Joyce®, que “desliza de letter para a litter, de uma
carta/letra, traduzo, para o lixo” (LACAN, 1971/2009, p.106). Com isso, Assadi (2013) afirma
que “Ela ¢ fora de sentido, ndo ¢ uma mensagem do inconsciente, ndo tem mais valor de uma
decifracdo, ndo é mais carta. A lettre em Joyce é letra, lixo, litura, lituraterra” (p.185). Com
isso, Lacan enfatiza a importancia de distinguir entre carta/letra e o significante, uma vez que é
a letra que “o carrega em seu envelope” (LACAN, 1971/2009, p.107).

De acordo com isso, Pacheco (2014) nos indica que no inicio do ensino lacaniano a letra,

enquanto materialidade do significante, ndo apresentaria uma distingéo clara em relagdo ao

" Em franceés, lettre pode significar tanto carta como letra. Vemos Lacan valer-se desse duplo sentido de lettre,
tanto em termos de sua ambiguidade, quanto pela ambivaléncia.

8 Apesar de percebermos possiveis aproximagdes com a escrita de James Joyce, ndo adentramos neste tema. Para
saber mais sobre o tema, recomendamos o Seminario XXIII: O sinthoma (LACAN, 1975-76/2007).
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proprio significante, sendo possivel considerar ambos - significante e letra - como dois nomes
para a mesma coisa. Para a autora, na década de 50, a letra (lettre) foi tomada enquanto carta.
Pontes (2005) também nos indica que na primeira abordagem da Carta Roubada (1956)

ndo ha uma clara distin¢éo entre os dois conceitos.

Neste momento de sua obra [A carta roubada], Lacan apresenta uma concepgdo de
linguagem por meio do significante, ndo fazendo qualquer distincdo mais especifica
entre este e 0 conceito de letra. O que interessa a ele destacar é o carater nao
meramente comunicacional da linguagem e a dimensdo significante em sua
precedéncia em relacéo ao significado (PONTES, 2005, p.6).

Ja em 1971, Lacan propde um novo estatuto para a letra. Incisivamente afirma: “A
escrita, a letra, esta no real, e o significante, no simbolico” (LACAN, 1971/2009, p.114).
Soler (2012) considera que no Seminario XVI1II, e especialmente em Lituraterra, vemos

o esforco de Jacques Lacan em “precisar o lugar da letra” (p.152).

A amplitude das referéncias [utilizadas por Lacan] é impressionante: a histéria da
escrita, a escrita e a caligrafia chinesa, o escrito na ciéncia, reduzido as pequenas letras,
puros simbolos fora de sentido, na ldgica classica e naquela dos quantificadores, as
considerac@es sobre a letra em sua diferenca para com o significante, o escrito injetado
na lingua japonesa, etc. Essa profuséo ndo deve mascarar para nés o objetivo principal:
precisar a relacdo da escrita com a verdade da fala. Fundamentalmente, trata-se de
saber como o inconsciente que fala, que engaja, portanto, o efeito de linguagem,
‘comanda essa funcdo da letra’ (SOLER, 2012, pp.149-150).

Acompanhando as diferentes perspectivas no decorrer do ensino lacaniano, Pontes
(2005) afirma que

Dez anos depois - Seminério 18: de um discurso que ndo seria do semblante - Lacan
apresenta um conceito de letra que difere das considerac@es anteriores, fazendo supor
que, se o significante se apoia na diferenca, sua distin¢do em relagdo a letra consiste
em que esta Ultima é idéntica a si mesma, sendo da ordem do real (PONTES, 2005,
p.12).

Portanto, o significante € marcado pela diferenca pura (LACAN, 1961-62/2014, p.62),
e “é apenas relacdo, mais precisamente uma relacdo de diferenga e oposi¢do; portanto, o
significante ndo tem positividade, ndo porta qualidades que possam lhe dar uma identidade
(PONTES, 2005, p.12); a letra, no entanto,

permite designar a dimensdo daquilo que se conserva, mesmo se a mensagem nao é
compreendida. O caréater de conservacgéo da letra se deve a sua referéncia ao real,
enquanto o significante permanece vinculado & inser¢do simbdlica do homem na
linguagem. A letra, nesse sentido, conduz ao matema, quer dizer, a uma escritura cujas
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leituras podem variar, mas cuja sintaxe fica necessariamente fixada” (PONTES, 2005,
p.11).

A partir disso, podemos arriscar uma aproximacao entre a lettre (carta/letra) e o kanji
(kunyomi/onyomi). A lettre, enquanto carta, ou seja, aquela abordada em 1956, pode ser
articulada ao significante falico, caracterizado por ndo ser idéntica a si mesmo. Naquele
momento, sdo a estrutura significante e seus efeitos no sujeito que séo trabalhados por Jacques
Lacan. Ja em 1971, buscando discriminar e enfatizar a fungdo da escrita, podemos abordar a
lettre, enquanto letra, ndo mais como representante falico, mas uma letra, cujo destino é o lixo,
denunciando um vazio e um sem sentido, para além da mensagem.

No kanji temos duas leituras distintas, de um lado o kunyomi, leitura japonesa, que se
articula a dimensdo simbolica, tal como a carta; e de outro, 0 onyomi, que apresenta uma leitura
numa lingua outra, que aproximamos da ideia de letra, cujo som, por si s, ndo significa nada
em japonés, ou seja, aponta para um vazio, para o sem sentido. Porém, quando articulada a um
outro kanji, pode formar uma nova palavra, que pode ser lida em japonés.

Ogasawara (1998), psicanalista japonés, comenta algumas afirmacdes de Lacan a

respeito dos japoneses e afirma que

Vé-se logo, muito bem, que a decifragdo do ‘kun-yomi’ se endere¢a ao Outro como
palavra, enquanto a cifragéo® do ‘on-yomi’, ndo se enderegando ao Outro, é da ordem
do Um, como letra, como sintoma. Para todo ser falante, ha esses dois modos de
satisfacdo: um da ordem do sintoma; o outro, da palavra (OGASAWARA, 1998,
pp.64-65).

Neste ponto, concordamos com Ogasawara que a existéncia desses dois modos de
satisfacdo explicitados nas duas formas de leitura do kanji, de um lado, um enderecamento ao
Outro, a ordem simbdlica, e de outro, que aponta para a no¢do de letra, como cifra - esta que
Ramos (2013) define como “Aquilo que traduz em palavras um valor de verdade ¢ uma escrita,

uma cifra” (p.46) — diz respeito aos seres falantes, independentemente de sua etnia.

3.4.6. A ambiguidade de lettre

® Ndo entraremos em maiores detalhes acerca da cifracéo e decifracdo, entretanto, vale ressaltar que concordamos
com Pires (2011) que “Diante de um enigma, dois movimentos possiveis: a corrida da decifracdo, que cria sempre
mais e mais sentido a cada novo lance; e a cifracdo, a extracdo da cifra, a inscrigcdo dessa impossibilidade, de que
uma verdade qualquer, contingente, ocupou o espago vazio da significagdo” (PIRES, 2011, p.75).
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E interessante notar que, a0 mesmo tempo em que é possivel diferenciar lettre enquanto
carta ou letra, e com isso escolher uma ou outra, podemos também fazer uso dessa ambiguidade
de lettre, podendo sustentar as duas conotacdes. Pacheco (2014) afirma que a carta/letra, ao ser
duas vezes subtraida, cumpre com o seu destino de a nada pertencer, porém, antes disso,
mobiliza o desejo de todos (p.38). Dunker (2017b) defende que o destino da carta é o lixo. “A
carta (em souffrance) €, supostamente, entregue ao seu destinatario para resolver o enigma e
conquistar um saber, porém, depois, vai para o lixo” (p.65).

Acreditamos que este ponto tem implicacGes clinicas importantes, uma vez que néo se
trata de passarmos diretamente a uma clinica da letra, ou uma clinica do real, deixando de lado
0 que a carta mobilizaria enquanto significante, mas de considerar que, ndo é sem circular, ou
seja, sem mobilizar o desejo ou causar um enigma a ser decifrado, que se chega a letra/lixo, ou,
em termos clinicos, é na tentativa de buscar um sentido para a fala, ou seja, falando, que algo

do non sense pode emergir e se escrever.

Em 1956, o fato de a carta ter sido alterada em sua materialidade ndo era importante,
pois, na ocasido, 0 que Jacques Lacan queria mostrar era que a estrutura da situacdo
se mantinha a mesma e isso tem enorme utilidade para a clinica. O problema posterior
constitui, entretanto, o fato da carta compreender um significante falico, bem como
uma letra (Ibidem, p.42, grifo nosso).

Pacheco (2014), em seu trabalho sobre a letra, questiona se a énfase dada a dimensao do
Real e da letra implicaria numa certa renlncia da tese lacaniana da primazia do significante.
Para a autora, ndo se trata de descartar o que Lacan havia produzido até entdo, mas de formalizar

a incluséo do conceito de letra no ensino lacaniano, sem abrir mé&o da primazia do significante
(p.9).

Nada do que escrevi, com a ajuda de letras, sobre as formacdes do inconsciente, para
resgata-las daquilo com que Freud as enuncia mais simplesmente, como fato de
linguagem, nada permite confundir, como se tem feito, a letra com o significante. O
que escrevi com a ajuda de letras sobre as formacgdes do inconsciente ndo autoriza a
fazer da letra um significante, e a lhe atribuir, ainda por cima, uma primazia em
relacdo ao significante (LACAN, 1971/2009, p.110).

Podemos dizer que na escrita japonesa, a0 mesmo tempo que lidamos com a leitura de
um som (onyomi) de uma lingua outra, estrangeira (a chinesa), que joga com o sem sentido,
temos, no mesmo caractere, uma leitura que se articula com uma palavra na prépria lingua
(kunyomi).

Isso evidencia a conjugacgéo dessas duas — onyomi e kunyomi, ou ainda, carta e letra - e

néo sua excluséo. Talvez essa seja uma contribuigdo importante da escrita japonesa, uma vez



82

que reune aquilo que teria deixado Lacan inebriado na escrita chinesa, e uma escrita que se
pauta na traducdo daquilo que o caractere significa na lingua propriamente japonesa,
semelhante ao que ja havia observado e construido todo um conjunto tedrico sustentado até
entéo.

Com isso, ndo se trata de desconsiderar tudo que j& havia construido a respeito da
linguagem e da funcdo falica que se coloca em jogo na circulagéo da carta, mas de considerar

que esta operagdo sempre deixa um resto, preservando sua ambiguidade.

A carta, enquanto falo, incluia questfes a respeito do que fazer com o poder
desmesurado que ele induz. O que fazer com o falo? Como simboliza-lo? Como trocé-
l0? Como fazer com que sua circulagdo se estabeleca? Todas essas questdes estavam
no horizonte lacaniano, entretanto, a partir do chinés, muda-se totalmente a chave de
leitura, porque a carta que precisa chegar ao seu destino é lixo. Assim, faz-se
necessario pensar o que fazer com o resto, aquilo que precisa ser transformado em
resto, ou seja, trata-se de uma clinica que deve ter por horizonte o objeto a, um resto.
Essa é a ideia transformativa em questdo, da letter (como falo) para litter (o lixo) ou
para o a (o resto) (DUNKER, 2017b, p.65).

H4&, portanto, “um elemento absolutamente essencial que resta, nao importa o que
facamos para encerra-lo [...]” (LACAN, 1971/2009, p.93). E com isso, Lacan afirma que
“Trata-se, pois, de tornar sensivel como a transmisséo de uma carta/letra se relaciona com algo
que ¢ essencial, fundamental na organizacao do discurso, seja ele qual for, isto €, com o gozo”
(Ibidem, p.121).

Com esse novo estatuto dado a escrita, Lacan parece introduzir uma maneira de abordar
aquilo que resiste a simbolizacéo, aquilo que resta, ou seja, busca uma forma de tocar algo do
real, a partir de suas bordas, de seu litoral.

3.5. LITURA EM TERRAS JAPONESAS

Em 1971, Lacan faz uma breve interrupcdo de seu seminario para viajar ao Japao. La
ele realizou algumas conferéncias, nas quais retomou a histdria da psicanalise e seu percurso
ao longo desses anos™.

Ao retornar, apresenta a Li¢8o sobre Lituraterra. Trata-se de uma aula muito conhecida
e comentada no circulo lacaniano, que posteriormente foi também incluida nos Outros Escritos.
Para Dunker (2017b),

10'Ver Discurso de Tdquio e Encontro na Universidade de Téquio (CENTRO DE ESTUDOS FREUDIANOS,
2019).
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O capitulo VII chamado Licao sobre Lituraterra consiste em um dos momentos mais
importantes e mais comentados da reta final do ensino lacaniano. Ele é comentado
tanto pelas novidades conceituais que invoca, quanto pela tentativa de reunir a
esséncia do texto, ou seja, a literatura (DUNKER, 2017b, p.49).

Lacan produz o condensado e complexo texto Lituraterra quando tinha acabado de
retornar de sua segunda viagem ao Japao, e revela que realizou uma rota diferente da utilizada
em sua primeira ida ao pais, o que permitiu que ele tivesse uma visao aérea da planicie siberiana.
A partir desta imagem, ele elabora a ideia de litoral.

E interessante que Lacan afirma que néo foi na viagem de ida que tivera tal leitura, mas
somente em seu retorno, “por ser literalmente o fato de o Japao, por sua letra, ter-me feito um
pouquinho de cdcegas demais, justo a conta certa para que eu as sentisse” (LACAN, 1971/2009,
p.112).

Nesse trecho, Lacan nos traz uma indicacao de que sua experiéncia no Jap&o contribuiu
de alguma maneira para as elaboragdes em seu ensino. Dada a importancia deste texto, e das
reviravoltas apresentadas por ele, principalmente, a partir desse momento, questionamos: teria
a escrita japonesa algo a ver com isso? Ou, de que forma Lituraterra traz os efeitos do contato

de Jacques Lacan com o Japéo?

3.5.1. Lituraterra

Lacan inicia esta aula falando sobre a invencao da palavra Lituraterra. Pode-se dizer
que a producdo deste neologismo lacaniano se relaciona com a maneira como lidamos, na
psicanalise, com as palavras. E possivel afirmar que sua construcio ndo estaria tdo relacionada
com o campo da etimologia quanto estdo a maneira de um chiste, em sua dimenséo de fala e de
escrita. Desta forma, o tratamento dado as palavras nao teria como principal foco o
deslizamento infinito da cadeia de significantes, mas abre para a possibilidade de uma criagéo
a partir do sem sentido das letras.

Dunker (2017b) faz uma andlise da forma como teria se dado a construcdo desse
neologismo lacaniano, e defende que, com a troca ocorrida entre os fonemas ‘e’ e ‘u’, de
LITERA - TURA para LITURA - TERRA, Lacan estaria calculadamente jogando “com o valor

posicional dos fonemas, referéncia [...Jque se pode ater, quando saimos da leitura do fonema
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como expressdo de um som e entramos na possibilidade de que ele pode obedecer a uma
combinatdria ndo dependente de regras” (p.77)%.

Portanto, parece ser possivel aproximar o uso feito por Lacan das letras de Lituraterra,
nao pelo seu deslocamento etimologico, mas pelo uso do sem sentido do som. Diz ele “Que nao
tenha nada a ver, por mim, estou me lixando. Ndo me subjugo forgosamente a etimologia
quando me deixo levar pelo jogo de palavras com que as vezes se cria o chiste - a aliteragdo
vem aos labios ¢ a inversdo, ao ouvido” (LACAN, 1971/2009, p.105).

Este ponto nos interessa, na medida em que versa sobre a possibilidade de um manejo
distinto das letras, ndo apenas como algo que remeta a um som, articulado a um fonema. Com
isso, podemos retomar a escrita japonesa, onde novamente ressaltamos que existem dois tipos
de leitura: uma leitura que remeteria a um som de uma lingua outra, denunciando o sem sentido,
e uma leitura articulada a traducdo da letra em japonés. Como vimos no capitulo anterior, no
kanji 7K, temos duas formas de 1é-lo: mizu, que significa &gua em japonés, e também sui, som
proveniente da lingua chinesa, e que por si s6 ndo possui significado em japonés.

No ultimo capitulo, abordaremos alguns exemplos de recursos expressivos utilizados
com determinada frequéncia no Japdo, que evidenciam um jogo com as letras e com 0 sem

sentido dos sons.

3.5.2. Os chistes e suas relagdes com a escrita japonesa

Com isso, vemos Lacan articular esse uso distinto das letras a criagdo do chiste. Este é
um ponto que tem relevancia para este trabalho, uma vez que, ao afirmar que 0s japoneses nao
precisariam de analise, indica que, para eles, a dimenséo do chiste apresentava-se no préprio
discurso comum (LACAN, 1972/2003a, p.499).

Ao comentar seu neologismo - Lituraterra -, feito a maneira de um chiste, Lacan
prossegue dizendo que estas trocas sdo muito mais comuns quando estamos aprendendo uma
nova lingua. Afirma que “N&o € a toa que, ao aprender uma lingua estrangeira, vocés pdem a
primeira consoante do que ouviram em segundo lugar e a segunda em primeiro” (LACAN,
1971/2009, p.105).

11 Assadi (2013), ao se debrucar sobre Lituraterra (1971), também faz referéncia ao uso da letra, distinto de sua
determinacdo fonética, a partir dos termos “sintoma” e “sinthoma”. “Do sintoma, sem h, ao sinthoma com h,
marcado pela diferenca grafica e ndo fonética. [...] em portugués, entre sintoma e sinthoma o que surge é a letra
ndo pronunciada e que sempre ¢ escrita, o ‘h’, mesmo que seja escrito apenas no francés arcaico” (p.185).
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Lacan, anos antes, no Seminéario V - As formagdes do inconsciente - de 1957-58/1999,
ao comparar o chiste ao lapso, retoma o exemplo de Freud sobre o esquecimento do nome
Signorelli, e afirma que tal lapso fora facilitado pelo fato de se tratar de uma palavra de lingua
estrangeira ao proprio Freud. Afirma que diante de uma lingua outra, existe uma maior
possibilidade de fragmentar as palavras e discernir tais fragmentos do que quando estamos
imersos em nossa prépria lingua.

E possivel notar ai uma articulacio entre a dimens&o do chiste com o aprendizado de
uma lingua estrangeira. Na lingua japonesa, devido as diferentes formas de leitura dos
caracteres, percebe-se que ha sempre uma lingua outra que se coloca em jogo, a lingua chinesa.

Vale ressaltar ainda que quando Lacan chama a atencdo para a funcdo da lingua
estrangeira no lapso de Freud, é para afirmar que “Esse é apenas um elemento adjuvante desse
processo, que pode igualmente produzir-se com as palavras da prépria lingua, mas se Freud
comecou pelo esquecimento de um nome estrangeiro, foi porque o exemplo era particularmente
acessivel e demonstrativo” (LACAN, 1957-1958/1999, p.61).

Assim, parece possivel considerar que a referéncia a lingua estrangeira explicitaria e
deixaria mais acessivel aos leitores o préprio funcionamento do inconsciente, ou seja, ndo se
trataria de um funcionamento distinto, mas de algo que evidenciaria pontos que ficam menos
visiveis quando lidamos com nossa prépria lingua. Dessa mesma maneira, podemos inferir que
a referéncia aos japoneses feita por Lacan também poderia servir como um artificio para refletir
e explicitar algo a respeito da prépria estrutura da andlise.

Vieira (2003) ressalta que, ao incluir uma lingua outra em seu proprio idioma, “O
japonés nédo perde nunca de vista 0 que em nosso caso tendemos a esquecer: que 0 estrangeiro
vem de outro regime de significagdes, e ndo de um registro ndo literal, vem de uma realidade
distinta, mas ndo de um outro planeta” (p.4).

E dessa maneira que propomos nossas investigacdes, ou seja, tomar as especificidades
da lingua japonesa, ou aquilo que nela se explicita, como instrumento para questionarmos o que
na nossa propria lingua fica de fora, um resto esquecido e/ou elidido.

E possivel perceber que neste momento Lacan retorna a pontos que ja haviam sido
construidos ao longo de seu ensino, tal como mostramos acerca da Carta Roubada, e a0 manejo
da literalidade das palavras. Porém, ressalta agora uma outra funcéo: a escrita. Ou ainda, de que

maneira essa funcao faz furo.

3.5.3. Da razéo ao litoral
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No seminario De um discurso que ndo seria semblante Lacan também retoma o titulo
de um de seus textos, A instancia da letra no inconsciente - a razao desde Freud (1957/1998),
e ressalta o termo “razao”. “Seria letra morta eu ter colocado, no titulo de um desses textos que
chamei de Escritos, da letra a instancia, como razéo do inconsciente? (LACAN, 1971/2009,
p.109, grifo nosso).

O termo “razdo”, na Matematica, relaciona-se com o ‘“quociente entre termos
consecutivos de uma progressao aritmética [ou geométrica]” (HOUAISS, 2001). A partir da
ideia de razdo, enquanto algo que se estabelece entre dois terrenos, Lacan inicia uma nova
busca: “haveria algo no real que prescindisse de tal mediagdo?” (LACAN, 1971/2009, p.109).
Para ele, ndo se tratava de uma mediacdo cujos terrenos separados por uma barreira fixa
pertencessem a uma mesma natureza, mas de um contato entre dois campos distintos, tal como
mencionamos na separacdo e coexisténcia dos diferentes elementos do bunraku japonés (a
marionete, 0 manipulador e a voz).

E entdo a imagem da planicie siberiana vista por Lacan na viagem de volta do Jap&o que
o faz refletir acerca da distingao entre fronteira e litoral. Segundo Lacan, “Poderia ser fronteira”
(Ibidem), porém, “A fronteira, ao separar dois territorios, tem apenas uma falha, mas que ¢ de
porte. Ela simboliza que os dois s&o a mesma coisa, por assim dizer, pelo menos para quem a
atravessa” (Ibidem). Ja “O litoral é aquilo que instaura um dominio inteiro como formando uma
outra fronteira, se vocés quiserem, mas justamente por eles ndo terem absolutamente nada em
comum, nem mesmo uma relagio reciproca” (Ibidem).

Assadi (2013) afirma que “Fronteira ¢ tida como uma faixa ou regido em um limite
proposto. Diz respeito a uma divisao e unificacdo de pontos diversos, ou seja, a fronteira faz
marcacdo fixa de um limite entre um lugar e outro, ¢ uma demarcagdo” (p.186). A respeito do

litoral, ela traz a seguinte imagem:

[...] terra e 4gua; o litoral produz uma borda que se mantém sempre mutavel, é
metamorfoseado de acordo com a forca da agua, a solidez da terra ou a
sustentabilidade das raizes das plantas. No litoral temos lituras, cobertura e rasura...
O litoral faz furos e igarapés (ASSADI, 2013, p.186).

Segundo Dunker (2017b), “A fronteira consiste em uma espécie de exacerbacdo da
aposta de gque o significante pode dar conta do real. Trata-se de um desconhecimento do real,
por isso, na fronteira, vao aparecer os fendmenos do retorno desse real [...] (DUNKER, 2017b,
pp.78-79).
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Quais as implicagdes disso para a psicanalise? Por que teria sido necessario diferenciar
fronteira e litoral? Lacan nos responde que “O que fago neste momento ¢ um ensaio de
siberiética” (LACAN, 1971/2009, p.111). Eis mais um neologismo criado por Jacques Lacan
neste seminario, a respeito do qual Assadi (2013) afirma que Lacan teria condensado as palavras
Sibéria e ética, e a partir disso, aponta: “[...] que seja preciso uma ética siberiética na resposta
de analista?” (p.183). Desta forma, parece sustentar uma implicacdo clinica a partir do que
Lacan transmitiu nesta aula, que se relaciona a busca por uma nova mediagéo que se diferencie
das nocOes de fronteira ou limite. Ha, portanto, uma ética clinica que passa a incluir terrenos
distintos, apontando um litoral possivel de ser tocado.

Se o real é tido como inalcancavel, a partir da ideia de litoral, com suas bordas
movedicas, instaura-se uma possibilidade de afeta-lo, e com isso, traz modificacGes importantes
na dimensdo clinica da psicanalise lacaniana.

Enquanto a analise proposta por Sigmund Freud (1937/1996) encontra seus limites no
complexo de castracdo - “A transformagdo ¢é conseguida, mas, com frequéncia, apenas
parcialmente: partes dos antigos mecanismos permanecem intocadas pelo trabalho da analise”
(FREUD, 1937/1996, p.245) -, Lacan propde uma clinica mais além da rocha de castracéo, que
se inicia com a criagéo do conceito de objeto a (PACHECO, 2014, p.16) e vai ganhando maior
consisténcia conforme ele avanca na formalizagdo do registro do real.

Desta forma, a ideia de litoral surgida a partir da viagem ao Japao parece contribuir para
0s avangos clinicos produzidos por Jacques Lacan durante a década de 1970. Prosseguiremos
acrescentando outros tracos japoneses trazidos por ele ao longo deste seminario e que podem

trazer novos ingredientes para essas discussoes.

3.5.4. O litoral e a caligrafia japonesa

A fim de apresentar a ideia de litoral, Lacan utiliza uma forma de arte japonesa,
exatamente aquela em que, segundo ele, hd o casamento entre a pintura e a letra, através da
caligrafia.

A caligrafia ou shodd - #1E, em japonés, se faz presente no cotidiano da maioria dos
japoneses, seja pela sua pratica ou pelo aprendizado dessa arte no ensino regular, como também

se configura como um item de decoracdo presente na maioria das casas.

O shod6 é definido como a arte da caligrafia que emprega o kanji (escrita
chinesa) ou kana (escrita simplificada) como um meio de expressdo,
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utilizando a tinta feita & base de carvdo (sumi) e o pincel proprio (fudé). A
palavra shodd ¢ um ideograma que pode ser desmembrado em “sho”, que

significa escrever (ou pode ainda significar ‘palavra’), ¢ o ideograma “do”,
que significa caminho (SAITO, 2004, p.13).

Segundo Saito (2004), a caligrafia comecou a ser difundida no Japdo durante o século
VI, trazida pelos missionarios enviados a China neste periodo. Inicialmente, sua pratica estava
ligada ao budismo, sendo entdo executada por sacerdotes, que passaram a disseminar a
caligrafia no Japdo. Tratava-se de uma arte religiosa, sem preocupacdes com as normas
cléssicas dos caligrafos profissionais (p.14).

Apesar de ter sido importada da China e colher suas influéncias, Miyashiro (2009)
chama a atencdo para o fato de que a caligrafia no Japdo ndo permaneceu estatica. Com o passar
do tempo, o shod6 foi se expandindo para além do circulo religioso, propiciando um

“amadurecimento do verdadeiro estilo japonés” (SAITO, 2004, p.14).

Um olhar mais atento mostra uma caligrafia cambiante, que, desde a sua introducéo
no territorio japonés, migrou de sentidos, dividiu-se, se espalhou e acompanhou o
status social de cada época, recebendo diferentes nomes ao longo de seu percurso
histérico. Vinda da China, a caligrafia no Japdo se fundiu a sua prépria historia, e,
embora ao longo dos séculos tenha havido periodos de maior ou menor dialogo sino-
japonés, a caligrafia japonesa na metade do século XX tomou uma dire¢do bastante
distante da sua matriz e irma chinesa (MI'YASHIRO, 2009, p.17).

Desta forma, assim como o que ocorreu em relacdo a importacao do caractere chinés, a
caligrafia japonesa também teve sua origem na China, porém, seguiu seus proprios caminhos

em terras japonesas.

3.5.5. Litoral entre pintura e caligrafia

Ao observar a caligrafia japonesa, Lacan percebe que apesar de conhecer um pouco dos
caracteres da lingua chinesa, 0s quais sao também utilizados pelos japoneses, ndo 0s reconhece
na caligrafia, ou seja, algo ficaria elidido pela escrita cursiva, “na qual o singular da mao esmaga
o universal” (LACAN, 1971/2009, p.112), e que diante dessa elisdo, algo se acrescenta a estes
caracteres.

Andrade (2016), que faz um extenso trabalho a respeito da relagéo de Lacan com os

chineses, comenta esse trecho e afirma que

A manobra do pincel pode dar a um caractere simples uma poténcia e uma densidade
inexistente na sua forma regular, do mesmo modo que pode dotar um caractere



89

complexo de uma pureza e uma simplicidade impar. E o manejo do pincel que
transporta uma forma de sua universalidade para uma realizagdo original e Unica
(ANDRADE, 2016, p.151).

Ao longo da historia da caligrafia no Japdo a duplicidade entre os estilos caligraficos -
“de uma caligrafia mais pessoal, por um lado, e de outra mais técnica/‘tradicional’ seguiu
movimentando diversas discussdes acerca das distintas concepgdes da caligrafia”
(MIYASHIRO, 2009, p.35). Trata-se de uma técnica da escrita ou de uma expressao artistica
pessoal?

Podemos notar que a caligrafia passou por momentos de maior aproximagdo como um
tradicionalismo, tal como vemos na arte de Hidai Tenrai, que acreditava que era funcdo dos
caligrafos a recuperacdo de uma cultura oriental, considerando-a mais interessante que a arte
expressionista. E em outros momentos, aproximava-se mais de uma arte expressionista, como
vemos na exposicdo realizada por Hidai Nankoku, representante do estilo de caligrafia de
vanguarda, e filho de Hidai Tenrai, na qual mostrou um trabalho chamado de Den no Variation,
que se caracterizava “‘como uma arte da linha, mais do que uma fiel reproducao da escrita”
(MUNROE, apud MIYASHIRO, 2009, p.37). Era uma arte que pouco parecia um kanji
tradicional.

Entretanto, ¢ importante ressaltar que “Apesar de todas essas mudangas, os caligrafos
da vanguarda ndo pretendiam romper com o passado e a tradicao historica, como em geral, 0
termo “vanguarda” é associado no Ocidente” (Ibidem, p.39). Quando a ténue linha entre a arte
da caligrafia e a arte expressionista abstrata ameagou desaparecer, ou seja, quando a caligrafia
pendeu para um unico lado, o da pintura, renunciando a referéncia aos caracteres da escrita, sua
identidade voltou a ser colocada em pauta. A partir disso, “No perigo de ser absorvida pela
pintura moderna, a caligrafia de vanguarda tomou percurso inverso depois de 1955, tentando
afirmar a sua identidade caligrafica. Desse momento em diante, o vanguardismo da caligrafia
cessou de existir” (HOLMBERG, 1998, apud MIYASHIRO, 2009, p.43).

Desta maneira, vemos que a caligrafia japonesa ndo se restringe a um Unico lado, ao
contrario, preserva tanto a arte da pintura quanto a arte da escrita. Nakamura (2006, apud
MIYASHIRO, 2009) enfatiza que "Ainda que essas linhas ou pinceladas tenham origem em
palavras, elas ndo podem ser identificadas como tal” (NAKAMURA, 2006, apud MIYASHIRO,
2009). Assim, na escrita cursiva da caligrafia, o caractere ndo tem valor somente pela sua
semantica, j& que aparece, concomitantemente, uma criagdo singular daquele que a escreve.

Andrade (2016) enfatiza que faz-se necessario considerar que pintura e caligrafia séo

coisas distintas: “a caligrafia pode parecer uma pintura pelas qualidades estéticas; do mesmo
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modo que pode parecer uma escrita de significantes, ndo sendo” (p.153), e além disso, defende

que

Se Lacan chama isso de casamento é por levar em conta a uniéo que se viabiliza pelo
litoral, sem esquecer-se do furo que ela implica ja que ndo é pintura nem uma escrita
regular. Um casamento que ndo se faz sem descontinuidade. E a faganha de fazer uma
rasura sem ter que apagar coisa alguma (ANDRADE, 2016, pp.153-154).

Dois territorios distintos que se unem na caligrafia, na qual, a partir de sua
descontinuidade, ou da dificuldade de reconhecer uma forma universal do caractere, abre-se
para o singular da méo do caligrafo. Com a tinta e o papel, o caligrafo faz sua arte rompendo
com o semblante, o qual Andrade (2016) associa com a forma legivel do significante. Ou seja,
quem a observa nem sempre consegue reconhecer o caractere presente, como citamos
anteriormente na propria experiéncia de Lacan. Desta forma, convida aquele que contempla sua
arte a um esforco de leitura, fazendo surgir a opacidade do gozo (p.153).

Da mesma forma, podemos articular a caligrafia com as duas formas distintas de ler o
kanji. De um lado, na leitura kunyomi, teriamos a forma legivel do significante, e de outro, a
onyomi, designando um som de uma outra lingua, sem nenhum significado para a lingua
japonesa. Assim, o kanji poderia também ser articulado ao litoral, separando duas formas de

leitura, mas ao mesmo tempo marcando a presenca ambigua de ambos.

3.5.6. Litoral e letra

A partir disso, Lacan faz uma nova aposta: “[...] sera que a letra ndo ¢ o literal a ser
fundado no litoral?” (LACAN, 1971/2009, p.109), ou ainda, “N&o ¢ a letra propriamente o
litoral? A borda do furo no saber que a psicanalise designa, justamente ao aborda-lo, ndo é isso
que a letra desenha? (Ibidem). Afirma, entdo, que a letra constituiria o litoral entre saber e 0
gozo.

De acordo com Assadi (2013),

A letra faz litoral, que goza do lixo, é produzida por uma sucessdo de rasuras, faz
buraco, fenda para o Real. Esta lettre/letra faz borda do furo no saber. Esta letra
funciona como uma franja que desenha ou escreve esta borda tdo pouco precisa e
evidente do ser falante (ASSADI, 2013, p.186).
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Com isso, a partir do litoral delineia-se uma possibilidade de tocar o real, de apontar
para o furo no saber e para 0 gozo, até entéo inacessivel. A letra como litoral entre saber e gozo
poderia entdo promover uma “fenda para o real”.

Assim, retornando do Japéo, Lacan vé, desde o avido, o0 escoamento das dguas. Segundo
Andrade (2016), Lacan ndo encontra no caoshu (escrita cursiva), por estar elidido o significante,
o semblante. “Ele encontra o escoamento das dguas da planicie siberiana, metafora maior de
Lacan para falar da caligrafia. A escrita cursiva [...] € 0 escoamento das aguas oriundo da chuva
de semblantes” (ANDRADE, 2016, p.153).

Do escoamento das aguas, Lacan vé o que produz-se como seu efeito, ou seja, do
escoamento da agua ocorre um ravinamento!? do solo, da terra, que o faz retomar a ideia de
traco unario, insistindo que o sujeito € designado pelo apagamento desse traco, sendo marcado,
entdo, em dois tempos, fazendo necessario distinguir a rasura (LACAN, 1971/2009, p.113).

Retomando, “Entre gozo e saber, a letra constituiria o litoral” (Ibidem, p.110). De um
lado, o saber “posto em uso a partir do semblante” (Ibidem), de outro, o gozo opaco, ilegivel.
Entre eles, um litoral, a letra. Na caligrafia, o ndo reconhecimento desse semblante, ou do
significante legivel, aponta para um furo no saber, rompendo com o semblante. De sua ruptura
ocorre 0 escoamento de &guas, a partir daquilo que chove, ou seja, do material em suspensao
nas nuvens do semblante. Desse escoamento produz-se uma ravina, algo que marca a terra,
rasura a terra, litura — terra.

Com isso, uma determinada cultura que evidencia os diversos pontos supracitados traria
ou trairia 0 campo psicanalitico proposto por Jacques Lacan? Em outras palavras, 0 japonés

estaria fora da fronteira ou dentro de um litoral?

3.5.7. Os japoneses na fronteira e/ou no litoral?

A partir do que Lacan notou, enquanto diferencas significativas em relacdo ao Japéo,
podemos acompanhar uma determinada especificacdo dos japoneses, chegando inclusive a
apontar, como ressaltamos no inicio deste trabalho, uma ndo necessidade de serem analisados.

Com isso, questionamos: ao diferenciar os japoneses dos demais, estaria Lacan sendo

12 Ravinamento estd definido no Dicionario Houaiss (2001) como “processo de formacédo da ravina”, sendo a
ravina “l. escoamento de grande concentracdo de aguas pelas encostas. 2. depressdo no solo produzida pelo

trabalho erosivo dessas dguas de escoamento”



92

Orientalista? Estaria ele buscando e abusando, a partir de seu repertorio e das diferencas em
relacéo ao que lhe era conhecido, construir uma teoria sobre o japonés?
A fim de exemplificar, podemos elencar algumas citacGes lacanianas que remeteriam a

uma especificidade dos japoneses, ou seja, colocando-os para além das fronteiras da psicanalise:

ela [a escrita] é promovida a funcdo de um referente tdo essencial quanto qualquer
outra coisa, e é isso que modifica o estatuto do sujeito. E por ai que ele se apoia num
céu estrelado, e ndo apenas no traco undrio, para sua identificacdo fundamental. Pois
bem, justamente, ha um excesso, um excesso de apoios, 0 que € 0 mesmo que nao ter
nenhum (LACAN, 1971/2009, p.117, grifo nosso).

Singularmente, isso parece trazer como resultado que ndo ha nada de recalcado a
defender, ja que o préprio recalcado consegue se alojar pela referéncia a letra. Em
outras palavras, o sujeito é dividido pela linguagem, mas um de seus registros pode
satisfazer-se com a referéncia a escrita, e 0 outro, como exercicio da fala (Ibidem, p.117,
grifo nosso).

Como podemos notar, Lacan, em diversos trechos, parece apontar para uma
diferenciacdo dos japoneses, atraves de uma modificacdo do estatuto do sujeito, de um excesso
de apoios, em oposicdo a identificacdo ao traco unario. E, além disso, afirma que o que daria
apoio ao significante seria a letra, e ndo o significado, portanto, o recalcado, de alguma maneira,
ndo ficaria sob a barra, mas alojado e disponivel no préprio manejo da letra. Que consequéncias
levariam tais afirmac6es?

Acreditamos que tais afirmacdes podem ter consequéncias importantes no que tange a
certa autoridade intelectual diante das diferencas. De qualquer maneira, a utilizacdo de suas
afirmac@es por alguns comentadores demonstra um posicionamento ainda mais incisivo, porém,
uma leitura possivel, a partir do que Lacan disse por parte deles acerca dessa particularizacdo
do sujeito japonés.

Rosa (2009) afirma que

[...] insatisfeito com o falado, o sujeito japonés oscila para a satisfacdo trazida pelo
escrito e se poupa de lidar com os limites do dizivel (S de A barrado) e do trabalho
de criar um estilo, isto é, de se haver com o0 objeto. Assim, o psicanalista conclui
que, tal como esta estruturada, essa lingua veda as formagdes do inconsciente e isso
faz com que o sujeito seja inanalisdvel em lingua japonesa, uma vez que ele se
subtrai ‘aos artificios do inconsciente’ que ndo o atingem por ali se fechar (ROSA,
2009, pp.70-71).

Miller (1997) também, a partir de sua leitura acerca da tematica dos japoneses, afirma

que
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No Japdo, ha uma regra para conduzir-se bem a mesa: ninguém deve colocar saqué
em seu proprio copo, mas sempre servir o outro e, se 0s outros esquecerem de voce,
seu copo fica sem saqué. E delicado ndo pedir saqué e verificar se o outro pensa em
vocé, pensa em lhe dar sem que vocé tenha de pedir. Se os japoneses, a mesa, nao
pedem nada, podemos pensar que todos concluiram suas analises, por isso quase
nenhum japonés entra em analise (p.441).

Roudinesco (2011) também constata que

Arrebatado pela efervescéncia das préprias palavras e pela curiosidade que lhe
suscitava a obra de Barthes [Império dos signos], Lacan parecia propor, com essa
‘lituraterra’, uma espécie de retorno ao sentido de Lacan, parddia do famoso retorno
ao sentido de Freud que ele outrora iniciara. Com isso, seu discurso deixava entender
que o sujeito japonés seria lacanianamente diferente do sujeito ocidental, porque, em
sua lingua, poderiam unir-se letra e significante: um real sem interpretacdo, um
‘império dos significantes’ excedendo a fala (ROUDINESCO, 2011, p.75).

Porém, também aponta que “[...] em toda sociedade, como em todo psiquismo, existe
uma parte maldita ou obscura, um resto impossivel de simbolizar, alguma coisa que escapa: o
sagrado, a violéncia, o heterogéneo, a perversao” (Ibidem, p.87).

A partir disso, apostamos que este parece ser um momento em que Jacques Lacan se
depara com a escrita japonesa e percebe um outro funcionamento, distinto de tudo aquilo que
vinha sustentando até aquele momento de seu ensino. Chega entdo a colocar os japoneses fora
das fronteiras da psicanalise. Porém, nos anos posteriores, Lacan parece considerar as
diferencas percebidas como uma forma de abranger o proprio campo psicanalitico.

Parece com isso dizer que, por exemplo, na citacdo em que afirma que o japonés se
apoia num céu constelado, e ndo no traco unario, ou ainda, quando diz que o recalcado se aloja
numa referéncia a letra, ha algo que aponta para a possibilidade de escrever algo, para além do
traco unario constitutivo, ou seja, hd uma maneira de tocar o real, a partir da psicanalise.

Com isso defendemos, ousadamente, junto com Barthes, Calvino, Lévi-Strauss, que o
diferente pode contribuir como um abalo, como um exercicio do uso dos olhos, como
iluminacdo para pensar 0 que ndo enxergamos em nossas culturas, ou, ainda, com Pontalis,
qguando defende que néo se trata de enquadrar o diferente, mas construir um (en)quadro, para
que se possa pensar, ndo uma fronteira rigida, mas como um litoral que questiona outros campos.

E, mais ainda, concordamos com o préprio Lacan, que, por exemplo, ao reler a teoria
freudiana sobre o Edipo, ndo optou por um culturalismo, ou por uma especificidade encontrada
numa determinada sociedade em um momento delimitado, mas fez disso uma nova questao para

NOSSO tempo e N0SSo campo.
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4, A ESCRITA JAPONESA NO DISCURSO COMUM E NA PRATICA
PSICANALITICA

Retornando mais uma vez a citacdo de Jacques Lacan - donde se aprova que o chiste &,
no Japéo, a propria dimensdo do discurso mais comum, e € por isso que ninguém que habite
essa lingua precisa ser psicanalisado [...] (LACAN, 1972/2003a, p.499) — propomos uma
aproximacdo entre a presenca do kanji no discurso comum dos japoneses e a pratica da
psicandlise lacaniana.

Neste capitulo final, partimos do relato das dificuldades apresentadas no uso do kaniji,
pela tentativa de traducdo de um pequeno artigo do japonés para o portugués e, em seguida,
abordamos alguns recursos expressivos possibilitados pela duplicidade de formas de leitura dos
kanjis, baseados no trabalho de Boiko (2016). Por fim, buscamos tecer articulagdes com a
prética clinica da psicanalise a partir de dois casos clinicos, um criado de forma ficticia por Ana

Laura Prates Pacheco e outro do relato da entrada em andlise de um paciente de Conrado Ramos.

4.1. Dificuldades na traducéo leiga

Durante o percurso do mestrado realizei uma disciplina na FFLCH - USP (Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo) no Departamento de
Linguas Orientais, na qual fui incentivada a traduzir alguns trechos de artigos do japonés para
0 portugués. Dada a minha basica fluéncia em japonés, me deparei com inimeras dificuldades
na execuc¢do dessas tarefas. Compartilho minhas impressdes acerca de tais dificuldades, a fim
de explicitar a complexidade dessa escrita.

Conforme mencionado anteriormente, existem duas formas distintas de ler o kanji, pela
leitura onyomi, que indica o som proveniente do chinés, e pela leitura kunyomi, que € a leitura
japonesa do que o kanji significa. Com isso, diferente das escritas ocidentais, o kanji ndo faz
uma relacdo biunivoca entre o caractere e 0 som, ou seja, a letra ndo replica um fonema
estabelecido e fixado, hd uma ambiguidade sempre posta em jogo no exercicio de leitura.

Desta forma, um primeiro ponto a ser destacado é que, diferente do que ocorreria no
processo de traducdo de uma lingua que utiliza, assim como no portugués, o alfabeto romano,
ao me deparar com o kanji ndo era tdo simples transcrevé-lo, uma vez que eu sé enxergava um
conjunto de tragos, cuja leitura ndo era, para mim, acessivel.

Vale apontar que os teclados dos computadores, mesmo nos japoneses, S80 COMpostos

pelo alfabeto romano. No caso dos teclados japoneses, acima das letras alfabéticas temos, em
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alguns modelos, os hiraganas, que, conforme mencionado anteriormente, é a forma de escrita
que mantém certa semelhanga com as escritas ocidentais, uma vez que representam o som de
uma silaba. Ou seja, para escrever um kanji no computador, faz-se necessario conhecer qual a
leitura daquilo que se pretende escrever. Pois bem, ndo era o caso.

Ao visualizar um kanji, considerando minha limitada fluéncia na lingua, com uma
frequéncia demasiadamente grande ndo fazia ideia de como aquele conjunto de tragos poderia
ser lido. Entdo, como transcrevé-lo*3? Uma das formas utilizadas pelos japoneses € pelo uso de

um dicionario de kanji, no qual eles séo separados de acordo com o numero de tracos, ou seja,

conta-se 0 nimero de tracos do kanji em questdo. Por exemplo o kanji A (hito) possui dois

tracos, e o kanji Jii (hara) possui dez!*. Depois, é preciso encontrar na lista de kanjis que

possuem determinado namero de tracos, e finalmente é indicada a pagina em que ele se encontra
no dicionario. Nesta, podemos verificar suas formas de leitura — onyomi e kunyomi — e seu
significado em japonés. Somente a partir disso foi possivel fazer uso de outro dicionério, o de
japonés — portugués, e descobrir a traducdo de determinado termo.

Outra maneira de realizar esse processo de traducdo é pela utilizacdo de meios
eletronicos, como o préprio Google Tradutor, entre outros, nos quais € possivel “desenhar” o
kanji e, a partir disso, descobrir seu significado e formas de leitura. Porém, assim como acontece
na traducdo entre outras linguas, muitas vezes o resultado ndo é satisfatorio.

Um segundo ponto a ser destacado é que, em alguns casos, eu conhecia a leitura kunyomi
do kanji, mas ndo sabia como |&-lo na leitura onyomi, quando ele estava associado a outros

kanjis, formando uma outra palavra. A fim de exemplificar, podemos tomar a palavra H[E7E e
simular que ndo sabemos como ler esse conjunto de trés kanjis: 1, [£| e #&, pois quando se
apresentam juntos, normalmente, utiliza-se a leitura pelo som chinés — onyomi -, formando uma
nova palavra. Porém, conhecia a leitura kunyomi de cada um deles: # ¢ lido como “naka”,
como “kuni” e #& como “kata(ru)”. Com isso, foi possivel escrever a palavra H[EG5 sem saber

de que forma isso era lido.
Esse € um exemplo do que mencionamos em diversos momentos desse trabalho a

respeito da distingdo entre fala e escrita. Nesse caso, conseguimos escrever uma palavra

13 Os artigos escolhidos para serem traduzidos ndo permitiam copiar e colar o kanji de um documento para outro.
Assim, para utilizar os dicionarios digitais, precisava buscar formas de transcrevé-lo.

14 No exemplo do kanji Jii, ao contar os tragos, poderiamos considerar a presenca de onze tragos e ndo dez. Mas,
outra dificuldade presente na leitura dos kanjis é que alguns tragos sdo escritos de forma continua, por exemplo,
comecando na horizontal e, sem interrupcéo, mudar para o sentido vertical, contando apenas como um Unico trago.
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“soletrando” os kanjis utilizados separadamente, mas sem saber de que forma ele deveria ser
lido como um todo.

No entanto, com o objetivo de traduzir esse conjunto, até esse momento, impronunciavel,
restavam mais alguns passos: descobrir de que forma a palavra #[EG% é lida, e seu significado
em portugués. Para descobrir sua leitura, copiava a palavra em algum aplicativo de traducéo, e
entdo sua pronuncia era apontada: “tyuugokugo”. Com isso, foi possivel alcangar o significado
da palavra F[E3E (tyuugokugo): lingua chinesa.

Outra forma de resolver esse enigma era tomar cada kanji isoladamente - #, [& e % -,

contar o nimero de tracos de cada um, procura-los no dicionario de kanji, descobrir a leitura
onyomi (leitura chinesa) e junta-los numa Unica palavra. Esta forma remeteu ao jogo do rébus,
citado por Sigmund Freud em A interpretacdo dos sonhos (1900/1996) para indicar um método

de leitura e interpretacdo do contetido do sonho.

4.2. O rébus na escrita japonesa e na psicanalise

Em A interpretacdo dos sonhos (1900/1996), Freud apresenta uma teoria inovadora que
rompe com muitas tradicbes de sua época. Ele ndo apenas afirma que os sonhos sdo
interpretaveis, mas também explicita a sua estrutura e inaugura um método para aborda-los.

Para Freud, existem duas linguagens diferentes no sonho. De um lado, 0s pensamentos
do sonho, e do outro, o contetdo do sonho, em outras palavras, o conteudo latente e manifesto.
Enquanto muitos se esforcaram para dar um sentido ao sonho considerando apenas seu

contetdo manifesto, a novidade trazida por Freud foi buscar uma interpretacdo para além deste.

O contelido do sonho [...] é expresso, por assim dizer, numa escrita pictografica cujos
caracteres tém de ser individualmente transpostos para a linguagem dos pensamentos
do sonho. Se tentdssemos ler esses caracteres segundo seu valor pictorico, e ndo de
acordo com sua relag@o simbolica, seriamos claramente induzidos ao erro” (FREUD,

1900/1996, p.303).

Desta forma, vemos que para que algo do pensamento inconsciente do sonho possa ser
desvelado, faz-se necessario que a escrita pictografica de seu conteddo manifesto seja
transposta para outra linguagem, na qual o seu valor sonoro é enfatizado e isolado da sua

imagem.

[...] os sonhos sdo passiveis de ser interpretados. [...] ‘interpretar’ um sonho implica
atribuir a ele um ‘sentido’ — isto é, substitui-lo por algo que se ajuste a cadeia de
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nossos atos mentais como um elo dotado de validade e importancia iguais ao paciente
(Ibidem, p.131).

E neste cenario que Freud utiliza o principio rébus para indicar a forma pela qual um
sonho pode ser interpretado, como um “quebra-cabega feito de figuras” (p.303).

Segundo o Houaiss (2001), rébus é

um enigma figurado que consiste em exprimir palavras ou frases por meio de figuras
ou sinais, cujos nomes produzem quase 0S mesmos sons que as palavras ou frases
representam [...], equivoco, palavra tomada em outro sentido que ndo o natural, do lat.
rebus [...] de res, ‘coisa, matéria’ (HOUAISS, 2001).

Exemplos:

-

S R

Fonte: Belintani, 2008, p.45.

No primeiro, temos as figuras de um sol ¢ de um dado, formando a palavra “soldado”,
e no segundo, a figura de um carro e de um pato, formando “carropato”, que se aproxima da
resposta do enigma, que seria “carrapato”.

N&o se trata, portanto, de desvendar o enigma buscando a origem etimoldgica da palavra,
e nem mesmo de seu valor pictografico, mas de realizar uma leitura apenas pelo seu valor

sonoro.

S6 podemos fazer um juizo adequado do quebra-cabeca se pusermos de lado essas
criticas de composic¢do inteira e de suas partes, e se, em vez disso, tentarmos substituir
cada elemento isolado por uma silaba ou palavra que possa ser representada por aquele
elemento de um modo ou de outro. As palavras assim compostas ja ndo deixardo de
fazer sentido, podendo formar uma frase poética de extrema beleza e significado. O
sonho é um quebra-cabeca pictografico desse tipo, e nossos antecessores no campo da
interpretacdo dos sonhos cometeram o erro de tratar o rébus como uma composicao
pictorica, e como tal, ela lhes pareceu absurda e sem valor (FREUD, 1900/1996,
p.304).

Ao tentar traduzir os artigos citados anteriormente do japonés para o portugués, pude
perceber que uma das formas de leitura priorizava o valor sonoro proveniente do chinés, que

em alguns momentos lembrava a brincadeira do rébus. A escrita japonesa, por apresentar uma
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duplicidade de leituras, preserva em uma delas — onyomi (leitura chinesa) — apenas o seu valor
sonoro, tal como no uso dos pictogramas do rébus.
Porém, no caso da escrita japonesa, hd uma forma de leitura distinta para o valor sonoro

e aquilo que o kanji significa, ou seja, o proprio som emitido para cada forma de leitura é

modificado, conforme vimos no exemplo do kanji 7K, que pode ser lido como “mizu”, que

significa agua em japonés, ou como “sui”, que por si so, ¢ apenas um som de uma lingua outra.
Dessa forma, o principio rébus, ou seja, a utilizagcdo apenas dos sons das letras, se torna marcado
por uma distingdo sonora na lingua japonesa.

Segundo Machado (2000), “Para que uma imagem ou uma figura possa ser lida, ela deve,
antes de tudo, funcionar como letra, isto é, ela deve assumir o papel de letra e sua funcao
representativa deve ser deixada de lado” (p.137). Ao mesmo tempo em que a lingua japonesa
explicita a escuta de prontncias diferentes para a “funcao de letra” e a “funcdo representativa”,
também deixa visivel a coexisténcia dessas duas fungdes. Assim como discutimos
anteriormente a respeito da palavra lettre, como carta ou letra, podemos também sustentar sua
ambiguidade, como carta e/ou letra.

Diferentemente do que ocorre no portugués, por exemplo, no qual, muitas vezes, nao €
possivel enxergar o jogo com as palavras, - uma vez que, na escrita, a letra representa 0 som do
fonema, ou seja, o “sol” do desenho é o mesmo do “sol” de soldado, - no japonés outro tipo de
criacdo se torna visivel, pela ambiguidade envolvida no uso do kanji. E o que o trabalho de
Boiko (2016) nos mostra:

Para um exemplo moderno, considera a palavra brasileira ‘bebemorar’, construida
ludicamente a partir de uma reanalise de ‘comemorar’: originalmente formada por
‘com memoria’, nesta brincadeira os fonemas iniciais /kome/ foram reanalisados como
parte do morfema ‘comer’, que pode entdo ser substituido por ‘beber’ [...]. Acontece
que, em uma escrita fonografica, a reandlise é invisivel: ndo ha como distinguir na
ortografia portuguesa o ‘comemorar’ = ‘com memoria’ do ‘comemorar’ = ‘comer’

(p.156).

Seguiremos com dois exemplos trazidos pela autora, que permitem ilustrar como as
criagdes expressivas do kanji, diferentemente do que ocorre com o “bebemorar”, deixam um
rastro visivel na dimensdo de sua escrita. Boiko considera, inclusive, que esses recursos
expressivos, impossiveis em outras linguas, podem ser um dos motivos para a manutencdo do
uso do kanji em terras nipbnicas, apesar de sua complexidade e da existéncia de uma escrita

fonogréafica disponivel e em uso no pais.
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4.3. Recursos expressivos do kanji no discurso comum dos japoneses

No segundo capitulo deste trabalho - Sobre a escrita japonesa -, observamos que apesar
de ser considerada uma das escritas mais complexas do mundo, devido a duplicidade de leituras
do kaniji, os japoneses continuam optando por essa forma de utilizacdo da escrita, ao contrario
de outros paises (como a Coréia do Sul) que, ao criarem uma escrita fonografica em sua lingua,
foram gradativamente abandonando o uso dos caracteres chineses anteriormente importados.
Boiko (2016) associa essa insisténcia dos japoneses aos recursos expressivos permitidos,
justamente, pela coexisténcia das formas de leitura do kaniji.

Um exemplo muito interessante desse tipo de recurso, analisado por Boiko, diz respeito
ao titulo de um romance chamado Hotaru no Haka, cuja traducéo é Cemitério dos Vaga-lumes.
Trata-se de uma historia baseada nos bombardeios ocorridos em Toquio durante a Segunda
Guerra. Vaga-lumes, que em japonés se diz hotaru, normalmente é escrito com um dnico kanji
—d¢ -, porém, visando produzir uma nova significagdo, o autor do romance escreve hotaru de
outra maneira — X # % — com dois kanjis (e um hiragana), sendo o primeiro uma referéncia ao
fogo -/k-, emprestando o som de “ho” e o segundo -HE 5 - lido como “taru”, que remete a ideia
de gotejar. Produz-se assim uma nova significacdo, podendo ser lido da mesma maneira —
hotaru -, mas fazendo referéncia a “pingos de fogo”, como forma de fazer alusdo aos violentos
bombardeios.

Vemos que na dimensdo da fala ndo ha modificacdo dos fonemas, e com isso, 0 processo
criativo, que faz alusdo aos pingos de fogo, é imperceptivel. E somente no ambito da escrita
que podemos notar essa nova significagao.

Poderiamos pensar que esses recursos expressivos se fazem presentes apenas na
literatura erudita, porém Boiko enfatiza que eles sdo utilizados de uma maneira muito mais
abrangente na sociedade japonesa, e cita outro exemplo para ilustrar.

Numa revista de videogames, a autora encontrou um anuncio de um jogo chamado Shin
Megami Tensei 1V, cujo publico-alvo é “adolescente e tematica de fantasia e terror. Neste jogo,
o0s jogadores batalham contra monstros, mas podem também negociar com as criaturas e formar
pactos” (YAMAL 2013, p.157).

Neste andncio, eles utilizam a palavra nakama, que significa “companheiro”, e que

normalmente é escrita da seguinte maneira: ff ff. ff ¢ lido como “naka”, e significa

“relacionamento”, e 0 kanji [A] ¢ lido “ma”, e por sua vez significa “intervalo, espago”. Logo,
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“nakama”, pela propria combinagdo de kanjis, indica “dentro do espacgo dos relacionamentos

pessoais”. No entanto, nesse anuncio, o tltimo kanji é trocado: em vez de escrever f#, eles
escrevem J&, que apesar de possuir a mesma leitura “ma”, significa “deménio”. Com isso,

J& remete a ideia de “relacionamento-demoniaco, monstro compactuado” (BOIKO, 2016,

pp.158-59).

Esses dois exemplos de recursos expressivos nos remetem a duas técnicas de producéao
de um chiste no texto de Sigmund Freud (1905/1996) — O chiste e sua relagdo com o
inconsciente. “Apenas uma unica letra foi alterada, e essa modificagdo dificilmente seria
notavel em uma fala descuidada” (p.41) e “a técnica desse chiste consiste no fato de que uma e
mesma palavra — 0 nome — aparece usada de duas maneiras, uma como um todo, e outra
segmentada em silabas separadas qual uma charada” (p.38).

Lacan (1957-58/1999) retoma o texto de Freud, e afirma que o chiste seria a melhor
entrada para tratar das formagdes do inconsciente. “Essa € ndo apenas a melhor entrada, mas
também a mais brilhante forma com que o proprio Freud nos aponta as relacdes do inconsciente
com o significante e suas técnicas” (p.12). Lacan infere que, especialmente neste texto, Freud
aproximou a teoria dos chistes com o que viria a ser a nogédo de significante, inaugurada por
Saussure anos depois.

Lacan ressalta que, desde Freud, ha algo a ser investigado na dimensdo da escrita.

A proposito da tirada espirituosa, vocés sabem que Freud nos colocou imediatamente
neste plano: a tirada espirituosa deve ser investigada ali onde esta, ou seja, em seu
texto. Nada é mais cativante. O homem a quem se atribui o talento de sondar todos os
aléns da hipotese psicolégica, por assim dizer, sempre parte, ao contrario, do ponto
inverso, ou seja, da materialidade do significante, tratando-o como um dado dotado
de existéncia prépria (LACAN, 1957-58/1999, p.73).

E, portanto, no manejo do significante e de sua fragmentag&o que algo do sem sentido
pode lancar para um novo efeito de significacdo. Lacan (1957-58/1999) afirma que “E pela via
significante, a do equivoco e da homonimia, isto é, pelo caminho do que existe de mais
nonsense, que a palavra vem gerar essa nuance de sentido [...]” (p.37).

Desta forma, com esses dois exemplos de recursos expressivos possibilitados pelo uso
do kanji, podemos observar algo que ndo enxergamos nas escritas ocidentais. A partir da
fragmentacdo das palavras, abre-se a possibilidade de um processo criativo que deixa visivel
uma nova significacdo. Aquilo que permanece surdo aos ouvidos apresenta uma materialidade

distinta a partir de sua escrita.
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Conforme sugere Lacan (1972/2003), o chiste seria a propria dimensdo do discurso
comum dos japoneses (p.499). Isso parece estar de acordo com o que Boiko (2016) afirma a
respeito da presenca dos recursos expressivos chistosos, ndo apenas entre os mais eruditos, mas
de forma abrangente na sociedade japonesa como um todo. Além disso, como ja mencionado
em outros momentos deste trabalho, é comum entre 0s japoneses 0 costume de, numa conversa,
escrever o kanji no ar, ou utilizando o dedo para escrever na outra méo, a fim de explicitar do
que estdo falando. Ou seja, parece ser sabido entre eles que a fala comporta tantas ambiguidades
que se faz necessario recorrer a escrita.

Desta maneira, como poderia meu professor japonés de canto traduzir uma masica
prescindindo de sua letra? Apenas escutando, ou mesmo se eu a escrevesse utilizando o0 nosso
alfabeto, perderiamos a beleza das criacdes poéticas tao frequentes daquela lingua.

Apesar de ndo estar tdo presente em nosso discurso comum, no ambito clinico é
frequente a utilizacdo desses jogos com 0s sons, equivocando o sentido das palavras, e abrindo
caminho para a criacdo de novas associagOes e significagdes. Para ilustrar, seguem dois

exemplos:

4.4. Os recursos expressivos e a pratica clinica

Como ja dissemos, a fim de tentar aproximar 0S recursos expressivos presentes no
discurso comum dos japoneses da préatica clinica, escolhnemos dois recortes clinicos, um no
inicio de um tratamento conduzido por Ramos (2013), e outro, uma construcdo de um final de
analise produzida por Pacheco (2014).

Ramos (2013) nos traz um exemplo em que aproxima a intervencao analitica do chiste.

Trago, entdo, o exemplo de um sujeito que passou suas entrevistas iniciais se
queixando de ndo conseguir fazer nada. O méximo desta posicao ele situou no fato de
nunca ter se preocupado em levar a méae doente a um médico. Obviamente, ela havia
morrido e ele sentiu-se ainda mais culpado e inGtil. Num dado momento, disse,
indignado: ‘vivo numa tamanha inutilidade’. O analista ouviu e repetiu: ‘ndo mata a
mae, inutilidade’ (p.46).

O analista escuta a frase “vivo numa tamanha inutilidade” e a fragmenta, acrescenta
escansoes, equivoca aquilo que o analisante “queria dizer” e produz “ndo mata a mae,
inutilidade”, um jogo de palavras que implica uma outra escrita. O interessante é que ao intervir
dessa maneira, Ramos ressalta que “Os efeitos sao incalculaveis, mas nao as intervencdes do
analista” (p.45).

Dessa forma, a intervencao analitica visa produzir um abalo, tal como o trovao, que para

Ja$2]

Lacan (1971/2009) “¢ um sinal, mesmo ndo sabendo sinal de qué” (p.15). No caso apresentado
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acima, o efeito produzido no analisante foi “a lembranga stbita de um sonho — primeiro desta
andlise -, que esse sujeito disse ndo saber por que se lembrou” (RAMOS, 2013, p.47). Apds
relata-lo, o analisante “[...] durante um tempo consideravel, vira-se e fica imovel, olhando em
siléncio para o analista que, pela primeira vez, € convocado a cena: deu-se ai um corte e a
entrada em analise” (Ibidem).

Ramos afirma que esta intervengdo operou pela “equivocagio do significante” (1bidem)
e pelo “rearranjo das relagdes entre som e sentido” (Ibidem), e com isso, aponta para “algo mais
proximo da construgdo de um chiste” (Ibidem). A partir disso, um sonho ¢ lembrado, o que
possibilitou a abertura de uma nova associacao e entrada em analise. “A poesia e o chiste sao
efeitos de sentido, mas também efeitos de furo. Que os efeitos de sentido se fechem rapidamente,
ai estd o problema. N&o seria, entdo, a interpretacdo que equivoca o significante, um ato de abrir
o tonel? (Ibidem, p.48).

Passaremos agora ao caso clinico criado por Pacheco (2014), no qual ela articula o rébus
a fantasia fobica de Bill — um bidlogo, bilingue, cujo pai era americano e a mae, brasileira - que
articula trés elementos: o olho, a serra e o bico.

O olho que remete ao olhar castrador do pai: “Bill se sente observado, com todas as
derivacOes metaforicas desse significante. Um olhar castrador, que ele rapidamente associa ao
olhar paterno”®® (PACHECO, 2014, p.117, traducdo nossa). No decorrer da analise, Bill se
lembra de uma cena infantil, na qual ele estava se masturbando no quarto, quando foi
surpreendido pelo pai, que diz: “‘¢€ por isso que fiquei assim’, a0 mesmo tempo em que indicava
seus oculos, que usava devido a uma miopia severa”® (Ibidem, tradugdo nossa). Além disso,
“Bill associa essa cena a inibicao de urinar em banheiros publicos e a sua dificuldade com as
mulheres. Ao mesmo tempo, associa também com suas fantasias sexuais, nas quais sempre
inclui um terceiro olhando o ato™*’ (Ibidem, tradugio nossa).

Em relacdo a serra, Pacheco nos diz que o pai de Bill era fabricante de mdveis, e ele,
contrariando as proibicGes paternas, mexia em suas ferramentas de trabalho (Ibidem).

Por fim, o bico remete a “uma fobia antiga por aves de bico grande, que também remete

a recordacdes infantis”*® (Ibidem, tradugio nossa).

15 “Bill se siente observado, con todas las derivaciones metaféricas de ese significante. Una mirada castradora, que
¢l rapidamente asocia a la mirada paterna” (PACHECO, 2014, p.117).

16 «““Fye por eso que yo quedé asi’, al mismo tiempo que indicaba sus anteojos, que usaba debido a una miopia
severa” (Ibidem).

17 «Bill asocia esa escena a su inhibicion de orinar en bafios publicos y a su dificultad con las mujeres. Al mismo
tiempo, lo asocia también a sus fantasias sexuales, en las cuales siempre incluye un tercero mirando el acto”
(Ibidem).

18 “una fobia antigua por aves de pico grande que también remite a recuerdos infantiles” (Ibidem).
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Esses trés elementos aparecem articulados a frase fantasmatica: “o olho serra o bico”
(Ibidem, p.118):

olho serra bico

Passados mais alguns anos de analise, esta frase fantasmatica reaparece num sonho de
Bill, que a analista 1€, em inglés: “I SAW BILL” (p.118).

oyE saw kil

| saw Bill

Fonte: PACHECO, (2014), p.118.

A partir dessa intervencdo, produz-se um giro na posicao de Bill, e a queda de sua
fantasia. Com isso, ele se deprimiu, o que segundo Pacheco é uma posi¢do coerente com esse
momento de atravessamento (p.118). Desta forma, ainda ndo havia chegado ao término de sua
analise (p.119).

Bill comega, entdo, a

brincar com os mudltiplos sentidos oriundos do jogo homofénico e homonimico
possibilitado pelos equivocos possiveis entre o inglés e o portugués na frase ‘I saw
Bill’. Passou a usar o sentido até gasta-lo: Eu sou Bill. Aaaiii, so Bill... Eu sou bio”
Aiii, s6. Bill! Eu sol Bill! Eu disse bico. Eu serro o bico! E assim sucessivamente. A
fobia, nesse momento ja ndo o molestava com a mulher desejada e amada. Ele
aprendeu a lidar com seu sintoma, para o ponto de dizer, brincando, que estava
pensando em colocar um viveiro de aves em sua fazenda. Mais além dos ditos, um
dizer. Mais além da letra, 0 gozo do viveiro no analfabe(s)tismo?® (Ibidem, traducio
nossa).

Com isso, Bill encerra sua analise, dizendo: “Agora quando tenho medo, ASSOBIO?*”

(Ibidem, traducdo nossa).

19 “promear con los multiples sentidos oriundos del juego homofénico y homonimico posibilitado por los
equivocos posibles entre el inglés y el portugués en la frase | saw Bill. Pasé a usar el sentido hasta gastarlo: Eu
sou Bill. Aaaiii, s6 Bill... Eu sou bio” Aiii, so. Bill! Eu sol Bill! Eu disse bico. Eu serro o bico! Asi sucesivamente.
La fobia, en ese momento ya no le molestaba con la mujer deseada y amada. El aprendi6 a vérselas con su sintoma,
hasta el punto de decir, bromeando, que estaba pensando em poner un vivero de aves em su finca. Mas alla de los
dichos, un decir. Mé&s alla de la letra, el goce del vivero en el analfave(s)tismo” (PACHECO, 2014, p.119).

20 “Ahora cuando tengo miedo, ASSOBIO” (Ibidem).
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Alguns pontos trazidos por Pacheco neste caso clinico nos chamam especial atencdo. O
primeiro deles se relaciona com a presenca de duas linguas, tal como vemos nas leituras do
kanji. Conforme ja apontado anteriormente, Lacan nos indica que diante dessa duplicidade
torna-se mais propicia a fragmentacdo das palavras, as trocas e jogos envolvendo os sons das
silabas. Ou seja, na presenca de uma lingua outra, a equivocacao do sentido se torna mais visivel,
e a partir dessas equivocacg0es, pelo nonsense, algo de uma criagdo pode ser decantada, tal como
0 “ASSOBIO”, os pingos de fogo do X% D EE (Hotaru no Haka) e a relagdo demoniaca do

fHEE (Nakama).

Outro ponto € que Pacheco enfatiza que “a escrita ndo esta na frase fantasmatica ‘o olho
serra o0 bico’, mas na possibilidade de 1é-1a, nao sem o som” (PACHECO, 2014, p.118, tradugao
nossa). E também pelo jogo entre som e sentido que Ramos (2013) intervém na fala de seu
analisante, produzindo como efeito o relato de um sonho e sua entrada em andlise. A escrita de
que se trata ndo decalca a fala, mas joga com as homofonias, permite escrever outra coisa, Como
vimos na passagem de “numa tamanha inutilidade” para “ndo mata a mae, inutilidade” e de
“eye saw bill” para “I saw Bill” até o “ASSOBIO”. Parece ser isso que Lacan nos ensina quando
diz que ¢ pelo escrito que se interroga a linguagem, e conforme ja citado, “é justamente porque
0 escrito ndo é linguagem, mas so se constroi, s6 se fabrica por sua referéncia a linguagem”
(LACAN, 1971/2009, p.60).

Desta forma, ndo se trata de partir para uma clinica da escrita, ou ainda de abrir mao do
simbdlico e do imaginario, abandonando tudo que Lacan sustentou a respeito do inconsciente
estruturado como linguagem, mas de considerar que também héa algo a ser lido e escrito no

processo de analise. A respeito disso, Soler (2012) afirma que

Assim, quando Lacan diz: o inconsciente, isso se I& (do verbo ler), ndo poderia
concluir que com isso acabamos com o inconsciente que fala sob o pretexto de que s6
se 18 o escrito. E precisamente porque ele é falador que o inconsciente torna necessario
recorrer & fungdo da escrita (SOLER, 2012, p.149).

Desta forma, é somente considerando esse “inconsciente falador”, ou seja, ¢ pela via da
propria fala que se torna possivel gasta-la, tritura-la, segmenta-Ila, abala-la, e com isso abrir para
a possibilidade de uma nova criacdo, sustentando a aposta de que algo possa ser tocado e escrito.

Um ultimo ponto a destacar é a presenca do rébus e do chiste tanto na dimens&o clinica
guanto nos recursos expressivos facilitados pelo uso do kanji. Com isso, apesar de ndo ser tdo
frequente no discurso comum dos ocidentais, como ocorre com quem habita a lingua japonesa,

na pratica clinica tais recursos se tornam uteis. Desta forma, parece ser possivel sustentar que
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aquilo que é exacerbado em outras culturas, neste caso, pela escrita utilizada pelos japoneses,
pode contribuir para elucidar o que ndo é trivial em nosso terreno, e fazé-lo ecoar em nossa

pratica psicanalitica.
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CONCLUSAO

Longe de defender uma conclusdo das possiveis articulacbes entre a psicanalise
lacaniana e a escrita japonesa, este trabalho possibilitou a visualizagdo de inimeros caminhos
ndo contemplados até este momento. O que se conclui entdo?

Certamente, ndo se trata de um esgotamento das questdes, nem mesmo da compreensao
de um todo acerca das possiveis relacdes entre psicanalise e Japdo. Trata-se de um simples
recorte, que buscou exatamente o contrario, ou seja, trazer elementos para possibilitar a abertura
de novas discussdes e questionamentos. Assim, 0 que se conclui € apenas o tempo e o folego
para a realizacdo desta pesquisa.

Se em algum momento inicial da minha formacao a ideia de um esgotamento de uma
questdo fazia parte do quadro cristalizado do processo de mestrado, ao seu término temos como
principal produto uma pulverizacdo de novas perguntas, que ndo haviam sido formuladas até
entdo. Novas perguntas que possibilitam novos caminhos, novos cortes e recortes, e talvez
também algumas costuras.

Foi interessante notar que, ao discutir os desenvolvimentos desta pesquisa com alguns
colegas, as sugestdes de articulacdes entre a escrita japonesa e a psicanalise brotavam quase
que infinitamente: “Por que vocé ndo fala sobre a relagdo do Freud com o judaismo?”, “Isso
tem a ver com o Real?”, “D4 para articular isso com a ndo relagdo sexual?”, “Por que vocé nao
fala mais sobre o gozo?”, “Isso que vocé diz esta relacionado com o que Lacan cita no
Seminario 26?”, “E a lalingua?”, “E o n6 borromeano?”, “E o Joyce?”, “E o chinés?”, “E o
suicidio no Japao?”, “E o haicai?”, e tantas outras perguntas que surgiram neste percurso.

Num primeiro momento ocorreu uma paralisia, pois esses questionamentos e sugestdes
ecoaram em mim como uma impossibilidade de realizar esta pesquisa, uma vez que partia da
ideia de que para abordar o tema da escrita japonesa no ensino lacaniano seria necessario
“dominar” tais conceitos ¢ ideias tdo complexas, principalmente do final do ensino de Jacques
Lacan. Porém, neste momento de concluir, tais perguntas tdo pertinentes e interessantes
anunciam novas possibilidades de didlogos que ndo se encerram neste tempo que se conclui.
Ao mesmo tempo, apontam para as escolhas e cortes efetuados neste caminho. Corte e recorte
de um tema, de um tempo, de uma temporada neste percurso.

Mas, afinal, quem precisou de quem? Os japoneses precisam de analise? A psicanalise
precisou dos japoneses? Acreditamos que ndo se trata de responder a essas perguntas com um

“sim” ou com um “ndo”, uma vez que isso poderia promover um encerramento das discussoes.
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No entanto, partimos de um posicionamento critico em relagdo a tomada de uma populagéo
inteira como um todo uniforme, que, por habitar uma determinada lingua, deixaria de precisar
da psicanalise. Tal visdo, além de promover uma apreensao cristalizada dos japoneses, pautada
no engodo imaginario, anula a possibilidade de considerar as vicissitudes do singular e a
abertura de novos questionamentos no préprio campo psicanalitico.

Neste trabalho, partimos de uma inverséo da frase lacaniana de que os japoneses néo
precisam de analise para a possibilidade de pensar se a psicanalise teria precisado dos japoneses,
ou seja, se a escrita japonesa teria contribuido de alguma forma com a psicanélise. Sustentamos
que ha algo para além de uma consisténcia imaginaria que pode ser extraida do encontro com
0s japoneses. Buscamos enfatizar aquilo que a partir do diferente poderia fazer abalar as nossas
percepces. Em outras palavras, apresentamos a proposta de um novo olhar, a partir das
especificidades da escrita japonesa, para além dos seus caricatos olhos puxados. Um olho que
através de uma fissura também nos observa e nos interroga. Parece, inclusive, ter interrogado
Jacques Lacan: ele realiza duas viagens para o Japédo ao longo de sua vida e parece ter sido
tocado por algo observado naquele pais.

A partir do levantamento bibliografico realizado acerca do tema, percebemos que as
mencOes feitas por Lacan aos japoneses, em sua maioria, estavam relacionadas a forma de
escrita encontrada naquele pais. No entanto, apesar de trazer o tema para seu ensino, ele deixou
no ar maiores explicacfes a respeito de suas especificidades. Diante disso que fica no ar,
colocamo-nos a escrever. Desta forma, para tentar compreender o interesse e as articulacdes
feitas por Lacan, incluimos neste trabalho um breve desvio da psicanalise, adentrando na
historia da escrita no Japdo e em suas especificidades.

Conforme abordamos no segundo capitulo, a escrita japonesa € marcada por uma
determinada complexidade, ndo somente pelo fato de ter importado o kanji — caractere chinés
-, mas principalmente pelo uso que os japoneses fazem dele: ha uma duplicidade de leituras —
onyomi (leitura pelo som chinés) e kunyomi (leitura pelo significado em japonés) — que faz com
que som e sentido se presentifiguem de forma distinta num mesmo caractere.

Com isso, 0s japoneses conservam em uma das formas de leitura algo da origem chinesa
do kanji, mas, ao mesmo tempo, também produzem uma nova criacdo a moda japonesa. Eles
poderiam, tal como fizeram os coreanos, ter abandonado o kanji, considerando todas as
dificuldades em adapta-lo em seu pais. Ou ainda, poderiam utilizar o kanji da mesma maneira
gue os chineses utilizam. Porém, eles optaram por uma versao prépria, na qual persiste uma
coexisténcia de aspectos originais e suas transformacGes. Esta parece ser uma caracteristica

marcante da cultura japonesa, como vimos nas observac6es de Calvino (2002/2010), em que o
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presente ndo suprime o passado, mas explicita uma presenca ambivalente e ambigua de
dimensdes distintas.

Talvez por isso a ideia de litoral tenha surgido para Lacan quando ele retornava de sua
viagem do Japdo. Ao observar do alto a planicie siberiana, ele notou também as nuvens, o
escoamento das aguas e o ravinamento do solo. Territorios distintos: de um lado, as nuvens, o
semblante, o significante, o saber, o kunyomi; de outro, a terra, 0 gozo, o real, 0 onyomi. Do
rompimento do semblante, 0 escoamento das dguas que abre para a possibilidade de marcar a
terra, ravinar a terra, liturar o real e o corpo.

Assim, vemos que a experiéncia de Lacan no Japdo se enreda as discussdes e inovagdes
trazidas por ele neste momento de seu ensino. Ao longo deste trabalho, destacamos alguns
pontos: uma reconciliagdo com o registro do imaginario, com a ideia de semblante; a passagem
de um real inapreensivel a possibilidade de tocar algo do real a partir de suas bordas, a
diferenciacéo entre significante e letra, e entre escrita e fala.

Trata-se, portanto, de um periodo de transicdo marcado pela retomada de temas ja
tratados anteriormente e pelo avanco no ambito tedrico e clinico da psicanalise. Porém, vale
ressaltar que ndo se trata da Gltima palavra de Lacan. As inovacOes germinadas neste periodo
ganham novos contornos e desenvolvimentos nos anos posteriores de Sseu ensino.

Um ponto a ser destacado é que, apesar de ser um momento de reviravolta no ensino
lacaniano, ndo se trata de abrir mao de toda a construcdo tedrica anteriormente produzida por
Lacan, mas de considerar que, tal como as bordas de um litoral, que ao se moverem produzem
efeitos em ambos os campos, essas inovacOes deste periodo podem fazer ecoar tanto naquilo
que ja havia sido trabalhado quanto nas construcdes subsequentes. Desta forma, defendemos
que ndo se trata de partir para uma clinica do real e do sem sentido, e nem mesmo de tomar o
“inconsciente estruturado como linguagem” como ultrapassado, mas de considerar que ha no
inconsciente algo possivel também de ser lido e escrito.

Podemos relacionar isso com o kanji que, pela duplicidade de leituras, porta num mesmo
caractere um som de uma lingua outra e o significado em japonés do caractere, e assim nédo
promove uma exclusdo de um ou de outro, mas mantém a sua ambiguidade. Ou seja, a0 mesmo
tempo em que possui algo da escrita chinesa, tdo marcada pela proximidade com a poesia e com
0 sem sentido, preserva uma leitura relacionada com o sentido do caractere. Com isso, da
mesma maneira que a lettre da Carta Roubada (1956) mantem a ambiguidade de carta e letra,
o0 kanji também demonstra aquilo que Lacan nos adverte quando afirma que seria um equivoco

partirmos direto as letras do grafo, sem escutar tudo aquilo que ele havia falado até entéo.
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Na clinica, vimos com os exemplos trazidos no ultimo capitulo que ndo é sem falar e
buscar um sentido que algo do nonsense pode se decantar e se escrever. Assim, apesar de no
discurso comum do Ocidente ndo lidarmos com essa duplicidade de leituras, no discurso
analitico podemos utilizar esse recurso, que € tdo corrente cotidianamente para 0s japoneses,
em nossa prética.

Poderiamos nos perguntar ainda quais poderiam ser os efeitos produzidos por habitar
essa lingua tao distinta, que lanca para o sem sentido do som de uma outra lingua, tanto em
termos culturais quanto na singularidade de cada sujeito. Porém, optamos por deixar em aberto
essa questao, por pelo menos dois motivos: o primeiro se relaciona com o fato de que qualquer
elocubracéo feita a respeito daqueles que vivem nesse pais chamado Japdo cairia numa visao
etnocéntrica violenta, uma vez que temos uma visdo superficial do que ocorre por la. O segundo
motivo é que acreditamos que, assim como uma interpretacdo analitica, que apesar de causar
certo desconcerto logo encontra alguma acomodacédo e um encadeamento na rede simbdlica ou
imaginéria, os japoneses também se alienam na linguagem, e podem por exemplo passar a
escutar “hotaru” tanto como “vagalume” quanto como “pingos de fogo”.

Desta forma, optamos por tomar o Japéo, tal como fez Roland Barthes, como uma fic¢éo,
como se fosse possivel isolar uma lingua de seus falantes e extrair disso suas consequéncias.

Por fim, tratou-se de um trabalho escrito, que muitas vezes pareceu caminhar sozinho,
encontrando caminhos ndo previstos, esbarrando em fronteiras do meu proprio percurso, mas
gue espero gue seja como um litoral, num vai e vem de ondas que ndo se limite nesse tempo,

mas questione e faca mover algumas bordas e bordados de minha prépria formacao.
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