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Exu matou um passaro ontem com a pedra que
atirou hoje.

(Provérbio africano)

"C..)

Saindo das cabanas da vergonha da historia
Eu me levanto

De um passado enraizado na dor

Eu me levanto

Sou um oceano negro, vasto e pulsante,

Crescendo e jorrando, eu carrego a maré.

Abandonando as noites de terror e medo

Eu me levanto

Para um amanhecer maravilhosamente claro

Eu me levanto

Trazendo as dadivas que meus ancestrais me
deram,

Eu sou o sonho e a esperancga dos escravizados.
Eu me levanto

Eu me levanto

FEu me levanto”.

(Ainda assim, me levanto - Maya Angelou)



RESUMO

PEREIRA, L. P. R. Raca e género nas imagens libertadoras produzidas por fotografas
negras, brasileiras e contemporaneas e os seus impactos na subjetividade de mulheres
negras: contando outras historias. 2023. Tese (Doutorado em Psicologia Escolar e do
Desenvolvimento Humano) — Instituto de Psicologia, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo,

2023.

Este trabalho tem como objetivo investigar os impactos que ver-se em imagens libertadoras
produz na subjetividade de mulheres negras. Por imagens libertadoras entendemos aquelas
que alforriam as mulheres negras dos esteredtipos de raga e género que, ha séculos, estdo
presentes no nosso imagindrio. Intencionalmente, as fotografias utilizadas foram produzidas
por fotografas negras, brasileiras e contemporaneas, a fim de verificarmos como essa
identificacdo atua na producao de imagens. Trabalhamos, portanto, com projetos fotograficos
produzidos pelas fotografas Cat Tendrio (pertencente ao Coletivo CATSU), Helen Salomao,
Mariana Ser e Preticia Jerdnimo e, além de entrevista-las, entrevistamos também outras
quatro mulheres, cada uma fotografada em um projeto, que foram indicadas pelas respectivas
fotografas. Para essa investigacao, nos valemos das teorias formuladas por bell hooks, Grada
Kilomba e Patricia Hill Collins, e utilizamos a interseccionalidade como ferramenta analitica
das opressdoes. Com isso, concluimos que as imagens libertadoras produzem impactos
positivos na subjetividade das mulheres negras, pois afirmaram a sua dignidade, beleza e
poténcia, conduzindo-as para a estabilidade do amor proprio, que faz com que recusem as

imagens aprisionantes do racismo.

Palavras-chave: Imagens libertadoras. Subjetividade. Mulheres negras.



ABSTRACT

PEREIRA, L. P. R. Race and gender in liberating images produced by black, Brazilian,
contemporary photographers and their impacts on the subjectivity of black women:
telling other stories. 2023. Thesis (Doctorate in School Psychology and Human

Development) - Institute of Psychology, University of Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2023.

This paper aims to investigate the impacts that seeing oneself in liberating images produces in
the subjectivity of black women. By liberating images we mean those that free black women
from race and gender stereotypes that, for centuries, have been present in our imagination.
Intentionally, the photographs used were produced by black, Brazilian, contemporary
photographers, in order to verify how this identification acts in the production of images. We
worked, therefore, with photographic projects produced by the photographers Cat Tenorio
(belonging to the CATSU Collective), Helen Salomao, Mariana Ser and Preticia Jerdnimo
and, besides interviewing them, we also interviewed four other women, each one
photographed in a project, who were indicated by the respective photographers. For this
investigation, we made use of the theories formulated by bell hooks, Grada Kilomba and
Patricia Hill Collins, and used intersectionality as an analytical tool of oppressions. With this,
we conclude that liberating images produce positive impacts on the subjectivity of black
women, since they affirm their dignity, beauty and power, leading them to the stability of

self-love, which makes them refuse the imprisoning images of racism.

Keywords: Liberating images. Subjectivity. Black women.
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CAP. 1: INTRODUCAO

A pergunta central desta tese surgiu ha alguns anos antes do meu ingresso no
Programa de Pos-graduacdo em Psicologia Escolar e do Desenvolvimento Humano do
Instituto de Psicologia da Universidade de Sao Paulo (USP).

Surgiu ap6s eu me reconhecer como uma mulher negra.Quando eu me questionei
sobre os motivos desse autorreconhecimento ter custado quase trinta anos da minha vida.
Uma das respostas, com a ajuda da analise, veio com outras perguntas: como se reconhecer
como uma mulher negra quando as imagens associadas a nds sdo tdo negativas? Por que se
reconhecer como uma mulher negra quando as imagens associadas a nos sao tao negativas?

Essa possibilidade de nao se reconhecer como uma mulher negra se deu pelo fato de
eu ser uma mulher negra de pele clara e seria desonesto ndo mencionar isso, ja que, no Brasil,
como ¢ apontado também nesta tese, quanto mais retinta a cor da pele, mais exposta ao
preconceito, a discriminacdo e exclusdo, a pessoa negra estard; em contrapartida, a pele clara
— mesmo que inquestionavelmente negra — e aspectos fisicos que se assemelham aos de
pessoas brancas permite (e me permitiuram) acesso a espacos onde pessoas negras retintas
ndo sdo vistas facilmente, como nas Universidades, por exemplo. Esses dois aspectos
contribuiram para que o meu processo de reconhecimento "demorasse".

A partir do meu processo de reconhecimento, quando me deparei novamente com
essas imagens negativas, fixadas no formato fisico por meio de fotografias, me perguntei
sobre a possibilidade de se construir outras imagens, capazes de romper com o imaginario de
raca e género ja estabelecido. Pelo sim ou pelo ndo, ao meu ver, o poder de construir outras
imagens estaria nas maos de mulheres negras e o poder de contar essas historias estaria nas
minhas maos € na minha voz. Por isso, com o incentivo do meu orientador, o Prof. Dr. Lineu
Norio Kohatsu, me atrevi a responder essas perguntas.

E possivel contar outras historias? Chimamanda Adichie, escritora nigeriana, em uma
palestra realizada na Conferéncia Anual do TED (Technology, Entertainment, Design) Global,
no Reino Unido, nos alerta para o perigo de contarmos uma histéria unica. Dentre varias
historias pessoais, Adichie ressalta a relagdo com sua amiga de quarto, assim que imigrou

para os Estados Unidos, para graduar-se:

Minha colega de quarto americana ficou chocada comigo. Ela perguntou
onde cu tinha aprendido a falar inglés tdo bem e ficou confusa quando eu
disse que, por acaso, a Nigéria tinha o inglés como sua lingua oficial. Ela
perguntou se podia ouvir o que chamou de minha “musica tribal” e,
consequentemente, ficou muito desapontada quando eu toquei minha fita da
Mariah Carey. Ela presumiu que eu ndo sabia como usar um fogéo. O que me
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impressionou foi que ela sentiu pena de mim antes mesmo de ter me visto.
Sua posicdo padrio para comigo, como uma africana, era um tipo de
arrogancia bem intencionada, piedade. Minha colega de quarto tinha uma
Ginica historia sobre a Africa. Uma tnica historia de catastrofe. Nessa tnica
histéria ndo havia possibilidade de os africanos serem iguais a ela, de jeito
nenhum. Nenhuma possibilidade de sentimentos mais complexos do que
piedade. Nenhuma possibilidade de uma conexdo como humanos. (grifo da
autora) (2009)'

Ap0s alguns anos nos Estados Unidos, Chimamanda diz reconhecer que, se tudo que
conhecesse sobre a Africa viesse das imagens populares veiculadas, também "pensaria que a
Africa é um lugar de lindas paisagens, lindos animais e pessoas incompreensiveis, lutando
guerras sem sentido, morrendo de pobreza e AIDS, incapazes de falar por elas mesmas e
esperando serem salvas por um estrangeiro branco e gentil" (2009).

Falar por si, ter seu lugar de fala® respeitado, ¢ um aspecto da dignidade e quando tudo
que existe ¢ uma historia Gnica sobre um povo, a dignidade deste ¢ roubada, tornando dificil o
reconhecimento da humanidade que se compartilha, pois enfatiza as diferengas ¢ ndo os
aspectos semelhantes. No processo de esgotamento através de uma historia unica, mostra-se
repetidamente um povo — no caso, composto por africanos e afrodescendentes — como uma
coisa, na inten¢do de que ¢ nisto que ele se transformara.

Para Bauer, "a histéria ¢ um rio de corrente inica e ninguém pode pretender um
conhecimento histdrico verdadeiro se somente colocou diante dos olhos uma parte do curso
desse rio ou algum de seus afluentes" (1970, p. 22)°.

Chimamanda, entende a historia tnica como resultado de uma estrutura de poder.
"Poder ¢ a habilidade de ndo apenas contar a historia de outra pessoa, mas de fazé-la a historia
definitiva sobre aquela pessoa" (2009)*, criando esteredtipos.

Para Foucault (2007):

O poder deve ser analisado como algo que circula, ou melhor, como algo que
so6 funciona em cadeia. Nunca esta localizado aqui ou ali, nunca estd nas
maos de alguns, nunca ¢ apropriado como uma riqueza ou um bem. O poder
funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas os individuos ndo sé circulam
mas estdo sempre em posi¢do de exercer esse poder e de sofrer sua agdo;
nunca sdo o alvo inerte ou consentido do poder, sdo sempre centros de
transmissao (p. 183).

! CHIMAMANDA, A. Conferéncia Anual do TED (Technology, Entertainment, Design) Global, Reino Unido,
2009. Disponivel em <https://youtu.be/D9Ihs241zeg> Acesso em 01 de margo de 2019

2 Entende-se por “lugar de fala” o “lugar social que se ocupa ao abordar diferentes questdes sociais”, de maneira
que haja reflex@o sobre a experiéncia ¢ conhecimento sobre o assunto do qual se fala. “Todo mundo tem lugar de
fala, o que muda ¢ justamente o lugar a partir de onde se fala” (LUGAR DE FALA, 2021, p. 27). Disponivel em
<https://www.sescsp.org.br/online/artigo/15462 GLOSSARIO+ANTIRRACISTA>. Acesso em 01 de agosto de
2021.

3BAUER, G. Introduccién al estudio de la historia. 4. ed. Barcelona: Bosch. 1970.

* CHIMAMANDA, A. Conferéncia Anual do TED (Technology, Entertainment, Design) Global, Reino Unido,
2009. Disponivel em: <https://youtu.be/D9Ths241zeg> Acesso em 01 de margo de 2019

> FOUCAULT, M. Microfisica do poder. 23. ed. Rio de Janeiro: Edigdes Graal, 2007.
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Dessa maneira, depende da posi¢do de poder quem conta a histdria, como e quando as
historias sdo contadas e quais historias sdo contadas. O que nos lembra a pergunta de Gayatri
Chakravorty Spivak (2018)°: "pode a subalterna falar?"’.

Finalizando a sua palestra, Chimamanda responde a pergunta com a qual abro esta

tese: "¢ possivel contar outras historias?":

Histérias importam. Muitas historias importam. Histérias t€ém sido usadas
para expropriar e tornar maligno. Mas historias podem também ser usadas
para capacitar ¢ humanizar. Historias podem destruir a dignidade de um
povo, mas historias também podem reparar essa dignidade perdida. (...)
Quando nos rejeitamos uma historia Ginica, quando percebemos que nunca ha
apenas uma historia sobre nenhum lugar, ndés reconquistamos um tipo de
paraiso (2009).

Histérias sdo contadas de diversas maneiras, ndo apenas através da oralidade ou da
escrita. A fotografia também se configura como uma forma narrativa, ficcional ou
documental. Nasce a partir do desejo de um individuo de congelar em imagem um dado do
real, em determinado lugar e época (KOSSOY, 2014)%.

Como elemento essencial para a fotografia, o fotdégrafo interfere em sua criagcdo por
meio de seu conhecimento técnico, mas também por meio dos valores que o constituem como
um individuo:

Refiro-me a uma articulagdo de wvalores: técnicos, estéticos, culturais,
psicologicos, emocionais, ideologicos, constituintes do repertdrio,
personalidade e visdo do mundo do fotdégrafo que sdo transmitidos no
instante da producdo do registro, momento de sua cria¢do; um amalgama que
se cristaliza com a formagdo da imagem numa intersec¢do singular de espaco
¢ tempo (KOSSOY, 2014, p. 56)°.

Através da imagem fotografica revela-se a maneira como o fotdégrafo entende e
representa 0 mundo e os fatos que nele acontecem. Assim, "toda fotografia € um testemunho
segundo um filtro cultural, ao mesmo tempo que ¢ uma criacdo a partir de um visivel
fotografico. Toda fotografia representa o testemunho de uma criagdo. Por outro lado, ela
representara sempre a criagdo de um testemunho" (KOSSQOY, 2014, p. 54)".

Assim como a histéria e qualquer outro tipo de narrativa, a fotografia traz consigo

informacodes acerca de um determinado tema, selecionado estética e ideologicamente.

® SPIVAK, G. C. Pode o subalterno falar? 1. ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2018.

" Apesar do termo subaltern, em inglés, ndo ter género, “Can the subaltern speak?” foi traduzido para o
portugués como “Pode o subalterno falar?”, adotando o género masculino como norma. Nesta tese, recupera-se a
ideia proposta por Grada Kilomba, no seu livro “Memorias da plantacdo: episodios do racismo cotidiano” (2019)
de que a Gayatri Spivak sendo uma mulher e critica de género, traduzir para o masculino o termo mais
importante do seu trabalho mostra-se duplamente problematico. Por isso, optou-se pelo uso do termo em sua
forma feminina. Em “Pode a subalterna falar?”, Spivak discorre sobre as dificuldades que regimes repressivos
coloniais e racistas impde a escuta da fala das sujeitas subalternas.

8 KOSSOY, B. Fotografia e histéria. 5. ed. Sdo Paulo: Atelié Editorial. 2014.

° Idem.

" KOSSOY, B. Fotografia e historia. 5. ed. Sdo Paulo: Atelié Editorial. 2014.
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Por meio das reunides de fotografias de negros, feitas durante o periodo da
escraviddo'' e do pos-aboli¢do, realizadas em estudos de Boris Kossoy (2002)'? e de George
Ermakoff (2004)", foi possivel percebermos que a representacdo do negro neste periodo,
como assinalou Kossoy (2002)', era a imagem que o europeu gostaria de fixar do Brasil.
Confinava-o, portanto, ora no “exdtico”, ora numa visdo romantica e alegorica da escravidao,
como uma das formas de manutenc¢do do processo de colonizacdo, ainda em curso.

Quando o cartdo de visita se popularizou — pelo baixo custo de sua produgdo, € os
negros, provavelmente ex-escravizados, passaram a frequentar os ateliés fotograficos e
contratar fotografos para retrata-los, deixavam-se retratar nos moldes europeus: fraque, colete,
cartola, luvas e bengalas (KOSSOY, 2002)".

Essa “imita¢do” do dominante/colonizador, é explicada por Fanon (2020)'° como
resultado da alienacdo do negro pelo sepultamento de sua cultura, civilizagdo e origem, e
também pela perda de sua identidade — a questao era, portanto, ao mesmo tempo individual e
social. Dessa forma, podemos perceber o desejo de se representar como o outro, que

desembocava no nao-reconhecimento do negro como negro:

(...) Pode-se constatar que estamos diante de cenas construidas onde o negro
se viu embelezado por uns e animalizado por outros; romanceado em meio a
paisagem tropical ou abominado por suas manifestacdes -culturais;
estigmatizado em seu traje de escravo ou trajado aristocraticamente no
cenario do estudio fotografico, no momento em que, ja liberto, pode optar por
um estilo de representacdo. (KOSSOY, 2002, p. 212)"7

Tanto nas andlises iconograficas de Kossoy quanto nas analises iconograficas de
Ermakoff, ¢ perceptivel a pouca representagdo da mulher negra nas fotografias reunidas pelos
pesquisadores. Nas poucas vezes em que ela aparece como motivo fotografico, retratada na
esfera de seu trabalho escravo (nas plantacdes, cidades, casas), no estudio (exercendo seu
trabalho; muitas delas, como amas de leite, posando com os filhos de seus senhores) ou na
esfera de sua sexualidade, ¢ sintomatica a auséncia de uma analise especifica de sua posi¢do

nestas fotografias. Nas fotografias em que o carater sexual € explicito, e nas quais as mulheres

' Nesta tese, optou-se por utilizar o termo "escraviddo" apenas para designar o periodo histérico em que a
escravizagdo era o sistema legal e vigente no pais. Assim como optou-se por utilizar o termo "escravizado", em
vez de "escravo'", para mencionar sujeitos submetidos ao processo de escravizagdo, pois entende-se que este é
processo de opressao, € nao uma condi¢do inerente as pessoas negras.

12 KOSSQY, B., CARNEIRO, M. L. T. O olhar europeu. O negro na iconografia do século XIX. Sdo Paulo:
Edusp, 1994.

3 ERMAKOFF, G. O negro na fotografia brasileira do século XIX. Rio de Janeiro: George Ermakoff Casa
Editorial, 2004.

14 KOSSOY, B., CARNEIRO, M. L. T. O olhar europeu. O negro na iconografia do século XIX. Sdo Paulo:
Edusp, 1994.

15 Idem.

' FANON, F. Peles negras, mascaras brancas. Sdo Paulo: Ubu Editora, 2020.

7 KOSSQY, B., CARNEIRO, M. L. T. O olhar europeu. O negro na iconografia do século XIX. Sdo Paulo:
Edusp, 2002.
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negras costumam figurar seminuas, fica evidente a dupla qualificacdo de sua subalternizacao;
oprimidas por sua raga e também por seu género.

Os aspectos que envolvem a sexualidade, assim como o servilismo atrelado as
mulheres negras escravizadas, tiveram impacto politico e social no seu papel na sociedade
pos-abolicdo, alimentando os esteredtipos de submissdo e da sexualidade. A manutengdo
destes esteredtipos € um método estratégico de controle social, que mantém a hierarquizagao
das ragas e dos géneros (HOOKS, 1981'%; DAVIS, 2016").

Para hooks (2019), "representacdes de corpos de mulheres negras na cultura popular
contemporanea raramente criticam ou subvertem imagens da sexualidade da mulher negra que
eram parte do aparato cultural racista do século XIX e que ainda moldam as percepgdes hoje"
(p. 130)*.

Assim, bombardeadas por imagens que tratam a mulher negra como descartaveis ¢ que
estas mulheres constroem suas subjetividades, internalizando vivéncias de racismo e sexismo,
destruindo seus esfor¢os em ser e se reconhecerem.

Para curar essas "feridas", hooks (2019)*' propde a nés, mulheres negras, intervir de
maneira critica nestas representacdes e transforma-las, criando imagens libertadoras,
considerando a perspectiva politica de onde n6s sonhamos, olhamos, criamos e agimos,
porque assim poderemos falar como sujeitas de quem nos somos, ja que, como objetos, nosso
ser ¢ sempre definido e interpretado por outros. Para nos, j4 que a autora nao conceitua o
termo, as imagens libertadoras sao aquelas que nos alforriam das opressdes de raga e género
que se reforgam, também, através do campo das imagens.

Esta tarefa que hooks nos propde s6 se torna possivel quando lidamos com as
representacoes evocando o conceito de contemporaneo formulado por Agamben, como
"aquele que percebe o escuro do seu tempo como algo que lhe concerne e nao cessa de
interpela-lo" (p. 64)*, fazendo deste um lugar de compromisso € encontro entre tempos €
geracoes:

"(...) o contemporaneo ndo ¢ apenas aquele que, percebendo o escuro do
presente, nele apreende a resoluta luz; ¢ também aquele que, dividindo e
interpolando o tempo, esta a altura de transforma-lo e de coloca-lo em
relagdo com os outros tempos, de nele ler de modo inédito a historia, de
'cita-la' segundo uma necessidade que ndo provém de maneira nenhuma do

8 HOOKS, b. Ndo sou eu uma mulher? Mulheres negras e feminismo. Tradugio livre para a plataforma Gueto,
1981.

" DAVIS, A. Mulheres, raga e classe. Sio Paulo: Boitempo, 2016.

2 HOOKS, b. Introdugdo: atitude revolucionaria. In: Olhares negros: racga e representagdo. Sdo Paulo: Ed.
Elefante, 2019.

2! Idem.

2 AGAMBEN, G. O que é o contempordneo? e outros ensaios. Chapecd: Ed. Argos, 2009.
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seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder”
(AGAMBEN, 2009, p. 72)*.

Sendo a fotografia a "escrita pela luz", desconstruir esteredtipos de raga e género
através dela € posiciona-la novamente em sua funcao de origem.

Assim, esta pesquisa ¢ resultado de anos em que, diante de fotografias de mulheres
negras que reforcavam esteredtipos, uma questdo se repetiu: "é possivel contar outras
historias?". De cunho qualitativo, esta tese pretende analisar se ver-se em imagens
libertadoras impacta a subjetividade de mulheres negras e de quais maneiras isso pode
acontecer. Optamos por trabalhar com projetos fotograficos, produzidos por fotdografas negras
do Brasil, que trazem como temadtica principal o retrato de mulheres negras. Portanto, as
participantes desta pesquisa sdo: mulheres negras, de diferentes regides do pais, faixas etarias,
niveis de escolaridade e classes economicas. Acreditamos que ndo exista uma defini¢cao Unica
do que ¢ ser uma mulher negra, e, assim, trabalhando com multiplas intersec¢des, € possivel
que mais percepcdes sobre este tema possam surgir e contribuir com esta pesquisa.

Para isso, no Capitulo 1, trazemos um panorama sobre a constru¢do da raga negra,
especificando o territorio brasileiro. Adentramos, entdo, os estudos que consideram raga e
género, por meio de intelectuais do Feminismo Negro: Beatriz Nascimento, Lélia Gonzalez,
Sueli Carneiro e Djamila Ribeiro, e nos posicionamos, com esta tese, na construg¢do de teorias
sobre as mulheres negras.

No Capitulo 2, fazemos alguns apontamentos sobre a historia da fotografia
entrelacando-a com a construgdo das nogdes de raca negra. Apresentamos alguns fotografos
negros, considerados pioneiros, como o Jos¢ Ezelino da Costa, Walter Firmo e Janudrio
Garcia, que retiraram as pessoas negras — e, portanto, a si mesmos — do lugar de "tipo"
fotografico para o de sujeitos, sendo fotografas ou fotografadas. Discutimos, entdo, a auséncia
de fotografas negras brasileiras na historiografia do pais e trazemos alguns elementos sobre as
representacdes das mulheres negras brasileiras na fotografia.

No Capitulo 3, partimos de teorias "universais" sobre a subjetividade para
alcangarmos estudos atuais sobre a subjetividade da populacao negra e, mais especificamente,
de mulheres negras. Aqui, apresentamos a perspectiva pela qual as mulheres negras
entrevistadas para esta tese serdao olhadas.

No Capitulo 4, apresentamos as perguntas que motivaram esta pesquisa, seu objetivo

principal, suas participantes, suas etapas, ferramentas de andlise e seus procedimentos.

2 AGAMBEN, G. O que é o contempordneo? e outros ensaios. Chapecd: Ed. Argos, 2009.
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No Capitulo 5, nos detemos as entrevistas realizadas e aos temas que se mostraram
recorrentes nestas. Apresentamos as fotdgrafas e as fotografadas e suas entrevistas de forma
individual, trazendo algumas reflexdes sobre o processo de tornar-se negra de cada uma delas,
e sobre os impactos que ver-se em imagens libertadoras causou em suas subjetividades.

Por fim, nas Consideragdes Finais, trazemos os ultimos apontamentos sobre esta

pesquisa e apresentamos seus possiveis desdobramentos.
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CAP. 2: COMO SE DES/CONSTROEM CORPOS NEGROS

2.1. A invencao das racas

A explicacdo sobre o significado do ser negro se iniciou no século XV, com os
navegadores europeus descobrindo e invadindo novos territorios e os explorando junto as suas
populagdes, para fins capitalistas. Diante dos africanos, nasceu pela primeira vez a questao:

estes seriam seres humanos ou bestas?

Neste periodo, a Igreja Catolica detinha a explicacdo sobre a origem da humanidade
(MUNANGA, 2003)*, logo, para ser integrado a categoria humana, o negro® deveria ter
comprovada sua descendéncia adamica. Neste debate teoldgico, verificou-se que o negro era
referenciado pela Biblia, logo, era humano, mas, por ser herdeiro de Caim, aquele que matou
seu irmdo, seria um ser sem alma — primitivo (ANDRE, 2007, p. 29),% que precisaria ser
retirado de onde vivia e ser convertido ao Cristianismo para sair desta condicao.

E importante ressaltar que, segundo Santos e Lobato (2003)”, antes mesmo da
explicacdo catdlica, a caracterizagdo negativa da cor negra, o preto, ja era uma realidade
social, sendo a cor um simbolo de hierarquia e classes. Nesse sentido, estabelece-se uma
dicotomia entre a cor negra — imoralidade, morte e a corrupgdo — e a cor branca — vida e a
pureza.

Assim, de acordo com Munanga (2003)*, “foi neste sentido que a escraviddo foi
abengoada pela Igreja Catédlica como o melhor caminho para a conversao desses povos ao
cristianismo, considerando como sua Unica e verdadeira salvacao” (p. 2).

O monopolio da Igreja sobre a condi¢do do negro durou até o século XVIII, quando

filésofos do Iluminismo rejeitaram a explicagcdo anteriormente fornecida e propuseram uma

2 MUNANGA, K. Uma abordagem conceitual das nogées de raca, racismo, identidade e etnia. Palestra
proferida no III SEMINARIO NACIONAL DE RELACOES RACIAIS E EDUCACAO. Rio de Janeiro,
05/11/2003.

2 Apesar de se acreditar que o uso da expressdo "o negro" tem como objetivo historico aprisionar as pessoas
negras numa unica forma de existéncia, esse uso ¢ mantido, nesta tese, exclusivamente para retomar estudos ¢
construgdes raciais dos séculos passados, onde era utilizado.

% ANDRE, M. C. O ser negro: um estudo sobre a construcdo da subjetividade em afro-descendentes. Tese de
doutorado. Brasilia: Universidade de Brasilia, 2007.

27 SANTOS, R. E.; LOBATO, F. A¢des afirmativas: politicas piiblicas contra as desigualdades raciais. Rio de
Janeiro: Editora DP&A, 2003.

2 MUNANGA, K. Uma abordagem conceitual das nogées de raca, racismo, identidade e etnia. Palestra
proferida no III SEMINARIO NACIONAL DE RELACOES RACIAIS E EDUCACAO. Rio de Janeiro,
05/11/2003.
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explicagdo de cunho cientifico, baseada numa visdo historica e cumulativa (MUNANGA,
2003)%.

Para isso, basearam-se no conceito de raca que estava sendo usado nas Ciéncias
Naturais para classificar as espécies animais e vegetais utilizando-se de critérios supostamente
objetivos.

Valendo-se do fator visivel em sua comparacdo — a cor da pele — determinaram que
aqueles povos diferentes de si, brancos, eram de outra raga. Assim, posteriormente, as
correntes cientificas dos séculos XIX e XX incluiram outros critérios a cor para determinar as
racas, como os formatos da cabega e cranio, 1abios, narizes e queixos.

Segundo Munanga (2003)%°, apesar da classificagdo ser uma atividade cognitiva
fundamental para estudiosos, por possibilitar a operacionalizacdo de seu pensamento e
analise, a classificagdao das populagdes, que deveria explicar a variabilidade humana, resultou
em um conceito biologico que ndo pdde firmar-se como objetivo, ja que ¢ determinado por
diversas caracteristicas que variam entre si. Por exemplo, tendo a cor da pele como fator
principal, decretando as ragas que persistem em nosso imaginario coletivo: branco, negro,
amarelo e vermelho, podemos ter individuos nascidos na Africa, india e Nova Guiné com a
mesma coloracdo de pele, por causa da maior concentracdo de melanina, mas que ndo podem
ser classificados na mesma raga. O mesmo pode acontecer comparando-se outros fatores,
como estatura, formato da cabeca e cranio, etc. Assim, a partir do século XX, com o
desenvolvimento de diversas pesquisas biologicas que relacionaram as ragas com a frequéncia
de tipos sanguineos e/ou a tendéncia para algumas doengas, criou-se inimeras classificagdes
entre as populagdes, com ragas, sub-ragas e sub-sub-ragas.

Na fase final destas classificacdes, os cientistas se dedicaram a comparar os
patrimonios genéticos de individuos de ragas diferentes e descobriram que os patrimonios
genéticos de negros podem estar mais distantes entre si do que o patrimdnio genético de um
negro ¢ de um branco. Dessa forma, apds dois séculos de pesquisas, decretaram que a nogao
de raga humana ndo tinha base cientifica, o que levou Francgois Jacob, ganhador do prémio
Nobel de Fisiologia ou Medicina em 1965°!, a declarar que, apesar de existirem diferencas

genéticas entre os individuos, elas ndo sdo suficientes para classifica-los em ragas bioldgicas.

¥ MUNANGA, K. Uma abordagem conceitual das nogées de raca, racismo, identidade e etnia. Palestra
proferida no III SEMINARIO NACIONAL DE RELACOES RACIAIS E EDUCACAO. Rio de Janeiro,
05/11/2003.

30 Jdem.

3! Disponivel em <https://www.nobelprize.org/prizes/medicine/1965/jacob/biographical/> Acesso em 11 de
agosto de 2021.
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Com isso, a raca passou a ser entendida como uma categoria politico-ideologica, podendo ter
diferentes significados a partir de onde ¢ empregada.

Para o filosofo Kwame Appiah (1997)** , "a verdade é que ndo existem ragas; nio ha
no mundo algo capaz de fazer aquilo que pedimos que a raga faga por nos [...] até a nogao do
bidlogo tem apenas usos limitados [...] Insistir com a no¢ao de raga ¢, portanto, ainda mais
desolador para aqueles que levam a sério a cultura e a historia" (p. 183-184). Outro fildsofo,
Thomas Sowell (1994)** também confirma essa ideia: "[ra¢a] antes de um conceito biologico,
¢ uma realidade social, uma das formas de identificar pessoas em nossa propria mente" (p.
184).

Entendemos que refutar os aspectos bioldgicos do conceito de raga, assim como
desconstruir o seu significado historico nao foi suficiente para invalidar as implicagdes sociais
que estes estudos tiveram, pois ao categorizar caracteristicas bioldgicas para diferenciar as
racas humanas, a Ciéncia atualizou a hierarquiza¢do — ja existente no Cristianismo — entre
as racas determinadas, relacionando aspectos fisicos com valores superiores ¢ inferiores.

Tendo sido construida por europeus, entdo, eles — brancos — estariam em posi¢ao
superior as outras ragas, sendo considerados mais desenvolvidos intelectual, moral e
culturalmente, em comparacdo aos negros, amarelos e vermelhos, e, portanto, mais aptos para
dominé-los. Por outro lado, quanto mais escura a cor da pele, menos desenvolvidos
intelectual, moral e culturalmente, assim, os negros seriam os principais sujeitos da
dominacao, colonizacao e exploragao.

De acordo com Munanga (2003)*, “essa hierarquizagdo era considerada na época
como uma ciéncia das ragas, mas na realidade era uma pseudociéncia, porque seu conteudo
era mais doutrinario do que cientifico” (p. 6) e, assim, os comportamentos de individuos
passaram a ser julgados através da raca a qual pertenciam.

Ainda segundo o autor:

(...) concordamos que a deportacdo dos milhdes de negros africanos
para as Américas comecou no século XVI, através do trafico negreiro.
Esse processo foi anterior a obra de classificagdo cientifica da
diversidade humana em ragas hierarquizadas que comegou no século
XVIII, tendo seu apogeu no fim do século XIX e inicio do século XX.
No entanto, ndo devemos esquecer que, se o trafico transatlantico
comecgou no século XVI, o mesmo se prolongou até o século XIX em
todas as Américas. O que significa que houve tempo suficiente para
que a pressuposta superioridade da "raga" branca e pressuposta

2 APPIAH, K. A. Na casa de meu pai —a Africa na filosofia da cultura. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.

33 SOWELL, T. Race and culture. Nova lorque, sem editora, 1994.

* MUNANGA, K. Uma abordagem conceitual das nogbes de raga, racismo, identidade e etnia. Palestra
proferida no III SEMINARIO NACIONAL DE RELACOES RACIAIS E EDUCACAO. Rio de Janeiro,
05/11/2003
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inferioridade da '"raga" negra fosse aproveitada para justificar e
legitimar a manutencdo da escraviddo contra os argumentos

abolicionistas. (MUNANGA, 2003, p. 7)*°

Dessa maneira, a Ciéncia serviu como legitimador dos sistemas de dominagdo
vigentes, como a escravidao e a colonizagao — nos quais a inven¢ao do negro, de acordo com
Mbembe (2018), serviu como resposta as demandas capitalistas, possibilitando as "formas
mais eficazes de acimulo de riquezas, a integragdo do capitalismo mercantil, da mecanizagao
e do controle do trabalho subordinado (...) e abriu caminho para inovagdes cruciais nas areas
do transporte, da producgdo, da comercializacdo e dos seguros" (p. 45-46)*, e engendrou,
através das hierarquizagdes criadas, as bases da sociedade ocidental, onde o racismo ocupa
um lugar estrutural.

De acordo com Munanga (2003)*, "se até o fim do século XIX e inicio do século XX,
o racismo dependeu da racionalidade cientifica da raca, hoje ele independe dessa variante
biologica". Ou seja, sendo a raga uma categoria politico-social, o racismo se reconstréi com
bases historicas, culturais e politicas, através de "um conjunto tanto de discursos como de
praticas — um trabalho cotidiano que consistiu em inventar, contar, repetir € promover a
variacdo de formulas, textos e rituais com o intuito de fazer surgir o negro enquanto sujeito
racial e exterioridade selvagem, passivel de desqualificagdo moral e de instrumentalizagdo

pratica" (MBEMBE, 2018, p. 61)*.

2.2. Os estudos raciais no Brasil

E discutido frequentemente que a construgdo do "ser negro" no Brasil tem suas
particularidades histdricas e politicas.

A histéria do negro no Brasil tem inicio com a instituicdo da escravidao
(MARQUESE, 2006)*’, na primeira metade do século XVI. Para o cumprimento dos objetivos

de colonizacdo e obtengdo do monopolio da terra, africanos de diversas nagdes* colonizadas

3 MUNANGA, K. Uma abordagem conceitual das nogées de raca, racismo, identidade e etnia. Palestra
proferida no III SEMINARIO NACIONAL DE RELACOES RACIAIS E EDUCACAO. Rio de Janeiro,
05/11/2003

3 MBEMBE, A. 4 critica da razdo negra. Sio Paulo: n-1 edigdes, 2018.

3" MUNANGA, K. Uma abordagem conceitual das nogées de raca, racismo, identidade e etnia. Palestra
proferida no III SEMINARIO NACIONAL DE RELACOES RACIAIS E EDUCACAO. Rio de Janeiro,
05/11/2003

3 MBEMBE, A. 4 critica da razdo negra. Sdo Paulo: n-1 edigdes, 2018.

3 MARQUESE, R. de B. "A dindmica da escravidio no Brasil: Resisténcia, trafico negreiro e alforrias, séculos
XVII a XIX" [In: Novos estud — CEBRAP n%74 Sido Paulo Mar. 2006 Disponivel em
<http://dx.doi.org/10.1590/S0101-33002006000100007> Acesso em 15 de agosto de 2017.

“ De acordo com Prandi (2000), os africanos traficados para o Brasil eram, principalmente, da Africa Meridional
(que compreende os paises: Africa do Sul, Angola, Botswana, Lesoto, Madagascar, Malawi, Mauricia,
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por Portugal (CHIAVENATO, 1999*; MARQUESE, 2004*); MELTZER, 2004%;
SCHWARTZ, 1993*), foram traficados para desenvolver a industria agucareira, um dos
maiores empreendimentos mercantis do inicio do capitalismo.

Homens, mulheres e criancas de diversas idades foram trazidos em pordes de navios
negreiros, com minimas condi¢des de sobrevivéncia, como objetos, que, se estragassem —
por morte ou doenga — poderiam ser facilmente descartados no mar.

E importante ressaltar que, de acordo com Prandi (2000)*, mais de 5 milhdes* de
africanos foram trazidos para o Brasil durante os 338 anos de escravidao, ou seja, mais do que
um ter¢o da populagdo africana, sem contar aqueles que morreram ainda em solo africano,
como resultado das cagas por escravos, aqueles que morreram durante a travessia e aqueles
trazidos mesmo apds o trafico ter se tornado uma atividade ilegal. O Brasil foi o ultimo pais
das Américas a abolir a escraviddo. Seria possivel pensar que estes fatos possibilitaram uma
construcdo especifica do que € ser negro no pais?

Como visto anteriormente, as pessoas negras foram classificadas como inferiores em
todos os aspectos do seu desenvolvimento: fisico, intelectual, emocional, econdmico e social,
e os estudos raciais no Brasil, no inicio do século XIX, quando a abolicdo da escravidao
tornava-se irreversivel e quando o processo de formacdo de uma identidade nacional era um
tema importante, haja vista a constitui¢do da Republica, corroboraram essas ideias.

Assim, inimeros intelectuais passam a discutir propostas sobre a identidade nacional
(SCHWARCZ, 1993*; MUNANGA, 2004*; ORTIZ, 1985%), pois, para eles, de acordo com

Goes (2018)°, o Brasil apresentava diversidade de grupos sociais que se afastavam dos

Mogcambique, Namibia, Essuatini, Zambia e Zimbabwe; onde estdo os bantos) e da regido do Golfo do Guiné,
(que compreende os paises: Costa do Marfim, Gana, Togo, Benin, Nigéria, Camardes, Guiné Equatorial e
Gabdo; e diversos grupos lingiisticos ¢ culturais, como os nagds ou iorubas, os fon-jejes, os haussas, os gruncis,
tapas, mandingos, fantis, achantis, dentre outros).

#l CHIAVENATO, J. J. O negro no Brasil: da senzala a aboli¢do. Sdo Paulo: Moderna, 1999.

2 MARQUESE, R. B. Feitores do corpo, missiondrios da mente: senhores, letrados e o controle dos escravos
nas Américas, 1660-1860. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.

# MELTZER, M. Histéria ilustrada da escraviddo (M. Silva, trad.). Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.

# SCHWARCZ, L. M. O espetaculo das ragas: cientistas, institui¢des € a questdo racial no Brasil — 1870-1930.
Sdo Paulo: Cia das Letras, 1993.

# PRANDI, R. De africano a afro-brasileiro: etnia, identidade, religido. In: Revista USP, Sdo Paulo, n. 46, p.
52-65, junho/agosto 2000.

% Segundo o site Slave Voyages, o numero atualizado de africanos traficados para o Brasil é de 5.848.265,
destes, 5.099.815 desembarcaram no pais. Disponivel em <https://www.slavevoyages.org/assessment/estimates>
Acesso em 01 de junho de 2022.

47 SCHWARCZ, L. M. O espeticulo das ragas: cientistas, instituicbes e a questio racial no Brasil —
1870-1930. Sao Paulo: Cia das Letras, 1993.

® MUNANGA, K. Rediscutindo a mesticagem no Brasil: identidade nacional versus identidade negra. Belo
Horizonte: Auténtica, 2004.
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modelos e padrdes conhecidos e teorizados pela intelligentsia da época. Esses intelectuais
importaram ideias de outros intelectuais, cientistas, artistas e viajantes que estiveram ou
escreveram sobre o Brasil, com o intuito de construir um pais espelhado nos valores dos
paises europeus, mas preservando o recém nacionalismo na realidade brasileira.

De acordo com Schwarcz (2000)°':

No entanto, as teorias ndo foram apenas introduzidas e traduzidas no pais;
aqui ocorreu uma releitura particular: a0 mesmo tempo que se absorveu a
ideia de que racas significavam realidades essenciais, negou-se a nogdo de
que a mesticagem levava sempre a degeneracdo. Fazendo-se um casamento
entre modelos evolucionistas (que acreditavam que a humanidade passava
por etapas diferentes de desenvolvimento) e darwinismo social (que negava
qualquer futuro na miscigenagdo racial) — arranjo esse que, em outros
contextos, acabaria em separacao litigiosa—, no Brasil as teorias ajudaram a
explicar a desigualdade como inferioridade, mas também apostaram em uma
miscigenagdo positiva, contanto que o resultado fosse cada vez mais branco
(p. 186-187).

Dessa maneira, o que temos atualmente como um campo do estudo racial vigente, foi
construido com base numa contradigao tedrica e social.

Um dos precursores dos estudos raciais no Brasil, foi Nina Rodrigues, médico
psiquiatra, com seu livro, Os africanos no Brasil (1904/2010). Tendo como mestres Darwin,
Comte, Heckel, Lombroso, suas teorias possuem uma heranca racionalista e cientificista,
pautando-se no paradigma da determinagdo bioldgica em face da cultura, compreendendo que
"os seres humanos sdo desiguais por aptidoes inatas que fazem de uns superiores e outros
inferiores" (SANTOS, SCHUCMAN e MARTINS, 2012, p. 169)**. Segundo Centurido e
Gauer (2003)%”, "marcado pelo cientificismo e evolucionismo”, Nina “utilizou uma
perspectiva normatizadora, higienista e sanitarista na analise das racgas, da doen¢a mental, da
responsabilidade penal e, por extensdo, da realidade nacional" (p. 66). O psiquiatra
aprofundou os estudos que relacionavam o negro a uma maior predisposi¢do criminal,
assinalando que o negro seria totalmente incapaz em todos os setores da vida sdcio-politica.

Atuando intelectualmente para a constru¢do da identidade nacional brasileira, Nina

entende que o negro seria um dos fatores que nos determinariam como uma nag¢ao inferior:

A raga negra no Brasil, por maiores que tenham sido os seus
incontestaveis servicos a nossa civilizagdo, por mais justificadas que
sejam as simpatias de que acercou o revoltante abuso da escravidao,
por maiores que se revelem os generosos exageros dos seus

' SCHWARCZ, L. M. Nem preto nem branco, muito pelo contrario: cor e raga na intimidade. In: Histéria da
vida privada no Brasil — Contrastes da intimidade contempordnea. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.

2 SANTOS, A. O.; SCHUCMAN, L. V.; MARTINS, H. V. Breve historico do pensamento psicoldgico brasileiro
sobre relagdes étnico-raciais. In: Revista Psicologia: Ciéncia e Profissdo, 2012, 32 (num. esp.), p. 166-175.

5 CENTURIAO, L. R. M, GAUER, R. M. C. A etnopsiquiatria e o mito das ragas no Brasil. In: Historia,
medicina e sociedade no Brasil (Silva, Mozart Linhares: org). Santa Cruz Do Sul: EDUNISC, 2003; p. 65-93.
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turiferarios, ha de constituir sempre um dos fatores da nossa
inferioridade como povo (1904/2010, p. 14)*.

Tomando o negro um perigo para o progresso da sociedade brasileira, Nina
(1924/2004)>°, assim como outros tedricos na época, enxergava no branqueamento uma

salvagdo, tanto para o negro quanto para a nagao:

Ao abstrair, pois, da condigdo de escravos em que os negros foram
introduzidos no Brasil, e apreciando as suas qualidades de colonos
como fariamos com os de qualquer procedéncia; ao extremar as
especulagdes tedricas sobre o futuro e o destino das ragas humanas, do
exame concreto das consequéncias imediatas das suas desigualdades
atuais para o desenvolvimento do nosso pais, consideramos a
supremacia imediata ou mediata da raca negra nociva a nossa
nacionalidade, prejudicial em todo o caso a sua influéncia ndo
sofreada aos progressos e a cultura do nosso povo (1924/2004, p. 22).

Embora, para ele, como "as racas humanas correspondiam a realidades diversas e
portanto ndo passiveis de cruzamento" (SCHWARCZ, 2000, p. 177)%, a miscigenacdo
extremada era ao mesmo tempo sinal e condi¢do para a degenerescéncia.

Para além de uma "conviccao cientifica", Nina entendia essa formulacdo como uma
caracteristica de sua devocdo a patria. Suas teorias e concepgdes tiveram discipulos e
divulgadores e estiveram presentes em diversas areas de conhecimento.

Segundo Schwarcz (2000)°7:

Afinal, como qualquer movimento nacionalista, também no Brasil a cria¢do
de simbolos nacionais nasce ambivalente: um dominio em que interesses
privados assumem sentidos publicos. O proprio discurso de identidade ¢ fruto
dessa ambiguidade que envolve concepgdes privadas e cenas publicas, na
qual nog¢des como povo e passado constituem elementos essenciais para a
elaboracdo de uma nacionalidade imaginada. Nesse sentido, a narrativa
oficial se serve de elementos disponiveis, como a histéria, a tradigao, rituais
formalistas e aparatosos, e por fim seleciona e idealiza um "povo" que se
constitui a partir da supressdo da pluralidade (p. 192-193).

A proposta de branqueamento da populagdo brasileira foi uma ideologia que se
fortificou rapidamente nos anos que seguiram a abolicdo da escraviddo e a Constituicdo da
Republica de 1891. Em julho de 1911, no I Congresso Internacional das Ragas, Jodo Batista
Lacerda, entdao diretor do Museu Nacional do Rio de Janeiro, apresentou sua tese intitulada

"Sur les métis au Brésil", na qual fazia uma defesa contundente ao branqueamento: "E logico

> RODRIGUES, N. (2004). Os africanos no Brasil. Rio de Janeiro: Biblioteca virtual de Ciéncias, 2010, p. 14.
Disponivel em <http://www.do.ufgd.edu.br/mariojunior/arquivos/RODRIGUES Os africanos no_ Brasil.pdf>
Acesso em 24 de maio de 2019.

> Idem.

% SCHWARCZ, L. M. Nem preto nem branco, muito pelo contrario: cor e raga na intimidade. In: Histéria da

vida privada no Brasil — Contrastes da intimidade contemporanea. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000.
7 Idem.

25


http://www.do.ufgd.edu.br/mariojunior/arquivos/RODRIGUES_Os_africanos_no_Brasil.pdf

supor que, na entrada do novo século, os mesticos terdo desaparecido no Brasil, fato que
coincidira com a extingdo paralela da raca negra entre n6s" (LACERDA, 1911, p. 19-20),

Em 1929, durante o I Congresso Brasileiro de Eugenia, o antropologo Roquete Pinto
chegou a prever que, em 2012, a populagdo brasileira seria composta de 80% brancos e 20%
de mesticos; nenhum negro, nenhum indio. No mesmo congresso, Azevedo Amaral, médico e
jornalista politico, apresentou sua tese, intitulada de "O problema eugénico da imigragio"’.
Sendo a imigracao e a questdo racial problemas a serem solucionados, era necessario elaborar
uma politica para brecar a entrada de individuos ou grupos considerados disgénicos, para
garantir a seguranga nacional, mas também para preservar a raga branca (SCHWARCZ,
2000)%.

Contrapondo-se as ideias racistas de Nina, baseadas apenas em fatores biologicos,
Juliano Moreira, também médico psiquiatra, ao pensar sobre a constru¢ao da nacionalidade
brasileira, sustentou que "o elemento negro também entrou no caldeamento e os seus
descendentes puros ou mesticos tém sido sempre um factor que ndo pode deixar de ser
mencionado na historia da evolu¢do do Brasil na via do mais evidente progresso"
(MOREIRA, 1929)°' tomando o Brasil como um pais onde seria possivel fazer excelentes
estudos comparativos sobre "os varios tipos étnicos", pois "sob o ponto de vista psychologico,
a influencia do meio, dos hébitos e costumes, ¢ formidavel. De modo que acho muito mais
facil hoje fazer psychologia de um povo que psychologia de uma raga" (Ibidem)®.

Moreira (1929) acreditava que as diferengas de conduta que os individuos

apresentavam se relacionavam com as questoes ambientais — e ndo biologicas e organicas:

(...) as differencas por mim encontradas dependem mais do grau de
instrucc¢do e educacdo de cada um dos examinados do que do grupo ethnico
a que elle pertence. Assim ¢ que individuos pertencentes a grupos ethnicos
considerados inferiores, quando nascidos e creados em grande cidade,
apresentavam melhor perfil psychologico, do que individuos mesmo
provindos de ragas nordicas, creados no interior do paiz em meio atrazado. E
em todo caso certo que um individuo retirado cedo de um meio social inferior
e levado a um ambiente melhor, desenvolve-se de modo surprehendente se
ndo houver em seu cérebro falha anatdmica congénita (1929, s/p)®.

% LACERDA, J. B. Sur les métis au Brésil. Franga, 1911. Disponivel em
<https://bdor.sibi.ufrj.br/handle/doc/35> . Tradugdo presente em SCHWARCZ (2000, p. 177) — vide nota 60.
No original: “il est logique de supposer que dans [’espace d’un nouveau siécle, les métis auront disparu du
Brésil, fait qui coincidera avec l’extinction paralléle de la race noire entre nous.”

¥ AMARAL, A. O problema eugénico da imigragdo. In: 1 CONGRESSO BRASILEIRO DE EUGENIA, Rio de
Janeiro. Casa Oswaldo Cruz/Fiocruz. Departamento de arquivo e documentag@o. Sala de consulta, 1929.

% SCHWARCZ, L. M. Nem preto nem branco, muito pelo contréario: cor e raga na intimidade. In: Histéria da
vida privada no Brasil — Contrastes da intimidade contempordnea. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.

8 MOREIRA, J. Algo sobre as doengas nervosas e mentais no Brasil. Revista Germano-ibero-americana.
Leipzig, Berlim, ano 2, n.7, p.451-457, 528-530. 1929.
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Junto a politica de branqueamento da populacdo brasileira como uma forma de
eliminagdo das pessoas negras e seu consequente fracasso, outra ideia que constituiu a
sociedade brasileira e perdura até a atualidade ¢ o mito da democracia racial — baseado em
crengas "positivamente" construidas e repetidas, como a ideia de que a aboli¢ao da escravidao
no pais se deu sem conflitos e lutas entre as ragas. Embora, de acordo com Godes (2018)%,
“quando adentramos na historiografia sobre a resisténcia negra, constatamos nao somente as
grandes insurrei¢cdes, como, por exemplo, Palmares ¢ a Revolta dos Malés, de 1835, mas
‘pequenas ou menores, todos os anos, varias vezes por ano, que deram a liberdade negra o
carater de uma conquista e ndo uma doagdo, e que ensanguentavam o solo politico brasileiro’"
(RODRIGUES, 1979, p. 322)%.

Essa falsa auséncia de conflitos seria um dos motivos para que nao houvesse a criagao

1. ou a Lei

de uma politica de segregagdo racial oficial, como o Apartheid, na Africa do Su
Jim Crow, nos Estados Unidos®’. Segundo Schwarcz (2000)%, "diferentemente do que
ocorrera em outros paises, onde o final da escravidao desencadeou um processo acirrado de
lutas internas, no Brasil, a Abolicao, tida como uma dadiva, gerou uma certa resignagao (em
especial quando comparada a outras situa¢des similares)".

Essa reconstrucao da histéria, abrandando muitos fatos, ¢ atestada pela ordem dada
por Ruy Barbosa, entdo ministro das Finangas, em 14 de dezembro de 1890, para que todos os
registros sobre a escraviddo e a escravizagdo existentes em arquivos nacionais fossem
queimados. Embora a ordem nao tenha sido cumprida completamente, "(...) o certo € que se

procurava apagar um determinado passado e que o presente significava um outro comeco a

partir do zero" (p. 188)®.

Desde entdo, uma narrativa romantica falando de senhores
severos, mas paternais e escravos submissos e prestativos
encontrou terreno fértil ao lado de um novo argumento que
afirmava ser a miscigenagdo alargada existente no territorio
brasileiro um fator impeditivo as classificagdes muito rigidas e
apenas bipolares: negros de um lado, brancos de outro
(SCHWARCZ, 2000, p. 188).™

# GOES, W. L. Formacdo social do Brasil. In: Violéncia e Sociedade — o racismo como estruturante da
sociedade e da subjetividade do povo brasileiro. Sdo Paulo: Escuta, 2018.

% RODRIGUES, J. H. Histéria da histéria do Brasil — 1* Parte (Historiografia Colonial). Sdo Paulo: Editora
Nacional, 1979.
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% SCHWARCZ, L. M. Nem preto nem branco, muito pelo contrario: cor e raga na intimidade. In: Histéria da
vida privada no Brasil — Contrastes da intimidade contemporanea. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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Assim, se por um lado, queimavam-se documentos que poderiam comprovar as
violéncias e arbitrariedades da escraviddo, por outro lado, produziam historias que, de alguma
maneira, criavam ou reformavam diversas instituigdes objetivando o resgate de costumes e
festas que atestavam estas historias.

O livro "Casa-grande & senzala" (1933/2003)"', de Gilberto Freyre, ¢ uma destas
historias que traz como tema a convivéncia entre as trés racas brasileiras, conformando o mito
da democracia racial. "Todo brasileiro, mesmo o alvo, de cabelo louro, traz na alma quando
ndo na alma e no corpo, a sombra ou pelo menos a pinta, do indigena e ou do negro", afirma,

reconhecendo na mesticagem a verdadeira nacionalidade.

Era assim que o cruzamento de ragas passava a singularizar a nagdo nesse
processo que leva a miscigenagdo a parecer sindnimo de tolerancia e habitos
sexuais de intimidade a se transformarem em modelos de sociabilidade. O
proprio autor reconhecia que compunha, com o conjunto de sua obra, uma
historia da sexualidade brasileira, cujo resultado era uma mistura bem-feita e
original; uma cultura homogénea apesar de resultante de ragas tdo diversas
(SCHWARCZ, 2000, p. 194)™.

Refor¢ando o otimismo na mestigagem ao falar sobre aspectos que considerava
positivos na convivéncia entre as ragas, em contrapartida, Freyre ndo menciona os conceitos
jé estabelecidos de superioridade e inferioridade entre as ragas, mesmo que ndo deixasse de
descrever a violéncia presente na escravizagdo. A violéncia e, ainda, a presenca dos escravos
"fi¢is" simbolizavam uma "boa escravidao", uma docilidade, que se contrapunha ao modelo
norte-americano (SCHWARCZ, 2000)".

O mito da democracia racial integrou diversos elementos culturais do negro, como a
feijoada, o samba e a capoeira, tornando-os icones nacionais, assim prevalece uma ideia de
convivéncia racial, muito coerente com a proposta de "Casa-grande & senzala".

Com o processo de delimitacdo da Psicologia no Brasil, o debate sobre raga e nagdo
adentrou este campo do conhecimento. Alguns nomes como Raul Briquet, Arthur Ramos,
Virginia Leone Bicudo (Unica pessoa negra neste grupo), Aniela Ginsberg e Dante Moreira
Leite sdo responsaveis pelos primeiros estudos socio-psicologicos sobre o negro,
desconstruindo o determinismo biologico das ragas, em voga, a0 mesmo tempo em que

formulam os primeiros cursos de Psicologia Social no pais, durante as décadas de 1930 e

1950™.

" FREYRE, G. Casa-grande e senzala — Formagdo da familia brasileira sob o regime da economia patriarcal.
Sao Paulo: Global, 2003. 48 ed.
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Raul Briquet, em 1933, ministrou o primeiro curso de Psicologia Social, na Escola
Livre de Sociologia e Politica de Sao Paulo. Este curso possibilitou a publicagdo do livro
"Psicologia Social", em 1935, que destacava "os grupos sociais € as questdes relativas ao
preconceito racial, em um momento em que ao preconceito contra negros eram acrescidas
barreiras a imigracdo japonesa no Pais" (SANTOS, SCHUCMAN e MARTINS; 2012, p.
170)".

No mesmo ano desta publicacio, Ramos ministrou o segundo curso de Psicologia
Social, na Escola de Economia ¢ Direito, da extinta Universidade do Distrito Federal, no Rio
de Janeiro. Este curso gerou a publicac¢do do livro "Introducdo a Psicologia Social", publicado
em 1936. Anteriormente a isso, o autor ja havia publicado o livro "O negro brasileiro" e era
conhecido por criticar a visdo determinista biologica de raga na explicac¢ao da inferioridade do
negro, utilizando-se de um viés culturalista.

J4 Donald Pierson ministrou, na década de 1940, o terceiro curso de Psicologia Social
na Escola Livre de Sociologia e Politica de Sao Paulo. No ano anterior, na Escola de Chicago,
ele havia defendido sua tese de doutorado "Negroes in Brazil: a study of race contact at
Bahia" e traz para seu curso a influéncia da escola americana conhecida por inaugurar um
pensamento socioldgico centrado nos problemas sociais e na sua reparagdo, focando-se nos
conceitos de individuo, grupo, comportamento e comunicagdo a luz dos temas da imigracao,
desorganizacdo social e relagdes étnico-raciais (BONFIM, 2004)7°.

Sob sua orientagdo, em 1945, na Escola Livre de Sociologia e Politica, Virginia Leone
Bicudo defende a primeira dissertacdo de mestrado, no Brasil, sobre relagdes étnico-raciais,
"Estudo de atitudes raciais de pretos e mulatos em Sao Paulo". Neste estudo, realiza
entrevistas com pais de alunos de escolas publicas, residentes em quatro bairros populares e
um bairro de classe média, todos em Sao Paulo, e com ex-militantes da Frente Negra
Brasileira (organizacdo de luta antirracista) e conclui que existe preconceito de cor, que se
manifesta a medida que o negro ascende socialmente.

Em 1950, Dante Moreira Leite publica o artigo "Preconceito Racial e Patriotismo em
seis livros didaticos", no Boletim de Psicologia, nimero 3, da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, onde denuncia a falta de fundamento
cientifico para o preconceito racial e, além disso, sustenta que ¢ possivel entender porque o

preconceito racial se mantém, a partir da identificacdo e compreensdo dos processos

» SANTOS, A. O.; SCHUCMAN, L. V.; MARTINS, H. V. Breve historico do pensamento psicologico brasileiro
sobre relagdes étnico-raciais. Revista Psicologia: Ciéncia e Profissdo, 2012, 32 (num. esp.), p. 166-175..

* BONFIM, E. M. Histdricos dos cursos de Psicologia Social no Brasil. Rev. Psicologia & Sociedade, 2004, 16
(2), p. 32-36.
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subjetivos que interferem na percepgdo, ja que, quando a percepg¢ao do outro ¢ deformada por
conceitos pré-existentes que servem ao mesmo tempo para reforga-los, o preconceito
permanece. Dessa maneira, o preconceito serve a manutencao da estabilidade social e justifica
o dominio, a opressio e as desigualdades (GRACIANO, 197677; PAIVA, 20007%).

O mito da democracia racial brasileira avangou as fronteiras territoriais ¢, em 1951, a
UNESCO aprovou um projeto de pesquisa, capitaneado por Alfred Métraux, sobre o modelo
de convivéncia brasileiro. De acordo com Schwarcz (2000)”, "a hipotese sustentada era que o
pais representava um exemplo neutro na manifestagao de preconceito racial e que seu modelo
poderia servir de inspiragdo para outras nagdes cujas relagdes eram menos 'democraticas" (p.
201), portanto, esperava-se um elogio a mesticagem ¢ um modelo de harmonia racial a ser
seguido nas sociedades modernas. Participaram deste estudo, especialistas como: Roger
Bastide e Florestan Fernandes — coordenadores, Virginia Leone Bicudo e Aniela Ginsberg,
entre outros.

Para o estudo da UNESCO, Bicudo retoma o tema das atitudes raciais, realizando o
trabalho "Atitudes dos alunos dos grupos escolares em relagdo com a cor dos seus alunos",
onde analisou as atitudes de rejei¢ao ou de intimidade e de aproximacao de estudantes,
associando-as a cor da pele, bem como a influéncia da familia na constituicdo destas
preferéncias (MAIO, 2010)*.

Também para este estudo, Ginsberg realiza a "Pesquisa sobre as atitudes de um grupo
de escolares em Sao Paulo em relagao com as criangas de cor", investigando a preferéncia das
criancas em relagdo a bonecas negras e brancas e analisando as justificativas dessas
preferéncias. Ginsberg era uma das principais autoras de Psicologia durante a década de 1950,
no Brasil, e lecionava em diversas faculdades do pais. Seus estudos comparavam diversos
grupos com diferentes aspectos, como raca, género ¢ idade, e investigavam os processos inter
e intra-culturais, as relacdes raciais e a imigracdo. Dentre estes estudos, destaca-se
"Psicologia Diferencial", publicado no livro "A Psicologia Moderna", de Otto Klineberg, em
1953, onde defende que as diferengas encontradas nos estudos comparativos entre culturas,

povos e ragas e sexos sao resultados mais de variaveis externas do que variaveis internas dos

7 GRACIANO, M. Dante Moreira Leite face a preconceitos e ideologias sobre carater nacional. Cadernos de
Pesquisa, 1976, 17, p. 9-12.

78 PAIVA, G. J. Dante Moreira Leite: um pioneiro da Psicologia Social no Brasil. Psicologia, Universidade de
Sao Paulo, 11(2), p. 25-57.
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vida privada no Brasil — Contrastes da intimidade contemporanea. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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sujeitos pesquisados, concluindo que sdo os determinantes do meio que geram as diferencas
entre os sujeitos (AZEVEDO, 2002)*'.

Ja os estudos de Florestan Fernandes, socidlogo, questionavam a tolerancia racial: "a
auséncia de tensOes abertas ¢ de conflitos permanentes ¢, em si mesma, indice de 'boa'
organizagdo das relagdes raciais?" (FERNANDES)® e, centrado nas visadas socioldgicas,
consideravam também as classes sociais para pensar a tematica racial também sob o angulo
da desigualdade. Para o estudioso, "a tendéncia do brasileiro seria continuar discriminando,
apesar de considerar tal atitude ultrajante (para quem sofre) e degradante (para quem a
pratica)". Essa polarizagdo de atitudes seria consequéncia de uma heranca catdlica, ou seja,
uma visdo cindida que provoca uma agao contraria as obrigagdes ideais. Por isso, o racismo
seria condenado pela sociedade brasileira, mas a discriminagdo racial continuaria presente,
por sua manifestacdo ser dissimulada, camuflada e ai esta a especificidade do racismo
brasileiro: sua manifestacao seria nao-formal.

Raul Briquet, Arthur Ramos, Virginia Leone Bicudo, Aniela Ginsberg, Dante Moreira
Leite e Florestan Fernandes sdo os responsaveis pelos primeiros estudos que combatem a
ideia de que existiriam determinantes biologicos para as diferengas entre as ragas, afirmando
que as diferengas sdo explicaveis através das condi¢cdes econdmicas e educacionais e pela
socializacdo e que estas diferencas podem, na interagdo entre individuos e grupos e sociedade,
se transformar em desigualdades.

Contudo, pode-se afirmar que o conceito da raga negra, no Brasil, foi construido
através de teorias cientificas que entendiam o negro, comparando-o ao branco, como inferior,
em todos os aspectos de seu desenvolvimento: fisico, intelectual, emocional, economico e
social; teorias cientificas que serviram como base para o racismo, que se articula por meio de
diferencas histdricas e culturais, € ndo apenas biologicas. A busca por uma sociedade "menos
negra", resultado do racismo estrutural, através da politica de branqueamento e da apropriagdo
de aspectos culturais do negro, transformando-os em icones brasileiros, criou e propagou o
mito da democracia racial, que dificulta que o racismo possa ser combatido de maneira eficaz,
dado que se apresenta de maneira dissimulada e nao-formal, diferente de paises onde houve
segregacao racial.

Os estudos até aqui apresentados buscaram explicar o negro e seus papéis na

sociedade brasileira, através da Antropologia e da Sociologia, mas ndo os aspectos

8. AZEVEDO, M. L. B. 4 obra de Aniela Ginsberg: uma contribui¢do para a histéria da Psicologia Social no
Brasil. Tese de doutorado em Psicologia Social, Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, 2002.
82 FERNANDES, F. O negro no mundo dos brancos. Sao Paulo: Global Editora, 2015.
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psicologicos que o tornam um sujeito. Dessa maneira, torna-se, ainda, necessario pensar a
construcdo da subjetividade das pessoas negras, que ¢ uma tarefa da Psicologia.

Antes de citar dois trabalhos fundamentais sobre o assunto, no campo da Psicologia,
nao poderiamos deixar de mencionar a importancia da dissertacao de mestrado, defendida em
1981, por Neusa Santos Souza, “Tornar-se negro: as vicissitudes da identidade do negro
brasileira em ascensdo” — apesar da autora ser dos campos da Psiquiatria e da Psicanalise.
Neste trabalho, a intelectual aborda os impactos psiquicos do racismo na subjetividade das
pessoas negras.

Retomando os trabalhos da Psicologia, um dos que mais se destacam ao investigar a
constitui¢do psiquica do negro € "Significagdes do corpo negro", tese defendida em 1998*,
por Isildinha Nogueira. Nela, Nogueira (1998)%, através da perspectiva psicanalitica
lacaniana, parte do pressuposto de que o individuo negro ¢ marcado pela sua cor, que ¢é
carregada de significados implacaveis, configurados pelo racismo e pela discriminagdo.
Lang¢ando mao de estudos de casos, a autora se ocupa em "refletir sobre a dimensao psiquica
da questdo do racismo e sobre as formas pelas quais essa realidade histérico-social do racismo
determina configuragdes psiquicas peculiares ao negro" (p. 15-16). Com isso, percebe que ha
uma relacdo entre as representagdes construidas pela estruturas socioecondmicas e as
configuragdes do mundo psiquico — que se constituem a partir da infancia, nos primeiros
momentos da constitui¢do subjetiva — determinando a condi¢do do negro, de modo que
sequer a consciéncia desta condi¢do ¢ suficiente para modifica-la, ja que “os sentidos do
racismo, inscritos na psique, permanecem nao elaborados” (p. 8).

Outro trabalho de igual importancia, no campo da Psicologia, ¢ ja4 mencionado
anteriormente, ¢ "O ser negro: um estudo sobre a construgdo da subjetividade em
afro-descendentes", tese defendida em 2007%, por Maria da Consolagdo André. Nela, a autora
(2007)* investiga os processos de constru¢io da subjetividade em afrodescendentes
brasileiros e reflete sobre como a heranga do sistema escravista repercute na constituicdo
desses sujeitos, através da transmissdo intergeracional, propiciando sofrimento psiquico.

Além do sofrimento psiquico, a autora aponta também a insurgéncia como uma resposta

83 Publicada em livro em 1983. Ap6s muitos anos em que esteve esgotado, foi republicado em 2021.

8 E publicada, em 2021, em livro com o titulo "A cor do inconsciente — Significa¢des do corpo negro".

% NOGUEIRA, 1. B. Significagbes do corpo negro. Tese de doutorado — Psicologia Escolar e do
Desenvolvimento Humano. Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, SP, Brasil, 1998.

% E publicada em livro, com o mesmo titulo, em 2008.

8 ANDRE, M. C. O ser negro: um estudo sobre a construgio da subjetividade em afro-descendentes. Tese de
doutorado. Brasilia: Universidade de Brasilia, 2007.
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possivel as multiplas violéncias sofridas pelos afrodescendentes — e que ainda careceria de
ser estudada pela Psicologia (p. 229)%,

Da mesma maneira, nos falta ainda, no campo da Psicologia, estudos que relacionem
aspectos de raca e género na constitui¢do subjetiva de mulheres negras, sendo assim, este € o

caminho que decidimos trilhar nessa tese.

2.3. Raca versus género: quem ¢ a mulher negra?

Apesar de muitas teorias objetivarem entender a constru¢do da identidade do negro, as
mulheres negras nao foram consideradas em suas especificidades. No Brasil, essa

reivindicagdo tem inicio a partir da década de 1970, com o movimento de mulheres negras.

2.3.1. Beatriz Nascimento

Um dos primeiros ensaios com viés académico, relacionando raga e género®, escrito
por uma mulher negra, "A mulher negra e o mercado de trabalho", teve a autoria de Beatriz
Nascimento e foi publicado no Jornal Ultima Hora, em julho de 1976.

Partindo de um breve historico do periodo colonial no pais, Nascimento aponta o seu
modelo extremamente hierarquizado, "na qual os diversos grupos desempenham papéis
rigidamente diferenciados" (p. 55).

De acordo com a autora:

"Num dos pdlos dessa hierarquia social encontramos o senhor de terras, que
concentra em suas maos o poder econdmico ¢ politico; no outro polo, os
escravos, a forca de trabalho efetiva dessa sociedade. Entre os dois polos
encontramos uma camada de homens e mulheres livres, vivendo em
condigdes precarias, sem meios de vida. Por estar assim definida, a sociedade
colonial se reveste de um carater patriarcal que permeia toda a sua estrutura,
refletindo-se de maneira extrema sobre a mulher". (2021, p. 55, grifo
n0sso).”!

Pelo carater patriarcal e paternalista da sociedade, coube a mulher branca o papel de

esposa do homem e de mae de seus filhos — papel marcado pelo 6cio, como "um suporte

8 ANDRE, M. C. O ser negro: um estudo sobre a construgdo da subjetividade em afro-descendentes. Tese de
doutorado. Brasilia: Universidade de Brasilia, 2007.

% Apesar de "sexo" ser o termo utilizado na época (década de 1970), no Brasil, nesta tese, preferiu-se o termo
"género", mais atual, para enfatizar a construcdo social do ser mulher.

% NASCIMENTO, B. A mulher negra no mercado de trabalho. In: Uma histéria feita por mdos negras:
Relagoes Raciais, quilombos e movimentos, org. Alex Ratts. Rio de Janeiro: Zahar, 2021.

ol Idem.
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ideologico de uma sociedade baseada na exploragdo do trabalho [e da pessoa]’ de uma
grande camada da populagdo" (p. 56)%.

No pélo oposto & mulher branca, estaria a mulher negra, sendo considerada "uma
mulher essencialmente produtora, com um papel semelhante ao do seu homem, isto ¢, dotada
de um papel ativo"**. Para a autora, a fun¢do produtora da mulher negra foi estabelecida
durante a escravidao, onde esta desempenhava atividades na casa-grande e no campo e, por
sua condi¢do de mulher, também tinha a fun¢do de ser a reprodutora de novas mercadorias;
"isto €, a mulher negra ¢ uma fornecedora de mao de obra em potencial, concorrendo com o
trafico negreiro" (p. 56).

Este historico colonial marcaria, entdo, a dindmica do sistema trabalhista no pais,
fazendo com que as pessoas negras sejam consideradas apenas para os lugares mais inferiores
da hierarquia. Segundo Nascimento, para a mulher negra, a heranga da escraviddo se
cristaliza, fazendo com que esta assuma, continuamente, empregos domésticos e trabalhos
rurais.

Ainda no presente ensaio, a autora aponta as diferengas no acesso a educagdo dos
diferentes grupos sociais, afirmando que "a mulher negra t€ém possibilidades menores do que
qualquer um dos outros grupos" (p. 59), e alerta sobre o perigo, para as pessoas negras, de se
internalizar os lugares inferiores que lhes sdo atribuidos, favorecendo o processo de
dominagao social e privilégio racial.

Estes estereotipos sao retomados por Nascimento no artigo "A mulher negra e o
amor"”®, de 1990”7, publicado no Jornal Maioria Falante, onde reitera que, para as mulheres
negras, a desvantagem que lhes ¢ imposta ndo esta presente apenas nas relagcdes sociais e
trabalhistas, mas também nas relagcdes amorosas. De acordo com a autora, "nao ha a nogao de
paridade sexual entre ela [a mulher negra] e os elementos do sexo masculino. Essas relagoes
sdo marcadas mais por um desejo de exploracdo por parte do homem do que pelo desejo
amoroso de repartir o afeto, assim como o recurso material" (p. 233). Esta exploragdo se da,
também, no nivel econdmico, ja que essas mulheres sdo, geralmente, os eixos mantenedores

de suas familias.

2 Além da relagdo entre raga e género, nota-se também a luta de classes.

% NASCIMENTO, B. A mulher negra no mercado de trabalho. In: Uma histéria feita por mdos negras:
Relagées Raciais, quilombos e movimentos, org. Alex Ratts . Rio de Janeiro: Zahar, 2021.

* Idem.

% Idem.

% De acordo com Alex Ratts, este ensaio "indica o que veio a se constituir como reflexdes acerca da dimensdo
politica do afeto e da corporeidade" (p. 231).

7 NASCIMENTO, B. A mulher negra e o amor. In: Uma histdria feita por mdos negras: Relagbes Raciais,
quilombos e movimentos, org. Alex Ratts . Rio de Janeiro: Zahar, 2021.

34



J& as mulheres negras que ndo se encontram nessa posi¢do, por terem cruzado a
barreira da ascensdo social, enfrentariam outros dilemas, sendo o principal deles, a solidao.
Isso porque, para a autora, a partir de um determinado lugar social, a mulher negra passaria a
buscar por relacdes de parceria, ora sendo rejeitada pelos homens que, "habituado[s] aos
padrdes de relagdo dual, teme a poténcia dessa mulher" (p. 235)%, ora rejeitando esses
homens com propostas de dominacdo. A rejeicao do outro se tornaria mais constante quanto
mais escuro for o tom de pele dessa mulher, jA que numa sociedade plurirracial, ha a
idealiza¢do de um maior grau de embranquecimento.

Ultrapassando este limite inicial da soliddo, Nascimento aponta que a escolha do
homem pela mulher negra, "passa pela crenga de que ela seja mais erdtica ou mais ardente
sexualmente que as demais" (p. 235)”, retomando o carater sexual dos esteredtipos atribuidos
as mulheres negras também mencionado no ensaio citado anteriormente.

Neste contexto apresentado, sé lhes restaria "a desmistificagdo do conceito de amor,
transformando-o em dinamizador cultural e social (envolvimento na atividade politica, por
exemplo), buscando mais a paridade entre os sexos do que a 'igualdade iluminista™ (p.
235)!% adotando uma postura critica, o que se desenvolveria como uma busca por parcerias,
além do ambito amoroso-sexual.

A autora também traz aspectos sobre a construcao subjetiva das mulheres negras, no
que tange as relagdes amorosas, a partir das vivéncias de discriminagdo racial. A busca pela
inclusdo dos aspectos subjetivos das pessoas negras esta presente em outros artigos de
Nascimento, como uma critica ao entendimento dessa populagdo apenas através dos fatores
socioecondomicos.

De acordo com Ratts (2021)'"!, além de "A mulher negra e o mercado de trabalho" e
"A mulher negra e o amor", "a questdao da mulher negra pode ser observada também na ideia
de um projeto de pesquisa [desenvolvido por Beatriz Nascimento] — 'O papel da mulher nos
quilombos brasileiros: resisténcia e vida' — incompleto e sem relato de execugdo" (p. 13).
Assim, torna-se evidente o pioneirismo da autora ao eleger o tema da mulher negra e
considerar as relagdes entre raga, género e classe relevantes nos seus estudos, rompendo com
a exigéncia por distanciamento entre "sujeito" e "objeto" de pesquisa, muito comum nos

espacos académicos da época.

% NASCIMENTO, B. A mulher negra e o amor. In: Uma histdria feita por mdos negras: Relagdes Raciais,
quilombos e movimentos, org. Alex Ratts . Rio de Janeiro: Zahar, 2021.

% Idem.

1 Idem.

1 Idem.
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Beatriz Nascimento foi historiadora, professora, poeta e uma militante antirracista de
destaque, assim como Lélia Gonzalez, com quem compartilhava a ideia de que s6 com o fim
do mito da democracia racial poderia haver uma democracia politica no Brasil. Infelizmente,
Beatriz foi assassinada, em 1995, pelo companheiro de uma amiga, a qual Beatriz defendia da

violéncia doméstica cometida por esse mesmo companheiro.

2.3.2. Lélia Gonzalez

Umas das precursoras, no Brasil, em apontar as especificidades de género para o
Movimento Negro e as especificidades da raca para o Feminismo que se construia no pais, foi
Lélia Gonzalez, com atuagdo militante, politica e académica, no tocante a enegrecer o
feminismo e feminizar a raga.

Para Gonzalez (2020)'%%, a articulagdo entre o racismo e o sexismo produz efeitos
violentos sobre a mulher negra. A partir da articulagdo entre essas duas formas de opressao, a
autora formulou, baseando-se na teoria psicanalitica, freudiana e lacaniana, as imagens da
mulher negra como: mulata, doméstica e mae preta.

Através da memoria da escraviddo, confirmando que diversos aspectos da sociedade
brasileira sofreram influéncia deste periodo histérico, a imagem da mulata e da doméstica,

atrelada as mulheres negras, descenderia da mucama. De acordo com June E. Hahner (1978):

(...) a escrava de cor criou para a mulher branca das casas grandes e das menores,
condi¢des de vida amena, facil e na maior parte das vezes ociosa. Cozinhava,
lavava, passava a ferro, esfregava de joelhos o chdo das salas e dos quartos, cuidava
dos filhos da senhora e satisfazia as exigéncias do senhor. Tinha seus proprios filhos,
o dever e a fatal solidariedade de amparar seu companheiro, de sofrer com os outros
escravos da senzala e do leito e de submeter-se aos castigos corporais que lhe eram,
pessoalmente, destinados. (...) O amor para a escrava (...) tinha aspectos de
verdadeiro pesadelo. As incursdes desaforadas e aviltantes do senhor, filhos e
parentes pelas senzalas, a desfagatez dos padres a quem as Ordenagdes Filipinas ndo
intimidavam, com seus castigos pecuniarios e degredo para a Africa, nem os faziam
desistir dos concubinatos e mancebias com as escravas (p. 120-121).

Neste trecho, aparece o duplo sentido na fun¢ao de escravizada: prestagao de bens e

)103

servicos e servigos sexuais, também mencionado por bell hooks (1981)™ e Angela Davis

(2016)'™, mas onde a exploragdo sexual aparece "camuflada", como algo que, de acordo com

12 GONZALEZ, L. Racismo e sexismo na cultura brasileira. In: Por um feminismo afro-latino-americano, org.
Flavia Rios e Marcia Lima. Rio de Janeiro: Zahar, 2020.

% HOOKS, b. Néo sou eu uma mulher? Mulheres negras e feminismo. Tradugdo livre para a plataforma Gueto,
1981

" DAVIS, A. Mulheres, raga e classe. Sao Paulo: Boitempo, 2016.
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Gonzalez (2019), "deixa transparecer o que os africanos sabiam, mas que precisava ser
esquecido, ocultado" (p. 243).

A mulata, para a autora, ¢ um simbolo da democracia racial, pois durante o Carnaval, ¢
aceita e endeusada, mas ¢ no cotidiano, quando se transfigura em doméstica que recebe fortes

cargas de agressividade.

Quando se diz que o portugués inventou a mulata, isso nos remete
exatamente ao fato de ele ter instituido a raca negra como objeto; e mulata é
crioula, ou seja, negra nascida no Brasil, ndo importando as construgdes
baseadas nos diferentes tons de pele. Isso ai tem mais a ver com as
explicagdes do saber constituido do que com o conhecimento (GONZALEZ,
2020, p. 92)',

Mulata e doméstica seriam, entdo, atribuigdes da mesma sujeita, dependendo do

momento em que € vista.

E ¢é nesse cotidiano que podemos constatar que somos vistas como
domésticas. Melhor exemplo disso sdo os casos de discriminacdo de
mulheres negras da classe média , cada vez mais crescentes. Nao adianta
serem "educadas" ou estarem "bem vestidas" (afinal, "boa aparéncia", como
vemos nos anuncios de emprego, ¢ uma categoria "branca", unicamente
atribuivel a "brancas" ou "clarinhas"). Os porteiros dos edificios obrigam-nos
a entrar pela porta de servico, obedecendo instrugdes dos sindicos brancos
(os mesmos que as "comem com os olhos" no Carnaval ou nos oba-obas. S6
pode ser doméstica, logo, entrada de servigo). E, pensando bem, entrada de
servigos ¢ algo meio maroto, ambiguo, pois sem querer remete a gente para
outras entradas (ndo é, seu sindico?). E por ai que a gente saca que ndo da pra
fingir que a outra fung8o da mucama tenha sido esquecida. Esta ai
(GONZALEZ, 2020, p. 82-83)'.

Esta empregada doméstica cutuca a culpabilidade branca porque mesmo sendo a deusa
do Carnaval, ainda ¢ a mucama permitida, por isso, ela ¢ violentada e constantemente
reprimida, desempenhando apenas as tarefas internas — sem ter que lidar com o publico.
Assim, existe um jogo entre estes dois papéis que a mulher negra ocupa na sociedade. Para
neutralizar a culpabilidade branca, transformam-na numa deusa, numa heroina inigualédvel,
mas mesmo assim, das duas maneiras — mulata ou doméstica — a mulher negra segue
esquecida, recalcada, numa manifestacao da neurose cultural brasileira, a medida que constroi
modos de ocultamento de seus sintomas porque isso, de alguma maneira, lhe traz beneficios:
esse modo o liberta da angustia de confrontar o que recalca (GONZALEZ, 2020)'"".

Ja a mae preta, de acordo com a autora (2020)':

(...) ela ndo ¢ esse exemplo extraordinario de amor e dedicagdo totais como
querem os brancos e nem tampouco essa entreguista, essa traidora da raca

195 GONZALEZ, L. Racismo e sexismo na cultura brasileira. In: Por um feminismo afro-latino-americano, org.
Flavia Rios e Marcia Lima. Rio de Janeiro: Zahar, 2020.

196 Jdem

1 GONZALEZ, L. Racismo e sexismo na cultura brasileira. In: Por um feminismo afro-latino-americano, org.
Flavia Rios e Marcia Lima. Rio de Janeiro: Zahar, 2020.

198 Tdem.
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como querem alguns negros muito apressados em seu julgamento. Ela,
simplesmente, é a mée. E isso mesmo, ¢ a méie. Porque a branca, na verdade,
¢ a outra. Se assim ndo é, a gente pergunta: quem ¢ que amamenta, que da
banho, que limpa cocd, que pde pra dormir, que acorda de noite pra cuidar,
que ensina a falar, que conta historia e por ai afora? E a mie, ndo é? Pois
entdo. Ela é a mie nesse barato doido da cultura brasileira (GONZALEZ,
2020, p. 87).

A mae preta seria a figura que exerce a fungdo materna. E, por fungdo materna
entende-se passar para a crianga os valores que lhe dizem respeito, ensino da lingua materna e
diversas outras coisas que sao inseridas no que nomeamos como linguagem. Para Gonzalez, ¢
a mae preta quem nomeia o pai.

Dessa maneira, a mucama ¢ a mulher; a mae preta ¢ a mae; e a branca, legitima
esposa, ¢ a outra que somente ¢ responsavel por parir os filhos do senhor. Através destes
papéis, criados durante a escraviddo, portanto, atribuidos pelo branco, as mulheres negras
participaram da construcdo da sociedade brasileira, e estes papéis, ainda sdo refor¢ados
atualmente, fazem parte do nosso imagindrio. A naturalizacdo do racismo e do sexismo
aparece quando as atribui¢des da mulher negra ¢ ser cozinheira, faxineira, servente, trocadora

de 6nibus ou prostituta.

Por que vivem dizendo pra gente se por no lugar da gente? Que lugar ¢ esse?
Por que serd que o racismo brasileiro tem vergonha de si mesmo? Por que
sera que se tem "preconceito de ndo ter preconceito"e a0 mesmo tempo se
acha natural que o lugar do negro seja nas favelas, nos corticos e alagados?
(GONZALEZ, 2020, p. 90)'®.

Essas perguntas sdo respondidas por Gonzalez por meio de outro conceito formulado
por ela mesma. Em sua trajetéria, ela assume o risco de falar por si, a partir do lugar que
ocupa na sociedade brasileira — mulher e negra, e nao ser mais ditada pelo outro, agora "o

nl110

lixo vai falar, ¢ numa boa""". A fala da autora vem através do que ela nomeou de

npretoguésnlll

, afirmando que a lingua portuguesa falada no Brasil recebe influéncias de
idiomas africanos. A desconsideracdo dessa influéncia ocorre porque "o discurso da
consciéncia, o discurso do poder dominante, quer fazer a gente acreditar que a gente ¢ tudo
brasileiro, e de ascendéncia europeia, muito civilizado etc. e tal" (2020, p. 91)'"%. Lélia
Gonzalez se apropria de uma constru¢do linguistica que ¢ vista de maneira negativa, por

desconhecimento sobre a cultura africana, e transforma isso em poténcia para falar com e ser

entendida por aqueles que estdo no mesmo lugar social que ela.

1 GONZALEZ, L. Racismo e sexismo na cultura brasileira. In: Por um feminismo afio-latino-americano, org.
Flavia Rios e Marcia Lima. Rio de Janeiro: Zahar, 2020..

10 Tdem.

"' Conceito cunhado por ela.

"2 GONZALEZ, L. Racismo e sexismo na cultura brasileira. In: Por um feminismo afro-latino-americano, org.
Flavia Rios e Marcia Lima. Rio de Janeiro:Zahar, 2020.
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Gonzalez foi historiadora, filosofa, mestra em Comunicagdo Social e doutora em

Antropologia. Foi fundadora do Movimento Negro Unificado (MNU)'"® ¢ do N'Zinga

Coletivo de Mulheres Negras''*.

2.3.3. Sueli Carneiro

Além de todo o citado acima, Lélia Gonzalez foi também a principal responsavel pelo

contorno que Sueli Carneiro daria a pauta de sua militdncia: a mulher negra. Sobre seu

encontro com Gonzalez, durante um evento realizado pelo movimento feminista, na

Biblioteca Mario de Andrade, em Sao Paulo, durante a década de 1970, Carneiro (2009) diz:

Quando ela comegou a falar pareceu que ela lia a minha cabeca, o meu
sentimento ¢ a minha emog¢do, como se ela organizasse sentimentos,
emogdes, percepgdes, a0 mesmo tempo. A medida que ela falava, eu me
perguntava: como ela pode saber disso? Como ela pode dar sentido a tudo
isso? Entdo, conhecer a Lélia Gonzalez foi um momento de revelagdo para
mim. Até entdo eu ja estava caminhando dentro dos espagos de mulheres e de
negros, ja estava com certo grau de engajamento, mas ela organizou o que
faltava, ela organizou o sentido de uma experiéncia unica de ser mulher, ela
decodificou a especificidade dessa identidade e como isso era um eixo
politico proprio, Unico, que ndo podia ser dissolvido, fosse na questdo racial
conduzida pelos homens, naquele momento, fosse na questdo de género do
ponto de vista da mulher conduzida pelas mulheres brancas. Entdo ¢ Lélia
que cria para mim essa identidade, essa terceira figura politica, essa terceira
identidade que compartilha das outras duas, mas que tem um horizonte
proprio de luta. Com Lélia, me defini politicamente para militar na questdo
da mulher negra. (p. 54-55)'"*

A partir desta defini¢do, na década seguinte, Carneiro assentou os alicerces de sua

atuagdo. De acordo com Borges (2009)"¢, "ela promoveu trés grandes viradas no campo das

politicas de género", sendo, "a) mudangas de perspectivas no Conselho Estadual da Condigao

Feminina de Sdo Paulo'’; b) centralidade da questdo feminina negra no Conselho Nacional

113 Grupo negro e brasileiro de ativismo politico, cultural e social, fundado em 1978, em Sdo Paulo (SP).

14 Coletivo de mulheres negras e brasileiras, fundado em 1986, em Minas Gerais, que tem como missdo
combater as formas de discriminagéo e opressdo racial e de género, visando superar, em nivel pessoal e coletivo,
a discriminag¢@o e o preconceito, buscando alternativas para a inclusdo sécio-politica das mulheres negras.

"> BORGES, R. S. Sueli Carneiro / Rosane da Silva Borges. Sdo Paulo: Selo Negro, 2009 (Colegio Retratos do

Brasil Negro).

"8 BORGES, R. S. Sueli Carneiro / Rosane da Silva Borges. Sdo Paulo: Selo Negro, 2009 (Colegio Retratos do

Brasil Negro)..

7 Para o assunto, ver Borges, 2009.
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dos Direitos da Mulher'®; e ¢) fundagio de Geledés — Instituto da Mulher Negra'"® 2" (p.
64)'2.

Concomitante a estes feitos, Carneiro tem uma vasta produc¢io intelectual'*

, que serve
de referéncia para pesquisadores das relagdes raciais e dos estudos interseccionais'” entre
raca e género. Durante sua participagdo no Conselho Estadual da Condi¢do Feminina de Sao
Paulo, Carneiro foi a autora do primeiro artigo sobre as desigualdades entre as mulheres. Com
"Mulher negra" (1985)'**, a autora tem o objetivo inicial de analisar a evolugdo
socioecondmica da mulher negra brasileira, durante a "Década da Mulher (1975-1985), mas
essa analise ¢ prejudicada por dois fatores: 1) a proposta da autora era utilizar os dados dos
recenseamentos nacionais, s6 que neles, o quesito "cor" sofre diversos tipos de negligéncias,
como, por exemplo, a ndo coleta da informagao, alteracao de critérios ou simples omissao; 2)
apesar dos inumeros estudos feministas sobre a mulher, realizados até aquele momento no
pais, nenhum incorporou a variavel "cor". Carneiro, entdo, denuncia "os niveis de contradicdo
existentes entre negros e brancos na sociedade brasileira em geral, e entre mulheres brancas e
negras, em particular" (p. 16)'*. Com o uso de dados secundarios, a autora logrou analisar as
diferencas socioecondmicas entre as mulheres brancas e negras, considerando os seguintes
topicos: instru¢do, mercado de trabalho e rendimento. Com este artigo, Carneiro delimitou o
que havia nomeado anteriormente de "terceira identidade" ou "terceira figura politica", a
mulher negra, que terd sua luta marcada ndo apenas contra o machismo ou contra o racismo,

mas sim, contra o0 machismo e racismo.

Portanto, [nds, mulheres negras], acreditamos que a conquista de equiparagéo
entre 0s sexos ¢ entre as ragas. aliados a criacdo de formas democraticas de

118 Para o assunto, ver Borges, 2009.

9 "Geledés — Instituto da Mulher Negra" foi fundado em 1988 e segue em atividade até hoje. "E uma
organizagdo da sociedade civil que se posiciona em defesa de mulheres e negros por entender que esses dois
segmentos sociais padecem de desvantagens e discriminagdes no acesso as oportunidades sociais em funcao do
racismo e do sexismo vigentes na sociedade brasileira". Disponivel em
<https://www.geledes.org.br/o-que-e-geledes/> Acesso em 04 de agosto de 2022.

120 Para Borges (2009), "a institui¢do converteu-se rapidamente em uma das mais expressivas organizagdes do
movimento negro, com uma plataforma de agdes que ecoou em todo o pais e em diversas partes do mundo. Vem
realizando uma série de atividades impactantes no desenho e execugdo das politicas puiblicas; obtém conquistas
para as mulheres negras, em particular, e para a populagdo negra, em geral; alcanca melhorias reais e simbolicas
em suas condicdes de vida; constrdi experiéncias modelares que devolvem as suas beneficiarias a dignidade
ameagada; proporciona o reencontro da mulher negra com sua identidade; atua na interface da agdo pratica e
teorico-reflexiva" (p.77).

2 BORGES, R. S. Sueli Carneiro / Rosane da Silva Borges. Sdo Paulo: Selo Negro, 2009 (Colegdo Retratos do
Brasil Negro).

122 De acordo com Borges (2009), até o ano mencionado, Carneiro era autora de "mais de 180 artigos publicados
em jornais e revistas, 17 em livros e era organizadora de 3 obras" (p. 86).

12 Veremos adiante que a Interseccionalidade € uma ferramenta que considera os entrecruzamentos entre
diversos marcadores sociais para analisar as opressdes.

124 CARNEIRO, S. Mulher Negra. In: Escritos de uma vida. Belo Horizonte: Letramento, 2018.

125 [dem.
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convivéncia social e racial, sdo as condigdes necessarias para se atingir a
pacificacdo social, que para nés significa, entre outras coisas, a supressdo da
violéncia policial contra a populagdo negra, o fim do desemprego que nos
atinge em tragica escala e a garantia de participagdo igualitaria nos bens e
valores produzidos socialmente. (1985)'%

Para além desse estudo fundador da sua produgdo intelectual, Carneiro continuou a
pensar as especificidades da mulher negra, no que tange a raga e ao género, em outros artigos,
como "Género, raca e ascensdo social" (1995)'¥, "Género e raca na sociedade brasileira"
(2002)'*, "Mulheres em movimento" (2003)'* e "Mulheres negras e poder: um ensaio sobre a
auséncia" (2009)"*°, tornando-se uma das principais autoras do Feminismo Negro, no Brasil.
E, também, doutora em Filosofia da Educacdo. Recentemente, Carneiro se tornou a primeira

mulher negra a receber o titulo de Doutora Honoris Causa™' pela Universidade de Brasilia

(UNB)BZ.

2.3.4. Djamila Ribeiro

E inegavel a grande influéncia que Beatriz Nascimento, Lélia Gonzalez e Sueli
Carneiro exercem sobre as feministas, ndo apenas negras, das novas geragdes, vide as
recentes organizagdes de seus textos em livros'*®, as publicagdes de suas biografias'**, as

criacoes de coletivos feministas que levam seus nomes como homenagem e, no caso de

126 Documento do Coletivo de Mulheres Negras de Sdo Paulo, marco de 1985.

127 CARNEIRO, S. Género, raca e ascensio social. Revista Estudos Feministas, v. 3, n. 2, 1995.

122 CARNEIRO, S. Género e raca na sociedade brasileira. In: Género, democracia e sociedade brasileira.
Bruschini, M. S.; Unbehaum, S. (orgs). Sao Paulo: Fundagdo Carlos Chagas e Editora 34, 2002.

12 CARNEIRO, S. Mulheres em movimento. Estudos Avangados, v. 17, n. 49, p. 117-133, 2003.

13 CARNEIRO, S. Mulheres negras e poder: um ensaio sobre a auséncia. Revista do Observatdrio Brasil da
Igualdade de género. Secretaria Especial de Politicas para as mulheres, 2009.

31 "Doctor Honoris Causa" ou apenas "Honoris Causa" é um titulo concedido por universidades a pessoas
consideradas eminentes por se destacarem em sua area de atuagao.

132 A este respeito, declarou: "E um titulo que recebo com a humildade de quem compreende o reconhecimento
da justeza das lutas de mulheres e homens negros, que clamam por um novo pacto civilizatorio que desaloje os
privilégios consagrados de género e de racga, que o experimento colonial forjou em todas as dimensdes da vida
social". Disponivel em:
<https://www.andes.org.br/conteudos/noticia/sueli-carneiro-e-a-primeira-mulher-negra-a-receber-o-titulo-de-dou
tora-honoris-causa-pela-unB1#:~:text=N0s%20%C3%BAltim0s%2020%20anos%2C%20ela.0%20Pr%C3%AA
mio%?20Especial%20VIadimir%20Herzog.> Acesso em 28 de setembro de 2022.

133 De Beatriz Nascimento: NASCIMENTO, B. ; Ratts, A. (Org). Uma historia feita por mdos negras. Zahar,
2021. De Lélia Gonzalezz GONZALEZ, L.; Rios, F. (Org); Lima, M. (Org). Por um feminismo
afro-latino-americano. Zahar, 2020. De Sueli Carneiro: CARNEIRO, S. Escritos de uma vida. Letramento,
2019.

34 RATTS, A. Eu sou atldntica. Sobre a trajetoria de vida de Beatriz Nascimento. Sdo Paulo, Imprensa Oficial,
2006. RATTS, A.; Lima, F. Lélia Gonzalez: Retratos Do Brasil Negro. Selo Negro, 2010. BORGES, R. Sueli
Carneiro: Retratos Do Brasil Negro. Selo Negro, 2009.
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Carneiro, 0 mesmo em relagdo a criagdo de um selo editorial e também de um espaco fisico,
em Sio Paulo, para preservagido da memoria'*, formagdo e ativismo negro.

O Selo Sueli Carneiro, da Editora Jandaira, foi criado e ¢ coordenado por Djamila
Ribeiro, uma das vozes do feminismo negro brasileiro com mais alcance na atualidade. A
colecdo "Feminismos Plurais", produto do selo citado, impulsionou o mercado editorial e
possibilitou que diversas intelectuais negras publicassem suas pesquisas académicas.

Embora seja dificil dimensionar, por se tratar de uma intelectual jovem, que se
encontra em plena atividade, talvez, a maior contribui¢do de Ribeiro para a constru¢ao do
conhecimento sobre a mulher negra seja a estruturagdo do conceito "lugar de fala" para
aplicagdo nos movimentos sociais, visto que, inicialmente, este termo era empregado na area
da Comunicacdo, como um "instrumento tedrico-metodologico que cria um ambiente
explicativo para evidenciar que os jornais populares ou de referéncia falam de lugares
diferentes e concedem espacos diversos a falas das fontes e dos leitores" (AMARAL, 2005, p.
105)"%°, sendo que, para isso, seria necessario reconhecer "as implica¢des das posigdes sociais
simbdlicas do jornal e do leitor" (AMARAL, 2005, p. 104)'¥, 0 que permitiria a analise de
diversos discursos, a partir da localizagcdo dos grupos emissores — defini¢do e finalidade que
encontrariam semelhangas no que Ribeiro propde.

Valendo-se dos arcaboucos tedricos desenvolvidos por Grada Kilomba e Patricia
Hill-Collins, a autora defende que, "lugar de fala", ao se abordar questdes sociais, € o lugar
social ocupado por quem fala, entendendo-se as categorias de raga, género, classe e
sexualidade como elementos da estrutura social que favorecem as desigualdades e
considerando as interseccdes dessas desigualdades para a analise dos discursos e acdes, de tal
maneira que ndo haja hierarquizag¢ao das opressoes vivenciadas. Ainda, de acordo com Borges

(2017)', "lugar de fala pressupde uma postura ética" e "saber o lugar de onde falamos é

135 Carneiro (2009) diz: "H4 uma debilidade dos nossos registros. E isto tem consequéncias negativas para a
militancia. (...) H4 um patriménio politico africano e diasporico que nio chega facilmente para nds. E um sonho
construir essa memoria, me ocupar com essas coisas, facilitando, assim, que isso chegue facilmente as proximas
geracdes militantes. Essa ¢ uma questdo da maior importancia, porque o pensamento desses intelectuais continua
absolutamente imprescindivel para conhecermos nossa trajetdria como um povo vilipendiado e, sobretudo,
preservar a memoria da resisténcia, que esta na Africa e em todos os continentes. (...) Para mim, essa tarefa é
parte de um desafio importante, de construgdo e preservagdo da nossa memoria, a memoria das nossas lutas, da
nossa resisténcia no Brasil e no mundo. Essa é uma questao que ainda me mobiliza muito" (p. 100).

13 AMARAL, M. F. Lugares de fala: um conceito para abordar o segmento popular da grande imprensa.
Contracampo, n. 12. p. 103-114, jan/jul, 2005.

137 Idem.

138 Disponivel em
<https://racismoambiental.net.br/2017/01/16/0-que-e-lugar-de-fala-e-como-ele-e-aplicado-no-debate-publico/>
Acesso em 28 de agosto de 2022.
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fundamental para pensarmos as hierarquias, as questdes de desigualdade, pobreza, racismo e
sexismo".

Assim, quando mulheres negras reivindicam o seu lugar de fala, o que se pretende ¢
romper com a universalidade do que ¢ ser mulher, a partir das experiéncias comuns a esse
grupo.

Um ponto importante a ressaltar ¢ que lugar de fala ndo significa, de maneira alguma,
interrupcao da fala, posto que, por se aplicar as questdes sociais, com suas estruturas de
poder, parte da anélise de diversos grupos.

Segundo Ribeiro (2017)":

Numa sociedade como a brasileira, de heranga escravocrata, pessoas negras
vao experienciar racismo do lugar de quem é objeto dessa opressdo, do lugar
que restringe oportunidades por conta desse sistema de opressdo. Pessoas
brancas vdo experienciar do lugar de quem se beneficia dessa mesma
opressdo. Logo, ambos os grupos podem e devem discutir essas questdes,

mas falardo de lugares distintos" (p. 86).

E mais, "assim entendemos que todas as pessoas possuem lugares de fala, pois
estamos falando de localizacdo social. E, a partir disso, € possivel debater e refletir
criticamente sobre os mais variados temas presentes na sociedade" (RIBEIRO, 2017, p. 86)'%.
Com isso, se romperia o siléncio instituido de quem foi subalternizado/a/e.

Ribeiro ¢ mestra em Filosofia Politica, professora, colunista e apresentadora. Foi,
também, secretaria adjunta de Direitos Humanos da cidade de Sdo Paulo, em 2016, sob a

gestao de Fernando Haddad.

2.4. E eu, com isso?

Como vimos anteriormente, diversas teorias ousaram explicar quem € o negro: atraveés
dos conhecimentos bioldgicos, psicoldgicos, antropologicos e socioldgicos, ora como causa,
ora como resultado das desigualdades sociais que o assolam.

Diante da universalidade do que se pensou sobre o negro e sobre a mulher, mulheres

negras se ergueram a fim de refletir sobre o seu proprio lugar na sociedade brasileira, pois:

Mulheres negras t€m sido, portanto, incluidas em diversos discursos que mal
interpretam nossa propria realidade: um debate sobre racismo no qual o
sujeito ¢ o homem negro; um discurso genderizado no qual o sujeifo ¢ a
mulher branca; e um discurso de classe no qual "raca" ndo tem nem lugar.
Nos ocupamos um lugar muito critico dentro da teoria.

Por conta dessa falta ideologica, argumenta Heidi Safia Mirza (1997), as
mulheres negras habitam um espago vazio, um espago que se sobrepde as

39 RIBEIRO, D. O que é lugar de fala? Belo Horizonte: Letramento: Justificando, 2017 (Feminismos Plurais).
140 1dem.
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margens da "raga" e do género, o chamado "terceiro espago". Habitamos uma
espécie de vacuo, de apagamento e contradi¢do "sustentado pela polarizacdo
do mundo em negros de um lado e mulheres do outro" (MIRZA, 1997, p. 4).
Nos no meio. Este é, de fato, um sério dilema teérico, em que os conceitos de
"raga" e género se fundem estreitamente em um s6. Tais narrativas separadas
mantém a invisibilidade das mulheres negras nos debates académicos e
politicos (KILOMBA, 2019, p. 97-98, grifo da autora).'!

Citamos aqui, como intelectuais fundamentais para a constru¢do da experiéncia de ser
uma mulher negra, no Brasil, com todas as complexidades envolvidas nisso, Beatriz
Nascimento, Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro e Djamila Ribeiro, mas, outras tantas poderiam
ser acrescentadas nesta lista, como Jurema Werneck e Luiza Bairros.

Eu me uno a essas intelectuais, valendo-me dos conhecimentos elaborados por elas,
para, nesta tese, desenvolver novas reflexdes sobre a nossa existéncia, tomando para mim a

)'42, sobre a necessidade dos estudos raciais

reivindicagdo feita por Nascimento (2021
considerarem os aspectos subjetivos como um dado relevante para o entendimento de quem ¢
o negro, na sociedade brasileira. Também levo em conta, a importancia de contarmos nossas
historias através das nossas vozes e, sendo eu uma mulher negra, psicoéloga, tomo para mim

esta responsabilidade, parcialmente — pois nossas historias nao se encerram aqui.

4 KILOMBA, G. Memoérias da plantagdo — Episédios de racismo cotidiano. 1a ed. Rio de Janeiro: Cobogd,
2019.

22 NASCIMENTO, B. Por uma histéria do homem negro. In: Uma histdria feita por mdos negras: Relagoes
Raciais, quilombos e movimentos, org. Alex Ratts. Rio de Janeiro: Zahar, 2021.

44



CAP. 3: APONTAMENTOS SOBRE A HISTORIA DA FOTOGRAFIA NO BRASIL

3.1. Fotografia: a escrita com a luz

O inicio da historia da fotografia no Brasil ¢ documentada durante a escravidao. Na
Paris de 1839, Louis Jacques Mand¢é Daguerre, em um de seus experimentos, conseguiu fixar
a realidade em uma imagem e repetir esse feito sucessivas vezes (KOSSOY, 2014';
KOUTSOUKOS, 2016'*) . Essa novidade, o daguerre6tipo'”, se espalhou pelo mundo ¢ foi
noticiada no Brasil através do Jornal do Commercio. O texto do jornal falava sobre a fixagdo
de imagens “sem palheta nem lapis, sem preceitos artisticos nem dispendio de horas e dias,
(...), sem mover a mdo, sem abrir os olhos e até dormitando, (...)”"**. O daguerredtipo
rapidamente se tornou um sucesso, pois proporcionava uma representacdo “fidedigna” da
realidade (KOUTSOUKOS, 2016).'"

Torna-se importante salientar que, apesar de Louis Daguerre ter sido considerado o
inventor da fotografia, outros cientistas e pesquisadores faziam, quase simultaneamente,
outros experimentos para fixar a realidade em imagem, como por exemplo Fox Talbot, na
Inglaterra, que reivindicou a propriedade da descoberta; Hippolyte Bayard, na Franga; e
Hercule Florence, no Brasil. Distante das ruidosas manifestacdes que se fizeram na Franca e
na Inglaterra, as descobertas de Florence passaram despercebidas (KOSSOY, 2014)',

De acordo com Kossoy (2014)'%:

Florence levou avante suas pesquisas num ambiente desprovido dos minimos
recursos tecnolodgicos para seu desenvolvimento, num meio escravocrata, a
margem do progresso cientifico e cultural. Se os recursos empregados por
Florence eram precarios, como ele mesmo reconheceu, tal fato ndo o impediu

14 KOSSOY, B. Fotografia e histéria. 5. ed. Sdo Paulo: Atelié Editorial. 2014.

14 KOUTSOUKOS, S. S. M. No estudio do fotégrafo: representagdo e autorepresentagio de negros livres,
forros e escravos no Brasil da segunda metade do século XIX. Campinas, 2006. Disponivel em <
http://www.dobrasvisuais.com.br/wp-content/uploads/2012/08/Negros-no-Est%C3%BAdio-do-Fot%C3%B3graf
o-Sandra-Koutsoukos.pdf> Acesso em: 14 de setembro de 2017.

145 No daguerredtipo a imagem era formada sobre uma fina camada de prata polida, aplicada a uma placa de
cobre e sensibilizada em vapor de iodo, sendo apresentada em luxuosos estojos decorados. Estojos, inicialmente,
de madeira revestidos de couro, e, pouco mais tarde, também em baquelite, uma espécie de resina, com
"passe-partour” de metal dourado em torno da imagem, com a face interna forrada, geralmente em veludo. O
estojo fechado media aproximadamente 7,5 cm de largura por 9 cm de altura; e a foto, aproximadamente, 5,5 cm
por 6 cm.

146 Jornal do Commercio, 1 de maio de 1839, p. 2, Rio de Janeiro. Mantém-se a grafia original.

147 KOUTSOUKOS, S. S. M. No estudio do fotégrafo: representagdo e autorepresentagio de negros livres,
forros e escravos no Brasil da segunda metade do século XIX. Campinas, 2006. Disponivel em <
http://www.dobrasvisuais.com.br/wp-content/uploads/2012/08/Negros-no-Est%C3%BAdio-do-Fot%C3%B3graf
o-Sandra-Koutsoukos.pdf> Acesso em: 14 de setembro de 2017.

148 KOSSOY, B. Fotografia e histéria. 5. ed. Sdo Paulo: Atelié Editorial. 2014.

149 Idem.
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de idealizar seu processo fotografico em 1833 e de coloca-lo em pratica a
partir desta data (p. 158).

O fato de que a mesma experiéncia foi feita simultaneamente em diversas partes do
mundo, levou Gisele Freund (1980)'*° a afirmar que a fotografia surgiu para atender as
necessidades daquele periodo. Ja Kossoy (2014)"' aponta que, indiferente de onde o
pesquisador estivesse, independente do grau de "civilizagdo" do meio, a fotografia poderia ser
descoberta, no entanto, "seu desenvolvimento, aperfeigoamento e absorcao pela sociedade" s6
poderia ocorrer, como ocorreu, em contextos socioecondmicos e culturais diferentes do
Brasil, ou seja, na época, nos paises onde estava acontecendo a Revolugdo Industrial
(KOSSOY, 2014)"2,

Apenas no ano seguinte, a nova invengao "chegou" ao Brasil, como também noticiou
o Jornal do Commercio, em 1840 (KOUTSOUKOS 2006)'*, descrevendo a experiéncia do
abade Louis Compte, autor do primeiro'* daguerreétipo tirado na América do Sul, feito na
cidade do Rio de Janeiro, no Brasil, que registrou o Pago Imperial com a tropa formada a sua
frente:

Finalmente passou o daguerreodtipo para ca os mares, € a photographia, que até agora
so6 era conhecida no Rio de Janeiro por theoria, he-o actualmente também pelos
factos que excedem quanto se tem lido pelos jornaes tanto quanto vai do vivo ao
pintado. Hoje de manhd teve lugar na hospedaria Pharoux hum ensaio
photographico tanto mais interessante, quanto he a primeira vez que a nova
maravilha se apresenta aos olhos dos Brasileiros. Foi o Abbade Comptes quem fez a
experiéncia. (...) Em menos de nove minutos o chafariz do Largo do Pago, a praca
do Peixe, o mosteiro de Sdao Bento, ¢ todos os outros objectos circumstantes se
acharam reproduzidos com tal fidelidade, precisdo e minuciosidade, (...) e quasi sem
intervengdo do artista. (17 de janeiro de 1840. Rio de Janeiro; manteve-se a grafia
original)

Dom Pedro 11, que na época, com 14 anos, era o imperador do Brasil, presenciou a
demonstragao de Compte e se interessou imediatamente pela maquina. Dom Pedro II foi um
grande incentivador da fotografia, criando, posteriormente, o habito do retrato como um
simbolo de status entre a elite brasileira.

Mas, apesar do otimismo na noticia veiculada, o daguerreotipo apresentava alguns

inconvenientes, como a reprodu¢cdo da imagem apenas em preto e branco, o tempo de

150 FREUND, G. Photography and society. Boston, David R. Godine, Publisher, INC., 1980, p. 28.

151 KOSSOY, B. Fotografia e historia. 5. ed. Sdo Paulo: Atelié Editorial. 2014.

132 1dem.

153 KOUTSOUKOS, S. S. M. No estudio do fotégrafo: representagdo e autorepresentagio de negros livres,
forros e escravos no Brasil da segunda metade do século XIX. Campinas, 2006. Disponivel em <
http://www.dobrasvisuais.com.br/wp-content/uploads/2012/08/Negros-no-Est%C3%BAdio-do-Fot%C3%B3graf
o-Sandra-Koutsoukos.pdf> Acesso em: 14 de setembro de 2017.

134 Kossoy (2014, p. 158) levanta a possibilidade de Compte ter apresentado a daguerreotipia em Salvador,
anteriormente ao Rio de Janeiro, embora ndo haja nenhuma confirma¢ao documental neste sentido.
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exposicdo longo e apenas sob o sol, além de se quebrar com facilidade, aspectos que foram
resolvidos com o passar dos anos (KOUTSOUKOS, 2006)'*.

Para aprimorar a técnica da fotografia, varias pesquisas e experimentos foram
realizados em diversos paises, possibilitando a diminui¢ao do tempo de exposi¢do (dos 20
minutos, sob o sol, para 60 segundos), o aumento da nitidez e definicdo da imagem, assim
como um menor custo de producdo e a aplicagdo de cores ao daguerreodtipo, este tltimo
patenteado por Richard Beard, em 1942 (KOUTSOUKOS, 2006)"°.

Em 1842, William Henry Fox Talbot desenvolveu a técnica do caldtipo, que consistia
na reproducdo fotografica em papel tratado antes da exposi¢do, com iodeto de prata, e depois,
submetido a uma solucdo de 4cido galico, acido acético e nitrato de prata.

Em 1855, foi apresentada, na Exposi¢ao Universal, em Paris, uma técnica de retoque
de negativo. Com o aperfeigoamento rapido desta técnica, a fotografia poderia satisfazer dois
interesses opostos: quando interessasse a verdade, a maquina seria imparcial, apresentaria o
registro "verdadeiro"; quando ao cliente interessasse algum retoque, como a eliminagdo de
uma ruga, ou o "clareamento" da tez, um fotografo habil no retoque, ou um auxiliar pintor,
poderiam satisfazé-lo (LEMOS, 1983)'¥". Para Sontag (2004)'%*, esta novidade fez com que o
retrato se tornasse ainda mais popular. Para esta autora, uma pintura falsa — que tem uma
atribuicao falsa, falsifica a histéria da arte, enquanto uma fotografia falsa— que foi retocada
ou teve sua cena montada, falsifica a realidade. Por isso, Julia M. Cameron (1998)'* entende
que a fotografia pode ser qualificada como arte, pois, assim como a pintura, procura o belo,

)160

enquanto Henry Peach Robinson (1973)'®" afirma que fotografia ¢ arte porque pode mentir.
Junto a eles, Sontag reverbera a pergunta: a arte e a fotografia, portanto, poderiam ser “belas e
mentirosas”? (p. 126-129)'¢'.

Mauad (2004)'* observa que a moda do retrato foi aceita no Brasil como todos os

outros costumes vindos da Europa, “para enquadrar nosso comportamento e para nos fornecer

133 KOUTSOUKOS, S. S. M. No estudio do fotdgrafo: representagdo e autorepresentagdo de negros livres, forros
e escravos no Brasil da segunda metade do século XIX. Campinas, 2006. Disponivel em <
http://www.dobrasvisuais.com.br/wp-content/uploads/2012/08/Negros-no-Est%C3%BAdio-do-Fot%C3%B3graf
o-Sandra-Koutsoukos.pdf> Acesso em: 14 de setembro de 2017.

13 Idem.

157 LEMOS, C. Ambientacdo ilusoria. In: Retratos quase inocentes. MOURA, C. E. M. de (org). Sdo Paulo:
Nobel, 1983.

158 SONTAG, S. Objetos de melancolia. In:Sobre fotografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.

1 WOLF, S. (org.). Julia Margaret Cameron’s women. New Haven e Londres, The Art Institute of Chicago €
The Yale Univ. Press, 1998.

160 ROBINSON, H. P., Picture-making by photography. Nova York, Arno Press, 1973 (copia da edigdo da 5.
edigdo, de 1897, Londres, Hazell, Watson & Viney).

' SONTAG, S. Objetos de melancolia. In: Sobre fotografia. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2004.

2 MAUAD, A. M. Entre retratos e paisagens: modos de ver e representar o Brasil oitocentista. Revista Studium,
num. 15. Disponivel em: <www.studium.iar.unicamp.br> Acesso em 15 de setembro de 2017
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molduras para nossas proprias imagens" (p. 7), se tornando a forma de fotografia mais
explorada comercialmente no pais.

Com o avanco da técnica fotografica e a diminuicdo do custo de producao das
imagens, em pouco tempo, as pessoas que ndo pertenciam a elite também puderam
“construir” sua auto-representagdo, isto ¢, ser retratadas da maneira como gostariam de ser
vistas e lembradas (KOUTSOUKOS, 2006)'". Uma dessas maneiras, era o cartdo de visita:
um retrato copiado em papel e colado sobre cartdo rigido, no formato de um cartio de visitas
convencional, que era assinado, dedicado e oferecido a outras pessoas, em sinal de amizade
ou desejo de recordagdo, introduzindo a moda mais popular que a fotografia conheceu no
século XIX.

Para Kossoy (2014)'*, o baixo custo envolvido concomitante ao modismo de se
retratar e oferecer seu retrato, democratizou o retrato do homem através da fotografia.
Democratizou porque "diante da camara, artistas, sabios, homens de Estado, funcionarios e
modestos empregados sdo todos iguais. O desejo de igualdade e o desejo de representacao das
diversas camadas da burguesia se viam satisfeitos ao mesmo tempo" (FREUND, 1976, p.
58)165.

Assim, o desejo pela perpetuacdo de sua propria imagem tornou-se, do ponto de vista
psicoldgico, uma necessidade. A postura nobre transformou-se numa marca dos retratos feitos
em estidio durante o século XIX, o que nao significa, necessariamente, que todos os

retratados sejam nobres. Diante da possibilidade de se retratar:

Por que ndo "congelar" sua imagem de forma nobre? Por que nio representar
através da aparéncia exterior — que ¢, na realidade, a matéria-prima para o
registro fotografico— o personagem que ele nunca havia sido e jamais seria?
Nao seria esta uma fantastica possibilidade de autoilusdo para sua apreciacao
posterior? Nao seria esta uma saida digna para a imortalidade, isto ¢, quando
seu retrato fosse apreciado no futuro pelos descendentes e desconhecidos?
(KOSSQY, 2014, p. 123)6

Dessa maneira, "o atelié do fotografo se converte assim num armazém de acessoOrios
que guarda preparadas, para todo o repertério social, as mdscaras de seus personagens”
(FREUND, 1976, p. 62)'". O trabalho do fotografo ndo se restringia apenas ao seu atelié,

alcancava as paisagens de areas urbanas ou de campo, a natureza, as pessoas em seu meio € 0s

16 KOUTSOUKOS, S. S. M. No estudio do fotégrafo: representagdo e autorepresentacio de negros livres,
forros e escravos no Brasil da segunda metade do século XIX. Campinas, 2006. Disponivel em <
http://www.dobrasvisuais.com.br/wp-content/uploads/2012/08/Negros-no-Est%C3%BAdio-do-Fot%C3%B3graf
o-Sandra-Koutsoukos.pdf> Acesso em: 14 de setembro de 2017.

164 KOSSOY, B. Fotografia e histoéria. 5. ed. Sdo Paulo: Atelié Editorial. 2014,

1 FREUND, G. La fotografia como documento social, Barcelona: Gustavo Gili, 1976.

16 KOSSOY, B. Fotografia e histéria. 5. ed. Sdo Paulo: Atelié Editorial. 2014.

' FREUND, G. La fotografia como documento social. Barcelona: Gustavo Gilli, 1976. p 62.
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conflitos sociais. Desde da sua invengdo, a fotografia serviu para que governos e empresas
registrassem seus feitos, mas "nem todos os fatos, (...) apenas os que interessavam para
determinados grupos" (KOSSOY, 2014, p. 126)'®, o que levanta diversas questdes sobre a
manipulacdo da realidade através das fotografias — ndo apenas através de técnicas de

retoques, mas também através do que se fotografava ou ndo.

A omissdo, a autocensura, a censura politica e todas as demais formas de
censura as imagens sempre foram uma pratica corrente de manipulacdo da
informag¢do, fato que ocorre tanto nos paises em que vigoram os regimes
democraticos quanto naqueles onde prevalecem a intolerdncia e o
autoritarismo (KOSSQY, 2014, p. 127)'%.

Para Kossoy, também “¢é nas deformagdes, nas omissoes e nas ‘entrelinhas’ visuais
que encontramos um campo fértil para o estudo das mentalidades” (2002, p. 12, grifo
n0ss0)'™. Por isso, ao observarmos uma fotografia, devemos estar atentos ao fato de que
nossa compreensao do real receberd influéncia de uma ou de varias interpretagdes anteriores e
levar em consideracdo o contexto sociopolitico e cultural em que aquela fotografia foi
produzida.

Em 1888, mesmo ano da abolicdo da escraviddo no Brasil, George Eastman langou a
primeira Kodak, que nos aproximou do modelo fotografico que temos atualmente. “Vocé
aperta o botdo, nds fazemos o resto”, dizia o antncio (COE, 1980)'"". Mesmo com este
incentivo ao amadorismo, as pessoas ainda continuaram contratando fotdgrafos para ocasides
especiais e frequentando estudios fotograficos, para tirar fotos para documentos e, cada vez
menos, para outros tipos de retratos (KOUTSOUKOS, 2006)'7.

Analisando a historia da fotografia no Brasil, Koutsoukos (2006) considera que:

A histéria da fotografia no Brasil, em especial a histéria do retrato
fotografico, assim como em outros paises, se caracterizou pela diversidade de
servigos oferecidos, pela diversidade de classes da clientela, pela abertura de
estudios extravagantes, assim como de outros mais simples, por sucessos
repentinos, reverso de fortunas, faléncias, fechamentos de estadios um dia
famosos, mudangas de ramos de atuagdo, grande circulagdo de fotografos de
diferentes nacionalidades e niveis de status, brigas e desentendimentos entre
socios de estudios, quebras de sociedade (mesmo quando bem sucedidas),
rivalidades e disputas inevitaveis, fofocas, mas também por amizades e
camaradagens. (...) Bem antes do fim do século XIX, a técnica fotografica
havia atingido um nivel de manufatura (todo o material era produzido

188 KOSSOY, B. Fotografia e histéria. 5. ed. Sdo Paulo: Atelié Editorial. 2014.

19 Idem.

170 KOSSOY, B., CARNEIRO, M. L. T. O olhar europeu. O negro na iconografia do século XIX. Sdo Paulo:
Edusp, 2002.

"' COE, B., Pioneers of science and discovery. George Eastman and the early photographers. Bath (Inglaterra),
The Pitman Press, 1980.

172 KOUTSOUKOS, S. S. M. No estudio do fotégrafo: representa¢do e autorepresentag¢do de negros livres,
forros e escravos no Brasil da segunda metade do século XIX. Campinas, 2006. Disponivel em <
http://www.dobrasvisuais.com.br/wp-content/uploads/2012/08/Negros-no-Est%C3%BAdio-do-Fot%C3%B3graf
o-Sandra-Koutsoukos.pdf> Acesso em: 14 de setembro de 2017.
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industrialmente) que ja ndo requeria do profissional que ele tivesse algum
conhecimento particular em quimica, ou mesmo em 6ptica. Todo o material
necessario podia ser encontrado em lojas especializadas e o seu manuseio € a
revelagdo das fotos se tornaram muito mais simples ¢ menos trabalhosos (p.
37 e 38)'7.

A partir do fim do século XIX, tornou-se possivel a reprodu¢do da fotografia nas
revistas, que passaram a ser um rico acervo de informagdes politicas, econdmicas, sociais,
geogréaficas, cientificas, esportivas, entre outros, além de antncios publicitarios. Em seguida,
a mesma reproducdo pode ser feita nos jornais e nos outros veiculos de divulgacdo. Assim, a
fotografia passou a ter multiplas aplicagdes: retrato, documental, artistica, publicitaria e
jornalistica.

De acordo com Kossoy (2014), "ndo se pode confundir a histéria da fotografia de um
pais com a historia de um pais através da fotografia" (p. 63)'"*. As fotografias que retratam os
aspectos da vida passada, no Brasil, podem servir como fontes historicas para estudos em
diferentes areas do conhecimento, quando considerado o contexto politico e cultural em que
foram tiradas.

No ultimo século, se intensificaram os estudos cientificos sobre a fotografia em varios
paises, inclusive, no Brasil. Da mesma maneira, a fotografia artistica passou a ocupar espagos
cada vez mais importantes, possibilitando a abertura de galerias especializadas, publicacdes
especificas sobre esta linguagem, além de seu ensino e pesquisa. Também foi se criando o
habito de colecionar fotografias e casas de leildes passaram a comercializar obras
fotograficas.

O crescente interesse que a fotografia despertou e continua despertando revela a sua
importancia no processo de desenvolvimento da sociedade brasileira e de sua cultura. Assim,
¢ possivel acreditar que, da mesma maneira que a fotografia foi influenciada por processos
sociais e culturais, que proporcionaram seu desenvolvimento técnico, também somos —

enquanto sociedade e individuos, influenciados por ela.

3.2. Os negros na fotografia brasileira

A fotografia, no século XIX e inicio do século XX, no Brasil, era ainda uma atividade

realizada por classes abastadas, composta principalmente por europeus. Posteriormente,

13 KOUTSOUKOS, S. S. M. No estudio do fotégrafo: representagdo e autorepresentagio de negros livres,
forros e escravos no Brasil da segunda metade do século XIX. Campinas, 2006. Disponivel em <
http://www.dobrasvisuais.com.br/wp-content/uploads/2012/08/Negros-no-Est%C3%BAdio-do-Fot%C3%B3graf
o-Sandra-Koutsoukos.pdf> Acesso em: 14 de setembro de 2017.

174 KOSSOY, B. Fotografia e histéria. 5. ed. Sdo Paulo: Atelié Editorial. 2014.
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alguns pesquisadores brasileiros se ocuparam em estudar as fotografias desta época e, como
Boris Kossoy € Maria Luiza Tucci Carneiro (1994)'” e George Ermakoff (2004)'¢, se
voltando para a representagdo do negro através da fotografia.

No livro "O olhar europeu — O negro na iconografia brasileira do século XIX"
(1994), Kossoy e Carneiro reuném fotografias de negros produzidas por José Christiano de

Freitas Henriques Jr.'”’, Alberto Henschel'”®, Jean-Victor Frond'”, Marc Ferrez'®, Militdo

181

Augusto de Azevedo®', Firmino & Lins, Eugénio & Mauricio, Jodo Ferreira Villela e

Rodolpho Lindemann'® além de desenhos e pinturas feitos por Jean-Baptiste Debret'®,

186

Johann Moritz Rugendas'®, Charles-Guillaume Théremin, Buvelot'®® & Moreau'®, Armand

187

Julien Palliére'’, Henry Koster'®, James Henderson, Johann Baptist Spix'® & Carl Friedrich

Philipp von Martius'”, Augusto Riedel”' e Paul Harro-Harring'*”.
J& Ermakoft (2004) retine fotografias de negros produzidas por fotdgrafos ja

mencionados no trabalho de Kossoy e Carneiro (1994) além de Felipe Augusto Fidanza'®,

194 196

Jodo Goston, Juan Gutierrez'*, Revert Henrique Klumb'”®, Georges Leuzinger'®, Manoel

197 1198

Maria de Paula Ramos'”’, Augusto Stahl™®, entre outros, alguns nao identificados.

175 KOSSOQY, B., CARNEIRO, M. L. T. O olhar europeu. O negro na iconografia do século XIX. Sdo Paulo:
Edusp, 1994.

176 ERMAKOFF, G. O negro na fotografia brasileira do século XIX. Rio de Janeiro: George Ermakoff Casa
Editorial, 2004.

177 Conhecido como Christiano Jr., foi um fotografo portugués (1832-1902).

178 Foi um fotdgrafo teuto-brasileiro (1827-1882).

'7 Conhecido como Victor Frond, foi um pintor e fotografo francés (1821-1881).

'8 De origem francesa, um dos mais importantes fotografos brasileiros do Império e das primeiras décadas da
Reptblica (1843-1922).

'8! Foi um fotografo brasileiro (1837-1905).

182 Foi um fotografo alemdo (1852 — data desconhecida).

183 Conhecido como Debret, foi um desenhista e pintor francés (1768-1848).

18% Conhecido como Rugendas, foi um pintor alemio (1802-1858).

185 Abram-Louis Buvelot foi um pintor e fotégrafo suico (1814-1888).

18 Louis Auguste Moreau foi um pintor francés (1818-1877).

187 Muitas vezes referido erroneamente como Armand, como ocorrido na publicagdo de Kossoy e Tucci (1994),
Arnaud Julien Palliere foi um desenhista e pintor francés (1784-1862).

'8 De origem inglesa e também conhecido como Henrique Costa, foi um pintor, cronista € senhor de engenho
portugués.

189 Foi um naturalista alemdo (1781-1826).

19 Foi um médico e botinico alemio (1794-1868).

1 Foi um fotografo alemdo (1836-1877).

192 Foi um pintor, poeta e revolucionario dinamarqués (1798-1870). Veio ao Brasil, pela primeira vez, ao 41 anos,
enviado pelo jornal abolicionista The African Colonizer para observar e registrar a condi¢do dos negros no pais.
Disponivel em <https://ims.com.br/2017/06/01/sobre-paul-harro-harring/> Acesso em 04 de setembro de 2022.
193 Foi um fotdgrafo portugués (1847-1903).

1% Juan Gutierrez de Padilla foi um fotografo espanhol (1859-1897).

195 Foi um fotografo francés (1826-1886), que ministrou aulas de fotografia para a Isabel do Brasil.

1% Foi um fotdgrafo e editor suigo (1813-1892).

17 Foi um fotografo portugués (1835-1887).

19 Théophile Auguste Stahl foi um fotografo francés (1828-1877).
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Kossoy e Carneiro (1994)™” consideram a representacdo do negro como a imagem que
o europeu gostaria de fixar no Brasil, ora confinando-o no “exotico”, ora numa visio
romantica e alegérica da escraviddo, tendo como foco as diferencas visiveis que
caracterizavam essa populacdo, mas de uma ou outra maneira, refor¢cando a ideia da Igreja e
da ciéncia da época sobre o negro, para também afirmar sua identidade de homem branco
europeu, pois “a imagem fotografica resulta de uma construgcdo tecnica, cultural e
estética/ideologica” (p. 174, grifo nosso).

Assim, as fotografias de negros reunidas por Kossoy e Carneiro (1994) retratam desde
o mercado de escravizados até as atividades que executavam nas minas, plantacdes, cidades
ou, ainda, representando em estudios fotograficos. Mesmo quando as fotografias retratavam
momentos de dancga, canto e festas, “a cultura do homem branco dito ‘civilizado’ prestou-se
como critério de julgamento para o visitante [fotografo] estrangeiro que, tornando-a como
parametro, interpretou as manifestacdes culturais dos negros como primitivas, excéntricas e
esquisitas” (p. 149)*”.

Kossoy e Carneiro (1994) também buscam, através de fontes iconograficas®',
informacodes sobre aqueles que sdo representados, suas visdes de mundo e suas mentalidades,
ou seja, aquilo que ndo se encontra explicito, pois “as fotografias se constituem em
importantes testemunhos histéricos, sociolégicos e psicoldgicos, posto que retratam,
implicitamente, atitudes e intengoes” (p. 174, grifo nosso)**%.

Para Kossoy e Carneiro (1994), “a histéria do retrato fotografico nos mostra que ha
um estatuto de representacdo a ser observado, verdadeiro ritual a ser seguido. H4 uma
convencdo internacional ditada segundo padrdes europeus de pose e vestudrios a serem
imitados” (p. 174)*®, de maneira que o estudio fotografico torna-se o local onde os retratados
podem se imortalizar-se nobremente (KOSSOY, 1980)**, pois, “(...) o atelié do fotografo se

converte num armazém de acessorios de um teatro que guarda preparadas, para todo o

repertorio social, as mascaras de seus personagens” (FREUND, 1976, p. 62)*°.

19 KOSSQY, B., CARNEIRO, M. L. T. O olhar europeu. O negro na iconografia do século XIX. Sdo Paulo:
Edusp, 1994.

200 KOSSOY, B., CARNEIRO, M. L. T. O olhar europeu. O negro na iconografia do século XIX. Sdo Paulo:
Edusp, 1994.

21 Jconografia ¢ estudo descritivo da representagio visual de simbolos e imagens, sem levar em conta o valor
estético que possam ter.

202 KOSSOY, B., CARNEIRO, M. L. T. O olhar europeu. O negro na iconografia do século XIX. Sdo Paulo:
Edusp, 1994.

203 Idem.

204 KOSSOY, B. 4 fotografia como fonte histérica: Introducdo @ pesquisa e interpretagdo das imagens do
passado. Sdo Paulo: Museu da Industria, do Comércio, Ciéncia e Tecnologia, 1980.

25 FREUND, G. La fotografia como documento social. Barcelona: Gustavo Gilli, 1976. p 62.
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Nas décadas em que o cartdo de visita se popularizou, negros, provavelmente libertos,
frequentavam estes ateliers e contratavam fotdgrafos para retrata-los aos moldes europeus:
com fraque, colete, cartola, luvas e bengalas (KOSSOY, 1980)>%.

Essa “imita¢cdo” do dominante/colonizador, é explicada por Fanon (2020)*’

como
resultado da alienacdo do negro pelo sepultamento de sua cultura, civilizagdo e origem, e
também pela perda de sua identidade — a questdo era, portanto, a0 mesmo tempo individual e
social. Dessa forma, podemos perceber o desejo de se representar como o outro, de ser
assimilado a cultura do colonizador, que desembocavam no ndo-reconhecimento do negro

COmo negro:

(...) Pode-se constatar que estamos diante de cenas construidas onde o negro
se viu embelezado por uns e animalizado por outros; romanceado em meio a
paisagem tropical ou abominado por suas manifestagdes -culturais;
estigmatizado em seu traje de escravo ou trajado aristocraticamente no
cenario do estudio fotografico, no momento em que, ja liberto, pode optar por
um estilo de representagdo” (KOSSOY, 1980, p. 212)%%.

Uma auto-representacao digna também foi negada as pessoas negras dos séculos XIX
e XX por aspectos técnicos da fotografia, fato explorado pela socidloga Lorna Roth (2016)*%.
De acordo com a autora, a fotografia foi criada por pessoas brancas e para pessoas brancas,
sem preocupagdes com a maneira que pessoas de tons de pele mais escuros eram retratadas.
Apesar do movimento pelos direitos civis, dos Estados Unidos, ter protestado contra a Kodak
por causa do seu padrao de balango de cor e pelo fato de suas emulsdes fotograficas
favorecerem peles mais claras, o aumento e melhoria na quantidade de nuances de marrom sé
aconteceu, entre os anos 1960 e 1970, em funcdo das exigéncias de marcas de chocolate, que
ndo conseguiam, através da fotografia, diferenciar seus tipos de produtos, que pelo tom
apresentado, pareciam todos iguais. Os testes para esse aumento de nuances foram realizados
com chocolates e com cavalos. A autora aponta, ainda, a importancia de se observar e reparar
os danos psicologicos causados por ndo se ver devidamente representado em uma fotografia.
Syreeta McFadden, fotografa afro-americana, citada por Lorna, por exemplo, menciona a
insatisfacao sentida por ela e sua familia ao nao conseguirem ver os proprios rostos € nem se

reconhecerem nas imagens produzidas?®'’.

26 KOSSOY, B. Origens e expansdo da fotografia no Brasil —século XIX. Sio Paulo: Mec-Funarte, 1980.

27T FANON, F. Peles negras, mascaras brancas. Sio Paulo: Ubu Editora, 2020.

28 KOSSOY, B. Origens e expansdo da fotografia no Brasil —século XIX. Sdo Paulo: Mec-Funarte, 1980.

2 ROTH, L. Questdo de pele. Revista ZUM, vol. 10. 2016.

21" MCFADDEN, S. Teaching the camera to see my skin. Disponivel em
<https://www.buzzfeednews.com/article/syreetamcfadden/teaching-the-camera-to-see-my-skin> Acesso em 01
de agosto de 2021.
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Ja George Ermakoff (2004)*"' caminha de forma semelhante nos temas ja tratados por
Kossoy. Devemos atentar, inclusive, para a pouca representagdo da mulher negra nas
fotografias reunidas por esses pesquisadores. Nas pouquissimas vezes em que ela, a mulher
negra, aparece como motivo fotografico, ¢ retratada na esfera de seu trabalho enquanto
escravizada (nas plantacdes, cidades, casas), no estidio (exercendo seu trabalho; muitas delas,
como amas de leite, posando com os filhos de seus senhores) ou na esfera de sua sexualidade.
E sintomatica a auséncia de uma analise especifica de sua representagdo nestas fotografias.
Nas fotografias em que o carater sexual ¢ explicito, nas quais as mulheres negras costumam

figurar seminuas, fica evidente a dupla qualificacdo de sua escravidao; oprimidas por sua raca

e também por seu género. De acordo com hooks (1981)*'%:

(...) o sexismo assomava-se maior que o racismo como uma forga opressiva
nas vidas das mulheres negras. (...) O sexismo era uma parte integral da
ordem social e politica que os colonizadores brancos trouxeram das suas
terras da Europa e teve um impacto grave no destino das mulheres negras
escravizadas” (p. 14).

A autora evidencia também que a nudez das mulheres negras durante a escravidao
servia como uma maneira de lembréa-las de sua vulnerabilidade sexual e o estupro era um
método usual de tortura-las. A exploragdo sexual, por seus proprietarios ou pelos capatazes
destes, também servia para que elas reproduzissem novos escravos. Para Sueli Carneiro
(2011)*"*, a exploragdo sexual é o cimento de todas as hierarquias de raga e género presentes
em nossa sociedade.

Segundo hooks (1981)*"* e Davis (2016)*", os aspectos que envolvem a sexualidade,
assim como o servilismo atrelado as mulheres negras escravizadas, tiveram impacto politico e
social na sociedade pds-aboli¢do, alimentando os estereotipos da submissao e da sexualidade.
A manutencdo destes esteredtipos € um método estratégico de controle social, que mantém a
hierarquizagdo das racas e dos géneros.

Dessa maneira, nos interessa investigar onde estdo as mulheres negras na fotografia

brasileira e como os estereotipos relacionados as elas sao reforgados através da fotografia.

21 ERMAKOFF, G. O negro na fotografia brasileira do século XIX. Rio de Janeiro: George Ermakoff Casa
Editorial, 2004.

22 HOOKS, b. Ndo sou eu uma mulher? Mulheres negras e feminismo. Tradugdo livre para a plataforma Gueto,
1981.

213 CARNEIRO, S. Enegrecer o feminismo. Disponivel em
<https://www.geledes.org.br/enegrecer-o-feminismo-situacao-da-mulher-negra-na-america-latina-partir-de-uma-
perspectiva-de-genero/> Acesso em 13 de maio de 2019.

214 HOOKS, b. Nao sou eu uma mulher? Mulheres negras e feminismo. Tradugdo livre para a plataforma Gueto,
1981.

25 DAVIS, A. Mulheres, raga e classe. Sdo Paulo: Boitempo, 2016.
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by

3.3. De "tipos" a fotografos

Como vimos anteriormente, a escravidao e a invengdo da fotografia compartilharam
um periodo da Histdria, tanto mundial quanto brasileira. Com isso, as pessoas negras tiveram
participagdo no desenvolvimento da técnica fotografica, seja por sua presenca ou por sua
auséncia, nos fazendo questionar, em ambos os casos e de diversas maneiras, o uso da
fotografia como uma ferramenta do racismo.

Ainda durante a vigéncia da escraviddo, os “tipos” eram a principal maneira pela qual
as pessoas negras eram retratadas, para uso cientifico e também como resultado da cultura
visual da época, eram padronizadas "para mostrar antes fungdes, atividades, tipos genéricos
do que os individuos propriamente" (MENEZES, 2020)?°.

)*'7 aponta que muitas

Além de serem retratados para diversos fins, Menezes (2020
fotografias s6 existem porque haviam negros escravizados que carregavam as cameras
fotograficas e acompanhavam a rotina dos fotografos. Poderiamos supor, entdo, que alguns
negros escravizados passaram a dominar as técnicas fotograficas? Dificil responder a esta
questdo, ja que ndo ha registros que comprovem essa hipdtese, mas em 1989, no ano seguinte

a aboli¢do juridica da escraviddo no Brasil, nasceu José Ezelino da Costa, que ¢ tido como o

primeiro fotégrafo negro brasileiro.

3.3.1. José Ezelino da Costa

José Ezelino nasceu em 1889, em Caico, no Rio Grande do Norte, filho de Maria
Bertuleza da Concei¢do, uma mulher ex-escravizada. De acordo com Almeida (2019)*'%, é
possivel que a primeira camera fotografica de Costa tenha sido presente de um vizinho, que a
trouxera do Recife (PE), e que seu conhecimento técnico tenha sido desenvolvido de maneira
autodidata. A pesquisadora aponta ainda que, provavelmente, Costa tenha conhecido Bruno
Bougard, fotografo alemao que viajava pelo sertdo nordestino, no inicio do século XX.

Inicialmente musico em uma banda da sua cidade, Costa se estabelece como fotografo
profissional, produzindo a iconografia de uma comunidade predominantemente branca, o que

posteriormente constituiria a historia visual de Caic6. No entanto, o que nos interessa aqui sao

as producdes do fotdégrafo que permaneceram quase desconhecidas até recentemente: seus

216 MENEZES, H. Olhos de sangue. Disponivel em

<https://revistazum.com.br/revista-zum-17/olhos-de-sangue/> Acesso em 01 de setembro de 2022.
217 1dem.

28 ALMEIDA, A. Quando a pele incendeia a memdria. Natal: Editora UFRN, 2019.
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albuns de familia, que marcam uma transicao fundamental nas fotografias de pessoas negras
— de uma representacdo marcada pela afirmagdo de estereotipos de inferioridade, para uma
documentacao familiar que se respeita e respeita seus membros como sujeitos. Se
anteriormente, quando o negro adentrava o estidio fotografico havia uma imitacdo do
colonizador, como ja mencionado nesta tese, com a produ¢do de Costa podemos perceber a
devolugdo da dignidade ao negro.

Nao hé vestigios de outros registros de familias negras anteriores aos de Costa. Para
Almeida (2019), "a importancia 'historica' da obra de José Ezelino talvez resida exatamente
nesses pequenos detalhes estéticos e sociais de sua fotografia" (p. 88)*".

Costa atuou como fotografo profissional de 1918 até 1937, de acordo com publicacdes

da época:

(...) em 1918, José Ezelino ja esta atuando como fotdgrafo profissional, tnico
registrado na cidade de Caicé. E o que indicam os dados publicados no
tradicional Almanak Laemmert, impresso no Rio de Janeiro, nas edi¢des para
os anos de 1918 a 1931, agora como Annuario Commercial, industrial,
agricola, profissional e administrativo da Capital Federal e dos Estados
Unidos do Brasil. (edigdes relativas aos anos 1918-1923, 1925-1927,
1930-1931).%°

E mais:

José Ezelino parece estar em atividade ainda em 1937, ao longo de quase
duas décadas de pratica. E o que possivel supor a partir de nota na imprensa,
no Jornal do Recife, em 29 de outubro, que indica o regresso a Caico no dia
18, de volta de Recife, de José Ezelino e Humberto Gama, onde “foram a
negocios” (Dos estados. Jornal do Recife, Recife, 29.10.1937, p.5).?!

O seu falecimento ocorreu em 1950. E, a partir de entdo, tem-se um longo hiato no
registro da producao de fotdgrafos negros e brasileiros, ainda mais quando se considera o
direcionamento intencional de suas cameras para outras pessoas negras. Se sobressaem,
assim, entre outros, Walter Firmo e Januério Garcia, mas de acordo com Bispo (2020)**, "[a
fotografia] ndo apenas demorou a chegar as maos de pessoas negras, mas seus primeiros
criadores sequer tém, ainda hoje, a visibilidade que merecem por suas contribui¢des a cultura
visual fotografica no pais". Para Bispo, a auséncia de fotografos negros até 1950 pode ser
atribuida ao alto custo para a pratica do tradicional formato analdgico e, neste aspecto,
entendemos o racismo como principal ferramenta de fixagdo das pessoas negras na pobreza,

consequentemente, impedindo-as de realizarem seus sonhos e desejos.

219 ALMEIDA, A. Quando a pele incendeia @ memdria. Natal: Editora UFRN, 2019.

220 Disponivel em <http://fotoplus.com/duas/?tag=jose-ezelino-da-costa> Acesso em 01 de setembro de 2022.
21 Idem.

22 BISPO, A. A. Entre cria¢do, documento e edi¢do: a fotografia nas artes negras. Disponivel em:
<https://revistazum.com.br/radar/artes-negras/> Acesso em 11 de setembro de 2022.
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3.3.2. Walter Firmo

Walter Firmo, nascido em 1937, no Rio de Janeiro, filho de mae branca e pai negro —
com quem conviveu com mais proximidade apds os 5 anos de idade. Passou a atuar com
fotografia no inicio de sua adolescéncia, como aprendiz de fotojornalista, no jornal Ultima
Hora, e logo tornou-se um.

Foi quando estava fora do Brasil, que teve a percep¢do do racismo estrutural®? vivido
no seu proprio pais:

Walter Firmo estava com 30 anos quando foi passar uma temporada em Nova
York, como correspondente da revista Manchete. Um dia, o chefe de redacdo
mostrou a Firmo uma mensagem que tinha recebido de um jornalista que
estava no Brasil. Nela, o jornalista dizia ndo entender como a Editora Bloch
podia ter enviado como correspondente internacional "um mau profissional,
analfabeto € negro"**.

A partir deste episddio de racismo, o fotografo adere ao lema Black is beautiful®®,
tanto no seu corpo, com o uso do cabelo black power, quanto na sua producao fotografica, "ao
construir ao longo dos ultimos 50 anos, uma das mais belas trajetorias visuais dedicadas a
populagdo negra em todo o mundo (GOMES, 2022, p. 20)"**, ja que, segundo Sealy (2019):
"0 ato de tomar a camera nas maos sob uma condicdo de opressdo transforma-se em um ato
de transgressdo libertaria, quase tdo importante como o fazer da propria imagem em si,
porque cria a possibilidade para algo novo ser visto, algo diferente emergir**’.

Para Firmo, nossas vidas sdo complexas, e esta maxima estd estampada nas fotografias
de pessoas negras produzidas por ele: "na expressividade de suas imagens, pelo uso da
encenacao, das cores, da vocagdo retratista, da nomeagao dos sujeitos e da tematica — familia
importa, amigos importam, amores importam, cotidiano importa, celebrar importa,
iconicidade importa"*%,

Ao se deparar com o racismo que anteriormente ndo lhe era perceptivel — "(...) eu era

de uma entidade jornalistica que tinha for¢a e poder na comunicagdo, ¢ as pessoas me

nn

22 De acordo com Almeida (2019), o racismo faz parte da estrutura da sociedade, da "normalidade" "com que se
constituem as relagdes politicas, econdmicas, juridicas e até familiares" de forma que "comportamentos
individuais e processos institucionais sdo derivados de uma sociedade cujo racismo ¢ regra e ndo excec¢do" (p.
50).

224 Texto reproduzido da exposi¢do “Walter Firmo — No Verbo do Siléncio a Sintese do Grito”, Instituto Moreira
Salles, Sdo Paulo, 2022.

22 Em portugués, "preto é lindo", é um movimento cultural iniciado nos Estados Unidos, durante a década de
1960, com objetivo de valorizar as caracteristicas naturais das pessoas negros, como a cor da pele, os tracos
faciais e os cabelos, de maneira a combater as ideias racistas construidas durante a escravizagao.

26 GOMES, J. D. Amar a negritude. In: Walter Firmo — no verbo do siléncio a sintese do grito. Sdo Paulo:
IMS, 2022.

27 SEALY, M. Decolonising the camera — photography in racial time. Londres: Lawrence & Wishart, 2019.

228 Texto reproduzido presente na exposi¢do Walter Firmo — no verbo do siléncio a sintese do grito, Instituto
Moreira Salles, Sdo Paulo, 2022.
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atendiam porque eu era o fotdgrafo do Ultima Hora, era o fotografo do Jornal do Brasil, era o
fotografo de O Cruzeiro, da Manchete (p. 237)*" — Firmo assume a responsabilidade
politica de retratar as pessoas negras em sua humanidade — com orgulho, altivez e dignidade,
ja4 que amar a negritude, como nos diz hooks (2019)*°, é uma tarefa urgente — retirando-as,
assim, da cristalizacdo de esteredtipos racistas que se propagam, sobretudo, através das

imagens.

3.3.3. Januario Garcia

Januario Garcia Filho nasceu em 1943, em Belo Horizonte (MG). Com trés irmaos, se
tornou orfao de pai aos 5 anos e 6rfao de mae, aos 10. Foi ap6s o falecimento de sua mae que
fugiu da casa de sua familia, sem rumo, para chegar ao Rio de Janeiro (RJ), onde viveu por
toda a sua vida. Apesar dessas vivéncias tragicas, Garcia se recorda de bons momentos da
infancia, quando teve seus primeiros contatos com a producdo visual, ainda de maneira
bastante pueril.

Até os 16 anos, Garcia viveu pelas ruas da capital fluminense, sendo retirado delas
pelo Servigo de Assisténcia ao Menor (SAM), que o abrigou e o encaminhou para a escola.
Em seguida, Garcia alistou-se ao servigo militar e garantiu o seu proprio estudo nos niveis

fundamental, médio e técnico, como paraquedista®'

. Se desvinculou do servigo militar apds
alguns meses, para dedicar-se a fotografia e a militancia antirracista, dois temas que
adentraram sua vida durante o mesmo periodo. Eram os anos da ditadura e, pela censura e
pelo risco de morte, poucas pessoas negras se manifestavam publicamente sobre os problemas
sociais daquele periodo, assim como ¢ possivel notar também uma auséncia sintomatica de
representacdes de pessoas negras.

"Eu ndo nasci militante. Eu ndo nasci fotografo. Eu nasci negro e, como negro, eu

optei pela fotografia”, diz o fotografo (p. 80)*2. Para Bispo (2016):

[Garcia] ¢ uma testemunha ocular e guardido da memoria visual da cultura
negra, sobretudo dos principais acontecimentos em decorréncia do
movimento negro brasileiro. Por todas as diregdes que a trajetdria social
desse intelectual percorre, a imagem fotografica ¢ a sua principal ferramenta,
tanto no ambito do trabalho profissional de publicidade, seja como reporter

22 FIRMO, W. O fotografo ¢ um parador do tempo. In: Walter Firmo —no verbo do siléncio a sintese do grito.
Sao Paulo: IMS, 2022.

BYHOOKS, B. Olhares negros: raca e representagio. Sao Paulo: Ed. Elefante, 2019.

21 BISPO, V. N. Trajetdrias e olhares ndo convexos das (foto)escre(vivéncias): condi¢bes de atuacdo e de
(auto)representacdo de fotografas negras e de fotografos negos contemporaneos. Dissertagdo de mestrado —
Relagdes Etnico-Raciais. Centro Federal de Educagio Tecnolégica Celso Suckow da Fonseca (CEFET). Rio de
Janeiro, 2016.

22 Idem.
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fotografico, quanto na esfera do seu trabalho autoral de documentagdo visual
da cultura negra brasileira € do movimento negro. (p. 82)**

Garcia participou da criagdo do Instituto de Pesquisa de Culturas Negras (IPCN), em
1975, e do Movimento Negro Unificado (MNU), em 1978, tomando para si a
responsabilidade de construir a memoria visual do movimento negro no Brasil, e de
preserva-la, através do Instituto Januario Garcia, onde estdo guardadas as fotografias
produzidas por ele nos seus 60 anos de atuagdo e nos 36 paises por onde passou.

Ao fotografar, Garcia tinha como objetivos:

As minhas fotos, normalmente, [...], estdo transmitindo toda dignidade, tudo
0 que as pessoas tém. Entdo, eu tenho fotos de cantores; eu tenho fotos de
pagodeiros; eu tenho fotos de jogadores de futebol; eu tenho fotos de tudo o
que ¢ jeito. Mas, eu acho que o meu trabalho tem uma categoria, [...] tem um
objetivo que ¢ exatamente esse objetivo da constru¢do dessa cidadania plena
e desse resgate da dignidade e do desenvolvimento da autoestima (2016, p.
104)%4.

Assim, o fotdégrafo nos mostra o cérater indissociavel, quando se trata de pessoas
negras, do trabalho e da militancia, e reposiciona o negro na histdria da fotografia, ao propor
modos dignos de representé-los, a partir de suas proprias vivéncias.

Infelizmente, Garcia faleceu em 2021, durante a maturagao desta tese, sendo uma das
9235

— até aquele momento — 540 mil vitimas de Covid-1

Federal®®.

e da negligéncia do Governo

Assim como Walter Firmo e Januario Garcia, outros fotdgrafos seguiram a dire¢ao
proposta por José Ezelino da Costa, tanto em relacdo ao seu pioneirismo — como primeiro
fotografo negro brasileiro de quem se tem registro — quanto ao rompimento com a produg¢ao
fotografica anterior que, na sua esmagadora maioria, retratava o negro em posi¢des
subalternas. Poderiamos citar, entdo, Ari Candido (1951, Londrina/PR), primeiro
fotojornalista de guerra negro; Eustaquio Neves (1955, Juatuba/MG), com uma producao
fotografica que traz a tona aspectos biograficos e que dialoga com outras linguagens
artisticas; Luiz Paulo Lima (1955, Porto Alegre/RS); Lazaro Roberto (1958, Salvador/BA) e a
criagdo do arquivo afro-fotografico Zumvi**’, entre muitos outros. Mas, mencionar estes

nomes nos for¢a a outra pergunta: onde estao as fotografas negras brasileiras?

23 BISPO, V. N. Trajetorias e olhares ndo convexos das (foto)escre(vivéncias): condi¢des de atuacdo e de
(auto)representacdo de fotdgrafas negras e de fotdgrafos negos contemporaneos. Dissertagdo de mestrado -
Relagdes Etnico-Raciais. Centro Federal de Educagio Tecnoldgica Celso Suckow da Fonseca (CEFET). Rio de
Janeiro, 2016..

24 Idem.

25 Hoje, em junho de 2023, o nimero de vitimas de Covid-19, no Brasil, ¢ de 703 mil. Disponivel em
<https://covid.saude.gov.br/> Acesso em 18 de junho de 2023.

26 presidido de 2019 a 2022 pelo execravel Jair Bolsonaro.

27 Instituicdo de documentagdo e preservagdo da memoria fotografica do povo negro, criada em 1990.
Disponivel em: <https://www.zumvi.com.br/> Acesso em 10 de setembro de 2022.
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3.3.4. Onde estdo as fotografas negras?

)*%, a combinagdo entre o racismo e o sexismo produz

De acordo com Gonzalez (2020
diversos efeitos violentos sobre a mulher negra, que certamente sdo percebidos em diversos
setores da sociedade, j& que se tratam de aspectos estruturais. O que se confirma, também, na

historia da fotografia brasileira. Isso porque, segundo Bispo (2016):

A escrita com a luz [fotografia] ¢ uma ferramenta de produgdo cultural
simbolica que, utilizada como signo e meio de comunicag¢o visual e com fins
mercadoldgicos, estara a cargo, em primeiro lugar, de homens brancos; em
segundo, de mulheres brancas; e, por ultimo, de homens e mulheres negras.
(p 56)239

A autora também traz a tona a ausé€ncia de pesquisas académicas acerca do percurso

historico e social de fotdgrafas negras brasileiras (2016)**

, que até aquele momento tal
produgdo era inexistente. Com isso, quando analisamos a histéria da fotografia no Brasil,
podemos perceber as violéncias as quais as mulheres negras sdo submetidas de duas maneiras:
1) através das fotografias nas quais essas mulheres sdo retratadas que, geralmente, reforcam
esteredtipos de raca e gé€nero e 2) através da auséncia de fotografas negras, que pode ser
resultado tanto da dificuldade de acesso ao meio e de reconhecimento profissional, quanto de
um processo de apagamento epistemologico, que nos retira do lugar de produtoras de
conhecimentos — em qualquer area do saber.

Ao investigar a trajetoria profissional da fotdgrafa negra Lita Cerqueira (1952,
Salvador/BA), Bispo (2016)**! conclui que, por esta carregar os marcadores sociais de raga e
género, sua ascensao social e econdmica sofreu com limitagdes, levando em consideracao a
dificuldade de se precificar o valor de seu proprio trabalho quando este ¢ insistentemente
deslegitimado, e o fato de que seu reconhecimento profissional veio somente no auge da sua
maturidade, em 2009, quando ela ja tinha mais de 30 anos de atuagdo, através de um convite
para sua maior exposicao, "A fotografia como Eu Sou", na Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo, em comemora¢io ao més da Consciéncia Negra. Bispo (2016)** destaca que,

infelizmente, o caso de Lita ndo se trata de uma excegdo para fotografas negras, mesmo que

B8 GONZALEZ, L. Racismo e sexismo na cultura brasileira. In: Por um feminismo afro-latino-americano, org.
Flavia Rios e Marcia Lima. Rio de Janeiro: Zahar, 2020.

29 BISPO, V. N. Trajetérias e olhares ndo convexos das (foto)escre(vivéncias): condi¢bes de atuacdo e de
(auto)representagdo de fotografas negras e de fotografos negos contempordaneos. Dissertacdo de mestrado —
Relagdes Etnico-Raciais. Centro Federal de Educagio Tecnolégica Celso Suckow da Fonseca (CEFET). Rio de
Janeiro, 2016.

240 Idem.

2! Idem

22 Idem.
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ela tenha despontado como uma das pioneiras da fotografia produzida por negros no Brasil,
tal qual os fotografos mencionados anteriormente.

Em 2021, Bispo langou o livro "A escrita com a luz das fotoescrevivéncias"**

, no qual
retoma a trajetéria de diversos fotografos negros e contemporaneos, focando na producao
baiana, entre eles, as fotografas negras: Lita Cerqueira, j4& mencionada; Sonia Chaves (1952);
Dora Sousa (1952); Rita Concei¢do (1958) ¢ Aurea Sant'Anna (1963), de quem, eu, na
pesquisa que me serviria de base para a selecdo das fotdgrafas negras com as quais eu
trabalharia nesta tese, ndo havia tomado conhecimento, o que reforca a conclusdo da
dissertagdo de mestrado de Bispo (2016)**, referente a falta de reconhecimento de fotografas
negras. Possivelmente, estas mulheres fazem parte da primeira geracdo de fotografas negras
brasileiras. Gostariamos, ainda, de incluir neste mesmo rol a fotojornalista Elidria Andrade
(1961), com uma producdo fotografica que ja conta trés décadas, e honrar a memoria de Valda
Nogueira (1985), fotograta documental, falecida em 2019.

A partir do século XXI e de suas mudangas tecnologicas advindas, entre as quais estdo
a ampliacdo do acesso a internet e a popularizacdo da camera digital, ¢ perceptivel notar o
aumento na quantidade de fotografos negros e da facilidade para conhecer seus trabalhos, por

exemplo, por meio das redes sociais. Para Bispo (2020)**

, 1sso ndo ¢ resultado apenas do
surgimento de equipamentos digitais:

Outros fatores, como maior capacidade de compra no periodo 2003-2014, o
financiamento publico de cursos universitarios, a politica de cotas nas
universidades, a oferta de cursos livres, palestras, workshops na area,
fomento publico a exposi¢des e prémios tem permitido a nova geragdo de
artistas usarem mais a fotografia como forma de comunicarem opinides,
visdes e ideias.

Entdo, por mais que o passado seja nebuloso, no que se refere a producdo de
fotografos negros e as fotografias de pessoas negras, o presente aponta alguma esperanca de

futuro com outras possibilidades.

3.4. A representacido da mulher negra na fotografia

28 BISPO, V. N. 4 escrita com a luz das fotoescrevivéncias [livro eletronico]. Salvador / BA: Edigdo da autora,
2021.

24 BISPO, V. N. Trajetdrias e olhares ndo convexos das (foto)escre(vivéncias): condi¢bes de atuacdo e de
(auto)representagdo de fotografas negras e de fotografos negos contempordneos. Dissertagdo de mestrado —
Relagdes Etnico-Raciais. Centro Federal de Educagio Tecnolégica Celso Suckow da Fonseca (CEFET). Rio de
Janeiro, 2016.

25 BISPO, A. A. Entre criagdo, documento e edi¢do: a fotografia nas artes negras. Disponivel em:
<https://revistazum.com.br/radar/artes-negras/> Acesso em 11 de setembro de 2022.
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Como Kossoy menciona, “é nas deformacgdes, nas omissoes e nas ‘entrelinhas’ visuais
que encontramos um campo fértil para o estudo das mentalidades” (1994, p. 12, grifo

)246

nosso)“*. Quando analisamos os conjuntos de fotografias de negros, reunidas por Kossoy e

Carneiro®¥’

e por Ermakoff’® que foram feitas durante os ultimos anos da escraviddo e
durante o pds-aboligdo — época que coincide com a invencao da fotografia — constatamos
que, nas poucas fotografias onde as mulheres negras sdo retratadas, estas aparecem apenas em
trés esferas: 1) no seu trabalho enquanto escravizadas (nas plantacdes, cidades, casas), 2) no
estadio (exercendo seu trabalho; muitas delas, como amas de leite, posando com os filhos de
seus senhores) ou 3) na esfera de sua sexualidade, nuas ou seminuas. O que essas fotografias
nos dizem sobre ser uma mulher negra e sobre a posi¢do por elas ocupadas na sociedade que

estava se formando?

De acordo com hooks (2019):

Existe uma conexdo direta e persistente entre a manutencdo do patriarcado
supremacista branco nessa sociedade e a naturalizacdo de imagens
especificas na midia de massa, representacdes de raga e negritude que apoiam
e mantém a opressao, a exploracdo e a dominacdo de todas as pessoas negras

em diversos aspectos (p. 33)249.

Isso porque os supremacistas brancos, desde a inven¢do da fotografia, construiram
imagens de negros que sustentavam e reforcavam suas nocdes de superioridade racial,
baseadas no desejo de dominar e escravizar, pois "reconheceram que controlar as imagens €
central para a manutencdo de qualquer sistema de dominagéo racial">*.

Tanto para os estudos cientificos sobre raca quanto para serem vendidas, como
escravizadas, as mulheres negras foram expostas nuas e as suas descri¢des completas eram
feitas através de determinadas partes de seu corpo. As mulheres negras, entdo, ndo deveriam
ser vistas como seres humanos, deveriam ser vistas como objetos ou como mais proximas —

intelectual e emocionalmente, dos animais.

Representagdes de corpos de mulheres negras na cultura popular
contemporanea raramente criticam ou subvertem imagens da sexualidade da
mulher negra que eram parte do aparato cultural racista do século XIX e que
ainda moldam as percep¢des hoje. [...] (Sander) Gilman documenta o
desenvolvimento dessa imagem comentando que, "por volta do século XVIII,
a sexualidade dos negros, homens e mulheres, se torna sindénimo de
sexualidade desviante". Ele enfatiza que o corpo da mulher negra é forcado a

246 KOSSOY, B. Origens e expansdo da fotografia no Brasil —século XIX. Sio Paulo: Mec-Funarte, 1980.

27 KOSSOY, B., CARNEIRO, M. L. T. O olhar europeu. O negro na iconografia do século XIX. Sdo Paulo:
Edusp, 1994.

8 ERMAKOFF, G. O negro na fotografia brasileira do século XIX. Rio de Janeiro: George Ermakoff Casa
Editorial, 2004.

2% HOOKS, b. Introdugdo: atitude revolucionéria. In: Olhares negros: raca e representag¢do. Sdo Paulo: Ed.
Elefante, 2019.

20 Idem.
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servir como "um icone para a sexualidade negra em geral" (HOOKS, 2019, p.
130-131)>1

Para a iconografia do século XIX, partes especificas da anatomia das mulheres negras
sdo designadas como mais merecedoras de atengdo do que outras: as partes sexuais®?.
Atualmente, muitas imagens de mulheres negras se fixam nos cabelos, que também passaram
a representar uma sexualidade animalesca.

Constantemente bombardeadas por imagens que representam seus COIrpos COmo
descartaveis e tendo a percepgao de que estes corpos recebem atengdo apenas quando sao
sindnimos de acessibilidade e disponibilidade — quando sdo sexualmente desviantes — as
mulheres negras internalizam esses pensamentos ou resistem contra eles, se apropriando e
explorando estes esteredtipos negativos para garantir o controle sobre a representagao de si

mesmas, porque:

As imagens desempenham um papel crucial na defini¢do e no controle do
poder politico e social a que t€m acesso individuos e grupos sociais
marginalizados. A natureza profundamente ideoldgica das imagens determina
ndo s6 como outras pessoas pensam a Nosso respeito, mas como nos nos
pensamos a nosso respeito (PARMAR, 1990)>%.

As experiéncias de racismo e machismo vividas s3o internalizadas e influenciam o

processo de subjetividade das mulheres negras.

(...) para as pessoas negras, a dor de aprender que ndo podemos controlar
nossas imagens, como nos vemos (se nossas visdes ndo forem
descolonizadas) ou como somos vistos, ¢ tdo intensa que isso nos estragalha.
Isso destrdi e arrebenta as costuras de nossos esfor¢os de construir o ser e de
nos reconhecer. Com frequéncia, ficamos devastados pela raiva reprimida,
nos sentimos exaustos, desesperangados e, as vezes, simplesmente de coragdo
partido. Essas lacunas na nossa psique sdo 0s espacos nos quais penetra a
cumplicidade irrefletida, a raiva autodestrutiva, o 6dio e o desespero
paralisante (HOOKS, 2019, p. 35-36)>*.

1 HOOKS, b. Introdugdo: atitude revolucionaria. In: Olhares negros: raca e representa¢do. Sdo Paulo: Ed.
Elefante, 2019.

52 Talvez, um dos exemplos mais representativos desta pratica racista e sexista tenha acontecido com Sarah
Baartman. Mulher origindria do khoisan, Sarah foi escravizada na Africa do Sul. Pelo tamanho e forma de suas
nadegas e orgdos genitais, considerados exoticos pelo médico britdnico Alexander Dunlop, Sarah foi transferida
para a Inglaterra e passou a ser exposta num show, com uma performance de canto ¢ dancga, sob a alcunha de
Vénus Hotentote. Alguns apoiadores de Sarah levaram seu caso ao Tribunal do Rei, em Westminster Hall, em
1811, e sua exibicdo publica foi proibida na Inglaterra. Alguns anos depois, Sarah foi levada para a Franca, onde
o show exploratorio de sua imagem continuou. Faleceu no ano seguinte e teve seu corpo examinado e dissecado
pelo zoologista Georges Cuvier. Depois de seu corpo ser parcialmente preservado, foi exposto no Museu do
Homem, em Paris, até 1974. Apoés pedido do, entdo, presidente Nelson Mandela e uma longa negociagdo com o
governo francés, os restos mortais de Sarah retornaram a Africa do Sul, em 2002, sendo enterrados no seu local
de nascimento, onde foi construido um memorial em sua homenagem. Como classificado por Mbembe (2018),
Sarah sofreu uma tripla sujei¢do, tendo seu corpo negro transformado em objeto, mercadoria ¢ moeda. (SARA
BAARTMAN. In: Biografia de mulheres africanas. Disponivel em
<https://www.ufrgs.br/africanas/sara-baartman-1789-1815/> Acesso em 20 de agosto de 2021)

23 PARMAR, P. Black Feminism: the politics of articulation. London: 1990.

2% HOOKS, b. Introdugdo: atitude revolucionaria. In: Olhares negros: raca e representagdo. Sdo Paulo: Ed.
Elefante, 2019.

63


https://www.ufrgs.br/africanas/sara-baartman-1789-1815/

Uma das formas de encarar essas feridas e cura-las, para hooks (2019)*°, ¢ intervir de
maneira critica nestas representagdes e transformd-las: criar e apresentar alternativas,
questionar quais tipos de imagens subverter e nos afastar de pensamentos dualistas sobre o
que ¢ bom ou mau, no campo da imagem, considerando a perspectiva politica de onde nos
sonhamos, olhamos, criamos e agimos. Essa luta para nos definirmos internamente,
desconsiderando os esteredtipos racistas e machistas que tentam nos aprisionar em defini¢des
do que ¢ uma mulher negra, recorda o passado enquanto criamos novas formas de imaginar e
construir o futuro.

De acordo com Stuart Hall (1996)%°,

Identidade cultural (...) tanto é uma questdo de "ser" quanto de "se tornar, ou
devir". Pertence ao passado, mas também ao futuro. Nao ¢ algo que ja exista,
transcendendo a lugar, tempo, cultura e historia. As identidades culturais
provém de alguma parte, tém historias. Mas, como tudo o que ¢ historico,
sofrem transformagdo constante. Longe de fixas eternamente em algum
passado essencializado, estdo sujeitas ao continuo "jogo" da historia, da
cultura e do poder. As identidades, longe de estarem alicercadas numa
simples "recuperagdo" do passado, que espera para ser descoberto e que,
quando o for, ha de garantir nossa percep¢do de nés mesmos pela eternidade,
sd0 apenas os nomes que aplicamos as diferentes maneiras que os

posicionam, e pelas quais nos posicionamos, nas narrativas do passado.

hooks (2019)*7 questiona "o que o futuro nos reserva se nosso entretenimento no
presente ¢ o espetaculo da colonizagdo contemporanea, da desumanizacao e do esvaziamento
do poder, no qual a imagem serve como uma ferramenta assassina?" (p. 40). So ¢ possivel
pensarmos numa transformacdo na nossa situagdo atual — social e subjetiva, quando
transformarmos as imagens das mulheres negras, nossos modos de olhar ¢ a maneira como

somos vistas. Considerando a representagdo da mulher:

para desafiar representacdes dominantes, € necessario antes de tudo
compreender como elas funcionam, para entdo procurar os pontos de
possiveis transformagdes produtivas. Desse entendimento brotam vérias
politicas e praticas de produgao cultural de resisténcia, entre as quais estdo as
intervengdes feministas. [...] hd uma outra justificativa para uma analise
feminista das imagens dominantes das mulheres: ndo poderiam elas nos
ensinar a reconhecer inconsisténcias e contradigdes dentro das tradigcdes
dominantes de representacdo, a identificar os pontos de partida para nossas
intervengdes — rachaduras e fissuras através das quais ¢ possivel capturar
vislumbres do que seria possivel em outras circunstincias, visdes de "um
mundo fora da ordem que ndo ¢ visto nem pensado normalmente?" (KUHN,
1985)™%,

25 HOOKS, b. Introdugdo: atitude revolucionaria. In: Olhares negros: raga e representagdo. Sdo Paulo: Ed.
Elefante, 2019.

B8 HALL, S. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, n. 24, p. 68-75, 1996.

THOOKS, b. Introdugio: atitude revolucionaria. In: Olhares negros: raca e representagdo. Sao Paulo: Ed.
Elefante, 2019.

28 KUHN, A. Power of the image: essays on representation and sexuality. New York: Routledge, 1985.
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Dessa maneira, nds, mulheres negras, devemos confrontar as velhas representacdes
sobre quem "somos", buscar novas formas de escrever e falar sobre raca e género, trabalhando
para produzir novas imagens, onde sejamos vistas como sujeitas, € ndo mais como objetos

aprisionados a praticas racistas e sexistas.
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CAP. 4: DE UMA SUBJETIVIDADE UNIVERSAL PARA A SUBJETIVIDADE DAS
MULHERES NEGRAS

A frase célebre de Simone de Beauvoir, "ndo se nasce mulher, torna-se mulher"*”,
inaugura o segundo volume de seu livro "O segundo sexo" (1949/2020), que ¢ um marco nos
estudos feministas. Isso porque, até entdo, o conhecimento sobre as no¢des de mulher vinham
sendo construidas a partir de diversas areas, mas nao da Filosofia.

)260

J& a psiquiatra e psicanalista Neusa Santos Souza (1983/2021)*°, ja mencionada nesta

tese, ao investigar as questdes raciais no Brasil, determina que:

(...) nascer com a pele preta e/ou outros caracteres do tipo negroide e
compartilhar de uma mesma histéria de desenraizamento, escraviddo e
discriminagdo racial ndo organizam, por si s6, uma identidade negra.

Ser negro ¢, além disso, tomar consciénscia do processo ideologico que,
através de um discurso mitico acerca de si, engendra uma estrutura de
desconhecimento que o aprisiona numa imagem alienada, na qual se
reconhece. Ser negro ¢ tomar posse dessa consciéncia e criar uma nova
consciéncia que reassegure o respeito as diferencas e que reafirme uma
dignidade alheia a qualquer nivel de exploragao.

Assim, ser negro nio é uma condi¢io dada, a priori. E um vir a ser. Ser negro
é tornar-se negro. (p. 115, grifo nosso)

Enquanto Lélia Gonzalez (1988/2022), também mencionada anteriormente,
contribuindo com o entrecruzamento das experiéncias de raga e género, nos diz que "(...) a
gente nasce preta, mulata, parda, marrom, roxinha, dentre outras. Mas se tornar negra ¢ uma
conquista” (p. 269, grifo nosso)**!".

Independente do sujeito apresentado por cada uma dessas intelectuais — mulher,
negro ou mulher negra, o ponto central de suas afirmagdes ¢ o verbo fornar-se, que nos
remete, imediatamente, a um processo continuo, sem fim, e, sobretudo, ndo essencialista. Esta
continuidade ¢ a caracteristica fundamental do conceito de subjetividade — que foi
inicialmente delimitado pela Filosofia e do qual se faz uso na Psicologia. Como nesta tese
investigamos a constituicdo da subjetividade de mulheres negras, trabalharemos com teorias
da subjetividade que nos direcionem a refletir sobre aspectos de raga e género.

De acordo com Figueiredo (1994)*?, alguns acontecimentos sociais, entre os séculos
XIV e XVII, foram propicios para o surgimento do conceito de subjetividade, vinculado ao

discurso psicologico da modernidade. Sao eles: a emergéncia do humanismo renascentista nas

2% BEAUVOIR, S. O Segundo Sexo, v.I, 11. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2020.

20 SOUZA, N. S. Tornar-se negro — ou as vicissitudes da identidade do negro brasileiro em ascengéo. 1a ed.
Rio de Janeiro: Zahar, 2021.

21 GONZALEZ, L. 4 importincia da organizacdo da mulher negra no processo de transformagdo social. In:
Por um feminismo afro-latino-americano, org. Flavia Rios e Marcia Lima. Rio de Janeiro: Zahar, 2020.

22 FIGUEIREDO, L. C. M. 4 invencdo do psicolégico — Quatro séculos de subjetivagdo (1500-1900). Sao
Paulo: Escuta, 1994.
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artes e na filosofia; a reforma pastoral da Igreja Catdlica e o centramento da cultura moderna
na figura do "homem" decorrente do Iluminismo, que resultaram numa problematizacao
moderna do sujeito na filosofia, nas ci€éncias, mas também na vida cotidiana.

Apenas na passagem do século XVII para o XVIII é que o sujeito torna-se individuo e
¢ s6 no século seguinte que este individuo ganha uma subjetividade. Por isso, vale ressaltar
que sujeito e subjetividade ndo sdo instancias simétricas. Segundo Prado Filho e Martins
(2007):

(...) ndo existe naturalmente esta unidade e esta fidelidade a si mesmo — esta
relagdo, esta colagem das caracteristicas subjetivas em um sujeito, esta
individualizacdo da subjetividade, ¢ resultado dos jogos de normalizagdo e de
marcagdo da identidade, caracteristicos das sociedades Ocidentais modernas

(p. 17)%%

De acordo com os mesmos autores, ¢ com Kant que surge a primeira problematizagao
da subjetividade, quando este reflete sobre as possibilidades de produgdo de verdades solidas,
objetivas e universais — validas para todos — e leva em conta que quem produz o
conhecimento é sempre um sujeito singular, historico e falivel. E assim, portanto, que a
subjetividade surge dentro das preocupagdes filosoficas, a respeito da construgdo de
conhecimento, como algo que necessita ser neutralizado e superado a fim de uma verdade
objetiva. Essa conotagdo negativa da subjetividade, ja que a entende como uma contraposig¢ao
a objetividade, ou seja, como um impeditivo para o conhecimento cientifico, persistiu por
muitos anos. Atualmente, muitas epistemologias contempordneas apontam que a
subjetividade ndo contamina a produ¢do de conhecimento e, sim, € parte constitutiva dela.

Somente na passagem para o século XX, com a criacdo da Psicandlise, ¢ que o termo
"subjetividade" migrou para os dominios psicoldgicos, designando uma instancia interna, o
campo de experiéncias do sujeito, e constituindo um objeto de estudo cientifico. Para a
Psicandlise freudiana, a subjetividade ¢ inerente ao sujeito — que surge também como
universal, enquanto sujeito do inconsciente, sujeito do desejo.

A partir de entdo, apds a criagdo desse novo campo de conhecimento, surgem, no
atravessamento do século XX, uma série de abordagens distintas para os fendmenos
psicologicos, que se deslocam dos aspectos biologicos para os aspectos culturais, dos aspectos
naturais para os aspectos historicos, dos aspectos individuais para os coletivos, isto €, nas

palavras de Prado Filho e Martins (2007), "o olhar torna-se sempre mais social, histérico e

26 PRADO FILHO, K.; MARTINS, S. A subjetividade como objeto da(s) Psicologia(s). Psicologia & Sociedade;
19 (3): p. 14-19, 2007.
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politico, desenhando objetos sociais, centrando foco nas relagdes, mas também no material,
buscando superar as concepgdes idealistas, subjetivistas e individualizantes" (p. 15)*%.

Assim, o conceito de subjetividade passa do campo da Psicandlise para a Psicologia
logo quando esta surge, mas somente no final do século ¢ que ele perde seu sentido
naturalizado e substancializado de interioridade e passa a ser delimitado a partir de termos
historicos, sociais e politicos. Essa conceituagdo historico-politica da subjetividade, a partir de
uma visdo critica da Psicologia, se apresenta como alternativa as ideias de identidade e
personalidade, ja que, contrariando o "sujeito universal", propde justamente a investigacao
das diferencas entre os sujeitos (PRADO FILHO e MARTINS, 2007)*°. Portanto, para

entendermos o que € a subjetividade, nesta pesquisa, precisamos

Descentralizar a analise da subjetividade deste eixo habitual do
desenvolvimento da personalidade e da identidade, tomando-a como
resultado da dispersdo de forgas sociais, implica trata-la como figura historica
que ndo tem centro, permanéncia, ineréncia ou substancia, nem qualquer
sentido, naturalizante, bioldgico, genético ou determinista, e pensa-la em
movimento, como virtualidade, efeito holografico que existe concretamente
ali onde ndo ha nada de palpavel (p. 16)*.

Assim, a subjetividade se constitui a partir das forgcas que atravessam o sujeito, no
movimento, no processo, ¢ além de ser da ordem dos efeitos, ¢ da ordem da exterioridade,
assim como se determina a "dobra" em Deleuze (1988)*%": uma inflexdo da exterioridade que

gera efeitos na interioridade, produzida em relagdes saber-poder*®®

e na relagdo do sujeito
consigo mesmo. Por isso, poderiamos dizer que ¢ preciso haver um ponto de encontro entre as
praticas de objetivagdao pelo saber-poder e os modos de subjetivacdo, criando uma forma de
reconhecimento de si mesmo como sujeito desta norma (PRADO FILHO e MARTINS,
2007)*°. Assim, ndo bastaria alguém nomear o outro como negro, ¢ preciso que ele se
reconheca neste marcador social e o reproduza em si mesmo, subjetivando-se como negro.
Uma vez que saber e poder encontram-se imbricados na teoria foucaultiana, duvidar
dos enunciados que nos delimitam e sustentam nossas regularidades subjetivas e sociais €

uma acgao politica, pois esse ato se configura como uma transgressao do discurso vigente, uma

resisténcia ao poder e uma pratica concreta de liberdade, ja que ¢ através de uma politica das

264 PRADO FILHO, K.; MARTINS, S. A subjetividade como objeto da(s) Psicologia(s). Psicologia &
Sociedade; 19 (3): p. 14-19, 2007.

265 Tdem.

266 Tdem.

27 DELEUZE, G. Foucault. Sio Paulo, SP: Brasiliense, 1988.

268 Em Foucault, como vimos anteriormente, saber ¢ poder encontram-se imbricados.

26 PRADO FILHO, K.; MARTINS, S. A subjetividade como objeto da(s) Psicologia(s). Psicologia &
Sociedade; 19 (3): p. 14-19, 2007.
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identidades que o Estado governa a cada um/a/e de nés (PRADO FILHO e MARTINS,
2007)*7.
Sendo assim, a constitui¢do da subjetividade, a partir de uma mirada historico-politica,

considera que nao bastaria saber o que se ¢, mas recusar o que se €, pois, de acordo com

Dreyfus e Rabinow (1995):

A conclusdo seria que o problema politico, ético, social e filosofico de nossos
dias ndo consiste em tentar liberar o individuo do Estado nem das institui¢oes
do Estado, mas nos liberarmos tanto do Estado quanto do tipo de
individualizagdo que a ele se liga. Temos que promover novas formas de
subjetividade através da recusa deste tipo de individualidade que nos foi
imposta ha varios séculos (p. 239)*"".

Dessa maneira, tornar-se uma sujeita negra ¢ um processo que passa pela recusa do
discurso social carregado de estereotipos inferiorizantes, para a criagdo de um discurso sobre
si, como bem nos lembra Souza (1983/2021)*”2, que é uma das formas de se exercer
autonomia. Audre Lorde (2019)*”, poeta e feminista negra, também destaca a importancia de
mulheres negras se autodeterminarem como "a decisdo de definirmos quem somos, nos
darmos um nome, falarmos por noés, em vez de nos deixarmos definir pelos outros ou deixar
que os outros falem por nos" (p. 54)*™, ja que o siléncio nos imobiliza.

Kilomba (2019)*"* defende, além da fala — que estilhaca a mascara do silenciamento,
imposta as pessoas negras pelo colonialismo — a escrita como um ato politico no processo de
tornar-se uma sujeita negra:"enquanto escrevo, eu me torno a narradora e a escritora da minha
propria realidade, a autora e a autoridade na minha prépria historia. Nesse sentido, eu me
torno a oposi¢do absoluta do que o projeto colonial predeterminou" (p. 28)*®. A partir de
hooks (1989), a autora resgata o uso dos conceitos de "sujeito" e "objeto" para enfatizar a
importancia da escrita no projeto de subjetivagdo. Enquanto sujeitos "tém o direito de definir
suas proprias realidades, estabelecer suas proprias identidades, de nomear suas historias"
(hooks, 1989, p. 42 apud Kilomba, 2019)*”’, como objetos, "nossa realidade ¢ definida por
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outros, nossas identidades sdo criadas por outros" (Kilomba, 2019, p. 28)°"° e nossa "histéria

20 pPRADO FILHO, K.; MARTINS, S. A subjetividade como objeto da(s) Psicologia(s). Psicologia &
Sociedade; 19 (3): p. 14-19, 2007.

2! DREYFUS, H.; RABINOW, P. Michel Foucault, uma trajetéria filosdfica — Para além do estruturalismo e
da hermenéutica. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995.

22 SOUZA, N. S. Tornar-se negro — ou as vicissitudes da identidade do negro brasileiro em ascengdo. 1a ed.
Rio de Janeiro: Zahar, 2021.

23 LORDE, A. A transformagdo do siléncio em linguagem e agdo. In: Irmd Outsider. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2019.

2 Idem.

25 KILOMBA, G. Memérias da planta¢do — Episédios de racismo cotidiano. Rio de Janeiro: Cobog6, 2019.

76 KILOMBA, G. Memdrias da plantagdo — Episddios de racismo cotidiano. Rio de Janeiro: Cobogo, 2019..
21" Tradugdo semelhante pode ser encontrada em: hooks, b. Erguer a voz: pensar como feminista, pensar como
negra. Editora Elefante, 2019, p. 100.

8 KILOMBA, G. Memérias da plantagido — Episédios de racismo cotidiano. Rio de Janeiro: Cobog6, 2019.
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designada somente de maneiras que definem (nossa) relagdo com aqueles que sdo sujeitos"”
(hooks, 1989, p. 42 apud Kilomba, 2019)*”. Ademais, para a autora, a recusa do discurso
sobre mulheres negras carrega dois processos complementares: a oposicao € a reinvengao: "a
oposic¢ao por si s6 ndo basta. Nao se pode simplesmente se opor ao racismo , ja que no espaco
vazio, apoOs alguém ter se oposto e resistido" (Kilomba, 2019, p. 28-29)**, "ainda ha a
necessidade de tornar-se — de fazer-se (de) novo"®' (hooks, 1990, p. 15 apud Kilomba,
2019).

Ainda segundo Kilomba (2019)*2, em sentidos mais profundos, s6 é possivel que
pessoas negras exercam a autonomia apos o processo de descolonizagdo de si. A autora utiliza
a metafora da colonizagdo para falar sobre o racismo cotidiano (que se expressa como uma
atualizagdo das violéncias ocorridas durante o periodo de escraviddo), pois as mulheres negras
entrevistadas por ela sentem nestas vivéncias "que estao sendo invadidas como um pedago de
terra. Seus corpos sdo explorados como continentes, suas histdrias recebem novos nomes,
suas linguas mudam; e, acima de tudo, elas se veem moldadas por fantasias invasivas de

subordinagio"(p. 225)*

. Assim, o sujeito branco tenta se reapropriar do seu objeto perdido
— 0 negro.

Dessa maneira, descolonizar-se ¢ despir-se da fantasia de Outro/a colocada pelos
brancos e vestir-se com uma roupagem propria, feita por si mesmo/a/e. Para isso, a autora
defende a descolonizagdo de si como um processo, que ¢ atravessado por algumas etapas,
independentes de uma ordem. Sdo elas: 1) em vez de perguntar-se "O que eu fiz (no episodio
de racismo)?", perguntar-se "O que o racismo fez comigo?"; essa mudanca de perspectiva
precede o momento no qual alguém se torna o sujeito falante, falando sobre sua propria
realidade, ocupando-se de si mesmo/a/e, j& que a pergunta proposta se direciona para a sua
subjetividade; 2) definir os limites na relacdo com o branco e delimitar o acesso a si

284

mesmo/a/e, a fim de se tornar independente da branquitude, pois "como o racismo cotidiano

" Tradug@o semelhante pode ser encontrada em: hooks, b. Erguer a voz: pensar como feminista, pensar como
negra. Editora Elefante, 2019, p. 100.

20 KILOMBA, G. Memodrias da plantagdo — Episodios de racismo cotidiano. Rio de Janeiro: Cobogd, 2019.
281 Na edicdo brasileira do livro citado, Anseios: raga, género e politicas culturais, de bell hooks, publicado em
2019 pela. Editora Elefante, o trecho ¢ traduzido como “ainda ha a necessidade do devir — da renovagdo de si
mesmo” (p. 55). No entanto, para a reflexdo desta tese optamos por utilizar a tradugdo que consta na constru¢do
de argumento de Grada Kilomba em seu livro Memorias da planta¢do — Episddios de racismo cotidiano, ja
referenciado aqui anteriormente.

82 KILOMBA, G. Memérias da plantagdo — Episédios de racismo cotidiano. Rio de Janeiro: Cobog6, 2019.
8 Idem.

24 De acordo com Schucman, “a branquitude é entendida como uma posi¢do em que sujeitos que ocupam esta
posigdo foram sistematicamente privilegiados no que diz respeito ao acesso a recursos materiais e simbolicos,
gerados inicialmente pelo colonialismo e pelo imperialismo, e que se mantém e sdo preservados na
contemporaneidade. Portanto, para se entender a branquitude ¢ importante entender de que forma se constroem
as estruturas de poder concretas em que as desigualdades raciais se ancoram” (2012, p. 23).
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¢ invasivo, € o estabelecimento de limites que leva a propria descolonizacdo (...). Para
alcangar um novo papel de igualdade, é preciso também colocar-se fora da dinamica colonial;
isto é, é preciso despedir-se daquele lugar de Outridade" (p. 230)*°; 3) libertar-se da fantasia
de querer ser compreendido/a/e pelo consenso branco — o publico; 4) despedir-se da fantasia
de perfeicdo, que aprisiona a pessoa negra num papel de serviddo, pois ela sempre precisaria
reagir da melhor maneira a branquitude. Portanto, estas sdo as tarefas para se chegar ao eu
complexo, como diz a autora, ou a propria subjetividade.

Kilomba (2019)** aponta também que para atravessar estas tarefas a fim de tornar-se
sujeito/a/e, até que as pessoas negras se conscientizem da sua negritude, ha ainda uma
sequéncia de mecanismos de defesa do ego em agdo: negacdo, frustracdo, ambivaléncia,
identificacdo e descolonizacdo. Lembramos aqui que, mecanismo de defesa do ego diz
respeito 2 uma designacdo geral para todas as técnicas utilizadas pelo ego para se proteger de
conflitos externos.

Segundo a autora (2019), a negagdo "¢ o mecanismo de defesa do ego no qual uma
experiéncia s6 ¢ admitida ao consciente em sua forma negativa" (p. 236)"*". Isso acontece
porque nos, pessoas negras, aprendemos a falar com a linguagem do opressor, como, por
exemplo, "ndo existe racismo" (p. 236, grifo da autora)™*. Se comunicar a partir da negagdo
pouparia as pessoas negras de lidar com o impacto que algumas informagdes causam quando
sao admitidas ao consciente. O segundo mecanismo, a frustragdo, ¢ o estado seguinte a

conclusao da privagdo ao mundo branco. Assim,

A frustragdo refere-se, portanto, a falta de oportunidades necessarias para a
satisfacdo, o sujeito negro sente-se insatisfeito porque percebe que nio tem as
mesmas oportunidades que o consenso branco. Fica-se frustrada/o com a/o
"outra/o" branca/o e com a sociedade branca em geral. A sequéncia da
frustragdo ¢ — agressdo — ansiedade — defesa — inibi¢do (p. 236-237,
grifo da autora)™.

Depois de experienciar a frustragdo, portanto, a pessoa negra '"convive com
sentimentos ambivalentes em relagdo ao sujeito branco" (p. 237, grifo da autora)*”. Para
Kilomba, a ambivaléncia, terceiro mecanismo de defesa do ego neste esquema apresentado,
refere-se "a uma atitude emocional subjacente em que as opinides contraditorias derivam da

mesma fonte" (p. 237)%!, como, por exemplo, sentir raiva ¢ culpa em relagdo as pessoas

25 KILOMBA, G. Memérias da plantagdo — Episédios de racismo cotidiano. Rio de Janeiro: Cobog6, 2019.
28 Jdem.
27 Idem.
288 Jdem.
28 Idem.
20 Idem.
! Idem.
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brancas. Dessa forma, esse momento seria uma preparagdo ao mecanismo seguinte, a

identificacdo. De acordo com Laplanche e Pontalis (1988)**

, a identifica¢cdo € um processo no
qual se "assimila um aspecto do outro e [se] € transformado, total ou parcialmente, segundo o
modelo que o outro fornece" (p. 205). Dessa forma, a identificacdo de pessoas negras com
outras pessoas negras funcionaria, de maneira secundaria, como uma prevengdo a

identificacdo alienante com a branquitude. Assim, de acordo com Kilomba (2019):

Em vez de se identificar com a/o "outra/o"” branca/o, desenvolve-se uma
identificacdo positiva com sua propria negritude, o que por sua vez, leva a
um sentimento de seguranca interior e de autorreconhecimento. Tal processo
leva a reparagdo ¢ a abertura em relagdo as/aos "outras/os" brancas/os, uma
vez que, internamente, o sujeito negro esta fora da ordem colonial (p. 237,
grifo da autora e grifo nosso)**.

E possivel entender todo este processo de descolonizagdo como a constitui¢io da
subjetividade de pessoas negras, especificamente, de mulheres negras, que sdao os corpos da
pesquisa de Kilomba (2019), pois retiram-se do que o branco diz sobre si para se construirem
a partir de outras referéncias, "todo o processo alcanga um estado de descolonizagao; isto &,
internamente, ndo se existe mais como a/o "Outra/o"”, mas como o eu" (p. 238)**.

Dessa maneira, entendemos a subjetividade como o tema central desta investigacao,
posto que somente este conceito logra explicar o processo constante de se subjetivar como
mulher negra vivido tanto pelas fotdgrafas entrevistadas — antes, durante e ap6s a decisao de
fotografar mulheres negras como uma pratica contra o racismo € 0 sexismo que impregnam as

imagens — quanto pelas fotografadas, antes, durante e apds o ensaio fotografico realizado.

2 LAPLANCHE, J.; PONTALIS, J. Vocabuldrio da psicandlise. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1988.
23 KILOMBA, G. Memdrias da plantagido — Episédios de racismo cotidiano. Rio de Janeiro: Cobog6, 2019.
24 Idem.
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CAP. 5: METODO DA PESQUISA

Partimos da constatagdo de que mulheres negras sdo confrontadas, insistentemente,
com fotografias de outras mulheres negras que reafirmam estereotipos construidos durante o
periodo de escraviddo e no pods-aboli¢do e que essas fotografias impactam negativamente a
construcdo da subjetividade dessas mulheres.

Para modificar a situagdo atual, subjetiva e social das mulheres negras, ¢ necessario,
entdo, a criagdo de imagens libertadoras — como preconiza hooks (2019)**, que, de alguma
maneira, lhes oferecam a alforria dos esteredtipos de raga e género associados a elas —
tornando-as sujeitas, e que partam do proprio processo de constituicdo da subjetividade das
fotdgraftas responsaveis por essas fotografias.

Assim, esta pesquisa nasce das perguntas: O que contribuiu para a producdo de um
projeto fotografico sobre mulheres negras? Ver-se em imagens libertadoras impacta a
subjetividade de mulheres negras? De qual(is) maneira(s)? Qual(is) diferenca(s) sao
percebidas entre as imagens que reforcam esteredtipos e as imagens dos projetos fotograficos
que produziu ou do qual participou? Que percepgao t€m sobre essas diferencas? Relacionam a
construcao de imagens libertadoras como formas de resisténcia e luta?

Para responder essas perguntas, trabalhamos com uma pesquisa qualitativa, pois "os
métodos qualitativos enfatizam as especificidades de um fendmeno em termos de suas origens
e sua razdo de ser" (HAGUETTE, 1992, p. 63). Como essa pesquisa investiga aspectos da
subjetividade de mulheres negras, nos parece o método mais adequado com o qual se
trabalhar.

Esta pesquisa tem como objetivo principal:

1) Verificar se e de qual(is) maneira(s) participar de um projeto fotografico,
realizado por fotdgrafas negras — contempordneas e brasileiras, que
desconstroi esteredtipos racistas e sexistas atrelados as mulheres negras,
impactou a subjetividade das mulheres negras fotografadas.

As participantes desta pesquisa serdo mulheres negras brasileiras, de diferentes regides
do pais, faixa etéria, nivel de escolaridade e classe economica.

Para isso, tivemos como etapas da pesquisa:

1) Pesquisa bibliografica sobre a representacao das pessoas negras na fotografia

brasileira, especificando para a representacao das mulheres negras;

25 HOOKS, b. Olhares negros: raga e representagdo. Sdo Paulo: Ed. Elefante, 2019.
2 HAGUETTE, T. M. F. Metodologias qualitativas na Sociologia. 3* ed. rev. e atual. Petropolis: Vozes, 1992.
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2)

3)

4)
5)
6)

7)

8)

9)

Pesquisa sobre projetos fotograficos, realizados por fotografas negras
brasileiras, que tematizem a mulher negra, considerando aspectos de raga e
género;

Selecdo e andlise dos quatro (4) projetos com os quais trabalharemos. As
fotografas selecionadas sdo: Cat Tendrio (com o coletivo Catsu Street, de Sao
Paulo/SP), Preticia Jeronimo (de Curitiba/PR), Helen Salomao (de
Salvador/BA) e Mariana Ser (de Sao Paulo/SP). Estes projetos serdo
caracterizados posteriormente. A selecdo dos projetos foi realizada a fim de
privilegiar diversas linguagens fotograficas e diversos conceitos e elementos
sobre quem ¢ a mulher negra, ja que acreditamos que ndo ha uma defini¢ao
unica. Por isso, também, ha projetos de diferentes regides do Brasil, com
mulheres negras de diferentes faixa etaria, nivel de escolaridade e classe
econdmica;

Submissdo do projeto ao Comité de Etica;

Aprovacio do projeto pelo Comité de Etica;

Contato inicial com as fotografas sobre a construgdo dos projetos fotograficos.
Os dados serdo coletados por escrito ou por dudio e video e transcritos;

Envio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) para assinatura
das fotografas;

Entrevistas com as fotografas. A entrevista serd semi-estruturada, através de
narrativas autobiograficas, de maneira que possam elaborar suas falas sobre
raca e género, representacao e construcdo de subjetividade, contrastando como
pensavam essas questdes antes de produzir o projeto fotografico e agora,
depois de ter produzido.

Selecdo das mulheres negras fotografadas nos projetos escolhidos que serdo
entrevistadas. Manteremos, no minimo, 1 (uma) entrevistada por projeto

fotografico;

10) Envio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) para assinatura

das fotografadas;

11) Entrevistas com as fotografadas. A entrevista sera semi-estruturada, através de

narrativas autobiograficas, de maneira que possam elaborar suas falas sobre
raga e género, representacao e construgdo de subjetividade, contrastando como

pensavam essas questdes antes de participar do projeto fotografico e agora,
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depois de ter participado. Os dados serdo coletados por dudio e/ou por video e
transcritos;

12) Analise dos dados coletados.

Para trabalharmos com os dados coletados, utilizaremos a interseccionalidade como

ferramenta analitica, por se tratar de um método investigativo que:

(...) considera que as categorias de raga, classe, género, orientagdo sexual,
nacionalidade, capacidade, etnia e faixa etaria — entre outras — sdo
inter-relacionadas ¢ moldam-se mutuamente. A interseccionalidade ¢ uma
forma de entender e explicar a complexidade do mundo, das pessoas e das
experiéncias humanas (BILGE e COLLINS, 2021, p. 15-16)*".

Segundo Bilge e Collins (2021)**%, essas categorias ndo se manifestam como entidades
distintas e nem se excluem mutuamente, ao contrario, se sobrepdem e funcionam de maneira
unificada. Assim, ndo hé privilégio de uma categoria sobre a outra. Por isso, nesta pesquisa,
em que as categorias de raca e género tem um papel central, utilizamos a Interseccionalidade
como método analitico.

Ainda, por se tratar de uma pesquisa no campo de conhecimento da Psicologia,
privilegiamos, na nossa analise, episodios em que as sujeitas entrevistadas discorrem sobre os
impactos que as percepcdes sobre raga e género tiveram nas constituigdes das suas
subjetividades, enquanto mulheres negras, principalmente, aquelas que dizem respeito a

fotografia e seus usos e aos projetos fotograficos que produziram ou dos quais participaram.

5.1. Procedimentos da pesquisa

Como ponto de partida desta pesquisa, realizou-se uma busca na internet, em redes
sociais e através de contatos, para que pudéssemos ter uma panorama geral das fotdgrafas
negras, brasileiras e contemporaneas em atuagdo no momento. Essa atividade ocorreu nado
apenas em 2018, mas ao longo de todo o processo de pesquisa para que pudéssemos estar
atualizados sobre a producdo fotografica de mulheres negras. Foram encontradas,
aproximadamente, 12 (doze) fotografas negras, brasileiras e contemporaneas.

Apds essa busca inicial, mergulhamos na producdo dessas fotografas para
conhecermos os temas abordados por elas nos seus ensaios. Como trata-se do objeto de
pesquisa, selecionamos apenas as fotografas que abordavam, em algum de seus ensaios, as

questdes de raca e género de maneira libertadora. Nessa selecdo, privilegiamos as diversas

7 BILGE, S.; COLLINS, P. H. Interseccionalidade. 1a ed. Sdo Paulo: Boitempo, 2021.
28 Idem.
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linguagens fotograficas e diversos conceitos e elementos sobre quem ¢ a mulher negra, ja que
acreditamos que ndo ha uma defini¢do Unica. Por isso, também, ha projetos de diferentes
regides do Brasil, com mulheres negras de diferentes faixa etéria, nivel de escolaridade e
classe econdomica. Chegamos, portanto, a selecdo das fotografas com quem viemos a
trabalhar: Cat Tenorio (com o coletivo Catsu Street, de Sao Paulo/SP), Preticia Jerénimo (de
Curitiba/PR), Helen Salomao (de Salvador/BA), Mariana Ser (de Sao Paulo/SP) e outra
fotografta (da Baixada Santista/SP) que, apesar de ter aceitado participar da pesquisa, nao
retornou 0s nossos contatos no momento do agendamento da entrevista. Evidenciamos que a
Cat Tendrio e a Mariana Ser ndo possuem nenhum projeto fotografico sobre mulheres negras,
mas consideramos suas participagdes importantes para pesquisa, pois as suas escolhas
intencionais como fotdgrafas € privilegiar as pessoas negras nas suas produgdes, tanto nos
editoriais de moda (no caso de Cat) quanto na produ¢do autoral. O projeto em questdo da
Preticia Jeronimo € "Em coro de Candaces" e, da Helen Saloméo, "Gorda Preta".

Feito isso, entramos em contato com as fotdgrafas selecionadas, através de email,
explicamos o projeto de pesquisa e verificamos se havia interesse em participar. Com alegria,
todas aceitaram, por isso, em seguida, enviamos o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) desta pesquisa, previamente aprovado pelo Comité de Etica. Neste
interim, elaboramos os roteiros de entrevista, tanto para as fotografas quanto para as
fotografadas, que constam nos anexos desta pesquisa. S6 agendamos as entrevistas quando as
fotdgrafas ja haviam nos devolvido os respectivos TCLEs assinados.

Agendamos, primeiramente, a entrevista com a Preticia Jeronimo, em julho de 2021.
Como, entre mar¢o de 2020 e maio de 2023, vivenciavamos a pandemia por Coronavirus,
todas as entrevistas foram realizadas de maneira remota: por video-chamada, audio ou por
escrito, de acordo com a escolha das participantes. No caso de Preticia, a entrevista foi
realizada por video-chamada e gravada, para ser transcrita posteriormente. Com a transcri¢ao
em maos, foi escrita, entdo, a se¢do de sua entrevista nesta tese.

Com esse material, foi realizado o exame de qualificacdao e ndo foi sugerida nenhuma
alteragcdo, nem no roteiro utilizado e nem na maneira como as entrevistas seriam apresentadas.

Seguimos, portanto, e agendamos a entrevista com a Helen Salomao, em dezembro de
2021. Com ela, a entrevista foi realizada por dudio. A seu pedido, enviamos as perguntas por
email e ela nos retornou com as respostas através de aplicativo de mensagens instantaneas.
Percebemos que essa dindmica ndo era a ideal, pois ndo permitia interagdes e intervencoes
durante o processo de respostas. Novamente, transcrevemos a entrevista concedida e

escrevemos a se¢ao pertinente.
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Assim como foi previsto, aos finais das entrevistas, pedimos as fotografas que nos
indicassem 1 (uma) ou 2 (duas) mulher(es) que tinha(m) sido fotografada(s) por elas em seus
respectivos projetos € que acreditavam que teria(m) interesse em ser entrevistada(s) para esta
pesquisa. Preticia havia nos indicado G. C. e Helen, a E. A.. Ambas fotografas tiveram uma
conversa sobre a pesquisa com as indicadas, a fim de verificar o interesse na participacao.
Com o aceite delas, entrei em contato para esclarecer qualquer duvida que pudessem ter e
para, em seguida, enviar o TCLE. Assim como ocorreu com as fotografas, as entrevistas com
as fotografadas s6 foram agendadas quando estas j4 haviam nos devolvido os respectivos
TCLEs assinados.

Agendamos, entdo, a entrevista com a G. C., que ocorreu através de videochamada,
em fevereiro de 2022. Apos a entrevista, transcrevemos-a € escrevemos a se¢ao pertinente.

No mesmo més, agendamos a entrevista com a E. A.. A pedido dela, a entrevista
aconteceu através de dudios enviados por aplicativo de mensagens instantdneas. Essa
dindmica também se mostrou insatisfatoria, pois as perguntas eram enviadas individualmente
e respondidas na sequéncia, por isso, houve pouca interagao e houveram momentos em que a
conexao de internet estava ruim e os audios foram recebidos com falhas e trechos que eram
inaudiveis. Apoés isso, transcrevemos a entrevista e escrevemos a se¢ao pertinente.

Seguimos, portanto, e agendamos a entrevista com a Mariana Ser e a entrevista
aconteceu através de videochamada, em marco de 2022. Posteriormente, transcrevemos-a e
escrevemos a secao pertinente a ela.

Em abril de 2022, agendamos a entrevista com a Cat Tendrio, fotografa do Coletivo
Catsu Street. A entrevista aconteceu através de videochamada e, apds ela, fizemos a
transcricdo das falas e escrevemos a secao pertinente a ela.

Ao final de sua respectiva entrevista, Mariana e Cat indicaram mulheres fotografadas
por elas para que participassem da pesquisa. Mariana indicou uma, M. O, e Cat, duas: D. N. e
H. M., ambas modelos profissionais. Optou-se por D. N., para a primeira tentativa de contato,
ja que ela mora no Brasil e ndo haveria questdes com o fuso horario.

Agendamos, assim, a entrevista com M. O, que ¢ colega da pesquisadora, em maio de
2022. A entrevista aconteceu através de videochamada e, apos ela, fizemos a transcri¢ao e
escrevemos a se¢ao pertinente.

Por fim, entramos em contato com a D. N. e, apds uma pequena apresentagcao sobre a
pesquisa, ela aceitou participar. Sua entrevista foi concedida, a seu pedido, por escrito. Como
algumas questdes ndo ficaram escurecidas, entramos em contato com ela novamente, para

aprofundamento. Nesse momento, as suas respostas foram recebidas através de audios
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enviados por aplicativo de mensagens instantaneas. Consideramos esse formato insatisfatorio,
pois a escrita exige mais, no caso de respostas longas e complexas e nao permite o fluxo livre
do pensamento. Apds a entrevista, transcrevemos as respostas recebidas em audio e
escrevemos a se¢ao pertinente a ela.

Assim, finalizamos a coleta de dados com mulheres negras, retintas e de pele clara,
com idade entre 20 e 60 anos, das regides Nordeste, Sudeste e Sul do pais, com escolaridade
em niveis médio, superior ¢ de pds-graduacao e de classe econdmica baixa e média.

Durante a escrita das seg¢Oes sobre cada entrevista, sentiu-se a necessidade e
importancia de publicarmos nesta tese as fotografias das mulheres que foram fotografadas por
Preticia Jeronimo, Helen Salomao, Cat Tenério e Mariana Ser (ou seja, G. C., E. A.,, D. N. e
M. O.), a fim de trazermos visualmente o que nds entendemos como imagens libertadoras.
Enviamos para elas, entdo, uma solicitagdo para uso de suas imagens, através de email, em
maio de 2023 e, até a finalizacdo da escrita desta tese, tivemos o retorno positivo de apenas
duas delas, M. O. e D. N. As demais ndo nos retornaram nem para autorizar nem para
explicitar a ndo autorizagdo, portanto, por uma questao ética, apenas as fotografias de M. O. e

D. N. serdo utilizadas nesta tese.
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CAP. 6: ENTREVISTAS

6.1. Em coro de candaces

"Em coro de candaces" foi um projeto elaborado por seis mulheres negras, moradoras
de Curitiba, que desenvolveram uma performance que uniu canto, danga, interpretagdo,
producao audiovisual e a estética negra, e que foi apresentada em diferentes pontos da cidade,
com o intuito de tornar visiveis as existéncias dessas mulheres negras. "Para isso, se
inspiraram na histéria das Candaces, rainhas-mdes da realeza africana na Antiguidade,
mulheres que exerceram fungdes politicas, sociais e culturais assumindo a totalidade do poder

no Império de Kush, na antiga Ntbia"*”

, como forma de trazer a discussao outros imaginarios
possiveis para as suas atuacdes, afastando-as dos estereotipos racistas e sexistas. Preticia
Jerdnimo, fotografa, e G. C. foram duas das mulheres que participaram desse projeto , abaixo,
serdo apresentados alguns destaques das entrevistas concedidas por elas para o

desenvolvimento desta pesquisa.

6.1.1. Preticia Jeronimo

Preticia Jeronimo ¢ uma mulher negra com, atualmente, 37 anos. Por ter nascido na
periferia de Curitiba (PR), cidade que, costumeiramente, ¢ citada pelo fato da maioria de sua
populagdo ser branca — descendente de europeus, Preticia menciona um sentimento de
ndo-pertencimento a essa cidade, "e eu acho que eu tinha sempre a sensa¢do mesmo de ndo
fazer parte, muito, do que essa cidade produzia. Eu ndo me via na cidade, né?". Aliado a este
nao-pertencimento territorial, Preticia menciona, com pesar, também o fato de ser filha de
pais negros de pele clara como uma das possiveis causas para que ela ndo desenvolvesse
consciéncia racial desde a infincia, "ser negro em casa nunca foi nenhuma pauta,
infelizmente. A gente ndo tinha essa afirmagdo em casa", apesar de compartilhar com sua
familia momentos de interagdo baseados na cultura negra, como musicas e dangas, por
exemplo.

Essa consciéncia racial foi despertada durante a adolescéncia, no mesmo periodo em
que Preticia teve sua primeira experiéncia fotografica. "(...) me entendi como mulher negra
mais ou menos aos 16 anos (...) Acho que naquele momento da adolescéncia, que é quando a

gente precisa de alguma auto-afirmacdo, foi essa caracteristica que veio muito forte assim de

2 Disponivel em <https://cazumbafilmes.com/portfolio/candaces/> Acesso em 29 de abril de 2023.
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entendimento sobre mim, sabe?". Com essa mesma idade, Preticia ajudou a fundar o grémio
estudantil de sua escola, batizado por ela de "Grémio Estudantil Paulo César Gandolfi", em
homenagem a um de seus amigos que havia morrido recentemente, por causa de brigas entre
gangues. Preticia enxergou no grémio estudantil a possibilidade de dialogar, "para além da
briga e da violéncia". Com integrantes do grémio e outras parcelas da populacdo, Preticia
invadiu a Assembleia do Parana para se manifestar contra a privatiza¢do da Copel’™. Nesta
ocasido, menciona que "surgiu uma camera fotografica e eu fotografei essas pessoas do meu
grémio", mas que sO posteriormente recordou deste momento como sendo sua primeira
experiéncia como fotografa.

Seu interesse por fotografia nasceu a partir do cinema, quando via, nos créditos finais,
a mensagem "fotografia por..." e pensava "deve ser legal ser fotografa e poder estar nesses
lugares que o filme mostrou". Seu desejo de ser fotografa se construiu tendo como expectativa
se tornar uma fotografa de viagem, o que se fortaleceu nos anos seguintes, com as
experiéncias fotograficas que Preticia foi acumulando. No final da adolescéncia, conheceu o
movimento hip hop®': "entdo, o hip hop era um outro lugar de descobrir a arte”, € passou a
acompanhar essa cena na sua cidade, assistindo as batalhas de b-boys®”, comecou também a
dancgar break. Suas primeiras viagens foram para Sao Paulo (SP) e para o Rio de Janeiro (RJ),
a fim de acompanhar os eventos do movimento 4ip hop. No Rio de Janeiro, acompanhou as
premiacdes de melhores rappers, dos anos 1998, 1999 e 2000, sendo uma das fotografas que
cobria o evento, "entdo, eu achava que eu era fotografa de viagem. Se eu fosse pensar nesse
lugar mesmo assim de fotografia, de viagem. Era o que eu pensava".

Preticia aponta que, desde os 16 anos, nunca parou de fotografar, porém, essa
atividade, por muito tempo, foi vivenciada apenas como um hobby, até porque, no
entendimento do seu pai, ninguém viveria de arte. Entdo, se formou em Administracao e
Gestdo Empresarial e atuou como aeromoca durante 7 anos, de 2007 a 2013, o que lhe
possibilitou comprar equipamentos fotograficos de ultima geragao.

De alguma maneira, sua atuagdo como aeromoca aconteceu por uma eventualidade.

"Olha, eu me lembro bem que eu estava indo procurar emprego. Eu tinha
saido de um trabalho e estava indo buscar outra oportunidade. E encontrei
uma moga que se chamava J. e ela estava indo para a escola de aeromoga. E
a J. é uma mulher negra de pele bem escura e ela falou 'ndo, eu estou indo

3% Empresa que fornece energia elétrica para o estado do Parand.

! Hip hop € um movimento cultural que surgiu nos Estados Unidos, na década de 1970, e se espalhou pelo
mundo. Tem como base: a musica (rap), o grafite e a danga (break dance).

392 B-boys (breakdancer): meninos e homens que dangam break. As batalhas mencionadas acima sdo
competicdes de break dance e se tornaram tdo populares que foram incluidas como esporte olimpico na
Olimpiada da Franga, que acontecera em 2024.
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fazer um curso de aeromoga'. E isso me trouxe uma sensagdo naquele
momento, porque eu pensei 'mas existe aeromoga negra?'".

Preticia continua:

"E eu so6 tinha um pdo na minha bolsa, para passar o dia entregando
curriculo, e eu deixei de ir nos lugares que eu tinha que ir e fui na escola [de
aeromoga]. Bati la e falei com a L., que é a dona da escola, e eu falei: 'olha,
eu ndo tenho emprego, mas a minha amiga me disse que essa escola é super
legal, que ser aeromoga é super legal, e o que eu possa fazer é garantir para
vocé que quando eu arranjar um emprego, eu vou pagar vocé. Vocé me deixa
estudar aqui?’. E ai ela falou: 'sabe que eu acredito em vocé? Eu deixo!'".

Preticia menciona que J. terminou o curso de aeromoga, mas nunca voou e, talvez, um
dos motivos para isso tenha sido o racismo presente na sociedade brasileira. Diz ainda que
"nunca tinha pensado mesmo que com todos esses (...) recortes e marcadores sociais”, “(...)
pudesse vir a ser a profissional que eu sou hoje”.

Preticia cita que a sua travessia educacional e profissionalizante aconteceu dentro dos

3% ¢ da Dilma’™ e que, também por isso, pode ver sua familia e as familias

governos do Lula
de amigos e conhecidos voando.

Em 2011, Preticia sofreu uma ruptura do supra-espinhoso, o tenddo do ombro, e ficou
1 ano afastada da aviagdo, por licenga médica, e, durante esse periodo, foi presenteada com

um curso de fotografia analdgica de laboratério e aceitou. Encontrou neste curso:

"um grupo muito potente de pessoas". "Essa cena, inclusive, é uma cena
muito bonita: eu estou tentando segurar a caimera com um brago e olhar e
entender que ia ser mais ou menos assim e tal, e ai chega um colega e bota a
mdo embaixo assim, sabe? Segura e faz um tripé com a propria mdo e ai eu
comego a fotografar com o [brago] esquerdo assim. Foi uma coisa toda, mas
saiu".

Preticia se formou como laboratorista, € aponta que "os processos laboratoriais
sempre foram para um recorte muito especifico da populagdo, né? Ter um laboratorio em
casa era uma coisa de alto luxo", retornou ao seu trabalho de aecromoca e teve Sindrome de
Burnout®”, com isso, percebeu que, mesmo afirmando que era feliz no exercicio de sua

profissdo, ainda "ndo tinha encontrado o meu odu’"

, por isso, escolheu aderir a demissao
voluntaria proposta pela empresa onde trabalhava — encerrando uma trajetoria de 34 paises

conhecidos.

39 Mandato de 01 de janeiro de 2003 a 31 de dezembro de 2010.

3% Primeira presidenta do Brasil. Mandatos de 01 de janeiro de 2011 a 30 de agosto de 2016. Seu segundo
mandato, iniciado em 01 de janeiro de 2015, foi interrompido por um processo questionavel de impeachment.

395 Qu "Sindrome do esgotamento extremo" € um distirbio psiquico que se configura pela exaustdo extrema
relacionada ao trabalho que ¢ exercido pelo individuo, a sindrome foi incluida, como “Burnout” na ultima versao
da  Classificagdo Internacional de Doengas da OMS (CID-11), disponivel online em:
<https://icd.who.int/browse | I/l-m/en#/http://id.who.int/icd/entity/12918028 1>. Acesso em 16 de junho de 2023.

3% Na cosmovisdo do Candomblé, os odus (palavra yorubd) de nascimento sdo compreendidos como
predestinagdes que cada pessoa escolhe antes de encarnar no Aiyé (plano fisico).
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Com a sua demissao, Preticia decidiu encarar a fotografia como profissdo. Viajou para
a Europa e passou 4 meses fotografando. Quando retornou para Curitiba, sentiu a pressao por
processos mais rapidos do que os analdgicos, com os quais tinha apreco. Essa pressao fez com

que se questionasse se era capaz de ser uma fotografa.

"(...) eu olhei no Facebook e todo mundo ia em manifestagdo, a gente estava
naquele momento grande da 'Marcha das Vadias®"” e tal, e ai, eu, putz, ia,
fotografava, voltava para casa, baixava o material, ficava namorando a tela,
e tentava entender... Quase como um conta-grdo, que a gente chama no
laboratorio, né. Entdo quando a gente esta fazendo a fotografia no
laboratorio analdgico, vocé vai olhando cada pedacinho mesmo do filme, ali
naquele conta-grdo. Depois que vocé vem para a tela, é quase impossivel
que vocé ndo va fazer mais ou menos a mesma coisa assim. Ir fazendo essa
leitura visual mesmo de cada pedago da tela. Pelo menos foi assim que a
fotografia me ensinou a ver as coisas, sabe? (...) E ai acontecia que a minha
fotografia virava para embalar peixe. Porque as pessoas chegavam em casa,
descarregavam as cdmeras e no outro dia estavam zilhdes de fotos no
Facebook, na internet, e eu [levava] 3 dias para editar as fotos, para

mn

publicar aquilo. (...) E ai eu ficava 'caraca, isso aqui ndo ¢ para mim, ndo'".

Em seguida, Preticia passou uma temporada em Nova York (EUA), para estudar na
Penumbra Foundation, uma das escolas mais antigas que trata de fotografia historica e
processos alternativos ao uso da prata para revelagdo fotografica. Neste periodo, o movimento
Black Lives Matter’” eclodiu e Preticia participou de algumas manifestagdes, tanto como

cidada quanto como fotografa.

"E eu fiquei completamente extasiada olhando aquela quantidade de pessoas
pretas gritando. Tinha acontecido ha pouquissimo tempo a batalha ld em
Ferguson, quando o policial matou um menino negro que se chamava Mike
Brown. Muitas pessoas falam do Black Lives Matter agora, de 2020, mas ele
é um movimento social bem mais antigo, né? (...) Entdo eu comecei a
encontrar com essas pessoas, trocar telefone e ir nas manifestagées (...) Ai eu
entendi o que era ser fotojornalista”.

Depois de Nova York, Preticia passou um tempo na Noruega, fotografando uma
fazenda de comida organica e alguns restaurantes, enquanto exercia outras atividades, como,
por exemplo, intérprete de artistas brasileiros que viajavam para fora do Brasil.

Ao retornar para o Brasil, o pais estava vivenciando um golpe politico, que se iniciou

com o impeachment da entdo presidenta, Dilma Rousseff. Entdo, apesar de ter sido triste para

37 Movimento que surgiu, em 2011, apds diversos casos de abuso sexual ocorridos na Universidade de Toronto,
no Canada. Na ocasido, o policial Michael Sanguinetti sugeriu que "as mulheres evitassem se vestir como vadias,
para ndo se tornarem vitimas [de abuso sexual]. Por isso, manifesta-se contra a crenga sexista que as mulheres
vitimas de abuso sexual tenham provocado isso com os seus comportamentos. A "Marcha das Vadias" aconteceu
em diversos paises, inclusive no Brasil (nas cidades de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Curitiba, Recife, Salvador,
Itabuna, Belo Horizonte, entre outras).

398 Black Lives Matter ¢ um movimento contra a discriminag?o racial, a brutalidade policial direcionada as
pessoas negras ¢ a desigualdade racial no sistema de justiga criminal, criado nos Estados Unidos, em 2013, apds
George Zimmerman - seguranga - ser absolvido do assassinato a tiros de Trayvon Martin, adolescente
afro-americano. No Brasil, o movimento ¢ conhecido por "Vidas Negras Importam". Para o assunto ver Taylor,
2020.
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Preticia retornar, ela entendeu que era o momento de estar aqui. No seu primeiro dia de
governo interino®”, apds o impeachment citado, Michel Temer decretou o fim do Ministério
da Cultura. Contraria a isso, a populacdo de Curitiba foi a primeira a ocupar o Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). "Ai, eu fui ld no IPHAN. Fiquei
acampada 17 dias la. E la eu tive uma imersdo de politica, sabe? De entender como a
politica funcionava de verdade, ou como existem outras possibilidades de fazer politica, né?
(...) Era como se eu tivesse de novo dentro da estrutura do Grémio Estudantil, mas numa
poténcia ja 20 anos aléem". "E ai depois a vida foi seguindo", entre um trabalho e outro.

310

Foi com o assassinato da Marielle Franco’”, em 2018, que Preticia considera ter

recebido um grande chamado para a realidade.

"E talvez com essa grande tragédia brasileira, eu tenha descoberto o meu
odu. (...) O Brasil ndo esta pronto para artistas como eu, talvez. Mas o Brasil
precisa de professores ainda. O Brasil precisa da educag¢do como mote
principal para o desenvolvimento social. Se a educagdo, a gente ndo vai a
lugar nenhum. E, se o que eu sei fazer é fotografia, eu posso ensinar
fotografia, sim. E foi ai que eu tomei a decisdo de ser uma educadora
social”.

Assim, desde entdo, Preticia ministrou e ministra oficinas e aulas de fotografia no
Museu da Fotografia, de Curitiba, na Faculdade de Belas Artes, no Centro Federal de
Educacdo Tecnologica (CEFET), no Instituto Federal e em diversas comunidades de
vulnerabilidade social. Além disso, fundou o Lab Secreto, um desejo por muito tempo
acalentado, "se eu tivesse um laboratorio [de processos fotograficos], eu iria dividir com todo
mundo", "e eu pensei: 'é, ja que eu queria dividir um laboratorio com todo mundo, acho que
estd meio pequena essa lavanderia. E ai, eu me mudei para essa casa que eu estou agora'.
Tanto nos seus processos de aprendizado quanto na sua pratica como educadora, Preticia
valoriza "a possibilidade das pessoas fotografarem com qualquer equipamento. Eu acho que
se tem um celular, uma camera, uma pinhole, vai fazer com uma lata de sardinha, que é
basicamente uma das técnicas que a gente ensina, né? A fazer cimera com latas e com caixas
e com materiais muito baratos”, pois assim se viabiliza, também, que mais pessoas contem
suas proprias historias e tenham "a possibilidade de criar o seu proprio tempo”.

Preticia reconhece que ndo teve um caminho na fotografia, "tipo 'segue por aqui'. Eu
fui seguindo o que estava acontecendo e tentando entender qual era o meu melhor processo,
como era que eu me sentia melhor fazendo isso tudo". Para ela, a fotografia ¢ como ela

consegue dizer para o mundo aquilo que considera importante que seja visto, assim como a

399 31 de agosto de 2016.
319 Marielle Franco era uma mulher negra, bissexual e periférica; socidloga e politica brasileira. Foi assassinada
no dia 13 de margo de 2018, enquanto ainda ocupava o cargo de vereadora, no Rio de Janeiro.
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materializagdo do que sente — através do que se chama "fotografia lenta"*"

, que "é a gente
pensar em todos os processos que a gente atravessa para que uma imagem aconte¢a” e que
também "é uma contracorrente dessa coisa louca que foi quase o que me fez acreditar que eu
ndo poderia ser fotografa". Para Preticia,

"(..) nada é para ontem’’. As coisas todas podem ser feitas de
maneira equilibrada, devagar. Para que a gente possa também ter
tempo de processar a informagdo, aquela sensagdo, aquilo que nos
toca mesmo na imagem: a cor, a textura, o tempo que aquela imagem
demorou para ficar pronta, qual é a fei¢do, o qué que eu sinto quando
eu olho para aquele rosto, o que aquele gosto me diz, o qué que é
aquela definicdo de sorriso ou meio-sorriso, sabe? (...) Vocé precisa
parar e sentir aquilo que vocé realmente esta fazendo (...) Tem que ser
agora. No presente”.

De acordo com Preticia, a fotografia lenta também ¢ a possibilidade de se criar
coletivamente, de se trabalhar em conjunto.

O projeto fotografico desenvolvido por Preticia Jeronimo que integra esta tese se
chama "Em coro de candace" e foi realizado em 2016. O projeto foi proposto por uma
produtora independente de audiovisual, composta por mulheres brancas, graduadas e
po6s-graduadas, e tinha como objetivo discutir a invisibilidade de mulheres negras, em
Curitiba, e recebeu financiamento publico para sua realizagdo. Preticia diz que "esse projeto
nem tinha os nomes das mulheres que seriam escolhidas, né? Era '6 mulheres negras’. Elas
ndo tém nome. Elas ndo tém cara. Era um projeto jogado e ai vamos ver o que dad. Era essa a
sensagdo que eu tive quando entrei nesse projeto”. No projeto, se quis reafirmar
constantemente a invisibilidade das mulheres negras participantes em vez de supera-la, pois o
nome inicialmente proposto era "As invisiveis", o que Preticia contestou, afirmando a sua

propria existéncia, a existéncia das outras participantes e de todas as mulheres negras:

"olha, eu aceito o projeto desde que a gente mude esse nome. Eu ndo posso
trabalhar num projeto que me chame de invisivel. Porque eu ndo sou
invisivel. Eu cheguei hd 6 meses nessa cidade e eu consigo ver muitas
mulheres negras. SO nessa sala tem 5 mais eu. Entdo, dizer 'As invisiveis’,
para mim, isso é uma violéncia, e eu ndo aceito ser violentada nesse nivel
para trabalhar num projeto que vai trazer a invisibilidade da mulher negra”.

Essa fala recebeu o apoio das outras participantes do projeto e, com isso, a
responsavel pelo projeto concordou que o nome fosse alterado para alguma sugestao trazida
pelas participantes. O projeto era composto por 6 mulheres negras, que desenvolveram, cada

uma, um pouco da sua area de atuagdo, além de Preticia.: J. M. (cantora), G. C. (atriz), B. G.

3" Em inglés, slow photography — movimento da fotografia e das artes contemporaneas, onde se retoma
técnicas e processos manuais, em resposta a disseminagao da fotografia digital e instantanea.

312 Referéncia contraria & musica "Tudo é para ontem", do rapper Emicida, que virou um jargdo entre pessoas
negras. <https://youtu.be/qgbQC60pSeZk> Acesso em 16 de agosto de 2021.
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(roteirista de cinema), P. P. (bailarina) e C. T. (figurinista), que decidiram nomear o projeto de
"Em coro de candaces", "e esse 'em coro' que pode ser 'em coro’, no sentido de 'um grupo de
candaces', né? As primeiras guerreiras africanas, as candaces. Ou pode ser 'em couro', né?
Vestida de candaces, em pele de candaces". Ao final do projeto, houve uma apresentacio na
Praga Zumbi e Dandara.

Nesta apresentacdo, foi decidido pela dire¢ao do projeto que Preticia ndo contribuiria
com a produgdo fotografica, pois ja haviam registros do processo e das apresentagoes, ¢ ela
havia contribuido com ideias — argumentos que foram combatidos por Preticia, que
considerava fundamental para o projeto visibilizar as outras mulheres negras moradoras de
Curitiba. Ao fim, Preticia conseguiu trazer sua area de atuag¢do para "Em coro de candace",
tendo como prazo de execugao, 6 horas, e como verba, R$ 100.

As mulheres fotografadas por Preticia eram amigas ou conhecidas dela ou de pessoas
proximas e as participantes do projeto. As fotografias produzidas tinham como referéncias o

313

Seydou Keita’® e seus tecidos africanos e a principal preocupac¢dao que Preticia tinha, ao
realizar este trabalho, era que essas mulheres fossem retratadas de uma forma que se
reconhecessem. "Agora faz a cara que vocé quiser. E traz a cara que vocé quer... Como é que
vocé gostaria que as pessoas vissem vocé? E fechada? E forte? E sorridente? E de lado? E de
frente? Como é que vocé quer aparecer? Como é que vocé quer ser mostrada?" isso porque,
afirma estar, naquela ocasido, "cansada da gente todo o tempo estar nessa contra-narrativa,
(...) de sempre partir do olhar do branco" para responder a essa invisibilidade imposta.
"Quando eu fui fotografar, para mim, era importante que elas sempre estivessem em posi¢do
de poder. (...) Sempre foi o lugar da exalta¢do". Preticia menciona que ja foi fotografada
algumas vezes, mas que nunca foi por uma mulher negra e nem participou do processo
criativo da fotografia.

Apesar de apreciar processos mais lentos, Preticia reconhece que, neste projeto, sua
capacidade de pensar rdpido esteve bastante presente, ¢ ela ndo considera essa uma
capacidade apenas sua, mas que "as pessoas negras vém fazendo isso desde sempre.
Encontrando rotas de fuga, maneiras de sair daquele lugar de dificuldade (...) Eu acho que
isso é uma das grandes poténcias da nossa quase que genética assim".

Preticia reconhece que a sua participacdo neste projeto fez com que pensasse em
questdes pessoais e fizesse uma escolha de trabalhar em projetos dedicados a pessoas negras

ou pessoas "que estao em lugar de marginalidade, de exclusdo social”.

313 Fotografo do Mali.
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Conclui dizendo que a nossa representacdo (de mulheres negras) feita por nds
mesmas "realmente alimenta o nosso consciente e inconsciente de possibilidade de poder,
sabe? De conquista, assim. De se ver para além da imagem estética, mas de se ver construida
dentro da historia, sabe? Fazer parte da historia. Ser a propria historia. Ou narrar a nossa

historia, é o que move".

6.1.2. G. C.

G. ¢ uma mulher negra retinta, atualmente, com, aproximadamente, 60 anos. Nascida
no interior do Parana (PR), em um contexto de pobreza, ¢ a sexta entre oito filhas de pais
negros. G. menciona que o cuidado um com os outros sempre esteve presente em sua familia,
relacionando-o ora com o género — por pertencer a uma familia essencialmente de mulheres,

ora com a ancestralidade:

"Eu falo que meu pai era o prdprio preto velho’ porque de erva ele

conhecia tudo. Eu falo que o meu pai era um radiestesista e morreu sem
saber o que era a radiestesia. Essa coisa da sabedoria, dos saberes, né? Ele
sabia medir o tempo, o hordrio pelo sol no meio do céu, essa coisa toda. E de
ervas ele entendia tudo: conhecia cada erva para cada dor. E eu acho que
essa coisa desse saber ancestral, do benzimento, enfim, a gente sempre foi...
Eu sempre fui muito cuidadora.

Nos somos uma familia de oito irmads, e eu sou a sexta. Minha mde so teve
mulheres. E a gente sempre foi muito de cuidar, de estar cuidando de todo
mundo, de repartir, de dividir, dentro desse conceito de que onde come um,
come outros. E eu falo que é uma coisa que vem com a gente, né?"

Esta tendéncia ao cuidado, desenvolvido no seu dmbito familiar e que G. entende
como parte constitutiva de si, posteriormente, se tornou uma busca profissional amalgamada a
sua produgdo artistica, como veremos mais adiante.

Apesar de ndo mencionar um momento de sua vida em que se percebeu como uma
mulher negra, talvez, por ser retinta e sua negritude se apresentar como uma das primeiras
informagdes sobre si, G. nos conta, superficialmente, sobre vivéncias de racismo sofridas
durante seu periodo escolar.

Nesta mesma época, ocorreram 0s seus primeiros contatos com a arte. Inicialmente,

através dos circos que passavam pela cidade onde morava:

"Porque la no interior a gente ndo tinha nenhuma referéncia de teatro. A
gente ndo tinha referéncia nenhuma. De artes, nada. A unica referéncia que
a gente tinha eram aqueles cirquinhos (sic) que chegavam na cidade e a
gente, crianga, corria atras, o palhaco... E eu sempre quis ser artista. E o
que me encantava era aquela bailarina presa pelos cabelos, rodopiando. Na

314 Preto velho é uma entidade de algumas religides de matriz africana. Sdo espiritos que se apresentam sob o
arquétipo de idosos africanos que foram escravizados.
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verdade, eu queria ser bailarina. Até pelo rodopiar dessa mulher pendurada
pelos cabelos.

E como a gente era muito cuidadora, me chamavam sempre para trabalhar
no circo. E eu ficava muito feliz, porque ai eu ndo precisava pagar. E eu
ficava maravilhada com essa bailarina rodopiando pelos cabelos. E eu,
entdo, ja queria ser artista.

Mas o meu querer ser artista foi dentro dessa simplicidade toda. Eu ndo tive
esse sonho glamouroso de Hollywood, nada. Era ser artista."”

Em seguida, aos 8 ou 9 anos, G. nos conta que assistiu televisao pela primeira vez:

"quando foi colocado, na praga, um painel com uma televisio para as
pessoas assistivem. (...) Entdo, a(s) primeira(s) novela(s) que eu assisti na

vida (foram) 'Irmdos Coragem®’ e 'A escrava Isaura®'S. E eu fiquei

maravilhada com a Ruth*”. (.. Eu ficava muito revoltada com sistema
escravagista e eu questionava porque a escrava Isaura tinha a pele clara.
Enfim, porque a gente sofria muito preconceito nesse interior. Na escola, na
Igreja..."

Aos 13 anos, G. se muda para Londrina (PR), o que lhe possibilitou outras
experiéncias, "(...) foi a partir dai que eu fui conhecer a cidade grande: o que era asfalto, o
que era elevador, o que era a cidade. Foi comeg¢ar uma outra vida, uma outra existéncia
dentro do que eu via muito resumido, né, que era so matagal” e também a noc¢ao de, ali, ser
possivel realizar sua vontade de ser artista, "nossa, aqui eu acho que ja da para a gente ser
artista”, "e eu fui correndo atras". Nessa época, G. trabalhava como empregada doméstica e
baba e, ao encontrar dentro de uma revista da casa onde trabalhava, o curso por
correspondéncia do Jaime Barcelos®'®, decidiu fazé-lo, "enviei pelo correio e comecei a fazer
esse curso escondida. Porque antigamente o trabalhar de doméstica — hoje temos mais
direitos conquistados®’, mas antes era sé trabalho duro mesmo. Entdo eu fazia esse curso
escondida".

Foi no Departamento de Cultura que, aos 17 anos, G. iniciou o curso de Teatro, numa
rotina de trabalho durante a semana e estudo, aos finais de semana. Nesse periodo, G.

trabalhava na casa de uma mulher chamada 1., que era bailarina e tinha um centro de dancas e

315 "Irm3os Coragem" é uma novela brasileira, escrita por Janete Clair e exibida pela Rede Globo durante os anos
de 1970 e 1971.

316 "Escrava Isaura" € uma novela brasileira, escrita por Gilberto Braga como uma adaptagéo do livro, de mesmo
titulo, de Bernardo Guimaraes. Foi exibida pela Rede Globo durante os anos de 1976 e 1977.

317 Ruth de Souza (1921-2019) foi uma atriz brasileira € a primeira grande referéncia de atuagdo negra. G.
menciona que Ruth foi sua grande referéncia e de quem, posteriormente, se tornou amiga.

318 Ator brasileiro (1930-1980).

319 Mengdo a Lei Complementar n® 150/2015, sanciona pela, entdo, presidenta Dilma Rousseff, que assegura
diversos direitos — nunca antes contemplados, aos empregados domésticos, como seguro contra acidente de
trabalho, indenizagdo compensatoria em casos de dispensa involuntaria, adicional de horas extras, hora noturna
superior a diurna, intervalo para refeicdo e descanso, depositos do Fundo de Garantia do Tempo de Servigo
(FGTS), adicional de 25 % em casos de viagem com a familia do/a empregador/a, aviso prévio proporcional ao
tempo de servico, seguro desemprego, auxilio-creche e salario familia. Disponivel em
<https://jus.com.br/artigos/73877/a-nova-lei-dos-empregados-domesticos-lei-complementar-n-150-2015>
Acesso em 25 de setembro de 2022.
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foi ela quem indicou G. para fazer um teste de atuacdo no Grupo Delta, que na ocasido

ensaiava "Gota d'agua", peca de teatro escrita por Chico Buarque e que se passa numa favela.

"E em Londrina tinha o grupo Delta, que era um dos grupos mais
importantes do Parand (...). E era um grupo em que todo mundo queria estar,
né? Mas nem me passava pela cabega, porque, assim, era muito longe da
minha realidade. Eu era a doméstica que trabalhava e nesse grupo ja eram
pessoas académicas, formadas, ja com uma vida financeira estabilizada. E
eu era aquela negrinha que veio do interior e que estava ali fazendo o curso
e trabalhando na casa da leda. (...) E, nessa época, o Delta estava fazendo o
Gota D'agua, ensaiando o Gota D'agua. Era um grupo que ja tinha uma
representatividade".

G. fez o teste de atuagdo, foi aprovada e estreou como atriz na peca "Gota d'agua", "foi
meu primeiro espetdaculo, Gota D'agua, e isso dez anos depois que eu disse 'nossa, aqui acho
que ja da para a gente ser atriz'. Ai eu estreei no teatro Ouro Verde, que era o maior teatro de
Londrina. Estreei com o Delta. Claro que ali dentro deste grupo também sofri bastante
preconceito, porque eram condigoes sociais totalmente diferentes”.

Em seguida, atuou na peca "Toda nudez sera castigada", de Nelson Rodrigues, com o
mesmo grupo. G. considera que esta foi sua consagracdo como atriz. Menciona que era uma
época de bastante efervescéncia cultural, tanto em Londrina quanto no pais, com diversos

festivais acontecendo ao longo dos anos.

"Enfim, 'Toda Nudez..." explodiu, foi um espetdiculo consagrado que foi
premiado em todos os festivais. Nos somos o primeiro grupo do Parana a ser
convidado para o 'Shakespeare’, que é um festival latino em Nova York, um
dos maiores. (...) E esse espetaculo durou 4 anos, e muitos prémios, muitos
prémios. Desse festival, nos fomos contemplados para ir para o México,
Porto Rico, San Francisco... Viajamos muito. E ficou 4 anos em cartaz. (...)
Entdo foi a minha consagra¢do como atriz. Foi o que me colocou
definitivamente no mundo do teatro".

G. também pontua que o Grupo Delta foi, definitivamente, a sua escola como atriz. E
que, durante o mesmo periodo, participava do movimento negro, o que a fez fixar o olhar nas
mulheres negras, buscando sua valorizagdo e protagonismo, "e essa falta, esse preconceito,
essa falta de importdncia, essa exclusdo, essa invisibilizagdo sempre incomodou". Por isso,

criou o "Concurso de Beleza Negra", que teve duas edicdes.

"Entdo era exaltar a beleza da mulher negra ao mesmo tempo em que a
gente pudesse estar e entrar e ocupar os lugares que nos eram proibidos,
onde a gente ndo entrava. Entdo o primeiro concurso eu fiz na boate
Kalahari e o segundo concurso eu fiz no Londrina Country Club, que era um
dos clubes que eles diziam que era dos mais chiques, onde so entrava a elite.
Entdo eu fiz. Primeiro eu consegui fazer o primeiro concurso na Kalahari, o
segundo eu consegui fazer ai, mas foi muito sofrido, sabe? Em todas as
dreas. Mas consegui realizar esse concurso".

Em 1993, G. se muda para Curitiba (PR), onde reside, atualmente, e realiza o projeto

"Aprendendo a aprender”, junto a algumas comunidades escolares. De acordo com ela, o

88



objetivo do projeto ¢ "falar da autoestima, falar sobre a nossa importancia com as criangas
negras, né? Contar historias. Mas ndo historinhas. Historias, sabe? Pesquisar juntos". G.
considera que esta ¢ a sua missao como mulher negra. Com os professores, sua atuagao tem o
viés terapéutico, "de trabalhar a respiragdo, a postura, consciéncia corporal”.

E, dessa maneira, G. une arte e cuidado — os dois pilares de sua existéncia — na sua
atuagdo profissional, "(...) sdo as duas coisas com as quais eu trabalho em conjunto: arte e
saude holistica. Porque arte sem saude, sem se integrar nesse todo, vira qualquer coisa, né.
Essa é a minha politica”.

G. percebe que as alunas com quem trabalha nessas escolas ficam mais empoderadas e

que as relagdes delas com as outras criangas, inclusive brancas, se tornam mais verdadeiras.

"Eu acho que elas saem muito mais empoderadas, muito mais cientes do que
elas sdo, e eu vejo muita gratiddo. Eu vejo muita gratiddo. Até porque, nesse
momento em que eu estou atuando dentro desse segmento, eu vejo que
existem muitos nos na garganta, que elas ndo podem falar, ndo conseguem
falar por ai para outros e ai, esse momento é o momento em que cada um
pode ser o que é. E é dentro desse contexto que eu deixo a vontade. Entdo
somos todos protagonistas dessa historia".

Ja seu trabalho terapéutico foi iniciado apos diversos cursos realizados por G. e
também apds a formacdo como massoterapeuta cursada no centro tecnoldgico da
Universidade Federal do Parana, onde menciona ter vivido diversas discriminagdes.

Logo no inicio da entrevista. G. nos conta sobre a sua unica fotografia de infancia. Diz
que tem refletido sobre este assunto, pois esta de mudanga de casa e remexendo em caixas e

caixas de fotografias e uma lembranca, novamente, veio a tona.

"Eu nasci la na roga, la no interior, bem interior mesmo, e, quando crianga,
a gente ndo tinha — eu ndo tenho — nem uma fotografia de quando era
crianga.

Na verdade, a gente fez muitas fotos, mas eram, assim, quando a gente ia
ajudar na igreja, na paroquia, entdo eles faziam fotos e, como os padres
eram poloneses, eram padres que vinham de fora, entdo eles faziam essas
fotos e eles mandavam para fora e a gente nem via essas fotos.

E era muito dificil a gente fazer uma foto para a gente. Se preparar para

fazer uma foto. Ter uma foto, ter um momento da gente tirar foto".

G. continua:

"(...) eu tinha uma unica fotografia de quando eu era crianga, que eu
guardava assim como uma reliquia. Que era aquela fotografia tradicional,
com um livro na mao — sempre vinha um fotografo na escola e tirava aquela
foto com um livro. E eu tinha soé aquela fotografia que eu guardava como
uma reliquia.

Inclusive era uma foto que me causava muita culpa porque nos éramos
criangas muito obedientes, ndo faldvamos mentiras e essa coisa toda de
crianga do interior, muito religiosas, e eu falo que a unica mentira que eu
contei foi para adquirir essa foto. Porque o fotografo chegou na escola, fez
as fotos e depois ele voltou com as fotos e pediu [perguntou] para quem ia
ficar com as fotos. E eu sabia que a minha mde ndo tinha dinheiro para
comprar e meu pai também ndo tinha, mas eu achava que podia acontecer
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um milagre, eu precisava ter aquela foto. Ai ele pediu para levar para casa a
foto e depois retornar e entregar, quem ndo pudesse mostrar para os pais.

E ai eu levo aquela foto e mostro para a minha made e ela quase chorando
fala “ai eu ndo tenho, a gente ndo tem dinheiro, ndo tem como comprar a
foto. Vocé tem que levar de volta”. E ai o que eu fiz? Eu escondi a foto
embaixo do colchdo. E ninguém encontrava a foto. E ai ela fez um corre
danado — nossa, eu fiquei muito culpada, assim fiquei com muita pena,
porque ndo tinha mesmo, ndo tinha condi¢do financeira — e ai foi
conseguido o dinheiro e eu fiquei muito feliz com essa foto. Guardei até hoje
como uma reliquia”.

G. conta que ao término de sua formacdo como massoterapeuta, foi solicitado aos

alunos que levassem uma fotografia de infancia para projetar no teldo, durante a formatura.

"E eu contei toda essa historia e falei 'olha, gente, essa foto, eu so tenho essa
foto..." e contei toda essa historia. Falei: 'por favor, me devolvam depois’.
Enfim, o preconceito é demais. Eu sofri muita discrimina¢do dentro desse
curso. Eles sumiram com a minha foto.

(...) E eu fui na escola, perguntei para todo mundo, enfim, todo mundo, cada
um passava a bola, e disseram que era um casal que fez, nem a produ¢do
ndo sabia, porque eles foram embora para o Estados Unidos. Enfim, sumiu a
minha foto, E eu fiquei até hoje sem a minha reliquia que era a unica foto da
garotinha segurando o livro.

Enfim, todas as vezes que eu vou mexer na minha caixa de fotos eu penso
nessa foto. Que eu ndo tinha uma fotografia de infancia, a unica fotografia
de infancia que eu tinha era essa e quando eu fui me graduar, quando eu fui
fazer a minha formatura, eles levaram e ndo tiveram cuidado e nem se
importaram com a minha historia, e sumiram com a minha unica foto que eu
tinha".

G. menciona que, além desta situagdo, quando os alunos foram fazer a fotografia da
turma, também para a formatura, ela ndo aparece,

"(...) porque eles ndo me esperaram para fazer a foto, entdo so aparece a
turma. Eu era a unica negra da turma e aparece so a turma nessa foto da
formatura. E eu fiquei até hoje correndo atras de onde eles enfiaram minha
foto. Porque todos adquiriram as fotos da formatura, aquela coisa toda de
jogar chapéu, e eu ndo tenho nenhuma foto da formatura e sumiram com [a
minha] foto [de infancia]".

E conclui: "Ai a gente mais uma vez ndo se vé. A gente ndo se vé representada nos
nossos momentos que seriam para a gente muito importantes dentro da nossa historia
pessoal, né?".

Sobre o projeto "Em coro de Candaces" que, como a Preticia Jeronimo nos contou
anteriormente, reuniu 6 artistas negras moradoras de Curitiba para tornar visiveis, na cidade,
tanto a sua presenca e producdo quanto a presenca e producao de outras mulheres negras. "Foi
um trabalho que foi uma criagdo em conjunto. A gente foi se conhecendo através da historia
de cada uma. O que surgiu, o tema, né, 'Em coro de Candaces', foi porque também sdo
mulheres guerreiras, empoderadas. E era uma performance que a gente levou para os
terminais, para a rua". E complementa: "(...) foi um processo de criar através também da

propria vivéncia, da nossa vivéncia, cada uma contando a sua historia".
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Durante o processo deste projeto, que ndo foi apenas fotografico, G. enfatiza o
cuidado da fotografa ao retrata-la, que se manifestou na maneira como era vista.

"4 diferenga do olhar da mulher preta para a mulher preta, sabe? Com cada
detalhe. Do que é a cor, a textura, o figurino, o que é importante para a
gente nos nossos corpos, né? Entdo, acho que o cuidado com cada detalhe
desses corpos. Que ndo é so fazer, ndo é so o clique, mas é esse olhar sobre
essa pretitude que complementa tudo isso, né? Que enriquece o trabalho.

Para além do projeto, a relacdo entre G. e a fotdgrafa perdurou, o que G. também
enfatiza como um aspecto do cuidado, pois "se fosse so um 'click’, clicar e sumir, né... Mas
ela ndo sumiu".

G. nos conta que "foi muito bom ser fotografada por ela, ser retratada dessa forma.
Com esse figurino, com esse poder, com esse... mesmo tirando o figurino a gente continuou
com nosso figurino pessoal. A nossa mascara fixa continuou. Até porque foi depositada essa
confianca. E saiu exatamente como eu achava que ia ser” ¢ que ndo se cansa de olhar para
essas fotografias. Menciona que deseja que ela e as outras participantes do projeto "Em coro
de Candace" possam fazer mais coisas juntas:

"dentro de um mesmo pensamento e que a gente possa estar juntas levando
cada vez mais a nossa arte, 0 nosso modo de ver, o nosso modo de fazer e
ocupando os espacos. E isso. Uma sobe e puxa a outra. Mas é puxar e
segurar. Segurar mesmo. Porque se a gente esperar subir e soltar... Ndo, é
segurar com mdos firmes, com mdos fortes".

Além de Preticia, G. nos diz que acompanha o trabalho da fotografa Helen Salomao,

que assistiu o TEDx Talks onde ela se apresenta e da seu depoimento como fotografa®?’.

"(...) eu achei muito interessante o depoimento dela como fotografa. E ela
falando da descoberta dela como mulher dentro do colorismo, né? Que é pai
branco e mde negra. E ai ela comegou a fotografar as mulheres comuns, as
mulheres obesas, pretas, porque a mde dela é isso, e ela sentia que o
preconceito era muito maior até que ela comegou a alisar o cabelo, mas ndo
pelo empoderamento, ela comegou alisar o cabelo e tal, mas ela sentiu esse
preconceito a partir da mde dela, que é retinta, né?"

Outro ponto importante que G. nos traz durante a entrevista ¢ a importancia de se ter
um reconhecimento do seu trabalho ainda em vida, que ndo se trata apenas de deixar um
legado para as proximas geracdes e problematiza a resisténcia como uma forma forma tnica
de existéncia para mulheres negras.

"E precisa de muito tempo para esse reconhecimento. So que daqui pra
frente eu tenho menos tempo do que eu tinha de la até aqui. A gente vai ndo
querendo mais essa resisténcia. A gente precisa colher esses frutos. E é muito
rapido, é muito urgente essa conquista.

(..) porque eu acho que a gente também precisa desfrutar, né, ter essa
colheita e desfrutar junto. Porque ndo da para so deixar legados, a gente
também precisa sentir o gosto desse fruto ainda aqui nesse plano, né?

320 Disponivel em <https:/www.youtube.com/watch?v=0cTyJ-5WLt8> Acesso em 26 de setembro de 2022.
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(..) E a gente so continua existindo porque a gente resiste. Mas nos
queremos os frutos dessa resisténcia também. Pra logo."

G. conclui dizendo que "nossa arte perpassa o palco. Ela comeg¢a a partir do
momento em que vocé abre os olhos e vé que estd aqui nesse plano. E [no] agradecer por
sobreviver. (...) E eu acho que nossa arte tem que comegar ai e continuar no nosso dia-a-dia

nesse plano”.

6.2. Gorda Preta

"Gorda Preta" foi um projeto elaborado e produzido por Helen Salomao. Nesse
projeto, a fotografa se inspirou na sua mae para tornar visiveis os corpos de mulheres negras e
gordas, trazendo para o debate a diversidade de formas, tamanhos e tons desses corpos negros

e buscando angulos e cores que mostrassem o poder contido nas mulheres participantes.

6.2.1. Helen Salomdo

Helen Salomdo ¢ uma mulher negra, com 27 anos, que nasceu em Salvador (BA) e,
atualmente, vive em Sao Paulo (SP). Filha de mae negra e pai branco, conviveu mais com a
familia materna, "que é formada majoritariamente por mulheres pretas. E dentro das a¢oes
dessas mulheres, ver a agdo delas, a movimenta¢do delas, super interferiu e interfere na
pessoa que eu sou". Além de fotdgrafa, Helen também ¢é poetisa.

Quando cursava o Ensino Técnico em Administragdo, Helen estagiou no Férum de sua
cidade, como jovem aprendiz*?'. Ao primeiro momento, essa foi uma experiéncia vista com
bons olhos, ja que seu objetivo profissional era cursar Direito, mas com o passar do tempo,
Helen foi percebendo, de maneira muito negativa, os atravessamentos de raga, género e classe
nessa area, "era completamente diferente do que eu acreditava, na pratica”. Foi durante este
periodo que Helen decidiu alisar o cabelo para ser aceita e, posteriormente, corta-lo bem curto
para deixa-lo crescer de maneira natural.

Com o dinheiro ganho nesse estdgio que Helen comprou a sua primeira cdmera
fotografica semi-profissional. Apesar de desenhar, ndo via a arte como uma possibilidade
profissional para a sua vida. "(...) Eu ndo via referéncias, né? Eu ndo conseguia ver

referéncias de artistas bem sucedidos, né? Proximo a mim. Entdo, a arte ndo era uma coisa

321 O programa Jovem Aprendiz ¢ uma lei que visa inserir e capacitar jovens, entre 14 e 24 anos, no mercado de
trabalho.
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que estava em primeiro plano". Mas a aquisi¢ao da camera foi "minha oportunidade de me
aproximar da arte. Eu vou comegar a estudar sozinha". Helen menciona que nao teve apoio
familiar nesta decisdo, ja que ser fotografa nao se tratava de um sonho seu, naquele momento,
estava mais como uma aposta. "Eu ndo via a fotografia como uma arte naquele momento, via
como uma profissao mesmo e so, apenas”, percep¢cdo que foi se transformando ao longo de
sua trajetoria. "Mas é por isso que eu digo que a fotografia me encontrou e foi certeira nisso.
Porque poderia ter dado super errado, mas deu super certo. E a minha profissdo. Eu amo".

Depois que se formou no Ensino Técnico, Helen ingressou em um curso pré-vestibular
gratuito, voltado para jovens da periferia, o Grupo de Acdo para Promocdo Educacional
Cientifico-Cultural (GAPECC)**. Durante esse periodo que Helen estava se descobrindo
como uma mulher negra, e estar neste espago contribuiu para essa afirmacgao, "por conta das
discussoes que eram trazidas no pré-vestibular, discussoes que a gente ndo encontra nos
livros. E extremamente politico, esse lugar foi muito importante para essa minha formagdo e
para os meus questionamentos e a busca do conhecimento”.

Através de um colega desse curso, Helen soube de outra instituicdo que oferecia
cursos gratuitos, a Kabum, que era um espaco apoiado pela Oi Telecomunicagdes e que
perdurou por 12 anos. Helen participou da ultima turma do curso de Arte e Tecnologia, "foi o
lugar onde eu me tornei artista” e foi onde conseguiu tornar sua a fotografia politica,
conectando a sua producdo com as suas ideologias — inicialmente, a partir da poesia e,

depois, trabalhando imageticamente o que as palavras lhe traziam.

"E isso foi extremamente importante para mim porque eu escrevia sobre a
minha vida, sobre quem eu era, o que eu queria ser, sobre a minha familia,
sobre as minhas ideologias e sobre coisas que eu queria mudar, sobre o que
eu queria construir, no geral.

E ai eu pegava tudo isso e ia colocando dentro da minha fotografia. E tudo
que eu coloquei inicialmente, e que eu ainda continuo colocando so que de
outra forma hoje, (...), era muito do que eu vivia, do que eu sou, do que eu
era, (...) e, principalmente, sobre raca e género, né? Por mim e pelas outras
pessoas que estavam ao meu redor”.

Helen enfatiza a importancia tanto do GAPECC quanto da Kabum em sua formagao
pessoal, profissional e politica. E nos conta que foi enquanto estudava na Kabum que
desenvolveu o projeto fotografico "Gorda Preta", que, até aquele momento, foi o que havia
lhe dado maior reconhecimento. Inspirado em sua mae, o projeto nos mostra como as fontes

de inspiragdo de Helen estao no seu proprio meio de convivéncia.

"(...) e eu fiz esse projeto que chama “Gorda Preta” por conta da minha
mde, que ¢ uma mulher negra, retinta, periférica, gorda, né? E que eu vi
passar mil situa¢oes desde a minha infdncia e como a sociedade culpabiliza
esse corpo, como anula, como mata esse corpo de diversas formas. E o

322 Instituigdo baiana que ha 16 anos apoia o acesso da populagdo negra a variados espagos educacionais.
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quanto eu vi a minha mde se fortalecer através desses termos que muitas
vezes sdo colocados para as pessoas como pejorativos, né? Porque a
maneira que ¢ entoado, a maneira que é colocado, se torna pejorativo. E
como eu vi a minha mde ressignificar isso como um mecanismo mesmo de
conseguir seguir e de comegar a se ver dessa forma, se ver como bela, né?"

Além de se inspirar em sua mae, Helen reconhece que esse projeto também falava
especificamente sobre ela, "porque além de ser uma pessoa preta, eu estava gorda. Eu vivi
esse estar gorda em muitos momentos da minha vida".

Entdo, a partir desse estalo, Helen foi em busca de mulheres que se auto-definiam
como pretas e gordas, "e que usassem essas palavras de uma outra forma, para discutir essa
diversidade do corpo gordo, essa diversidade dos tons de pele pretos”. A busca por essas
mulheres aconteceu por meio da internet, "foram meninas que eu mapeei na internet. Eu
postei perguntando sobre mulheres que se afirmavam, eu fiz um texto falando sobre o projeto
especifico, ou mulheres que quisessem participar e apareceram varias”. Apos a manifestacao
de interesse, Helen selecionou trés mulheres, e foram mulheres que ela ndo conhecia, ndo
tinha contato — diferentemente do que ocorre em seus outros projetos, em que fotografa
pessoas com quem ja existe uma relagao.

No "Gorda Preta", assim como nos seus outros projetos fotograficos, Helen menciona
que tentou criar um elo para que as pessoas sejam protagonistas nas suas historias e gerar
representatividade, a partir da troca com quem é fotografado/a/e, "meu trabalho fala sobre
poder, sobre construir junto. (...) A gente tem que criar uma relagdo para essas imagens
acontecerem”.

Helen cita também, na entrevista concedida, a importancia das pessoas negras terem
suas historias registradas "porque ndo foi construido para que a gente tenha acesso, seja para
ser fotografo, seja para ser registrado, né". Uma das maneiras como isso ¢ afirmado na
historia da fotografia no Brasil €, de acordo com Helen, o fato das pesquisas sobre tonalidade
dos filmes fotograficos serem feitas em produtos, como o chocolate, a madeira, com um
intuito capitalista, € ndo em pessoas negras, ja que estas ndo eram a prioridade para serem
registradas, o que, atualmente, ainda se perpetua.

Helen pontua o perigo da representatividade e cita a publicidade como exemplo:

"Porque quando eu olho a publicidade, principalmente porque eu trabalho
com publicidade, e vejo que hoje tem muitas pessoas pretas e mulheres e a
diversidade como um todo, né? Pessoas com deficiéncia, pessoas trans,
pessoas gordas, enfim, uma diversidade de pessoas, uma diversidade de
corpos e realidades e historias sendo registradas, ndo ¢é porque a publicidade
se importa com isso. E porque a galera entende que falando e mostrando
representatividade e contando a historia dessas pessoas eles vendem mais.
Continua sendo sobre o capitalismo, so que hoje de uma outra forma, né?"
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Por todo este histérico, Helen tenta construir sua fotografia respeitando os diversos
tons de pele que as pessoas fotografadas por si t€ém, ja que "estd falando sobre a identidade
da pessoa". "E a nossa identidade ¢ demarcada por n coisas e uma delas ¢ pelo nosso tom.
Eu quero que o meu tom seja registrado real, né? Eu ndo quero sair branca, clara pra
caramba na foto se eu ndo sou daquela forma, entende?”. Helen cita um depoimento de

n324

Mano Brown’*, em seu podcast "Mano a Mano"**, sobre a dificuldade de ser registrado

através da fotografia de uma maneira em que se reconhega — nem mais claro, nem mais
escuro, apenas como se €. E finaliza o assunto dizendo que essa preocupacdo em registrar a
tonalidade real das pessoas que fotografa ¢ uma constru¢do, que comega ao se colocar no
lugar da outra pessoa e pensar como gostaria de ser fotografada, "(...) é por isso que eu
também ndo deixo qualquer pessoa me registrar”.

Helen considera a repercussdo desse projeto extremamente positiva, pois recebeu

1

inimeras mensagens de mulheres negras "falando do quanto meu trampo ajudou, ajuda, faz

elas se enxergarem de uma outra forma... Quantas mulheres se veem extremamente
emocionadas e gratas por essa constru¢do de imagem que foi e de certa forma ainda é

negada". Esse reconhecimento a motiva a continuar, ja que:

"(...) eu estou conseguindo fazer com que meu trabalho seja um elo, um
caminho para outras pessoas também. Para as pessoas que eu registro
contarem as historias delas e outras pessoas se verem representadas e verem
possibilidades e verem oportunidades e se sentirem belas, sentirem a sua
poténcia, a sua forca".

Além de "Gorda Preta", Helen produziu outros projetos, como "Um preto por dia",
"100 mulheres negras" e, o mais recente, "Raizes mapas", no qual mergulha na pesquisa sobre

as trancas nagd. Este ¢ mais um projeto fotografico que nasce da inspiracdo em sua mae.

"Porque minha mde é trancista e eu também ndo via minha mde enquanto
uma artista. Eu so reconheg¢o a minha mde enquanto artista depois que eu me
reconhe¢o enquanto artista e percebo o quanto o trabalho da minha mde
interfere em quem eu sou e no meu trabalho. Eu passei toda minha infdncia
sendo trancada pela minha mde e como isso estda entranhado dentro da
minha identidade fotogrdfica, né? De como eu fotografo proximo das
pessoas, como eu fotografo muito cabeca, como eu fotografo muito mdo,
como eu fotografo muito trangas. Porque era tudo que eu vivia ali, né? Ver
minha made ali, muito perto, trancando cabelo e um bocado de cabega,
enfim”.

Desse projeto fotografico, Helen fez um filme, e foi quando se langou como diretora

de fotografia. "Raizes mapas" foi exibido, inicialmente, na exposi¢ao coletiva "Somos aquelas

333 Um dos rappers integrantes do "Racionais MC".

324 "Mano a mano" ¢ um dos podcasts (programas de entretenimento em 4udio) mais ouvidos da plataforma
Spotify, em que Mano Brown entrevista personalidades nacionais e internacionais, como Angela Davis, Anielle
Franco, Linn da Quebrada, Silvio Almeida e Conceigdo Evaristo.
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que permeiam o abismo em busca das frestas", da qual participou junto com Ana Lira e Lais

Amaral, com curadoria de Priscyla Gomes, no Instituto Tomie Ohtake.

6.2.2E. A.

E. A. é uma mulher negra retinta de, aproximadamente, 25 anos de idade. Filha de
pais negros, nasceu e vive em Salvador (BA). De acordo com E., ela nunca teve duvidas sobre
o seu pertencimento racial. "Entdo eu sempre tive isso da negritude muito forte em mim.
Sempre, muito, muito, forte. Eu ndo lembro de em algum momento eu ndo ter me entendido
negra na minha vida Eu sempre me entendi como uma mulher negra".

E. menciona que participar do projeto "Gorda Preta" foi um momento de virada em
sua vida. Até entdo, ndo se considerava uma mulher negra com uma boa autoestima, "me
permitir isso foi quebrar uma barreira que eu tinha com a minha autoestima". Isso porque, de
acordo com E., as imagens construidas para as mulheres negras e gordas, ou apenas gordas,

sd0, na maioria dos casos, estereotipantes e afetam a autoestima dessas mulheres.

"(...) eu nunca tinha visto corpos de mulheres gordas sendo representados
por fotografia. E, todas as vezes que eu via corpos de mulheres gordas, em
sites ou no Facebook, era sempre em formas pejorativas, sabe? No sentido
de sempre dizer a mulher magra que se vocé chegar aquele corpo, vocé vai
ficar feia, ou entdo usando o corpo de uma mulher gorvda para ser
demonstrativo de um suplemento, que se vocé tomar um suplemento vocé vai
ficar com aquele corpo perfeito, mas, se vocé ndo tomar, vocé vai continuar
sendo gorda, ou entdo uma gorda tendo o seu corpo como piada: uma gorda
que ndo passa na catraca, uma mulher que senta em um lado da balanga e o
outro cai, ou entdo uma mulher gorda que mergulha e ai é como se fosse uma
bomba atomica, né?"

O efeito dessas imagens para E. foi fazer com que ela ndo se reconhecesse enquanto

gorda:

"(...) eu ndo me via. Eu ndo me via em outros corpos. E, quando eu me via,
eu ficava pensando: eu ndo posso ser tdo gorda quanto, eu tenho medo de
engordar e ficar uma gorda muito, muito maior. Eu tenho medo de ficar so.
Eu tenho medo de ndo me entender... E eu precisava o tempo todo, eu
pensava o tempo todo, em emagrecer”.

Isso mudou no momento em que E. participou do projeto fotografico "Gorda Preta",
elaborado pela fotografa Helen Salomao, que tinha como objetivo tornar visiveis 0s corpos
negros ¢ gordos — com sua diversidade de tons de pele e tamanhos — de mulheres que os
entendiam como bonitos.

E. menciona que algumas pessoas, ao verem a divulgacdo do projeto fotografico,
indicaram a ela que participasse. "Bom, eu ndao esperava, na verdade, que as pessoas fossem

me inscrever nesse ensaio, o 'Gorda Preta'. E também ndo esperava ser uma das meninas
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escolhidas pela Helen para poder estar participando do ensaio. Porque eu ndo tinha tanta
autoestima assim, sabe?"”. E complementa que ter aceitado participar, apos a selegdo, feita
pela fotégrafa, das mulheres que seriam fotografadas, foi uma tentativa de construir uma
autoestima mais elevada. "Eu ter aceitado foi ter dito assim: 'ndo, basta! Até aqui vocé ndo se
amou, vamos tentar sair dessa forma para vocé ver como vai ser', sabe?".

E. nos conta sobre como foi ser fotografada pela Helen Salomao: "E a Helen é
sensacional. Ela deixou a gente o tempo todo livre. Ela deixou a gente o tempo todo leve. E
sempre ressaltando o quanto a gente era linda, o quanto a gente era maravilhosa, sabe? O
jeito como ela tratava, o olhar que ela tinha para a gente, para com 0s nossos corpos,
através do olhar dela, era muito intenso, sabe?".

Ao ver suas fotografias, feitas para o projeto "Gorda Preta", E. percebeu que tinha

uma visao de si que ndo condizia com a realidade trazida por aquelas imagens:

"Porque quando eu vi o ensaio pronto e quando eu vi as fotos, eu pensei: por
quanto tempo eu me escondi! Por quanto tempo eu acreditei nas falas de
pessoas que diziam que meu corpo era um corpo que ndo era para ser
amado, era um corpo que ndo era para ser desejado, era um corpo que ndo
era para ser respeitado e valorizado, era um corpo que para poder ter
alguém em si precisava sempre do emagrecimento, para poder estar na
sociedade, para conseguir um emprego, para conseguir falar de sexo, para
conseguir falar de saude, para conseguir ser vista na sociedade...""

Ver-se em imagens libertadoras, produziu uma mudanga dréstica na vida de E., "eu
digo que eu fui uma E. até os 20 anos, depois fui uma E. apos o ensaio de Helen Salomdo”,
"(...) tudo come¢ou na minha vida, como entendimento e como mulher negra e gorda, através
desse ensaio”. A partir dessa nova visao de si mesma, E. passou a buscar coisas que a

representasse:

"Entdo é como se depois do ensaio eu abrisse um start para procurar
realmente aquilo que me representasse. Porque antes do ensaio eu ndo
procurava nada que me representasse, porque eu sentia vergonha. Foi depois
do ensaio que eu comecei a ter esse amor por fotografia, por filmes, por
estudos... E foi isso que me fez avangar. E foi isso que me fez compreender.
Antes do ensaio eu ndo tinha nada. Eu ndo tinha essa visdo".

E, com isso, E. passou a estudar, de forma autodidata, "mais sobre corpos, mais sobre
diversidades, mais sobre sexologia” e criou uma pagina no Facebook chamada "Negra
Godiva" — que depois foi migrada para a sua conta pessoal do Instagram — que tem o

intuito de auxiliar as mulheres negras no seu proprio processo de autoconhecimento.

"[Gorda Preta] foi um 'start’ para que eu compreendesse aonde eu podia
chegar, aonde eu queria chegar, o embasamento que eu poderia ter, de
conhecimento, na verdade, que eu poderia a cada vez mais avangar. Entdo eu
usei muito isso para atingir outras mulheres. Eu usei muito isso para que
outras mulheres se reconhecessem também e pudessem reconhecer isso nelas
também. E ai eu me reconhego como individuo, hoje, nessa empreitada. Eu
ndo costumo dizer que eu sou militante e nem costumo dizer que eu sou
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feminista. Eu costumo dizer que eu sou uma ponte para que as pessods se
conhecam”.

Para E., auxiliar essas mulheres também ajuda nos seus proprios processos. De acordo

com ela:

"Porque é através de outras vivéncias que eu paro, que eu estudo, que eu
leio, que eu compreendo. Para que eu também me entenda e me desenvolva.
Eu acredito muito que é através do outro que a gente também pode se
reconhecer, é através do outro que a gente pode também se entender, é
através do outro que a gente cria a empatia. Um sabio, ele ndo é sabio por
ser inteligente, ele é sabio por dividir a sua inteligéncia. Entdo foi ai que eu
realmente entendi e compreendi quem eu sou".

Apbs sua participagdo no projeto fotografico "Gorda Preta", E. recebeu outros

convites para ser fotografada.

"(...) fiz outros trabalhos também de ensaios. Eu fiz o 'Gordeusas', que foi
com o Yvan Barnei. Fiz também o 'Deusa negra', que foi para uma
campanha. Na verdade foi uma festa, um ensaio para a chamada dessa festa,
né? Para o flyer. Que eu fui retratada como deusa também. Teve um ensaio
que eu fiz para Eder Novaes, que é um fotégrafo daqui também de Salvador,
que foi um ensaio de lingerie, que foi o ensaio que eu disse que eu me senti
maravilhosa também. Que foi outro tipo de olhar, outro tipo de perspectiva,
outro olhar sobre mim, sobre o meu corpo. Um olhar meigo, um olhar de
carinho, um olhar de afeto, um olhar de afago, sabe? E que também foi
muito importante para essa minha jornada".

E. também menciona que passou a trabalhar com estética afro, "para ajudar mulheres
ndo so na questdo da autoestima do corpo, mas também da visual".

Além dos esteredtipos citados nas fotografias de mulheres negras e gordas. E. pontua
os estereotipos no audiovisual, ao falar dos filmes "Vénus negra" e "Preciosa", que "sdo
filmes que falam sobre a mulher negra e gorda que tém o tempo todo seu corpo objetificado,
abusado, violentado, né? Que sao mulheres que sdo extremamente inteligentes, mas que, pelo
seu corpo, ndo tém respeito nenhum. As pessoas desvalorizam seus corpos”, apesar de serem
protagonistas, e nos conta que o Unico filme que assistiu com uma mulher negra e gorda e
final feliz foi "Garotas formosas".

E. percebe que, atualmente, as mulheres negras e gordas t€ém mais visibilidade e se
sente fazendo parte desse movimento no Brasil, "mulheres gordas e negras estdo tomando
uma propor¢do muito grande. Eu sou muito grata também por estar nesse papel ai de ser
uma mulher negra e gorda e estar nesse papel de estar evoluindo, estar crescendo”.

E. entende que o seu processo de se tornar uma sujeita aconteceu a partir do projeto
"Gorda Preta", da fotdégrafa Helen Salomdo, pois, ao se ver nas fotografias, passou a
questionar os esteredtipos relacionados ao seu corpo negro e gordo e buscou maneiras de

encontrar a sua defini¢cdo para si mesma, ja que "autoconhecimento ¢ poder".
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"Logico que nds, pessoas negras, ja passamos por isso nessa sociedade tdo
racista em que a gente vive, mulheres ja passam por isso nessa sociedade tdo
machista em que a gente vive, mas a gente tem que sempre se auto analisar e
se permitir avangar, e se permitir acreditar em nos mesmos, sabendo que nos
somos capazes, sabendo que nos somos poténcia, sabendo que nos podemos
sim chegar ld, e que nos podemos sim nos amar, e nos podemos sim ser
modelos, podemos ser jornalistas, podemos ser presidentes, podemos ser
médicas... A gente pode ser o que a gente quiser, quando a gente quiser.

(...) Que a gente ndo permita que palavras pejorativas, palavras ruins,
pessoas ruins, atinjam a gente".

E. também entende que esse processo de se tornar sujeita ¢ uma construg¢do diaria,

"todos os dias da minha vida. Ndo tem um dia na minha vida que eu ndo aprenda nada".

6.3. Coletivo CATSU

"CATSU" foi um coletivo formado por trés mulheres negras, entre elas, a fotografa

Cat Tenorio, que tinha como objetivo montar editoriais de moda apenas com pessoas negras,

nao s6 a frente das cameras, mas sim, em relacdo a todos os profissionais envolvidos. O

coletivo atuou de 2013 a 2016.

6.3.1. Cat Tenorio

Cat Tendrio ¢ uma mulher negra, com 30 anos de idade, que nasceu e vive em S@o Paulo (SP).

Filha de mae branca e pai negro, e afirma que "por questoes familiares, eu nunca tive uma

proximidade com com essa parte negra da minha familia e com a questdo cultural também".

Além da auséncia de relacionamento com sua familia paterna, Cat menciona ter sido a

unica negra em alguns espacgos de sua vida, "eu estudei em uma escola particular... E aquela

velha historia: eu era a unica negra na escola, ndo tinha uma representa¢do ali, a nossa

educagdo também ndo traz esse tipo de reconhecimento, esse tipo de nogdo. Traz muito essa

questdo bem negativa da comunidade". Cat aponta terem lhe faltado referéncias historicas e

culturais da populagdo negra, o que, para ela, podem ter corroborado para que seu

autorreconhecimento racial acontecesse tardiamente.

Sua relagdo com a fotografia iniciou-se durante a infancia:

"A minha familia teve essa oportunidade de ter equipamentos de registro e ai
quando a gente ia se encontrar com familiares, em festas de familia, a gente
sempre registrava esses momentos, e esses arquivos, os filmes, sempre
ficavam na casa dos meus pais. Entdo desde pequena eu tive essa relagio
muito proxima com a fotografia, mas algo muito mais de registro ali, ndo
algo tdo profissional assim".

Conforme foi crescendo, a relacao de Cat com a fotografia também se intensificou,
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"Na adolescéncia, quando eu comecei a sair sozinha, eu tinha muito
interesse em shows de rock. Eu tinha muito mais interesse em ver os
fotografos trabalhando, fazendo esses registros desses eventos, desses shows.
E ai, depois, na época do Fotolog’®, eu tinha muito essa curiosidade de
querer ver como saia o registro daquele evento, daquele show que eu tinha
ido. Entdo, na adolescéncia, eu comecei a me interessar muito mais por
fotografos de eventos, de shows. E isso que me deu mais vontade de estar
nesse meio da fotografia".

Essa vontade de se tornar uma fotdgrafa se materializa quando Cat se matricula, em
2011, no curso de bacharelado em Fotografia da Panamericana Escola de Arte e Design. "Eu
fiz durante dois anos esse curso e, criativamente, pra mim foi otimo. Eu tive dois professores.
Um trazia muito esse ponto de que a sua criatividade é importante, ndo importa como ela
seja; e o outro professor era muito mais técnico, ele trazia muito essa parte técnica da
fotografia, de luz e tal, que também é importante, mas que ndo é o primordial”. No segundo
ano do curso, Cat foi demitida do seu emprego e avalia que isso atrapalhou o aproveitamento
do curso, ja que sua maior preocupagdo era voltar a trabalhar. Apesar disso, a entrevistada
considera que o curso foi importante para a sua trajetoria, pois lhe deu liberdade para criar.

Assim que o seu curso terminou, Cat conheceu a S. (produtora de moda), que se
transformaria numa parceira de trabalho e com quem ela fundaria o Coletivo CATSU, "foi ali
o momento em que o mundo de possibilidades se abriu para mim" — nao apenas pelas
relacdes profissionais, mas também por todo conhecimento da cultura negra que S. apresentou
a Cat e que fez com que ela se reconhecesse enquanto uma mulher negra. Sobre este ambito,
a fotografa menciona que "a partir do momento em que eu conheci elas [S. e também L., que
entrou no coletivo depois], foi que realmente eu comecei a adentrar isso e comecei a me
reconhecer como uma pessoa negra e mulher também". Essa falta de referéncias negras,
familiares, historicas e culturais, ¢ apontada por Cat como um dos principais motivos para que
seu autorreconhecimento racial s6 acontecesse durante a vida adulta.

Como Cat e S. tinham terminado seus estudos ha pouco tempo, ela conta: "a gente
estava muito nessa vontade de trabalhar no meio, mas também de colocar as nossas ideias
para fora" e "a gente viu que, juntas, a gente poderia criar o nosso mercado e estar nele ao
mesmo tempo". Assim, o Coletivo CATSU foi criado, em 2013, e tinha como objetivo trazer
0s corpos negros para os editoriais de moda®*®, tanto a frente quanto por trds das cameras,

como modelos, fotografos, produtores de moda, produtores de elenco, etc.

325 0 Fotolog era um site de fotografias no qual seus usudrios possuiam a ferramenta de carregar todas suas
fotografias armazenadas e compartilhar com os amigos ou outras pessoas de seus circulos. Em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Fotolog> Acesso em 08 de abril de 2023.

326 Editorial de moda é um ensaio fotografico que visa contar a histéria por tras das pecas de vestuério, assim
como as inspiragdes e referéncias do estilista que as criaram.
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"Para que a gente colocasse um ponto ali de que sim, é importante a gente
ter modelos negros, ter editoriais ou qualquer outro tipo de conteudo falando
sobre a nossa comunidade como um todo, mas que a gente também pudesse
trazer um tipo de referéncia para as pessoas verem que vocé pode ser uma
produtora executiva, vocé pode ser uma produtora de casting... Enfim, esse
foi bem o mote principal que fez o CATSU crescer”.

E continua:

"(...) E também de alguma forma ter um pouco mais de conhecimento da
nossa cultura como um todo. Pra mim isso foi muito importante também,
porque de alguma forma a gente acabou usando a moda como um meio de
fazer esse tipo de representagdo, de reconhecimento também. E era algo que
eu nunca tive muito contato, eu ndo ligava tanto assim pra essas questoes de
moda. Mas, de alguma forma, conhecé-las me fez realmente conhecer outras
coisas aléem do que a moda trazia pra gente. Porque, querendo ou ndo, a
moda acaba englobando varias coisas além da moda. A gente vé muitas
questdes da politica..."

Cat nos conta que os primeiros trabalhos no Coletivo foram realizados com pessoas
proximas a elas, "quando a gente comegou, a gente queria muito pegar nossas amigas que
também estavam ali comecando, queriam também adentrar nesse mercado da moda, mercado
de comunicag¢do” e que uma de suas preocupagdes era possibilitar que aquelas mulheres

negras fotografadas por ela contassem as suas histdrias:

Mas, eu acho que um ponto importante também dos nossos editoriais é que
para aléem da gente colocar essas pessoas em evidéncia, a gente também
queria muito trazer as suas historias. Porque a gente via também que era
importante trazer algo além da foto, das pessoas realmente conhecerem
aquela pessoa que a gente estava retratando. Entdo, sei ld, a gente tinha uma
amiga que era imigrante e a gente queria trazer essa historia dela para os
nossos editoriais. Entdo, além da gente conseguir colocar ela como modelo
em evidéncia, a gente também queria trazer a historia da vida dela para que
as pessoas também conhecessem. Acho que esse fato de a gente conseguir
juntar essas duas coisas, de trazer essa representa¢do das pessoas pretas
para os editoriais, para as pessoas que estavam atrds das cdmeras
produzindo tudo isso, trazer um pouco também da historia dessas pessoas,
mostrar que elas, além dessa foto que as pessoas estavam vendo, que elas
também tinham algo pra contar. Entdo, acredito que esse ponto de alguma
forma foi importante".

Para trazer a tona as historias das mulheres negras fotografadas por ela, Cat nos conta

que busca retrata-las como elas sdo,

"(...) de alguma forma, sempre tento deixar a pessoa a vontade. Acho que é
primordial em qualquer sessdo de fotografia que vocé venha a fazer com
elas. Mas também deixar ali pontuado que como ela é é importante para que
outras pessoas se sintam visiveis, vejam que elas também podem estar ali
naquele lugar, ndo é algo que esteja tdo longe da perspectiva delas. Entdo eu
creio que trazer essa naturalidade das pessoas, eu acho que é essa a palavra,
eu gosto muito de trazer isso, o natural das pessoas, como elas sdo".

Para a fotografa, essa ¢ a sua maneira de "(...) mostrar novas narrativas, de mostrar
novas possibilidades, de também fazer com que as pessoas pudessem realmente ser quem elas

”

sao”.
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Outro aspecto importante em relagdo a técnica, para Cat, ¢ o cenario fotografico. Ela
nos conta que, no comego, o Coletivo CATSU nao tinha uma estrutura, por isso, fotografavam
na rua, "a rua, no comego, foi muito o nosso cendrio", sempre optando por escolher espagos
coloridos onde fotografar, pois "tivemos muito essa questdo das cores, acho que isso é muito
perceptivel nas nossas fotografias do CATSU. Acho que para a gente também como
comunidade negra essa questdo da cor sempre vai ser algo bem enfatico, e era muito também

algo que a gente queria de alguma forma desmistificar”, 1sso porque, para ela:

"(...) essa questdo da estética africana as pessoas sempre colocaram de uma

forma bem estereotipada, essa questdo das cores também, e a gente queria
muito trazer esse ponto das cores porque ndo tem como tirar isso, mas que
de alguma forma ndo trouxesse essa questdo do estereotipo, sabe? Que fosse
realmente uma questdo de identidade, de as pessoas se identificarem com
isso, e que isso de alguma forma trouxesse ali um retorno positivo nesse
sentido. Entdo, a gente buscava lugares que tivessem o muro de uma cor
legal, enfim, coisas nesse ponto".

A rua também aparece como fonte de inspiragdo para a fotdgrafa, principalmente, a
regido central da cidade de Sao Paulo, "estar na rua é muito o meu referencial também". Cat

continua:

"Entdo acho que a rua acaba me trazendo muitas referéncias, as pessoas, eu
sou uma pessoa bem introvertida e durante os ultimos anos eu melhorei
bastante, mas eu gosto muito de observar, sou uma pessoa quieta, entdo eu
gosto muito de observar as pessoas, como elas sdo, como elas se
movimentam, e retratar isso de uma forma mais natural possivel. Acredito
que as minhas referéncias sejam as pessoas, seja a rua, o que estd
acontecendo...”.

Para Cat, um dos impactos que percebia nessas mulheres negras, ao se verem

fotografadas, foi:

"elas se sentirem potentes ali no que elas estavam fazendo, se sentirem a
vontade também de estarem expondo ali um tipo de historia que para elas
poderia ser desconfortavel antes, mas que, agora, a gente colocando essas
questoes de tudo que vocé faz, tudo que vocé ¢, ¢ importante pro mundo.
Para que outras pessoas possam se sentir representadas ou de alguma forma
terem essa vontade de estar ali nesse meio também. De colocarem as
historias delas para o mundo conhecer e isso ser motivo para que outras
pessoas também facam isso. E meio que uma cadeia de representacio”.

Um dos trabalhos mais marcantes para Cat, foi fotografar as gémeas Lara e Mara e sua

327 "q Lara e a Mara sdo albinas e a Sheila é a irmd mais velha delas,

irma mais velha, Sheila
ela é negra retinta", quando elas ainda moravam no extremo da Zona Leste da cidade de Sao
Paulo. Lara, Mara e Sheila sao filhas de uma mulher negra da Guiné-Bissau, que vive no
Brasil desde 2003. "Elas eram uma daquelas historias que se assemelhavam com a questdo

de pessoas imigrantes que estavam morando aqui no Brasil, estavam tentando ganhar a vida

32 Disponivel em <https://www.instagram.com/lara_mara_sheila/> Acesso em 16 de abril de 2023.

102



https://www.instagram.com/lara_mara_sheila/

e, a partir do momento em que a gente conheceu ela e a familia delas, a gente pode ver o
crescimento delas”. Ap6s o ensaio fotografico realizado pelo Coletivo CATSU, as irmas
participaram de editoriais de moda da Nike, Insanis e da revista Glamour e tiveram a ascensao

328

tao sonhada em suas carreiras®>°. Atualmente, a irma mais velha, Sheila ¢ uma das modelos de

uma agéncia australiana e ja estampou capas da Vogue e Elle.

"Fico muito feliz de ver onde elas estdo agora, elas conseguiram crescer
bastante, continuaram trabalhando nesse meio da moda, fazendo editoriais,
fazendo comerciais, participando de programas também. Entdo pra gente,
nesse sentido, foi algo bem importante, porque também traz essa questdo da
representa¢do desde cedo, acho que isso é muito importante também pra
gente”.

A fotografa menciona ainda outro editorial importante para ela, que ocorreu tendo
como tema o universo infantil, "acho que outro trabalho que foi bem legal que a gente fez foi
um editorial 'kids', que a gente pegou a filha da S., pegou a sobrinha dela, pegou outras
criangas que eram filhas de amigas da S. para fazer esse editorial". A importancia desse
editorial se deu pois

"Esse ponto da representagdo, para a gente, para as criangas, é algo
primordial, porque elas que vdo continuar o nosso legado. (...). Que isso ndo
se perca. E é o que falam: 'as criancas sdo o futuro'. Entdo acho que cabe a
gente, como adulto, também dar esse tipo de aporte, de ajuda, de apoio, de
realmente trazer a nossa historia para elas desde cedo".

Cat menciona que, se ela fosse fotografada pelo Coletivo CATSU, a historia que
gostaria de contar a respeito de si seria o seu ndo-reconhecimento racial, antes de conhecer S.
e L., porque acredita que isso acontece com muitas outras pessoas negras, no Brasil. "Eu, por
muito tempo, ndo sabia quem eu era e, a partir do momento em que eu conheci as meninas,
eu comecei a ter esse entendimento”.

Apos alguns anos trabalhando com o Coletivo CATSU, Cat, S. e L. se juntaram a
outros profissionais negros e criaram o MOOC, que ¢ uma agéncia e produtora, "para a gente
também conseguir ir um pouco além dessa questdo da moda e englobar como um todo essa
questdo da comunicagdo”, da mesma maneira, colocando pessoas negras em todas as etapas
da producdo, "acho que, tanto individualmente, quando em coletivo, isso sempre foi algo que
vai mover a gente. Acho que ndo tem como a gente deixar também de trazer isso nos nossos
trabalhos (...)".

Como conclusdo, um ponto de destaque na entrevista concedida por Cat ¢ a
capacidade de modificar narrativas que as fotografias de mulheres negras produzidas por

fotografas negras tém, "acho que é perceptivel quando vocé vé uma foto com uma pessoa

328 As irmds também foram fotografadas por Helen Salomao, uma das fotografas que participa desta tese.
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negra que é produzida por pessoas negras, e uma foto com uma pessoa negra que é

produzida por pessoas brancas. Isso é muito nitido".

6.3.2. D. N.

D. N. fotografada por Cat Tenoério (do Coletivo Catsu)
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D. N. fotografada por Cat Tenoério (do Coletivo Catsu)

D. N. fotografada por Cat Tenoério (do Coletivo Catsu)

D. N. ¢ uma mulher negra, nascida e criada em Embu das Artes, regido metropolitana
da cidade de Sao Paulo (SP). Atualmente, mora no centro da cidade e ¢ modelo profissional.
A entrevistada nos conta que era "bastante timida e insegura” e atrela esse modo de

ser com o que as outras pessoas falavam a respeito dela:

"Eu lembro assim que eu era bastante timida e insegura por de ouvir a vida
toda que eu era feia, que meu cabelo era feio, que meu corpo era feio por eu
ser muito magra, minha boca era feia porque 'ah, tem bocdo', entdo eu cresci
com isso dentro de mim, aceitando e acreditando que aquilo era verdade, que
eu era uma menina feia por ser preta, por ser... por ter o cabelo, sei la,
crespo, que ndo era liso, sabe, entdo assim, isso, é, potencializou muito
dentro de mim, isso de 'ta, entdo eu sou feia, meu cabelo ndo é liso'.

Apesar dessa imagem negativa que tinha de si mesma, construida através das opinides
de outras pessoas, D. menciona que, desde a adolescéncia, gostava muito de se fotografar e de

publicar as suas fotos nas redes sociais.

"Minha relagdo com a fotografia comegou muito cedo. Eu desde minha
adolescéncia amava pegar a camera da minha mde, que na época toda
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familia tinha aquela camera digital prateada’”, rs. E sempre me arrumava
para me fotografar fazendo selfies e fotos na frente do espelho. Eu sempre
amei me fotografar. (...) Eu so amava tirar fotos minhas pra imprimir e colar
na parede do meu quarto, na época".

Embora houvesse o interesse por se fotografar e por fotografia, de modo geral, a
entrevistada aponta que "ndo tinha interesse em moda ou em ser modelo"”, mas "quando fiz 18
anos, eu comecei a ter contato com a moda e ai sim que despertou a vontade e curiosidade".
E continua, "eu lembro que minha primeira revista foi a Elle Brasil, que eu folheei e achei
interessante as fotos das modelos, dos editoriais, enfim, ai comecou a surgir um 'caraca, eu
gosto de foto. Eu posso me tornar, quem sabe, uma modelo', sabe?".

Foi nessa época que D. foi fotografada pela Cat Tenorio junto com o Coletivo
CATSU. Ela nos conta que, até entdo, nunca havia sido fotografa profissionalmente, e

complementa:

"Em 2017 foi quando fotografei com a Cat. Nos éramos amigas e eu sabia do
trabalho dela como fotografa, e quando surgiu o convite para fazermos um
ensaio na época eu fiquei super animada porque iria ser um dos primeiros
ensaios fotograficos autoral e também por ela ser minha amiga. Entdo isso
me deixou mega animada”.

D. nos conta que todo o ensaio foi produzido por ela e pelo Coletivo e que "estava
super a vontade e confortavel por estar com pessoas que eu ja conhecia e isso foi essencial
para que eu pudesse entregar um material lindo". A entrevistada menciona que ficou muito
feliz com o resultado do ensaio e que nao houve nada de que ndo tenha gostado, seja em
relacdo ao andamento do ensaio fotografico, seja em relagdo as fotografias produzidas. Para
ela, isso aconteceu pois se sentia a vontade com os profissionais envolvidos, "e ndo teve nada
de que ndo gostei justamente por ter sido com pessoas que eu ja conhecia onde houve uma
troca antes para que a gente alinhasse as ideias para o shooting” e destaca, ainda, a

preocupacao da fotoégrafa com o seu conforto e o conforto da equipe:

"Eu lembro, até hoje, que entramos em um lugar como se fosse um mangue e
tinha uma luz do sol la, linda, entre as arvores e fomos entrando com o maior
cuidado e a Cat sempre me perguntando se eu estava confortavel, e se era
tudo bem irmos até aquele lugar. Entdo ela sempre se preocupou com o
conforto da equipe. Isso me deixava segura”.

A experiéncia com o Coletivo CATSU foi tdo importante para D. que "eu comecei a
me ver diferente e afirmar ndo so minha beleza mas afirmar minha capacidade de me jogar

na moda", pois "quando eu vi o resultado das fotos eu fiquei impactada, pensando 'caraca

329 As cameras fotograficas digitais se popularizaram no inicio do século XXI e promoveram uma revolugio na
fotografia, antes tdo elitizada, pois possibilitaram — pelo baixo custo dos equipamentos e de sua manutengdo e
por ndo necessitarem de filmes fotograficos — que pessoas das classes econdomicas menos favorecidas pudessem
fotografar e serem fotografadas.
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sou eu mesmo' o qudo linda

meu coracgdo, sabe".

eu me achei nas fotos e a sensa¢do de confianga ter preenchido

A partir de entdo, a entrevistada iniciou a sua relagao profissional com a moda, que ela

afirma ter acontecido na sua vida "despretensiosamente, assim, eu estava numa festa e,

simplesmente, surgiu a oportunidade, sabe, na hora certa, enfim". D. considera que a moda

transformou a si € a sua vida:

"Acho que a Moda me transformou nessa pessoa muito solta, muito
determinada, muito pronta para descobrir coisas novas, de se jogar para
embarcar nos novos caminhos. Sinto que a Moda me transformou muito,
muito, muito e também trouxe comigo um poder muito grande".

E conclui, ainda sobre esta transformacao:

"E acho que é isso. Foi dentro da Moda mesmo que eu fui conseguindo me
ver como uma mulher negra bonita, é, que pode tudo, sabe, cheia de vontade
de seguir caminho e de descobrir caminhos novos, de me jogar em coisas, é,
eu acho que assim, se eu ndo tivesse entrado pro mundo da moda, eu ndo sei
quem eu seria hoje, de verdade, porque eu so sou tdo feliz com a pessoa que
eu me tornei, tdo orgulhosa, assim, de como minha personalidade foi se
montando através das coisas que eu vivi, entdo, pra mim, assim é realmente
foi, foi, é, ndo foi, mas é um caminho muito lindo que eu estou percorrendo
dentro da moda, pra mim, como pessoa, como mulher negra que se descobriu
assim a poténcia que é, sabe, e a cada minha venho me descobrindo mais".

No término da entrevista, D. menciona que acompanha o trabalho da fotografa Helen

Salomdo que considera, ao
estarmos em coletivos € co

enxergar tantas coisas".

mesmo tempo, sensivel e forte, e que pensa ser importante

munidades, pois "sozinho a gente ndo tem a possibilidade de

6.4. Fotografar mulheres negras como um projeto: Mariana Ser

A fotégrafa Mariana Ser ndo tem um projeto em que fotografe, especificamente,

apenas mulheres negras, mas observando a sua produgdo fotografica, percebemos que

fotografar mulheres negras

compreensdo do que ¢ ser

¢ o projeto — uma escolha feita por ela, a partir da sua

uma mulher negra e os desafios enfrentados nesta existéncia,

atrelada as imagens, tanto como fotografa quanto como fotografada.

6.4.1. Mariana Ser

Mariana Ser ¢ uma mulher negra, com 37 anos, que nasceu e vive em Sao Caetano do

Sul, regido metropolitana da

cidade de Sdo Paulo. O pertencimento territorial da entrevistada

¢ percebido por ela como um aspecto de privilégio, pois "(essa) ¢ uma das cidades com maior

107



indice de desenvolvimento humano" e "o fato de ter nascido em Sdo Caetano do Sul me faz
uma pessoa, uma mulher negra, com um pouco mais de privilégios e também com mais
possibilidades, tanto artisticas quanto de vida".

Mariana ¢ filha de um pai branco e de uma mae branca, italiana, e neta de um homem
negro, o que fez com que "eu tenha entrado em contato com essa questdo racial muito cedo”,
ja que "a familia é toda misturada. Eu tenho tios brancos, tios negros, ruivos — é uma
mistura doida". Além do contexto familiar, a entrevistada menciona também que foi
confrontada pelas relagdes raciais desde crianca, "e ainda estando em um local privilegiado,
vocé tem que lidar com isso no comego, na escola. Entdo, eu vivi muito desse racismo
estrutural”.

O racismo estrutural se fez presente de diversas maneiras ao longo da trajetéria escolar
de Mariana. Comecando pela forma de ingresso a escola, "e o meu pai fez muita questdo que
a gente estudasse — a gente que eu digo é eu e minha irmd, somos duas — em escola
particular, mesmo ndo podendo pagar uma escola particular. Entdo, a gente fazia de tudo
para conseguir bolsa", que fez com que ela se sentisse "a cota da escola. Eu era a unica
mulher negra de toda a escola, geralmente”, fato que se repetiu, depois de anos, durante a
graduacdo. Para financiar seus estudos nessa €poca, a entrevistada "era atleta, fazia
campeonatos para a escola”.

Entao, o atletismo que, inicialmente, era a sua possibilidade de ter acesso a uma boa
educagdo, "porque [meu pai] achava que era o melhor a se fazer", foi transformador para a
sua vida. Mariana nos conta: "eu fiz atletismo dos 12 aos 18 anos mais ou menos, e eu so
parei mesmo o atletismo porque eu entendi que estava em um pais em que o atletismo ndo iria
me dar nenhuma estrutura material. Gosto até hoje mas, parei”, sendo esse ambiente que "foi
a minha escola de consciéncia negra" e que também "me trouxe a fotografia".

Sobre a consciéncia negra, Mariana relata que "eu sempre me entendi como mulher
negra, mas para entender o que era isso demorou muitos anos. (...) eu sempre fui muito
preparada para reagir ao fato de ser uma mulher negra”. E complementa: "Eu tinha que me
defender. Era sempre colocado assim: 'olha, vocé é uma mulher negra, entdo vocé fica
esperta na escola porque vocé precisa reagir a isso. Se alguém falar qualquer absurdo, vocé
tem que saber que é porque vocé é negra e que vocé precisa se colocar' e ainda "'olha, vocé
¢ diferente, entdo vocé precisa se colocar. Se alguém vier falar qualquer coisa, vocé ja
corta!’, entendeu?". Foi com o atletismo que Mariana teve os primeiros contatos com outras
pessoas negras, além do seu circulo familiar, e que foi se movimentando para além do

comportamento de defesa e enfrentamento. Essas pessoas com que conviveu eram
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Isso porque:

"(...) pessoas de fato da periferia de Sdo Paulo e de varios outros lugares,
interior de Sdo Paulo, que vinham morar aqui e essas pessoas viram para
mim e falam: 'mossa, vamos ali jogar basquete?', por exemplo, que é uma
coisa muito do rolé negro. E na escola era assim: 'ndo, basquete ndo, isso ¢
muito pesado', uma coisa assim. Bem bobo mas, vocé fala: 'Pé, é isso. E
muito mais legal. Isso tem muito mais a ver comigo'. Entdo, coisas bem
pequenas eu fui entendendo e foi a minha escola de negritude o atletismo.
Até mesmo no jeito de vestir, jeito de pensar, de ver umas injustigas (...)"

"O clube em que eu treinava é assim: tem Sdo Caetano, e do outro lado da
ponte tem o Heliopolis. Hoje, o Helidpolis eu acho que é a maior favela da
América Latina, pelo menos na época era. Eu entrei em contato com pessoas
da maior favela da América Latina passando por N situagées e me fizeram
também entender que, primeiro. existia esse privilégio, que, até entdo, eu
achava natural tudo que eu vivi. E segundo que: sim, era possivel de eu
enfrentar isso para o resto da vida. Porque o meu mundo ndo ia ser para

sempre ali em Sao Caetano".

Além dessa importancia no seu desenvolvimento como mulher negra, foi também o

atletismo, conforme mencionado anteriormente, que levou Mariana "magicamente" a

fotografia:

"Eu comecei a observar os fotografos que iam na pista de atletismo para
retratar as pessoas, para entrevistas, para uma serie de coisas. Entdo, a
fotografia chegou até mim de uma maneira muito interessante, que foi
através do esporte. Eu comecei a reparar muito na fotografia de esporte e
achar aquilo incrivel, e falar: 'nossa, como as pessoas fazem isso? Quero
fazer também!"".

Esse interesse pela fotografia foi sentido pela entrevistada "uma coisa ancestral":

"Por parte de pai, meu pai sempre foi uma pessoa que registrou muito o
nosso entorno. Tinha uma cdmera daquelas enormes, porque nos anos 90
eram cdmeras enormes que ficavam aqui assim para filmar, e meu pai era
essa pessoa que estava ali com a cdmera de video filmando tudo. A gente tem
registro de absolutamente tudo da nossa infdncia por causa disso. (...)
porque eu sou de uma familia que gostava da fotografia, gostava de registro.
Desde o meu avo, meus tios, meu pai, todo mundo sempre gostou muito de
fotografia e de video".

Ja do lado materno de sua familia, Mariana acredita que herdou o fazer artistico, o que

também tem uma relacdo profunda com o seu entendimento sobre fotografia e com as

fotografias que produz, "por parte de mde, se eu pegar um historico ancestral mesmo, a

maioria eram artistas. Artistas de varios tipos, variados, musicos..." e "as tias fazem

artesanato naturalmente, ndo é uma coisa que elas comercializaram"”. Assim, a arte como

uma possibilidade profissional e financeira chegou a familia da entrevistada através dela,

como um ponto de rompimento dos padrdes familiares:

"Entdo, eu sou a primeira mulher da familia que comercializou a arte ou que
teve a possibilidade de comercializar a arte. O que, para mim, é um peso.
Tem um peso e tem uma batalha ai que é muito grande. E, ao mesmo tempo,
é o romper disso. Para que as proximas geragoes da nossa familia também
entendam que isso é possivel”.
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Para Mariana, isso s6 se tornou possivel por meio do "entendimento de que a
educagdo ¢é importante”, ja que "houve um incentivo por parte do pai, principalmente, que é
'ndo, tem que estudar! Se é isso [ser fotografa] que vocé quer, tem que fazer!"". Entdo, foi
assim que, depois de um ano de cursinho pré-vestibular, financiado através de uma bolsa de
estudos, a entrevistada ingressou na graduacdo em Fotografia do Senac, "foi uma conquista
imensa", com o financiamento estudantil (FIES)**. De acordo com ela, essa graduagio foi

vivenciada

"em um periodo muito interessante da historia mundial, que foi: eu comecei
o curso aprendendo a revelar filmes e terminei o curso aprendendo a
descarregar imagens digitais no computador. Foi bem nessa transic¢do.
Foram dois anos exatos de uma fotografia muito manual: aprender a revelar,
ficar ali no escuro no laboratorio, preto e branco, colorido, aprendi muito
isso".

Mariana reconhece que o inicio da graduagao foi como um marco primordial da sua

compreensdo sobre o que significa ser uma mulher negra:

"Entdo, eu sempre fui muito preparada para reagir ao fato de ser uma
mulher negra. Mas entender mesmo, acho que ainda estou nesse processo.
Acho que é para toda vida. Mas se eu pudesse pontuar mesmo quando eu
compreendi, foi na faculdade. Dai eu falei: 'nossa, espera ai'. Ai sim eu fiz o
teste do pescogo, olhei em volta e falei: 'Nossa, mas cadé as outras
fotografas negras? So tem eu? O que aconteceu com eles?'.

Para a entrevistada, "a fotografia é isso", uma ferramenta de exclusdo de pessoas

negras, inclusive, como profissionais, ja que os

"equipamentos fotogradficos sdo carissimos. Até hoje eu peco emprestado
equipamentos fotogrdficos. Nunca tive a possibilidade de ter equipamento
Jfotogrdfico completo. 'Toma aqui um estudio pra vocé'. Nao! Jamais! "Toma
esse equipamento para vocé, filha!'. Nossa, sonho. Nunca. Cadmera, entdo, eu
SO fui ter depois que eu sai da faculdade. Foram quatro anos pedindo
emprestado mesmo, para os amigos, os colegas. Depois, finalmente eu
consegui, e ainda paguei por muitos anos. E ainda pago. Ainda é uma
questdo.

Apesar dessa auséncia de representatividade no corpo discente e no corpo docente —
pois, como ¢ mencionado pela entrevistada, ela teve apenas "dois professores negros em todo
o curso”, ali "talvez tenha sido o lugar em que eu estudei que senti mais equidade", 1sso pelo
aprendizado de que lhe era permitido criar, "sim, como uma mulher negra, eu sentia que ndo
podia criar" e "entdo, eu acho que isso me trouxe mais para a vida".

Com o surgimento dos trabalhos como fotografa, Mariana precisou lidar com uma

nova preocupacao:

330 O Fundo de Financiamento ao Estudante do Ensino Superior (FIES) é um programa governamental, criado
em 1999, que financia a graduagdo de estudantes em universidades privadas. Como qualquer financiamento, os
estudantes devolvem o valor investido ao governo, durante os anos de estudo e apds sua conclusao.
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"E a hora que eu cheguei para ser fotégrafa, que eu me entendi como
fotografa, ai eu falei: 'vixe, mas, e agora?’. Porque agora eu entendi que eu
sou uma mulher negra, olhei para todo mundo e falei: mas todo mundo é
branco. Se eu for concorrer com as pessoas brancas, como é que vai ser?
Vio escolher eles ou vdo escolher eu?. Ai comega a preocupagdo, mas ela ja
existia. Eu s6 ndo sabia como lidar com ela. Mas eu sabia que escolhendo
isso teria que bancar uma postura de mulher negra dentro de uma situacdo
branca. Tipo: meu corpo negro ndo é entendido nesse espago fotogrdfico
como possivel. Entdo eu vou ter que me colocar e falar: 'sim, eu sou

"

fotografa'.

Mariana nos relata sobre algumas ocasides em que havia sido contratada para cobrir

eventos, através de e-mails ou telefonemas e que, quando ela chegava para o trabalho, o

contratante, se chocava ao se deparar com uma mulher negra:

"Acho que com o passar do tempo eu fui sentindo muito isso, conforme eu fui

fazendo trabalhos, quando eles foram surgindo. Por exemplo, estou
pensando em um evento mais facil de dar. Por muitos anos, eu fiz eventos e
eu tinha uma empresa de fotografia de eventos. E, por muito tempo, as
pessoas entravam em contato comigo pelo whatsapp, por telefone, por
e-mail, queria que a gente tivesse visto, elas fechavam comigo e tal... E ai, a
hora que eu chegava para fazer o evento, era como se acontecesse isso pela
primeira vez, geralmente. Algumas eram um choque mesmo: 'mossa!’. E
olhavam para mim de cima a baixo. Por que? Porque era uma mulher negra,
né? 'Como assim? Cadé a fotografa?' Acho que esse tipo de choque é uma
constante pra mim, e eu entendi isso logo no comecinho também. E eu me
colocava ali como 'é, eu sou a fotografa'.

Por ndo perceber o seu corpo negro como possivel na fotografia, a entrevistada se deu

conta de que "precisava recriar o mundo [em] que (...) tinha vivivdo". Ela complementa:

E, ainda:

"E muito dificil se entender uma mulher negra, mas eu acho que fui, com o
passar dos anos, entendendo que quando vocé ¢ fotografa, vocé materializa
seu imaginario. O seu mundo vocé coloca ali na imagem. Em cada imagem,
alias. E eu, como ndo tinha tido um mundo material em que eu me sentisse
representada, tinha meio que um dever mesmo de materializar esse mundo.
Ja que esse mundo ndo existiu quando eu era crianga e adolescente, esse
mundo ndo existiu da maneira que eu gostaria, entdo é meio que meu dever
fazer com que esse mundo seja materializado na fotografia."

"Eu fui entendendo que, se eu fosse fotografa e ndo me posicionasse para
que mais e mais pessoas negras aparecessem nos trabalhos ou fossem
entendidos como possibilidade de trabalho, imageticamente era uma fungdo
minha fazer com que isso acontecesse. Acho que eu fui tomando consciéncia
com o passar do tempo de que meu papel como artista era trazer essas
imagens de pessoas negras para dentro do que eu estava construindo ali
como um trabalho. Uma sequéncia de trabalho, uma carreira e um mundo.
Eu costumo dizer que é um mundo meu".

E isso porque Mariana acredita que "a imagem fotogrdfica é muito poderosa e eu ndo

sei se todos os fotografos tém esse entendimento"”. Assim, as questdes de raca e género foram

participando da sua producdo fotografica de maneira natural, "acho que fui colocando as

pessoas negras como uma obviedade", simplesmente "eu fui me mostrando uma pessoa que

fotografava mais pessoas negras do que brancas" e "eu comecei a fotografar mais mulheres
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do que homens, numa época. Acho que ainda fago isso, mas ndo é muito consciente. (...) Mas,
por fazer isso, mais mulheres me procuram para retratos".

Para Mariana, um dos fatores que a ajuda a fotografar mulheres negras ¢ "ser uma
mulher negra, é estar ali no contexto, é encontrar estas pessoas. Geralmente, sdo pessoas que
sdo meus colegas mesmo (...). A gente se conhece da vida, isso ja ajuda”. E, além disso, "eu
costumo tratar e lidar com as outras mulheres negras como eu gostaria de ser tratada, que é
com respeito”. Como a entrevistada ja atuou como modelo e atriz, também acredita que ter

estado diante das cameras a auxilia a estar atras da camera:

"E bom também estar a frente da camera porque vocé entende como lidar
com uma pessoa quando vocé esta “apitando”. Estando do outro lado, vocé
tem um respeito maior, uma paciéncia, uma calma. Eu ndo consigo muito
dirigir as pessoas, por exemplo, eu fico conversando. Algumas eu nem
converso, so vou sentindo ali, eu so olho, fico e vou falando".

Para a fotografa, quando retrata mulheres negras, "sinto que pode haver uma
identificagdo de eu ser uma mulher negra, uma outra mulher negra se sente mais tranquila
também" e o impacto disso ¢ que "elas se sentem muito bem (...). Acho que elas se sentem

vistas mesmo". E aprofunda a sua percepg¢ao, a partir das experiéncias que teve:

"Sempre foi muito: 'caramba, como eu sou bonita', sabe? 'Vocé viu isso?'. E
ndo é ser vista de uma maneira objetificada, sexista... E uma maneira
essencial. 'Vocé captou o que eu estava sentindo, o que eu estava vendo, o
que eu estava passando naquele momento. Vocé captou e ninguém captou’.
Esse é um mérito. Algumas usam essa imagem para o resto da vida. Falam:
'essa € a imagem da minha vida!'. Eu acho isso muito interessante. 'Melhor
imagem que ja fizeram de mim'. Eu fico lisonjeada como fotografa.

Esse mérito como fotdgrafa, de impactar positivamente as mulheres negras

fotografadas por ela, ¢ advindo de uma responsabilidade enquanto profissional:

"Entdo acho que ¢ esse poder que a fotografia tem de fazer o outro ser visto,
ou de se ver, e é um poder que se vocé ndo souber usar, vocé faz besteira.
Mostrar para o outro é mostrar como vocé vé o outro. Eu sou contratada
pelo jeito que eu vejo as pessoas e isso precisa ser entendido”.

O seu projeto de autorretrato "As mulheres que eu gostaria de ser", no qual Mariana se
convertia nas mulheres que a inspiram, como Frida Kahlo, Elza Soares, Carolina Maria de
Jesus, Marta*!, Nina Simone, entre outras, ganhou muita visibilidade e a ela foi convidada a
expo-lo em Portugal — sua primeira viagem internacional, que teve o apoio financeiro de
uma campanha virtual de financiamento. Apesar de reconhecer o sucesso desse seu projeto, a
entrevistada nos relata que, neste periodo, lidou com muitas questdes internas e externas,

aprendidas com o racismo:

"E a minha cabega: 'ndo é possivel que isso esteja acontecendo. Porque esta
acontecendo isso? Como é que eu vou lidar com isso?' E a minha familia,

3! Jogadora de futebol.
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eles ficaram felizes? Nao! Ficaram p*. "Mas como assim vocé vai para fora
do Brasil? O que vocé vai fazer la? Vocé vai ganhar dinheiro?'. Porque é
nesses termos. 'Como é que vocé vai sobreviver? Vocé vai ficar so ai
brincando de ir para a Europa?'. Parece pesado, mas é isso. Na cabega deles
é assim: 'Olha, vocé é uma mulher negra. Vocé precisa sobreviver aqui.
Precisa pagar as contas. Imagina, vai ficar ai brincando de ser artista?’. E é
muito dificil lidar com isso. Isso até hoje. Entdo, questoes que permeiam... O
caminho do artista é muito diferente, exige um espago. Por isso que com
mulheres negras tem que criar esse espago, porque ndo existe".

Além de lidar com essa cobranca por sobreviver e superar essa sobrevivéncia, através

da prosperidade financeira, Mariana nos conta sobre outra cobranca: aquela por exceléncia:

"Vocé vai fazer alguma coisa e vocé tem que ser o melhor. Vocé ndo pode ser
alguém mediano, que chegou ali e estd fazendo... 'Ah, sei ld, estou fazendo...'
Nao! Vocé é representante de todos os negros da face da Terra, querida! Se
ndo fizer da forma mais incrivel ou o melhor projeto ever de todo o
Universo, nossa... Sim, isso ¢ uma constante para mim. Mas acho que é bom,
porque eu ja tomei consciéncia disso. Antes, eu ndo tinha consciéncia. Ter
essa consciéncia ja te ajuda a ndo ter tanto sentimento, a olhar para isso e
falar: 'é isso, eu fiz o que pude. Me deixa aqui quieta. Eu fiz!"".

Mariana menciona também o trabalho que realiza com colagens, que ¢ algo que

sempre fez parte da sua vida e esta presente nas lembrangas familiares.

Por fim, a entrevistada nos cita que trabalha para criar memorias, talvez, aquelas que

ndo teve durante sua infancia e adolescéncia e que, posteriormente, fizeram falta:

6.4.2. M. O.

"4 memoria é vocé produzir coisas que vdo ser vistas depois. Estou aqui
retratando um momento que vai além da minha existéncia. Depois, quando
eu ndo estiver mais aqui, mais para frente, alguém possa pegar esse material
e compreender como foi esse momento. Trazer essa memoria. A memoria tem
muitas faces. Ela pode ser afetiva, pode ser visual, pode ser um sentimento.
Mas eu sinto que as fotografias sdo uma maneira de trazer esse sentimento,
essas intengoes, enquanto imagem, para dentro do imaginario das pessoas.
Ainda como uma tentativa. E conseguir conservar em imagem um espago de
tempo, e que ele possa servir como uma base para estudos, para observagdo,
no futuro".
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M. O. fotografa por Mariana Ser.
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M. O. fotografa por Mariana Ser.
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M. O. ¢ uma mulher negra retinta, com 39 anos, nascida e criada no extremo da Zona
Oeste da cidade de Sdo Paulo (SP), "a gente ndo costuma utilizar o termo 'extremo’, né? O
'extremo’ a gente usa para Sul e para Leste. Mas eu gosto de refor¢ar que é o extremo Oeste,
porque é a divisa de Cotia com Tabodo: ¢ o Jardim Jodo XXIII", com "rua de terra, uma
demora para os servigos basicos" e numa "casa muito simples, de dois comodos, (...) mas que
estava sempre aberta”. E arte-educadora, contadora de historias e pesquisadora. Atualmente,
cursa o Mestrado em Artes Cénicas na UNESP.

Filha de pai e mde negros, M. acredita que o seu contexto familiar e a educagdo
fornecida por ele foram fatores de extrema importancia na sua constituicio como mulher
negra, "a pessoa que sou hoje. Que é a pessoa que tem o direito garantido de sonhar, o direito

garantido de imaginar, de criar”. Ela nos conta:

"Eu tenho um grande privilégio de ter todos os meus elementos familiares
muito proximos. Entdo eu sempre tive meu pai muito ao meu lado, sou a mais
velha de trés irmdos e a gente sempre morou junto até que eu decidi sair de
casa. Eu sempre tive o apoio dos meus pais, eles sempre trabalharam fora,
entdo sempre fiquei muito tempo com a minha avo materna, que morava
perto também. Entdo sempre fui muito rodeada de carinho, de apoio, de
sempre ter as minhas poténcias muito valorizadas em casa, apesar de todas
as dificuldades econémicas estruturais que a gente sempre passou”.

Sobre o seu pai, M. nos conta que "[ele] sempre foi ativista", "ele sempre teve isso.
Entao, ele ¢ muito conhecido pelas questoes raciais", "vai para o jornal, vai fazer palestra" e
brinca: "eu ja tentei fugir disso, mas ndo tem jeito. Eu tentei bastante, mas ndo tem jeito.
Porque quando eu vejo tem uma questdo que é étnico-racial, mas quando eu vejo tem uma
questdo que de fato esta ligada aos direitos humanos, a questdo dos direitos trabalhistas" e
que "quando vocé vé, vocé ja esta nesse movimento assim de lideranga". Entdo, apesar de ter
tentado fugir, o ativismo de seu pai ¢ uma heranca que esta presente na sua escolha politica de
"o que eu faco sempre vai estar relacionado as questoes, de alguma maneira, étnico-raciais"
porque "vocé é atravessado e tem uma responsabilidade enquanto pessoa negra. De atuar, de
se colocar, de seguir também plantando essas sementinhas".

A entrevistada menciona que seu pai atuou em prol das "pessoas que tinham anemia
falciforme no momento em que o SUS ndo fazia os exames e ndo olhava para essa anemia
que atinge, majoritariamente, pessoas negras. E uma doenca de pessoas negras" e que
também atuou como voluntario numa casa de acolhimento de criancas com HIV. Essa casa era

no Tabodo da Serra, por isso:

"4 gente andava uns 3 km, 4 km mais ou menos a pé, com meu pai, todo
domingo. (...) Entdo meu pai, sempre ia para cozinhar, no domingo, para
descascar, eu lembro, um sacdo assim de batata [indica o tamanho com os
bragos] e ele me levava junto e eu ficava ali, brincando e, as vezes, ajudando
ali os bebés".
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E mais, recorda também que o seu "pai sempre leu o jornal com a gente, sempre
explicou sobre as noticias, ele sempre acolheu todas as pessoas, todas as religioes em casa".

Sobre a sua mae, M. relata que "¢ funcionaria publica e também sempre gostou muito
de artesanato. Entdo, eu venho desse lugar também de ver a questdo da criatividade. Ela
sempre manteve didarios, sempre escreveu bastante, sempre registrou os sonhos e tudo. Entdo

essa ¢ uma pratica que eu tenho também". E ainda:

"4 minha mde sempre foi uma pessoa muito coletivizada. Ela sempre esteve
ajudando as vizinhas nessas questoes de violéncia doméstica, a minha mde
vai acionar Conselho Tutelar, a gente ja teve brigas bem tristes com vizinhas
porque ela ndo ficava passando pano para as coisas, para tortura de
criangas, criangas sendo espancadas, com coisas de maus-tratos... Entdo, a
minha mde é a primeira pessoa que sempre teve esse lugar, sempre vi ela
cuidando, ajudando, acolhendo outras mulheres e outras pessoas, sempre
muito preocupada”.

A mae também 'sempre foi a lideranga financeira da familia”, pois a atuacdo
profissional de seu pai, por grande parte da vida, foi como autonomo. M. relata que, assim
que comecou a trabalhar, pegou para si uma parte da responsabilidade financeira da casa,
principalmente, o que se relacionava aos desejos e necessidades dos irmaos.

Os pais de M. se separaram durante sua vida adulta mas, "o que eles colocaram para a
gente como valor é uma questdo de unido e que, independente do que acontega, a gente
sempre sera uma familia".

A entrevistada ¢, portanto, "filha de uma primeira geragdo de ativistas que decidem
colocar nomes africanos nos seus filhos. Desde que eu aprendi a falar: 'meu nome é em
homenagem aos meus ancestrais que um dia ndo puderam ter os seus nomes e significa 'terra
natal"".

Sobre o seu periodo escolar, M. nos conta que "meus pais sempre se esforcaram para

tentar me colocar numa escola que fosse particular, mas particular do bairro, né" e:

"Entdo esses primeiros 8 anos eu estudei nessa escola como bolsista e
mesmo sendo todo mundo, no nosso caso, uma familia mais pobre, dos
colegas que estavam na rede particular eram todos colegas brancos
periféricos, né. Alguns, hoje, a partir dos debates que a gente vai tendo, vai
entendendo que, na verdade, eu ndo era a unica negra, mas era a unica
pessoa retinta. Mas todo mundo ali se colocava como pessoas brancas. E ai
a gente vai tendo jd aquele lugar mesmo do Apartheid®”. Entdo eu era a
unica pessoa que morava na rua que era rua de terra, os outros ja tinham
sobrado, ja tinha o sitio do avo".

Embora seu contexto escolar marcasse as diferencas raciais e seus desdobramentos,

M. aponta ndo ter "uma memoria de uma questdo de conflitos raciais mais direto", mas, em

seguida revela que:

3320 Apartheid foi um regime de segregacio racial vigente na Africa do Sul entre os anos de 1948 e 1994.
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"So tive um episodio so na minha infancia, que foi ai em 94, que teve a copa,
que uma parte das criangas come¢ou a me chamar de Amaral. Entdo foi uma
coisa que durou uma semana. Foi uma coisa que me marcou. Eu me lembro
bastante. Entdo, “ah, ela é o Amaral, ela é 0o Amaral”. E ndo era nesse lugar
de poténcia, porque eu era uma otima jogadora de futebol. Era nesse lugar
mesmo do preconceito, do racismo, e que, na época, a gente tinha ali como
bullying. Mas foi algo que ndo durou”.

E entende que a consciéncia racial de seus pais deve té-la poupado de muitos
sofrimentos durante o periodo escolar: "e hoje, especialmente com um distanciamento, eu
creio que isso se deve a presen¢a muito forte da minha familia na participa¢do dessa escola e
de ter esta rede de protecdo”.

Também, ao longo da infincia, um fator marcante para a entrevistada foi ter bonecos e

bonecas negras feitas por sua mae:

"A minha mde fazia o Papai Noel preto. Ela ia na Rua 25 de marco, ela
comprava as cabegas, ela inventava um corpo, ela fazia o Papai Noel preto.
Boneca também. Enquanto todo mundo tem bonecas de pano, e que sdo
legais também, ela arrumava a cabega e tudo para ter o cabelo black,
envoladinho, mas, para ter um rosto. Um rosto de porcelana, um rosto de
plastico, em um momento em que era muito dificil, nos anos 90. E sdo todas
coisas que eu nunca percebi em questdo de imagem. Estando um um coletivo
com outras mulheres negras, falando outras coisas e as meninas vendo fotos,
elas falaram assim: 'vocé tinha uma boneca preta? Olha isso! Vocé tinha uns
ursinhos com nove anos...", e eu falei: 'mossa, realmente, eu tinha'. Sdo
coisas que vou reconhecendo, hoje, com mais maturidade e fazendo os
trabalhos, que eu vou percebendo esse privilégio mesmo, essa diferenca, e
entendendo que isso, de fato, ndo aconteceu para todo mundo".

Pelo contexto familiar e todos os aprendizados dali, ao longo de sua vida, M. foi
percebendo que sua trajetoria "é muito cheia de exceg¢oes”. Quando ela ingressa no mercado
de trabalho, aos dezesseis anos e por uma escolha sua, j& que seus pais preferiam que ela

apenas estudasse:

"Quando eu saio desse ambiente mais seguro e vou para o mercado de
trabalho, eu vou com vdrios instrumentos emocionais, com alguns lugares
mais seguros, outros acho que nem tanto. Mas eu vou percebendo os jogos
politicos e observando o quanto eu tenho de diferencial e exce¢do".

Seu primeiro emprego foi um estagio no "Nossa Caixa, Nosso Banco" e, em seguida,
trabalhou como operadora de telemarketing. Em ambas as situagdes, suas chefes eram
mulheres negras com consciéncia racial, que se tornaram referéncias para ela. Apesar de
entender os varios privilégios que teve e tem e de ter uma identidade fortalecida, M. pontua
que "os outros atravessamentos estruturais, eu vou sofrendo todos", isso porque "a promog¢do
[no trabalho] chegou para mim por ultimo — com ja I ano e meio de empresa, vi pessoas
com 4 meses, loiras, fofas também fazendo cursinho pré-vestibular como eu, ascenderem
como liderancas”. Em seguida, a entrevistada ingressa na graduagdo e passa a atuar em

escolas particulares de elite e a desenvolver o seu trabalho artistico.
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Adentrando a tematica da fotografia, M. nos revela:

"Eu ndo tenho uma foto do meu bisavé ou eu ndo tenho uma foto do meu avo.
Eu ndo tenho foto do meu pai, para além das fotos que nés temos juntos de
crianga. A foto mais antiga que eu tinha do meu pai é dele me segurando
com um ano de idade. E eu ndo tenho foto de bebé também. Ndo tenho
nenhuma foto minha bebezinha, foto so de um ano e de nove meses que é o
mesmo filme. Acho que isso ¢ importante para a gente ir criando as
memorias e tem o famigerado trabalho na escola da arvore genealdgica...
De vocé trazer as fotos, e isso é um lugar de lacuna para muitas familias".

E complementa, ainda sobre a auséncia de registros das suas geracdes passadas:

"Eu ndo tenho fotografias dos meus avos. Tenho uma que fica aqui, inclusive,
no escritorio para eu lembrar sempre de onde eu venho.[mostrando a foto]
Essa aqui é a minha avo materna. Essa foto estd manchada e acho que esse é
0 unico registro que tenho e minha mde também tem pouco. A gente ndo tem
muitas da familia. Meu avo, entdo, era uma pessoa que eu gostaria muito de
ter uma foto. Ele faleceu quando a minha mde tinha treze anos e ndo tem
nenhum registro”.

Para suprir essas lacunas imagéticas da maneira possivel, com seu pai e sua mae, M.

em dois momentos diferentes, se preocupou em resgatar uma fotografia do seu pai e em

presentear a sua mae com um ensaio fotografico. Sobre a experiéncia com seu pai, ela nos

conta:

"Eu gostaria muito de poder ter registros da minha familia e ja que eu trouxe
tanto essa questdo do meu pai... Eu quis dar um presente para o meu pai, no
ano passado, que era uma fotografia que tinha saido dele em um
documentdrio e eu fui atrds do fotégrafo. E muito triste, porque a gente
nunca teve acesso a essas fotos, meu pai ndo tem fotos dele. Tem foto em
livro, tem foto em vdarios lugares, e ndo tem. Tem fotos que a gente descobriu
por conta de pesquisadores que, fazendo suas pesquisas, encontraram fotos
em arquivos, sei ld, dos arquivos do DOPS**. E a gente ndo tem essas fotos
em alta qualidade. Fui procurar e, justamente, o fotografo quis cobrar. Eu
sei que ¢ o trabalho dele, mas é o trabalho dele dos anos 80 e que estd sendo
especulado, entdo, cada vez que ele libera para um documentdario, pra
alguma coisa, ele ganha em cima disso. E a gente ndo tem. (...) Eu ndo tive
condicées realmente de comprar a fotografia que é do meu pai. Entdo eu
esperei. Agora eu tenho uma, e que também, no final, ndo consegui imprimir
por desorganizacdo, mas gostaria de fazer um quadro e ter a fotografia em
melhor qualidade”.

M. reconhece a captura da imagem, "essa imagem vai trabalhando para uma questdo

da identidade por uma memoria coletiva, mas que os individuos, muitas vezes, ndo tém

acesso”.

Ja sobre a experiéncia de presentear sua mae com um ensaio fotografico:

"4 minha made fez 60 anos esse ano (2022) e ela falou que queria tirar foto
bonita e eu fiquei muito com isso na cabeg¢a. Mas a principio, ela queria tirar
no celular e eu falei o porqué da gente ndo chamar mesmo uma fotografa e
tudo. (...) No final, acabei fazendo essas fotos com uma colega, que é a I. S.
(-..) A gente acabou fazendo essa sessdo de fotos, mais da minha made, mas eu
acabei participando de umas duas ou trés para fotografar uma relagdo de

33 O Departamento de Ordem Politica ¢ Social (DOPS) foi um 6rgdo do governo brasileiro, criado em 1924,
utilizado para assegurar a ordem militar no pais, principalmente, durante o Estado Novo e a Ditadura Militar.
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mde e filha. E com a L., ela fez antes da fotografia um processo de meditagdo,
de identidade, e a I. foi fotografando ela se maquiando”.

Por fim, a entrevistada reconhece que "acabou sendo um presente para mim poder ver
a minha mde sendo fotografada também com uma atualidade muito grande e de poder ter
bons registros dela, (...) poder ter essas imagens da minha mde, porque eu ndo tinha
nenhuma imagem dela assim com essa inteireza, com essa beleza".

Apesar dessa auséncia que marca as geracoes anteriores, M. acredita que as geragdes
futuras nao passardo por isso, "eu acredito que dessa geragdo de dez anos para cd, é algo que
vai acontecer cada vez menos" e "certamente, os meus filhos e os meus netos vdo ter um
privilégio que eu ja nado tive".

Por enxergar a importancia dos registros fotograficos para a criagdo de uma memoria
coletiva e para a disputa de imaginario e de subjetividade, foi que a entrevistada desejou ser
fotografada pela Mariana Ser, no seu contexto profissional de contadora de histdrias, depois

que "ja tinha visto outro trabalho dela com mulheres retintas". Aprofunda a lembranca:

"Eu lembro de uma foto que me chama muito a atengdo, da Mariana, que ela

fotografou a 1., acho que foi uma foto em que ela até concorreu a prémios.
Umas fotos que tem uma mulher negra com varios girassois no cabelo, ndo
sei se vocé viu. E uma mulher negra, retinta, com vérios girasséis no cabelo
e eu lembro que ela fotografava também o Jairo [Pereira], mas acho que
essa foto em especial me chamou mais a atengdo. De, justamente, ser uma
mulher retinta e nesse lugar que eu falei para vocé, que eu, as vezes, tenho
dificuldade de ocupar, que é o lugar do cardo. Era uma pessoa que estava ali
em um movimento de leveza, e eu fiquei assim: queria poder fazer e queria
ter esse olhar por uma mulher negra".

Além de desejar ser fotografada por uma mulher negra porque isso a faria se "sentir
mais confortavel, mais segura e entregue”, havia também questdes técnicas que a
interessavam nessa escolha pois "acredito que uma possibilidade maior dela ter um bom
tratamento com a questdo da luz". A entrevistada também nos conta que ndo gostaria de ser
registrada através de estereotipos racistas, de objetificagdo ou de fortaleza, ela gostaria de que
"de fato, eu pudesse ser eu, o mais natural possivel".

Depois do primeiro contato com a Mariana, M. relembra:

"Eu lembro da gente conversar, da gente sentar e, inclusive, de eu falar para
ela que ndo tinha muitos recursos e o que era possivel ela fazer. Ela estudou
e flexibilizou essa questdo de pagamento, de preco, e a gente combinou as
duas coisas. Primeiro, que era de fazer em uma das contagées ao vivo e
depois fazer a questdo do ensaio e que, de fato, eu quis fazer sozinha. (...) Eu
queria poder fabricar essas imagens, entdo, vou ali sozinha e vou cheia de
ideias, queria fazer mil coisas em duas horas de estudio. (...) Lembro que a
gente tomou um chd ou um suco e comegou a conversar, mas a gente
comegou a conversar isso em janeiro ou dezembro e a sessdo que foi no
estudio aconteceu no final de maio. Foram cinco meses trocando algumas
referéncias, pensando e encontrando a data do estudio e dos outros
trabalhos".
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Durante as fotos, a entrevistada menciona que estava muito feliz, "esse foi o

sentimento". Nas fotografias produzidas enquanto M. se apresentava, ela diz:

"Na primeira [parte] acho que um pouco menos porque além de pensar na
Mariana, na verdade, eu estava pensando sobre o meu proprio trabalho.
Lembro que foi uma apresentagdo no SESC, eu tinha que conversar com a
mediadora porque eu fiz uma abertura e depois as pessoas iam visitar o
museu. Lembro que tive outras tensoes, ndo estava tdo entregue para o
processo do pré e eu ndo racionalizei muito a questdo da fotografia. S6 umas
que foram depois, porque tem meu companheiro que, as vezes, trabalhava
comigo também e a parceira que era musicista e estava no dia das
fotografias que foram feitas no ambiente externo".

E complementa:

"Na segunda parte em que elas foram mais dirigidas, lembro de estar com a
autoestima bem fortalecida. Estava me sentindo bem bonita embora eu ndo
tivesse a preparac¢do da maquiagem. Meu companheiro ndo gosta muito de
tirar fotos, ele ndo queria, mas lembro que eu queria ter uma foto nossa e
acabamos fazendo uma outra que era mais coisa do trabalho. Mas lembro
que me senti muito bem, muito feliz, fui tendo as ideias também, a coisa do
parque... Acho que talvez em um lugar de naturalidade".

J& durante o ensaio fotografico que foi feito no estudio:

"Acho que as palavras foram essas: realizag¢do e euforia também. Eu estava
muito animada e fazendo umas palhagadas, lembro que foi um dia bem
divertido. Até com a maquiadora que poderia ter ido embora, mas foi uma
decisdo dela ficar e ficar remaquiando porque comegamos a suar, ela foi
contribuindo, ajudando, tanto é que, no final, a gente pediu para um rapaz
que estava la fazer uma foto das trés, porque foi um dia muito gostoso, de
uma parceria bem legal”.

Sobre o que mais chamou a atengdo da entrevistada durante os processos de ser
fotografada pela Mariana, ela menciona que "faz bastante tempo, mas ainda o que estd vivo
em mim ¢ a questdo da delicadeza, do jeito de falar, o nao-julgamento também", que fez com
que se sentisse confortavel para propor as suas ideias.

Vendo as fotografias de si produzidas pela Mariana, M. entende que fazé-las "foi um
lugar de autocuidado" e que "sdo para o trabalho, mas um registro meu e um lugar para eu
me enxergar, um outro espelho para eu me enxergar, para eu me ver. Fiquei muito feliz com o
resultado e me achei muito bonita". E complementa sobre o impacto dessas fotografias na sua
subjetividade, "nem sempre eu me olhava com a generosidade e com a poténcia daquilo que a
Mariana capta nas imagens. As vezes, vocé ndo se acha tanto assim. E ali no processo parece
que, muitas vezes, vocé cresce. Acho que é essa a impressdo que eu tenho".

Concluindo, a experiéncia de ser fotografada no seu contexto profissional, para a

entrevistada, "é a possibilidade de a gente conseguir captar e registrar outras partes nossas

alem do sofrimento, alem das interdi¢coes”, ¢ a materializacdo da dignidade e ela entende
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como uma revolucdo "hoje, de alguma maneira, poder ocupar esse lugar dessa subjetividade

com a minha fotografia, com o meu corpo ali contando as historias".

6.5. Reflexoes sobre as entrevistas

6.5.1. Tornando-se negras

Como visto anteriormente, tornar-se sujeita/o/e, subjetivar-se, ¢ um processo continuo
e ndo essencialista que, para pessoas negras ¢ atravessado pela producdo de um discurso
proprio sobre si, que nasce da recusa ao discurso social, na maioria das vezes, estereotipante.

Ao escutarmos ou lermos as entrevistas concedidas, pelas fotografas e pelas
fotografadas, para esta tese, ¢ possivel identificar que todas elas estdo, a partir de um
determinado momento de suas vidas, tornando-se negras. Notamos que este processo tem
inicio ja apds alguns anos de vida, no caso da maioria das entrevistadas de tonalidade clara (as
fotografas: Preticia Jeronimo, Helen Salomao e Cat Tenorio, e a fotografada: D. N.) enquanto
as entrevistadas retintas (G. C., E. A. e M. O.) e Mariana Ser afirmam que sempre
souberam-se negras. Para elas, o que houve foi, portanto, um momento de transformagao e/ou
de consciéncia politica de seu reconhecimento racial.

Para Preticia, o seu processo de tornar-se negra iniciou-se na adolescéncia, a partir de
sua participagao na fundacao de um grémio estudantil na escola onde estudava, ao mesmo
tempo em que se auto-nomeia Preticia, como uma afirmacdo da sua negritude, e, na
sequéncia, com o seu envolvimento com o movimento hip hop, momento em que também tem
inicio a sua carreira fotografica.

Ja para G. C., ndo houve um momento especifico de auto-reconhecimento racial, mas
o processo de tornar-se negra, despindo-se das fantasias que o branco tinha de si, teve inicio
na sua infancia com o vislumbre de ser artista, quando viu uma bailarina circense presa pelos
cabelos, 0 que transformaria em belo aquilo que era alvo de racismo, e poucos anos depois,
quando se deparou, pela primeira vez, com uma atriz negra— Ruth de Souza — numa novela
veiculada numa grande emissora e em horario nobre. G. afirma-se uma mulher negra em
movimento, o que nos remete as condigdes do processo de se tornar sujeita.

Para a Helen, o seu processo de tornar-se negra teve inicio quando ela adentrou o
GAPECC, curso pré-vestibular gratuito para jovens de comunidades carentes, onde teve

acesso a discussdes sobre raga e politica.
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Ja a E. A. afirma que sempre teve a negritude como algo muito forte em si, mas a
transformagdo das questdes de raca, género e corporalidade em algo potente aconteceu com a
sua participagdo no projeto fotografico "Gorda Preta", da Helen Salomao.

A Mariana Ser também sempre se reconheceu como uma pessoa negra, mas considera
a sua entrada no atletismo como a sua escola de consciéncia racial, quando passou a ter acesso
a elementos da cultura negra e a entender o significado de ser uma mulher negra, o que se
deflagrou quando adentra a universidade, na graduagao em Fotografia.

Para a M. O., a sua estrutura familiar fez com que, desde a infancia, ela reconhecesse a
sua negritude de maneira muito positiva. Na sua vida adulta houve uma escolha politica de,
profissionalmente, sempre atuar em prol das questdes étnico-raciais.

Para Cat Tenorio, o seu processo de tornar-se negra teve inicio a partir da amizade
com outra mulher negra, S., que sempre esteve bastante envolvida com as discussdes sobre
raca e género.

D. N. n3o mencionou um momento de auto-reconhecimento racial, mas aponta o
ensaio fotografico que realizou com o Coletivo CATSU, no qual a Cat Tenorio era a fotografa,
como 0 momento em que passou a enxergar beleza nos seus tragos fisicos que sao entendidos
como negroides, como o cabelo e os labios.

A partir desses momentos de auto-reconhecimento racial e/ou de transformagao e/ou
de consciéncia politica deste reconhecimento, todas as entrevistadas (exceto D. N. de quem
ndo temos essa informagdao) passaram a se identificar com pessoas negras, como um
mecanismo dentro desse processo de se tornarem negras, conforme proposto por Kilomba
(2019), escolhendo atuar com e para pessoas negras (homens, mulheres e criangas) e outros
grupos minoritarios (no caso de Preticia), o que nos faz entender que tornar-se negra ¢ um

processo carregado de responsabilidade politica e social pelo grupo a que se pertence.

6.5.2. Sobre os impactos que ver-se em imagens libertadoras causou na subjetividade das

mulheres fotografadas

Ao escutarmos ou lermos as entrevistas concedidas por G. C., E. A, M. O.e D. N, as
mulheres negras que foram fotografadas respectivamente por Preticia Jeronimo, Helen
Salomao, Mariana Ser e Cat Tenorio, € possivel perceber que ver-se nas imagens libertadoras
produzidas durante esses ensaios provocou impactos positivos nas subjetividades dessas

mulheres.
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Para G. C., sair da invisibilidade que é imposta socialmente as mulheres negras,
principalmente em Curitiba, cidade onde reside, ir as ruas vestida como uma candace —
rainha africana e guerreira — e ser retratada assim foi muito importante, pois fixou-a como a
herdeira de um poder ancestral. Antes do ensaio, a fotografia era um assunto delicado para G.,
pois, assim como muitas pessoas negras de geracdes anteriores as cameras digitais, ela ndo
tinha fotografias de si, durante a infincia e juventude.

Para E. A., ver-se nas imagens produzidas pela Helen, transformou a percep¢ao que
ela tinha de si. Antes disso, E. menciona acreditar no que as outras pessoas diziam sobre ela:
que ndo era alguém para ser amada, desejada e respeitada. Com o projeto "Gorda Preta" e as
fotografias produzidas nele, E. a se reconhecer e a se amar, com o entendimento de ser uma
mulher negra e gorda.

Para M. O., o impacto de ver-se nas imagens libertadoras produzidas por Mariana foi
se reconhecer nelas porque apresentam a sua esséncia e ter a sua autoestima fortalecida, pela
poténcia registrada. Além disso, M. acredita que essas imagens t€m um impacto social que ¢
de criagdo de memorias coletivas.

Para D. N., ver-se nas imagens produzidas por Cat Tendrio fez com que pudesse
reconhecer a beleza que havia em si e, a partir desse momento, D. passa a enxergar a area da
moda como uma possibilidade de atuagao profissional.

Com os relatos dessas mulheres, entendemos que as imagens libertadoras trazem
elementos que, ao longo dos séculos, ndo sdo vistos em fotografias de mulheres negras: a
afirmagdo de sua dignidade, beleza e poténcia, que as colocam numa condi¢do de amor
proprio e desafiam o sistema racista vigente, que deseja que elas estejam sempre numa

posigdo de objeto.

6.5.3. Outros temas

Ao escutarmos ou lermos as entrevistas concedidas, pelas fotografas ou pelas
fotografadas, para esta tese, ¢ possivel identificarmos nos discursos dessas mulheres negras
alguns temas que sdo recorrentes nas suas trajetdrias. Estes temas podem ou ndo estar
relacionados entre si.

O primeiro aspecto que nos chamou a atencdo € o papel central da familia para o
auto-reconhecimento racial das entrevistadas — ou sua auséncia. Das 8 (oito) mulheres
negras entrevistadas, 5 (cinco) delas sdo filhas em familias "tradicionais", com pai e mae

presentes, 2 (duas) contaram apenas com a presenga materna € ndo sabemos o contexto
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familiar de 1 (uma) delas. Das entrevistadas que foram criadas sem a presenca paterna, Cat €
filha de uma mae branca e Helen, de uma mae negra. De acordo com os dados do IBGE 2021,

a configuracdo familiar de Helen ndo ¢ uma excecdo, pois 67% das familias brasileiras sdo

334

lideradas por mulheres negras®**. Apesar de, em muitos paises africanos, a mae ter um papel

central em suas familias, o que acontece no Brasil ¢ um reflexo do racismo e sexismo
construidos durante o periodo da escraviddo, embora haja movimentos de ressignificacao
dessas relacoes.

Segundo Nascimento (2008)**, a partir de sua leitura de Glissant (1981):

A experiéncia da escraviddo ontem e da discriminagdo hoje desenha uma
constituicdo familiar fora dos padrdes ocidentais configurados na familia
nuclear. Diferentemente da familia nuclear, a familia por 'extensdo' (termo
utilizado pelo autor) desenha uma estrutura na qual a organizagdo triangular
se dilui, abrindo-se, ramificando-se, esgotando a forma dos padroes
instituidos, além de trazer, ao contrario da triangular, a figura materna como
orientadora e referencial em sua formacdo. Outra particularidade é que nem
sempre se trata de uma so pessoa a desempenhar esse papel. A figura materna
se reduplica, migrando para varias mulheres ¢ de forma concomitante. Ha
sempre a presen¢a de uma irma mais velha, tia, madrinha ou mesmo vizinha,
e, quando possivel, de uma avd a desempenhar esse papel (p. 54)*.

E ainda:

A crianga nascida recebera principios e educacdo de varias mulheres, suas
iniciadoras. Essa ¢ a formagdo natural da crianga negra quando a familia vai
além da fronteira da consanguinidade e a imagem da mulher se fixa
representando a orientadora ¢ a responsavel pela formagdo da familia (p.
53)337.

Independente de sua configuragdo, as familias das entrevistadas se mostraram como
um espaco de preservagdo e transmissao de saberes e valores, quando nao como facilitadoras
para o auto-reconhecimento racial delas (como no caso de Cat, Helen e Preticia), como, entdo,
disseminadoras de praticas profissionais, fazeres artisticos e conhecimentos culturais,
tradicionais e politicos. No caso das fotdgrafas, a escolha profissional foi, de alguma maneira,
atravessada por seus contextos familiares. De maneira mais profunda, no caso de Cat, Helen e
Mariana, a fotografia foi sentida como uma heranca, tanto pela influéncia como pelo acesso a

possibilidade de registros e equipamentos fotograficos.

3% Disponivel em
<https://expresso.estadao.com.br/naperifa/quando-o-assunto-e-dinheiro-o-que-e-ser-mae-no-brasil/> Acesso em
28 de setembro de 2022.

335 NASCIMENTO, G. M. Grandes mies, reais senhoras. In: Guerreiras de natureza: mulher negra,
religiosidade e ambiente. Elisa Larkin Nascimento (org.). S8o Paulo: Selo Negro, 2008. (Sankofa: matrizes
africanas da cultura brasileira; vol. 3)

338 NASCIMENTO, G. M. Grandes mdes, reais senhoras. In: Guerreiras de natureza: mulher negra,
religiosidade e ambiente. Elisa Larkin Nascimento (org.). Sdo Paulo: Selo Negro, 2008. (Sankofa: matrizes
africanas da cultura brasileira; vol. 3)

37 Idem.
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Outro aspecto que nos chamou a ateng¢ao por sua recorréncia foi o colorismo. De todas
as entrevistadas, apenas 3 (trés) delas s3o mulheres negras retintas e estdo entre aquelas que
foram fotografadas, portanto, indicadas para esta pesquisa pelas fotografas. Apesar desta tese
ter privilegiado a escolha por fotografas de diferentes regides do pais, faixa etdria, nivel de
escolaridade e classe econdmica, para que houvesse uma diversidade sobre quem ¢ a mulher
negra, entendemos que falhamos, de maneira inconsciente, na sele¢dao final das fotografas,
pois todas sdo mulheres negras de pele clara. Na listagem inicial de projetos produzidos por
fotografas negras que traziam as mulheres negras como tema, ndo havia materiais produzidos
por fotografas negras retintas e a tonalidade da pele acabou ndo se tornando um fator
intencional na busca.

Entre as mulheres entrevistadas que tém a pele clara, ora essa caracteristica ¢
entendida uma vantagem social (nos casos de Preticia e Mariana), ora como um aspecto que,
inicialmente, as distanciaram do seu auto-reconhecimento racial (nos casos de Helen Salomao
e Cat Tenorio).

De acordo com Devulsky (2021)**, o colorismo ¢ uma sistema sofisticado de
hierarquias sociais, oriundo da colonizagdo portuguesa, e que tem como critério o tom de
pele. Santana (2018)* explica que o "colorismo significa, de maneira simplificada, que as
discriminacdes dependem também do tom de pele, da pigmentacdo de uma pessoa". Assim,
mesmo entre afrodescendentes ou pessoas negras, ¢ possivel observar diferencas nas
experiéncias, oportunidades e no tratamento, dependendo da coloragdo da pele ou de outras
caracteristicas fenotipicas, como cabelo crespo e formatos do nariz e da boca, que esta pessoa
apresenta. Dessa forma, entende-se que, quanto mais retinta uma pessoa negra for, mais
possivel se torna que se defronte com o racismo e situagdes de discriminagdo, enquanto
pessoas de pele clara tendem a ser mais toleradas em determinados ambientes e situagdes —
ou seja, a ter menos desvantagens sociais.

Com a ajuda de dados estatisticos ¢ possivel identificar o uso desta ferramenta racista
— que age como uma atualizagdo da politica de branqueamento da populagdo brasileira,
valorizando todo aquele que se aproxima do ideal de brancura — que atua em nossa

340

sociedade. Numa pesquisa realizada em 2019 pelo Datafolha®®, por exemplo, 18% dos

participantes que se autodeclararam pardos — categoria utilizada pelo Censo, desde 1950 —

38 DEVULSKY, A. Colorismo. 1. ed. Sdo Paulo: Editora Jandaira, 2021.

39 SANTANA, B. Colorismo e o mito da democracia racial. Disponivel em
<https://revistacult.uol.com.br/home/colorismo-e-o-mito-da-democracia-racial/> Acesso em 16 de agosto de
2021.

30 Ver em: <http://media.folha.uol.com.br/datafolha/2019/01/16/adebadbad191eec6d75215825b00cb45pre.pdf>
Acesso em 16 de agosto de 2021.
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afirmam ja ter sofrido preconceito por causa de sua cor ou raca contra 55% daqueles que se
autodeclaram pretos.

O colorismo também aparece como tema na entrevista concedida por G. e confirma, a
partir de seu proprio entendimento, a ideia discutida anteriormente, de que, quanto mais
escura a tonalidade da pele da pessoa negra, mais o racismo ird atuar para a sua exclusao.

Apesar da tonalidade clara da pele da maioria das entrevistadas, em diversas ocasides,
elas nao foram poupadas pelo racismo — outro tema recorrente. Os casos de racismo sofridos
e que foram compartilhados aconteceram, principalmente, nos ambientes educacionais.

A escola marca uma mudanga importante no circulo social de qualquer crianga, pois
ela sai de seu seio familiar para desbravar outro ambiente e outros tipos de relagdes. Para as
criancas negras, ¢ nesse espago que, muitas vezes, acontecem as primeiras experiéncias de
rejeicdo e os primeiros conflitos no processo de se tornarem sujeitas. De acordo com Gomes,
"existem, em nossa sociedade, espacos sociais nos quais o negro transita desde crianca, em
que tais representagdes reforcam esteredtipos e intensificam as experiéncias do negro com o
seu cabelo e o seu corpo. Um deles € a escola” (2002, p. 44)**'.

G., por exemplo, comenta que sofria preconceito relacionado ao seu cabelo, na escola,
e que entende o cabelo como um dos simbolos da mulher negra. O cabelo ¢, portanto, um dos
principais pontos de diferenciacdo entre o racismo sofrido por meninos negros, meninas
negras, homens negros € mulheres negras. Isso porque o cabelo ¢ tido, socialmente, como um
simbolo de feminilidade. Mas, no caso de meninas e mulheres negras, o cabelo ¢ alvo de
ataques, ja que "desde a escravidao tem sido usado como um dos elementos definidores do
lugar do sujeito dentro do sistema de classificagdo racial brasileiro" (GOMES, 2002, p. 43)**.
No caso de M., o racismo sofrido na escola foi pela tonalidade de sua pele, pois, durante a
Copa do Mundo de 1994, a apelidaram com o nome de um jogador, retinto como ela. Ja o
racismo sofrido por Mariana teve um carater estrutural, j4 que na escola particular onde
estudava, ela era a tUnica crianca negra e, na faculdade, quando havia somente dois
professores negros. Na faculdade, G. menciona que sofreu muitas discriminagdes, pois era a
Unica negra da turma.

Além de ter sido um alvo do racismo, a relagdo das entrevistadas com os seus cabelos
foi um assunto recorrente durante as entrevistas, na maioria das vezes, como um ponto de

virada no seus processos de auto-reconhecimento racial, através do uso do cabelo natural e

3! GOMES, N. L. Trajetorias escolares, corpo negro e cabelo crespo: reprodugdo de esteredtipos ou
ressignificagdo cultural? Revista Brasileira de Educagdo, 2002, n.21, p. 40-51.
2 Idem.
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das trangas. Helen, por exemplo, em "Raizes: mapas", recupera a atuagdo profissional de sua
mae, que ¢ trancista e aborda, especificamente, questdes relacionadas as trangas nagd, que
utiliza e considera como uma tecnologia ancestral. Nagd ¢ um tipo de tranga feita bem rente
ao couro cabeludo, que ¢ usada hd milénios e que ultrapassa a questdo estética, pois ja foram
utilizadas para identificacdo de povos, origem, estado civil, classe social, religido e, até
mesmo, a vivéncia de algum problema pessoal. Durante a escravidao, diz-se que as mulheres
negras escravizadas tragavam, nesse tipo de trangas, os mapas de fuga para os quilombos®®.
Portanto, as trancas nagds apontam uma busca pela liberdade, objetiva e subjetiva, ja que,
quando sdo adotadas como penteado revelam a presenca do cabelo negro e da identidade
negra, assim como o uso do cabelo natural. Para Gomes (2002)**, ha uma relagdo intrinseca
entre as pessoas negras, o cabelo e a identidade negra, dado que "a identidade negra
compreende um complexo sistema estético" (p. 44)**.

Ap0s participar do projeto fotografico de Helen Salomado, a entrevistada E., passa a
atuar profissionalmente como trancista, por ter compreendido que a constru¢do do amor
proprio da mulher negra estd intrinsecamente relacionado a maneira como enxerga o seu
proprio cabelo e o seu proprio corpo.

Ainda sobre questdes corporais, a gordofobia também se mostrou como um tema nas
entrevistas, especificamente de Helen e E., por serem a fotografa e a fotografada do projeto
"Gorda Preta". A gordofobia mostrou-se como um fator da interseccionalidade que altera a
maneira como esses corpos negros sao vistos pela sociedade. A gordofobia ¢ um preconceito
no qual se julga pessoas gordas como inferiores, repugnantes e despreziveis por terem esse
corpo. Apesar do conceito ser recente, a gordofobia sempre existiu e esse projeto fotografico
¢ um dos poucos que tratam dessa questdo, ainda mais quando se alia aos marcadores sociais
de raga e género.

Outro ponto crucial e presente na maioria das entrevistas concedidas para esta tese € o
entendimento de que, independente do momento em que aconte¢a — se na infincia ou
durante a vida adulta, o reconhecimento de ser uma pessoa negra resulta em uma
responsabilidade politica e social perante as outras pessoas negras. A partir de seu
auto-reconhecimento, por motivos variados, todas as fotdgrafas entrevistadas passaram a ter

atuagdes profissionais que favorecem, principalmente, mulheres negras e também, homens

3 Disponivel em
<https://www.washingtonpost.com/lifestyle/style/afro-colombian-women-braid-messages-of-freedom-in-hairstyl
es/2011/07/08/glQA6X9W4H_story.html> Acesso em 28 de setembro de 2022.

3 GOMES, N. L. Trajetorias escolares, corpo negro e cabelo crespo: reprodugdo de esteredtipos ou
ressignificagdo cultural? Revista Brasileira de Educagdo, 2002, n.21, p. 40-51.

3% Idem.
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negros e outros grupos minoritarios (como no caso de Preticia). No caso da maioria das
fotografadas essa responsabilidade também mostrou-se uma realidade.

De acordo com Palmer (1998)*¢, "apenas se estivermos em comunhido com nos
mesmos poderemos encontrar a comunidade com os outros". Assim, as relagdes comunitarias
s6 podem nascer a partir do momento em que nos tornamos sujeitas.

Como diz Conceigdo Evaristo (2020)*

em seu poema "Tempo de nos aquilombar":
"E tempo de formar novos quilombos, / em qualquer lugar que estejamos, / € que venham os
dias futuros, salve 2020, / a mistica quilombola persiste afirmando: / 'a liberdade ¢ uma luta
constante'." Os quilombos foram uma das primeiras experiéncias de liberdade vivenciadas por
africanos e afrodescendentes nos paises colonizados, e tem como base valores comunitarios
africanos, uma organizacdo democratica e relagdes de troca da sua producao agricola com as
comunidades circundantes.

No Quilombismo, movimento elaborado por Abdias Nascimento (1980)**

, esse
legado ¢ proposto como referéncia basica para a mobiliza¢ao politica de pessoas negras, a
partir de sua propria experiéncia historica e cultural, Abdias cita dezesseis propodsitos dessa
revolugdo (fundamentalmente antirracista, anticapitalista, antilatifundiaria, antiimperialista e
antineocolonialista) que versam sobre a coletividade, a autonomia, o respeito a natureza, a
diversidade religiosa, a organizacdo, entre outros, mas sobretudo, sobre o retorno as raizes,
que se da através da educacdo — que nos possibilita escrever e contar a historia através do
nosso olhar. A importancia da educa¢ao também esteve muito presente nas entrevistas da
maioria das participantes, como Preticia, G. C., Mariana Ser, M. O, Helen Salomao ¢ E. A.
Nascimento (1980)** aponta ainda a necessidade de pessoas negras reforcarem seus
vinculos ideologicos e culturais como condicao prévia para a nossa integridade, enquanto
individuo e povo. Conforme Somé (2007)**°, todas as relagdes — incluindo as comunitarias,
sdo iniciadas pelo espirito, fonte onde se deve buscar por satde e bem estar. E a intimidade ¢
uma das principais maneiras de se construir vinculos e relagdes, através do que se partilha. Ja

para bell hooks (2021)**!, s6 é possivel estarmos em comunidade através do amor.

36 PALMER, P. Vida ativa: nossa jornada num mundo de criatividade, espiritualidade e acdo. Sdo Paulo:
Cultrix, 1998.

¥ EVARISTO, C. E tempo de nos aquilombar. Disponivel em
<https://oglobo.globo.com/cultura/em-textos-ineditos-escritores-expressam-desejos-para-2020-1-24165702>
Acesso em 17 de agosto de 2021.

M NASCIMENTO, A. O Quilombismo. Petropolis: Ed. Vozes, 1980.

3 Idem.

30 SOME, S. O espirito da intimidade: Ensinamentos Ancestrais Africanos Sobre Maneiras de Se Relacionar.
Sao Paulo: Ed. Odysseus, 2007.

BTHOOKS, b. Tudo sobre o amor. Sdo Paulo: Ed. Elefante, 2021.
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Como o Quilombismo ¢ um movimento de/por/para negros brasileiros, ndo ha como
buscar a integridade enquanto individuo e povo sem considerar as marcas impostas pelo
racismo. Segundo bell hooks (2001, p.5)***, “para curar nossas comunidades feridas, que sdo
diversas e multifacetadas, devemos retornar a uma €tica do amor, a qual ¢ exemplificada pelas

forcas combinadas de cuidado, respeito, conhecimento e responsabilidade". Ainda:

O amor permanece para os negros um caminho crucial para a cura. Em
retrospecto, ¢ claro que, se ndo criarmos uma base de amor sobre a qual
construirmos nossas lutas pela liberdade e autodeterminagéo, as forcas do
mal, da ganancia e da corrup¢@o minam e acabam destruindo todos 0s nossos
esforgos. Nao ¢ tarde demais para os negros retornarem ao amor, para
perguntar de novo as questdes metafisicas comumente levantadas por artistas
e pensadores negros durante o auge das lutas pela liberdade, questdes sobre a
relagdo entre desumanizacdo e nossa capacidade de amar, questdes sobre

racismo internalizado e auto-6dio (2001)*.

Assim, € possivel compreender que atuar em prol de pessoas negras € um movimento
de cura tanto para as entrevistadas quanto para as outras pessoas de suas comunidades.

Para as fotografadas, o auto-reconhecimento racial foi anterior ao projeto fotografico
em que tiveram participagcdo, mas a importancia dele para cada uma delas foi a forma como
passaram a se enxergar enquanto mulheres negras. Essa importancia foi resultante de varios
fatores, técnicos e humanos, tais como, a disposi¢cdo da fotografa ao respeito e cuidado com a
fotografada, para que se sentissem confortaveis durante o ensaio, um olhar positivo para a
beleza dela, assim como o conhecimento de fotografia e do uso da luz, para valorizar
determinados aspectos, como a tonalidade da pele. Todas as fotografadas mencionaram que se
sentiram bonitas, a partir de entdo, ou que tiveram a sua beleza confirmada e para si mesmas,
e que isso soO foi possivel porque as fotografas eram negras. Apos ser fotografada por Cat, D.
passou a atuar como modelo profissional e E. participou de outros ensaios fotograficos, além
de "Gorda Preta".

Ou seja, a partir dos efeitos mencionados por cada uma das fotografadas, podemos
afirmar que ver-se em imagens libertadoras de si impactou positivamente a subjetividade

dessas mulheres negras.

32 HOOKS, b. Salvation: black people and love. Nova lorque: HarperCollins Publishers, 2001.
353 Idem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Eu ndo estou indo embora,
vou ficar aqui
e resistir ao fogo.

— Sojourner Truth

Conforme defendido por Rosane Borges (2016°%%/2019°%%), vivemos, neste século, uma
guerra de imagens e temos sede de representagdo e visibilidade.

Quando refletimos acerca das imagens de mulheres negras com as quais nos
deparamos diariamente, é certo afirmar que, em sua maioria, sdo imagens aprisionantes, que
fixam essas mulheres num determinado lugar: o de objeto. A circulagdo desse tipo de
imagens, desde a invengdo da fotografia até hoje, produz um repositorio social que sempre
esteve e esta, portanto, a servico do racismo.

Ja que se opor a essas imagens ndo ¢ o suficiente, torna-se estritamente fundamental a
criacdo de novas imagens e outras historias, para ocupar os assentos do imaginario individual
e coletivo. Felizmente, ha pessoas de diversas areas engajadas nessa tarefa ardua. No campo
da fotografia atrelada as questdes de raca e género, por exemplo, apresentamos nesta tese
quatro projetos, de fotografas negras, que produzem imagens libertadoras de mulheres negras
e trouxemos os impactos causados por essas imagens na subjetividade das mulheres que
foram fotografadas: a afirmacdo de sua dignidade, beleza e poténcia, que as colocam numa
condi¢ao de amor proprio, que desafia a ordem social racista e recupera ndo apenas o presente
e futuro das mulheres negras, mas também os séculos passados de circulagdo de imagens
opressoras.

Com isso, percebemos que as imagens libertadoras de mulheres negras produzem um
duplo afrontamento ao racismo estrutural e seu imaginario, tanto pela sua simples existéncia
como pelo que provoca nessas mulheres.

Acreditamos, portanto, que a maior contribuicdo desta pesquisa ¢ trazer a luz a
importancia que as imagens libertadoras e os seus impactos t€ém para as mulheres negras. E,

por isso, reivindicamos, humildemente, que mais e mais imagens assim sejam criadas, nos

3% BORGES, R. As vias por onde caminha a transformagdo politica contemporanea. Blog da Boitempo. 6 fev
2016. Disponivel em
<https://blogdaboitempo.com.br/2016/02/16/politica-imaginario-e-representacao-uma-nova-agenda-para-o-secul
0-xxi/> Acesso em 04 de junho de 2023.

335 HOOKS, b. Prefacio. In: Olhares negros: raga e representagdo. Sdo Paulo: Ed. Elefante, 2019
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diferentes campos do conhecimento, até que o imagindrio onde as mulheres negras estao

aprisionadas desmorone, ¢ elas, nds, sejam, finalmente, livres.
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ANEXOS:

Roteiro de entrevista (fotografada):

1. Poderia me contar sobre vocé, o que considera importante para sua formagao pessoal,
académica e politica?

2. Como o projeto “Gorda Preta”, da fotografa Helen Salomao, chegou até vocé - do
contato/convite a realiza¢do do ensaio? Por que aceitou participar? Como se sentiu
durante a sessdo de fotos? Como foi se ver fotografada? Gostou do resultado? Tem
algo que ndo gostou?

3. Antes de participar do projeto “Gorda Preta”, voc€ ja tinha posado antes? Como era
sua relacdo com a fotografia?

4. O que vocé destacaria dos cuidados da fotografa?

5. Este projeto fotografico te ajuda/ajudou a pensar sobre questdes pessoais? Se sim,
quais questdes e de quais maneiras?

6. Atualmente, vocé acompanha projetos de outras fotdgrafas negras? Se sim, poderia
citar alguns dos quais gosta mais e o por qué? Qual a relevancia desses projetos na sua
visao?

7. Outros comentarios € observacdes que considere importantes.
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Roteiro da entrevista (fotografa):

1. Poderia me contar sobre alguns aspectos da sua vida que considera importantes para
sua formacao pessoal, politica e como fotografa?

2. E em relagdo a sua formacgao académica? O que considera relevante?

3. Como chegou a fotografia? Poderia contar quais sdo as suas inspiragdes e suas
referéncias?

4. Poderia contar como surgiu o coletivo CATSU e como foi incorporar as questdes de
raga e género nos projetos dele?

5. Antes do coletivo, voce ja se interessava pela industria da Moda? Como percebia as
fotografias de mulheres negras nesse meio?

6. Quem sao as mulheres fotogratadas pelo coletivo? Como vocés chegam até elas?
Poderia contar sobre como € o processo - do contato/convite a realizagdo dos
ensaios? Os procedimentos técnicos e estéticos e outros cuidados que considera
relevante contar?

7. Como vocé percebe as repercussoes para as mulheres negras ao se verem
fotografadas?

8. Ha algum trabalho realizado de sua preferéncia? Poderia dizer por que?

9. Outros comentarios e observagdes que considere importantes.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(Fotografa e fotografadas)

Termo de Esclarecimento

Vocé esta sendo convidada para participar do projeto de pesquisa Raca e género
nas imagens libertadoras produzidas por fotégrafas negras, brasileiras e
contemporaneas e os seus impactos na subjetividade de mulheres negras: contando
outras histdérias, que sera realizado através do Instituto de Psicologia (IP) da USP -
Universidade de S&o Paulo.

Estas informacbes estdao sendo fornecidas para sua participagao voluntaria no
estudo que tem como objetivo investigar a maneira como as mulheres negras sao
representadas na fotografia brasileira contemporanea e possibilidades de novas
representagoes.

Nao ha beneficio direto para a participante, porém ao final do trabalho serao
compartilhados os resultados da pesquisa com todas as envolvidas.

Sua participagdo acontecera através de uma entrevista semiestruturada a ser
realizada em local de facil acesso e em horario a serem definidos pela entrevistada.
Enquanto vivemos em contexto da pandemia de Coronavirus, as entrevistas
acontecerao de maneira remota, através de videochamada em plataforma e horario a
serem definidos pela entrevistada. Estima-se que para cada entrevista seja
necessario reservar um periodo de aproximadamente uma hora. Sera solicitada
autorizagdo para que as entrevistas sejam audio-gravadas e transcritas, de forma que
0 material somente sera divulgado com o consentimento da voluntaria.

Nao estdo previstos riscos diretos relacionados aos processos que serao
realizados neste estudo, no entanto, de acordo com a resolugao 466/12 e zelando por
evitar ou minimizar qualquer situacdo de desconforto ou constrangimento para falar
sobre qualquer parte do tema proposto, como cautela, sera garantida a interrupcao
das entrevistas e da participacdo na pesquisa assim que solicitada pela voluntaria e
sera oferecido apoio psicoldgico pela pesquisadora.

Ha garantia de ressarcimento se os participantes tiverem despesas, assim como
indenizagao diante de eventuais danos decorrentes da pesquisa, dentro dos termos da
lei.

Sera garantido o anonimato, assim como a garantia do sigilo das participantes
quando da divulgagédo dos dados em todas as fases da pesquisa. As gravagdes serao
guardadas por um periodo de trés anos e estardo em posse da pesquisadora, com
livre acesso por parte da voluntaria.

Garantia de Acesso

Os contatos para as entrevistas, como serdo pontuais, podem nao esclarecer
todas as questdes e duvidas da voluntaria. Portanto, € assegurada a assisténcia
durante toda pesquisa, bem como é garantido o livre acesso a todas as informacdes e
esclarecimentos adicionais sobre o estudo e suas consequéncias, enfim, tudo o que a
voluntaria queira saber antes, durante e depois da sua participagdo. O contato com a
pesquisadora pode ser feito em qualquer tempo pelos dados abaixo:

Lubiana Prates Raimundo Pereira
Rua -
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- Sao Paulo, SP, Brasil

E-mail: lubianaprates@usp.br
Telefone celular: -

O contato com o orientador da pesquisa pode ser feito em qualquer tempo pelos
dados abaixo:

Prof. Lineu Norio Kohatsu

Instituto de Psicologia — Universidade de S&o Paulo

Depto. Psicologia da Aprendizagem, do Desenvolvimento e da Personalidade

E-mail: lineu@usp.br

Telefone celular: -

Se vocé tiver alguma consideracao ou duvida sobre a ética da pesquisa, entre em

contato com: Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos do Instituto de
Psicologia da USP.

Av. Prof. Mello Moraes, 1721. Bloco G. Sala 27. Cidade Universitaria, Sdo Paulo-SP.
CEP 05508-030. Atendimento: Das 8h45 as 14h45.

E-mail: ceph.ip@usp.br

Telefone: (11) 3091-4182

Enquanto vivemos em contexto da pandemia do Coronavirus, os atendimentos
presenciais nestes enderecos estdo suspensos e qualquer solicitacdo deve ser feita
através do e-mail ou telefone.

E garantida a plena liberdade de ndo querer participar do projeto de pesquisa ou
de retirar o consentimento a qualquer momento, no caso da aceitagdo, sem qualquer
prejuizo a voluntaria. Fica assegurado que somente a pesquisadora responsavel e o
orientador da pesquisa terdo acesso aos dados da participante e da entrevista.
Estando garantidas, assim, a privacidade e a confidencialidade daqueles que optarem
por nao ter seu material divulgado de forma identificada em qualquer tempo.

Consentimento

Acredito ter sido suficientemente informada a respeito das informagdes sobre o
estudo acima citado, que li ou que leram para mim. Ficaram claros para mim quais sao os
propésitos do estudo, os procedimentos a serem realizados, as garantias de
confidencialidade e de esclarecimentos permanentes. Ficou claro também que nao ha
nenhum valor econémico, a receber ou a pagar, por minha participagédo. Concordo
voluntariamente em participar deste estudo e poderei retirar o meu consentimento, a
qualquer momento, sem penalidades ou prejuizos e sem a perda de atendimento ou de
qualquer beneficio que eu possa ter adquirido. Eu receberei uma via deste Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e a outra ficara com a pesquisadora
responsavel por essa pesquisa. Além disso, estou ciente de que eu e a pesquisadora
responsavel deveremos rubricar todas as folhas do TCLE e assinar na ultima folha.
Assim, tendo sido orientada quanto ao teor de todo o aqui mencionado e compreendido a
natureza e o objetivo do referido estudo, manifesto meu livre consentimento em participar
da pesquisa.
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Data: / /

Nome da voluntéaria da pesquisa:

Assinatura do voluntario da pesquisa:

Data: 17/dezembro/2021

Nome da pesquisadora responsavel: Lubiana Prates
Raimundo Pereira

Assinatura da pesquisadora responsavel:
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