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RESUMO

LIMA, Daniel C. F. Da Barreira do Inferno a Terra de Gigantes: a historia de nossa escrita
¢ a escrita de nossa histéria. 2023. Tese (Doutorado em Meios ¢ Processos Audiovisuais) —
Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2023.

Esta tese analisa a propria trajetoria artistica do autor nas artes visuais e no audiovisual, passando
por diferentes urgéncias sociais e politicas nas duas ultimas décadas no Brasil. Cerca de vinte
trabalhos artisticos sdo examinados em seus diferentes contextos historicos com énfase na
mobilizagdo subjetiva, nas proposicdes colocadas no caminho criativo e na pesquisa gerada por
estes processos. Através do olhar para estas agdes pocticas individuais e coletivas, a tese busca
estudar como foram organizadas estas obras visuais e audiovisuais contemporaneas € quais suas
influéncias, referéncias, estruturacdes e formas de exibicao. A sistematizacdo das entrevistas,
depoimentos e reflexdes dos processos artisticos analisados nos possibilita observar um diagrama
complexo com ligacdes entre diferentes campos tedricos como sociologia, histéria, cinema,
comunicagdo, teoria da arte e filosofia. O exame destes processos aponta para uma invengao
contemporanea de um processo singular de criagdo audiovisual com suas escolhas estéticas e
¢ticas de producao e circulagdo destas obras.

Palavras-chave: Audiovisual. Artes visuais. Coletivos de arte. Intervencgdo urbana. Realidade
virtual.






ABSTRACT

LIMA, Daniel C. F. From the Blasted Lands to the Land of Giants: the story of my writing
and the writing of my story. 2023. Tese (Doutorado em Meios e Processos Audiovisuais) — Escola
de Comunicagoes e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2023.

This thesis analyzes the author's own artistic trajectory in the visual and audiovisual arts, passing
through different social and political issues in the last two decades in Brazil. About twenty
artworks are examined in their different historical contexts with an emphasis on the subjective
mobilization, propositions placed on the creative path and the research generated by these
processes. Through looking at these individual and collective poetic actions, the thesis seeks to
study how these contemporary visual and audiovisual works were organized and what their
influences, references, structures and forms of exhibition were. The systematization of the
interviews, testimonials and reflections of these artistic processes allows us to observe a complex
diagram with links between different theoretical fields such as sociology, history, art theory and
philosophy. The examination of these processes points to a contemporary invention of a singular
process of audiovisual creation with its aesthetic and ethical choices for the production and
circulation of these works.

Keywords: Audio-visual. Visual arts. Art collectives. Urban intervention. Virtual reality.
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INTRODUCAO

Esta é a descri¢do performativa, viva, da escrita de um conceito ou
teoria, ‘uma relacdo com a historia de sua escrita e também com a
escrita de sua historia’

Homi K. Bhabha'

Esta tese ndo tem a pretensao de falar sobre teoria do audiovisual. A minha contribui¢do
aqui estd em analisar uma trajetoria artistica transmidiatica e multidisciplinar. O trabalho
apresentado desenha-se em diversas linguagens artisticas interligadas que geram desdobramentos
em produgdes literarias, graficas, escultoricas, visuais, sonoras e audiovisuais. Pode parecer uma
utopia multimidia, mas como pretendo mostrar nestes capitulos, as produgdes analisadas
solicitaram diferentes dispositivos, instrumentos e recursos de linguagem para expressar um
fazer politico-poético. Assim, adentramos em processos subjetivos que marcaram uma trajetoria
ndo s6 individual mas de uma geracao atravessada por questdes comuns. Este ¢ um olhar para
os desejos, gestos, urgéncias, acontecimentos, contextos histdoricos que formam estes trabalhos.

Na epigrafe do capitulo, seleciono uma passagem em que Homi Bhabha cita Jacques Derrida
—com a frase que capturo para o subtitulo da tese. No artigo “Freud's legacy’, Derrida desenvolve
reflexdes sobre a cena da escrita autobiografica de Sigmund Freud (1856-1939). Em uma sequéncia
de desdobramentos de conceitos filosoficos como Principio do Prazer (PP) e Principio da Realidade
(PR), Derrida pontua: como lidar com a historia de si mesmo “que sempre volta a si mesma, se
modifica, delega-se, representa-se sem nunca sair de si”? A ideia de performar essa historia de si
mesmo — que me assombra, me sufoca, me liberta ao se inscrever nestas palavras — € parte da nossa
tese. E neste sentido, a minha histéria trata-se de uma histéria coletiva (sua) que se performa a
partir de uma perspectiva particular, de uma escrita autoral desta historia comum.

Constituida de diversas hipoteses postas “em movimento” em cada capitulo, defendo que
este tortuoso caminho, transversal, multidisciplinar e transmidiatico, em diferentes sequéncias
narrativas, pode ser concebido como uma unica fabulagdo. Assim, este apanhado entre narrativa,
teoria, entrevistas e documentos busca uma mirada atenta, detalhada, investigativa, curiosa,
sincera e questionadora sobre o que, como, para quem produzimos.

Desta forma, a tese se apresenta como uma narrativa formada por sequéncias interligadas.
A tese como um roteiro de cinema foi um principio que emergiu da escrita. Muitas descri¢des,
narragdes em primeira pessoa, relatos, descri¢des, exposi¢des, recontos, explicagoes,
informagdes, cronicas, anais, memorias, cronologias, saltos temporais e narrativas historicas
dao ao texto um aspecto imagético e imaginativo. Processos criativos contados desde suas

urgéncias até suas resolugdes em novos questionamentos — que por sua vez nos levam a novos

! BHABHA, Homi K. O local da cultura. 2* ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013. p 378.
2 DERRIDA, J. The post card: from Socrates to Freud and beyond. Trad. A. Bass. Chicago: University Press,
1987. p. 303-304.



processos. Adensar este “contar” foi a minha tarefa principal: trazer pesquisas historicas que
revelam escolhas por caminhos, conceitos e gestos poéticos; narrar fatos que podem nos colocar
na organicidade desses tempos de criacdo; olhar para as urgéncias mais subjetivas, a luta
micropolitica de sobrevivéncia no mundo; compartilhar documentos e arquivos processuais;
tracar tramas que nos levam a filiagdes artisticas — as vezes proximas, eventualmente distantes;
olhar para como se construiu esteticamente as obras que fazem parte desta minha, nossa,
trajetoria; e enfim, gritar palavras de um manifesto por outra existéncia possivel.

Apesar de inserido no contexto de reflexdo académica dos meios e processos audiovisuais,
ndo se trata s6 de audiovisual. Nao exclusivamente. Esta tese trata sobre como viver neste tempo
que nos empurrou até um abismo da precarizagdo e também sobre como empurramos de volta
nossa re-existéncia. Como uma continuidade dos meus estudos da subjetividade que desenvolvo

desde a graduagao®, analiso a complexidade destes gestos de re-existéncia.

Cada vez mais acredito que minha/nossa contribui¢do neste con-
texto cientifico cultural estd nas nossas historias pessoais/coleti-
vas. Sou uma excegao. E sempre fomos. Em um contexto de uma
familia negra intelectual de classe média migrando de Natal para
S&o Paulo, passagens pessoais se cruzam com o universo poético
construido nesta trajetéria. Como coloca o meu orientador Almir
Almas: tudo isso é o seu cinema, Daniel! As passagens desta tese
me lembram quéo Unico foi este momento da histéria: a inven-
cao e popularizagao do computador doméstico; a digitalizagao
da informacéo; a internet; o encarceramento em massa; o surgi-
mento do Hip Hop e do DJ; a edigdo digital; o medo da HIV; a
mudanga geopolitica da Guerra Fria para o Império; a globaliza-
¢ao; os movimentos antiglobalizagdo; a midia independente; o
ataque de 11 de Setembro; a forca dos movimentos sociais por
terra e moradia; o PCC no Brasil; os coletivos de arte; as redes
sociais digitais; as plataformas de streaming; a for¢a da arte in-
digena e afrobrasileira; a pandemia de Covid...

A luta pela existéncia nos levou a caminhos estranhos, fora do
normal, que tem muito a dizer sobre o tempo em que vivemos

e sobre esta construcdo de subjetividades.

3 A monografia de Graduagdo em Escultura pelo curso de Artes Plasticas da Escola de Comunicagdes e Artes da Uni-
versidade de Sao Paulo, com orientacdo da Prof* Dr* Ana Maria Tavares, defendida em 2000, est4 disponivel em:
https:/drive.google.com/file/d/1g9%4pelnd 1.59430dFD8rGzjKcDAl4rIn/view?usp=sharing . Acesso em 10 de dez 2022.
Jé a dissertacdo de Mestrado em Psicologia Clinica pelo Nucleo de Estudos da Subjetividade, na Pontificia Universi-
dade Catolica de Sao Paulo, com orientacdo da Prof* Dr* Suely Belinha Rolnik, defendida em 2011 esta disponivel
em: https://drive.google.com/file/d/1ZbrXT1jYvl 8ljRuPWFpNM3MPoA2otBb/view?usp=sharing. Acesso em 10
de dez 2022.


https://drive.google.com/file/d/1g94peln4_L5943odFD8rGzjKcDAI4rln/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ZbrXT1jYvl_8ljRuPWFpNM3MPoA2otBb/view?usp=sharing

Como nao contar sobre as estratégias de autoprotegdo contra o
racismo que criaram praticas coletivas bem antes de aparecerem
os coletivos de arte na minha vida? Como ndo contar das
humilhagbes nas batidas policiais transformadas em performances
artisticas? Como néao dizer do céu colorido dos foguetes meteo-
rolégicos em Natal e de que forma me influenciou esteticamente?
Como nédo contar a histéria do Arrastdo de Loiros? Como nao
compartilhar a formagdo da Frente 3 de Fevereiro como seus
diferentes aprendizados e dindmicas? E como nédo dizer dos
trabalhos criados no periodo de doutorado com a participagéo de

estudantes, professores, técnicos, artistas, pensadores e instituigdes?

Neste roteiro ndo apresento os trabalhos cronologicamente mas de acordo com um interesse
de desenvolvimento de discursos que considero pertinentes para compartilhar estratégias criadas
para verbalizar perguntas silenciadas, emergéncias coletivas, e que abrem novos caminhos e
interrogagdes para novas linhas de trabalho. Entdo, esta tese ndo ¢ sobre os trabalhos de arte
propriamente, mas antes sobre os processos engendrados na produgao destes trabalhos.

Para tal pretensdo, me apoio em trés vozes distintas que acompanham, vocé leitor?, por
todo este percurso. Diferenciadas por formatagao e tipografia: a voz principal diz da objetividade
central desta pesquisa com a busca por um detalhamento das questdes, precisdo de dados e
relacdes tedricas. A segunda voz diz respeito a estes didlogos com pensadores, artistas, obras e
com outros escritos meus ja publicados. Esta voz ¢ fruto das diversas leituras e referéncias
artisticas e estabelece uma conversa que procura enriquecer a discussao com outras perspectivas
e fontes. Esta voz vem em blocos em italico no padrao académico de cita¢do. J4 a terceira voz, a
voz-depoimento narra, em escolhas pontuais, passagens de acontecimentos revelados; mais
informal e com certa oralidade, ¢ uma voz intima que diz que estive aqui e que conto minha histéria.

A tese se estrutura em dois grandes blocos: processos realizados antes do inicio do
doutorado e os processos desenvolvidos durante o periodo do curso de doutorado. O primeiro
bloco, do capitulo 01 ao 07, d& conta de um trajeto reflexivo sobre as linhas tematicas principais
desenvolvidas nos trabalhos anteriores ao ingresso do doutorado. Com uma quantidade de fontes

primarias e também uma organizacdo sobre reflexdes teodricas ja realizadas por outros

4 Nesta escrita optamos pelo uso do género tradicional na lingua portuguesa. Apesar da discussdo contemporanea
sobre o neologismo de género, fruto da problematizagao colocada nas politicas identitarias e do questionamento
da colonialidade da lingua portuguesa, pelo contexto académico que nos encontramos, concluimos pelo uso tra-
dicional dos termos masculinos que funcionam como “neutros” na nossa lingua. Mas como coloca Grada Ki-
lomba na “Carta da Autora A Edigdo Brasileira”, deixo a reflexdo:

“Escrevo esta Introdugdo, inexistente na versdo original inglesa, precisamente por causa da lingua: por um
lado, porque me parece obrigatorio esclarecer o significado de uma série de terminologias que, quando escritas
em portugués, revelam uma profunda falta de reflexdo e teorizagdo da historia e heranga coloniais e patriarcais,
tdo presentes na lingua portuguesa.

KILOMBA, Grada. Memorias da Plantagdo. Episodios de Racismo Cotidiano Rio de Janeiro: Cobogd, 2019. p. 14
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pensadores, esta sequéncia levanta as principais estratégias artisticas que foram por mim
desenvolvidas no decorrer das duas ultimas décadas.

No capitulo 1 “Pontes de luz”, iniciamos a abordagem com o processo da série Coluna
Laser com referéncias historicas como: o caminho do projeto aeroespacial do Brasil; a Barreira
do Inferno e os impactos visuais dos testes com foguetes em Natal; o encanto e desafio em
pensar e lidar com as dimensdes planetarias da esfera celeste. O céu nasce como suporte para
estes primeiros trabalhos e, em colaborag¢des com fisicos da Unicamp e da USP, o uso do laser
como conexao geografica entre distancias sociais. Por fim, a obra “Coluna Laser: Mar” como
imaginacao historico planetéria, atravessando a violenta historia do Atlantico Negro.

O mote criativo ligado ao céu como suporte continua no capitulo 2 “Dos circulos, aeronaves
e satélites” com trabalhos multimidiaticos como Circulo de Fumaga. Desenho, escultura,
performance e arte sequencial. As pesquisas e processos se colocam, neste capitulo, dentro do
contexto urbano, seguindo com interven¢ao como performance e produgdo imagética. Um trajeto
que passa por referéncias de artistas que fazem uso do céu e aeronaves, o uso de animacgdes de
imagens de satélite, a pichacdo como gesto politico poético, helicopteros como canetas a riscar o
céu noturno de Sdo Paulo, a histdria do patrulhamento aéreo, o ataque as torres gémeas. ..

Neste capitulo — e nesta tese — ndo vamos abordar o projeto “O céu nos observa’™ apesar de
se relacionar diretamente com o agrupamento de processos criativos envolvendo satélites. Pela
complexidade do trabalho e por um desenvolvimento de linha narrativa especifica, resolvemos nao
inclui-lo. Guardamos a possibilidade de analise deste processo para outra etapa académica.

O registro audiovisual aparece ja como parte integrante do trabalho no capitulo 2, mas a
producao audiovisual ¢ analisada com mais detalhamento em relacdo as estratégias de producao,
escolhas estéticas e modos de exibi¢ao no capitulo 3: Daniel na Cova dos Ledes. Neste capitulo,
problematizo a vivéncia no ambiente académico e a resisténcia pela poesia literaria, visual e musical
—o audiovisual. A interpretacao escrita pelo coletivo Contrafilé® sobre esta obra encerra o capitulo.

No capitulo 4 “De que cor vocé me reconhece?” inicio o questionamento sobre a existéncia
racializada e as re-existéncias pelo fazer artistico. As situa¢des vividas nas batidas policiais sdo
as disparadoras para duas performances realizadas entre 2002 e 2004. As narrativas sobre as
formas como foram elaborados os processos artisticos a partir de violéncia vividas e acomuladas

e que precisavam ser performatizadas para além do individual. Como terapia do mundo,

> A proposta da a¢do “O céu nos observa” (2010) foi criar interferéncias em uma imagem da cidade de Sdo Paulo
captada por satélite. Através de agdes criadas por pessoas mobilizadas por uma chamada publica, o documentario
propunha uma discussdo sobre a capacidade de interferir coletivamente nas estruturas de controle e vigilancia de
escala global. Um processo poético de criagdo de “ruidos” na representacdo da metropole. A imagem encomen-
dada para o satélite GeoEye tinha area de cem quilometros quadrados da cidade de Sdo Paulo com resolugdo de
cinquenta centimetros. Trabalho comissionado pelo Itau Cultural no projeto “Rumos Cinema e Video 2009” na ca-
tegoria “Documentarios para Web”. Disponivel em: https://youtu.be/ImhK1QhmiOw. Acesso em: 23 jan. 2023.

¢ “Formado em Sao Paulo, Brasil, no ano 2000, o Contrafilé ¢ um grupo de investigagdo e producéo de arte que
trabalha a partir de sua experiéncia cotidiana, implicado na realizagdo da vida publica, o que ¢, a0 mesmo tempo,
ponto de partida e territorio de proliferagdo do seu trabalho”. CONTRAFILE. 4 Rebelido das Criancas. Sdo
Paulo: VAL 2007. p 5. Disponivel em: https://desarquivo.org/node/1094/ Acesso em: 12 jan 2023.


https://desarquivo.org/node/1094/

politizamos a tristeza e repomos a dor pela ironia critica e silenciosa.

O capitulo seguinte “Frente 3 de Fevereiro” relata, apresenta, compartilha uma série de
experiéncias, caminhos e obras desenvolvidas pelo coletivo de arte Frente 3 de Fevereiro’ (2004).
Tendo como cerne da atuag@o a dimensao racial no Brasil, o coletivo desenvolve obras a partir
de ampla pesquisa em uma atuagdo potente em distintas linguagens artisticas. Temos
sistematizada nesta se¢do, documentos, processos criativos e reflexdes. Apresentado como um
manifesto, o ultimo subcapitulo “Brasil Negro Salve” apresenta fundamentos importantes que
norteardo a reflexdo sobre audiovisual nesta tese.

O capitulo 6 “Arrastdo de Loiros” traca uma linha entre o ideal de democracia racial
presente na formacgao brasileira e a “praia” como uma encenagdo deste simbolo. O capitulo se
desdobra em relato e analise de uma performance realizada em 2005, em que busco reencenar
mito, memoria, histéria dos acontecimentos iconicos dos Arrastdes de 1992 no Rio de Janeiro.

Concluindo o primeiro conjunto de subdivisdes da tese, temos o capitulo 7 Arquiteturas
da Exclusdo. Através de um convite para o desenvolvimento de trabalho relacionado a arquitetura
modernista, exploramos as contradi¢des da proposta curatorial e da propria concepcao de cidade
que se baseia em segregacdes e compartimentagdes das praticas e vivéncias sociais. Uma analise
sobre a geografia do Rio de Janeiro, a urbaniza¢iao imposta ao territorio urbano, se cruzam como
a historia do Haiti e das tropas militares brasileiras na ONU.

O segundo bloco, do capitulo 08 ao 11, diferentemente do primeiro, aborda os processos
de criacao e reflex@o sobre o audiovisual expandido desenvolvidos durante o curso de doutorado,
destacando dois projetos: Capitulo 8 “Palavras Cruzadas” (2018/19); e Capitulo 9 “Terra de
Gigantes” (2022/23). Esta ¢ uma sequéncia dedicada a pensar e demonstrar, em pratica criativa,
como os estimulos e questionamentos das discussdes desenvolvidas no curso de doutorado em
Meios e Processos Audiovisuais e do encontro com o laboratorio de investigacdo audiovisual

LabArteMidia® geraram novas obras audiovisuais. Nesta parte, os textos analiticos,

7 “A Frente 3 de Fevereiro ¢ um grupo transdisciplinar de pesquisa e agéio direta acerca do racismo na sociedade
brasileira. Sua abordagem cria novas leituras e coloca em contexto os dados que chegam a populagdo de maneira
fragmentada através dos meios de comunicagdo. As a¢des diretas criam novas formas de manifestagdo acerca das
questdes raciais. Para pensar e agir em uma realidade em constante transformagao, permeada por ag¢des culturais
de diversas escalas e sentidos, se fazem necessarias novas estratégias. A Frente 3 de Fevereiro associa o legado
artistico de geragdes que pensaram maneiras de interagir com o espaco urbano a historica luta e resisténcia da
cultura afro-brasileira.” FRENTE 3 DE FEVEREIRO. Zumbi somos nos: cartografia do racismo para o jovem
urbano. 2* Ed. Sao Paulo: Invisiveis Producdes, 2006. p. 5.

Como participante do coletivo, o autor traz depoimentos e narrativas inéditas sobre a Frente 3 de Fevereiro. O coletivo
teve algumas configuracdes de participantes em seu inicio (2004), delimitando-se ja em 2006 em 21 membros: Achiles
Luciano, André Montenegro, Céssio Martins, Cibele Lucena, Daniel Lima, Daniel Oliva, Eugénio Lima, Felipe Tei-
xeira, Felipe Brait, Fernando Alabé, Fernando Coster, Fernando Sato, Jodo Nascimento, Julio Dojcsar, Maia Gongora,
Major Gongora, Marina Novaes, Maurinete Lima, Pedro Guimaraes, Roberta Estrela D'Alva e Will Robson.

8 “O Laboratorio de Arte, Midia e Tecnologias Digitais (LabArteMidia) é um grupo de pesquisa e inovagdo em
artes audiovisuais ligado ao Departamento de Cinema Radio e Televisdo e ao Programa de Pos-Graduagdo em
Meios e Processos Audiovisuais da Escola de Comunicacdo e Artes ECA-USP da Universidade de Sdo Paulo. E
certificado pelo CNPq e pela ECA-USP. Criado em 2016, o LabArteMidia pesquisa os recursos e o potencial ex-
perimental de sistemas computacionais na criagdo de conteudos audiovisuais digitais em interatividade e con-
vergéncia entre telas, multiplaformas e ambientes X-Reality. As investigacoes de pos-doutoramento,



problematizag¢des conceituais e descri¢des técnica formam uma introdugao a parte predominante
das entrevistas e transcri¢des inéditas com personalidades relevantes que trazem uma reserva
critica de pensamentos transversais sobre o mundo contemporaneo com: Amara Moira, Carmen
Silva, Davi Kopenawa, David Karai, Débora Silva, Denilson Baniwa, Dexter, Edinho Santos,
Jéssica Tauane, Juliana Borges, Katu Mirim, Legitima Defesa, Lourdes Barreto, Marcela Jesus,
Naruna Costa, Shambuyi Wetu e TC Silva. Finalizando com o capitulo 10 “Entre o Panorama e
o Diorama” temos uma comparacao e aproximagao entre os projetos Palavras Cruzadas e Terra
de Gigantes. Esta sequéncia ¢ um elogio a riqueza do cruzamento dos processos investigativos e
artisticos como fazer académico. Por ultimo, performamos a conclusdo “O cinema como arma
politica” com a analise de um documento secreto trazido a tona com a Comissao da Verdade
Assessoria de Seguranca e Informagdes da Universidade Federal do Rio Grande do Norte sobre
“filmes da guerra revolucionaria.” Uma retomada pessoal que envolve meus pais, mas também

uma retomada da perspectiva da luta democratica que faz parte da nossa historia pelo audiovisual.

Quase toda a tese estd cruzada por uma fala que parte de uma subjetividade atravessada
pela questao racial. Através de trabalhos artisticos, a denuncia de um quadro de racismo estrutural
perverso que tem uma for¢a de dominagao sobre as nossas praticas. Mas ndo domina tudo. Nao,
nao esta tudo dominado. Existem brechas. E esse o ponto. Como artista e pesquisador, é preciso
abrir as fendas que evitam o siléncio em relagdo a uma forca tao absoluta; ter atencdo para que
a dentincia do estado de coisas ndo imobilize mais do que acione. Nao quero uma fala que

engasga no peito. Que venha a explosdo deste abscesso.

Tornou-se usual entre os esportistas, atualmente, falar sobre me-
moria curta. Grandes atletas como Kobe Bryant utilizavam de re-
forcos mentais ligados a meméria curta’. Esta adjetivacdo a
meméria ndo se refere propriamente a compreensao neurolégica
do processo de constituigdo da memdria primaria ou ativa em
que recorremos a lembranga de informagdes que rapidamente
serdo esquecidas depois de realizada sua fungdo. Mas é uma re-
feréncia ao esquecer. No campo de esporte, meméria curta diz
respeito a capacidade de superar derrotas rapidamente, ou seja,
ndo rememorizar, ndo retornar ao fato varias vezes. Um principio

mental que faz o esportista se concentrar no que vem adiante.

doutoramento, mestrado e iniciagdo cientifica desenvolvidas no laboratorio conectam o amplo aparato concei-
tual em torno do cinema expandido com experimentagoes linguisticas e de inovagdo tecnoldgica, criagdo artis-
tica e atividades de extensdo e divulgac¢do. O Laboratorio realiza pesquisas com o apoio do CNPq, Capes e
Fapesp, alem da propria USP e é coordenado pelos Prof. Dr. Almir Antonio Rosa — Almir Almas e Prof. Dr. Luis
Fernando Angerami Ramos.” Disponivel em: https://sites.usp.br/labartemidia/sobre-nos/ Acesso em 09 dez 2022.
® Ver em BRYANT, Kobe. The Mamba Mentality: How I Play. Melcher Media, 2020. p 123.


https://sites.usp.br/labartemidia/sobre-nos/

Quando ouvi pela primeira vez esta explicagdo, entendi que apli-
quei muito deste principio de meméria curta, aos momentos de
racismo que vivi no contexto das artes. Era como esquecer rapi-
damente para nao deprimir. Era viver concentrado no que tem a
frente. Isso me impelia como um esportista de alta performance
a estar sempre acionando a meméria curta — existem disponiveis
varias analises tedricas do culto da performance no capitalismo e
sobre a biopolitica implicada neste agenciamento dos corpos. O
que passei de maneira dolorosa era colocado para baixo diante
das novas tarefas que se apresentavam. Mas talvez por uma in-
tuicdo de que este processo retornaria como um bumerangue,
sempre fui considerado um arquivista. Guardar estes folhetos, as
anotacdes, as fotos, os flipcharts, os pequenos e grandes objetos,
e principalmente, os arquivos digitais (fotos, textos, publica¢des,
e-mails, etc) ajudou a voltar a estes momentos com mais lastro e
profundidade. Algo nesses momentos de conflitos raciais eram
realmente subterraneos e retornaram em varios momentos como
imobilidade, paralisia e siléncio. Utilizei todos os meus momentos
académicos conclusivos (monografia, dissertacédo e, agora, tese)

como uma oportunidade de retorno e reflexdo sobre o que vivi.

Ser parte de uma imensa minoria na Arte Contemporanea e maioria na populagao, me da
esta certeza da importancia de inscrever essa perspectiva afro-brasileira tao invisibilizada.' Ao
mesmo tempo, ¢ certa a armadilha identitaria que tenho que transcender. Um duplo desafio de
trazer o contexto singular que me forjou, mas também, de atravessar os limites do que se
considera como dentincia de mazelas sociais do nosso mundo. Uma contradi¢do a ser elaborada
em dois sentidos: em relagdo a armadilha identitaria e outro, conexo a identidade, na articulagao
da denuncia social e do antincio de outras perspectivas futuras.

As armadilhas colocam o problema de como fugir dos quadros criados para um fazer
politico poético. Em outras palavras, tive a frente o desafio de falar a partir do lugar de individuo
negro — e nesta operacao do olhar para si mesmo foi quase impossivel ignorar as violéncias que
me atravessam — mas, a0 mesmo tempo, mantive o desafio de desvestir-me da roupa identitaria
negra, pois foram criadas formas nos amarrar e tolher poténcias de vida. Como coloca Achille

Mbembe em Critica da Razao Negra:

Ndo persistird ele proprio a se reconhecer apenas pela e na

10 Parte deste texto foi reescrito a partir de um texto do autor publicado sobre a obra de Sidney Amaral em 18 de
Junho de 2021 para revista online ArteBrasileiros, disponivel em:
https://artebrasileiros.com.br/arte/artigo/sidney-amaral-viver-ate-o-fim-o-que-me-cabe/ Acesso 10 de dez 2022.


https://artebrasileiros.com.br/arte/artigo/sidney-amaral-viver-ate-o-fim-o-que-me-cabe/

diferenga? Nao estara convencido de ser habitado por um duplo, uma
entidade estrangeira que o impede de se conhecer a si mesmo?

Ndo vivenciara seu mundo como um definido pela perda e pela cisdo
e ndo nutrira o sonho do regresso a uma identidade consigo mesmo,
que regride ao modo da essencialidade pura e, por isso mesmo,
muitas vezes, do que lhe é dessemelhante?"

Afirmar-se negro em imagem critica, luta, dignidade... num sentido reverso a animalizacdo
historica do negro no mundo colonizado. Simultaneamente golpeado pela certeza que algo nos enterra
numa retorica de morte: “a ameaga assombrosa, para milhdes de pessoas apanhadas nas redes da
dominagdo racial, de verem seus corpos € pensamentos operados a partir de fora e de se verem
transformadas em espectadores de algo que, a0 mesmo tempo, era € ndo era a sua propria existéncia.”

Quando fui a Africa pude entender que “negro” foi criado aqui nas Américas para nos
definir, dominar e diminuir. Um termo que foi criado para “significar exclusdo, embrutecimento
e degradacgdo, ou seja, um limite sempre conjurado e abominado.” Mas que, pela necessidade
de sobrevivéncia, foi ressignificado por um caminho de luta da mesma historia de violéncia e
resisténcia. Ser negro passou a significar que somos irmaos e irmas, filhos e filhas da didspora
afro atlantica. E desde entdo este ser negro “tornou-se o simbolo de um desejo consciente de
vida, for¢a pujante, flutuante e plastica, plenamente engajada no ato de criagdo e at€ mesmo no
ato de viver em varios tempos e varias historias simultaneamente.”

Acredito que este duplo que reenceno junto com tantos outros nesta geracdo redefine
significados de imagens consolidadas e consolidadoras de estereotipos, maneiras de recolocar
imagens no mundo — e desta forma nos recolocamos.

Estes movimentos sdo conscientes da limitagdo em “simplesmente estabelecer novos
simbolos de identidade, novas ‘imagens positivas’ que alimentam uma ‘politica de identidade’
nao reflexiva.” Por desgaste e provocagao desta dupla identidade, construimos um labirinto que
leva, afinal, a identidade multiplex: ndo fluidas, amorfas ou escorregantes mas antes sélidas em
muitos lados definidos pela negac¢do, pelo o que ndo somos.

Assim os temas, seja da escravidao, seja do controle de corpos e populacdes, seja da luta
contemporanea por existéncia digna, retornam como este “presente disjuntivo”, um presente
quebrado em interpretacdes conflitantes, contraditorias. Este deslocamento incomoda muitos
porque desconstrdéi mundos de crencas estaveis. A racializagao, vinda de negrxs e indigenas, no
contexto candnico da arte, ja desloca todo mundo a volta.

Estas imagens mito, imagens memoria, imagens tempo que invadem e colonizam
subjetividades, estdo sendo reinscritas por ndés ndo como simbolos heroicos de uma politica de
identidade. Sdo reinscritas na “propria textualidade do presente, que determina tanto a
identificagdo com a modernidade quanto o questionamento desta: o que é o ‘nos’ que define a

prerrogativa do meu presente?” aponta Homi Bhabha em O Local da Cultura'?.

1 MBEMBE, Achille. Critica da Razdo Negra. Sdo Paulo: N-1 Edig¢des, 2018. p. 21.
2 BHABHA, Homi K. p 390.



Venho desta histéria sem imagens. Nao conheci minha avo.
Nunca vi foto dela. Nao existe. Nao sei sobre meu avé. Desapa-
receu assim como meu tio que teria pouco mais de 80 anos.
Venho desta histéria negra sem ou com poucas imagens. Muito
tempo depois j& na faculdade pude ter minha primeira camera e

pude registrar ndo tantas pessoas mas o mundo a minha volta.

E certo que este “nds” da nacdo brasileira, nunca nos incluiu. E, neste estadgio do
capitalismo, muitos comecam a perceber que também nao os inclui mais. O estagio atual de
exploragdo, seja material, seja cognitivo, coloca uma grande maioria lado a lado numa fractal
de segregacdo. “De agora em diante todos serdo conhecidos genericamente como negros”,
afirmava a Constituicdo Haitiana de 1805, fruto da tnica revolta negra a tomar o poder definitivo
e da primeira na¢do americana a abolir a escraviddao. Agora somos todos negros! Afirmavam
para pactuar a resisténcia entre nos.

Nos pactuamos, entre trancos e barrancos, entre batalhas e guerras, entre desconstrugdes
e descolonizacdes, que ndo vamos sucumbir ao sequestro do futuro. Reencenamos o passado

com os delirios do presente, um limitrofe delirio: a poténcia de fascinagdo e alucinagao.

Tomei a vacina imunizante do virus Covid-19 no dia que fui visitar
a exposicao Viver Até o Fim o Que Me Cabe! De manha, j& tinha
preparado meus documentos. A médica que me recebeu depois
da pouca espera na fila, estava sentada no drive thru desativado.
Algumas pessoas passavam perguntando qual vacina estava
sendo aplicada e qual o dia chegaria Pfizer. Os olhos verdes da
médica examinaram o diploma da PUC cheio de escritos doura-
dos. Depois preenche uma ficha e me pergunta sobre minha au-
todeminacdo: negro. Lembro que consigo escapar da estatistica
que colocou a populagdo negra entre as menos vacinadas do
pais. O Brasil vacinou duas vezes mais pessoas brancas do que
negras'®. Escapei porque entrei na faixa dos que tém diploma
em Psicologia Clinica. Este é um tipo de medida que subterra-
neamente abre caminho para uma parcela branca — que ndo ne-
cessariamente tém maior risco — se vacinar antes. “Aceitar
somente o diploma é medida feita para branco se vacinar”, a mé-

dica concorda. E me vejo aqui. Sim, sempre fomos a excecéo.

13 Ver dados em: https://apublica.org/2021/03/brasil-registra-duas-vezes-mais-pessoas-brancas-vacinadas-que-
negras/ Acesso em 06 dez 2022.


https://apublica.org/2021/03/brasil-registra-duas-vezes-mais-pessoas-brancas-vacinadas-que-negras/
https://apublica.org/2021/03/brasil-registra-duas-vezes-mais-pessoas-brancas-vacinadas-que-negras/
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1. PONTES DE LUZ

1.1 Barreira do Inferno

Nasci em Natal, Rio Grande do Norte, nordeste do Brasil. Vivi na minha cidade Natal até
os 11 anos de idade. Relato aqui um ocorrido que projetou, no meu imaginario, uma apari¢ao
que seria fundamento e busca poética.

Natal, desde 1965, abriga a base de langamento de foguetes Barreira do Inferno. A relagao
da cidade com o contexto aeroespacial remonta ao inicio do desenvolvimento da avia¢do no
mundo. Como regido geografica brasileira mais proxima da Africa, Natal serviu como entreposto
acreo desde as primeiras empreitadas transatlanticas da historia da aeronautica’.

Em julho de 1927, foi implementado um aerdédromo a 17 quilometros ao sul de Natal com
a funcdo de atender as aeronaves da empresa aeropostal francesa Latécoére. Ja em outubro do
mesmo ano, como parte de uma viagem ao redor do mundo — desafio comum na época e
disputado entre nacdes e pilotos — ocorreu o primeiro voo a cruzar o Atlantico Sul sem escalas.
No segundo trecho da travessia aérea ao redor do mundo, os pilotos Costes e Lé Brix partiram
de Saint Louis no Senegal para Natal.

Em abril de 1927, os brasileiros Ribeiro de Barros, Newton Braga, Vasco Cinquini, Arthur
Cunha e Jodao Negrao ja tinham atravessado o Atlantico Sul com escala em Cabo Verde. Sem
apoio maritimo, a tripulagdo a bordo do hidroavido Jahti pousou em Fernando de Noronha e
posteriormente em Natal.

Em 1930, aconteceu o primeiro voo postal para Natal, também do Senegal, pilotado pelo
francés Jean Mermoz? — a vila dos franceses instalada em Parnamirim foi nomeada em sua
homenagem. A empresa francesa Aéropostale® criaria, entdo, uma rota fixa de voos para
correspondéncia postal entre Saint Louis e Natal. A empresa operou nesta rota até¢ 1940 quando
a Franga se rendeu aos alemaes no inicio da Segunda Guerra Mundial.

O conflito mundial inaugurou outro momento no desenvolvimento da aerondutica em
Natal. No momento em que o conflito se inicia na Europa e se desenrola pelo mundo, o Brasil
fazia parte de um contexto geopolitico nas Américas conhecido como Politica de Boa Vizinhanga
criada por Franklin D. Roosevelt que durou de 1933 a 1945. Nela, os EUA propunham um
sistema de colaboragdo e investimentos de forma a promover a expansdo da influéncia
estadunidense garantindo apoio politico em contrapartida a interdependéncia econdmica. No
contexto da Segunda Guerra Mundial, esta politica reverte-se também em alianga entre os paises

da América para mutua protecao e apoio militar.

! VIVEROS. Paulo Pinheiro de. Historia da avia¢do no Rio Grande do Norte. 1* Ed. Natal: Ed Universitaria da
UFRN, 1974. Imagens historicas disponiveis em: http://www.fundacaorampa.com.br/evento_base%?20oeste.htm.
Acesso em: 16 mar. 2022.

2 Jean Mermoz viria a desaparecer no Atlantico na mesma travessia aérea em 1939 com entéo 35 anos.

3 Em 1933 a Aéropostale foi reorganizada com a fusdo com outras companhias aéreas menores, passando para
Estado francés, foi renomeada como Air France.


http://www.fundacaorampa.com.br/evento_base%2520oeste.htm
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Com base nesta colaboragdo e prote¢cao mutua dos paises da América, acordada no Tratado
de Havana*, em 1941 comega a construgdo da base aérea dos EUA no territorio potiguar, nas
mesmas instalacdes francesas desativadas do “Campo de Parnamirim”, apresentado agora como
Parnamirim Field. Os militares norte-americanos chegam em janeiro de 1942 no entreposto
militar estadunidense. De 14 partiam “avides para combaterem os nazistas e seus aliados na
Europa e em pontos estratégicos na Africa — era a base americana identificada nos mapas como
Trampolim da Vitoria™. Foi construida também a Base Naval para promover apoio as
embarcacdes militares brasileiras e dos EUA que operavam no Atlantico Sul.

Parnamirim Field, juntamente com a Base Naval, formavam na época uma das maiores
instalagdes militares norte-americanas em territorio estrangeiro.® Natal foi marcada por esta
presenga dos norte-americanos: no periodo tinha uma populacao de 55 mil habitantes e recebeu
mais de 10 mil norte-americanos’. A presenca trouxe aos natalenses o ineditismo, em primeira
mao na América do Sul, dos simbolos iconicos do American Way of Life como Coca Cola,
Chiclete, Jeans, entre outros.

Esta situagdo ¢ ficcionada na pelicula For All - O Trampolim da Vitdria®. Como o titulo
do filme apresenta, a palavra Forrd viria da transformacao da expressao For All, que se refere
aos bailes promovidos na cidade pela chegada dos estrangeiros norte-americanos. Teoria
epistemologica questionada ja que o termo - provavelmente derivado de “forrobod6” constava
em dicionario de 1913.°

Anos depois, ja finalizada a Segunda Guerra Mundial com a vitéria dos Aliados, Natal e
a base de Parnamirim entram numa terceira etapa geopolitica: a Guerra Fria. Em 1965, a base

militar Parnamirim Field marca a colaboracgdo aeroespacial entre EUA e Brasil, se tornando a

* Interessante filme noticiario da conferéncia que resultou no Tradado de Havana disponivel em: https://dis-
solve.com/video/1940-Havana-Conference-republics-Americas-vow-royalty-free-stock-video-footage/001-
D378-72-551 Acesso em: 16 mar. 2022.

> OLIVEIRA, Giovana Paiva de; PONTUAL, Virginia. Natal e a Il Guerra Mundial: crénicas sobre a cidade.
Disponivel em: http://www.xienanpur.ufba.br/531p.pdf. Acesso em: 16 mar. 2022.

¢ PINTO, Lenine. Natal, USA: Il Guerra Mundial: a participagdo do Brasil no teatro de operagoes do Atlantico
Sul. Natal: Sebo Vermelho Ed, 2015. p. 67.

7 Registro de imagens disponivel em: https://www.mdig.com.br/index.php?itemid=31618. Acesso em: 16 mar. 2022.
§ Mais informagdes disponiveis em: https://www.imdb.com/title/tt0137546/?ref =tt ch. Acesso em: 16 mar. 2022.
 “Existem duas teorias para a origem da palavra: a primeira, adotada na Enciclopédia da Musica Brasileira
(1998, p. 301), afirma que se trata de uma derivagdo do termo africano Forrobodo que, de acordo com o Dicio-
nario Aurélio, significa ‘arrasta-pé (1), 2. farra, troga, 3. confusdo, desordem, v. rolo (16). [F. red: forro.] (FER-
REIRA: 1999, p. 932).° A segunda teoria diz que forro deriva do anglicismo for all, introduzida no Brasil no
inicio do século XX, quando engenheiros britanicos seinstalaram em Pernambuco para construir a ferrovia
Great Western. Tais ingleses promoviam bailes e colocavam placas indicando que a entrada era permitida para
todos (for all). O que se escutava nestas festas eram ritmos que prenunciavam o forro atual. A Enciclopédia da
Musica Brasileira afirma que o termo ja era utilizado antes do For All, ainda na segunda metade do século XIX,
fortalecendo a ideia da origem pelo forrobodo. A primeira teoria possui o maior numero de adeptos, como o miui-
sico Flavio Baido que a defende no filme Viva Sdo Jodo e os autores Fernando Moura e Antonio Vicente, no
livro Jackson do Pandeiro: o rei do ritmo. Aceitar forré como uma derivagdo de forrobodo é aparentemente
mais razoavel, por ser estranho que uma musica com temdticas tdo brasileiras, derivada de antigos ritmos,
tenha a origem do seu nome em um termo estrangeiro.” REBELO, Samantha Cardoso. Forro. Disponivel em:
http://www.cult.ufba.br/maisdefinicoes/FORRO.pdf . Acesso em: 16 mar. 2022.


https://dissolve.com/video/1940-Havana-Conference-republics-Americas-vow-royalty-free-stock-video-footage/001-D378-72-551
https://dissolve.com/video/1940-Havana-Conference-republics-Americas-vow-royalty-free-stock-video-footage/001-D378-72-551
https://dissolve.com/video/1940-Havana-Conference-republics-Americas-vow-royalty-free-stock-video-footage/001-D378-72-551
http://www.xienanpur.ufba.br/531p.pdf
https://www.mdig.com.br/index.php?itemid=31618
https://www.imdb.com/title/tt0137546/?ref_=tt_ch
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primeira base de foguetes da América do Sul. Por seu posicionamento geografico e estrutura de
instalagdes, Natal entdo se tornara a capital nacional da tecnologia espacial.

A zona militar protegida de Parnamirim, designada como Barreira do Inferno, tinha uma
aura de mistério: area superprotegida, laboratorios, aeronaves secretas, langcamentos ocultos...
O maior simbolo turistico da cidade, o Morro do Careca, na praia de Ponta Negra, era a grande
diversdo dominical. Subir no morro com a areia escaldante e descer rolando. Os poucos que se
aventuravam para seguir para além do topo do morro entravam numa area de restinga com alguns
caminhos gastos na areia. Apos uma boa caminhada podia se deparar com a longa cerca de arame

farpado, presa a placa:

“Proibida Passagem: Zona Militar”

Corria o boato que os soldados, a partir daquele limite, atiravam em quaisquer invasores.
A apreensdo do contexto de espionagem da guerra fria era alimentada inclusive pela aparig¢do
de um navio soviético em 1972.

A base desenvolvia alguns programas de langamento de foguetes em parceria com os EUA.
O foguete de sondagem Nike Apache foi o primeiro a ser lancado em territorio brasileiro em 15
de dezembro de 1965. Outros tantos foram lancados — mais de 400 — em experimentos que
tinham o INPE, a NASA e o CLBI como parceiros. O Projeto Exametnet que tinha como
objetivos os estudos da atmosfera em altitudes de 30 a 60 km — um avido comercial em voo
cruzeiro fica na faixa de 12km de altitude —, realizou 88 operacdes entre 1966 e 1978, totalizando
207 langamentos. J& o projeto Ozo6nio com foco no estudo da camada de 0zdnio, teve um total
de 81 langamentos, entre 1978 e 1990. E foi provavelmente neste Gltimo projeto, que ocorreu o
experimento que marcou a minha memdria.

Eu estudava numa escola infantil chamada IIAA — hoje Colégio CEI. Fazia o periodo
vespertino. Num fim de tarde, brincdvamos no patio depois das atividades regulares, quando
alguém chama atencao para algo no céu. Era um espetaculo incrivel e grandioso. Em pleno final
de tarde, era possivel ver uma sucessdo de circulos concéntricos perfeitos e coloridos. Os circulos
abriam-se revezando-se em cores e tamanhos. Nada parecido com fogos de artificio. Era uma
outra escala. Imensa, que dominava o céu. A professora, muito assustada com aquele fendmeno
— bom lembrar que viviamos em plena Guerra Fria com o medo constante da extingdo da vida
na terra numa guerra nuclear — segurou todas as criangas pelas mdos e nos encaminhou
rapidamente para dentro da sala. Numa espécie de protocolo intuido de holocausto nuclear, nos
colocou embaixo das carteiras de estudo, esperando pelo pior. Fiquei 14 encolhido com o desejo
enorme de sair e continuar vendo aquelas imagens impressionantes.

Achava, até a pesquisa deste relato, que isto era um misto de imaginagao infantil ou exagero
de uma lembranga real. Mesmo relatando para minha familia, nunca ninguém realmente
correspondeu a esta descri¢ao dos fatos. Mas eis que encontro, escrevendo este texto, numa procura

na internet, um artigo que corrobora com minha lembranca e traz relatos de outras pessoas.
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“O dia em que os habitantes do Rio Grande do Norte pensavam que o mundo iria acabar”!®
¢ o nome do artigo do jornalista do Henrique Araujo do site “Curiozzo: super curiosidades do
Rio Grande do Norte”.

Nos anos 70 e 80, a Barreira do Inferno, base da For¢a Aérea
Brasileira para lancamentos de foguetes em Parnamirim (a 12 km de
Natal), estava constantemente fazendo experimentos, supostamente
ligados a meteorologia.

Varios relatos de pessoas em Natal, e em outras cidades do RN,
contam que um destes experimentos, ocorridos entre 1980 e 1982,
deixou a cidade totalmente em panico.

Até ja falamos sobre eventos do tipo ocorridos em Natal aqui uma vez.
Porém, varios depoimentos reais nos chegaram pelos comentarios
desta postagem, dessa vez foram historias que, para nossa surpresa,
coincidem entre si, e se continuam espantosamente.

Em um dia macabro, a noite, muita gente achou que estava
acontecendo literalmente o fim do mundo, e que iria morrer. Segundo
se conta, surgiu no céu um grande circulo de fogo, ou ainda, bolas
coloridas como se fossem de fogo, que se chocavam no céu.

E os comentarios realmente trazem a dimensao — e cumplicidade — do relato fantastico:

Adriano

2 de Agosto de 2016

Gostaria que alguém lembrasse e citasse aqui um episodio no inicio
dos anos 80 ou final dos anos 70, ndo lembro, quando a Barreira do
Inferno fez algumas experiéncias, acredito que de estudos
relacionados a meteorologia, nos finais de tarde, durante uma semana
e que resultavam em enormes circulos coloridos no céu de Natal, que
acabou assustando muita gente achando que era o fim do mundo.
Lembro que todo dia, por volta das

18 as 19 horas, eu ficava no jardim de minha casa olhando para cima
vendo os belissimos circulos coloridos que pareciam estar caindo do
céu.

Resposta:

Ferreira & Hyasnaia

26 de outubro 2017

Adriano, lembro bem desse fato, na época eu era apenas uma crianga
de 07 anos e que morava no interior do RN (Currais Novos). Em uma
noite da década de oitenta surgiu no céu um grande circulo de fogo

e por falta de informag¢do da época causou muito aperreio e alvorogo
na populacdo. Como ve mesmo disse "era o fim do mundo”, correria,
desespero, velhos rivais fazendo as pazes...., dias depois surgiu
comentarios que foi apenas um lancamento de um foguete mau
sucedido, langcado na capital (Natal). O fato se tornou até comico!

Marquinhos

7 de Fevereiro de 2018

Adriano, meu velho, eu pensei s6 quem lembrava era eu rsrs fazia
era tempo q procurava algo falando desse assunto. Eu morava em
Grossos na época (300 km de Natal) e tinha 11 anos la também,

o aperreio foi grande rsrs quem morava na praia _foi para dentro

do mar, eles acharam que o mundo ia acabar. Comeg¢ou com 2 bolas
vermelhas que se juntaram e formaram um circulo de todas as cores,

10 ARAUJO, Henrique. “O dia de panico em que os habitantes do RN pensaram que o mundo estava se
acabando”. Natal, Curiozzzo.com, 2016. Disponivel em: https://curiozzzo.com/o-dia-de-panico-em-que-os-
habitantes-do-rn-pensaram-que-o-mundo-estava-se-acabando/. Acesso em: 16 mar. 2022.
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alternando entre uma cor e outra. Foto na época acho que era quase
impossivel, apesar do aperreio era bonito de se ver.

Como documento de pesquisa, esses comentarios sdo insuficientes pois ndo ¢ possivel
saber pelos depoimentos se foi 0 mesmo acontecimento. Mas a escala relatada ¢ realmente
gigantesca. Um viu em Natal, outro conta de Currais Novos, a 200 Km de Natal e outro
vivenciou em Grossos a 300 Km de Natal (quase na divisa do Ceara). Este seria, entdo, um
evento visto por quase todo estado do Rio Grande do Norte. Sendo a mesma circunstancia, ou

ndo, fica o indicio de que episddios como estes ocorreram no céu de Natal.

“Aparentemente, o artista funciona como um ser mediunico que, de
um labirinto situado além do tempo e do espago, procura caminhar

até uma clareira.”
Marcel Duchamp, O Ato Criador!!

Dez anos depois, ja morando em Campinas, cursando Educacdo Artistica na Unicamp!2.
A escala planetaria dos foguetes se converte numa gravidade poética. O planeta como suporte
para obras voltadas a dimensao espacial e escultorica. Trabalhos na interseccdo da escultura,
desenho, intervencao e performance. O encontro dos estudos académicos com a Land Art pdde
concatenar os desejos aéreos de criagdo artistica com a historia da arte. Um encontro com um
conjunto de artistas que escolhi de diferentes épocas e locais que formavam para mim, uma
“familia” de artistas com seu “parentesco poético”, como uma genealogia subjetiva, inventada,
que aproximasse as obras nesta busca por uma cartografia de manifestacdes poéticas que
resguardam certas intencdes artisticas.

A Land Art, neste sentido, carrega essa influéncia da corrida espacial que se desenvolvia
nas décadas de 1960 e 70. As diversas produgdes de imagens aéreas durante a corrida espacial
imprimiram esta perspectiva de pensar o planeta visto de cima como um suporte para
intervengdes. Entre 1966 ¢ 1967 Robert Smithson' publica o artigo “Aerial Art”, uma proposta
para o aeroporto de Dallas: trabalhos escultéricos em escala monumental para serem apreciados
pelos passageiros das aeronaves.

Publicada em 10 de janeiro de 1969 na capa da revista semanal Life, Earthrise, a ASOS8-
14-2383, feita pelo astronauta Bill Anders as 75h48m39s da 6rbita 4 seria o primeiro registro
fotografico colorido do nascer da Terra registrado por um ser humano. Munido de uma
Hasselblad S00EL especialmente adaptada para o ambiente espacial, uma lente teleobjetiva Zeiss

Sonnar (250mm/F5.6) e um filme Kodak, o astronauta seria responsavel por uma das imagens

1 DUCHAMP, Marcel. Ato Criador in: BATTCOCK. Gregory. 4 nova arte. Sdo Paulo: Perspectiva, 1975.

12° A Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) ¢ uma universidade publica do Estado de Sao Paulo, Brasil.
13 “Nascido em Passaic em New Jersey, Robert Smithson (2 de janeiro de 1938 - 20 de julho de 1973) foi um ar-
tista que expandiu o que a arte poderia ser e onde ela poderia ser encontrada. Por mais de cinquenta anos, seu
trabalho, escritos e ideias influenciaram artistas e pensadores, construindo o terreno a partir do qual a arte
contemporanea cresceu.” Disponivel em:https://holtsmithsonfoundation.org/biography-robert-smithson. Acesso
em: 16 mar. 2022.


https://holtsmithsonfoundation.org/biography-robert-smithson
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mais importantes da época.

Na selegdo das 100 fotografias que mudaram o mundo, feita pela
revista Life em 2003, o fotografo de paisagens naturais Galen Rowell
definiu a Earthrise como “a foto ambiental mais influente ja
realizada”. Adotada pelo emergente movimento ambientalista,

a imagem colaborou para que a consciéncia ecologica abandonasse
o ambito local e se projetasse para o globo terrestre, expressdo
iconica da unidade e da interconexdo de tudo o que compoe a Terra.
Embora conflitos, ideologias e superpoténcias esquadrinhassem o
planeta naquela época, a Earthrise evidenciou que, ao ser vista do
espaco, existia “uma Terra somente”, como enfatizaram Barbara
Ward e René Dubos no famoso relatorio escrito em 1972 para
subsidiar a Conferéncia das Nagoes Unidas sobre o ambiente
humano, realizada em Estocolmo, na Suécia.’?

A visdo integral da terra evidencia uma consciéncia da terra sem fronteiras. A imagem
fotografica da terra como um Unico planeta com toda sua integridade de conexdes geologicas,
biologicas e climaticas traz a nossa vida cotidiana a concretude de um mundo em escala

planetaria e o desejo de uma acao poética também nesta escala.

1.2 Coluna Laser

O desafio de encontrar os artificios para alcancar tal escala planetéria, para mim passaram
inicialmente por trabalhos com lasers super potentes que traziam nao somente a possibilidade
de alcangar o céu, atravessar quilometros atmosféricos — e imaginar raios que permaneceriam
atravessando o universo — mas também tocavam o imaginario de fic¢do cientifica.

O primeiro trabalho desenvolvido inicialmente para a Unicamp em 1998, chamado Coluna
Laser, nunca foi realizado. Teve sua primeira execu¢do em Sao Paulo (2000) e posteriormente
em Belo Horizonte, Salvador, Braga (Portugal) e Ilha de Gorée (Senegal).

O projeto inicial propunha um eixo luminoso vertical no centro do Plano Diretor da
Unicamp. A universidade foi criada com uma concepg¢ao na qual as ruas que levam aos diferentes
institutos se encontrariam na praca central do Ciclo Bésico — o espago que congregaria “os alunos
de diferentes cursos que assistiriam as aulas de disciplinas basicas”. O logotipo da Unicamp

entdo seria a reproducdo grafica deste Plano Diretor:

Idealizado pelo professor Zeferino Vaz e criado pelo artista plastico Max
Schiefer e pelo arquiteto Jodo Carlos Bross, na década de 1970, o
logotipo da Unicamp foi desenhado a partir do Plano Diretor da
universidade. O significado é o conhecimento numa forma amorfa e sem
contorno.

A bola branca, dentro das 13 listras que representam a bandeira

4 SIQUEIRA, Leandro. “Earthrise: a primeira foto da Terra feita por um astronauta faz 50 anos”. Revista Zum.
Sao Paulo, 21 de dezembro de 2018. Disponivel em: https://revistazum.com.br/radar/earthrise-50-anos/. Acesso
em: 16 mar. 2022


https://revistazum.com.br/radar/earthrise-50-anos/
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paulista, é o simbolo da unidade, grande ponto de encontro de pessoal
e principalmente do conhecimento humano, simbolizado pelas trés
circunferéncias vermelhas: Ciéncias, Exatas e Humanidades.

Atuando em conjunto, essas trés areas do conhecimento irradiam-se
para a coletividade, cumprindo as trés fun¢oes da Universidade:
Ensino, Pesquisa e Extensdo.””

A intervengao escultdrica propoe um didlogo com a composi¢ao espacial da universidade,
uma materializacdo do conceito de unidade céntrica manifesta na estrutura do campus. Mas
também, o projeto propunha um “ponto de fuga”, uma expansdo para além dos limites
académicos.

Para realizar o projeto, busquei uma parceria com o Instituto de Fisica com a orientagdo

do Prof José J. Lunazzi'®.

Aqui inicio a linha narrativa paralela ao texto. Uma linha que pre-
tende tecer comentérios, observacdes e histérias de vida que
atravessam os temas e trabalhos citados. Por vezes focado em
outro tom e relagdo com leitor imaginario. Por vezes criando in-
terlocugdes circunstanciais nesta trajetéria. Aqui, neste mo-
mento, abro parénteses para interlocugdo comigo mesmo
quando estudante da Unicamp: vocé estd numa Universidade. A
diferenca entre universidade e faculdade esta na reunido de di-
versos campos de conhecimento que a universidade oferece.
Isso para o fazer artistico contemporaneo é de um potencial
imenso. Aproveite! Durante seu percurso académico da gradua-
¢ao na Unicamp e USP podera conversar, propor projetos e tro-
cas com diversos institutos e departamentos. Projetos
envolvendo fundicdo na Engenharia Mecanica da Unicamp;
assim como, trabalhos com lasers na Fisica Optica; pesquisas
sobre lasers também no Instituto de Pesquisas Energéticas e Nu-
cleares na USP; trabalhos com aves na Biologia/USP, trabalhos
com imagens aéreas com IPT - Instituto de Pesquisas Tecnologi-
cas e INPE - Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais. Além de
varias colaboragdes permanentes com outros campos da arte
como musica, teatro e audiovisual e mais recentemente poderd

navegar nas tortuosas areas das Ciéncias Sociais e do Direito.

15 Texto institucional da Unicamp disponivel em: https://www.unicamp.br/unicamp/logotipo. Acesso em 10 de
mar. 2022.

16O professor José J. Lunazzi foi convidado em 1975 a trabalhar no Instituto de Fisica da Unicamp. Foi
fundador do Laboratério de Optica do Departamento de Fisica da Matéria Condensada (DFMC) que estuda as
propriedades de solidos e liquidos, incluindo pesquisa experimental e tedrica. Disponivel em:
https://sites.ifi.unicamp.br/lunazzi/. Acesso em: 16 mar. 2022.


https://www.unicamp.br/unicamp/logotipo
https://sites.ifi.unicamp.br/lunazzi/
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Ser estudante de uma grande universidade como a Unicamp é
um privilégio ndo somente pelo seu curso, mas também porque
ao redor de vocé estarao especialistas em diversas areas e parte
da missdo deles é atender aos alunos. Isto vai muito além das
disciplinas optativas. E isso € uma caracteristica muito valiosa da

producédo artistica contemporanea: a transdisciplinaridade.

Especialista em holografia, o Prof Lunazzi ja tinha realizado experimentos com laser e
me foi indicado para ajudar na realiza¢ao do projeto. Em trocas de email, relembro a dificuldade
em realizar o trabalho experimental na Unicamp. Na época, os equipamentos de laser comerciais
de locagdo com a poténcia necessaria para trabalho (que funcionavam a base de gas Argonio)
exigiam um resfriamento com circulagdo constante de 4gua, corrente elétrica trifasica, entre
outras limitagdes. Dificuldades técnicas que no momento impediram a realiza¢do do trabalho
na universidade.

Nomeado como Coluna Laser, o trabalho faz referéncia a “Coluna Infinita” de Constantin
Brancusi (1876-1957), artista romeno e um dos principais escultores da vanguarda moderna
européia. Brancusi faz parte da transi¢do do figurativismo a proposicdo abstrata. Uma
problematizacdo importante de sua obra esta na relagdo entre a obra e seu pedestal. Como a
escultura se relaciona com a mediagdo da base (pedestal) com o real? E um questionamento
estético que reflete o desejo de filiagdo seminal com seu entorno. Em sua concepcao, a base
seria a obra e a obra seria também a base.

A versdo da Coluna Infinita, realizada em Targu Jiu (Roménia), tem 30,48 metros de altura
em ferro fundido. Na concepgao do autor a obra modular indicaria a possibilidade de ampliagao
conceitual infinita, a projecdo dos modulos continuos — uma repeticdo modular, quase industrial
que seria retomada, como outros principios, no movimento minimalista. Sem plinto, a escultura
toda ¢ a repeticao do seria um modulo de pedestal, fincada no terreno.

A concepgao da Coluna Laser também propunha uma relacdo direta entre a verticalidade
da obra e o contexto local da praga central. Somente um pequeno espelho refletiria o raio vindo
do projetor laser estabelecendo a verticalidade monumental do eixo perpendicular.

A verticalidade versus horizontalidade constitui um fundamento ontologico da linguagem
escultural ocidental. Como associado a monumentos e a marcagdo geografica, a escultura
carregaria essa dimensdo da verticalidade indicadora de um ponto simbdlico na linha do
horizonte. Um marco a ser visto de longe. A proposi¢ao da Coluna Laser leva este principio da
verticalidade ao limite da luz infinita, j4 a logica da Coluna Infinita seria a da projecdo
exponencial infinita.

Uma obra que considero ligada poeticamente a estas duas proposicdes ¢ Earth Vertical
Kilometer de Walter de Maria onde um bastdo de 1 quilémetro foi enterrado na vertical. Uma

obra comissionada da Documenta de Kassel VI:



Figura 1 - Projeto “Coluna Laser” para Unicamp (Campinas, 1998). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 2 - Projeto “Coluna Laser” para Unicamp (Campinas, 1998). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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O Quilometro Vertical da Terra (1977), localizado no Parque
Friedrichsplatz em Kassel, Alemanha, é formado por hastes
cilindricas de cinco centimetros de didmetro de latdo solido com um
quilometro de comprimento, sendo todo o seu comprimento inserido
no solo com a parte superior atingindo o nivel para a superficie
da terra.”’

Retornando a realizagdo da Coluna Laser, a primeira versao do trabalho foi efetivada no
meu ateli€ em 2000. Texto escrito apds a exposi¢ao como parte do TCC de graduagao em Artes
Plasticas (ECA/USP):

Refletindo sobre a agdo artistica no espago urbano, foi montado

o projeto “Coluna infinita”. Um raio laser atinge um espelho,
formando um eixo vertical de luz, o feixe luminoso passa por um
pequeno orificio no teto do local de exposicdo, estendendo-se para

o0 espago publico da cidade. Durante quatro horas a coluna infinita
permanece imovel.

A coluna faz-se infinita de fato. A luz convergente do laser estende-se
sem fim, escapando do campo visivel. O eixo proposto impossibilita
o recorte. Sugere o ilimitado através da nossa compreensdo
intelectual do processo continuo da luz — neste instante, o raio
lang¢ado percorre os ultimos quilometros do sistema solar.

Entretanto, por um efeito otico, vemos uma linha finita, recortada.
Ndo vemos o infinito, sabemos. A auto-referéncia da obra ndo

se traduz num signo, temos apenas um indice.

A coluna rompe com o espago contido. Subverte o isolamento imposto
pela arquitetura. Utiliza-a como uma base “aberta”. Cria um
monumento sintético, onde o local simbolico é reduzido a um ponto
neutro e a verticalidade exacerbada numa reta infinita - uma
continuidade do ponto.

Importante também pontuar os efeitos dpticos da experiéncia que seriam quase impossiveis
de prever e que se revelam somente diante do fazer: dos testes e da insisténcia na realizagao
efetiva — somente diante da experiéncia processada podemos estar diante das descobertas do
trabalho para além da concepgao conceitual. Descobertas e desvios dos trabalhos que se tornam

fundamentais e estruturantes da trajetoria. Em email trocado com Prof Lunazzi, narro:

Prof. Lunazzi,

Tudo deu certo! O trabalho ficou muito bem realizado. A chuva veio
a tarde mas a noite o céu estava levemente nublado, o que possibilitou
uma boa visualizagdo do laser. Todos adoraram. Entretanto, o ajuste
do laser novamente revelou aquele estranho efeito — que, na verdade,
torna o trabalho mais interessante.

Ajustamos, primeiramente, o feixe dentro do atelié, utilizando

o prumo. Posteriormente, tentamos aplicar o seu método: posicionar
os observadores no final de duas ruas perpendiculares - meu atelié
fica na esquina.

Era impossivel orientar, pois se caminhdavamos para o lado esquerdo
o raio parecia inclinar para o lado esquerdo e vice-versa. Logo

17 Disponivel em: https://www.diaart.org/visit/visit-our-locations-sites/walter-de-maria-the-vertical-earth-
kilometer-kassel-germany. Acesso em: 16 mar. 2022.


https://www.diaart.org/visit/visit-our-locations-sites/walter-de-maria-the-vertical-earth-kilometer-kassel-germany
https://www.diaart.org/visit/visit-our-locations-sites/walter-de-maria-the-vertical-earth-kilometer-kassel-germany

24

abaixo do feixe, do lado de fora do atelié, o raio parecia estar
“caindo”, assim como, quando olhamos um grande edificio de baixo.
A medida que andavamos em torno do atelié o eixo parecia mover-se.
Este efeito era muito evidente quando nos afastavamos e olhavamos
o feixe dentro do atelié — ali parecia perfeitamente vertical — e fora,
onde parecia completamente inclinado. Espero que as fotos revelem
este mistério.

Entdo este efeito “desviante” do trabalho, somado ao efeito de “corte” do eixo (o eixo

parece ter um fim visivel) trazem uma inesperada quebra da exatiddo matematica da experiéncia.

Na criagdo artistica, poética, o que importa é a realizacdo. Muitos
vao criar ideias, poucos véo realizar ideias. Em conversa, certa
vez, com o curador Paulo Herkenhoff, sobre um projeto que es-
tdvamos realizando no MAR (Museu de Arte do Rio), ele pergun-
tou: “Daniel, sabe a diferenca entre um tijolo e um gato? Vocé
joga os dois na parede, o que miar e sair andando é o gato.” O
que ele queria pontuar? Muitos chegam com projetos, mas,
como tijolos, vao ser langados e cair no chao. Outros vao cami-
nhar, ganhar vida. Algo como um animismo préprio do projeto.
Um ciclo da ideia para a realizagdo. A efetivagdo, por sua, vez
leva a novas questdes e projetos. Esta vida que buscamos, inter-
namente e que contamine externamente parceiros, equipes, ins-
tituicbes e o publico. Na produgédo do trabalho que se revelarao
os desafios e as descobertas inesperadas. O encontro da ima-
néncia com a presenga do mundo ¢ a batalha para o qual esta-

mos em prontiddo.

Aqui é importante pontuar a relagdo com o registro da intervengdo. A obra tem a luz como
material escultdrico. A imagem fotografica € criada pelo impacto da luz na pelicula ou sensor.
Ou seja, aqui ja se apresentava um principio que seguiria a minha trajetoria e dos coletivos dos
quais participei: a intervencdo € criada para seu registro e seu registro ¢ extensao da obra em
outros suportes. A escrita, a fotografia e o audiovisual seriam entdo as principais linguagens a
abracar esta trajetoria da realizagdo performatica ao seu registro poético. A camera passa a ser
parte da elaboracdo da experiéncia e a imagem produzida parte de uma mesma narrativa. Como
uma maneira singular de construir uma obra audiovisual através de um jogo de parte em
encaixes. E no discurso audiovisual contemporaneo, poderiamos ousar dizer que se constitui
como narrativas transmididticas. Pecas que convergem para um mesmo €ixo narrativo.

A primeira versdo da Coluna Laser ocorre entdo com a instalacdo do laser num ambiente
fechado, projeto para fora através de um espelho, com o raio passando por um pequeno orificio

no teto (1ecm de diametro). A primeira versao foi realizada no meu atelié¢ (2000), e reeditada, no



Figura 3 - “Coluna Laser” (Sao Paulo, 2000). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 4 - “Coluna Laser II” (Sao Paulo, 2004). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.



27

mesmo ano, no Saldo Nacional de Artes Plasticas de Belo Horizonte, na Manoel Macedo Galeria
de Arte em Belo Horizonte. Em ambas experiéncias, foi incluido o registro aéreo feito a partir
de um helicoptero sobrevoando o local da exposicdo. Em Sao Paulo, a fotografia foi realizada
pelo fotdgrafo Seba e em Belo Horizonte gravei um video a bordo de um helicoptero da Policia
Militar, gentilmente cedido para registro da escultura luminosa. Sempre tivemos imensa
dificuldade em realizar o registro de uma obra noturna, com caracteristicas tdo efémeras e de

uma aeronave em movimento a centenas de metros do solo.

1.3 Coluna Laser: Opostos

Em 2004, a convite do evento SonarSound'®, foi realizada a segunda geracdo da série
Coluna Laser com o nome de Opostos:

PROJETO COLUNA LASER II — OPOSTOS
SONAR - 2004

Um raio laser parte do alto prédio do Instituto Tomie Ohtake em
direcdo a zona sul da cidade de Sao Paulo.

X

Neste local-alvo, uma escola estadual, outro raio laser parte em
sentido contrario, em direcdo ao Instituto Tomie Ohtake.

Os dois feixes de luz intermitentes cortam 7 quilometros de area
urbana. Diametralmente opostos, formam um eixo horizontal de luz.
Construgdo espacial de uma obra de dimensoes metropolitanas que se
estende para o espaco publico da cidade.

Este projeto faz parte de uma série de trabalhos com luz criados
desde 1998. “Coluna Infinita” foi uma versdo primeira desta série,
apresentada em Sdao Paulo e no 26° Saldo Nacional de Arte de Belo

Horizonte.
0 S
S 0

larga escala + precisdo + construgdo + estrutura + metropole +
opostos sociais + opostos economicos + isolamento + re-conexdo +
invisibilidade + publico + interferéncia + imaterialidade.

Este projeto estabelece a primeira de varias parcerias com a orientacdo técnica do Dr.
Eduardo Landulfo do Laboratério de Aplicagdes Ambientais a Laser do Centro de Lasers e
Aplicagdes (IPEN/CNEN-SP). Como curadoria de Lucas Bambozzi, o projeto comissionado
pelo evento SonarSound apostava na construg¢d@o de uma “ponte” visual de sete quilometros entre
uma area na Zona Oeste e outra na Zona Sul. Tendo um projetor laser montado no alto do prédio

do Instituto Tomie Ohtake' — que faz parte de um grande empreendimento imobiliario apontado

18 SonarSound: mostra multimidia e de projetos ligados a tecnologia celular teve curadoria de Lucas Bambozzi
em estreita sintonia com a curadoria internacional de Oscar Abril Ascaso, da equipe do Sonar de Barcelona.
9“0 edificio do Instituto, projeto do arquiteto Ruy Ohtake (1938) destaca-se na arquitetura e na paisagem da
cidade. Premiado na 9° Bienal de Arquitetura de Buenos Aires, em 2001, ocupa espaco urbano onde trabalho,
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para a Escola Estadual Prof* Etelvina de Goes Marcucci, situada na Rua José Carlos de Toledo

Piza, em Paraisopolis, de onde também um projetor laser enviava um raio em dire¢ao ao Instituto

Tomie Ohtake. Os dois eixos alinhados e convergentes formavam uma linha de luz visivel em

todo percurso entre os dois pontos.

Como coloca o curador Lucas Bambozzi numa reflexdo sobre o trabalho?;

Em 2004, durante o SonarSound, uma edi¢do do Sonar de Barcelona,
em Sdo Paulo, tive a oportunidade de viabilizar um trabalho que me
parece ainda hoje emblematico com relagdo a questoes de
preenchimento de vazio e conexdo de espagos dispares e até mesmo
contrastantes. E esse trabalho nos serve para pensar a dificuldade
de categorizagdo com relagdo a nogdo de lugar quando se envolvem
espagos mediados.

O trabalho Opostos, de Daniel Lima, consistiu em uma emissdo de
raios laser advindos de dois pontos distintos da cidade de Sao Paulo.
Uma fonte de laser originava-se do alto prédio do Instituto Tomie
Ohtake (no bairro de Pinheiros), onde ocorria a exposicao multimidia
que abrigava o projeto, e apontava para a zona sul da cidade.

Do “local-alvo”, uma escola estadual no bairro de Paraisopolis,
partia outra fonte de raios, esta direcionada ao Instituto Tomie
Ohtake. Entre os dois pontos existem sete quilometros de espagos nao
contiguos de area urbana, conectada por ruas e vias de acesso, mas
com muito pouco em comum, dado o contraste social entre os bairros.
Por trés dias, esse eixo horizontal de luz conectou ‘fisicamente”

os espagos (em aspecto expandido, na medida em que luz também

é matéria).

O trabalho ocorreu primordialmente fora do espago expositivo.

Mas, tanto dentro da exposi¢do como na escola publica no bairro
distante, ambos os publicos tiveram acesso ao registro do contexto
imediato de seus arredores. Durante as trés noites do evento, o raio
de luz oscilou entre o concreto e o “imaterial” e langou-se como
reagdo ao isolamento social imposto pela metropole, como
confraternizagdo possivel, como ponte temporaria e simbdlica entre
isolamentos e exclusoes que a cidade promove.

(.-)

Aqui surgem algumas questoes. qual o especifico desse trabalho?
Com certeza ndo seria o raio laser, a tecnologia empregada e suas
qualidades intrinsecas. Com que espago ele se relaciona?

Qual o lugar da obra? Ndo seria o prédio do Instituto Tomie Ohtake,
nem a escola estadual em Paraisopolis. Mas talvez o vazio entre esses
espacos, o que ha de conectavel entre eles.

Se as tecnologias, a partir de sua mobilidade e ubiquidade (de
poderem estar em todo lugar), estdo se voltando para o espago fisico,
entdo que se busquem formas de o relacionarmos com o espago

em sua vocagdo publica, tirando proveito dessas possibilidades

de mediacado.

cultura e lazer interligam-se. Pertence a um complexo de edificios, o Complexo Aché Cultural, constituido por
dois prédios de escritorios, centro de convengoes, teatro e o Instituto Tomie Ohtake. O prédio ocupa um espaco
de 7.500 m? com sete galerias para exposi¢oes, sala para o setor educativo e ateliés, espago para palestras e
setor de documentagdo. A torre central é visivel na paisagem, e o edificio destaca-se pelo jogo de cores e volu-
mes da fachada. O prédio do Instituto possui um atrio central, para onde convergem os outros espagos de ativi-
dades culturais. Segundo o arquiteto, a escolha da localizag¢do permite o acesso de pessoas provenientes de
varias regioes da cidade.” Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao222696/instituto-
tomie-ohtake. Acesso em: 16 mar. 2022.

20 BAMBOZZI, Lucas; BASTOS, Marcus; MINELLI, Rodrigo. Mediagées, Tecnologia e espago publico: pano-
rama critico da arte em midias moveis. Sao Paulo: Conrad, 2010. p. 68.


 https://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao222696/instituto-tomie-ohtake. 
 https://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao222696/instituto-tomie-ohtake. 

29

Figura 5 - “Coluna Laser II” (Sdo Paulo, 2004). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 6 - Desenho do projeto “Coluna Laser II” (Sdo Paulo, 2004). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Numa vivéncia urbana fragmentada e segregada, a proposi¢ao da obra buscava um antincio
de uma conexao “horizontal” entre as diferentes realidades. Uma visibilidade como farol — como
apresentado na foto registro — que iluminaria o reconhecimento da existéncia dos dois pontos,
das duas realidades, e denunciaria a perversa desigualdade de desenvolvimento urbanistico e
social na mesma metropole. O bairro de Pinheiros “revitalizado” nas ultimas décadas — com
indice de Desenvolvimento Humano (IDH) de 0,960%' (segundo maior em Sdo Paulo)
equivalente a regides ricas do planeta como Noruega e Suica — em oposicao a uma das maiores
areas de ocupacao irregular de Sao Paulo, a favela de Paraisopolis, “que por sua vez, tem IDH
de 0,639, com média um pouco abaixo da de paises como Namibia e Cabo Verde .

O projeto entdo tocava, através da escala urbana de instalagdo artistica, de escultura e
performance, temas sociais do ordenamento das nossas cidades tdo desiguais. A precisdo do
laser permitiria encontrar no horizonte estes opostos sociais e coloca-los em comunicagao.

Quando da realizagdo do trabalho, o fisico Landulfo, alertou para o potencial real de
comunicagdo através do laser em grandes distancias. Algo como uma decodificagdo de pulsos
de luz em milissegundos que poderia transmitir informagdes, estabelecendo um canal de
comunicagdo direta entre os dois pontos. Em 2006, vim a conhecer o Proyecto Fadaiat®:
liberdade de movimento + liberdade de conhecimento que propunha: “el primer enlace civil wi-
fi civil entre continentes” que ocorreu no estreito de Gibraltar onde, através de antenas de radio
foi criada uma experiéncia de comunicacao direta entre os dois continentes (13 km de distancia)
na costa de Espanha (Tarifa) e Marrocos (Tanger). Que possibilidades politico-estéticas poderiam
ser produzidas com a ponte de lasers criando a conexao visual, mas também informacional?

O trabalho também acionava a poténcia do local especifico da exposi¢do. O prédio que
abriga o Instituto Tomie Ohtake faz parte de um conjunto de edificios, o “Complexo Aché
Cultural, constituido por dois prédios de escritdrios, centro de convengdes, teatro e o Instituto
Tomie Ohtake”**. Este complexo foi construido num regime especial de Outorga Onerosa do
Direito de Construir, “também conhecida como ‘solo criado’, refere-se a concessao emitida pelo
Municipio para que o proprietario de um imovel edifique acima do limite estabelecido pelo
coeficiente de aproveitamento béasico, mediante contrapartida financeira a ser prestada pelo

beneficidrio.” Ou seja, conseguiu a autorizacao para a constru¢do de vinte e dois andares numa

2l Disponivel em:
https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/desenvolvimento/informacoes/atlas_ municipal/. Acesso em:
16 mar. 2022.

22 Disponivel em: https://summitmobilidade.estadao.com.br/compartilhando-o-caminho/prefeitura-rejeita-
pedido-de-muro-entre-morumbi-e-
paraisopolis/#:~:text=Alguns%?20locais%20d0%20bairro%2C%20como,Humano%?20nas%20Regi%C3%B5es%
20Metropolitanas%?20Brasileiras.&text=Parais%C3%B3polis%2C%20por%20sua%20vez%2C%?20tem,como%?2
O0Nam%C3%ADbia%20e%20Cabo%20Verde. Acesso em: 16 mar. 2022.

2 Proyecto Fadaiat foi oordenado por Pilar Monsell Prado ¢ Pablo de Soto Suarez. Catalogo disponivel em:
https://straddle3.net/old/constructors/projects/51.en.html. Acesso em 16 mar. 2022.

24 Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao222696/instituto-tomie-ohtake. Acesso em:
16 mar. 2022.


https://summitmobilidade.estadao.com.br/compartilhando-o-caminho/prefeitura-rejeita-pedido-de-muro-entre-morumbi
https://summitmobilidade.estadao.com.br/compartilhando-o-caminho/prefeitura-rejeita-pedido-de-muro-entre-morumbi
https://summitmobilidade.estadao.com.br/compartilhando-o-caminho/prefeitura-rejeita-pedido-de-muro-entre-morumbi
https://summitmobilidade.estadao.com.br/compartilhando-o-caminho/prefeitura-rejeita-pedido-de-muro-entre-morumbi
https://summitmobilidade.estadao.com.br/compartilhando-o-caminho/prefeitura-rejeita-pedido-de-muro-entre-morumbi
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao222696/instituto-tomie-ohtake
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regido onde ndo ¢ permitido tal ocupacdo aérea. Esta discrepancia arquitetonica e urbanistica se
vé, até hoje, na “intervencdo” da edifica¢do na linha de horizonte da regido. A obra, desse modo,
buscava evidenciar este privilégio urbanistico e a0 mesmo tempo dar acesso aquela vista inica
e inacessivel ao publico. Como coloca a critica e curadora Daniela Labra convidada a refletir

sobre a obra:

Do alto do edificio empresarial que se ergue sobre o Instituto Tomie
Ohtake, no bairro de Pinheiros, em Sdo Paulo, um aparato de
laboratorio de fisica gerava e emanava um facho luminoso
esverdeado que, alguém falou, lembrava as armas de Flash Gordon.
Nagquele topo da cidade, fazia vento, frio e siléncio. O céu, de cor
marrom alaranjada - por que era noite nublada na capital - refletia

a piscina cintilante de neons e luzes de mercurio das ruas la embaixo.
O raio laser se estendia numa reta certeira, atravessava o espago
vazio em frente, alimentando de luz um ponto 7 quilometros distante
dali. Ndo era a distancia entre a terra e a lua, mas quase. A outra
margem atingida pela luz era uma escola publica na comunidade

de Paraisopolis, na zona sul da cidade.

Os elementos reflexivos e a simbologia deste trabalho sdo bastante
claros. De onde a luz partia, ela também voltava. Num sentido de mdo
dupla, os raios faziam o trajeto Zona Sul - Zona Oeste numa unica
linha e, em contextos diferentes, o trabalho se tornava acontecimento.
De um lado, mais um gigantesco centro de negocios (ainda
desocupado), estranhamente localizado numa zona residencial nobre,
onde espera-se movimentar grandes fluxos de dinheiro, do outro, um
ponto escuro da mesma cidade, um outro bairro residencial, porém
fora de qualquer rota monetaria.

Ao contrario do que se pode suspeitar, o trabalho ndo propoe uma
leitura paternalista das diferencas entre classes sociais. Mais do que
a pontuagdo dos opostos, a obra soa como uma confraterniza¢do
entre eles: o raio laser sinaliza a ponte que ¢ negligenciada pelo
velado sistema de castas que submete o homem a certo nicho

e condi¢do. Na utopia de ter criado um caminho, ainda que
temporario, entre as duas realidades, o recorte Z.0. — Z.S. de Daniel
Lima é apenas um fragmento da colcha de contrastes que é o Brasil.
Nada de novo, mas as criangas moradoras de Paraisopolis, que
subiram no topo do prédio e viram como a luz chegava até seu bairro,
descobriram que Sdo Paulo é grande demais e tem infinitas luzes, que
nunca chegaram na sua vizinhan¢a. Para quem via a comunidade do
alto do prédio distante, o ponto de chegada daquela luz la, era uma
explosdo, um ponto imenso que devolvia com violéncia toda a energia
do raio intenso que vinha do céu.

Por questoes que ndo vém ao caso descrever, faltou descer do prédio
e atravessar aqueles 7 quilometros até a outra ponta do trabalho.
Porém, pelas fotos e videos registrando o local, constatei a alegria
do povo crédulo em receber tanta luz de presente. Flash Gordon ndo
esteve ali, mas no espetaculo visual que provocava o laser, éramos
todos, de fato, vibrantes crian¢as alimentadas de luz.?

Ao mesmo tempo, em que a experiéncia ocorria no topo do edificio,

no térreo dois monitores exibiam os registros audiovisuais da interveng¢do
urbana: um em cada ponto de emissdo do feixe luminoso. Criando uma
bipolaridade do acontecimento simultaneo entre as duas localidades. Em
ambos, prevalecia o registro direto, documental, cronologico, corte seco

e sem efeitos.

E, desta forma, através do registro de processos plasticos

2 LABRA, Daniela Labra. Coluna Laser II: opostos de luz. 2004. Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1-rkjs4fCYTkgwTnQ r GfZkuSjv2IsHL/view?usp=sharing. Acesso em: 16 mar.
2022.


https://drive.google.com/file/d/1-rkjs4fCYIkgwTnQ_r_GfZkuSjv2lsHL/view?usp=sharing
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performdticos, comega uma trajetoria de cria¢do audiovisual que, em
outras ocasioes, se consolidaria como totalmente independente de um
acontecimento. O principio de edi¢do que, nesse momento, norteia as
primeiras obras audiovisuais seria de um registro direto, onde

a narrativa deveria se ater ao documental com énfase na sucessdo
cronologica, corte seco, sem efeitos ou elipses que pudessem
“confundir” o sentido de testamento. A camera como testemunha
silenciosa de um acontecimento. o retrato, o documento, o projeto em
execugdo, a reportagem... A influéncia televisiva da reportagem com
a estrutura de “narracdo informativa dos antecedentes, das
circunstdncias e consequéncias previsiveis de um acontecimento
edicdo “televisiva” com imagens contextuais, agoes e entrevistas se
misturava a referéncia do documentdrio cinematografico.

Mas, ao contrario do jornalismo, ndo buscavamos o contraditorio,
as visoes distintas de um acontecimento, e sim adotavamos um ponto
de vista politico autoral: ndo é uma hipotese sobre o mundo, é uma
afirmagdo de uma visdo de mundo.

226

1.4 Coluna Laser: Mar

Este uso do laser para marcar dois pontos de emissao e destacar o “espago entre” como
coloca Bambozzi, seria retomado como na série III da Coluna Laser: Mar. Desta feita, seria
investida uma ligagdo entre dois continentes, América e Africa, retomando a proposi¢do de
escala global. Em evidéncia, o oceano que nos conectou na exploracao da escraviddo moderna.
Um trabalho com dois poélos, entretanto, ndo propriamente como oposicao, mas entrelacado
numa certa dualidade, como coloca a curadora Solange Farkas: “o mar que nos separa e
aproxima”. Ainda em contraste com a concepg¢ao da instalacao anterior, ¢ um trabalho executado
em dois momentos separados por um periodo de 12 anos.

Em 2005, fui convidado para participar da Mostra Pan Africana de Arte Contemporanea
promovida pela Associagao Cultural Videobrasil em Salvador. A Mostra, com curadoria de
Solange Farkas, acontecia no Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM-BA), abrigado no Solar
do Unhao, na costa da Baia de Todos os Santos. O Solar do Unhao ¢ uma constru¢ao em Salvador
que remonta a longa histéria que se inicia no século XVI. Ganha seu nome como propriedade
do Desembargador Pedro Unhao Castelo Branco. A propriedade passa em 1700 para o morgadio
(espécie de propriedade com obrigagao de heranca familiar, sem possibilidade de venda) dos
Pires de Carvalho e Albuquerque, alguns dos tnicos “nobres brasileiros” que ganharam titulacao
de bardo e visconde e uma das familias mais poderosas no periodo da colonizagdo. Recupera o
historiador Luiz Mott, a partir de pesquisa na Torre do Tombo, em Lisboa, uma dentncia a
Inquisi¢do que acusava Garcia d'Avila Pereira Aragdo, um dos patriarcas que originaria a
linhagem dos Pires de Carvalho e Albuquerque, de ser um torturador sadico de escravos, escravas

e criangas?®’. Os relatos de tortura envolvendo aqueles que ocuparam a Casa da Torre, pode

2% GARCIA, Jaime Barroso. Realizacion de los géneros televisivos. 1* ed. Madrid: Editorial Sintesis, 1996. p.
418.

27 “Um sadico em terras baianas: a histéria da crueldade na Casa da Torre.” Carta Capital. Sdo Paulo,
03.07.2019. Disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/justica/um-sadico-em-terras-baianas-a-historia-da-
crueldade-na-casa-da-torre/. Acesso em: 16 mar. 2022.
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sugerir o grau de crueldade da escravidao brasileira e das condi¢cdes dos escravizados que

desembarcavam no pier do Solar.

A estrutura espacial do Solar do Unhao ¢ assim descrita nos arquivos do Iphan:

Embora situado nos limites da area urbana, no sopé da falha
geologica de Salvador, este conjunto arquitetonico era um complexo
agro-industrial do mesmo tipo dos engenhos de aguicar, com casa-
grande, capela e senzala e ainda armazéns e cais, que atendiam

a fungdo de receber e exportar a produgdo agucareira do recéncavo.
O solar, do séc. XVII, em alvenaria de pedra, com arcadas de tijolos
no térreo, desenvolve-se em trés pavimentos, sendo o ultimo
construido no século XIX. Seu agenciamento observa o esquema
funcional entdo vigente, destinando o térreo aos servigos

e 0 pavimento nobre a residéncia.”

O cais, localizado no pordo (ausente na descri¢do acima) ndo somente tinha “a fungdo de
receber e exportar a producdo acucareira do reconcavo”, mas também de isolar as pessoas
escravizadas. O pordo, onde o trabalho pesado dos escravizados ocorria, hoje abriga um
restaurante. Uma destas adaptagdes de “revitalizagdo cultural” que nos embrulha o estomago.

A transformagdo do Solar como equipamento cultural inicia-se em 1963.

Em 1943, o Solar foi tombado pelo Instituto do Patriménio Historico
e Artistico Nacional (Iphan), sendo depois, no inicio da década de 60,
adquirido e restaurado pelo Governo do Estado da Bahia, com
projeto arquitetonico de Lina Bo Bardi, para instalar o Museu de Arte
e Tradi¢oes Populares. A partir de 1963, passa a sediar o Museu de
Arte Moderna da Bahia, que ja vinha movimentando a cultura baiana
desde a sua inaugura¢ao em 1960 no foyer do Teatro Castro Alves.”

E neste contexto que foi criado o projeto Coluna Laser III - Mar (2005). Uma projecio de
um raio laser partindo do pier do Solar do Unhao em dire¢do a Bahia de Todos os Santos,
alinhado com o eixo que cruza o Atlantico em dire¢do a costa da Africa (especificamente
Senegal). Uma reconstrugdo da rota transatlantica do trafico negreiro. A proposi¢ao de entrever
o transcurso pelo mar. O uso da luz como memorial. Analisa Ricardo Rosas no texto para o

catalogo da exposi¢ao:

Da mesma maneira, “Coluna Laser IIl — Mar” pretende se perder no
mar na dire¢do da Africa, saindo do Solar do Unhdo para a baia de
Todos os Santos. Ponte virtual, cruzando séculos de separagdo

e diaspora, a coluna de laser pode, quem sabe, sofrer aqui uma certa
comparagdo com aquelas torres virtuais que, no Ground Zero nova-
iorquino, pretendem substituir as torres gémeas. Afinal, ndo foram
varios “11 de setembro” que vitimaram a populagdo negra na historia
das Américas?%

28 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/ans.net/tema_consulta.asp?Linha=tc_hist.gif&Cod=1172. Acesso
em: 16. mar. 2022.

2 Disponivel em: https://bahiamam.org/mam-ba/. Acesso em: 16. mar. 2022.
30 ROSAS, Ricardo. Daniel Lima: lan¢ando um raio de consciéncia multiplex? in FARKAS, Solange. Org. Mos-


http://portal.iphan.gov.br/ans.net/tema_consulta.asp?Linha=tc_hist.gif&Cod=1172
https://bahiamam.org/mam-ba/

Figura 7 - Fotomontagem do projeto “Coluna Laser III” (Salvador, 2005)

Fonte: acervo do autor.
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Figura 8 - “Coluna Laser III” (Salvador, 2005).

Fonte: acervo do autor.
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Ricardo Rosas traz, nesta analise, a perspectiva de uma “consciéncia multiplex”. Uma
existéncia simultanea de nogdes identitarias, combinadas e interseccionadas, numa mesma
trajetdria poética que se expressaria na diversidade de atuagdes, perspectivas e tematicas — que

aqui, neste trabalho, sdo organizadas em determinadas linhas de leitura:

E por que tratar de todas essas questoes de consciéncia, afro-
diasporica, dupla ou multiplex, quando o objetivo aqui é abordar

o trabalho de um artista como Daniel Lima? Talvez porque esta
mostra trate de temas afro-diasporicos, talvez até porque Daniel,
sendo ele mesmo um filho dessa diaspora, ndo se prenda aos ditames
identitarios de descendente dessa didspora, nem pela recuperagdo de
uma suposta raiz afro, nem mesmo por algum exemplo mais abstrato
de consciéncia dupla. Talvez entdo porque possamos encontrar em seu
trabalho certos tipos de insercdo, de interferéncia semiotica que
violam e subvertem certos conceitos nos quais identidade, narrativa,
tecnologia e informagdo podem se embaralhar e confundir.

Em nossa época de simulagoes e duplicagoes, de sampling e revisoes,
Daniel Lima ndo se prende em identidades fixas, ndo cultiva raizes,
mas antes remixa técnicas, em acoes desestabilizadoras de conceitos.
Nele, como em outros contempordneos seus, talvez possamos ver
antes um estilhacamento da identidade, e ndo sua defesa cega.

Como pensa Kodwo Eshun, um dos luminares da teoria afrofuturista,
o afrofuturismo ‘“desestabiliza o que as pessoas pensavam que

a identidade negra fosse, o que a identidade pop e identidade cultural
fossem 3!, Talvez devamos, também no caso de Daniel, antes ver a
identidade como uma flutuagdo intermitente, como um foco de vetores
diversos que se cruzam numa consciéncia multipolar, multiplex.

Interessante também notar o resgate da concepgao do Afrofuturismo, proposto por Rosas,
como uma chave possivel para uma compreensao da relagdo histérica das empreitadas artisticas
que buscam conectar passado e futuro afrobrasileiro, oferecendo uma perspectiva de atuagdo no
presente®2, Uma referéncia ndo apenas pelo uso do raio laser, recorrente nas ficgdes cientificas
— como traz Labra através da mencao ao personagem Flash Gordon — mas por apontar, no
conjunto de praticas e urgéncias, para uma fronteira “futura” imprevisivel do campo identitario.
E como tal, inclinada a combinagdo e mixagem de diferentes influéncias artisticas e culturais.

Para mim, o afrofuturismo significava uma visao sobre as possibilidades de futuro a partir
da minha perspectiva como sujeito negro. O conceito se mostrava nao apenas como um futuro
imaginado de “afrotopias”, mas antes como um futuro que nos pertence no transito cotidiano
das nossas vidas.

Kénia Freitas traz uma visao coerente a esta interpretacdo aberta do conceito afrofuturista

no catalogo da mostra “Afrofuturismo: cinema e musica em uma diaspora intergalactica”:

Acreditamos que, mais do que previsdes ou premonigoes do futuro, as
narrativas de ficgdo cientifica sdo formas especulativas de pensar o

tra Pan Africana de Arte Contemporanea. Salvador: Videobrasil, 2005.

31 LOVINK, Geert. Interview with Kodwo Eshun. Disponivel em:
http://www.nettime.org/nettime.w3archive/200007/msg00112.html. Acesso em: 17 jan. 2005.
32 Ver mais sobre Afrofuturismo no Capitulo 7.
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presente. Kudwo Eshun traduz essa ideia em uma concisa e certeira
frase: “A existéncia negra e a ficg¢do cientifica sdo uma e a mesma’”.
Acessar o universo narrativo das obras afrofuturistas é lidar,
concomitantemente, com a sua dupla natureza: a da criagdo artistica,
que une a discussdo racial ao universo do sci-fi, e a da propria
experiéncia da popula¢do negra como uma ficgdo absurda do
cotidiano. Para o escritor de fic¢do cientifica Samuel R. Delany,

ha uma ligagdo direta entre a privagcdo da construg¢do de um passado
(imagético e/ou documental) das populagdes negras em didspora
pos-escraviddo e a (até recentemente) escassa produgdo de imagens
futuras para as populagoes negras.

Também observado por Ricardo Aleixo no dossi¢ da Revista RODA: Arte e Cultura do
Atlantico Negro®, tal produgao estaria “empenhada em praticas voltadas para a reconfiguragao
do espago urbano e na subversdo das nog¢des correntes de narrativa, tecnologia e informagao.”

Como narrativa, a “Coluna Laser - Mar” realizada em 2005 se completa 15 anos depois
em 2017 com a criagdo de procedimento similar na Casa dos Escravos na Ilha de Gorée, Senegal,
alinhando o eixo luminoso com rota para a costa do Brasil. Desta forma, o trabalho ganhou sua
conexao final, conectando os dois pontos virtualmente: uma do Brasil para o Senegal e outro,
anos depois, do Senegal para o Brasil. Assim descrito no projeto:

O projeto “Coluna Laser V - Gorée” faz parte da série de trabalhos
artisticos do artista plastico Daniel Lima desde 1998. O projeto
interdisciplinar acontece na fronteira entre a interven¢do urbana,

a escultura e o desenho. Uma reta luminosa sai da Ilha de Gorée,

em dire¢do a Salvador, Brasil. Dois dos maiores centros de trdfico de
escravos entre os seculos XVI e XVIII, Gorée simboliza o ndo retorno
e Salvador a outra ponta no inicio da luta pela sobrevivéncia. Gorée
representa o segundo elemento dessa complexa trama colonial
envolvendo esses dois continentes. Cortando quilometros de mar,

o raio de luz cintilante se dissipa na névoa ocedanica. Construgdo
espacial de uma obra de arte de dimensdes geogrdficas que se estende
até o mar atingindo conceitualmente uma escala global. No horizonte
do mar, um corte de luz. A linha fica estdatica uma noite.

Como parte do projeto Novas Diasporas®, a intervengdo luminosa refaz a conexado entre

Gorée e Salvador. Propde a visdo das historias afro atlanticas que nos conectam e, apesar de um

3 ALEIXO, Ricardo. “Daniel Lima”. Revista Roda: Arte e cultura do Atlantico Negro. Belo Horizonte, N° 04,
Margo, 2007.

3“Como a migragdo e o controle social constroem complexos diagramas de poder entre os territorios do He-
misfério Sul? Esta é a questdo que guia o projeto Novas Didsporas, apoiado pelo Goethe-Institut e coordenado
pelo pesquisador e artista Daniel Lima. O projeto tem como proposito gerar conhecimento através das vozes dos
proprios protagonistas da migragdo e oferecer um espaco de escuta e compartilhamento das experiéncias vivi-
das pelos migrantes e equacionadas com diferentes campos de conhecimento. Foram realizados 3 episodios do
projeto, entre 2016 e 2018, com 3 diferentes paises e suas respectivas comunidades em Sdo Paulo: Haiti, Sene-
gal e Venezuela. Para cada episodio foi desenvolvido um documentario gravado no pais em foco (editado em
oficinas de edig¢do de video com imigrantes que vivem em Sdo Paulo), uma cartografia (impresso e distribuido
1000 exemplares) e uma apresentagdo musical com musicos das nacionalidades abordadas. O projeto exercitou,
em trés anos, a pratica de constru¢do audiovisual coletiva e ainda a abordagem narrativa transmididtica com
diferentes suportes, linguagens e momentos.” Disponivel em:
http://www.goethe.de/ins/br/Ip/prj/eps/epd/pt1 5607453 . htm. Acesso em: 16 mar. 2022.


http://www.goethe.de/ins/br/lp/prj/eps/epd/pt15607453.htm

Figura 9 - “Coluna Laser IlI” (Salvador, 2005).

Fonte: acervo do autor.
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Figura 10 - “Coluna Laser IlI” (Salvador, 2005).

Fonte: acervo do autor.
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continuo projeto geopolitico de separacao entre os continentes africano e americano, continuam
a ressoar nas diversas influéncias mutuas culturais consolidadas no periodo colonial e ainda nas
migracdes contemporaneas, nas novas diasporas.

Na cartografia “Teranga” que compode a producdo da edicdo dedicada a imigragao
senegalesa organizamos, em apontamentos especificos, informagdes sobre trafico negreiro no

Senegal, Ilha de Goré e Casa dos Escravos:

O Império Portugués na Africa Ocidental

O Império Portugués foi o primeiro a explorar o comércio de escravos
para o Novo Mundo no século XVI. O principal polo de exploragdo de
mdo de obra escravizada para as Américas se estabeleceu na Africa
Ocidental, regido que englobava todo o territorio hoje compreendido
por Senegal, Camaroes e Nigéria. Essa regido foi responsavel por
quase 60% do trabalho escravizado e, nela, a regido da Senegambia
representava o principal polo de venda de africanos cativos.

Escravidio no Brasil

O trdfico negreiro atingiu seu apogeu no século XVIII, periodo no
qual a demanda por mdo de obra escravizada crescia no Brasil em
razdo da extragdo de ouro em Minas Gerais. Nesse periodo, os
Estados Unidos se especializaram na produgdo de algodao que
abastecia a Revolug¢do Industrial européia; e a colonia de Saint-
Domingue (Haiti e Republica Dominicana), responsavel por 40% do
agucar do mundo, atingiu seu pico de produgdo.

Apogeu do trdfico

O Brasil foi o pais que recebeu o maior contingente de africanos
escravizados (cerca de 45% de toda a escravidao colonial), e também
o ultimo a proibir o comércio de escravos em 1831 — apesar do
comeércio ilegal continuar durante grande parte do século XIX.
Estima-se que cerca de 12,5 milhoes de africanos foram sequestrados,
escravizados e trazidos para as Américas, sendo que
aproximadamente 2 milhoes foram mortos pelas condig¢oes do trajeto.

1lha de Gorée

1lha de Gorée, na costa do Senegal, classificada em 1978 como
Patrimonio da Humanidade, é um simbolo da exploragcdo humana
com grande importancia para a Diaspora Africana. Situada em frente
a capital, sua posi¢do é estratégica para o controle maritimo, nenhum
barco atravessa para o porto de Dakar sem passar pelos canhoes da
ilha. Durante quatro séculos foi um representativo centro de comércio
de escravos. A arquitetura da ilha é caracterizada pelos elegantes
casaroes das “sifiaaras”, palavra em wolof para as senhoras dos
mercadores de escravos.

Maison des Esclaves

A Maison des Esclaves (Casa dos Escravos) com a Porta do Nao
Retorno é hoje um museu dedicado a historia do comércio atldntico
de homens escravizados na Ilha de Gorée. A instituigcdo foi criada em
1962, por Boubacar Joseph Ndiaye, para preservar a memdria da
escraviddo na Africa. De enorme dimensdo geopolitica, as memorias
da Ilha de Gorée e Maison des Esclaves constituem um marco
historico da escraviddo do Atlantico. Os historiadores divergem sobre
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quantos homens africanos foram de fato mantidos a for¢a no edificio
que hoje abriga o museu, bem como sobre a extensdo da
representatividade da llha de Gorée como um ponto do comércio
atlantico de escravos. Se é ‘ficcdo” historica ou criagdo simbolica,
ndo importa. Que outro marco historico da escraviddo do Atldantico
al¢cou a dimensdo geopolitica da 1lha de Gorée e da Maison des
Esclaves?%

A Casa dos Escravos, como explicitado no texto, tornou-se um simbolo da memoria da
escravidao transatlantica. Diversos chefes de Estado’® representaram o papel de reverenciar, no
portal do esquecimento, a historia perversa do passado colonial que enriqueceu elites europeias
e americanas através da exploragdo do trabalho escravo. Neste lugar, assim como no Solar do
Unhao, usamos o espago como forga historica que carrega corpos, lamentos e espiritos. ..

Ao escrever este texto, passando pela breve historia dos eventos celestes de Natal, as
obsessdes do céu como suporte, as visdes de trabalhos planetarios através da tecnologia da
manipulacdo da luz, encontramos também a ligacdo entre estas duas costas maritimas através
do primeiro voo transatlantico entre Senegal e Brasil, diretamente para Natal. A memoria do
aviador francés Jean Mermoz, que desapareceu no Atlantico na travessia aérea em 1939 com
entdo 35 anos, ¢ homenageada em escolas, vilas e lembrada pela histéria oficial em diversas
homenagens e imagens. “Her6i” da primeira rota aérea transatlantica. E a lembrancga dos tantos
anonimos da rota do trafico negreiro que também desapareceram nas aguas do Atlantico? Estima-
se que aproximadamente 2 milhdes foram mortos pelas condi¢des do trajeto. Que homenagens
e imagens existem sobre um dos maiores holocaustos da historia da humanidade?

Nao oficial, pessoal, subjetiva e inventada. Através do raio luminoso cria-se também esta
forma de “homenagem” a esta didspora que nos constituiu como sociedade. A propria “cura” e

resisténcia, individual, mas também projetando-se coletiva.

Cidade de quem?

Meus olhos nao conseguem deixar de nomear tudo que me rodeia.
Nas ruas, nomes proprios escondem significados.

Nomes de familias, de pessoas povoam meu imaginario.

Quem foi Celso Garcia? Quem foi Ricardo Medina? Angélica quem foi?
Sdo anos de convivéncia.

Estdo aqui, quase nossos. Quase mortos.

Nomes que criam um ndo-lugar nos lugares: nomes em passagem.
Cubro meus olhos, minha boca, meus ouvidos, mas eles estdo aqui.
Mas afinal que registro é esse do nosso passado?

35 LIMA, Daniel; BORGES, Raquel. Teranga. Sdo Paulo: Invisiveis Produgdes, 2017. Disponivel em:
https://issuu.com/invisiveisproducoes/docs/cartografia_teranga 08 media_resolu. Acesso em: 16 mar. 2022.

3 Em 2005, o Presidente Lula visitou a Casa dos Escravos acompanhado do presidente do Senegal, Abdoulaye
Wade, do Ministro Gilberto Gil e da ministra Matilde Ribeiro. Foto: Ricardo Stuckert/PR. Em 2013, o presidente
Obama e a familia visitaram a Ilha, seguindo uma tradi¢do de seus antecessores Bill Clinton e George W. Bush
também visitaram o local em 1998 e em 2003, respectivamente. O Papa Jodo Paulo II visitou em 1992. Em 2017,
o Presidente de Portugal, Marcelo Rebelo de Sousa, causou polémica ao ndo reconhecer a responsabilidade por-
tuguesa no comércio e escravizacao de africanos. Analise em carta aberta de intelectuais e historiadores disponi-
vel em: https://www.dn.pt/portugal/um-regresso-ao-passado-em-goree-nao-em-nosso-nome-6228800.html
Acesso em 16 mar. 2022.


https://issuu.com/invisiveisproducoes/docs/cartografia_teranga_08_media_resolu
https://www.dn.pt/portugal/um-regresso-ao-passado-em-goree-nao-em-nosso-nome-6228800.html

Figura 11 - “Coluna Laser V” (llha de Gorée, 2017).

Fonte: acervo do autor.
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Figura 12 - “Coluna Laser V” (llha de Gorée, 2017).

Fonte: acervo do autor.
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O que soletram estes nomes?

Ndo sdo so6 nomes, sdo pessoas, pensamentos, gestos, sao formas de
vida, sdo uma parte da historia.

Bandeirantes que escravizavam indios.

Capitdes que cercavam quilombos nos recantos do mato adentro.
Tenentes, soldados que atiravam nos fiéis do sertdo.

Padres que vendiam a alma por um cristdo a mais na terra.

Uma historia do vencedor miseravel em cima do miseravel vencido...
Vestes de baroes, condes, senhores, generais de principes e princesas...
que mandaram, marcharam, governaram pessoas que ndo aparecem
nas placas, que ndo aparecem nos monumentos, que ndo aparecem
nos livros de historia...

Serd que um dia veremos o monumento ao homem comum?

O canto consagrado, a for¢a resistente, persistente, aquilombada,
onde esta?

Ndo somos o asfalto dessa rua? ndo somos o cimento destes muros?
Ndo somos as janelas deste tempo que se escancara sempre, sempre
e sempre?

Viemos para marcar este territorio com outra poética.

Criar outro mundo.

Viemos para a pratica de uma politica impossivel e infinita.
Multiplicar historias sem palavras em toda parte

nas ruas, nas casas, nas rodas de conversa, nos casais, no afeto,

na luta...

Nos damos a permissdo de uma saida de emergéncia.

Eu sei por que estou aqui.

Eu sou a entrelinha,

sou o entremuro da cidade.’’

37 Poema escrito pelo autor para o filme “Cidade de quem?” com o coletivo Politica do Impossivel em 2010 no
projeto Quilombo Brasil. Disponivel em: ~Fonte: acervo do autor.
https://www.youtube.com/watch?v=JpcfFA4L5mwé&ab_channel=DanielLima Acesso em: 16 mar. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=JpcfFA4L5mw&ab_channel=DanielLima
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2. DOS CIRCULOS, AERONAVES E SATELITES
2.1 Circulo de Fumaca

“Circulos coloridos no céu”, um “grande circulo de fogo” e “bolas vermelhas que se
juntaram e formaram um circulo de todas as cores”. A visao do crepusculo fantastico em Natal
permanecia, dez anos depois, no meu imaginario, expressando-se em diferentes caminhos
cruzados pelas referéncias artisticas trazidas pelo curso de graduacdo em artes visuais. Além do
laser como instrumento de intervencao e construgdo plastica de larga escala, outra apari¢ao-
projeto trazia um circulo branco acima de uma area urbana: uma foto aérea, escaneada de uma
enciclopédia sobre grandes museus da Europa. Aplicado ao redor do museu, o circulo.
Sintetizava, na visao de sobrevoo, a intengao de uma construgao estética, ¢ de uma intervengao
no contexto da cidade e do campo institucional da arte.

Transferindo a ideia para uma proposta exequivel, o circulo manifestava-se como uma
construgdo no céu, sopro etéreo em busca de sua materialidade. E do sopro da fumaga do cigarro

em circulo veio a imagem do trabalho “Circulo de Fumaca™:

Quando estudava no Colégio Equipe, com 11 anos, tinha muitos
problemas de adaptacao escolar. Tinhamos migrado recente-
mente de Natal para S&do Paulo. Minha mae veio fazer doutorado
ja separada de meu pai e trouxe os filhos: eu, Mariana e Eugénio.
Passamos momentos de aventura no inicio de nossa estada em
S&o Paulo, morando trés familias num apartamento de 3 quartos.
Sete criancas, trés maes. Todos os filhos desta comunidade
foram estudar no ginasio do Colégio Equipe, que entdo abria as
séries do Fundamental Il. Na nossa classe da 6* Série, estudavam
7 alunos. Tinhamos os usuais professores das diversas disciplinas
que integram o ano curricular. O professor Mauricio Mogilnik
tinha uma presenca especial na nossa vida escolar. Muito caris-
matico, com imenso recurso pedagodgico e conhecimento cien-
tifico, passava experimentos muito curiosos para nossa turma.

Fora de aula, ele, entdo contador do colégio, me convidava a ficar
em sua sala conversando enquanto fazia contas. Na época, fu-
mante inveterado de cigarros sem filtro, acendia um atras do outro.
Um dos “experimentos” que faziamos com a fumaga do seu cigarro
era fechar portas e janelas e ficar imével, com a respiragéo lenta,
vendo a fumaga subir em linha reta até o teto. Era uma experiéncia
estética. Num outro momento ele fazia os circulos de fumaca na

baforada e viamos as formas concéntricas de fumaca subir...
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Figura 13 - Imagem do projeto “Circulo de Fumaca” (1999). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.



Figura 14 - Circulo de Fumacga (Campinas, 1999). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 15 - Circulo de Fumacga (Campinas, 1999). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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O circulo de fumaga encontrou seu caminho pelo uso de um avido de espetaculo aéreo,
popularmente conhecido por Esquadrilha da Fumaga. Rastros de fumaga branca de diesel
queimado que permanecem visiveis por cerca de 30 segundos. Assim, em 1999, contratei uma
aeronave para desenhar um circulo de fumaca no céu. A intencdo primeira era poder realizar a
acao no ambiente urbano de Sao Paulo, mas no decorrer da produgao do trabalho, fui informado
que a legislagdo brasileira ndo permitia mais estas exibigdes de sobrevoos em areas urbanas.

Realizamos em Fevereiro de 1999 uma viagem a Campinas e de 14 ao campo de aviacdo
onde o piloto nos encontrou no hangar. Explicagdes simples e em menos de 30 minutos o avido
monomotor estava nos céus executando a manobra. Equipe de dois fotografos: Cibele Lucena
fotografava com uma teleobjetiva, o desenho criado no céu. De dentro do avido, Seba (Sebastian
Lucrécio) gravava em video Hi8 a imagem da “nuvem” se formando.

O uso de avides que desenham com fumaca tem certa tradicao nas Artes Visuais da segunda
metade do século XX. Em particular, cito “Whirlpool - Eye of the Storm™ de Dennis Oppenheim,
realizada em 1973'. E mais recente, uma obra de Vik Muniz: “59th bridge” de 20022,

Na obra de Oppenheim, me filio a estrutura circular, concéntrica, da espiral proposta. O
mergulho na figura espiral recorrente na natureza e nas culturas — também referenciada na obra
Spiral Jetty de Robert Smithson. J& na obra de Vik Muniz encontramos o cenario urbano
imaginado originalmente para a proposta do “Circulo de Fumaga”. Vik Muniz segue a elaboragao
metalinguistica de suas obras: o jogo semiotico entre o que ¢ representado e o material que
constrdi a imagem. A fumaca como nuvem momentanea que representa o signo nuvem. Um

jogo cognitivo moderno: isto ¢ uma nuvem.

Aqui recorremos a teoria semiética de Charles Sanders Peirce
(1839 - 1914) que propde a leitura dos signos como unidade se-
midtica a partir da qual se desdobram trés modos do signo me-
diar os significados: icone (com relagdo de semelhanca com o
objeto); indice (com uma relacdo de causalidade); e simbolo
(com uma relagdo de convencao social). Ou seja, no caso citado,
a fumaca do avido é representada como fotografia (icone), en-
tretanto trazendo a representacao, desenho da nuvem (simbolo).
Estas relagdes semioticas também foram exploradas, ao questio-
nar a logica da razéo e os paradoxos entre o real e sua represen-
tacdo em trabalhos de arte modernos como René Magritte como

no quadro A traicdo das imagens (isto ndo é um cachimbo),

! OPPENHEIM, Dennis. 1973. Whirlpool - Eye of the Storm. Fotografias em preto e branco e coloridas, 127 x
325.1 cm. Disponivel em: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/486096 . Acesso em: 01 abr. 2022.
2 MUNIZ, Vik. 59th bridge. Fotografias em preto e branco, dimensdes variadas. Disponivel em:
http://vikmuniz.net/gallery/clouds. Acesso em: 01 abr. 2022.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/486096
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1928/29: "Para o observador destes quadros, o cachimbo repre-
sentado é, sem qualquer sombra de duvida, um cachimbo. A sua
perturbagdo surge, apenas, devido a inscricdo que foi acrescen-
tada. E qual a razdo por que aquele cachimbo néo era, de fato,
um cachimbo?”? Escrevi em 1998 para a publicagcdo sem titulo
que apresentava uma sequéncia de imagens de um aviao e sua
sombra: “A auto-referéncia da Arte nos esclarece: o signo (objeto
artistico) referencia-se a ele mesmo. Todas as interpreta¢des que
do signo decorrem ao signo retornam, fechando-se em circulo.
A 6rbita referencial define o seu universo e, dialeticamente, a sua
autonomia. A singularidade deste funcionamento se re-conhece

no Real (este presente entre parénteses).”

As imagens-registro da acdo que realizei com o avido, tem uma distingdo em relacdo aos
dois registros de Dennis Oppenheim e Vik Muniz: sdo imagens sem horizonte. O circulo de
fumaga acontece no céu sem lugar, sem paisagem. Uma énfase na atemporalidade e onipresenca
do circulo autorreferente? Talvez pela incapacidade de fazer isso no ambiente urbano como
desejava. Talvez pela opcao do uso da lente teleobjetiva — lembro de comentar que a lente deveria

ser grande angular, ao que o fotografo Seba me retorna que nao, o circulo ficaria pequeno demais.

O uso do circulo aposta na poténcia do elemento arquetipico
como conexao entre culturas ao redor do mundo. Uma referéncia
planetéria das humanidades. O circulo como sintese tanto da ra-
cionalidade matematica como da expressdo da natureza®. O cir-
culo na iris e na pupila do olho que, coloca em todos nds
humanos, a presenca natural circular. O circulo opera o equilibrio
de forgas: como a pedra que cai no lago e formam circulos con-
céntricos. Esta forga de explosao que se espalha uniformemente
entre todas as diregdes. Neste sentido, nossa prépria visao da
terra, do planeta se d& num grande circulo. O maior que pode-
mos ver em nossa existéncia. O circulo, no qual estamos ao cen-
tro, a ver o horizonte a nossa volta. A circularidade que nos
coloca a percepcao espiritual de estar ao centro. Também o cir-
culo como érbita. O girar em torno de um centro. Circulo ciclo.
O circulo como eterno retorno, o comeco e fim.

E desta forma, o circulo também como metalinguagem daquele

3 PAQUET, Marcel. René Magritte: 1898-1967. Koln: Benedikt Taschen, 1992.
4 O PODER DO MITO. Diregéo: Bill Moyers. Produgdo PBS, 1988. 2 DVD (474 min). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=f3Hk44Cj9Kc&ab channel=CaioFelixMandalas Acesso em 23 mar. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=f3Hk44Cj9Kc&ab_channel=CaioFelixMandalas
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que olha e é olhado. Neste sentido, o Circulo de Fumaca e ou-
tros trabalhos com referéncia circular sdo também um jogo se-
midtico.

O simbolo e a pratica circular que vivi no Colégio Equipe tam-
bém tem influéncia neste uso recorrente. Neste caso, o circulo é
um discurso semidtico sobre a horizontalidade do fazer pedago-
gico. Uma concepcao freiriana, do saber inerente que nos coloca
em correspondéncia na troca de conhecimentos. Como coloca
Paulo Freire em “Pedagogia da Autonomia”: “ensinar exige res-
peito ao saber dos educandos”. Este saber que é representado
por cada um dos circulos vermelhos que comp&em o circulo
maior da roda de conversa, troca, discussdo e aprendizado. Um
uso do circulo, portanto, que ganha expressédo no fazer coletivo,
como um marco de uma concepgao horizontal, ndo hierarquica:
sentar em circulo é revolucionario; se colocar diante da escuta e
da fala mutua, entre todos e todas. Na trajetéria navegada por
este trabalho, as expressdes méaximas deste circulo pedagdgico

e estético se dao nas agdes do Politica do Impossivel®.

2.2 Furacao

Na linha de trabalhos que exploram as formas de visualidade e representacdo global
planetaria, foi criado também o flipbook® “Furacdo”(2002). O convite do artista e curador

Ricardo Ramalho para o projeto expositivo “Tudo Cem Reais™’, dentro da mostra E(x)tra pH,

5 Formado por Cibele Lucena, Daniel Lima, Eduardo Consonni, Joana Zatz Mussi, Luciana Costa e Rafael
Leona “o coletivo Politica do Impossivel — PI realiza projetos de educacdo e produgdo coletiva de arte desde
2004. Cria projetos de investigagcdo e agdo no espago urbano que colocam os participantes como ativos na dind-
mica da cidade, contra sua perpetuag¢do como espago dissociado da vida, tornando visiveis possibilidades e de-
sejos de transformacdo no sentido da criacdo de vida publica. O coletivo entende que é no exercicio cotidiano
de um olhar integro, capaz de relacionar informagées e intervir na realidade, que se constitui a possibilidade
de produzir sentidos, e ndo apenas reproduzi-los.” In: Cidade Luz — Uma investigag¢do-a¢do no centro de Sdo
Paulo. Sdo Paulo: Minc/Funarte, 2008.

¢ “Um folioscopio é uma colegdo de imagens organizadas sequencialmente, em geral no formato de um livreto
para ser folheado dando impressdo de movimento, criando uma sequéncia animada sem a ajuda de uma ma-
quina. Muito popular nos finais do século XIX e inicio do século XX, sendo ainda fabricados hoje em dia.
Conhecido em inglés por flipbook e em francés por folioscope (por vezes também chamado kineograph, feuille-
toscope ou "cinema-de-bolso").” https://pt.wikipedia.org/wiki/Foliosc%C3%B3pio

7 Trazia o curador Ricardo Ramalho em seu texto de apresentacéo:

“Tudo Cem Reais é um recorte curatorial. Se o mercado é um dado inseparavel na carreira dos artistas entdo
esse componente é um dos elementos subjetivos que formam as reflexoes acerca da produgdo plastica. O ato de
criagdo é o resultado de operagoes prdticas e tedricas: agoes, pensamentos, contexto, memoria, experiéncia e
projegdo. A inser¢do profissional passa necessariamente por alguma estratégia mercadologica e a obra é o re-
sultado, um produto para um mercado de trabalho. O mercado ndo molda artistas, pelo contrario, artistas tra-
balham sobre o mercado (e ndao sob o mesmo), fazem uso dele como um veiculo.

(-..) O projeto Tudo Cem Reais visa tratar a funcdo do curador como autor critico, coordenador e técnico.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Foliosc%25C3%25B3pio
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vinha como estimulo a criagdo de multiplos inéditos com os artistas Eduardo Verderame, Daniel
Lima, Luciana Costa, Tulio Tavares, Mdnica Schoenacker e Tom Green. Foram criadas edigdes
de fotos, esculturas, pinturas e luminarias criadas para a exposicao a venda por R$ 100.

A minha proposta era um flipbook de tiragem de 20 exemplares com uma sequéncia
animada de imagens de satélite de um furacdo em movimento pelo Oceano Atlantico. Escolhido
para a sequéncia, o furacdo Erin, categoria 5%, foi considerado “o furacdo de mais longa duragdo
da temporada de furacoes no Atlantico de 2001, A imagem das nuvens sendo carregadas em

espiral, com descargas elétricas ao centro, operava duas condensacdes:

1. Condensar, apertar o tempo. O que no flipbook passa em alguns segundos demorou 17
dias para ocorrer. Dias de expectativa e acompanhamento diario das movimentagdes do furacao.
Pulamos no desempenho do flipbook da escala de tempo de um evento anual para um gesto
corriqueiro da movimenta¢ao manual de um quase estalar de dedos. Um suspiro do poder divino

de criar eventos atmosféricos globais. Um devir “Tempestade”.

2. Condensar o espaco. Também a escala espacial do evento planetario seria espremida
para caber na palma da mao. O formato do flipbook era importante para esta dimensao do prazer
demiurgo do “leitor”. Um demiurgo que poderia sentir, ao folhear as paginas em flip (giro), a
corrente de ar, o pequeno vento sendo criado e resgatado do furacdo. O furacdo carregava sua
esséncia de deslocamento de ar. Uma metalinguagem ndo como obviedade da matéria e sua
representacdo mas, sim, advindo para propria estrutura constitutiva. Neste sentido, uma sobra

também, restos do furacao.
2.3 Pichacao Laser

A pichagao para um morador de Sao Paulo tem uma presenga constante. Tendo participado
como publico do surgimento do Hip Hop em Sao Paulo, tive uma atengao particular pelo grafite,
pichacao e tags. A discussdo sobre a intervengao urbana que faria parte da minha pesquisa, entao
se cruzava com a acao dos escritos nos muros da cidade. A defesa de uma radicalidade maior na
pichac¢ao pela sua recusa ao embelezamento da cidade criou um interesse singular nas operagdes,
motivagdes e codigos dos pichadores. No trabalho de conclusao da graduagao fiz uma entrevista
com o pichador MC2 do bairro de Perdizes, onde moravamos na época que depois tornou-se
um texto para a revista Simples?. Na introducao, busco sintetizar esta visao sobre a pichacao e

sua poténcia:

Aos artistas cabe, igualmente, resolver seus problemas poéticos superando as condigoes e responsabilidades im-
postas pelo meio.”

RAMALHO, Ricardo. Tudo Cem Reais. In: Exposi¢do E(x)tra pH. Sao Paulo: 2002.

8 Escala de furacdes de Saffir-Simpson. Nomeados também como Ciclones tropicais da categoria 3 e sdo grandes
furacdes nas bacias do Atlantico ou do Pacifico Oriental com ventos sustentados de 178 a 208 km/h.

? Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Furac%C3%A30_Erin %282001%29. Acesso em: 23 mar. 2022.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Furac%25C3%25A3o_Erin_(2001)

Figura 16 - “Furacao” (Sao Paulo, 2002). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 17 - Série “Pichacao Laser” (Sao Paulo, 1999). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Guerrilha Urbana:

os riscos e rabiscos que circundam a cidade sem horizonte.

Pichar é um ato politico. A massa de picha¢oes que invade nosso
cotidiano urbano sugere uma a¢do coordenada de contravengdo.

O que nos atemoriza e causa uma real indigna¢do ndo é a sujeira ou
a poluigdo visual, é a impossibilidade de penetrar nos seus codigos —
algo como uma formula matematica que aos pobres leigos parece
incompreensivel (MC2).

Nos seus primordios, o spray e a lata de tinta serviram para escrever
frases de protesto, gerar impacto. Hoje, a politica dos muros é deixar
registrado o nome. Uma a¢do “suicida”, onde a vitoria é cada vez
mais proxima do obrigatorio anonimato.

Pichar é evitar o confronto direto e se esconder na noite ou

“no domingo de manhd’ para desenhar o ruido enigmatico na
construgdo lisa e exata da cidade. Uma a¢do marginal que ndo aceita
0 espaco circunscrito do gueto e, para nossa revolta, sobe aos pontos
mais remotos da paisagem urbana e for¢a a expansdo dos limites do
espago publico da cidade — “avenidas de acesso, ruas movimentadas”
sdo zonas onde a fachada deve ser tomada.

Como os hackers no campo virtual, os pichadores, na cidade,
apontam para uma nova rea¢do guerrilheira do individuo a sua
condicdo de “inexisténcia” social. “Publico é meu anonimato”.

No caminho oposto do embelezamento da paisagem urbana,

o pichador afirma, talvez, uma nova “responsabilidade social”.
Nesta trilha encontrei MC2, pichador que representa em suas
palavras o anseio de um grupo que se espalha a margem da nossa
construgdo social.’’

Na minha prética artistica, entdo, persegui um ponto de afirmagdo sobre uma maneira
singular de criar a pichagdo na cidade. Na série Pichacao Laser (1999), utilizo um laser
doméstico de baixa poténcia de Diodo para desenhar, em longa exposi¢ao fotografica, imagens
de “olhos de luz” — esta mesma operacao semidtica do olho que vé e € visto — contida também
no simbdlico circulo no céu. No retorno das baladas das noites paulistanas, levava sempre a
camera ¢ o tripé e seguia desenhando com o laser nos muros, nos portdes das casas, nos carros,

nas ruas...

2.4 Pichacao Arabe

Também na busca de acrescentar um gesto-picha¢do singular no cendrio paulistano,
fizemos, eu, Fernando Coster e MC2 no dia 11 de Novembro de 2001, uma pichagdo em arabe
no viaduto da Av Dr Arnaldo, Zona Oeste de Sao Paulo.

J4 tinha trabalhado com MC2 na elabora¢do de um cendrio para a peca “Antiga: a Triste
Histéria da Imagem Que Perdeu Seu Her6i” de Dionisio Neto. A peca acontecia nos pordes do
CCSP (Centro Cultural Sao Paulo) e tinha como personagem central Capricornio, um pichador
(livremente inspirado na minha trajetdria artistica) que vivia uma narrativa de amores e conflitos

na cidade de Sao Paulo. O cendrio foi concebido nas paredes de concreto do CCSP como uma

10 LIMA, Daniel. Guerrilha urbana: investigagées sobre os riscos e rabiscos que circundam a cidade sem hori-
zonte. Simples?Sao Paulo, Ano 2, Numero 11, p. 52-59, jul./ago. 2001.
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Figura 18 - Série “Pichacao Laser” (Sao Paulo, 1999). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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ampla instalagdo com letras gigantes no estilo da pichacdo paulistana — comumente chamado
de “estilo gotico” pelas letras feitas ndo por spray e sim por rolo de pintura. As letras feitas em
tinta fluorescente brilhavam quando, num momento da peca, as luzes negras eram acionadas e
a platéia se percebia rodeada de pichagdes em larga escala. Nesta situacdo, representamos
diversas equagdes matematicas, enigmas matematicos, entre os versos de um poema de Arthur

Rimbaud, como explicita Dionisio Neto em um artigo escrito para o jornal Folha de Sao Paulo:

A peregrinagdo que o publico faz pela visionaria instalagdo,
que o artista plastico Daniel Lima fez em conjunto com MC2
(um pichador em si) sobre o poema "Democracia”, de Rimbaud,
redimensionou o tempo e o espago da pega.”

Atual e poderosas as palavras de Rimbaud:

Democracia

A bandeira vai bem com a paisagem imunda,

e nosso patod ensurdece o tambor.

Nos centros alimentaremos a mais cinica prostitui¢do.
Massacraremos as revoltas logicas.

Aos paises licenciosos e dissolutos! — a servigo das mais monstruosas
exploragoes industriais ou militares.

Adeus ao aqui, ou seja onde for. Recrutas de boa vontade, nossa
filosofia serd feroz; ignorantes da ciéncia, pervertidos pelo conforto;
que se arrebente o mundo que la estd. E a verdadeira marcha.

Em frente, vamos!*

Na execug¢do dos escritos MC2 colocou também alguns escritos em “falso arabe” dizia.
Letras de morfologia semelhante a escrita arabe mas que funcionavam apenas cenicamente, sem
sentido semantico. A partir desta experiéncia, elaboramos um desenvolvimento para uma acao
em que escritos em arabe poderiam ter significado semantico na cidade. Seria uma referéncia
ao ataque as torres gémeas em 11 de Setembro de 2001'. A agao seria realizada em 11 de

Novembro de 2001. Os escritos em arabe foram encontrados na poesia arabe-andaluza de Ibn

'NETO, Dionisio. Em “Antiga”, decifrem-me e devorem-me!. Folha de S. Paulo. Sao Paulo, 26 out. 2001. Tlus-
trada. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2610200138.htm . Acesso em: 14 abr. 2022.
12 RIMBAUD, Arthur. Prosa poética. Editora Topbooks, 1998.

13 Os ataques suicidas de 11 de setembro de 2001 nos Estados Unidos foram parte de uma operagéo terrorista or-
ganizada por varios anos pela rede fundamentalista isldmica al-Qaeda. Na manha do dia 11.9 — uma data simbo-
lica em muitos sentidos, desde a data do maior ataque sofrido pelo EUA na segunda guerra, até o numero de
emergéncia do pais — dezenove terroristas sequestraram quatro avides comerciais de passageiros. Apds tomar

o controle das aeronaves, os terroristas colidiram contra as Torres G€meas do complexo empresarial do World
Trade Center, na cidade de Nova lorque. Transmitido ao vivo para todo mundo, o ataque culminou com o co-
lapso das torres gémeas duas horas depois matando quase trés mil pessoas. O Pentdgono, sede do Departamento
de Defesa dos Estados Unidos em Washington D.C, foi atingido e destruido parcialmente por outro avido de pas-
sageiros. O quarto avido caiu na Pensilvania apdés uma tentativa dos passageiros de retomar o controle da aero-
nave. Como resposta aos ataques semanas depois, os Estados Unidos anunciaram a “Guerra ao Terror” com a
invasdo do Afeganistdo e a aprovacdo do USA PATRIOT Act, legislacdo antiterrorista que afrouxava muitos dos
direitos individuais democraticos. Os ataques de 11.9 resultaram em uma nova ordem mundial, radicalizando
uma relagdo militar e de inteligéncia de seguranga nacional dos Estados Unidos em relagdo ao resto do mundo.


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2610200138.htm
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Quzman, traduzida por Michel Sleiman. Autor mulgumano do século XII no sul da Espanha,
Quzman faz uma importante passagem na lingua arabe, elevando o estilo zejel, forma prosaica
de origem popular-conversacional da regido Andaluza, a uma expressao artistica e historica.

Como coloca Sleiman na colecdo “Signos”, organizada por Haroldo de Campos:

Na qualidade de poesia ndo-classica, o zejel foi, na Idade Média,

uma novidade das terras mugulmanas da Europa Ocidental,

a tradicionalmente conhecida Andaluzia, ou, conforme chamada pelos
arabes, al Andalus. De fato, em nenhuma provincia isldmica da época
praticou-se o verso vulgar com tanta regularidade. E o grande mérito
de Ibz Quzman foi justamente fazer o dialeto provinciano da
Andaluzia uma lingua literdria algada a altura do idioma classico que
serviu para a expressao do Alcordo e a maioria da literatura drabe do
mundo isldmico medieval.

Entdo, tinhamos um livro que apresentava uma série de poemas com o original em arabe e
a traducdo. Residia o desafio da escolha do poema que pudesse trazer uma poética a interpretagao
cruzada entre o contexto urbano (as picha¢des nos muros de Sao Paulo); o contexto social (3 meses
do atentado de 11 de Setembro de 2001, que ja criava uma imensa animosidade e persegui¢ao a
comunidade drabe no Brasil € no mundo); e o contexto historico dos escritos. Escolhi um trecho

do poema “Panegirico-Requebro do Alamim Waxki” que assim ¢ traduzido por Sleiman:

Definhei de fé e desespero.

Fiquei feito escombro, velho e feio.
Mal me sento em casa e ja tonteio
e a parede vira uma almofada.

Fernando Coster, parceiro de varias aventuras de intervencdo, foi convidado para gravar
a a¢do. MC2 tinha a tarefa de tentar reproduzir os escritos arabes na escala do muro escolhido
(guard-rail central da avenida). Eu tinha a tarefa de vigiar e alertar a presenca de policiais. A
acao foi realizada de madrugada e seu registro audiovisual fez parte do primeiro episddio do
anti-programa de TV que criariamos em 2002 na TV USP, “A Revolugdo Nao Sera

Televisionada”'“.

2.5 Rastros Luminosos

Também neste periodo de 2000 a 2003, arrisquei-me na criacao de obras a partir dos rastros

luminosos de aeronaves que compdem os céus noturnos de uma metrépole como Sao Paulo.

14 “A Revolugéo Néo Sera Televisionada”, projeto formado pelo integrantes Daniel Lima, Fernando Coster,
André Montenegro e Daniela Labra, teve inicio em 2002 sob o formato de um “anti-programa de TV”, cujo obje-
tivo era intervir na midia televisiva utilizando conteudos artisticos e imagens jornalisticas. Foram produzidos
oito episodios, que estiveram no ar em TV USP por 3 meses. Ao final deste processo, foram catalogados traba-
lhos em video de mais de 50 artistas, desde jovens expoentes até nomes mais consagrados, como Regina Silveira
e Ricardo Basbaum.

A Revolugao Nao Sera Televisionada; Sdo Paulo: TV USP, 02 de setembro, 2002. Programa de TV. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=mXOf J2QTUo&t=44s. Acesso em: 14 abr. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=mXOf_J2QTUo&t=44s

Figura 19 - “Pichacdo Arabe” (Sd0 Paulo, 2001). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Com o mesmo principio de uma longa exposi¢do fotografica das Pichacdes Laser, conseguia
registrar a passagem de avides e helicopteros e os desenhos que deixavam pelo sistema de
iluminacdo externa da aeronave: luzes de navegacdo, luzes anti-colisdo e luzes acessorias. As
luzes de navegacdo sempre acionadas produzem as linhas continuas (luz vermelha e do lado
direito uma luz verde, além do uso de uma luz branca acima da aeronave), ja as luzes anti-colisao
piscam em flashes e produzem os “pontos luminosos” em diferentes ritmos e padrdes que
acompanham a trajetéria da aeronave.

O rastro ¢ o indice de algo que passou. Como interpretava poeticamente o texto da

conclusdo da graduacao:

O ato heroico dos catadores de restos ¢ o estado da
contemporaneidade. Transitoriedade, esse invisivel que tenho

a expor. Restos luminosos é o que tenho — vamos excluindo

e deslocando... Tento recolocar os restos de volta a vida que

é a circulacdo das coisas. Assim me recoloco.

Os anjos luminosos me protegem e minha fé é certeira. O alvo esta
logo ali, embaixo, parado, esperando a a¢do que trard a redengao,
que recuperara a integridade de todas as coisas e unira tudo.

A margem de tudo, estou. Tento evitar a margem de mim mesmo.
Vou mergulhar na lagoa escura. Aqui, bem perto de vocé, tem uma
lagoa escura arrudiada de areia branca. Vem comigo.””

Rastros como restos. Esta tangente também estaria nos meus primeiros trabalhos de
intervencgdo escultural grafica que apareceriam nas a¢des que tinham o céu como suporte e

aeronaves como pincel.

Fago um parénteses sobre a cor do céu de Séo Paulo, o eterno
amanhecer. Chegado de Natal, mordvamos no inicio em Pinhei-
ros, mas passado alguns meses nos mudamos para um aparta-
mento na Rodovia Raposo Tavares, extremo oeste de Sao Paulo.
Labitare, empreendimento imobilidrio langado em 1985 num mo-
delo de condominio-clube de classe média com sete edificios
de 16 andares. Residiamos no 16° andar com uma vista para o
skyline dos bairros centrais de Sdo Paulo. Viamos a linha ilumi-
nada no horizonte. Prédios altos da Avenida Paulista. No alto, o
céu se abria afirmando a grandiosidade da metrépole. Olhando
para o céu esverdeado, entre o amarelo e o azul, eu sempre tinha
a sensacdo de um amanhecer na cidade. Eu me confundia entre

a luz do nascer do sol e a noite urbana.

15 LIMA, Daniel. Daniel na cova dos ledes. Orientadora: Ana Maria Tavares. 2001. 201 f. TCC (Graduagéo) —
Curso de Artes Plasticas, Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade de Sdo Paulo. 2001. Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1g94pelnd 1.59430dFD8rGzjKcDAl4rln/view?usp=sharing. Acesso em: 14 abr.
2022.


https://drive.google.com/file/d/1g94peln4_L5943odFD8rGzjKcDAI4rln/view?usp=sharing

Figura 20 - “Rastros Luminosos” (Sao Paulo, 2002). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 21 - “Rastros Luminosos” (Sao Paulo, 2002). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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2.6 Circulo de Luz

Esta demanda apliquei também na série Circulo de Luz, 2002, onde traco circulos no céu
com uso de um helicoptero. Entdo, se com a esquadrilha da fumaga nao podia ocupar o espago
urbano, consegui fazer, com helicoptero, uma acdo de intervencdo no céu da cidade — o
helicoptero girava em sobrevoo baixo, em trés pontos de Sao Paulo: a Praca da Sé, Avenida
Paulista e o Metr6 Vila Madalena. Em cada local, um fotégrafo registrava os rastros do aparelho
voador. Desenhar com escavadeiras, dizia Robert Smithson. Propunha desenhar com
helicopteros. Dentro do helicoptero, eu instruia o piloto sobre o ponto exato e ajudava determinar
se o circulo estava sendo realmente concluido.

No texto de Daniela Labra “O homem nu e o helicoptero: intervengoes de baixo impacto
numa cidade grande” traz alguns elementos importantes para desdobramentos da analise do

momento histdrico que viviamos e que ajudam a alimentar as interpretacdes do trabalho artistico:

Daniel tem um trabalho interdisciplinar, que mistura elementos

de narrativa, a¢do e registro: .

Outro dia, um helicoptero barulhento sobrevoava em circulos

as torres da Catedral da Se, marco zero da cidade.

Em baixo, um cara tirava fotos. Era noite e so durou cinco minutos.
Os mais incredulos diziam: “E coisa da televisao”. Nao era.

— Mas, e houve algum choque ou medo de terrorismo entre

a populagdo?

— Nao... Hoje em dia quem ¢é que vai ter medo de helicoptero voando
baixo e filmando tudo?

Barulho e vigilancia. O homem se adapta ao meio.

Em 30 minutos o helicoptero ja havia pairado sobre outros dois
lugares: Avenida Paulista e Vila Madalena, deixando rastros de luz
no ceu de uma foto. O projeto nasceu da vontade de desenhar o céu
com luz. O trabalho fotografado ndo lembyra a agao realizada.

As metropoles. Cinzentas, tristonhas, retilineas, cheias de carros

e pessoas, visualmente sobrecarregadas, sao a defini¢ao e
consequéncia de tudo o que o homem vem produzindo até agora.
Nesse ambiente saturado de imagens, esses artistas abordam os nao-
codigos da metropole, aqueles que de tao evidentes e corriqueiros
tornam-se invisiveis ao habitante local.

Tais agoes suprem a fome de curiosidade e de novidades da
comunidade alucinada que nos reflete. O artista oferta a cidade o que
¢ da cidade. Temporalmente estanques, as intervengoes urbanas de
“baixo impacto” sdo trabalhos organicos que necessitam da muta¢dao
e da agitacdo do entorno para serem decodificadas, para viver

e entao morrer em tempo breve e real.

Na primeira nota, podemos grifar a reféncia ao “medo de terrorismo”. Importante elemento
do medo coletivo de uma era. Como examina Vera Malaguti, o0 medo ¢é estruturador de nossas
sociedades modernas que vieram de um periodo colonial. Legitima as violéncias direcionadas
e legitima a implementacgdo dos dispositivos de controle e vigilancia.

No caso, da performance-fotografia desenvolvida em 2002, Circulo de Luz, trazia esta
forca contida no recente trauma dos atentados de 11 de setembro nas Torres Gémeas em Nova
Iorque. O atentado com aeronaves comerciais gerou toda a transformacdo dos sistemas de

controle do trafego aéreo. O medo de outro atentado com aeronaves pairava no imaginario das
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grandes cidades ao redor do mundo.

Cinco dias depois do ataque, em 16 de setembro de 2001, o compositor erudito alemao
Karlheinz Stockhausen (1928-2007) d4 uma entrevista bombastica em Hamburg!'¢, que provoca
cinicamente o imaginario daqueles que pensavam a intervencao urbana e performance como

gesto politico disruptivo:

Os ataques de 11 de Setembro foram a maior obra de arte imaginavel
para todo o cosmos. Mentes alcan¢ando algo em um ato que sequer
poderiamos sonhar na musica, pessoas ensaiando feito loucas durante
10 anos, preparando-se fanaticamente para um concerto e, entdo,
morrendo (...). Vocé tem pessoas que estdo focadas em uma
performance e entdo 5.000 pessoas sdo mandadas para o além, num
so0 momento. Eu ndo poderia fazer isso. Em comparagdo, nos,
compositores, ndo somos nada. Artistas, também, ndo raro tentam

ir para além dos limites do que é possivel e concebivel, e assim nos
despertamos, assim nos abrimos para outro mundo [...]. E um crime
porque os envolvidos ndo deram seu consentimento. Eles ndo vieram
para o concerto. Isso ¢ obvio. E ninguém os avisou que a vida deles
correria riscos. O que aconteceu, em termos espirituais, foi um salto
para fora do seguro, para fora do que é tomado por certo, para fora
da vida, que as vezes acontece em pequena escala também na arte,
caso contrdrio, arte ndo é nada (Stockhausen, 2001).

A espetacularizagao da sociedade moderna, “A Sociedade do Espetaculo”’, colhia um
fruto amargo da trajetéria da imagem catastrofica da destruigdo. “Voc€ pode criar uma
reconstitui¢ao incrivel de uma batalha da Segunda Guerra que ninguém viu, mas como competir
com a emogao provocada pelas imagens reais do atentado?”, disse o cineasta Steven Spielberg.
A concepgdo performatica da agdo terrorista cruel explicitava o controle minucioso da narrativa
midiatica; do ensaio para o “concerto”; o dominio dos capitulos do acontecimento com o final
transmitido dramaticamente para o mundo em tempo real.

A figura mitica do autor anarquista Hakim Bey, que na época tinha sua identidade
desconhecida, foi revelada em uma entrevista para um curador de arte suico Hans Ulrich Obrist,
em 2010. Peter Lamborn Wilson, seu nome de origem, ¢ nascido em 1945 em Baltimore (EUA)
e se projetava como possibilidade de escrita coletiva e multipla. Em seu texto de 2003,

Terrorismo Poético anuncia:

Dangar de forma bizarra durante a noite inteira nos caixas
eletronicos dos bancos. Apresentagoes pirotécnicas ndo autorizadas.

16 As declaragdes foram proferidas na entrevista coletiva do Festival de Musica de Hamburgo. “Stockhausen
compara atentado a arte e ¢ repreendido.” Estaddo. Sao Paulo, 18 set 2001. https://cultura.estadao.com.br/noti-
cias/musica,stockhausen-compara-atentado-a-arte-e-e-repreendido,20010918p6156. Acesso em: 13 abr. 2022.

17 Termo cunhado por Guy Debord em seu livro La société du spectacle, langado em novembro de 1967 em Paris
pela editora Buchet-Chastel. Dividido em teses numeradas, apresenta na terceira uma importante sintese:

“O espetaculo apresenta-se ao mesmo tempo como a propria sociedade, como uma parte da sociedade e como
instrumento de unificagdo. Como parte da sociedade, ele é expressamente o setor que concentra todo olhar e
toda consciéncia. Pelo fato de esse setor estar separado, ele é o lugar do olhar iludido e da falsa consciéncia, a
unificagdo que realiza é tdo-somente a linguagem oficial da separagdo generalizada.”

DEBORD, Guy. 4 sociedade do espetdculo. 2* reimpressdo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997. p. 14.



Figura 22 - “Circulo de Luz” (S&do Paulo, 2002). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 23 - “Circulo de Luz” (S&o Paulo, 2002). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Land-art, pegas de argila que sugerem estranhos artefatos alienigenas
espalhados em parques estaduais. Arrombe apartamentos, mas, em
vez de roubar, deixe objetos Poético-Terroristas. Sequestre alguém

e o faga feliz.

Em outro momento, numa entrevista para a revista High Times!® Hakim Bey esclarece
conceitos que seriam importantes para o ambiente cultural da producao de trabalhos como

“Circulo de Luz”:

Por terrorismo poético eu entendo agoes nao-violentas em larga
escala que podem ter um impacto psicologico compardvel ao poder
de um ato terrorista — com a diferenga de que o ato é de mudanga de
consciéncia. Digamos que vocé tem um grupo de atores de rua.

Se vocé chamar o que vocé estd fazendo de “performance de rua”,
vocé ja criou uma divisdo entre o artista e a audiéncia, e vocé alienou
de si mesmo qualquer possibilidade de colidir diretamente nas vidas
didrias da audiéncia. Mas se vocé pregar uma pega, criar um
incidente, criar uma situagdo, pode ser possivel persuadir as pessoas
a participar e a maximizar sua liberdade. E uma estranha mistura

de agdo clandestina e mentira (que é a esséncia da arte) com uma
técnica de penetragdo psicologica de aumento da liberdade, tanto no
nivel individual quanto no social. (BEY, 2002)

A ideia de “criar um incidente” como propde Bey, que em outras palavras poderia ser
traduzida na diferencga entre criar uma cena e uma aparicao, alimenta uma sequéncia de agdes
de artistas desta gerac¢do'®. Daniela Labra colabora com a interpretagéo e analise do “Circulo de
Luz” com outro apontamento: “Hoje em dia quem € que vai ter medo de helicoptero?".

Sao Paulo tem a segunda maior frota de helicépteros do mundo, sobreposta somente por
New York. Em ambos os casos, megalopoles se revelam em seus enormes problemas de
transporte estruturais, mas também um fracionamentos e bolsdes de privilégios e exclusdes
sociais e urbanisticas. A passagem de helicopteros pelos céus ¢ usual para os habitantes destas
cidades. Sejam como helicopteros de transporte, em suas rotas determinadas de um ponto ao
outro, mas também os cidaddos se acostumaram com o movimento circular e erratico das
acronaves de perseguigdo policial®® como também os helicOpteros que fornecem imagens aéreas
para os programas de telejornalismo com foco em criminalidade, transito de veiculos e clima.
Quanto mais baixo o voo maior o drama e tensao. Assim, o voo baixo para a criagao dos circulos

de luz criava uma situacao ¢ a desconfian¢a de um incidente em curso. Como cita Achille

18 BOY, Zero. Hakim Bey: the temporary autonomous zone: maximizing the potential for emergence. High
Times, Los Angeles, p. 58 -60. jun. 1995. Disponivel em: https://archive.hightimes.com/article/1995/6/1/hakim-
bey. Acesso em: 28 mar. 2021.

19 Que em parte seriam também equacionadas e colocadas em didlogo em projetos que participei como “A Revo-
lugdo Nao Sera Televisionada”. Para ARNSTV o pensamento de Hakim Bey foi fundamental e decisivo. Em ca-
pitulo posterior poderemos explicitar melhor estes desdobramentos.

20O uso de helicopteros na policia de Sao Paulo teve inicio em 1984. O Grupamento de Radiopatrulha Aérea —
“Jodo Negrao” (GRPAe), que em 2018 transformou-se no atual Comando de Aviacao da Policia Militar -CAvPM
foi pioneiro na aviacdo de seguranga publica do Brasil. Os paulistas convivem atualmente com frota de 30 aero-
naves (24 helicopteros e 6 avides).


https://archive.hightimes.com/article/1995/6/1/hakim-bey
https://archive.hightimes.com/article/1995/6/1/hakim-bey
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Mbembe em Necropolitica sobre o pensamento de Eyal Weizman, a gestdo da verticalidade ¢

algo que constituem uma politica:

Para Weizman, essas agoes constituem “a politica da verticalidade”.
A forma resultante da soberania pode ser chamada de “soberania
vertical”. Sob um regime de soberania vertical, a ocupagdo colonial
opera por uma rede de pontes e tuneis, em uma separa¢do entre

0 espago aéreo e o terrestre.’!

Neste sentido, o voo do helicdptero em baixa altitude seria uma das “intervencdes urbanas
de baixo impacto” que operam nesta politica da verticalidade. Efémera e sem sentido aparente,
a agdo carrega um truque de se tornar visivel como o grafismo — como pichagao aérea — apenas
para a camera em longa exposi¢do. “O trabalho fotografado nao lembra a agao realizada.”,
conclui Daniela Labra. Isso porque a relagdo em agdo e registro inverte os valores de relevancia:
ndo o registro para a¢do e sim, a acdo para o registro. Sao dimensdes em jogo das forcas
mobilizadoras do gesto criativo que vao estar em dindmica diversas vezes na trajetoria dos
trabalhos de intervencdo. Desta forma, a criagdo produzida neste momento, muitas vezes, desloca
o centro gravitacional das performances, intervengdes e interferéncias da agdo presencial para
o registro imagético. A acao ¢ construida para a cdmera.

Concluo com a reflexdo de Claudio Opazo para o catdlogo folder da minha primeira
exposicao coletiva “ARTE, funa ARTE...” com curadoria de Eduardo Verderame em Santiago
do Chile que traz algumas questdes centrais sobre os desenvolvimentos poéticos deste periodo,
embora aponte com certa ingenuidade uma “multiplicidade étnica” de Sao Paulo,que anos depois
seria parte de uma densa pesquisa coletiva da “Frente 3 de Fevereiro” sobre os conflitos raciais
em Sao Paulo e Brasil:

Daniel Lima foca na cidade, mas ndo em qualquer cidade, ¢ esta
megalopole peculiar chamada Sdo Paulo onde uma multiplicidade
étnica, digna de Nova York, se confronta com problemas urbanos

e sociais que em seus momentos mais criticos mais lembram Nova
Delhi. Isso se soma aos problemas de didlogo comuns a este ambiente
de multiplicidade étnica: a dificuldade de didlogo entre o culto

e os totalmente ignorantes, ou os ricos e os miseraveis, tudo isso em
uma cidade que ndo define o assentamento de cada extrato social de
forma clara e imutavel. E por isso que a obra de Daniel pode parecer
apenas um ruido, onde a unidade é o elemento inexistente, mas

a realidade ¢ o oposto, pois sua obra é um retrato fiel e
intrincadamente elaborado do ambiente por onde transita.

Seu compromisso com as linguagens contemporaneas dialoga com

o elemento mais basico das ‘belas artes’: o desenho. Mas como
manter-se atento a figura humana ou a outros artificios de atelié,

se mais perto dele esta um outro desenhar: desenhos no solo com
tratores, as paredes com spray, o horizonte com vigas de ago, nossas
peles com agulhas e nossos dentes com lasers?*’

21 MBEMBE, Achille. Necropolitica. Sao Paulo: N-1 Edigdes, 2018. p. 44.
22 OPAZO, Claudio. ARTE, funa ARTE... Galeria Posada del Corregidor, Municipalidade de Santiago. Departa-
mento de Cultura. De 16 de janeiro a 15 de fevereiro de 2001. (Tradugdo do autor)



Figura 24 - “Circulo de Luz” (Sao Paulo, 2002). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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3. DANIEL NA COVA DOS LEOES
3.1 Arte sequencial

Aqui me pergunto como o audiovisual comegou a fazer parte da minha trajetoria artistica.
A imagem em movimento ja aparecia nos registros como processo de documentacao, mas
também como recriagdo, como camada complementar da obra, enfatizando a narrativa
sequencial.

Muito influenciado pela Historias em Quadrinhos, minha primeira obra autoral criada no
colégio com amigos foi uma revista de HQ Trilho'. Uma criagdo coletiva com amigos do colegial
que tinham este interesse na arte sequencial. Com apoio da direcao da escola, imprimimos 100
exemplares e langamos no intervalo das aulas. Minha primeira pesquisa académica de iniciagdo
cientifica, financiada pela Fapesp, também foi sobre HQs.

Os registros fotograficos das obras que cito nos capitulos anteriores seguiam o principio
de arte sequencial. Fosse numa série de imagens que, expostas em sequéncias lineares
completavam uma ag¢do; fossem nas agoes que se desdobravam em narrativas construidas por
diferentes cenas ou num flipbook como animagao.

Os trabalhos apresentados até entdo se firmam num gesto poético, ndo em contar uma
historia. Anos depois, eu desenvolveria o conceito de aparigdo como intervengao. Uma narrativa
que busca se afirmar como fragmento, com inten¢do de uma incompletude a ser compartilhada.
Tomo emprestada uma reflexdo de Christine Mello:

Da realidade de um espago-tempo construido no plano do objeto
artistico, passa-se para a realidade de manifestagées processadas
simultaneamente ao tempo em que a criagdo artistica se manifesta.
Como um espago sensorio presentificado em tempo real, hd nessas
manifestagoes o objetivo de fazer o observador compartilhar mais
ativamente do processo de confecgdo do trabalho e agenciar de forma
consciente a obra.’

Aqui, a citagdo observa o fendmeno das “experiéncias artisticas realizadas e
presentificadas em tempo real”. E apesar de ainda ndo tratarmos do tempo real nesta tese, me
interessa a ideia de compartilhar o processo de confecg¢do do trabalho artistico. Nestas posigdes
incompletas, hd o compartilhamento de uma arquitetura organica a se construir numa topografia

incerta de um territério construido por afetos, urgéncias e criagdo de sentidos.

Lembro certa feita que em casa, morando com Tulio Tavares, nos
visitou Claudio Assis, diretor de grandes obras cinematogréficas,
quando tive a oportunidade de mostrar o recém realizado “Cir-

culo de Luz”. Expliquei como eram produzidas as imagens e o

! LIMA, Daniel; CARVALHO, Pedro; BARNABE, Roger. Trilho. Sdo Paulo: Colégio Equipe, 1989.
2 MELLO, Christine. Extremidades do video. Sao Paulo: Senac. Sdo Paulo, 2008. p. 43.
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visual utilizando as ferramentas do video e do cinema, com a adi¢cdo da camada sonora? Esta ¢
uma pergunta retorica. Logo no inicio dos primeiros trabalhos, ja flertava com a expectativa de

um cinema de curta duragdo. A pergunta serve para falar da urgéncia que motivou a cria¢do do

tamanho final das amplia¢Ges, a que ele me responde: mas para
qué tudo isso? Residia na frase a divida exatamente da “neces-
sidade”, importancia de um gesto de incompletude que ndo
dizia seu comego (motivagao, plot, chamado) e ndo apresentava
a sua conclusdo como sentido narrativa (a vida é assim...). Esta
duvida que o incomodava é o que motiva e agita muito da cria-
cao plastica contemporédnea. Qual o sentido de tudo isso? A
forca da proposigao é a propria criagdo de sentido aberto. Nao
funcional, ndo a servico de uma narrativa, ou mesmo de uma
agenda pragmatica de proposicao politica. Reafirmo que a in-

tervencao urbana é um ponto de interrogagéao.

Entdo, quando propriamente passa a existir a inten¢ao de construir uma narrativa audio-

que considero como minha primeira obra audiovisual: Daniel na Cova dos Ledes.

3.2 Daniel na Cova dos Leoes

Cursei Educacédo Artistica na Unicamp entre 1990 e 1994. Can-
sado das obrigatoriedades do curso e do ambiente social de
Campinas, mas também com aquele medo subterraneo da ava-
liacdo de conclusdo de curso, abandonei a universidade no ul-
timo ano para o desgosto da familia e dos amigos. Fiquei um
longo periodo fazendo flyers para festas de casas noturnas vi-
vendo da remuneragdo destes trabalhos e flutuando pelas noites
paulistanas de segunda a segunda. Periodo necessario para fer-
mentar certas inquietagdes e gestar um incobmodo com a vida
que tinha que ser criado em algum plano poético. Em 1997,
vendo a exposi¢cdo “Relax’ovisions”de Ana Maria Tavares no
Museu Brasileiro da Escultura (MuBE), impactado pelo belo e po-
tente trabalho, tive o insight de que deveria voltar a Universi-
dade. Deveria voltar, mas desta vez em Artes Plasticas na USP.
No entanto,ja havia tentado, no ano de 1994 — no mesmo ano
em que abandonava a Unicamp —, ingressar no curso de Cinema
na USP. Com amigos muito estudiosos, fizemos o “super inten-

sivao”, uma ironia com os programas intensivos dos cursinhos



preparatdrios para o vestibular. O nosso intensivo durava apenas
uma semana. Sete dias antes da prova, assistindo aos filmes da
prova de aptiddo. Estudando 12 horas por dia com as apostilas
antigas que tinhamos guardado do cursinho para o vestibular.
Nosso intensivdo ndo logrou meu ingresso, mas colocou trés de
nosso grupo de cinco amigos entre as melhores avaliagbes da
prova de aptiddo.. Eu em primeiro, Fernando Coster em terceiro
e Pedro Noizyman em quinto. Pedro foi o Unico que entrou no
curso de Cinema — nunca terminou. Eu fiquei como suplente em
décimo sexto luga. Quinze vagas.

Mas enfim, em 1997 entrei como terceiro colocado no vestibular
da USP em Artes Plasticas, novamente em primeiro lugar no teste
de aptidao.

Aqui comegava outra jornada académica. Como ja tinha cursado
3 anos e meio de Educagdo Artistica na Unicamp, consegui fazer
um malabarismo de equivaléncia de disciplinas e carga horaria.
Tinha pela frente 2 anos completos nas Artes Plasticas para a
conclusdo. Professores brilhantes foram um grande estimulo para
este novo encontro. Uma motivacao poética que gerou varios
dos trabalhos que ja descrevi e discuti nos capitulos anteriores.
“Circulo de Fumaca” feito para a disciplina “Prética de Pintura
11", ministrada pelo Prof. Carlos Fajardo. “Coluna Laser” para o
“Pratica de Escultura lll” da Profa Ana Maria Tavares — que
orientaria meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC). Anélises
dos principios da Land Art disciplina “Evolucao das Artes Visuais
IV com Prof. Tadeu Chiarelli.

Entretanto, no curso de fotograﬂa encontrava meu maior desafio.
Professor rigoroso com a técnica tradicional fotogréafica em PB, tinha
uma relagdo comigo um tanto persecutéria — percebo hoje o dado
racial que se expressava naquela relacdo, sendo em toda carreira
académica uma rara excegdo, o Unico estudante negro em classe.
Jé desenvolvendo os trabalhos artisticos do inicio de carreira, a
fotografia colorida era o que mais me interessava neste campo.
A formacao que tinha dos cursos de fotografia na Unicamp nao
enfatizava a parte técnica, tendo apenas algumas entradas e tra-
balhos concluidos no laboratério fotografico. Toda aula, o pro-
fessor me interrogava individualmente sobre alguma questéo
técnica: ‘se colocarmos mais segundos no fixador qual o resul-

tado? Se quisermos um maior contraste da imagem, qual qui-
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mico deve ser empregado por mais tempo?’ N&do sei... Era uma
forma de deslegitimagdo do curso anterior de fotografia,mas
também um ataque individual & diferenca que se apresentava e
representava ali, seja pela distancia do trabalho tradicional da
fotografia, seja — leio hoje — pela dissidéncia do corpo negro na-
quele ambiente.

Esta relacao conflitiva ganha seu ponto alto no dia em que res-
pondo apds mais uma das perguntas feitas para demonstrar meu
desconhecimento técnico:

— Olha, ndo sei quanto tempo o papel fotografico tem que ficar
no fixador, mas sei que fago em cinco minutos, no Photoshop, o
que o professor demora trés horas para fazer no laboratério. E o
futuro é a fotografia digital!

A reacao foi violenta: me colocou aos berros para fora da sala.
Como estudante nao muito conhecido do curso, fiquei bem mar-
cado pelo acontecimento.

A branquitude no ambiente agiu rapidamente para apaziguar,
para diminuir a intensidade da violéncia e colocar que eu “pre-
cisava conversar mais com os colegas do curso”, me desculpar
com o professor e fazer o que ele pedia.

Bem, o conflito estava posto. Eu ndo ia me ausentar da disciplina
— mesmo porque era obrigatéria para a conclusdo do curso. Fiz
os exercicios compulsérios de laboratério, mas na conclusao da
disciplina, declarei meu statement. Apresentei um audiovisual
com slides, musica e narragdo. Usando dois projetores de slides
carrossel da Kodak e um equipamento que fazia a passagem em
fusdo de um slide a outro (Controlador de Dissolu¢do Programa-
vel Kodak SP), fiz uma sequéncia de imagens dos trabalhos de
intervengdo que ja tinha desenvolvido até entdo. Toda a classe
foi convidada a sair da sala de fotografia e ir até uma sala em
que tinha preparado um ambiente em blackout com o equipa-
mento de som do DJ convidado Pedro Noizyman. Com o texto,
criado em resposta aquele conflito, lido por mim sem microfone,
com bases musicais — desde de muito cedo em nosso ambiente
familiar entendemos que uma sequéncia musical criava um dis-
curso musical, cultural, histérico — em sequéncia com as fotos en-

cerrava minha participacao naquele matadouro:
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“Voltarei com a pele escurecida e o olhar selvagem.
Por trdas de minha mdscara pensardo que sou forte. Terei ouro, serei
ocioso e brutal.” Rimbaud

Os anjos me protegem e minha fé é certeira. 0 alvo esta logo ali,
parado, esperando. Exorcizo a auto cleméncia e deixo de lado as
bobagens de quem acredita na redengdo artistica que talvez aconteca
em algum lugar, em algum tempo e, talvez, para alguém.

0 medo de ser contrario nao me faz esconder. Como dizia alguém:
estou cansado desta antropofagia vegetariana. Estou aprendendo —
certo, outra vez — e tenho esperang¢a na mudanga pois toda agdo tem
sua reac¢do.

Despindo-me para o encontro divino, percebo que meu corpo é unico
e repetido. Da contradigdo nasce a sintese. Re-produzir, como reflexo,
do outro lado do espelho ou produzir refletindo, deste lado do
espelho.

A esperanga de reinvengdo vem quieta sem que nos percebamos.

“Os olhos da cobra verde / hoje foi que arreparei / Se arreparasse

a mais tempo ndo amava quem amei / Arrenego de quem diz que

o nosso amor se acabou / Ele agora estd mais firme do que quando
comecgou 3/ Agua com areia brinca na beira do mar / A dgua passa,

a areia fica no lugar / (Aqui em Sdo Paulo tem uma lagoa escura) /
Arrudiada de areia branca.”™

A cidade tomo para mim. A pichagdo é uma invengdo. Supera o corpo,
estendendo-se para o vazio; ocupando com agdo invisivel a clareira
urbana. A conquista do espago é aqui. Publico é o meu anonimato

e a imagem ¢ para sempre minha. Vadios, Trama, Pedro Gomes, MC,
ONI, Big Bel CBC (agora a torre cai). Todos meus irmdos. Ninguém
pode negar. Ninguém pode me parar!

Na escuriddo todos os olhos estdo esperando por vocé. O quadro

é todo negro. O coro em siléncio canta: “eu ndo quero morrer eu ndo
quero morrer eu ndo quero morrer”’

— Dionisio canta, cante vocé também.

E por um instante passo a ser e agir como um dos animais (Daniel na
cova dos ledes), dormindo esquecido, choro por vocé, mas a manha
no meu quarto nasce azul e o dia me da fome. Saio a caga de tempos
e espacos que me retirem desta hipnose vegetal. A sorte me encontra
na musica, que agora, ndo sai mais da minha cabega.

que agora, ndo sai mais da minha cabega.

que agora, ndo sai mais da minha cabega.

“Mas que nada / sai da minha frente que eu quero passar / o samba
estda animado e o que eu quero é sambar / este samba que é misto de
maracatu / (é samba de Chico Science) / é samba de preto tu / mas
que nada / um samba como este tdao legal / vocé ndo vai querer que
eu chegue no final?!”

Creio que ndo preciso explicar em nota de rodapé a historia biblica do sexto capitulo do livro
de Daniel, no Antigo Testamento, Daniel na Cova do Ledes. Mas conto brevemente para recuperar
a linha de raciocinio: Daniel ¢ judeu e conselheiro do rei Dario, 0 Medo, do Império Aqueménida.
Numa manobra de seus adversarios ¢ condenado por venerar outra divindade que ndo o rei. Eis
que ¢ condenado a morte com uma noite numa caverna com ledes famintos. Entretanto, um anjo

desce para ajuda-lo e sela as bocas dos ledes. Daniel sai ileso pela manha. Seus opositores — com

3 Versos de Sodade, meu bem, sodade, cangdo de Z¢é do Norte. Esse trecho foi acrescentado por Caetano Veloso
na cangao citada abaixo.

Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Z%C3%A9 do Norte. Acesso em: 13 abr. 2021.

4 VELOSO, Caetano. “It’s a long way”. In: Transa. Londres: Philips Records,1972. Faixa 1.2.Disco de Vinil.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Z%25C3%25A9_do_Norte
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seus filhos e esposas! — sdo condenados a mesma punic¢ao. Os ledes os devoram.

A metafora que empregava. se relacionava com a provagdo no mundo académico. Este
campo tao cercado e solido, que ao mesmo tempo confina e destina a todos noés que nao
compartilhamos da origem e do pacto da branquitude a batalha para ndo ser devorado no embate
com as perspectivas hegemonicas,em profundo alicerce colonial. Embates que ocorrem de
maneira invisivel e intangivel com a adog¢do da “voz académica”, com a supressao do corpo na
constru¢do do conhecimento e com o silenciar frio da emogao, da afetacdo e do desejo. E que
continuam na deslegitimacao dos referenciais outros de conhecimento que ndo advém do proprio
campo académico. Como traduz Carla Akotirene a sensacdo de perseguicdo e violéncia da

perspectiva negra na Academia:

“A academia empobrece nossos valores Bantus e éticas lorubas pois
o potencial para revolugdes culturais é cooptado pela meritocracia,
linguagem culta e hegemonica dos parametros ABNT.

Na conjungdo subordinativa, nada de adjetivos para o preto tedrico
pronto a criar divisoes de poder entre o conhecimento dos livros

e a inteligéncia da boa leitura de mundo. (...) A academia tem
objetivos gerais em prol da miséria e desonra daqueles malquistos.
Nossos ancestrais exigem exceléncia no atabaque, entendem bem

e dancam as letras mandadas nas cantigas.””

E por fim, Daniel na Cova dos Ledes se refere em sua propria resposta poé€tica ao risco,
no mundo académico, da prisao final dos processos metodologicos fixos que trabalham para
apagar, na longa trajetoria de estudante e pesquisador, a chama da (re)existéncia na pesquisa.

Pede-se por outro rigor distinto metodologia fixa toxica:

“O rigor aqui é mais da ordem de uma posi¢cdo ontologica do que
metodoldgica, intelectual ou erudita: é um rigor
ético/estético/politico. Etico porque nado se trata do rigor de um
conjunto de regras tomadas como um valor em si (um método), nem
de um sistema de verdades tomadas como valor em si (um campo de
saber): ambos sdo de ordem moral. O que estou definindo como ético
é o rigor com que escutamos as diferencas que se fazem em nos

e afirmamos o devir a partir destas diferencas. As verdades que se
criam com este tipo de rigor, assim como as regras que se adotou
para crig-las, so tém valor enquanto conduzidas e exigidas pelas
marcas. Estético porque este ndo é o rigor do dominio de um campo
ja dado (campo de saber), mas sim o da criagdo de um campo,
criagdo que encarna as marcas no corpo do pensamento, como numa
obra de arte. Politico porque este rigor é o de uma luta contras

as for¢as em nds que obstruem as nascentes do devir.”’

Conseguir sair da cova dos ledes. Usar todo poder espiritual para se proteger e escapar da

> AKOTIRENE, Carla. Texto do post.em 30 de Junho de 2020, Instagram. Texto sobre a demissédo do Ministro
da Educagdo Carlos Decotelli (detentor do cargo por 5 dias) por suposto plagio no trabalho académico.
Disponivel em :https://www.instagram.com/p/CCFR7LileQH/ . Acesso em: 18 abr. 2022.

¢ ROLNIK, Suely. Pensamento Corpo e Devir: uma perspectiva ético/estético/politica no trabalho académico.
In Cadernos de Subjetividade, Nucleo de Estudos e Pesquisas da Subjetividade do Programa de Estudos Pos
Graduados em Psicologia Clinica da PUC-SP. v1, n.2. Sao Paulo, 1993. p.245


https://www.instagram.com/p/CCFR7LileQH/

Figura 25 - Imagem do audiovisual “Daniel na Cova dos Ledes” (Sao Paulo, 2001).
Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 26 - Série “Pichacao Laser” que compde o audiovisual “Daniel na Cova dos Ledes”
(Sao Paulo,1999). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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abocanhada fome dos inquisidores. Sobreviver a luta com as crencas. Manter sua forca pessoal
do desejo. Aceitar o embate e o dever de refazer as formas de produzir neste ambiente. Resistir
a propria facilidade de embotar a voz académica na certeza da sua legitimacao. Falar como e
ser como. Adotar a capa, a mascara — mais uma que a vestimos numa sucessao de rostos que
nos compdem. Ser ledo entre ledes. Mas no truque de quem se passou sem ser. Silenciar a boca
dos ledes. Mesmo que por apenas uma noite. A for¢a poética de calar através da forga invisivel.
Invisiveis produgdes de resisténcia. Talvez ndo tdo famintos assim. Saciados por tantos que
comeram e esquadrinharam nas suas subjetividades. Sempre encarei as salas de aula como
campo de batalha. O pisar pela primeira vez numa classe sempre vinha com aquele medo de
quem entra numa guerra. Meio voluntario, meio arrependido. Mas, no dia seguinte, conseguia
sair de quase todas.

A questdo racial na universidade ¢ a evidéncia da exclusao racial. Do apartheid sem leis.
Dos muros invisiveis construidos por décadas, centenas de anos, a impedir intencionalmente a
ascencao social de negros e indigenas por meio do conhecimento.

Mas também falo das covas todas que até hoje se apresentaram no contexto da arte. Seja
no sistema de arte — auséncia da perspectiva afro-amerindia —, seja na proposi¢do poética
dissidente. A for¢a de destruicdo da subjetividade dissidente. A fome pela carne do outro, pela
diferenca e ao mesmo tempo pelo calar, silenciar. “Cultura ¢ a regra. E a arte, a excecdo. A regra

quer a morte da excegdo.””

Entrevista para meu filho Miguel Salvador Lima, 13 anos, para
trabalho de escola em 07 de abril de 2021:

Miguel Salvador Lima: Que artistas que propdem resisténcia (as
mais variadas formas de opressao) vocé conhece / admira?

Filho, para responder esta pergunta, primeiro precisamos nos
perguntar o que € arte que propode resisténcia. Para mim, arte é
sempre resisténcia. No sentido que arte propde a fuga da forma
“normal” como vemos e percebemos a realidade. Neste sentido,
toda arte € resisténcia. Trago, para contribuir com a resposta, o
curta-metragem “Je Vous Salue Sarajevo” (1993) de um cineasta
muito importante, Jean-Luc Godard que pde a seguinte afirma-
cdo: "Cultura é a regra. E arte, a excecdo.” E ele continua ” A

regra quer a morte da excegdo.”

Miguel Salvador Lima: Que obra desses artistas te marcou mais?

7 GODARD, Jean-Luc. Je Vous Salue Sarajevo. 1993. Disponivel em: https://revistazum.com.br/radar/haviv-
godard/ Acesso em: 18 abr. 2022.


https://revistazum.com.br/radar/haviv-godard/
https://revistazum.com.br/radar/haviv-godard/

82

Por qué?

Entdo proponho uma discussdo sobre Jean-Luc Godard. Nao
tanto pela influéncia direta na minha vida mas pela prépria in-
fluéncia na discussdo sobre o que é arte. Um artista e uma obra

que vocés podem ver em classe.

Qual a importéncia desses artistas, desses artistas para a socie-
dade?

Jean-Luc Godard é um diretor francés considerado um dos mais
influentes da histéria do cinema. Participou de um movimento
importante na década de 1960 chamado Nouvelle Vague que
propunha um cinema disruptivo em relagdo ao cinema comer-
cial. Um cinema que tivesse uma caracteristica mais poética e in-
telectual mas, ao mesmo tempo, com as influéncias da cultura
pop. E interessante a citacio a ele porque ele, assim como mui-
tos artistas, trabalham no limite entre uma analise teérica e uma

pratica poética.

Este foi, portanto, meu primeiro trabalho audiovisual autoral. Uma narrativa visual
fotografias diapositivas (slide) projetadas na parede, uma sequéncia musical conduzida pelo DJ
Noizyman e narrag@o ao vivo. Depois apresentaria este mesmo trabalho em diversas situagoes:
em performances coletivas no ateli¢ que tinha com Cibele Lucena e Eloisa Aranha; na festa
“Guerrilha Urbana”; nas noites performaticas organizadas pelo coletivo Bijari® no restaurante
do MAM-SP; e na primeira exposi¢do “ARTE, funa ARTE...”” organizada por Eduardo
Verderame em Santiago do Chile.

Como conclusdo do curso de graduacao, transformei a apresentagdo ao vivo em um video
editado por Eduardo Barioni. O video “Daniel na Cova dos Ledes”!? buscava ser uma reprodugido
fiel ao que se executava ao vivo. Narragdo gravada. Fotos em fusdo. Musicas utilizadas.
Considero-o até hoje um trabalho que carrega o DNA criativo que ordenaria muitos outros

trabalhos posteriores como as apresentacdes audiovisuais de “A Revolugcdo Nao Serd

8 Formado em 1996, pelos arquitetos e artistas Geandre Tomazoni, Gustavo Godoy, Mauricio Brandao, Olavo
Yang e Rodrigo Aratijo, “Coletivo BijaRi esta baseado em Sdao Paulo e foi formado em 2001 por arquitetos, ar-
tistas e uma equipe de producdo digital. Desenvolvem instalagoes, performances e situagoes que envolvem o es-
paco urbano e publicos diversos. Os ‘Carros-Verdes’— carcagas de carros abandonados transformados em
floreiras, as ‘Pragas Impossiveis’— bicicletas cargo transformadas em pegas de mobiliario urbano e as proje-
¢oes digitais mapeadas sdo exemplos da multidisciplinaridade e da postura politizada que marca o Bijari.” Dis-
ponivel em: http://www.choquecultural.com.br/pt/artista/coletivo-bijari/. Acesso em: 18 abr. 2022.

® LIMA, Daniel; COSTA, Luciana; VERDERAME, Eduardo. ARTE, funa ARTE... Santiago: Galeria Posada del
Corregidor, 2001.

10 LIMA, Daniel. Na cova dos ledes. Sao Paulo, 2001. Disponivel em:

https://drive.google.com/file/d/1BWvY_ UbmDm61tClclYQLIHWZmMHiIS96/view?usp=sharing. Acesso em:
19 abr. 2022.


http://www.choquecultural.com.br/pt/artista/coletivo-bijari/
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Figura 27 - Série “Scribe” que compde o audiovisual “Daniel na Cova dos Ledes” (Sao Paulo,1999).
Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Televisionada”; “Liberte-se” em parceria com Companhia Cachorra; a emblematica apresentagao
na XX Bienal de Havana; a performance “Futebol” da Frente 3 de Fevereiro na abertura do XX
Festival Videobrasil; nos eventos do “Novas Diasporas”; a apresentacdo “Saida de Emergéncia”
em New York (New Museum); e tantas outras... Nao pela estrutura audiovisual constitutiva de
narragdo (com grande influéncia do movimento literario estadunidense Spoken Word!"), musica
(eletronica a partir de pickups ou desempenhada por musicos ao vivo), e sequéncia imagéticas;
mas também este DNA carrega o jogo poético da relacdo com o palco e as a¢des na rua. Uma
constitui¢do baseada na colagem de diversas camadas que tinham como principio descolar uma
da outra em certa medida, e estar, a0 mesmo, em consonancia de uma constru¢do, montagem
mas revelando-se como fragmento incompleto. Isso se expressa nos fragmentos musicais em
oposi¢ao a trilha sonora incidental; narracdo ndo explicativa em relagdo a continuidade imaggética,
nas sequéncias de agdes que surgiam como partes de uma narrativa ndo preenchida, a ser

preenchida pela imaginagao do espectador. Como coloca Abbas Kiarostami em relagdo ao cinema:

“Como dizia, ndo suporto o cinema narrativo. Abandono a sala.
Quanto mais se esfor¢a por contar, e quanto mais sucesso tem nisso,
maior ¢ minha resisténcia. A unica maneira de prefigurar um cinema
novo reside em um maior respeito pelo papel desempenhado pelo
espectador. E preciso antecipar um cinema "in-finito" e incompleto,
de modo que o espectador possa intervir para preencher os vazios,
as lacunas. A estrutura do filme, em vez de solida e impecavel, deveria
ser enfraquecida, tendo em conta que ndo se deve deixar escapar

os espectadores! Talvez a solu¢do adequada consista em estimular
os espectadores a uma presenga ativa e construtiva. Por isso, estou
meditando a respeito de um cinema que ndo faca ver. Creio que
muitos filmes mostram demais, e, dessa maneira, perdem o efeito.
Estou tentando entender o quanto se pode fazer ver sem mostrar.
Neste tipo de filme, o espectador pode criar as coisas de acordo

com a sua propria experiéncia, coisas que ndo vemos,

que ndo sao visiveis. 2

3.3 Uma interpretacio

Retomo o texto inicial que traz nas suas palavras muito da ambiéncia poética que era
proposta no periodo e que muito constréi a perspectiva tanto audiovisual como de intervencao
artistica. Quando participei da I Mostra Panafricana convidei o grupo Grupo Contrafilé (Cibele
Lucena, Jerusa Messina e Joana Zatz Mussi) para escrever sobre meu trabalho e a proposi¢ao

da obra “Coluna Laser”. Afinal, o texto nao foi publicado no catalogo — talvez muito dissidente

4 Spoken Words ¢ “uma designagdo ampla para poesia destinada a performance. Embora alguma poesia fa-
lada também possa ser publicada impressa, o género tem suas raizes nas tradi¢oes orais e na performance. A
palavra falada pode abranger ou conter elementos de rap, hip-hop, narrativa, teatro e jazz, rock, blues e musica
folclorica. Caracterizados pela rima, repeti¢do, improvisagdo e jogo de palavras, os poemas falados frequente-
mente se referem a questoes de justica social, politica, raga e comunidade. Relacionada a poesia slam, a palavra
falada pode se basear em musica, som, dang¢a ou outros tipos de performance para se conectar com o publico.”
Traducao do autor. Disponivel em:https://www.poetryfoundation.org/learn/glossary-terms/spoken-word Acesso:
06 jan 2023.

12 KIAROSTAMI, Abbas. Duas ou trés coisas que sei de mim. Sao Paulo: Cosac Naify; Mostra Internacional de
Cinema de Sao Paulo, 2004. p. 182


https://www.poetryfoundation.org/learn/glossary-terms/spoken-word
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do conceito editorial estabelecido. No entanto, foi muito interessante rever as interpretacdes e

analises criadas e como estas se cruzam com as discussdes que desenvolvi até aqui. A critica

fundamenta-se no texto “Daniel na Cova dos Ledes” como base, onde desenvolvem comentarios

para cada trecho:

O ARTISTA NA COVA DOS LEOES

A MORADA

Este ¢ o campo de batalha. Acorde, e perceba que nesta luta eu so
tenho vocé. Eles espalharam em todos os cantos, em toda parte, em
todas as esquinas, de todos os lados, a minha palavra: OLHE.

Saturada de tensdes, a cova dos ledes ¢ a morada do artista.

Nela prepondera um movimento linear e estavel que a apresenta como
um lugar homogéneo e sem contradi¢cdes. Movimento cuja logica
atualiza somente situagoes previsiveis, reproduzindo sentidos como
forma de manter o controle.

Esse movimento ¢ o alvo do artista: deve ser interrompido.

O ARTISTA

Os anjos luminosos me protegem e minha fé é certeira. O alvo esta
logo ali, embaixo, parado, esperando a a¢do que trara a redengdo,
que recuperard a integridade de todas as coisas e unira tudo.

Em permanente estado de alerta, o artista olha para a cova dos ledes
e vé ali toda a constelagdo de possiveis.

Vislumbra uma clareira: a possibilidade de subverter o movimento
dominante. Identifica os possiveis geradores de sentido e, atualizando-
os, afirma sua atitude politica. Os inscreve para realizar necessidades
radicais e experimentar a vida como arte.

Quando arte ¢ substrato das atualiza¢des nao previstas pelo
movimento vigente — para esse artista — ¢ ato politico. Fazer arte ¢,
entdo, produzir sentido; criar e inscrever sua maneira, inaugurando
o refluxo.

O artista na cova dos ledes transforma a historia ao realizar o que de
outro modo nao teria sido.

A RUPTURA DO MOVIMENTO

O ato heroico dos catadores de restos é o estado da
contemporaneidade. Transitoriedade, esse invisivel que tenho a expor.
Restos luminosos sdo o que tenho - vamos excluindo e deslocando...
Tento recolocar os restos de volta a vida que é a circulag¢do das
coisas. Assim me recoloco.

Na cova dos ledes repleta de contradigdes, o artista se sente integro:

¢ na contradigdo que vive a experiéncia legitima da verdade e, com
isso, a possibilidade de ruptura. Olha uma situacdo e a vé como
imagem da sua urgéncia de inscricdo; como ponto de divergéncia entre
0 que ¢ e 0 que, para ele, teria sido.

O dominio critico do mundo em cddigo possibilita, portanto,
a realizagdo do artista: interromper o fluxo fazendo surgir,
subitamente, outra possibilidade.

DA CONTRADICAO NASCE A SINTESE
Despindo-me para o encontro divino, percebo que meu corpo é unico
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e repetido. Da contradi¢do nasce a sintese. Re-produzir, como reflexo,
do outro lado do espelho ou produzir refletindo, deste lado do
espelho. A esperanga de reinvengdo vem quieta sem que nos
percebamos.

O artista age. Evidencia os indicios da contradi¢do ao realizar um fato
que inscreve simbolicamente a resisténcia. Um grao singular portador
de futuro que, por abrir uma nova constelagio de possiveis, viabiliza
a sua propria proliferacao.

A CAPTURA

A cidade tomo para mim. A picha¢do é uma invengdo. Supera o corpo,
estendendo-se para o vazio; ocupando com agdo invisivel a clareira
urbana. A conquista do espago é aqui. Publico é o meu anonimato

e a imagem é para sempre minha.

Para o artista na cova dos ledes, o fato inscrito transformado em
evento ¢ a propria realizacao do refluxo, por que se configura como
a durag@o de um possivel inesperadamente atualizado.

Por outro lado, ¢ natural que o movimento dominante transforme

o0 acontecimento portador de futuro num evento de outra ordem:

uma imagem esvaziada de experiéncia. Portanto, perdurar o fato em
evento, segundo a loégica da reprodugao, ¢ eliminar seu potencial de
proliferagdo, determinando sua morte enquanto simbolo de resisténcia.

AS ARMAS

A imagem é circulagao.

A imagem é captagdo, edi¢do e manipulagdo.

A imagem é uma nova constru¢do.

A imagem é possibilidade de metalinguagem.

A imagem revela o perverso espetaculo unilateral.
A imagem seduz a a¢do.

A imagem te seduz e constroi nosso mundo de agdo.
A imagem é contra-imagem.

A imagem é so imagem.

A vida é blur. Nada mais.

Para que o acontecimento ndo seja capturado ¢ fundamental que

o artista realize os dois lados do espelho: o fato e sua imagem. Quando
entende a imagem como uma arma, cria outro fato que, da sua
maneira, prolifera o sentido produzido no primeiro.

Sem prontidao, o artista corre o risco de inscrever a imagem do fato de
modo a confirmar a logica da reprodugdo, tornando-se predador de si
mesmo. Assim, em qualquer situacdo, o artista na cova dos ledes deve
garantir que um novo fato portador de futuro seja gerado.

A LINHA INTERMITENTE

A coluna rompe com o espago contido. Subverte o isolamento imposto
pela arquitetura. Cria um monumento sintético, onde a verticalidade
e a horizontalidade sdo exacerbadas numa reta infinita - uma
continuidade do ponto. Também é um ato heroico, guerrilheiro, lirico;
onde a intervengdo utiliza-se da dindmica previsivel do presente para
gerar o seu reconhecimento, criando no cotidiano a estranha
percepgdo /compreensdo de algo que retorna a si mesmo.

O artista na cova dos ledes vive o mundo das exposigdes de arte como
uma arena.

Deve permanecer alerta porque, nesse mundo, novas maneiras para
produzir as mesmas coisas costumam ser legitimadas como obras.



Portanto, € preciso ter em mente que a finalidade e uso que se faz dos
meios ¢ o que determina a inscri¢ao do trabalho como resisténcia ou
tolerancia ao movimento dominante.

E fundamental que o artista na cova dos ledes tenha discernimento
ao utilizar os mesmos meios para outro fim: confirmar a propria
contradi¢do.

AREDENCAO

Nao importa o que foi nem como aconteceu. Importa apenas o que
aqui esta. Restou o meu olhar. E preciso ouvir a musica que faz
lembrar a mudanca acontecendo a cada instante. Ndo tenha medo
do que vira, pois na hora da nossa morte, vamos ser o que sempre
desejamos ser. E mesmo assim, se algo escapar, deixe estar, porque
um dia todos nos vamos ser um. Um so.
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4. DE QUE COR VOCE ME RECONHECE?
4.1 Nao confio na policia...

Minha historia pessoal, assim como a de muitos jovens negros ¢ profundamente
atravessada pelos encontros (enquadros) policiais. Vivendo numa cidade como Sao Paulo, em
um pais como Brasil, com inevitaveis marcas do seu passado colonial de escravidao, a circulagao
de jovens negrxs atravessando diferentes zonas urbanas ¢ foco da “aten¢@o” policial. Numa
sociedade caracterizada por bolsdes de pobreza versus bolhas de riqueza, tudo a ser evitado
nesta dindmica urbana € o atravessamento: o cruzar das fronteiras sociais visiveis e invisiveis.
Seja na manutengao dos limites de contencdo destas areas periféricas, seja como garantidor da
protecdo das bolhas de seguranca, o policiamento ostensivo tem um papel fundamental. A
policia, neste contexto, funciona mais como mantenedora de uma ordem social que garante a
alguns o exercicio de cidadania plena e a maior parcela, a condi¢do de cidadao de segunda
categoria que vive em torno da precarizagdo e da caréncia da estrutura basica de desenvolvimento
humano: educagao, moradia, saneamento ou seguridade social.! Como coloca Julita Lemgruber,

ex-ouvidora da policia do Estado do Rio de Janeiro, em entrevista que realizamos em 2005:

Os batalhoes nas dreas pobres estdo la... eles ndo estdo lda para
impedir que a criminalidade atue. Nao! Eles estdo ld para impor um
controle, para impor uma ordem, que é a ordem da elite, da classe
dominante.’

Sdo Paulo tem uma estrutura de exclusdo social que ganhou historicamente diferentes
configuracdes urbanas, mas sempre teve como base a segrega¢ao social. Como sintetiza Teresa

Pires do Rio Cadeira em Cidade de Muros: crime, segregacao e cidadania em Sao Paulo:

A segregacdo — tanto social quanto espacial — é uma caracteristica
importante das cidades. As regras que organizam o espago urbano
sdo basicamente padroes de diferencia¢do social e de separagdo.
Essas regras variam cultural e historicamente, revelam os principios
que estruturam a vida publica e indicam como os grupos sociais se
inter-relacionam no espago da cidade. Ao longo do século XX,

a segregacdo social teve pelo menos trés formas diferentes de
expressdo no espago urbano de Sdo Paulo. A primeira estendeu-se do
final do século XIX até os anos 1940 e produziu uma cidade
concentrada em que os diferentes grupos sociais se comprimiam numa
area urbana pequena e estavam segregados por tipos de moradia.

A segunda forma urbana, a centro-periferia, dominou o
desenvolvimento da cidade dos anos 40 até os anos 80. Nela,
diferentes grupos sociais estdo separados por grandes distdncias:

as classes média e alta concentram-se nos bairros centrais com boa
infra-estrutura, e os pobres vivem nas precarias e distantes periferias.
Embora os moradores e cientistas sociais ainda concebam e discutam

U Sintese de indicadores sociais : uma andlise das condi¢des de vida da populagao brasileira: 2012 / IBGE,
Coordenagdo de Populagdo e Indicadores Sociais. Rio de Janeiro: IBGE, 2018. p. 170.

2 FRENTE 3 DE FEVEREIRO. Zumbi somos nds: cartografia do racismo para o jovem urbano. 2* Ed. Sdo
Paulo: Invisiveis Produgdes, 2018. p. 50.
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a cidade em termos do segundo padrdo, uma terceira forma vem se
configurando desde os anos 80 e mudando consideravelmente a
cidade e sua regido metropolitana. Sobrepostas ao padrdo centro-
periferia, as transformagoes recentes estdo gerando espa¢os nos quais
os diferentes grupos sociais estdo muitas vezes proximos, mas estao
separados por muros e tecnologias de seguranca, e tendem a ndo
circular ou interagir em areas comuns. O principal instrumento desse
novo padrdo de segregacdo espacial é o que chamo de "enclaves
fortificados". Trata-se de espagos privatizados, fechados

e monitorados para residéncia, consumo, lazer e trabalho.

A sua principal justificagcdo é o medo do crime violento.

Esses novos espagos atraem aqueles que estdo abandonando a esfera
publica tradicional das ruas para os pobres, os "marginalizados"

e os sem-teto.’

Nas ultimas décadas, a esfera do espago publico, intersec¢ao “indesejada’ entre diferentes
grupos sociais, vive a logica dupla de abandono e vigilancia. Em areas centrais onde pode ser
operada uma forca policial, o regime de suspei¢ao e policiamento ostensivo garante a ordem
“da elite da classe dominante”. Por outro lado, onde a vigilancia e o controle do espago nao ¢
possivel pela escala gigantesca das regides periféricas, impera o controle das fronteiras, controle
da passagem de uma regido a outra. Nao a toa, jovens negros e periféricos se tornam alvos diretos
da violéncia policial*: tem o impeto de ousar ocupar espagos publicos privilegiados, criar
vivéncias coletivas em espacos privados (rolezinhos em estacionamentos de shoppings centers),
e também atravessam os muros invisiveis que dividem a cidade ndo somente para jornadas de
trabalho, mas também para atividades de lazer — a resposta dos excluidos da dinamica das bolhas
de recreagdo, dos que ndo podem se encastelar.

Podemos ousar afirmar que temos, atualmente, uma continuidade do controle que remonta

arelagdo colonia/metropole como nos traz a reflexao de Frantz Fanon em Os Condenados da Terra:

A cidade do colonizado [...] é um lugar de ma reputagdo, povoado por
pessoas de md reputagdo. Vocé nasce, pouco importa onde ou como,
vocé morre ld, pouco importa onde ou como. E um mundo sem
espago, as pessoas vivem uns sobre os outros. A cidade do colonizado
¢ uma cidade com fome, fome de pdo, de carne, de sapatos, de carvao,
de luz. A cidade do colonizado é uma vila agachada, uma cidade
ajoelhada.’

Para ordenamento do espaco urbano com base nos “padrdes de diferenciagdo social e de

separa¢do” a policia € um agente fundamental que funciona sob um desvio racial.

Relembro casos que vivemos nas ag¢bes policiais. Destas situa-
¢Ses que revelam a policia como guardia do ordenamento social,

baseada na leitura racial. Como jovem negro de classe média,

3 CALDEIRA, Teresa Pires do Rio. Cidade de muros: crime, segregacdo e cidadania em Sdo Paulo. 2* Ed. Séo
Paulo: Ed. 34 / Edusp, 2000. p. 211.

4 Dados estatisticos disponiveis em: http://observatorioseguranca.com.br/cor-da-violencia-negros-sao-o-alvo-da-
letalidade-policial/. Acesso em 28 maio 2021.

> FANON, Frantz. The wretched of the earth. Cape Town: Kwela Book, 2017. p. 66. Tradugdo do autor.


http://observatorioseguranca.com.br/cor-da-violencia-negros-sao-o-alvo-da-letalidade-policial/
http://observatorioseguranca.com.br/cor-da-violencia-negros-sao-o-alvo-da-letalidade-policial/
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estudando em colégio particular, sempre vivi cercado por amigxs
brancxs. Nossa convivéncia foi ponto de conflito e estranha-
mento em muitas interagdes com unidades policiais. Nds, desde
de adolescentes, muito interessados na cena musical, circuldva-
mos por diferentes regides e fomos aprendendo “na marra” o
quao revolucionario era atravessar juntos, a noite, certas regides
da cidade. Certa vez, esperdvamos no ponto de énibus a che-
gada de uma destas linhas demoradas da noite. Uma viatura
passa observando ostensivamente — porque policiamento osten-
sivo para mim sempre significou isso: policiais mal encarados
com brago para fora do camburao, encarando a todos os pedes-
tres enquanto passam em marcha lenta. Eis que param a viatura
metros depois e saem lentamente. Medo. Chegam ao nosso
grupo de cinco jovens e langam: “vocés — brancos - para cé e
vocés — negros — encosta na parede.” E passavam por nos en-
carando cada um de nés, frente a frente, um a um. Pediam para
fazermos uma posigdo com a mao de dedos juntos e as cheira-
vam. Medo. Farejavam a ponta dos dedos em busca de cheiro
de maconha - vim a entender depois. Depois de todos “libera-
dos”, o oficial em comando solta: é que preto com preto, tudo
bem; branco com branco também; mas preto com branco é sus-
peito. E nos encara desafiando uma resposta.

Analiso hoje que a frase traz uma armadilha: ndo estdvamos
sendo parados para revista porque tinhamos um grupo de ne-
gros e brancos juntos. Ndo. Estdvamos sendo humilhados por-
que estdvamos entre brancos. A racializagdo acontecia para um
grupo somente, aqueles que eram tomados como intrusos na-
quele mundo. Eramos os corpos estranhos, racializados e toma-
dos como suspeitos. A suspei¢do nado vinha de estar juntos e sim

de estar |a.

E neste cenario que crescemos na cidade de Sdo Paulo. Diante de uma policia com largo
historico de violagdes, criamos nossos “aprendizados” de como lidar com esta opressdo, como
encarar a situacao diante dos policiais. Criamos regras internas, controle internalizado de como
agir. Um destes condicionamentos internos mais obscuros e silenciosamente violentos estad no
olhar: nunca olhe o policial no olho. Por medo que o olhar possa significar um desafio da
autoridade ou mesmo ser lido como suspei¢do, — este medo de ser alvo da revista policial, do
constrangimento publico, diante da qual ndo existe carteirada possivel para negrx, ndo existe a

escolaridade, poder aquisitivo, dress code. Nada disso te livrara da situagao diante da qual temos
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que nos resignar e com calma tirar a carteira, levantar as maos e olhar em volta: “all eyes on
me”. Autoridade de um lado e do outro reserva-se o lugar de etiquetado: suspeito ao tentar uma
normalidade de atitudes e gestos. Em manuais de “linguagem corporal no trabalho™ os autores
explicam como usar a imposic¢ao de autoridade e poder ao falar mirando fixamente o “terceiro
olho” na testa, entre os olhos. O olhar do policial. E ao suspeito? Reserva-se a esquiva do olhar.

A imposi¢ao de autoridade e superioridade que deve forgar o olhar para baixo.

Trabalhei entre 2019 e 2020 num programa de residéncia artis-
tica no setor publico. Decidimos juntos com as instituigdes que
comissionavam o projeto, trabalhar no setor juridico. Das diver-
sas possibilidades do setor juridico, surgiu a possibilidade de tra-
balhar na Vara da Infancia e Juventude de S&o Paulo.

Numa das visitas, vejo os jovens que estdo na Fundagdo Casa
chegarem para as audiéncias. Os jovens entram de cabeca baixa,
em siléncio, com as méaos para tras, em fileiras. As portas de
saida do prédio sao fechadas. Os policiais se colocam em pron-
tiddo e os jovens entram de cabega baixa e méos para tras, em
roupas largas que nao foram feitas para eles. Nimeros errados.
Corpos que ndo preenchem. Quando vi, entendi a expressao
“calca frouxa” para os subalternos trabalhadores e internos ves-
tidos com roupas largas demais, sem ajustes. Corpos diminuidos
no largo. Cabegas raspadas. Inevitavel a associagdo com as ima-
gens da escraviddo. Sobem uma escada. Explica depois a assis-
tente do juiz que a primeira coisa que aprendem na Fundagéo
Casa é que, ao falar diante das autoridades, cabeca para baixo.

O impedimento da cabeca erguida.

Este condicionamento ¢ uma pratica internalizada de controle de maneira muito profunda
e generalizada. Uma internalizagdo de autoridade que ¢ brutal. Porque eu tenho que evitar olhar
nos olhos de um funciondrio publico que tem como dever “servir e proteger”? Porque ele pode
me matar! Este autocontrole do olhar tem um sentido muito claro de sobrevivéncia. Numa
estatistica anual do Estado de Sao Paulo, que recolhemos em 2005 com o coletivo Frente 3 de
Fevereiro, mostrava que dos 10 tipos de ocorréncia que causaram mais mortes em operagoes
policiais, a segunda maior era a Atitude Suspeita’. Ou seja, o policial suspeitar de vocé parado
ou andando, no carro, na moto... € o risco real de morte. Pensar nesta urgéncia interna, como

artista, me levou a indagar como podemos reverter essas normatizagdes, estes

¢ PEASE, Allan e Barbara. 4 linguagem corporal no trabalho. 1* Ed. Rio de Janeiro: Sextante, 2012.
7" FRENTE 3 DE FEVEREIRO, 2018, op. cit., p. 53.
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condicionamentos... como reverter essa internalizagdo do controle?

Aqui se encontra esta dimensdo de invengdo do seu proprio caminho
de autoconhecimento e de exercicios de ruptura com as normatizagoes
que sdo impostas socialmente. E eu posso compartilhar as minhas
estratégias. Estratégias que foram inventadas numa trajetoria — que
vai aléem da minha subjetividade e passa pela historia das resisténcias
politicas, culturais e das criagoes da nossa ‘‘familia” de arte

e politica. Como diz Boaventura de Souza Santos no seu pequeno

e poderoso livro “Um discurso sobre as ciéncias”, todo conhecimento
¢é autoconhecimento.’

4.2 Blitz

Neste sentido criei, em 2002, a performance Blitz. A ideia era que eu pudesse fazer uma
blitz em uma unidade policial de patrulha metropolitana, que eu pudesse inverter a relacdo de
autoridade e, que pela primeira vez, eu pudesse apontar uma arma para o policial e falar: “Agora
¢ a minha vez”. A camera era a minha arma.

A palavra, a expressdo e a operacao policial blitz vem da palavra alema blitzkrieg (guerra-
relampago), uma tatica de guerra utilizada pelo exército alemdo durante a Segunda Guerra
Mundial. E uma tatica marcada pela velocidade e uso da forga militar intensa e concentrada para
surpreender o inimigo. Também nomeou a estratégia de saturagao de ataques aéreos sequenciais
por longo periodo de tempo (como ocorrido contra o Reino Unido, entre 7 de setembro de 1940
e 10 de maio de 1941). Entdo, como este termo militar passa a ser utilizado no Brasil para
identificar taticas policiais? No contexto brasileiro blitz se associa ndo somente as operagdes
relampago mas também a pratica de checkpoints (barreiras policiais) largamente utilizados em
territorio militarmente ocupados (colonias, campos de concentragdo e fronteiras).

A continua¢do do uso do termo blitz depois da segunda guerra se associa as operagdes
policiais em que se busca surpreender o alvo. No Brasil, em pesquisa no acervo do jornal Folha
de S. Paulo, a primeira referéncia ao termo “Blitz” associado a acdo policial ocorre em 14 de
Abril de 1947: “Os G-Men do D.I desfecharam uma verdadeira ‘blitz’: as ruas Glicério, Sdo
Paulo, Sinimbu, Lavapés, Tamandaré e Gloria, limpas de centenas de vagabundos e malandros
— um antro de jogatina e de criminosos™.

Importante registro historico do uso oficial do termo “blitz” passa-se na ocupagao militar
britdnica para combater os rebeldes Mau Mau no Quénia em 1953'°. A Operation Blitz

estabelecia uma regido de florestas proibidas aos civis, na qual soldados poderiam abater

8 SANTOS, Boaventura de S. Um discurso sobre as ciéncias. 7.ed. Sdo Paulo: Cortez Editora, 2003. p. 80.
 “Os G-Men do D.I. desfecharam uma verdadeira blitz” Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 19 abr 1947. Disponi-
vel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=36418&keyword=BLITZ&anchor=5125303&origem=busca&ori-
ginURL=&pd=598e160d27ff14b2df0al2ca98399da2. Acesso em: 25 abr. 2022.

10 BBC News. Mau Mau uprising: Bloody history of Kenya conflict. Disponivel em:
https://www.bbc.com/news/uk-12997138. Acesso em: 12 maio 2021.
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qualquer ser humano em movimento pelo territorio.!! O termo que surgiu nos ataques ao proprio
Reino Unido na Segunda Guerra, se inverte: de alvos a agressores.

O contexto geral das operagdes resultou num massacre de quenianos. A Comissao de
Direitos Humanos do Quénia afirma que 90.000 quenianos foram executados, torturados ou
mutilados durante a repressdo, e 160.000 foram detidos sem julgamento, muitos por longos
periodos (de trés a sete anos) entre 1952 e 1963.7

O termo e a estratégia da Blitz como combate ao inimigo interno, aos insurgentes ¢
amplamente utilizado no Brasil durante o regime militar (1 de abril de 1964 até 15 de marco de
1985) tornando-se vocabuldrio informal na policia e amplamente usado nos meios de
comunicagio."

A ligagdo historica da tatica blitzkrieg criada pelo exército alemao para ocupar territorios
em guerra, posteriormente, por outros paises, para combater lutas emancipatdrias africanas,
tendo como alvo o inimigo interno, e atualmente o uso corriqueiro nas batidas policiais nas ruas
do Brasil cria uma estranha e reveladora cartografia. A ideia de inimigo, territorio ocupado e
operagdo reldmpago nos traz a reflexdo de Achille Mbembe em seu texto “Necropolitica”

relacionado ao pensamento de Zygmunt Bauman:

Segundo Zygmunt Bauman, guerras da era da globalizac¢do ndo
incluem em seus objetivos conquista, aquisi¢do e geréncia de um
territorio. ldealmente, sdo ataques-reldmpago.

(...) As guerras da época da globalizacgao, assim, visam forcar

o inimigo a submissdo, independentemente de consequéncias
imediatas, efeitos secundarios e "danos colaterais" das a¢oes
militares. Nesse sentido, as guerras contempordaneas sao mais uma
reminiscéncia das estratégias de guerra dos nomades do que das
guerras territoriais e "conquista-anexagdo” das nag¢oes sedentdarias
da modernidade.”

A ideia de tomar parte da populagdo — juventude negra periférica — como “inimigo” e
forca-la a submissao através das humilhagdes publicas nas revistas policiais pode ganhar for¢a
se olharmos os nimeros (pouco transparentes da policia militar de Sao Paulo). Como afirma o
IDDD (Instituto de Defesa do Direito de Defesa) em recente campanha de 2021:

No estado de Sao Paulo, apenas em 2020, aconteceram quase 12
milhdes de revistas pessoais (segundo a Secretaria de Seguranga
Publica do estado). Na teoria é como se, aproximadamente, 1/3 da
populagdo do estado passasse por abordagens policiais. Na pratica,

1 FEDOROWICZ, Jan; VEILLEUX-LEPAGE, Yannick. “The Mau Mau Revolt in Kenya, 1952-56 In: FRE-
MONT-BARNES, Gregory. 4 history of counterinsurgency: From South Africa to Algeria, 1900 to 1954. Vol. 1.
Santa Barbara: Praeger, 2015. p. 177-204.

2 KARARI,, Peter (2018) Modus Operandi of Oppressing the “Savages: The Kenyan British Colonial Expe-
rience, Peace and Conflict Studies: Vol. 25 : No. 1, Article 2. Disponivel em
https://nsuworks.nova.edu/pcs/vol25/iss1/2. Acesso em: 23 maio 2021.

13 Na pesquisa no acervo do jornal Folha de S. Paulo, a primeira referéncia ao termo “Blitz” associado a a¢do po-
licial ocorre em 14 de Abril de 1947.

4 MBEMBE, Achille. Necropolitica. Sao Paulo: N-1 Edigdes, 2018. p. 49-51.


https://nsuworks.nova.edu/pcs/vol25/iss1/2

Figura 28 - “Blitz” (Sdo Paulo, 2002). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 29 - “Blitz” (Sao Paulo, 2002). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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essas milhoes de abordagens se repetem varias vezes com um soO
grupo. a juventude negra e periféerica.

Esses sdo os poucos dados que existem sobre as abordagens policiais.
No Rio de Janeiro, o Instituto de Seguranca Publica (ISP) sequer tem
informacgoes quantitativas sobre o procedimento. Afinal, existe
protocolo? Seria ele discriminatorio? Ou é simplesmente o racismo
que norteia essa parte tdo importante do policiamento ostensivo?

(...) As poucas informagoes disponiveis sugerem, no minimo,
ineficiéncia. No estado de Sdo Paulo, ainda que em 2020 tenham sido
realizadas quase 12 milhoes de abordagens, no mesmo periodo foram
feitas pouco mais de 100 mil prisoes em flagrante. Se fosse feita uma
relacdo direta entre os dois numeros, seria possivel observar que
11.857.625 revistas pessoais ndo encontraram nada.”

Tentava na minha a¢ao Blitz espelhar esta operagdo de poder, como resume Bauman, em

relacdo as estratégias de guerra contemporanea:

Sua superioridade sobre a populag¢do sedentaria se deve a velocidade
de seu proprio movimento,; sua capacidade de descer do nada sem
aviso previo e desaparecer novamente sem aviso, sua capacidade

de viajar facilmente e ndo se incomodar com pertences como 0s que
limitam a mobilidade e o potencial de manobra dos povos
sedentarios."®

Tentava “descer do nada sem aviso prévio e desaparecer novamente sem aviso”. Eu me
aproximava de uma unidade policial militar parada nas ruas, como um turista, ja com a camera
pendurada no pescogo — nem pense em tirar uma camera de dentro da mochila na frente de um
policial. Pedia para que o oficial em comando tirasse uma foto de mim com os soldados. Eu me
colocava ali no meio deles, numa pose de “foto de album”. Poder criar, com os policiais, mesmo
que por alguns instantes, uma ac¢do que eu coordenava, tinha aspectos transformadores. A
possibilidade de olhar no olho do policial era um processo terapéutico. Uma possibilidade de
reverter a sensacao de inferioridade.

Realizei a primeira a¢do apenas com um carro policial. Apenas o simbolo bastava. Neste
caso, coloquei a camera no chao com disparo automatico. Na segunda situagdo, no centro de
Sao Paulo, abordei dois policiais em motos (integrantes da Ronda Ostensiva Com Apoio de
Motocicletas, mais conhecida pelo acronimo ROCAM). Durante uma semana, a cada dia saia
atrds de policiais. Fazia meu percurso diario e ficava olhando as ruas a procura de rondas
policiais. No ultimo dia tive o encontro com uma unidade de policiamento com cinco soldados
e um tenente. Ao final, j& conseguia encarar grupos grandes e fiz com a organizacdo das

patrulhas, no antigo Largo das Batatas na zona oeste de Sao Paulo.

15 Disponivel em: https://iddd.org.br/projetos/porquecu-precisamos-falar-sobre-o-racismo-nas-abordagens-
policiais. Acesso em: 25 abr. 2022.

16 MBEMBE, 2018, op. cit., p. 51. apud BAUMAN, Zygmunt. Wars of the Globalization Era. European Journal
of Social Theory. V.4, N.1, 2001. p. 15.


https://iddd.org.br/projetos/porqueeu-precisamos-falar-sobre-o-racismo-nas-abordagens-policiais
https://iddd.org.br/projetos/porqueeu-precisamos-falar-sobre-o-racismo-nas-abordagens-policiais
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Posso dizer que esta agdo me preparou para varios outros en-
contros com policiais: poder olhar no olho, desafiar a imposicao
de autoridade; saber e se empoderar da capacidade de criar
constrangimentos com a camera e estar disposto a “arrancar”

entrevistas dos policiais.

A performance contava com um gesto fundamental conceitual e operacional: a foto tinha
que ser feita pelo oficial em comando. Este parametro interno de trabalho surgiu da necessidade
de conseguir criar uma relagdo com os policiais sem tanta desconfianga da parte deles. Era preciso
se mostrar sozinho para abrir a possibilidade de uma resposta menos reativa em relagao ao pedido
da foto conjunta. Se mostrar fragil nessa relagdo desigual. Entdo, percorria sozinho o caminho
proposto pela performance. Certamente ter um segundo integrante na agao seria um obstaculo.

Mas também, e principalmente, a inversao da autoria da foto era elemento precioso para
a estrutura conceitual do trabalho. Numa operagdo como esta, que se repetird de diferentes
maneiras no decorrer da nossa trajetoria, ¢ muito importante distanciar-se da manipulacdo da
imagem. Digo, estabelecer um procedimento ético em que o aspecto critico — e irdnico — do
trabalho ndo venha da exposi¢do do outro numa manipulacdo de captacdo e edicdo. Muito
comum no meio mididtico, o discurso sobre o “outro” baseado numa relagdo desigual, onde
quem esta controlando a camera sabe o que se passa e como agir, € o retratado permanece
alienado da situacdo a que estd sendo exposto. Entdo, distanciar-se destes procedimentos de
interagdo significava demonstrar que a imagem nao seria dirigida, que seria realizada pelos
policiais e que eles se auto-representariam. Eu entraria nesta foto quase como penetra. E esta
forma de fazer que também possibilita que os policiais se coloquem com certo conforto e

diversdo nas suas poses para a camera.

Ha certas proposigdes poéticas que se atualizam — na verdade,
sdo atualizadas pelo contexto histérico — de estranhas maneiras.
Esta acdo aconteceu em 2002. Em 2013, com as manifestagbes
de Junho aqui no Brasil'’, adeptos da politica conservadora uti-
lizaram-se da fotografia com os policiais, da self, como uma de-
monstragado de apoio a Policia Militar. As imagens realizadas nas
zonas centrais e privilegiadas da cidade, mostram cidadaos bran-

cos em sua maioria, vestindo verde e amarelo, em confortavel

17 Os protestos de Junho de 2013 no Brasil se iniciaram com manifestagdes publicas do Movimento Passe Livre
contra o aumento das tarifas do transporte publico. As manifestagdes ganharam outra escala catalisadas pela in-
dignacdo em relagdo a violéncia policial contra manifestantes do Movimento Passe Livre e jornalistas. A pauta
politica se transforma em uma ampla gama de insatisfagdes sociais. Simultaneo a Copa das Confederagdes FIFA
que ocorria em diversas cidades brasileiras, o movimento descentralizado e sem pauta politica definida expres-
sou diferentes orientagdes politicas, da esquerda a direita do espectro politico partidario. Ao final, a sucessao de
acontecimentos foram fundamentais para a “criagdo” de uma onda nacionalista e autoritaria no Brasil.



Figura 30 - ‘Blitz” (Sd0 Paulo, 2002). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 31 - “Blitz” (Sao Paulo, 2002). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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interagdo com os policiais. Podemos identificar a situagdo como
uma expressdo de cumplicidade entre cidadéo e policial num
pacto mutuo de apoio. Um pacto de uma elite branca de uma
lado, e do outro os policiais contemplados como defensores da
manutencdo desta perspectiva hegemonica: “a ordem da elite,
da classe dominante”, diria Julita Lemgruber. O pacto narcisico
da branquitude, como aponta Maria Aparecida Silva Bento.™

Na performance Blitz temos o oposto: lugar de desconforto —
que nao é representado, mas sim vivido. Aquilo que Gayatri
Chakravorty Spivak'? traz como o lugar do subalterno que,
mesmo dotado da consciéncia do processo performatico, ndo
consegue evitar o desconforto, o sorriso amarelo... O descon-
forto em estar com esses agentes, simbolos das mortes de tantos

jovens negros no Brasil.

A performance foi elaborada para o projeto “Genius Loci: o Espirito do Lugar”, com
curadoria de Lorenzo Mammi. Diretor, na época, do Centro Universitario Maria
Anténia*Lorenzo propunha agdes de “60 artistas em galerias de arte, bares, pragas,
estacionamentos, oficinas mecanicas...”! nos bairros de Higienopolis, Santa Cecilia ¢ Vila
Buarque. Diferentes artistas foram convidados para elaborar criagdes poéticas que se
relacionassem com o contexto local.

A exposi¢ado das fotos foi realizada no muro da fachada do 7° Batalhdo de Policia Militar
Metropolitano na Av Angélica, no bairro de Higienopolis, com quatro grandes banners (1m x
3m) no dia 27 de Abril de 2002, permanecendo por 30 dias. O trabalho poético se fechava com
a intervencgao institucional e urbana.

Para conseguir tal feito, tive que fazer um pedido formal e estar presente numa reunido no
Quartel do Comando Geral da Policia Militar do Estado de Sao Paulo. Um pedido de autorizacao
que era também parte da performance. Meu papel ético nesta trama estava em percorrer os tramites
burocréticos, deixando que as leituras das imagens trouxessem para cada um, para cada perspectiva,

as diferentes interpretacdes, sejam como critica ironica da relagdo obstruida entre policiais e

18 “Em suas pesquisas de mestrado e doutorado, a autora se dedicou a investigar um modelo, que se repetia nas
mais diversas esferas corporativas, e a desmistificar a falacia do discurso meritocratico. O que encontrou foi um
acordo nao verbalizado de autopreservacao, que atende a interesses de determinados grupos e perpetua o poder
de pessoas brancas. A esse fendmeno, Cida Bento deu o nome de ‘pacto narcisico da branquitude’.” BENTO,
Cida. O pacto da branquitude. 1* ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2022.

9 SPIVAK, Gayatri Chakravorty. Pode o subalterno falar? Belo Horizonte: Ed UFMG, 2010.

20«0 Centro Universitario Maria Antonia, um dos 6rgdos da Pro-Reitoria de Cultura e Extensdo Universitaria da
USP, esta instalado nos edificios histéricos Rui Barbosa e Joaquim Nabuco, que pertenceram a antiga Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras a USP.” Disponivel em: http://www.mariantonia.prceu.usp.br/sobre-2/. Acesso
em: 21 abr. 2022.

2l Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/folha/dimenstein/urbanidade/gd280503.htm. Acesso em: 19
abr. 2022.


http://www.mariantonia.prceu.usp.br/sobre-2/
https://www1.folha.uol.com.br/folha/dimenstein/urbanidade/gd280503.htm.Acesso
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cidadaos, seja como apoio a corporagdo policial. Os oficiais do Comando Geral ndo enxergavam
nenhuma ironia nesse trabalho, nenhum tipo de desvio no trabalho: “Ah, ¢ um cidadao que esta
mostrando que gosta da policia, mostra esta relagdo de apoio a policia”. Aprovado.

No dia da inauguracao da exposi¢do, num sdbado de manha, foi publicada uma nota na
capa do caderno Ilustrada, Folha de Sao Paulo, escrita pela jornalista Juliana Monachesi.

“Circuito evidencia arte de guerrilha” indicava que a intervengdo apostava no desconforto:

Daniel Lima expoe, na fachada do 7° Batalhdo da Policia Militar,
quatro fotografias dele ao lado de policiais e viaturas. "Blitz" discute
a distancia entre policia e cidaddo, evidente no desconforto da pose.

A tenente Angélica — sim, ela tinha o mesmo nome da avenida em que estava localizado
o prédio — responsavel pela operagdo da instalagdo dos banners, me questionou: “Daniel, como
assim? Vocé estd me colocando numa posi¢ao dificil... tem ironia nesse trabalho”.

Com este gesto poético e conceitual, ressalto o carater da intervencao que se utiliza de
uma estratégia tangente, ndo explicita, da critica social e, a0 mesmo tempo, operando como uma
intervengdo também institucional. A ideia da performance como operagdo critica e como
processo de autoconhecimento, uma elaboragdo da minha — nossa — relagdo com a figura que
carrega a face mais letal do racismo estrutural. Uma a¢do de resposta e de inversdo dos papéis:
agora vocés estdo na minha armadilha.

A aposta conceitual do trabalho com a exposi¢do no equipamento da corporagdo policial
desloca a discussao do individuo policial para a instituicdo de seguranga publica. Este policial
de baixas patentes, que vemos em diversas agdes violentas e racistas, sdo do extrato social dos
que oprimem: “o policial ndo tem cor, tem farda”?. Para que o sistema possa operar de modo
eficaz ¢ preciso que discipline o individuo com base num conjunto de valores, de modo a apagar
o reconhecimento de si proprio como opressor € oprimido, e incorpore a concep¢do de um
“inimigo” publico que ¢ racializado, etiquetado racialmente. Vera Malaguti em entrevista para

nosso coletivo Frente 3 de Fevereiro, resume:

Eu ndo gosto de trabalhar criminalizando a policia, eu ndo gosto de
criminalizagoes. Eu acho que eles sdo selecionados na mesma classe,
na mesma faixa etaria, na mesma etnia dos meninos que eles vao,
vamos dizer, “barbarizar”, e eles também sdo barbarizados.?*

Enfatizo o processo “terapeutico”, em relacdo ao olhar, que é expressdo, neste caso, da
internalizacdo do suspeito, desta relagdo complementar de autoridade e submissdo. A restricdo do

olhar ¢ também um mecanismo de sobrevivéncia diante da violéncia policial. Mas ter o

22 Disponivel em:https://www1.folha.uol.com.br/fsp/acontece/ac2704200202.htm. Acesso em: 20 abr. 2022.

2 Entrevista com Julita Lemgruber realizada para o documentario e livro Zumbi Somos Noés da Frente 3 de Fe-
Vereiro.

24 ZUMBI SOMOS NOS. Diregdo: Frente 3 de Fevereiro. Produgio Gullane Filmes. Brasil: DOC TV/ TV Cul-
tura, 2008. 1 DVD (52 min). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jVHmoqHciD8&t=2s. Acesso
em 23 mar. 2022.


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/acontece/ac2704200202.htm
https://www.youtube.com/watch?v=jVHmoqHciD8&t=2s
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Figura 32 - “Blitz” (Sdo Paulo, 2002). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 33 - “Blitz” (Sao Paulo, 2002). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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conhecimento deste processo como fendmeno social e como condicionamento internalizado,
permite reelaborar esta relag@o e criar uma “saida de emergéncia”. Uma que ¢ individual, mas
também coletiva e pblica. Um processo de autoconhecimento como ciéncia dos condicionamentos

internos e das estruturas ideoldgicas que nos cercam e cerceiam nosso exercicio de viver.

A tedrica Gayatri Chakravorty Spivak traz esta condi¢ao em rela-
cdo a subalternidade: a condicdo do siléncio. Pode o subalterno
falar? Esta agdo é essencialmente a partir da condi¢do de subal-
ternidade; diante da relagdo de autoridade interiorizada. O pri-
meiro e mais profundo campo de manutencao da opressao ¢ a
subjetividade. A ruptura dessa légica passa pela auto represen-
tagdo que afinal coloca cidadéo e policial na mesma operagéo
de registro de si mesmo. Um jogo com regras bem transparen-
tes em que cada um cria sua pose, inclusive com o enquadra-
mento decidido pelo préprio oficial em comando: a narrativa
dos subalternos.

Como colocava na época em entrevista para a jornalista Juliana
Monachesi: "As imagens funcionam como quase-performances,
porque eu pedi aos policiais para fazerem a foto, nenhuma delas
foi tirada por mim. A clareza de procedimento com que os abordei
é a mesma que a policia deveria adotar com as pessoas.” Neste
sentido, coloca na mesma imagem e relagdo os "agentes de se-
guranga" e o "suspeito cor padréo”. Expressdo de partes distintas

de um mesmo processo fractal de exploracéo e opressao.

Atualmente esta relacdo persecutdria e assassina entre policias de todas as Américas e
jovens negros ¢ muito clara. Chegamos, no Brasil, a lideran¢a de mortes por policiais: a policia
que mais mata e que mais morre no planeta. Levantamento aponta que, em cinco anos, as policias
brasileiras — civil e militar — mataram tanto quanto a policia norte-americana em trés décadas.
Aqui, os nimeros entre 2009 e 2013 foram de 11.197 mortes reportadas causadas por policiais.
No mesmo periodo de cinco anos, foram mortos 1.770 policiais. Isso nos coloca no ponto mais
alto da violéncia perpetrada e sofrida por agentes de seguranga do Estado no mundo.?

Tal politica de seguranca remonta a nossa historia de colonizagdo em que a maioria, a
imensa maioria, tem de ser controlada. Esse controle, dentro dos aspectos da sociedade brasileira,
torna-se brutal e fatal. “Entre as vitimas da violéncia policial no Rio, entre 2010 e 2013, 99,5%

eram homens. Quase 80% das vitimas eram negras e trés em cada quatro, 75%, tinham idades

5 ARAUJO, Thiago de. “Policia brasileira ¢ a que mais mata no mundo, diz relatério”. Exame, 08 set 2015. Dis-
ponivel em: https://exame.com/brasil/policia-brasileira-e-a-que-mais-mata-no-mundo-diz-relatorio/. Acesso em
12 mar. 2022.


https://exame.com/brasil/policia-brasileira-e-a-que-mais-mata-no-mundo-diz-relatorio/
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entre 15 e 29 anos.”?® Cabe perguntar: qual a atuagdo do judiciario em relagdo a essa policia
extremamente letal e extremamente violenta e violentada? Como o judiciario se torna conivente
com uma atuag¢ao policial genocida?

Este ¢ um cenério de retroalimentacdo da violéncia. Se temos a policia que mais mata e
morre no planeta, temos simultaneamente, neste periodo, a maior quantidade de assassinatos no
mundo. Em 2017, os homicidios atingiram a marca recorde de 31,6 mortos por 100 mil
habitantes.?” O Brasil se colocou como o detentor do tragico titulo de pais com o maior nimero
de homicidios do planeta, representando cerca de 10% dos homicidios no mundo, em uma
populacdo que representa apenas 2,8% da populacdo no mundo. Jovens, negros e pobres sdo as
maiores vitimas desses homicidios. Somente 3% desses assassinatos sdo levados a julgamento.
Uma média de 179 mortos por dia, assassinados. As armas de fogo sao responsaveis por 70%
do total de homicidios no pais. A evolugcdo dos homicidios cresceu 18,2% entre os negros e entre
os ndo-negros, diminuiu 14,6%. A idade em que se ha mais risco de ser vitima de homicidio no
Brasil ¢ aos 21 anos de idade.

Todo debate politico atual no pais deveria comecar pela discussdo sobre a epidemia de
mortes violentas em que vivemos. A pandemia em 2020 e 2021 que traz mais de 655 mil mortes
no seu rastro?® vem como catalisadora de uma trajetéria de desprezo a vida. No texto “Brasil#1”,
ao qual recorro para trazer estes dados, que talvez a pior consequéncia desses recordes de mortes

que ocorriam seria a naturalizacdo da violéncia e a banalizagdo da morte.

Quantas pessoas cabem neste auditério?

Mediadora: Ah, 150 pessoas.

150 pessoas. Entdo, a gente pode ter esse auditério que desa-
parece todo dia. “Zap"” desaparece e enche tudo de novo no dia
seguinte. “Zap”, desaparece. Enche tudo de novo, desaparece.
Todos os dias do ano. Sem folga, sem feriados, nem domingos.
E um exterminio mesmo. Destes nimeros, cerca de 30% sio
mortes causadas por operagdes policiais. Nao a toa nomeia-se
como “genocidio da juventude negra”! Nés tivemos mais assas-

sinatos do que a guerra da Siria durante o mesmo periodo.?

6 Disponivel em:https://www.geledes.org.br/policial-brasileira-e-a-que-mais-mata-no-mundo/. Acesso em: 10 abr. 2022.
Y Atlas da violéncia 2019. Organizadores: Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada; Forum Brasileiro de Segu-
ranca Publica. Brasilia: Rio de Janeiro: Sao Paulo: Instituto de Pesquisa Economica Aplicada; Férum Brasileiro
de Seguranca Publica, 2019. Disponivel em: https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/publicacoes/50/atlas-da-vio-
lencia-2019 Acesso em 20 jan. 2023.

28 Nameros de mortes por Covid divulgados em 13 de Margo de 2022 pelo Consorcio de Veiculos de Imprensa.
Disponivel em:
https://gl.globo.com/saude/coronavirus/noticia/2022/03/13/brasil-tem-146-mortes-por-covid-19-em-24-horas-
total-chega-a-655-mil.ghtml. Acesso em 15 fev. 2022.

2 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/06/total-de-mortes-violentas-no-brasil-e-maior-
do-que-o-da-guerra-na-siria.shtml. Acesso em 15 abr. 2022.


https://www.geledes.org.br/policial-brasileira-e-a-que-mais-mata-no-mundo/
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/publicacoes/50/atlas-da-violencia-2019
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/publicacoes/50/atlas-da-violencia-2019
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/06/total-de-mortes-violentas-no-brasil-e-maior-do-que-o-da-guerra-na-siria.shtml.Acesso
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/06/total-de-mortes-violentas-no-brasil-e-maior-do-que-o-da-guerra-na-siria.shtml.Acesso
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Figura 34 - “Blitz” (Sdo Paulo, 2002). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 35 - “Blitz” (Sao Paulo, 2002). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Entdo, como a gente pode receber toda essa informacao e si-
lenciar? Como nao ficar com tudo isso engasgado? Como con-

seguir operar poeticamente diante desta situagdo radical?*

A violéncia € chave para nossa passagem do humano ao ndo-humano, que vai da cidadania
a animalizacdo e demonizagdo do outro. O Brasil € o pais que mais mata travestis e transexuais
no mundo. Cerca de 600 mortes em seis anos, revelando um grave quadro de violéncia
homofobica. Cerca de 15,6% dos homicidios tém gatilho policial, segundo o relatorio da

organizac¢do nao governamental Transgender Europe, no ano de 2014.%!

Estudante: Retiraram os banners?

Daniel: Ndo. Tinhamos um acordo escrito que os banners teriam
que ficar por todo o periodo da exposi¢do. Durante todo esse
periodo, a intervengdo teria que ficar e ficou. Eles me pressiona-
ram: “Daniel, vamos fazer uma outra imagem? Que tal?”, “Nao.
S&o essas fotos. Esse é o trabalho.”. E ficou assim.

Hoje em dia é um trabalho praticamente impossivel de ser re-
feito, assim como muitos dos trabalhos que apresento nesta tra-
jetéria — parte da importancia deste relato esté na singularidade
do contexto histérico. Muito dificil imaginar que os agentes de
seguranga, depois dos ataques do PCC em maio de 2006, teriam
esta abertura. E também, dificil imaginar que a Policia Militar ndo
tenha, atualmente, uma percepcao mais perspicaz da possivel
ironia em relagdo a exposicao das fotos de um jovem negro ao

lado de policiais militares na fachada de um batalhdo.*?

Daniela Labra, em texto citado no capitulo anterior, cria uma narrativa ficticia para

interpretar a acdo Blitz:

Hd poucos meses, os transeuntes que passassem em frente ao casardo

. Y ~ ; ; ) L
que abriga o 7° Batalhdo da PM instalada na ainda aristocrdtica
Avenida Angélica, bairro de Higienopolis, se deparavam com grandes
fotos fixadas no muro do edificio. Ali podia-se ver a imagem de policiais
fardados sorridentes e pouco confortaveis ao lado de um cara com jeito
de “artista”, também sorrindo amarelo. Simpatica e estranha,
a situagdo sugeria uma aproximagdo impessoal entre o cidaddo comum

30 Trecho da palestra “Saida de Emergéncia” ministrada pelo autor no Seminario Relagdes Etnicos - Raciais ¢ de
Género na Arte Contemporanea no CEART/UDESC, 2019.

31 PINHEIRO, Ester. “Ha 13 anos no topo da lista, Brasil continua sendo o pais que mais mata pessoas trans no
mundo”. Brasil de Fato, Sao Paulo, 23 jan 2022. Disponivel em:
https://www.brasildefato.com.br/2022/01/23/ha-13-anos-no-topo-da-lista-brasil-continua-sendo-o-pais-que-mais-
mata-pessoas-trans-no-mundo Acesso em 25 abr. 2022.

32 Tbidem.


https://www.brasildefato.com.br/2022/01/23/ha-13-anos-no-topo-da-lista-brasil-continua-sendo-o-pais-que-mais-mata-pessoas-trans-no-mundo
https://www.brasildefato.com.br/2022/01/23/ha-13-anos-no-topo-da-lista-brasil-continua-sendo-o-pais-que-mais-mata-pessoas-trans-no-mundo
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e os policiais. Um marketing da policia para melhorar a auto-estima?
- E esses homi ai com esse cara..,??

- Policial com jeito de gente, 6! E bonito...

As muitas pessoas que passaram por ali nunca souberam se deveriam
acreditar na estampada simpatia dos policiais-modelo posando com
o cidaddo. E ano de eleicdo.

“Blitz” chama-se esse trabalho desenvolvido por Daniel Lima
também para a exposi¢do a céu aberto Genius Loci, em maio.

Daniel tem um trabalho interdisciplinar, que mistura elementos

de narrativa, agdo e registro (...).%"

4.3 De que cor vocé me reconhece?

“Blitz” poderia ser parte de uma série nomeada como “batidas policiais: como transformar o
constrangimento em resisténcia poética sem ser morto?”” Narro outro trabalho artistico criado em
2004 que traz pontes para reflexdes importantes sobre nossa construcdo social. Coloco-me em uma
atitude suspeita intencional: parado sozinho na frente do banco com uma camera de video na méao —
nao facam isso. Quanto tempo demoraria para uma batida policial e serd que conseguiria gravar a
batida mesmo sem autorizagao? Testava meus nervos. Tinha algo suicida no gesto. Meio homem-
bomba, homem-camera. A camera Hi8 tinha uma boa bateria. A agéncia do banco Bradesco ficava
numa avenida movimentada de Sao Paulo (Av. Heitor Penteado). Era em torno do meio-dia. Parado
na calgada embaixo do sol escaldante, segurava a camera com uma mao, na altura do peito. Sem
usar visor algum, apontava a camera para a entrada do banco. A camera de video configurada com
angulo de visdo grande angular e ajuste de foco automatico e abertura minima, garantindo uma
profundidade de campo ampla. O enquadramento deste tipo de gravacao — que ja tinha feito outras
vezes — tendia a “funcionar”: desalinhado, com assunto relativamente descentralizado e um certo
tremido de camera na mao. Apesar destas cameras terem um bom controle anti vibragao (estabilizador
steadyshot), o desafio maior neste tipo de captagdo ¢ manter a cdmera o mais estavel possivel, mesmo
numa situagdo de didlogo e conversa —no caso, de uma abordagem policial com armas e intimidagao!
E preciso manter esta dupla atengdo. Atento a relagdo estabelecida: o didlogo com o policial, as
palavras empregadas, as respostas improvisadas, as perguntas que surgem... E do outro, manter a
atencdo a camera, lembrar de ndo mover muito, apontar — mas sem deixar evidente que esta gravando.

Menos de 5 minutos bastou para uma abordagem policial individual, depois chegaram
uma viatura, duas, trés... O policial vem da lateral do banco. De onde ele saiu? Talvez do
estacionamento dos funcionarios... Vem andando e apontando para a minha camera. Mao no
coldre e olhar obviamente desconfiado:

— Esté gravando?

— Nao.

— Tem certeza?

— Sim.

3 LABRA, Daniela. O homem nu e o helicéptero: intervengdes de baixo impacto numa cidade grande, 2002.
Disponivel em: rizoma.net. Acesso em 12 jan. 2022.
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As batidas policiais sdo publicas e ¢ um direito do cidaddo gravar a conduta dos
funcionarios publicos. Atualmente, com a popularizagdo dos smartphones existe toda uma
movimentagdo global de ativismo politico para a sistematica gravacao dos procedimentos
policiais pela populagdo. Hashtags como #FilmeAPolicia ou #CelularEmLegitimaDefesa
expressam a crescente aten¢do aos registros de blitz policiais. Diversos casos importantes e
globalmente marcantes da luta atual dos direitos civis comegaram com registros audiovisuais
de brutalidades policiais gravadas por celular. A lembrar o recente assassinato de George Floyd
pelo policial branco Derek Chauvin, em Minneapolis, no dia 25 de maio de 2020.

Eu continuava a gravar. A situagdo se desdobrou com o policial me encaminhando para
uma viatura que ja me esperava do outro lado da agéncia. Mao na cabeca e revista. Coloco a
camera estrategicamente em cima do cap6 da viatura. Depois volto a segurar a camera. Mais
perguntas incisivas se estou gravando. Nao. Espera aqui. Depois de alguns minutos aparece o
oficial em comando numa “barca” (viatura Blazer da PM) para me interrogar. Depois que
expliquei que era uma performance de arte — como explicar isso numa batida na frente de um

banco?! Ao final, propus que ele desse uma entrevista:

— Se vocé fizer isso na periferia, la também vai ter uma intervengdo
urbana. Porém a pessoa que vai te abordar pode ser o chefe do
trafico, ou seja, o dono de uma boca. E ele ndo vai pedir pra vocé

a camera, ele vai tomar a camera e vai querer saber porque vocé ta la
e porque td filmando. Porque para ele uma camera pode servir de
arma contra ele mesmo. Aqui vocé ta numa area nobre, a conduta das
pessoas é outra. SO que na periferia a coisa infelizmente é um pouco
diferente, ld é como se fosse terra de ninguém, e o unico orgdo
publico air ld é a policia. E muitas vezes a policia, por estar num
lugar hostil, ela age de uma maneira um pouco mais enérgica.

— Que cor eu sou? De que cor vocé me reconhece?

— Olha, eu te reconhego como pardo. So que, na verdade, essa cor ndao
existe. Ou ¢ branco... ou é cor branca, ou é cor preta, no caso etnia
afro-descendente.

O documentario “Zumbi somos nos” da Frente 3 de Fevereiro (2006) assimilou esta agao
entre as diversas sequéncias do filme. A a¢ao tinha fundamentalmente uma intengao de criar um

dispositivo relacional radical.

Vejo hoje que grande parte destas performances na cidade acon-
teciam como itinerancias no tecido urbano. A partir de uma pro-
posicdo (um score), eu estabelecia a performance como um
desafio no trajeto do ponto inicial ao final. E em todos os mo-
mentos deste trajeto que encontrasse o elemento disparador —
no caso desta narrativa, policiais em ronda — buscaria criar inte-
ragbes. Nao é uma deriva, onde o percurso solto é o eixo, mas
sim um percurso fixo onde a deriva se dé no encontro. A variavel

estd em como serd este momento de encontro, em que con-
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texto... a deriva sobre um mapa conceitual de perguntas.

A acdo continuou no mesmo dia, depois desta situacdo. Ja mais empoderado de uma forga
daquela que nasce depois de passarmos ilesos por uma situagao tensa e potencialmente violenta,
segui para o metrd e fui até o Sesc Paulista (em reformas) onde faziamos uma exposi¢ao
intitulada “Zona de A¢ao™**. Na fachada da unidade do Sesc tinhamos proposto a instalagdo de
tapumes como parte da exposicao da galeria que ficava no térreo. Em acordo com a instituicao,
nossa proposta apostava na interagdo livre nos tapumes, e para tanto os segurangas eram
orientados a ndo intervir em tentativas de pixacao, grafite, ou qualquer outra intervengdo nas
placas de madeirite rosa. Nos tinhamos estimulado o inicio deste processo “muro livre” — o
unico na Av. Paulista naquele periodo — com a colagem de nossos lambes lambes. A Frente 3
Fevereiro ja tinha criado o cartaz “Quem Policia a Policia?”’¥

Na frente da unidade do Sesc ficava uma guarita mével da Policia Militar. Fui ja com a
camera de video ligada entrevistar o policial. Neste caso, ndo mais com a estratégia de gravar

escondido e sim, revelando desde o inicio que aquilo se tratava de uma entrevista.

— O que o senhor acha daquele cartaz la “Racismo policial:
Quem policia a policia?”

— Eu ndo tenho a dizer sobre aquilo la.

— De que cor o senhor me reconhece?

— O senhor é descendente de negros. Mas o senhor ndo é negro.
Nao? Eu acho que ndo, ndo sei. Nao sei qual é a sua ascendéncia.
Pra mim ta mais pra mulato do que pra negro.

— E o senhor?

— O que é que tem?

— Que cor é o senhor?

— Eu? Eu sou pardo, ou branco... Ndo tenho um padrdo ainda pra
definir isso ai.

No documentario “Zumbi somos nds’3¢ editamos, colocando a defini¢do do Dicionario Aurélio
logo apds esta sequéncia. Com efeito de motion graphics typewriter, as letras apareciam como escritas

29 ¢¢

em tempo real, revelando aos poucos os sentidos dos termos “branco”, “pardo” e “negro”.

Este exercicio de ler os significados da palavras branco e negro
do dicionario tinha aprendido na casa da familia Kabenguele.
Muito proximo dos filhos, Bukassa, Kolela e llunga, tinhamos noi-

tes de discussdo e provocagdo sobre nossa relagdo identitaria.

Estes termos que na frase final da entrevista com o policial, na forma leve como expressa,

parecem ser palavras sem grande importancia. Uma atitude reveladora do ideal de democracia

3 Exposi¢do discutida no Subcapitulo 5.4.

35 Idem.

3 Inicialmente este trecho audiovisual foi criado para o projeto Zona de A¢do e posteriormente editado e in-
cluido no fime Zumbi Somos Nos (ver capitulo Brasil Negro Salve).
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Figura 36 - Frame do video “De que cor vocé me reconhece?” (Sao Paulo, 2004). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 37 - Frame do video “De que cor vocé me reconhece?” (Sao Paulo, 2004). Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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racial: o racializado € o outro, a si proprio o policial branco ndo enxerga cor e ndo cria “um
padrao”. Os significados objetivos das palavras de reconhecimento étnico racial revelam as

perversas projecoes de supremacia branca que convivemos no dia a dia:

Branco. Adj. 2. Da cor da neve, do leite; 8. Diz-se de individuo de
raca branca. 9. Fig. Sem mdcula, inocente, puro, ingénuo.

Pardo. Adj. 1. De cor entre o branco e o preto; quase escuro. 2. De
um branco sujo, duvidoso. 3. De cor pouco brilhante (...) 5. Mulato.

Negro. Adj. 1. De cor preta. 3. Diz-se do individuo de raga negra;
preto. 5. Sujo, encardido. 7. Muito triste; lugubre. 8. Melancolico,
funesto. 9. Maldito, sinistro. 10. Perverso. 12. P. Ext. Escravo.
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5. FRENTE 3 DE FEVEREIRO

5.1 Monumento horizontal

3 de fevereiro de 2004. Flavio Sant'Ana carrega a mala da sua
namorada, Anita Joos. E tarde para sair, quase meia-noite em
Aricanduva, zona leste de Sdo Paulo, mas o voo da namorada
sai as 3h30 do aeroporto de Guarulhos. A namorada voltara para
a Suica. Fizeram promessas de manter o relacionamento a dis-
tancia.

Abre o porta malas do Gol 2000. Aquele verde brilhante da pin-
tura traz sensagdes boas das conquistas. 28 anos, Ultimo semes-
tre do curso de odontologia. Diploma na méao e planos na
cabecga. Ja tinha convites de trabalho dos colegas de classe. O
Unico negro na turma de formandos. Colegas ja tinham pais com
consultério. Tradicdo de familia.

Estd bem vestido porque a ocasido pede. A despedida. Anita
parte no embarque as 01h30.

Na volta, a chuva engrossa. Flavio faz um caminho diferente pela
Marginal Tieté. Ele sabe que na volta de carro, pode dar um rolé
mais extenso. Flavio é negro, esté de carro, bem vestido e é for-

mado em Odontologia.

Na mesma noite, minutos antes... O comerciante Anténio Alves
Anjos faz o mesmo caminho para casa depois de um longo e
cansativo dia de trabalho. Ter o proprio negécio néo é facil. Sai
do metré. Rua meio escura, mas é sempre assim. Quando sente
o vulto ja é tarde. Perdeu, perdeu... Tem a carteira roubada. Nao
era muita coisa mas era dele. O Brasil é terra de ninguém, como
ndo tem policia quando precisamos deles? Punigdo... E passa
uma viatura. Um camburdo grande. Ele tem a chance de acenar.
Levanta os bracos, no ar o socorro em gestos largos. Eles viram,
chegaram, ouviram, perguntaram... A Unica coisa que ele lem-

bra: o assaltante era negro e usava uma camisa preta.

No camburio estdo o tenente Carlos Alberto de Souza, o cabo
Ricardo Arce Rivera, os soldados Luciano José Dias, lvanildo Soa-
res da Cruz, Deives Junior e Magno de Almeida Morais e Edson

Assuncdo. A ronda ostensiva ja tinha comecado ha algumas
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horas. No carro era s6 mais um dia na quebrada. Todos homens,
respirando o ar renovado pelas janelas abertas. Bracos para fora.
Olhares corriqueiramente ostensivos na busca por atitudes sus-
peitas. Era mais um dia até que viram o sujeito acenando. Entram
no modo captura. Se apertam para levar o cidaddo para reco-
nhecimento do suspeito. Olha ali, olha 4. E aquele [preto]?
N3o... E aquele [preto]? E esse [preto]? Pode ser... olha, pode

ser... acho que é... Para, para, parou... Desce fdp! Sai do carro.

O desespero bate no peito. E s6 uma batida, responde para si
mesmo. Vocé aprendeu como faz. Mas ta rapida, ta estranha...

Seu oficial, eu sou...

Ja era vagabundo! Arma quente dos disparos do tenente Souza,
do soldado Luciano. O meliante caido no chdo e adrenalina nas
veias. Vem aquela lembranga dos confrontos seguidos de morte.
E assim mesmo, bandido. O tenente Souza lembra dos quatro
tiros, em 20 de janeiro de 2003, que matou dito serralheiro Ge-
raldo Menezes Souza, de 22 anos, em atitude suspeita no Bingo
Estrela, no Jagan3; lembra a agado da viatura na que terminou na
morte do motoboy Mauro Pacheco Silveira Junior, de 21 anos,
no Jardim Cabucu (zona norte de Sdo Paulo), em 26 de outubro
de 2002. O cabo Rivera lembra dos “resisténcia seguida de
morte”: a do tapeceiro Silvano Bonifacio Tosta, em setembro de
2000, e o do office-boy Diego Maciel, em maio de 2000. O sol-
dado Cruz lembra do tiro no motoboy Mauro Pacheco Silveira
Junior. Todos os casos que passaram batido. Algumas perguntas,
alguns papéis, alguns inquéritos, mas nada de prova ou punigao.
A vida era assim, na guerra algumas baixas por engano no povo

do exército inimigo.

Anténio Alves Anjos ndo sabia que era assim. Nao tinha que aca-
bar assim. N&o era para ser detido, ir para delegacia? E assim
mesmo, tiro no peito. Ndo, ndo, acho que ndo era esse... Ele fala
baixinho. Mas ndo deixam ele ver o rosto do jovem caido no

chao.

Ja é tarde, fala o soldado Cruz. Pede os documentos do Anténio

Alves. Com as méos trémulas, Anténio passa o RG e CPF e ou-



tros papeizinhos vao juntos. O soldado Cruz coloca os documen-
tos de Antonio Alves no bolso da frente da calca jeans de Flavio
Sant'Ana.

O cabo Rivera ja tinha o esquema preparado no carro. Eles sa-
biam que as vezes dava merda. E assim mesmo. Vai na confianca
da ocorréncia. Resisténcia seguida de morte: ele estava com um
revolver e reagiu a tiros. Ele tira do porta malas uma Magnum
357, registro raspado. Comprada baratinha na bocada, estava |4

para esses casos. Da até do... de perder a arma.

E 5h30 quando o pai de Flavio, Jonas Sant'Ana, policial militar
aposentado, acorda e percebe que o filho ndo havia retornado.
Ele liga varias vezes no celular. S6 caixa postal. Pensamentos e
imagens vem a mente. Lembrancas do horror das ruas, da vio-
|éncia, da vida por nada. Resolve entéo ligar para 190, ja sabe a
resposta: s6 em 24h de desaparecimento pode ser dado enca-
minhamento policial. A recomendagéo é esperar. Ele ndo espera.
Liga para amigos do filho. Colegas de faculdade se ligam, se mo-
bilizam. Logo cedo comegam a percorrer hospitais a procura de
vitimas de acidente de transito. O dia passa sem noticias. A mae
recebe cuidados. Tem problema de pressao alta. A noite se ar-
rasta longa. Longas horas quase sem dormir. Na manha de
quinta, o pai Jonas, toma a dificil decisdo, dolorida mesmo, de
procurar pelo corpo do filho. Resolve ir diretamente ao IML de
Guarulhos. L4 é informado que nenhum corpo bate com as des-
crigdes de Flavio. Sente um alivio, talvez esteja exagerando. Me-
lhor parar? Ndo. Vem a mente os casos que acompanhou da PM
levando corpos sem identificagdo, jogando fora os documentos
da vitima, aquele tipo de unidade bandida que teve que conviver
por muitas rondas... Resolve ir ao IML Central. Todos os nao-
identificados sdo encaminhados para I&. J4 na recepgao um cho-
que o atravessa, aquele frio, aquele frio da camara fria, aquele
frio do metal da gaveta, aquela luz fria. Pede a Deus que néo...

sim. Encontra o corpo de Flavio ni com dois tiros no peito.’

119

' Livre adaptacéo ficcional do autor sobre o assassinato de Flavio Sant'Ana baseada no autos, reportagens e en-

trevistas sobre o caso.



120

Hoje tenho a idade que tinha o pai de Flavio quando teve que achar o corpo de seu filho
no necrotério. Sei que meu filho tem sua circulagdo didria em areas da zona oeste mais centrais
privilegiadas. Ele ndo vive em darea periférica, ele tem uma “protecdo geografica”. Ele estuda
em colégio particular. Mas sei que nada impede que a face letal do racismo possa por fim a sua

vida. O medo da violéncia do nosso proprio Estado. Essa era a indignacdo de Maurinete Lima.

Escrevo este texto sobre o assassinato do Flavio Sant'Ana e...
mando uma mensagem: “Filho, ndo esquece de avisar e mandar

a sua localizagdo, ok?”. Meu filho me responde: “Oi pai. Vou. Ok”.

E aqui a minha mae entra em cena. Maurinete Lima, mulher negra, socidloga e professora uni-
versitaria aposentada vé no caso uma urgéncia. Uma urgéncia na vida em risco. "Vocés podem ser os
proximos" dizia ela para nos, filhos negros, que transitavam nas mesmas camadas sociais que Flavio

Santana. Era uma urgéncia de vida mesmo. Aqui nas palavras de Maurinete, em entrevista:

O grupo, do meu ponto de vista, ele surgiu de uma inquietagdo.
Inquietagdo de que vocé estabeleceu que existia uma pessoa, na
figura do Flavio, que fez toda a escala daquilo que o modelo do
comego da democracia racial estabelece para uma pessoa vencer na
vida, uma pessoa negra, e mesmo assim esse pacto foi rompido. Entdo
esse menino que tinha tudo, era um dentista, formado, ele era uma
perfei¢cdo, modelo de pessoa, religioso. la levar a namorada, uma
namorada estrangeira, para o aeroporto. Entdo ele era o exemplo, e
mesmo esse menino foi confundido e foi morto, foi executado. A partir
dai, eu comecei a me indignar. E é uma indignagdo muito simples,
porque eu me senti atingida também. Diziam, uma coisa falta para
mim, eu me senti enganada. Entdo foi comegando, exatamente, os
roteiros. O que acontecia colocava na geladeira, muito inconformado.
Até que um dia eu disse para eles [seus filhos]: “A gente tem um
grupo que tem cineasta, tem artista plastico, tem musico. Vamos fazer
alguma coisa? . A partir dai que entdo dissemos: “‘Vamos fazer”.

E fizemos a primeira reunido, que foi aqui na casadalapa’.’

E neste contexto que surge o coletivo de arte Frente 3 de Fevereiro em 2004. A data citada
no nome do grupo, 3 de Fevereiro, ¢ uma homenagem a Flavio Sant'Ana. Uma origem num
contexto tragico que infelizmente continua muito atual: o assassinato de um jovem negro pela
policia de Sao Paulo. A sucessdo de fatos que levaram a morte do jovem de 28 anos ¢ muito
semelhante ao que ocorre ainda hoje no Brasil. Um jovem ¢ suspeito de um crime. Abordado,

sai do seu carro e € executado por policiais. Os policiais percebendo que cometeram um erro

2 A “casa da lapa” comegou como uma moradia compartilhada entre diferentes artistas em 2003. O coletivo A
Revolugdo Nao Sera Televisionada e o estiidio Perda Total foram os primeiros grupos a ocupar salas como local
de trabalho. Com o tempo, a edificacdo passou a ser integralmente espaco coworking. Grande parte das reunides
¢ dinamicas da Frente 3 de Fevereiro aconteceram neste ambiente. Posteriormente, o agrupamento se configurou
como o coletivo de arte “casadalapa” com diversas produgdes audiovisuais e editoriais entre 2006 ¢ 2020. Ver
mais informagdes em: https://casadalapa.net/portfolio/portfolio-2020/ Acesso 13 dez. 2022.

3 RAMOS, Paulo Cesar. Gramdtica negra contra a violéncia de estado: da discrimina¢do racial ao genocidio

negro (1978-2018). 2021. 251 f. Tese (Doutorado em Sociologia) — Universidade de Sao Paulo, 2021.


https://casadalapa.net/portfolio/portfolio-2020/
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Figura 38 - Matéria de jornal sobre o caso de Flavio Sant’Ana (Sao Paulo, 2004).

Fonte: Folha de S&o Paulo, 9 fev. 2004.
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Figura 39 - Matéria de jornal sobre o caso de Flavio Sant'/Ana (Sao Paulo, 2004).

&lado Ae Séo unlo Cdad-C-Y

QUINTA-FEIRA, 12 DE FEVEREIRO DE 2004

PMs admitem
farsa e execucao
de dentista

Advogado dos policiais

50 inocenta 2 soldados;

todos colaboraram com
encenagdio

dentista Flavio Ferrei-
ra Sant’Ana, de 28
anos, estava com os
bragos ntados e pedindo
que os policiais militares se
acalmassem e niio atirassem,
uando foi morto. O autor
0s tiros teria sido o soldado
Luciano José Dias. O tenente
Carlos Alberto Santos, que
ava a agiio, alirou para o
¢ o cabo Ricardo Arce
Rivera teria colocado a cartei-
ra da vitima de roubo no bol-
so do dentista e uma arma
nas méos dele, para simular a
resisténcia.
Esses fatos foram revela-
dos pela testemunha do eri-
fame, Antonio Alves dos Anjos,
que fora assalta-
do, pedin ajuda

tante. O soldado Edson As-
sungiio, acusado de ter amea-
¢ado Anjos por telefone para
niio contar a verdade a Poli-
cia Civil, estd preso e foi ouvi-
do ontem na Corregedoria da
PM. Ele teria sido orientado
pelo tenente a forgar a vitima
de roubo a niio revelar a farsa
montada pela patrulha.

Hoje, o delegado Darci Sas-
si, da Seccional Norte de Poli-
cia, vai a Policia Militar para
ouvir os cinco PMs sobre o ca-
so. Por determinagdo do se-
cretdrio da Seguranga Puibli-
ca, Saulo Abren, Sassi avo-
con o inquérito instaurado no
137 DP ¢, apds o depoimentao,
vai encaminha-lo para a Jus-
tiga Comum, mesmo sem os
laudos periciais.

Marrey - O procurador-geral
de Justiga, |
arrey, afirmou es-
tar preocupado
com o aumento

ans militares e A - dos casos de pes-
levou trés deles COES DA s0as mortas pe-

CISCU CArro pa-

la Policia Mili-

ra tentar encon- CORPORACAO tar em Sio Pau-

trar o ladrdo.

lo - em 2003 fo-

Anjos apontou PREOCUPAM ram 868, um

Sant’Ana aos

crescimento de

PMs como sen- MARREY 30% em relagio

do parecido
com o autor do
roubo, mas apis a morie do
dentista se arrependeu e con-
“tou a verdade ao delegado Tta-
lo Miranda, do 13.° DP, na
Casa Verde.

Ontem, nas dependén
da Seccional Norie de Pol
cin, o advogado dos militares,
Marcos Ribeiro Freitas, con-
firmou que os cinco encena-
ram uma farsa e inocentou os
soldados Deivis Junior Lou-
rengo ¢ Ivanildo Seares da
Cruz de terem participado da
abordagem a Sant'Ana ¢ do
assassinato, Lle disse que os
dois tinham ido abastecer o
carro, enquanto o tenente, o
cabo e o soldado Dias sairam
com Anjos, na busca do assal-

Existe um mito

de que nao hd
preconceito no
Brasil, mas na ,

verdade existe

Marcio Thomaz Bastos,
ministro da Justica

A PM precisa
mudar sua

maneira de ,

abordagem

Mareo Antenio Zito,
Comissdo do Negro, OAB-SP

a 2002. “Profis-

sionalmente, ja
vi diversos casos em que a
morte ocorreu ao arrepio da
lei e a prova foi forjada para
encobrir o homicidio.”

Ao comentar o fim da obri-
gatoriedade do atendimento
psicologico dos PMs envolvi-
dos em casos com morte, ele
disse que o uso da forca letal
pela policia precisa ser con.,
trolado. “Quando um coman-
dante adota um discurso
mais agressivo, isso pode ser
confundido na ponta da tro-
pa com tolerdncia maior para
0 uso da forga. I preciso coi-
bir com a mesma firmeza usy
da no combate aos cri
508 comuns.” (Renato
bardi e Marcelo Godoy)

‘Nﬁo é a primeira \..
vez que ougo \
Jalar de abuso
com viés racial
Luiz Anténio Guimarges |
Marrey, precurador-geral de |
Justica .

Vamos cobrar
providéncias
e encontrar um
meio de acabar
com as mortes ,
Renato Simées, deputado (PT-5P)

Fonte: Estado de Sao Paulo, 12 fev. 2004. Acervo: Maurinete Lima.
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colocam falsas provas de confronto armado. Retiram os documentos de Flavio Sant’Ana e o
apresentam como um corpo sem identificacdo — colocado no necrotério como indigente. Seria
mais um caso de “resisténcia seguida de morte” sem nenhuma investigacdo se o pai dele nao
fosse um policial aposentado e, ciente destas praticas subterraneas da corporagdo, ndo tivesse
entdo percorrido os necrotérios e refeito o acontecimento denunciando o crime. O caso ganha
repercussao midiatica. Movimentos sociais, familiares e militantes passam a organizar pequenas

acdes em denuncia da “violéncia policial”.

Abro um parénteses aqui para salientar a importancia da urgéncia
na pesquisa seja académica ou artistica. Toda esta produgao de
conhecimento, investigagao e criagdo artistica que estou compar-
tilhando, nasce de uma urgéncia. E veja, isso € muito importante
para manter a sua pesquisa viva. Opera aqui um outro paradigma
norteador da producdo de conhecimento: ndo existe a separagao
entre o objeto a ser pesquisado e sujeito a pesquisar. Estamos
implicados no que estabelecemos como foco de estudo. E, neste
sentido, estudar, pensar, refletir sobre, estd em convergéncia com
agir sobre. Investigagdo + acao. Uma retroalimentacao da pratica
de pesquisa. Uma pratica que dentro da academia tem seu maior
desafio na manutencao do tesao/tensao pela pesquisa. Ou seja,
mais do que uma pesquisa é o corpo vivo e desafiado que se ex-

pressa com linguagem viva e desafiadora.*

A mobilizagdo de minha mae para que cridssemos uma acao sobre o caso tinha outra
motivacao que somava-se a indignacao profunda da perpecao social do jovem negro como alvo
policial: a importancia simbolica do caso do Flavio Sant'Ana. Nao era “apenas” violéncia
policial, como estava sendo alardeado pela grande midia. Violéncia Policial... Era preciso
racializar este acontecimento. Era uma violéncia racialmente direcionada. O pai de Flavio
Sant'Ana em depoimento para o jornal Folha de Sao Paulo afirma: “Meu filho foi morto por ser
negro. Foi puro preconceito.””” Mas na foto da mesma matéria do jornal o pai veste a camiseta
com a frase que nao expde a questao racial: “Chega de violéncia!”

Este era o ponto diferencial a ser trabalhado por nds. Buscavamos mudar a leitura midiatica
e semidtica do acontecimento. O Flavio era exemplar porque se tratava de um jovem negro de

classe média. Reconheciamos este dado como uma poténcia reveladora. Na sociedade brasileira

4 Fala do autor na palestra Frente 3 de Fevereiro no Seminario (Re)Sounding Visions, CSU San Marcos, 25. Fev.
2021.Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=NoiXmbOPQYU&ab_channel=CSUSMArts%2CMediaandDesign. Acesso
em: 29 abr. 2022.

5 “PMS matam dentista apontado como ladrdo”. Folha de S.Paulo, Sao Paulo, 09 de fev. de 2004. Disponivel
em: https://www 1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff09022004 17.htm. Acesso em: 02 maio 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=NoiXmb0PQYU&ab_channel=CSUSMArts,MediaandDesign
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff0902200417.htm
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sempre persistiu uma crenga que vivemos um conflito exclusivamente de classes sociais. Ou
seja, a opressdo policial viria da relagcdo de exclusdo forcada e violenta em relacdo aos pobres
periféricos. O reconhecimento destes extratos pobres periféricos, entdo, estaria nas expressoes
culturais: como vocé se veste? Nos elementos materiais de consumo: que carro vocé dirige? E
ainda, no grau de escolaridade: como vocé fala? Simbolos sociais que se bem manejados,
abririam as portas da ascensao social.

Entdo, o assassinato de Flavio Santana pela PM seria a revelagdo da faléncia do véu do
embranquecimento: se vocé assimilar a cultura branca dominante escaparia do preconceito. E
também seria um acontecimento que evidenciava a faléncia do ideal da democracia racial no
Brasil: as policias tém, estruturalmente, o viés racial para identificar suspeitos.

O ato inaugural da Frente 3 de Fevereiro aconteceu no dia 03 de Abril de 2004, dois meses
depois do assassinato do Flavio Sant'Ana. Ap6s algumas reunides iniciais concordamos que nao
participariamos de atos maiores com a pauta Violéncia Policial. Buscamos elaborar uma acao
na fronteira da manifestag@o politica e artistica. No periodo, come¢camos uma aproximagao com
os trabalhos dos coletivos artisticos argentinos, principalmente o GAC (Grupo de Arte Callejero)

que depois convidariamos para o projeto Zona de A¢ao ainda em 2004. A autodefini¢ao do GAC:

El GAC (Grupo de Arte Callejero) se formo en 1997, a partir de la
necesidad de crear un espacio en donde lo artistico y lo politico
formen parte de un mismo mecanismo de produccion. Es por eso que
a la hora de definir nuestro trabajo, se desdibujan los limites
establecidos entre los conceptos de militancia y arte, y adquieran un
valor mayor los mecanismos de confrontacion real que estin dados
dentro de un contexto determinado. Desde un comienzo decidimos
buscar un espacio para comunicarnos visualmente que escapara al
circuito tradicional de exhibicion, tomando como eje la apropiacion
de espacios publicos. La mayor parte de nuestro trabajo tiene un
cardcter anonimo, fomentamos la re apropiacion de nuestras
practicas y sus metodologias por parte de grupos o individuos con
intereses afines. Muchos de nuestros proyectos surgen y/o se
desarrollan a partir de la construccion colectiva con otras
agrupaciones o individuos, generando una dinamica de produccion
que estd en permanente transformacion debido al intercambio con
las/os otras/o0s.°

O GAC em 2002 tinha criado a “Homenaje a los caidos por la represion policial del 20 de
diciembre de 2001”. Marcos construidos horizontalmente no chio nos locais exatos do centro
de Buenos Aires em que manifestantes foram mortos por policiais durante a crise de 2001 na
Argentina. As placas foram confeccionadas em resina inicialmente, identificando os nomes,
idades e local da morte de pessoas, com um curto texto descritivo: “Asesinado por la represion

policial en la rebelion popular del 20/12/01.” No megafone, Mariana Corral declama no dia da agao:

“Este es una homenaje a los a asesinados por la represion policial de

¢ GRUPO DE ARTE CALLEJERO. GAC: Pensamientos prdcticas acciones. - 1* ed. Buenos Aires : Tinta
Limoén, 2009. p. 371. Disponivel em: https://archive.org/details/GacPensamientosPracticasYAcciones. Acesso
em: 02 de maio2022.


https://archive.org/details/GacPensamientosPracticasYAcciones
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Figura 40 - “Monumento Horizontal” (Sdo Paulo, 2004). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 41 - “Monumento Horizontal” (Sdo Paulo, 2004). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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la rebelion popular del 20 de diciembre pasado. Este homenaje

es un recorrido con los lugares donde cayeron las victimas.

Vamos a sefializar cada lugar. Vamos a transformar el espacio fisico
de la ciudad, el espacio de transito cotidiano, en lugares destinados
a la memoria. Vamos a dejar las huellas historicas en el suelo

de la ciudad.””

A ac¢do daria as bases da acdo da Frente 3 de Fevereiro em homenagem a Flavio Sant'Ana
em 04 de Abril de 2004. Com pesquisa jornalistica e contatos com movimentos sociais que
acompanhavam o caso, conseguimos identificar o local onde o jovem tinha sido assassinado. Em
reunides, elaboramos a forma deste “monumento”: como em referéncia ao GAC, seria um
“monumento horizontal”. A recusa a verticalidade do monumento traz consigo uma recusa a
tradigdo memorialista do monumento: uma escultura como marco a ser visto a distancia na
paisagem. Esta foi, afinal, uma proposicao estética em contraponto a tradicao da escultura e da

arte publica. Como coloca Rosalind Krauss, no artigo “A escultura no campo ampliado” de 1979:

Parece que a logica da escultura é inseparadvel da logica do
monumento. Gragas a esta logica, uma escultura é uma representa¢do
comemorativa, — situa-se em determinado local e fala de forma
simbdlica sobre o significado ou uso deste local. (...) As esculturas
funcionam portanto em relag¢do a logica de sua representac¢do e de seu
papel como marco; dai serem normalmente figurativas e verticais e
seus pedestais importantes por fazerem a mediagdo entre o local onde
se situam e o signo que representam. Nada existe de muito misterioso
sobre esta logica; compreendida e utilizada, foi fonte de enorme
produgao escultorica durante séculos de arte ocidental.’

Enfatizando este sentido, nomeamos a acdo como “Monumento Horizontal”. Com a
participagao de familiares de Flavio Sant'Ana (pai, irma, irmao, tias e tios) fizemos o ato de
instalagdao da placa. Ao chamado compareceram também cerca de 20 pessoas. Aquela era a
primeira vez que o pai estava no local. Fomos conversar com um funcionario de um motel que
ficava na rua. Ele explicou exatamente onde o corpo de Flavio tinha caido. Ele havia limpado o

Sangue na rua.

E interessante perceber que todo este momento inicial ja estava
sendo devidamente registrado com boa qualidade de som e
imagem. Uma das poténcias do surgimento da Frente 3 de Fe-
vereiro reside no momento ja maduro dos coletivos de arte em

S3o Paulo. Ja tinhamos — eu, Fernando Coster e André Monte-

7 “Esta é uma homenagem aos mortos pela repressdo policial a rebelido popular de 20 de dezembro passado.
Esta homenagem é um trajeto pelos locais onde as vitimas cairam. Vamos marcar cada lugar. Vamos transfor-
mar o espago fisico da cidade, o espaco do transito diario, em lugares dedicados a memoria. Vamos deixar pe-
gadas historicas no solo da cidade”. (tradugdo do autor).

HOMENAIJE 19/20 DE DICIEMBRE. Direcao e Producao: GAC Grupo de Arte Callejero. Buenos Aires: Inde-
pendente, 2017. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6IcTRYQqb84. Acesso em: 03 maio 2022.
8 KRAUSS, Rosalind. 4 escultura no campo ampliado. Gavea, Rio de Janeiro: PUC-Rio, N° 01, 1984. p. 87-93.


https://www.youtube.com/watch?v=6IcTRYQqb84
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negro — desenvolvido diversas acdes com “A Revolugdo Nao
Sera Televisionada”?. Sabiamos da importancia do registro bem
realizado, de maneira profissional e focada. Tinhamos gravado
e editado a¢des na cidade e sabifamos o que evitar: a cdmera de-
masiadamente agitada; o som mal gravado; a troca de operador
de camera. Sabiamos que Fernando era o que melhor fazia esta
tarefa e devia ficar focado nisso. Com os trabalhos da ARNSTV
tinhamos consciéncia que cada uma destas a¢bes poderia fun-

cionar como uma sequéncia de uma narrativa maior.

Optamos por colocar a placa um pouco ao canto da rua, ndo no ponto especifico que o
funciondrio tinha indicado, em frente a um portdo. Assim, numa ritualiza¢do improvisada, demos
as maos em roda. Propusemos que o pai de Flavio colocasse a placa no chdo. Jonas, o pai, vestia
uma camiseta com os escritos: “Quando sobressaimos pagamos CARO. Quando fugimos da
regra o prego ¢ ALTO. Flavio F. Sant'Ana.”

Na placa, desenhamos a silhueta do corpo. As cores, tipografia que compunham a
visualidade, era uma leitura que Julio Dojcsar — cendgrafo que se dispOs a confeccionar a placa
—tinha feito da proposta coletiva decidida em reunido. Agregamos mais este repertorio argentino
com citagdo dos “siluetazos” na imagética do monumento. Os siluetazos'® nasceram de uma
acdo realizada entre 21 e 22 de setembro de 1983 por Rodolfo Aguerreberry, Julio Flores e
Guillermo Kexel. Eles elaboraram a proposta de milhares de silhuetas dos desaparecidos pela

ditadura militar na Argentina a partir do chamado das As Madres e Abuelas de Plaza de Mayo'":

Contornos das formas vazias de corpos em tamanho natural
sdao desenhados de maneira rudimentar por voluntarios em folhas de
papel, afixadas posteriormente em muros, vitrines, drvores e suportes
verticais, com o objetivo de afirmar a presenga dos desaparecidos
e de questionar a ditadura a partir do campo artistico. Embora
0s corpos sejam genericos, a inscrigdio do nome do desaparecido
e da data de desaparecimento no interior da forma vazia é uma
maneira de singularizar cada biografia E significativo que nessa
representagdo substitutiva do corpo violentado, as mdes e as
avos ndo tenham optado pela colocagdo das silhuetas no chdo,

ja que seu lema era “Aparicion con vida”. Colocar as silhuetas no
chao equivaleria a equipara-las a tumulos, e ndo era isso que

as duas organizagoes pleiteavam publicamente.

(....) Por seu carater simbolico, a agdo de setembro de 1983 tem um
efeito multiplicador. Silhuetas sdo utilizadas em inumeras ma-
nifestacoes ocorridas em Buenos Aires: Silhuetas no Obelisco (8-9

? Ver Capitulo “A Revolugdo Nio Sera Televisionada”.

10 Originalmente a agdo foi nomeada “silueteada”. “Siluetazo” se espalha como nome da agdo a medida que a
intervenc¢ao ¢ replicada e transformada por diversos coletivos na Argentina.

1"Em 30 de abril de 1977, catorze maes criaram o agrupamento “Madres de Plaza de Mayo”. Tiveram como
acdo-simbolo a manifestagdo em frente a sede do governo todas as quintas-feiras entre 15h30 e 16h00. As Abue-
las de Plaza de Mayo tiveram inicialmente o nome Abuelas Argentinas con Netitos Desaparecidos. Em 1980,
adotam o nome atual.
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Figura 42 - “Monumento Horizontal” (Sdo Paulo, 2004). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 43 - “Monumento Horizontal” (Sdo Paulo, 2004). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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de dezembro de 1983), quando silhuetas sdo pintadas

no chdo da rotunda com os dizeres “Aparicion con vida de los
desasparecidos”; Segundo Siluetazo (9-10 de dezembro de 1983);
Marcha do Nunca Mas (20 de setembro de 1984); Marcha

das silhuetas vermelhas (21 de setembro de 1989); Marcha

das silhuetas brancas (29 de mar¢o de 1990), em que silhuetas
tridimensionais sdo dispostas, de maneira intercalada, entre as
Madres de Plaza de Mayo, Décima Marcha da Resisténcia

(6 de dezembro de 1990), na qual sdo usadas silhuetas
tridimensionais feitas com jornais. Fora da Argentina, pode ser
destacado o siluetazo realizado em Santiago do Chile em 26 de agosto
de 1988, durante o qual foram colocadas silhuetas de desaparecidos
diante da Catedral, acompanhadas de nomes e dos dizeres

“Vocé me esqueceu? Sim—ndo”."?

O principio das silhuetas na cidade em escala real tanto em tamanho como em quantidade
nos provocava em relagdo ao contexto de violéncia policial em Sdo Paulo. Em 2014, a policia
militar do Estado de Sdo Paulo mataria 698 pessoas. Quantas seriam as mortes de inocentes
marcados pelo racismo institucional? Como seria a cidade tomada por monumentos a estes
inocentes? Como seria a cidade tomada por 698 silhuetas nos muros? A Frente 3 de Fevereiro
carregou, em todo seu caminho, esta proposicao de trazer escala real aos nimeros abstratos que
eram noticiados. Em parte, nossa tarefa era encarnar estes nimeros. Algo que o GAC conceituava

como fazer cartografico 1:1:

Al ser nuestras cartografias productos a los que llegamos luego

de intensos recorridos en los espacios de accion mismos podemos
decir que es un formato derivado de los acontecimientos. Por esto
mismo, estan cargadas de otros sentidos que un mapa informativo

no contiene: conquistan la fuerza para trasladar/desplazar nuestra
ubicacion y la potencia para persuadir. Por eso, para referirnos

a nuestros mapas comenzamos a hablar de la escala uno en uno (1:1).
Con esto aludimos a ese trabajo continuo de accion-intervencion que
se realiza antes o después de la creacion de indicadores o signos
dentro de un mapa. Sin ese trabajo previo nuestras cartografias serian
meras infografias sin rastros de subversion, (...) Cada mapa contiene
interpelaciones encubiertas, que en muchos casos intentan ubicarte
en una realidad que podrias haber ignorado hasta ese momento. (...)
Movilizar porque descubre un lugar de la realidad cotidiana por

el que transitamos diariamente y del que muchos desconocen la
historia; este mismo descubrimiento tiene la fuerza de llevarte a otros
espacios, te transporta a una realidad inmediata, exhibe su
ocultamiento institucional a la vez que devela una continuidad
historica. El hecho de descubrir algo genera a su vez mas preguntas
acerca de otros posibles encubrimientos (...)"

A placa entre o pai e o irmao, na vertical. Eles descem a placa no chao.

Policiais militares retiraram a placa em memoria a Flavio Sant'Ana.
Segundo relatos dos trabalhadores da redondeza, no dia seguinte

2 FABRIS, Annateresa. Memaria dos desaparecidos.: algumas estratégias visuais. Anais do Museu Paulista. Sdo
Paulo. N. Sér. v.25. n.1. p. 261-278. jan.-abril 2017. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/anaismp/a/q7zXtGLXZ3mCywFMY V3yPx/?format=pdf&lang=pt. Acesso em: 10 maio2022.
3 GRUPO DE ARTE CALLEJERO. Idem. p. 43.


https://www.scielo.br/j/anaismp/a/q7zXtGLXZ3rnCywFMYV3yPx/?format=pdf&lang=pt
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ao ato, a PM mobilizou uma viatura para essa “opera¢do”.
“Foi a pedido de um desses vizinhos”, diz um morador. '*

A imagem da silhueta de metal sendo colocada na “gaiola“ do
camburdo... a placa sendo jogada em algum terreno baldio como
um corpo morto...

O Monumento Horizontal foi destruido uma semana depois do ato. Refizemos o
Monumento Horizontal em 10 de Abril de 2004 no mesmo local. Um grupo pequeno de pessoas
que cabiam em um carro. Durante a realizagao desta segunda versdo da obra, parte do grupo se
mobilizou para conversar com os moradores e trabalhadores da rua. Segundo relato de um
morador, policiais chegaram e retiraram a placa — sem muito esfor¢o ja que a pega de metal
estava fixada com apenas uma leve camada de concreto — e colocaram na parte de tras da viatura.
Um dos vizinhos que havia acionado a policia.

O monumento agora seria feito somente com cimento direto no chdo. O cinza do cimento
com os pigmentos vermelho e preto. A imagem bruta da silhueta derramada no chdo. Escrito
em canivete sobre a massa de cimento molhado: “3 de Fevereiro 2004. Aqui! Foi morto Flavio
Sant'Ana. Morto pela Policia Militar.” Algumas fotos feitas em 31 de Janeiro de 2005 mostram
que o monumento tinha resistido até esta data. Meio raspado, com manchas de o6leo de carro,

com novos escritos gravados no chao, 14 estava o corpo de concreto no asfalto.

No momento em que escrevo este relato, André Montenegro,
com quem tinha conversado para relembrar quem do grupo
tinha visto o monumento destruido, me manda um post do Ins-
tagram que mostra a Policia Civil destruindo um monumento no
Rio de Janeiro em plena luz do dia. O memorial era uma parede
de concreto de 1,7m de altura por 1,5m de largura, pintada de
azul. Nela foram coladas placas metalicas com o nome dos mor-
tos na operacao mais letal da policia brasileira com 28 mortos
na comunidade do Jacarezinho, cidade do Rio de Janeiro, em
06 de Maio de 2021. A iniciativa incluia também o nome do po-
licial André Leonardo de Mello Frias.

Varios policiais com colete a prova de balas, fuzis a tiracolo, mar-
retas, pé de cabra arrancando placas de metal. Um veiculo blin-
dado da Coordenadoria de Recursos Especiais (CORE), caveirdo,
dé ré com uma corda amarrada a base de concreto que vai ao
chdo em pedacos. Ao final, um grupo de policiais do CORE ves-
tidos como soldados numa guerra com uniformes camuflados,

com marretas destroem os blocos de concreto que formavam a

4 FRENTE 3 DE FEVEREIRO. Zumbi somos nés: cartografia do racismo para o jovem urbano. 2* Ed. Sdo
Paulo: Invisiveis Produgdes, 2018.
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base. Pelas imagens, vemos todos os policiais, homens brancos.
Registro aqui o texto do monumento que foi destruido:

“Homenagem as vitimas da Chacina do Jacarezinho! Em
06/05/2021, 27 moradores e um servidor foram mortos, vitimas
da politica genocida e racista do Estado do Rio de Janeiro, que
faz do Jacarezinho uma praca de guerra, para combater um mer-
cado varejista de drogas que nunca vai deixar de existir. Ne-
nhuma morte deve ser esquecida. Nenhuma chacina deve ser

normalizada.”

Os colegas argentinos do GAC relatam uma ocorréncia semelhante a0 monumento que

tinham construido em 2002.

2002. 10 de enero. HOMENAJE A LOS CAIDOS POR LA
REPRESION POLICIAL DEL 20 DE DICIEMBRE DE 2001. El
colectivo formado por familiares y amigos de las victimas de la
represion que tuvo lugar el 20 de diciembre en pleno centro porterio,
organizo varias marchas periodicas para exigir justicia. Durante las
movilizaciones se senializaron los lugares donde habian caido los
asesinados por las balas policiales, en forma de placas de resina
poliéster primero y luego de ceramica. La que recordaba a Gustavo
Benedetto fue siempre destruida al dia siguiente de cada marcha,
hasta que un dia se logro identificar a tan persistentes destructores
de placas. eran los policias que custodiaban la sede del Banco HSBC,
precisamente el lugar de donde salieron los disparos que terminaron
con la vida de este joven.”’

Esta semelhanca nas reagoes as intervencdes do GAC e Frente 3 de Fevereiro nos leva a
pensar no paralelo no Brasil e Argentina entre as forcas de seguranca e suas estratégias de
silenciamento das dentncias que os implicam, e observar resquicio comum de regimes ditatoriais
que estimularam as policias a acobertar suas proprias violagdes. A Comissao Nacional da
Verdade (CNV), 6rgao criado pela Lei 12.528, que funcionou de 18 de novembro de 2011 a 10
de dezembro de 2014, coloca em sua primeira conclusdo no relatério final da Comissao

Nacional da Verdade instalada no Brasil:

A CNV pode documentar a ocorréncia de graves violagoes de direitos
humanos entre 1946 e 1988, periodo assinalado para sua
investigacdo, notadamente durante a ditadura militar, que se estendeu
de 1964 a 1985. Essa comprovagdo decorreu da apuragdo dos fatos
que se encontram detalhadamente descritos neste Relatorio, nos quais
esta perfeitamente configurada a pratica sistematica de detengoes
ilegais e arbitrarias e de tortura, assim como o cometimento de
execugoes, desaparecimentos for¢ados e ocultagcdo de cadaveres por
agentes do Estado brasileiro. Para essa apuragdo, a CNV valeu-se de
elementos consistentes, frutos de sua atividade de pesquisa, bem como
de evidéncias obtidas por orgdos publicos, entidades da sociedade

3 Disponivel em: https://grupodeartecallejero.wordpress.com/2002/01/10/homenaje-a-los-caidos-por-la-repre-
sion-policial-del-20-de-diciembre-de-2001/ Acesso em: 09 mai. 2022.


https://grupodeartecallejero.wordpress.com/2002/01/10/homenaje-a-los-caidos-por-la-represion-policial-del-20-de-diciembre-de-2001/
https://grupodeartecallejero.wordpress.com/2002/01/10/homenaje-a-los-caidos-por-la-represion-policial-del-20-de-diciembre-de-2001/
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civil e vitimas e seus familiares, que, antes da existéncia da comissdo,
se dedicaram a essa busca.'

O “Monumento Horizontal” era parte de um conjunto de agdes iniciais da Frente 3 de
Fevereiro. O convite para fazer parte de um centro cultural no prédio desocupado da Casa do
Politécnico!” — apelidada de Cadop6 — serviu como catalisador para a organiza¢do seminal do
coletivo. Durante quatro dias desenvolvemos o “Monumento Horizontal”; a confec¢do dos
cartazes “Racismo Policial: Quem Policia a Policia?”’; debate com o ex-ouvidor da Policia Militar
de Sao Paulo, Dr. Firmino Fecchio; e exibicao de filmes e leituras dramaticas. O chamado por

email inaugurou a existéncia publica da Frente 3 de Fevereiro:

Fri, Apr 2, 2004 at 1:42 PM
A batalha comec¢ou.
Junte-se a guerrilha urbana contra o RACISMO POLICIAL.

Participe da mobilizagdo da FRENTE 3 DE FEVEREIRO.
Criacdo, acdo e debate.

Até quando vocé vai ficar parado?

FIQUE LIGADO!

De 03 a 07 de Abril

Ocupagado da Cadopo

Rua Afonso Pena, 272 Bom Retiro
(Proximo a estagdo Tiradentes de Metro).

e o e L e e s K s a e
+++

CONVOCA TODOS PARA O ATO DE REPUDIO AO RACISMO
POLICIAL. CONSTRUCAO DO MONUMENTO SIMBOLICO NO
LOCAL ONDE FLAVIO SANT'ANA FOI ASSASSINADO.

NESTE SABADO, 03 DE ABRIL AS 12 HORAS [MEIO-DIA]

LOCAL DE ENCONTRO: EM FRENTE AO TEATRO ALFREDO
MESQUITA, AV. SANTOS DUMONT, 1770 (ENTRE A PRACA
CAMPO DE BOGATELLE E O CAMPO DE MARTE;). SANTANA,
ZONA NORTE (METR6 MAIS PROXIMO: ESTACGO CARANDIRU)

+H+++++
+++

CONVOCA TODOS PARA O ATO DE REPUDIO AO RACISMO
POLICIAL. CONSTRUCAO DO MONUMENTO SIMBOLICO NO
LOCAL ONDE FLAVIO SANT'ANA FOI ASSASSINADO.

16 COMISSAO NACIONAL DA VERDADE. Relatério / Comissdo Nacional da Verdade. Brasilia: CNV, 2014.
p. 962. Disponivel em: http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/images/pdf/relatorio/volume 1 digital.pdf. Acesso
em: 09 mai. 2022.

17 Casa do Politécnico, moradia estudantil de oito andares, inaugurada em 1957 que, ao longo de mais de duas
décadas de existéncia, abrigou cerca de 1.000 estudantes da Escola Politécnica da USP. “Em 1994, a Poli conse-
guiu a reintegragao de posse e agora o Grémio Politécnico quer transforma-lo num centro cultural. Do dia 3 a 8
de abril, alunos, professores e representantes de diversos movimentos culturais se reunirdo no prédio e discutirdo
esse assunto. ‘Juntamente com as discussdes, havera muita danga, teatro, exposicdes’”.

“O velho Cadopd vai ser centro cultural”. Istoé, Sdo Paulo, 31 mar 2004. Disponivel em:
https://istoe.com.br/27979 O+VELHO+CADOPO+VAI+SER+CENTRO+CULTURAL+/. Acesso em: 19 mai. 2022.


http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/images/pdf/relatorio/volume_1_digital.pdf
https://istoe.com.br/27979_O+VELHO+CADOPO+VAI+SER+CENTRO+CULTURAL+/
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Figura 44 - “Monumento Horizontal” (Sdo Paulo, 2004). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 45 - “Monumento Horizontal” (Sdo Paulo, 2004). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.



NESTE SABADO, 03 DE ABRIL AS 12 HORAS [MEIO-DIA]

LOCAL DE ENCONTRO: EM FRENTE AO TEATRO ALFREDO
MESQUITA, AV. SANTOS DUMONT, 1770 (ENTRE A PRACA
CAMPO DE BOGATELLE E O CAMPO DE MARTE;). SANTANA,
ZONA NORTE (METR6 MAIS PROXIMO: ESTACGO CARANDIRU)

e e A e O e o e S S
+++

No dia 03 de fevereiro de 2004 o jovem negro Flavio Ferreira
Sant'Ana foi morto por seis policiais militares na zona norte da cidade
de Sdo Paulo. Confundido com um ladrdo, Flavio foi assassinado com
dois tiros. Os policiais forjaram a cena do crime, tentando encobrir

o erro. Mais um caso que revela o racismo da corporagdo policial

do Estado.

3 DE FEVEREIRO convoca a sociedade a pensar diante da urgéncia
da nossa realidade, uma frente que se organiza para trazer a tona

o que a Justica e a grande midia tentam esquecer: o racismo a frente
da cidadania.

i s e o O L o ot T2
MANIFESTO FRENTE TRES DE FEVEREIRO

Nos da frente Trés de Fevereiro queremos, por meio deste manifesto,
denunciar o profundo risco que toda a sociedade estd correndo.

No dia trés de fevereiro, Flavio Ferreira Sant Ana foi brutalmente
assassinado pela policia do Estado de Sdo Paulo. Este crime
horrendo ndo so demonstra a violéncia policial, como explicita

a perigosa relagdo que existe entre a abordagem policial e o viés
racista incutido na defini¢do de quem é ou ndo suspeito.

Tal pratica evidencia também a falta de controle que a sociedade civil
tem sobre aqueles que deveriam ser os agentes da sua seguranga.

A chamada "abordagem com motivagdo racial” ndo passa de
eufemismo para o racismo policial (91% dos jovens negros do Estado
de Sao Paulo ja foram abordados pela policia - Datafolha 2004), pois
sua verdadeira e cotidiana ag¢do é o enquadramento do cidaddo negro
como o suspeito preferencial de qualquer atividade criminosa. Essa
agdo decorre de um pensamento anterior disseminado na formagdo
sociocultural do povo brasileiro que abrange desde a raiz etimologica
da palavra negro e suas significa¢oes negativas (individuo de raca
negra, preto, sujo, encardido, muito triste, lugubre, perverso, escravo
- do Dicionario Aurélio) até os efeitos discriminatorios que este
pensamento tem sobre o cotidiano da nossa sociedade.

A morte de Flavio demonstra a profunda cisdo que existe entre os
direitos individuais (garantidos na Constitui¢do de 1988)

e a realidade do dia a dia. Este caso mostra de maneira clara a real
condi¢do que vivemos, de fato ndo existe a chamada "democracia
racial”, apenas se camuflam as formas de discriminagdo racial.

A sociedade , por sua vez, "terceiriza" a fun¢do discriminatoria,
criando a ilusdo de que a populagdo brasileira estd isenta da pratica
do racismo.

Essa terceirizagdo esta incrustada no seio da corporagdo policial, que
ironicamente tem uma grande parcela de policiais negros em seu
efetivo, o que evidencia a urgéncia da necessidade de mudanga nos
pardmetros sociais vigentes, onde o jovem negro é "confinado" (na
sua grande maioria) ao papel de algoz (policial) ou réu (bandido), dai
a ndo aceita¢do de qualquer outro papel social que ndo esteja contido
nestes dois pardmetros.

Desta forma, o Brasil cria um dos mais cruéis e eficientes mecanismos
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5.2 Racismo policial

de discriminagdo racial, posto que tal sistema exclui qualquer
possibilidade de

questionamento da existéncia do racismo na sociedade brasileira.
Por tudo isto, nés da Frente Trés de Fevereiro, queremos romper com
este siléncio velado, convocando a sociedade a se posicionar diante
da urgéncia latente desta realidade denunciando o esquecimento que
a justica, o poder publico e a grande midia tentam imprimir a questio
do racismo frente a cidadania.

Dos principios fundamentais

Art. 3°-

1V - promover o bem de todos, sem preconceitos de origem,

raga, sexo, cor, idade e quaisquer outras formas de discriminag¢do.
Art. 5°-

XLII - a pratica do racismo constitui crime inafian¢avel

e imprescritivel sujeito a pena de reclusdo nos termos da lei.

S e e oL oL e s ot SR

Interessante perceber que o email tinha a formatacao grafica que
era utilizado pela A Revolucdo Nao Sera Televisionada. Da for-
macao da ARNSTV participavam da Frente 3 de Fevereiro, André
Montenegro, Fernando Coster e eu. A Frente 3 Fevereiro surgia
num momento em que estratégias de comunicagao, acdo e ma-
nutencdo coletivas ja tinham sido testadas em diferentes mo-
mentos. O ritual do Monumento Horizontal tinha muita relagcdo
com a prética do coletivo de teatro Grupo Bartolomeu de De-
poimentos, que formava outra importante base de participantes
da Frente com Roberta Estrela D'Alva; Eugénio Lima e Julio
Dojcsar. Com o passar do tempo a Frente desenvolve suas ca-
racteristicas de identidade bem distinta, mas nesse inicio era

como se nascesse de um encontro de coletivos.

Daniel Lima
Tue, Jan 25, 2005 at 9:05 PM

Ola Amigos,

Temos que fazer algo no dia 03 de fev.

A irmad do Flavio ligou, pedindo apoio. Ela falou que
vai ter uma manifestag¢do no dia 03 de manha. E ao meio
dia o SPTV vai colocar ao vivo, fazendo uma ponte com
o secretario de seguranga do Estado. Temos entdo que
pensar o que pode ser mais interessante para esta
situacdo.

Vamos fazer uma reunido?

Que tal na sexta 28 jan as 20hs na casa da Mauri?
Vamos tentar combinar até amanhd.

Abraco,
Daniel
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Figura 46 - “Morto pela Policia” (Sdo Paulo, 2005). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 47 - “Morto pela Policia” (Sao Paulo, 2005). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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Em 03 de Fevereiro de 2005, participamos de uma manifestacio em memoria de Flavio
de Sant'Ana. Um pedido de justica para o caso que ainda ndo tinha sido julgado. Elaboramos
uma agao a partir de dados sobre jovens mortos pela Policia Militar do Estado de Sao Paulo sob
o boletim de “atitude suspeita”. Como parte da pesquisa que se iniciara a partir do debate com
o ex-ouvidor da Policia Militar de Sdo Paulo, Dr. Firmino Fecchio, organizamos um pedido dos
dados sobre a letalidade policial para Ouvidoria da Policia do Estado de Sao Paulo. Maurinete
Lima foi quem fez o pedido — na época ndo existia a exigéncia da publicizagao da internet dos
dados criado pela Lei de Acesso a Informagao'®. O resultado, depois de dias de espera, foram os
relatorios trimestrais de 2003 em diversas folhas contendo dados espalhados e desorganizados.
As informagdes pessoais sobre os mortos pela policia militar tinham sido omitidos como nomes
e enderegos. Passamos semanas organizando os dados para criar graficos e mapas sobre a atuagao
da policia na cidade de Sao Paulo no ultimo ano de 2004. Em cruzamento com dados
jornalisticos conseguimos completar os dados com nomes, idade e histérias de jovens
assassinados pela policia em “atitude suspeita”.

Usamos estes dados coletados para criar uma performance com cerca de 35 lonas pretas
—nas dimensodes de um corpo — esticadas no calcaddo do Vale do Anhangabau. Uma referéncia
a maneira como se cobrem corpos mortos no ambiente publico na cidade. Os corpos alinhados
traziam novamente esta estratégia visual de corporificar nimeros abstratos. Em cada retangulo
do pléstico, um cartaz: nome, a identificagdo racial no 6bito (negro) e idade. Aos pés, outro
escrito em cartolina: “Morto pela policia”. O trabalho usava desta reserva critica de integrantes
do grupo que tinham a experiéncia poética de trabalhos realizados em outras situagdes. A a¢ao
“continuava” o trabalho “Um Minuto de Siléncio” do grupo Contrafilé que participei como

performer. Cibele Lucena, integrante do Contrafilé e da Frente 3 de Fevereiro, explica:

Essa agdo dos plasticos pretos do Contrafilé “Um Minuto de
Siléncio” rolou na Praga do Patriarca na ocasido da Vigilia Cultural
Urbana, em 2004, organizada pelo Nucleo Bartolomeu de
Depoimentos, com a participa¢do de um monte de gente da cultura,
inclusive KL Jay. Foram 24 horas de atividades por conta dos
assassinatos dos moradores de rua'® — que depois provou-se que

8“4 Lein®12.527, sancionada em 18 de novembro de 2011, regulamenta o direito constitucional de acesso dos
cidaddos as informagoes publicas e é aplicavel aos trés poderes da Unido, dos estados, do Distrito Federal e
dos municipios. Esta Lei representou um importante passo para a consolidagdo do regime democratico brasi-
leiro e para o fortalecimento das politicas de transparéncia publica. A Lei institui como principio fundamental
que o acesso a informagdo publica é a regra, e o sigilo somente a exceg¢do. Para garantir o exercicio pleno do
direito de acesso previsto na Constitui¢do Federal, a Lei define os mecanismos, prazos e procedimentos para a
entrega das informagaes solicitadas a administra¢do publica pelos cidaddos. A Lei igualmente determina que os
orgdos e entidades publicas deverdo divulgar um rol minimo de informagoes proativamente por meio da inter-
net.”” Disponivel em: https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-informacao/servico-de-informacao-ao-
cidadao/sobre-a-lei-de-acesso-a-informacao. Acesso: 06 de Jun. 2022.

9 “No dia 19 de agosto de 2004, as 20h49 come¢ava a maior chacina contra a populagdo em situagdo de rua
da cidade de Sdo Paulo. O episodio que ficou marcado como o ‘Massacre da Sé’ matou sete pessoas e deixou
seis com sequelas irreversiveis, mas até hoje esta sem solugdo e indenizagdo para as familias.

Ha 16 anos, na rua da Praca da Sé, regido central da capital paulista, dez pessoas em situagdo de rua foram
atacadas com golpes certeiros na cabegca enquanto dormiam, cinco policiais militares e um seguranga particular


https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-informacao/servico-de-informacao-ao-cidadao/sobre-a-lei-de-acesso-a-informacao
https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-informacao/servico-de-informacao-ao-cidadao/sobre-a-lei-de-acesso-a-informacao

142

foram mortos pela propria policia. Toda noite aparecia um ou dois
mortos. A vigilia era nesse sentido.”’

Um detalhe que lembro agora: os plasticos quando foram colo-
cados, lado a lado, comecaram a voar com a forca do vento. Pro-
curamos, entdo, pesos para colocar nas pontas dos plasticos. A
calgada do Vale do Anhangabau na época tinha o piso composto
por desenhos em pedras portuguesas. Algumas partes ja se des-
faziam, e as pedras se soltavam. Saimos entao a recolher estas
pedras portuguesas soltas para colocar como peso dos monu-
mentos horizontais temporarios que faziamos. O simbolismo das
pedras portuguesas, tdo utilizadas no Brasil em homenagem aos
colonizadores?', ressalta a consequéncia perversa de uma socie-
dade desigual que foi construida com base na escravidao. A
ideia da relagdo entre a pedra portuguesa e sua forga simbdlica
foi usada por Jaime Lauriano, posteriormente, em obras como
“Pedras portuguesas”, onde nomes dos portos de origem dos
navios negreiros foram escritos utilizando a técnica do calga-

mento portugués.

O inicio do julgamento dos acusados pela morte de Flavio Sant'ana foi marcado para o
dia 11 de Fevereiro de 2005. O julgamento foi adiado para agosto porque o advogado de defesa
dos réus alegou “fortes dores no joelho”. Em 4 de agosto de 2005, cerca de 250 pessoas
protestaram na frente do I Forum Criminal de Santana, na zona norte. Deputados, integrantes
do movimento negro e membros da Frente 3 de Fevereiro participaram da agdo “Racismo
Policial”. Confeccionamos camisetas pretas com letras recortadas que juntas formavam a
expressao “RACISMO POLICIAL”. Nesta agao, pensamos pela primeira vez com uma inten¢ao

mididtica, mobilizando fotojornalistas para registrar a imagem na frente do Forum.

tentavam se livrar das testemunhas dos seus envolvimentos com o trdfico de drogas nas imediac¢oes. Dois acusa-
dos foram sentenciados pelo assassinato de duas vitimas.

Na época, a promotoria teve dificuldade de levar o caso adiante, ja que a unica testemunha da chacina também
foi assassinada dois dias depois. Apesar de o caso seguir impune, a populagdo de rua e os movimentos sociais
ainda lutam por justica e pelo fim da violéncia cometida por agentes do Estado. Em homenagem as vitimas do
massacre, dia 19 de agosto é o Dia Nacional da Populagdo de Rua.” Disponivel em: https://www.anf.org.br/16-
anos-depois-massacre-da-se-e-exemplo-de-violencia-contra-populacao-de-rua/ Acesso em: 08 ago. 2022

20 Transcri¢do de conversa do autor com Cibele Lucena em 2022.

2l Em 1842, em Lisboa, foi realizada a primeira calgada no estilo a portuguesa. Em preto e branco, calcario e ba-
salto, foi construida por presidiarios. O desenho feito neste pavimento, representando o mar num tragcado simples
em ziguezague, “o mar largo”, ¢ a inspiracao para as famosas calcadas de Copacabana. A referéncia das calcadas
portuguesas foi muito bem recebida em Portugal, e nas coldnias e ex-coldnias portuguesas foi uma forma de ho-
menagem aos colonizadores.


https://www.anf.org.br/16-anos-depois-massacre-da-se-e-exemplo-de-violencia-contra-populacao-de-rua/
https://www.anf.org.br/16-anos-depois-massacre-da-se-e-exemplo-de-violencia-contra-populacao-de-rua/
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Figura 48 - Matéria de jornal sobre o julgamento de Flavio Sant’Ana com destaque para agéo
“Racismo Policial’ da Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: Estado de Sao Paulo, 4 ago. 2005.



144

Figura 49 - “Racismo Policial’ (Sdo Paulo, 2005). Autoria: Frente 3 de Fevereiro

Fonte: acervo do autor.
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Quando chegamos no julgamento nao tinhamos participantes
suficientes para vestir todas as letras. Pedimos a ajuda para o pu-
blico presente do protesto. Algo que trazia da experiéncia com
Arrastdo de Loiros: distribuir a equipe, explicar a proposta para
o publico e conseguir adeptos para a agédo. Junto aos fotografos
a pose foi devidamente dirigida e coreografada. Lembro de in-
dicar inclusive o posicionamento aos fotégrafos. A primeira apro-
ximagao da Frente com espetaculo midiatico. Como intervir na
narrativa midiatica? Para isso era fundamental a clareza de que a
intervencao era produzida quase como uma ficcao, com roteiro,
producdo e a escolha de uma perspectiva. Colocamos a nossa

pauta: foi racismo policiall

Em 19 de outubro de 2005, o julgamento do assassinato do dentista Flavio Santana
terminou com a condenagao do tenente Carlos Alberto de Souza, do cabo Ricardo Arce Rivera
e do soldado Luciano José Dias. O juri condenou o soldado Luciano por unanimidade. Por 4
votos a trés, o tenente Carlos Alberto também foi condenado. Foram considerados culpados pela
morte de Flavio, assim como, por fraude processual, retengo e transporte ilegal de arma. A pena
foi estipulada pelo Juiz de Direito, Marco Antonio Martin Vargas em 17 anos e meio de prisao.
O cabo Ricardo Arce Rivera nao teve condenagdo por homicidio, respondendo pelos outros
crimes citados. Teve pena de 7 anos e meio de prisdo. Como estratégia do Ministério Publico, o
cabo Rivera ndo foi acusado por homicidio, pois, segundo o caso, ele estaria dentro da viatura
no momento em que os tiros foram disparados contra o dentista. O julgamento terminou, depois
de dois dias, na madrugada de uma quarta-feira no Forum Regional de Santana, na Zona Norte

da capital paulistana.

5.3 Quem policia a policia?

Na mesma residéncia na Cadop0, citada no segmento anterior, tivemos o desenvolvimento
do cartaz “Racismo policial: quem policia a policia?”’. Em uma noite de longa discussao,
debatemos sobre as estratégias politicas e poéticas pertinentes a Frente 3 de Fevereiro: qual era
nossa poténcia como coletivo? Qual a forca da pratica artistica para uma causa politica? Qual a
pertinéncia de um fazer poético em contrapartida a demanda fechada de uma agenda politica?
Toda esta complexidade estava posta na simples realizagdo de um cartaz sobre racismo policial.

Uma parte do coletivo ligada as pesquisas académicas das ciéncias sociais propunha uma
acdo mais direta e incisiva sobre a denlncia de racismo policial. Outra parte do coletivo,
enfatizava que ndo deveriamos nos confundir com uma pratica politica de afirmagado objetiva,
sem uma minima abertura para interpretacdes. Parte desta perspectiva de atuagao foi expressa

pela pensadora Suely Rolnik:
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E nesta dire¢do que se move um novo tipo de ativismo, que vem se
propagando na sociedade brasileira e que se caracteriza
precisamente pela invengdo de multiplas formas de agdo
micropolitica. Estas talvez ja ndo caibam no imagindrio das
esquerdas, sobretudo em sua versdo partidaria e sindical, e menos
ainda no binéomio esquerda x direita.”?

Neste tensionamento entre o campo macropolitico — ligado ao estudo do dados estatisticos
sociais, a pauta politica antirracista e a visdo da historia do Brasil e América — e o campo
micropolitico — como atuagdo no campo cognitivo onde construimos nossas subjetividades,
afetos, desejos e visdo de mundo — caracterizou a criagdo da Frente 3 de Fevereiro. Nesta criacao
do cartaz se configurou de forma exemplar a busca por este equilibrio que se seguiu na trajetoria
do grupo com o tensionamento constante destas forcas sem uma resolucao definitiva.

Ao final da discussdo sobre o cartaz, chegamos a dupla verbalizagdo: uma afirmagdo e
uma pergunta. “Racismo Policial” ja tinhamos afirmado na constru¢do dos monumentos
horizontais. E acrescentamos a pergunta “Quem policia a policia?”.

Esta pergunta nasce de uma referéncia a historia em quadrinhos “Watchmen”?, uma fic¢do
distopica escrita por Alan Moore e ilustrada por Dave Gibbons, em 12 edi¢des mensais publicada
pela editora DC Comics entre 1986 ¢ 1987. “Wachtmen” foi ganhadora dos Prémios Kirby e
Eisner em 1987, do prémio de fic¢do cientifica Hugo em 1988. No argumento da HQ, o mundo
dos super heroéis colide com uma abordagem realista, explicitando diversos conflitos éticos
consequentes da atuacdo dos super poderosos na politica e na seguranca interna e externa dos
EUA. Num universo paralelo aos eventos historicos, Alan Moore coloca super herdis como
agentes de mudangas radicais no curso de guerras e conflitos, como os EUA que sairiam
vitoriosos da Guerra do Vietnd com a ajuda dos “supers”, numa trama de crimes e violéncias
sadicas. O escritor criou o projeto editorial planejando alterar uma linha de super herdis ja
existentes mas ndo lucrativa para a editora DC. A ideia central era trazer o realismo e
“humanizagdo” aos personagens idealizados e romantizados do comics. Entretanto, nao
conseguiu autorizagdo para tanto e teve que criar toda a “familia” de personagens. Entre
flashbacks e momentos presentes, a historia mostra o momento de ascensao do discurso herdico
e sua decadéncia com a exposi¢do das diversas contradi¢des dos mascarados que se propde a
fazer justi¢a com seus proprios “super’ poderes. A cooptacdo dos super herois, seja pelo Estado,
seja por corporagoes, estabelece uma trama de poder paralelo sem nenhum controle institucional.
E neste contexto, que uma frase pichada nos muros retorna em diferentes sequéncias: “who

watches the watchmen?”?*. Alan Moore explica a origem da frase em entrevista em 1987%:

22 ROLNIK,S. 4 hora da micropolitica. Goethe Institut, 2016. Disponivel em:
https://www.goethe.de/ins/br/pt/kul/fok/rul/20790860.html. Acesso em 28 jun.2022

2 MOORE, Alan; GIBBONS, Dave. Watchmen. Sao Paulo: Abril, 1999.

24 A primeira referéncia desta pichag@o aparece parcialmente na pagina 09 fasciculo 01 de Watchmen, retor-
nando também em fragmento na pagina 11 do fasciculo 03 e pagina 01 do fasciculo 08.

2 MOORE, Alan; GIBBONS, Dave; GAIMAN, Neil. A Portal to Another Dimension: Alan Moore, Dave Gib-



147

Figura 50 - “Quem Policia a Policia?” (S&o Paulo, 2004). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 51 - Projeto para o cartaz “Quem Policia a Policia?” (Sao Paulo, 2004).
Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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As for “Who watches the Watchmen?” we didn t know where the quote
came from until I had a phone call from Harlan Ellison, who phoned
up just to tell me because he’d seen us expressing our ignorance in
Amazing Heroes, and wanted to put us out of our misery. Apparently,
the original quote is “Quis custodiet custodies? "** which means “who
guards the guardians,” “who watches the watchmen,” and it was said
originally by the satirist Juvenal, and it was the quote that got him
slung out of Rome and placed in exile. It's a dangerous political quote.
Who's watching the people who 're watching after us? In the context of
Watchmen, that fits. “They re watching out for us, who's watching out
for them?” Thats where the title comes from. It’s also a nice bit of
graffiti, so you get little snatches of it in the background.”’

A discussdo da Frente 3 de Fevereiro para a criacao do cartaz Racismo Policial entdo nos
levou a pergunta andloga a “quem vigia os vigilantes?”: “quem policia a policia?”. Ousando uma
interpretacdo mais estreita com “Watchmen”, os policiais socialmente podem ser vistos por parte
da populacdo como herois — vide os diversos “programas policiais” que se espalharam pela
programacdo televisiva nas ultimas décadas®®. Nossa perspectiva ¢ demonstrar como nossa
sociedade criou poucos dispositivos de formagao e controle que combatam a violéncia direcionada
a grupos sociais historicamente criminalizados. Como a mascara de heroismo da corporacao
policial encobre e inviabiliza violéncias e rupturas com o estado democratico de direito?

Em 24 de Outubro de 2006, a Frente de 3 de Fevereiro entrevistou o historiador Nicolau
Sevcenko para a pesquisa do livro e do filme “Zumbi somos nds”. Nesta ocasido Nicolau pode
discorrer brevemente sobre a origem da policia e seu desvio estrutural em direcdo ao grupos

sociais especificos:

A policia é um aparato de controle social. Ela surgiu na Inglaterra no
contexto da Revolucdo Industrial. Entdo, obviamente era um controle

bons, and Neil Gaiman. The Comics Journal. N° 116, Seattle: Fantagraphics Books Inc. Julho, 1987. Disponivel
em: https://www.tcj.com/a-portal-to-another-dimension-alan-moore-dave-gibbons-and-neil-gaiman/. Acesso em:
11 jul. 2022.

%6 A frase em latim é “Quis custodiet ipsos custodes?”” contida no poema "As Satiras" de Juvenal, na Roma An-
tiga do I e II D.C (Satire IV, versos 346—348). A biografia de Juvenal ¢ polémica e ndo ¢ certa a veracidade sobre
o exilio para o Egito e as motivacdes para a sua restri¢ao politica.

77 Quanto a “Quem vigia os Watchmen?’ Nao sabiamos de onde vinha a citagdo até que recebi um telefonema
de Harlan Ellison, que me ligou apenas para me dizer porque nos viu expressando nossa ignordncia em Ama-
zing Heroes e queria nos livrar de nossa miséria. Aparentemente, a citagdo original é “Quis custodiet custo-
dies?” que significa "quem guarda os guardices", "quem vigia os vigias", e foi dito originalmente pelo satirista
Juvenal, e foi a citagdo que o tirou de Roma e o colocou no exilio. E uma citagdo politica perigosa. Quem estd
vigiando as pessoas que estdo vigiando depois de nos? No contexto de Watchmen, isso se encaixa. “Eles estdo
cuidando de nés, quem estd cuidando deles?”’ E dai que vem o titulo. Também é um belo grafite, entdo vocé tem
pequenos trechos dele no fundo. (Tradugdo do autor).

8 “No ultimo levantamento realizado pela pesquisadora Janaine Aires, estudiosa do tema, existiam 110 progra-
mas policiais no Brasil em 2014. De la para cd, o aumento da concorréncia na TV aberta por conta de servigos
de streaming, YouTube e TV fechada fez com que a disputa entre esses produtos se acirrasse e ganhasse ainda
mais concorrentes fora do meio.” MORAES, Fabiana. Programas policiais: se for preto, se for pobre, liga a ca-
mera e mete o microfone na cara. The Intercept Brasil. Agosto, 2021. Disponivel em:
https://theintercept.com/2021/08/24/programas-policiais-preto-pobre-liga-camera-microfone-cara/. Acesso em:
12 jun. 2022.


https://www.tcj.com/a-portal-to-another-dimension-alan-moore-dave-gibbons-and-neil-gaiman/
https://theintercept.com/2021/08/24/programas-policiais-preto-pobre-liga-camera-microfone-cara/
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sobre a camada operaria, um controle disciplinar sobre a camada
operaria. O problema ndo era nem criminalidade, obviamente,
naquele contexto. Era, sobretudo de ordem publica, de gente que
bebia demais, de gente que fazia arruaca, coisas desse género. No
entanto, no processo de desenvolvimento e de prosperidade da
Inglaterra, como é uma sociedade muito homogénea, propiciou-se de
forma que desenvolvesse esse modelo mitico do policial que é um bom
cidaddo, um cidaddo exemplar e uma pessoa, particularmente, polida
no trato social. Ou seja, muito treinado para ser civil no trato com as
pessoas. De fato até os anos 60, 70, foi assim na Inglaterra. Se vocé
lembra daquela musica do Caetano Veloso, ele fala disso. Um verso
inteiro ele fala do comportamento do policial, ele que vinha do Rio de
Janeiro, a época da Ditadura militar, uma barbarie da... Ele foi preso,
enfim, foram violentados, enfim, naquela situa¢do toda que
conhecemos. E ai quando ele chega na Inglaterra, ele vé o policial,
enfim, todo delicado, bonzinho. O que é isso? Parece um marciano
que desceu aqui!

Estou tentando ver se lembro o verso exatamente como é...%”*

Uma pessoa se aproxima do policial e o policial parece mais contente
de poder servir a pessoa, do que a pessoa podia esperar. Quer dizer, a
inversdo completa da coisa. Essa ideia do verso. E de fato, essa coisa
teve agora... havia um empenho de treinar o policial para ele ser,
especialmente, afdavel no trato social. Situagdo que mudou no pos-
guerra, justamente porque ai houve uma entrada em massa de
imigrantes ingleses, sobretudo da Jamaica, das Indias Ocidentais, do
Paquistao, da India, da China, do Oriente do Império Inglés para
repor a for¢a de trabalho depois do final da guerra. E ai criou aquela
situagdo de um contingente de imigrantes ndo-ingleses no coragdo da
Inglaterra. E ai o comportamento da policia comegou a degradar
altamente na diregdo desses emigrados. E é um pouco o quadro da
Europa no momento. Vocé tem uma policia que é simpdtica com o
cidaddo e terrivel em relagdo aos imigrantes de todo o tipo, legal ou
ilegal.

A policia muda, sobretudo, em contexto de heterogeneidade social.
Onde existe um grupo que é em particular estigmatizado. Enfim, a
atuagdo se torna, particularmente sem rédeas em dire¢do daquele
grupo com relagdo a qual tudo pode. (...) No Brasil, obvio, essa
heterogeneidade constitutiva de uma sociedade onde negros e indios
eram considerados como uma presenga estranha a cidadania e essa
condicdo, apesar de todas as mudancgas culturais do pais, em grande
parte, permaneceu como uma forma de concep¢do de que esse é 0
grupo potencial dos excluidos e que com ele essas regras ndo valem.
Aparte das condigoes da cidadania.

“Racismo policial: quem policia a policia?” precisava, entdo, de uma expressao visual

para o cartaz. A solugdo veio de uma montagem fotografica que fiz a partir de uma das fotos da

série Blitz*°. A concep¢ao buscava gerar um agente policial espelhado: um policial duplo, que

2% Aqui Nicolau provavelmente se refere aos versos da cangdo “London, London” de Caetano Veloso no album
“Caetano Veloso” produzido em 1971 durante o exilio na Inglaterra:
“Oh Sunday, Monday, autumn pass by me

And people hurry on so peacefully

A group approaches a policeman

He seems so pleased to please them

It's good at least to live and I agree

He seems so pleased at least

And it's so good to live in peace and

Sunday, Monday, years and I agree”

30 Ver o capitulo 4 “De que cor vocé me reconhece?”.
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Figura 52 - “Quem Policia a Policia?” (S&o Paulo, 2004). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 53 - “Quem Policia a Policia?” (Sao Paulo, 2004). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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representasse a fragilidade institucional de um policial que controla as a¢des de outro policial.
Como a policia pode garantir a lisura da propria agdo policial? Uma alegoria da figura de
controle, que afinal seria o seu proprio reflexo.

A referéncia gréfica tinha forte influéncia do trabalho de Barbara Kruger. Artista norte
americana trabalha com a comunicacdo grafica de imagens e textos com uma estética visual que
alude a tipica da publicidade da década de 50 nos EUA — quando se configura o american way
of life, o consumo da sociedade estadunidense no pds-guerra — os cartazes de Kruger tinham

sua poténcia disruptiva no encontro deste estilo publicitario com a mensagem critica.

Ao longo de sua arte, o esteredtipo assume multiplas formas,
aparecendo como gesto (o aperto de mao em Admit nothing/Blame
everyone/Be bitter), como situagdo (You make history when you do
business) ou como um continuum de comandos sociais (...) (em What
me worry?) e os estereotipos politicos no Pledge of Allegiance).
Frequentemente ela invoca esteredtipos em suas formas mais
insinuantes, como paradigma de identidade que é socialmente inscrita
em vez de “escolhida”. Uma vez que grande parte da pratica de
Kruger lida com representacgoes da feminilidade, muitos trabalhos
contestam a imposi¢cdo peremptoria de termos masculinos; portanto,
ela pode contestar o lugar atribuido as mulheres em sua imagem You
thrive on mistaken identity ou ironicamente propée I am your
reservoir of poses.’!

A mensagem questionadora somada a uma forca grafica inspirou a Frente 3 de Fevereiro
em sua identidade visual desde os primeiros esbogos das pegas. A colagem com os cartazes foi o
disparador para um ciclo de pesquisas e discussdes. Com os relatdrios que conseguimos na
Ouvidoria da Policia Militar de Sao Paulo, conseguimos mapear o historico de mortes de cidadaos
em confronto com a policia. Tinhamos, entdo, um mapa com a responsabilidade por mortes em
cada batalhdo da cidade de Sao Paulo??. Nestas estatisticas, em 2003, o 1° Batalhdo de Policia
Militar Metropolitano - BPM/M, da zona sul da capital, surgia com o segundo maior numero de
mortes. O batalhdo com maior nimero de mortes era o 1° Batalhdao de Policia de Choque - Rondas

Ostensivas Tobias de Aguiar (ROTA)*. Como tatica de policiamento ostensivo, a Rota sempre

31 LINKER, Kate. Love for sale. New York: Harry N. Abrams, Inc., 1990. p. 28-29.

32 FRENTE 3 DE FEVEREIRO. Zumbi somos nds: cartografia do racismo para o jovem urbano. 1* Ed. Sdo
Paulo: VAL 2006. p. 43.

33 “Conhecido como Quartel da Luz, a edifica¢do foi construida em 1891 pelo escritério de Ramos de Azevedo
para abrigar o corpo de policia. O terreno possuia uma rede de tuneis subterraneos usados para ligagoes estra-
tégicas com os quartéis vizinhos, o Presidio Tiradentes e a Estagdo da Luz. Em 1970, com a criagdo da Policia
Militar, o local passou a ser sede do 1° Batalhdo de Policia de Choque — Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar
(ROTA), criado nesse mesmo ano. Por seus quadros passaram muitos agentes que atuaram na repressdo politica
e, nesse periodo, os tuneis chegaram a ser utilizados como cela para presos politicos. A Rota foi gestada como
um batalhdo de elite, apresentando, desde o seu inicio, altos indices de letalidade que ainda a caracterizam,
bem como a formagdo de esquadroes da morte atuantes nas periferias da cidade. Suas praticas de violagdo de
direitos humanos ficaram mais conhecidas com a participagdo do batalhdo no caso "Rota 66" (investigado no
livro de Caco Barcellos), no massacre do Carandiru e nos crimes de maio de 2006. O edificio foi tombado em
1992 e segue com a mesma utilizagdo.”

Disponivel em: http://memorialdaresistenciasp.org.br/lugares/primeiro-batalhao-de-policia-de-choque-rondas-os-
tensivas-tobias-de-aguiar-rota/. Acesso em: 16 jun. 2022.


http://memorialdaresistenciasp.org.br/lugares/primeiro-batalhao-de-policia-de-choque-rondas-ostensivas-tobias-de-aguiar-rota/
http://memorialdaresistenciasp.org.br/lugares/primeiro-batalhao-de-policia-de-choque-rondas-ostensivas-tobias-de-aguiar-rota/
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foi conhecida por sua letalidade, e tem toda drea metropolitana como zona de atuacdo. Nos
parecia, entdo, que o segundo batalhdo com maior nimero de mortes era mais significativo pois
respondia por uma area menot, periférica e estigmatizada. O 5° Batalhdo da PM ¢ responsavel

pelo policiamento dos bairros Jardim Sao Luis e Capao Redondo, entre outros.

5.4 Zona de A¢ao

Propusemos a colagem do cartaz no projeto Zona de A¢ao. Além de uma nota de rodapé,
cabe um espago para explicagdo da importancia do projeto Zona de Agao para a trajetoria dos
coletivos de arte em Sao Paulo. O projeto nasceu do encontro dos coletivos Bijari, A Revolugao
Naio Sera Televisionada, Cobaia** e Contrafilé. Na concepgao do projeto estava uma estruturagao
baseada nas zonas geograficas da cidade de Sao Paulo. Dividiriamos os coletivos nas zonas da
cidade (sul, norte, leste, oeste e centro). Cada coletivo deveria dar uma oficina de dois dias e
criar uma intervengao urbana; simultaneamente o registro deste processo se transformaria numa
exposi¢ao na unidade do Sesc Av. Paulista. Para ocupar a zona central de Sao Paulo, convidamos
o coletivo argentino Grupo de Arte Callejero (GAC). Todo processo criativo acontecia com uma
longa sequéncia de debates internos e publicos, os quais participavam ativamente os pensadores
Suely Rolnik e Brian Holmes.

Para a comunicagdo do projeto, criamos uma analogia com jogo de tabuleiro — que afinal
ndo se desenvolveu no decorrer do mesmo.. Coloco abaixo o texto de comunicagdo publica com

a programagao dos eventos:

Z.A. ZONA DE ACAO

Os grupos A Revolugdo Ndo Sera Televisionada, Bijari, Cobaia,
Contra Filé e Grupo Arte Callejero (Argentina) sdo pegas e jogadores
de um jogo aberto: como pegas, devem seguir regras pre-
determinadas; como jogadores, podem também inventar novas regras.

CONTEXTO OBJETIVO
Zona Norte

Zona Sul

Zona Leste

Zona Qeste

Centro

CONTEXTO SUBJETIVO
Desejo de relagao,

de resisténcia,

de criacdo,

de acdo.

3No projeto Zona de A¢ao, O coletivo Cobaia teve em sua formagdo Almir Almas, Claudio Santos, Daniel Seda,
Lucas Bambozzi, Rodrigo Minelli, Rogério Borovik, Sofia Panzarini, Lucilla Meireles, Orlando Maneschy, Ra-
chel Rosalen e a colaboragdo de Ana Rosa. O coletivo se auto definiu em texto de divulgagao: "O grupo foi pen-
sando menos na idéia de intervir na realidade e mais por se deixar ser ‘intervido’. o cardter tempordrio é dado
Jja incorporado ao grupo, que se mobiliza em fungdo de um projeto comum e especifico. ...resultado de afinida-
des tanto especificas como temporarias, com interesse em experiéncias de imersdo nas diversas realidades que
constituem a chamada vida urbana’. A idéia era extrair desse universo um pensamento norteador de interven-
¢oes, apresentagoes audiovisuais ao vivo e a¢oes no universo das midias."
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Figura 54 - Folheto para projeto “Zona de Agéao” (Sdo Paulo, 2004). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 55 - Enquete para workshop no projeto “Zona de A¢ao” (Sao Paulo, 2004).
Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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RAZAO
Cada grupo deve realizar proposicoes critico-reflexivas nos campos
de forgas dos contextos objetivo e subjetivo em jogo.

TABULEIRO

Representa o contexto subjetivo e deve ser definido a partir das for¢as
em jogo, a cada partida. As forcas sdo representadas segundo dois
eixos (x, y).

Os jogadores devem posicionar as pecas a partir da relagdo que
estabelecem entre si e com as for¢as em jogo.

PECAS /JOGADORES
5 Grupos

2 Teoricos

5 Zonas

Sesc

Forum Cultural Mundial
Estado

Publicos

REGRAS PRE-DETERMINADAS:

EXPOSICAO

O jogo deve ser apresentado na Galeria do Sesc Av. Paulista e
transformar-se semanalmente em fungdo das jogadas.
Duragdo: 15 de junho a 01 de agosto.

Aberto ao publico de segunda a sexta, das 12h as 19h.

WORKSHOPS

Experiéncias, reflexoes criticas e proposi¢oes que os grupos realizam
em cada uma das 5 zonas de Sdo Paulo procurando se colocar em
relagdo, furar a imagem congelada do territorio e abrir frestas para
um olhar ativo.

e Zona Norte — Forum Cultural Mundial/ Anhembi - 30 de
Jjunho, das 13h30 as 17h30.

Cobaia - FORUM e FORUNS

e Zona Sul / Sesc Santo Amaro - 26 de Junho e 03 de
Julho, das 13h30 as 17h30.

ARNSTV: FRENTE 3 DE FEVEREIRO RACISMO

» Zona Oeste / Sesc Pinheiros — 26 de Junho, das 9h as
13h.

Bijari: LARGO DA BATATA, ESPACO EM DEST. RUICAO
» Zona Oeste / Sesc Pompéia — 27 de Junho, das 13h30

as 17h30. R
Bijari: LARGO DA BATATA, ESPACO EM DESTRUICAO
» Zona Leste / Sesc Itaquera - 26 ¢ 27 de Junho, das

13h as 17h.

Contra Filé: UMA CONVERSA SOBRE O JOGO

e Centro / Sesc Av. Paulista - 29 de Junho, das 18h00

as 21h30.

Grupo Arte Callejero

CONVERSAS ABERTAS:

» Com Suely Rolnik, Brian Holmes e grupos:
Dia 22 de Junho, 19h30. SESC Av. Paulista.
Dia 01 de Julho, 19h30. SESC Av. Paulista.
» Com grupos.

Dia 28 de Julho, 19h30. Sesc Av. Paulista.

APRESENTACOES AUDIOVISUAIS:
Sesc Santo Amaro - a definir.
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Sesc Itaquera - a definir.
Sesc Pompéia - a definir.

A “Revolugao Nao Seréd Televisionada” estabeleceu uma parceria com a Frente 3 de
Fevereiro na sua atuagao na Zona Sul de Sao Paulo — esta foi “a passagem de bastdo” da
ARSNTYV para a Frente 3 de Fevereiro, marcando o fim das criagdes do coletivo. O projeto Zona
de A¢do, na sua proposicao de divisao dos cinco coletivos pelas cinco zonas da cidade,
possibilitou a criacdo de processos criativos distintos: na Zonal Sul, as a¢des aqui citadas da

Frente 3 de Fevereiro; na Zona Oeste as intervencdes da Bijari sobre o tema da Gentrificagao:

“Estdo Vendendo Nosso Espago Aéreo” foi o resultado de um
laboratorio urbano focado nas transformag¢des em curso no Largo

da Batata retratando as dindmicas e fluxos sociais, culturais

e economicos em choque nesse miscigenado enclave urbano.

Durante um més, nas ruas do Largo, foram entrevistados camelos,
passantes, lojistas, policiais, entre outros. Em paralelo, foi desenhada
uma cartografia dos mecanismos de politicas publicas e dos grupos
interessados nos processos de especulagdo imobilidria e
transformagdo do perfil desse territorio. A pesquisa culminou numa
intervengdo urbana com 200 baldes, placas, inflaveis, cartdes postais,
cartografias-volantes e megafones abertos ao publico.”

O Cobaia®’, na Zona Norte, teve foco no transito de pessoas no Terminal Rodoviario Tiéte
b b b

como refletiu o coletivo sobre sua proposta de workshop:

Durante o Zona de A¢do, atuamos na zona norte, em torno da
rodoviaria, nos ‘internamos’ali como forma de entender o fluxo,

a impermanéncia. naquela regido, convidamos musicos, atores e
artistas a participarem dos eventos com a gente. Ali passamos tardes
inteiras a mostrar videos aos que se mostravam interessados, sempre
pedindo licenca, com uma TV de 20’ sobre um carrinho, tudo movido

a bateria, sempre perguntando se aquilo de fato os interessava [e a TV
do espago publico da estagdo com Hucks, Datenas e Angelikas

a gritar ao lado, sem pedir licen¢a a nada ou a ninguém].

O encontro do GAC com os coletivos e artistas em Sao Paulo, gerando varios planos de
influéncia e troca, teve como disparadora a agao “Invasion”. A acao final ocorreu na Av. Paulista

foi uma reedi¢dao de uma performance criada em 2001 em Buenos Aires:

La homologacion de las imdgenes militares que acomparian las
definiciones de tres agentes o entes responsables de implementar y
desarrollar en concreto el modelo neoliberal muestran de manera
concreta el peso descarnado de un genocidio economico silencioso.

35 “Estao Vendendo Nosso Espago Aéreo” disponivel em https://bijari.com.br/arte/estao-vendendo-nosso-espaco-
aereo/. Acesso em 18 jun. 2022.

36O Grupo Cobaia ¢ formado por integrantes de 3 coletivos em atividade no cenario nacional: Formigueiro, Fei-
toamaos e Bananeira. Refletindo a instabilidade tipica das associagdes que movem muitos dos projetos colabora-
tivos, o grupo Cobaia ¢ resultado de afinidades especificas e temporarias. O grupo, formado por Almir Almas,
Cléaudio Santos, Christine Mello, Daniel Seda, Fabiano Marques, Lucas Bambozzi, Orlando Maneschi, Rachel
Rosalen e Rodrigo Minelli, surge em torno da necessidade de experiéncias de imersdo nas diversas realidades
que constituem a vida urbana, extraindo desse universo um pensamento norteador de intervengdes, apresentagdes
audiovisuais ao vivo e agdes no universo das midias. Arquivo de divulgacao do coletivo, 2004.


https://bijari.com.br/arte/estao-vendendo-nosso-espaco-aereo/
https://bijari.com.br/arte/estao-vendendo-nosso-espaco-aereo/
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Figura 56 - Frame do video de registro da agéo “Quem Policia a Policia?” (Sdo Paulo, 2004)
Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 57 - Folder do projeto “Zona de A¢ao” (Sdo Paulo, 2004).

Fonte: acervo do autor.
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Se trata de un conjunto: los efectos de las acciones de las
multinacionales, apoyados por los medios masivos de informacion
que generan opinion favorable a ese modelo, y el resguardo obtenido
con las fuerzas de seguridad privada y estatal.

()

La segunda etapa del proyecto cerraria con el lanzamiento de
soldaditos de juguete en paracaidas desde un edificio céntrico.
Durante la semana previa al lanzamiento salimos en grupo

a intervenir con las calcomanias las vidrieras de empresas, bancos

v oficinas del microcentro porterio. Después de extensas jornadas de
encuentros de trabajos grupales y acompariados por distintas
comparieras y comparnieros de diversos ambitos, fuimos armando cada
uno de los paracaidas que suspenderian en el aire a unos diez mil
soldaditos.

Lluvia de soldados de juguete caen de un sexto piso hacia el suelo.

En la calle, mujeres, hombres y ninios se lanzan a la caza de alguno de
ellos. No saben qué es pero es algo que llama la atencion.
Colectiveros, taxistas y automovilistas quedan detenidos mirando
hacia el cielo; oficinistas del edificio de enfrente interrumpen su tarea
y se acercan a las ventanas e intentan, algunos con éxito, alcanzar ese
objeto que zigzaguea en el aire, estiran sus manos para alcanzarlos
antes de que caigan definitivamente a la vereda o al asfalto. No saben
qué es pero ahi estan, suspendiendo el tiempo cotidiano y sus
recorridos, obligando a quienes transitan a mirar hacia arriba,
mientras algunos, corren para alcanzar uno de esos soldaditos de
Jjuguete en paracaidas. Y siguen descendiendo miles y el viento los
lleva un poco mds lejos.”’

Por ultimo, cito o destacado processo do trabalho "Monumento a Catraca Invisivel” do
Contrafilé que mesmo depois de finalizado o projeto, continuou a se desdobrar em diferentes
diregdes e agenciamentos. O monumento fazia parte do “Programa para Descatracalizacao da
Prépria Vida”. Em 2014, foi langado o livro “O espago como obra™® escrito por Joana Zatz
Mussi, que faz parte do coletivo Contrafilé. O livro traz uma importante contribui¢do sobre a
dindmica entre os coletivos de Sao Paulo e 0 GAC, e ainda, um detalhamento rico do processo
de cria¢dao do Contrafilé.

Uma reflexdo interessante a ser cruzada entre Contrafilé e Frente
3 de Fevereiro diz respeito a ideia da catraca como simbolo. Este
grupo de amizade e afeto entre os dois coletivos — inclusive com
Cibele Lucena, participando dos dois agrupamentos — possibili-
tava o transito de inquietagdes e urgéncias que nasciam de dife-
rentes perspectivas. Maurinete Lima, minha méae, ha tempos
compartilhava com os filhos o profundo incémodo com o uso da

catraca no transporte publico. Aquela catraca que néo era sé

37 GRUPO DE ARTE CALLEJERO. GAC: Pensamientos prdcticas acciones. - 1* ed. Buenos Aires : Tinta
Limon, 2009. p. 123-125. Disponivel em: https://archive.org/details/GacPensamientosPracticasYAcciones.
Acesso em: 02 de maio de 2022.

38 ZATZ, Joana. O espago como obra: agoes, coletivos artisticos e cidade. 1* Ed. Sdo Paulo: Invisiveis Produ-
coes / Annablume / Fapesp, 2014. p 153 - 176.


https://archive.org/details/GacPensamientosPracticasYAcciones
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uma catraca, mas um dispositivo com diversos “adendos” para
impedir a passagem de pessoas por baixo ou por cima. Eram de-
senhos de canos metal soldado que iam até o chao. Catraca altas
para impedir a passagem por cima e compridas para impedir a
passagem por baixo. Parecia que cada empresa decidia como
acrescentar aquela parte. Mas todos deixavam uma pequena
passagem entre o metal e o piso do 6nibus. Maurinete chamava
atengdo o espetdculo de humilhacdo que as familias e jovens
passavam ao exercer seu direito de ndo pagar a passagem: as
criangas e os jovens tinham que se arrastar pelo piso, desenvol-
viam técnicas atléticas para se segurar e ndo manchar as costas;
as maes tinham que fazer o esfor¢o de levantar a crianca - se a
crianga tivesse peso possivel para isso — e passar por cima da ca-
traca em pleno movimento do onibus. As pessoas do outro lado
tinham que tocar, abracar, carregar a crianga para conseguir pas-
sar para outro lado. Espetaculo de humilhagao da camada social
que tem que pegar dnibus. “E para quebrar as espinhas. E para
impor desde cedo a vida sem dignidade” dizia Mauri.

Quem vivenciou isso na pele que conseguiu distinguir que a “ca-

traca” era um simbolo.

Para o planejamento da oficina da Frente 3 de Fevereiro, que ocorria na unidade proviséria
do Sesc Santo Amaro, tinhamos a abertura com duas rodas de discussdo sobre seguranga publica
no Brasil. Apresentamos nossa pesquisa desenvolvida a partir do caso do Flavio Sant'Ana. Na
roda tinhamos j& um grupo focado nesta discussdao com uma série de lideres de organizagdes
sociais locais, além do publico espontaneo do Sesc. A estratégia de grupo direcionado evitava
que inicidssemos o debate com explicagdes basicas e pudéssemos avangar para novas reflexdes
de um tema j4 familiar e aprofundado pela maior parte dos integrantes da roda.

No planejamento da oficina estabelecemos que o cartaz seria impresso conforme tinhamos
elaborado. Nao seria uma criagdo da oficina que afinal tinha dois dias de durag@o. A¢ao principal
do grupo da oficina seria na preparacdo da colagem. Antes teriamos as discussdes, confec¢ao
do cartaz e dinamicas coletivas tendo o cartaz como disparador, e somente depois teriamos a
colagem do cartaz nas imedia¢des no quarteirdo do 1° Batalhdo da PM.

O 1° Batalhao era nosso centro gravitacional de todas as acdes. Novamente pode se
estabelecer um paralelo com as estratégias dos coletivos e movimentos sociais da Argentina. Os

escraches® que conheciamos de relatos e de registros fotograficos funcionaram como uma

3 Escraches foram manifestagdes politico culturais criadas na Argentina na primeira década dos anos 2000 em
torno da identificacdo e publicizagdo de colaboradores do periodo ditatorial da Argentina (1966-1973). Como ex-

EEINTS

plica Joana Zatz em seu livro “O espago como obra”. “Este [processo] se inicia com um processo de conscienti-
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inspiragdo para a construcao de processo com diversas etapas de acdes preliminares e pesquisas
até culminar na acdo da colagem dos cartazes. Escraches foram manifestagdes politico culturais
criadas na Argentina na primeira década dos anos 2000 em torno da identificacdo e publicizagao
de colaboradores do periodo ditatorial da Argentina (1966-1973). Como explica Joana Zatz em

seu livro “O espaco como obra”:

Este [processo] se inicia com um processo de conscientizag¢do da
comunidade do entorno onde vive um “‘genocida”, de que é vizinha
deste torturador, contando para todos o que ele fez, onde atuava,
quem matou, etc. No inicio, isso se dava de forma bastante silenciosa,
ja que era um processo perigoso e que ainda ndo tinha o apoio da
sociedade e do proprio Estado. Aos poucos, foi se tornando uma
pratica legitimada socialmente.” No mesmo capitulo a autora
recorrer a uma citag¢do do coletivo H.1.J.0.S.: “[Na] pratica do
escrache (...) os percursos e espagos de vida dos repressores da
ditadura sdo demarcados na cidade e evidenciados através de
experiéncias coletivas, politicas, estéticas e de divulgagdo nos
bairros. Essa pratica abriu um espago plural e constante de atuagdo,
possibilitando, a partir de uma nova forma de participagdo politica,
uma transformacdo profunda do imaginario social e fez avangar

a politica de direitos humanos na Argentina.

Uma parte de agdes preliminares aconteceram com a participacao do publico da oficina:
enquetes e entrevistas com a populacdo em torno do 1° Batalhdo da PM. No momento final —
com maior risco — um grupo mais especifico de participantes iria fazer a colagem do cartaz. A
colagem ndo ocorreu sem antes ter uma equipe juridica de plantdo. Marina Novaes, integrante
da Frente 3 de Fevereiro, seria responsavel por esta equipe. No dia 03 de Julho de 2004, partimos
inicialmente para em torno do 1° Batalhdo da PM. Integrantes do GAC participaram da agdo
com a proposicao de outra interven¢do complementar: perguntas escritas 8 mao no meio-fio da

calcada. “Quem se beneficia com o comércio da seguranga?” era uma das frases.

A investigagdo-agdo sobre o racismo policial no projeto “Zona
de Acao” é um étimo exemplo de maneira do fazer audiovisual
em formacdo na Frente 3 de Fevereiro. Na edi¢do original*® —
hoje em acervo do Videobrasil — vemos a primeira sequéncia: um

bumbo marca o ritmo funebre. No Cemitério Jardim Sao Luis, |-

zagdo da comunidade do entorno onde vive um “genocida’, de que é vizinha deste torturador, contando para
todos o que ele fez, onde atuava, quem matou, etc. No inicio, isso se dava de forma bastante silenciosa, ja que
era um processo perigoso e que ainda ndo tinha o apoio da sociedade e do proprio Estado. Aos poucos, foi se
tornando uma pratica legitimada socialmente.” No mesmo capitulo a autora recorrer a uma citagao do coletivo
H.I.J.O.S.: “[Na] pratica do escrache (...) os percursos e espagos de vida dos repressores da ditadura sdo de-
marcados na cidade e evidenciados através de experiéncias coletivas, politicas, estéticas e de divulgacdo nos
bairros. Essa prdtica abriu um espago plural e constante de atuagdo, possibilitando, a partir de uma nova forma
de participagdo politica, uma transformagdo profunda do imagindrio social e fez avangar a politica de direitos
humanos na Argentina.”

ZATZ, Joana. O espago como obra. Sao Paulo: Invisiveis Produ¢des/Annablume, 2014. p. 133-134.

40 RACISMO POLICIAL. Diregéo e Produgéo: Frente 3 de Fevereiro. Brasil, 2005. Disponivel em:
https://youtu.be/0T29NBkrpHo Acesso em: 15 dez. 2022.


https://youtu.be/0T29NBkrpHo
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pides de jovens enterrados. Pedro Guimaraes anuncia: “o maior
cemitério da zona sul paulistana, jovens mortos, todos os dias,
na sua grande maioria entre 14 e 24 anos, assassinados... o que
esperar de um pais que mata sua populacao na idade mais ativa?
e o que eu tenho a ver com isso? e o que vocé tem a ver com
isso...” Seguem entrevistas com moradores. Violéncia. Agao Po-
licial. “Negro é o primeiro suspeito.” Tudo formava um cenério
de desesperanca. A denuncia.

O anuncio. Na sequéncia seguinte a impressao dos cartazes, a
mobilizagdo para as enquetes, a chegada em frente ao batalhao.
A musica cresce: Thaide e DJ Hum com vocés, a musica “Nada
pode me parar” sampler da musica “Get Satisfied” do grupo The
Eliminators. A colagem dos cartazes nos postes. O corte rapido
traz a sensagdo da operagdo reldampago. Vassouras lambem os
postes com cola. O GAC escreve em azul frases no meio fio. Os
policiais recolhem o cartaz do poste. Entram no batalhdo. Corta
para debate em roda na frente do Sesc - tivemos que fazer na
calgada pois a unidade proviséria iria fechar. Depoimentos dos
participantes: a enquete serviu como disparador para conversas
sobre as experiéncias vividas com a policia. De repente, uma luz
vermelha no rosto do participante. Ele para de falar por um mo-
mento. Uma viatura com luminosos vermelhos para ao nosso
lado. Sai uma policial com uma 12 na méo. Tensdo. Serd uma
forma de ameaga? Parece que um 6nibus tem uma ocorréncia...
estranho... com depoimento da integrante Cibele Lucena: “eu
lembro que ele falou que existiam dois caminhos: os dos que

morrem aos vinte e os dos que passam dos cinquenta”.

Dez anos depois...

Minha mae em casa a noite ouve barulhos no sétao. Parece que
alguém caminha na laje acima. Barulhos. Som aumenta e Mauri-
nete resolve ligar para a vizinha. A vizinha confirma o temor. Tam-
bém ouve passos. Juntas resolvem chamar a policia. 190.
Suspeita de invasao domiciliar. “Vamos enviar uma viatura.”
Luzes vermelhas na frente do portdo. Dona Mauri abre e os po-
liciais se apresentam. Pedem permissao. Entram para averiguar.
Sobem até o andar de cima. Pedem uma escada para olhar o
sdtdo. Sobem a escada de aluminio, lanternas dao a atmosfera

de filmes policiais. Ndo identificam nenhum invasor.



165

Na saida, ja mais calma, minha mae acompanha os policiais até
a porta. Eis que um dos policiais resolve olhar a casa toda. Per-
correm os cdmodos, vistoriam o quintal, a sala, a cozinha.... Um
dos policiais para e olha para a porta que acessa a cozinha. La o
cartaz sentencia: “Racismo Policial”. E a pergunta: “Quem policia
a policia?”. O policial se vira e comega a perguntar sobre a ori-
gem daquilo. “Qual o sentido?” Ameaca levar o cartaz. Manda
que retire o cartaz. Desacato. Encerra a ocorréncia. Toca no car-
taz e ameaga retirar a forga, rasgar mesmo. Maurinete pede que
se retirem e diz que vai retirar o cartaz. “Quem policia a policia?”

permaneceu la até a minha mae se mudar para outro imével.

5.5 Futebol

Em 2005, a Frente 3 de Fevereiro criou a série “Bandeiras”: trés flamulas gigantes com
mensagens que abordam o racismo na sociedade brasileira: “Brasil Negro Salve”, “Onde Estao
os Negros?” e “Zumbi Somos Nos”. As trés bandeiras foram performadas no estadio em trés
diferentes jogos de futebol no Brasil entre 2005 e 2006, e posteriormente em diferentes
situagdes de manifestacdes e exposigdes artisticas. Em 2006, uma quarta bandeira, “Know
Go Area” foi criada ¢ aberta na festa de abertura da Copa do Mundo FIFA na Alemanha*..
Estas intervengoes foram realizadas em grande escala ndo somente em relagdo as dimensdes
das bandeiras (15m x 20m), mas principalmente na inten¢do de interferir num espetaculo de
grande publico, presencial ou em transmissao midiatica. A acao se desdobrava em diferentes
esferas: intervengao no estadio de futebol, a interferéncia na transmissao televisiva, a imagem
gravada para criacdo de obras audiovisuais, e posteriormente, a intervengao das bandeiras em

espagos institucionais.

Eu ja tinha realizado a convite da curadora e diretora do Video-
brasil, Solange Farkas, o projeto Coluna Laser Il em 2005 na |
Mostra Panafricana de Arte Contemporanea em Salvador (Capi-
tulo 1). Entdo, recebi o convite para pensar um projeto comis-
sionado para a 15% edigdo do Videobrasil, de 2005. Estendi o
convite para a Frente 3 Fevereiro. Senti que era o momento de
um trabalho coletivo. A Frente mostrava toda a sua poténcia
desde o comeco dos trabalhos.

Elaboramos dois projetos para uma escolha. O primeiro projeto
que apresentamos “Cordao de Isolamento” propunha uma agao

no carnaval de Salvador: falar sobre as cordas, os cordeiros, os

41 Sobre este processo, falaremos no item 5.5.3 “E preciso romper com o método fixo”.
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central foi “Performance”, propusemos entdo, o espetaculo audiovisual “Futebol”, que seria
apresentado na abertura do festival no dia 6 de setembro de 2005 no Sesc Pompéia. Em 45
minutos, a apresenta¢ao cruzava as linguagens cénica, musical e audiovisual com o mote central

de intervengdes em estadios de futebol. O projeto utilizava-se de - um caso de racismo no futebol

blocos, abadas, pipoca... os significados historicos destas termi-
nologias, o significado social desta organizagdes do carnaval. A
privatizacdo da festa com uma minoria majoritariamente branca
dentro das cordas, sendo protegida por segurancas negros. A
segregagdo desenhada da populagdo negra fora das cordas, a
pipoca. Ou seja, o carnaval como uma desconstrugdo da demo-
cracia racial.

A devolutiva que tivemos foi que uma agao no carnaval seria
muito complexa de produzir e improvavel de realizar — ndo co-
nheciam a Frente! Com a recusa deste projeto propusemos outro
projeto, ndo menos desafiador: Futebol. Os dois projetos tinham
em comum a mesma estratégia de trabalhar com acontecimen-
tos superlativos da cultura brasileira: carnaval e futebol. A Frente
3 de Fevereiro ousou trabalhar sobre o Carnaval no Rio de Ja-

neiro em 2010 com o projeto Arquitetura da Exclusdo®.

Para o convite do 15° Festival Internacional de Arte Eletronica Videobrasil, cujo tema

sul-americano e suas repercussdes na midia como disparador de toda estrutura narrativa.

Desabato foi o primeiro jogador, no Brasil, a ser preso ao sair de campo de futebol acusado de
racismo. Durante o jogo entre o Sdo Paulo Futebol Clube e o Quilmes Atlético Club, da
Argentina, um conflito no campo envolvendo os jogadores Grafite*, Desabato e Carlos Arano

terminou com dois jogadores expulsos: Grafite e Arano. Na reprise do lance pela televisao era

Em 13 de abril de 2005, no estddio do Morumbi em Sao Paulo, o argentino Leandro

possivel “ler” que Grafite tinha sido ofendido com xingamentos raciais.

O delegado, conhecido como Dr. Nico, estava no Morumbi naquela
noite por outro motivo: combatia a agdo dos flanelinhas no entorno
do estadio. Mas, ao ver o desentendimento entre Grafite e Desdbato
na televisdo, resolveu agir. “Vi aquela cena, em que ele [Desabato]
chamou o Grafite de macaco. Ai eu consultei os meus superiores
hierarquicos e falei: “o que ele cometeu é crime. Ndo é porque ele
estd nas quatro linhas que ele pode cometer crime e ficar impune”,
relembra.

“Consultei o delegado geral de policia, na época era o Marco

42 Ver mais informagdes sobre este projeto no Capitulo 7 - Arquiteturas da Exclusdo.

4 Edinaldo Libanio, Grafite, jogador de futebol deixou o Sdo Paulo em janeiro de 2006. Jogou no Al-Sadd, do

Catar, Le Mans, Wolfsburg, entre outros clubes. Atualmente ¢ comentarista esportivo no canal de televisao

Sportv.
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Figura 58 - Anotagéo do processo criativo das bandeiras (Sao Paulo, 2004).
Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 59 - Anotagéo do processo criativo das bandeiras (Sdo Paulo, 2004).
Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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Anténio Desgualdo. Ele estava vendo na televisdo. Falou com

o secretario [de Seguranca Publica], falou com todo mundo e disse
que era crime. Eu falei com o Juvenal Juvéncio [entdo diretor de
futebol do Sdo Paulo] e ele concordou. O Grafite estava muito
ofendido por terem chamado ele de macaco. Ele representou e nos
fizemos”, ressalta Dr. Nico.*

O delegado Dr. Osvaldo Nico Gongalves descartou dar voz de prisdo durante o jogo, mas
ao fim da partida, ainda no gramado, deu a “voz de prisdo”: “Fizemos o flagrante, que correu
bem. Ndo teve nenhuma pressdo. Mas durante o flagrante eles (os argentinos) ndo se
conformavam”, disse ao UOL Esporte em 2015.

Desabato, algemado naquela noite de jogo da Libertadores na quarta-feira, foi denunciado
por injuria qualificada®. O zagueiro passou dois dias detido, e, ap6s o pagamento da fianca de
R$ 10 mil reais, foi liberado, embarcando rumo a Buenos Aires com os jogadores do Quilmes.
Grafite retirou a queixa de racismo contra Desabato e o caso foi encerrado em Outubro de 2005.

Os xingamentos racistas contra brasileiros vindo de argentinos remonta desde o comego
das competicdes futebolisticas no continente no inicio do século XX, mesmo quando na selecao
ndo havia nenhum jogador negro. Em uma reportagem do jornal “Critica” de Buenos Aires, o
jornalista uruguaio Antonio Palacio Zino escreve sobre a participag@o da sele¢do brasileira em

disputa amistosa na Argentina:

Ya estan los macaquitos en tierra argentina. Esta tarde habra que
prender la luz a las 4 de la tarde para verlos. Los hemos visto pasear
por esas calles a los saltitos. Si alguna gente nos resulta altamente
comica es la brazilefia. Son elementos de color que visten como
nosotros y que pretenden confundirse en la raza americana, gloriosa
por su pasado y grande por sus tradiciones.?

O debate sobre restringir a participagao de “atletas de cor’ existia no futebol brasileiro desde
sua origem em 1895 e aumentou nas ligas cariocas. A polémica aumentava a medida em que se

criavam representacdes nacionais do Brasil em competigdes no exterior. Os jogadores do Brasil

#“ SALGADO, Diego; MAGALHAES, Vagner. Racismo e prisdo em campo. Caso Grafite e Desdbato completa
10 anos. 13/04/2015. Disponivel em:
https://www.uol.com.br/esporte/futebol/ultimas-noticias/2015/04/13/racismo-e-prisao-em-campo-caso-grafite-e-
desabato-completa-10-anos.htm?cmpid=copiaecola Acesso: 15 dez. 2022.

4 Uma nota sobre a diferenga entre injaria racial e racismo: []a injuria racial esta relacionada ao uso de palavras
depreciativas contra uma pessoa especifica, ja o racismo ¢ conduta discriminatdria contra um determinado grupo.
O Crime de Racismo Art. 20 Lei 7716/89 tipifica como “crime imprescritivel (direito que ndo perde o seu efeito
pelo decorrer do prazo) e inafiangével (ndo aceita fianca), segundo o art. 5°, inciso XLII, da Constitui¢ao Fede-
ral, sendo a natureza da a¢do penal publica incondicionada (movida, portanto, por membro do Ministério Pu-
blico)”. J& o Crime de Injaria Qualificada por Preconceito Art. 20 Lei 7716/89, “¢ prescritivel e aceita fianca,
além de ser, via de regra, a acdo penal de iniciativa privada, ou seja, obriga-se a vitima, além de preocupar-se
com a possibilidade de extin¢ao de um direito por ndo ter sido exercido no prazo legal, ainda a valer-se de um
advogado.” Em muitos casos envolvendo ofensas raciais, o delegado opta por qualificar como injtria, o que seria
um “afrouxamento” do rigor da interpretacao da lei. Em 2023 foi aprovada no Congresso e Senado Federais, o
Projeto de Lei (PL 4566/2021) que aumenta as penas da Injuria Racial, em especial quando o crime for realizado
em eventos esportivos ou culturais e para finalidade humoristica.

4 SCHWARTZ, Christian L. M. Futebol em tradu¢do: lingua nacional e estilo de jogo em relatos da imprensa
argentina nos anos 20. Revista ALED, Brasilia, n. 15, 2015, p. 93 — 108.


https://www.uol.com.br/esporte/futebol/ultimas-noticias/2015/04/13/racismo-e-prisao-em-campo-caso-grafite-e-desabato-completa-10-anos.htm?cmpid=copiaecola
https://www.uol.com.br/esporte/futebol/ultimas-noticias/2015/04/13/racismo-e-prisao-em-campo-caso-grafite-e-desabato-completa-10-anos.htm?cmpid=copiaecola
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eram hostilizados por serem “brancos, mas nao tdo brancos assim.” A matéria do jornal argentino

gerou reagdes em varias escalas, analisa Fabio Franzini em sua dissertacdo Raizes do pais do futebol:

Ofendidos, alguns jogadores da selegdo foram direto a redagdo do
Jjornal interpelar os responsaveis pela matéria, enquanto outros optaram
por ndo entrar em campo contra o Barracas — protesto que fez com que
a partida fosse disputada somente por oito atletas de cada lado.

(..)

Temerosos de que a situagdo embaragosa despertasse um conflito
diplomatico, os ministros argentinos das Relag¢oes Exteriores e da
Justica se apressaram a instaurar um processo contra o jornal,

sob a alegacgdo de que ele ferira “a dignidade e o sentimento
patriotico de cidaddos de um pais amigo”, segundo a mesma noticia
publicada pelo Correio da Manhd.”’

Mas a reagdo mais eloquente para apontar nesta passagem sobre as relagdes raciais no

inicio do futebol brasileiro, é protagonizada por Lima Barreto:

Precisamos nos convencer de que ndo ha nenhum insulto em
chamarmos de macacos. [...] A Bélgica tem ledes ou ledo nas suas
armas, entretanto, o ledo é um animal sem préstimo e carniceiro.
O macaco — ¢ verdade — ndo tem préstimo, mas é frugivero,
intelligente e parente proximo do homem. Ndo vejo motivos para
zanga nessa historia dos argentinos chamar-nos de macacos.*

Lima Barreto, que na época escrevia para diferentes jornais cariocas, se posicionava
constantemente sobre o foot-ball. Um ano depois, em 1921, o escritor se envolveria novamente

em uma discussao publica envolvendo o esporte bretdo.

O “scratch”, ou seja, a equipe brasileira, disputaria o campeonato sul-
americano na Argentina, naquele ano de 1921, e um grupo deveria ser
formado pela Confederacdo Brasileira de Desportos (CBD). A situagdo
ganhou maior complexidade quando se suspeitou que o membro de
honra da CBD, Epitacio Pessoa [Presidente da Republica], apos ter
auxiliado financeiramente a entidade, teria exigido em contrapartida
um time inteiramente branco para representar o pais. *

As colunas “O presidente da Republica ndo quer ‘homens de cor’ no nosso ‘scratch’*° do
Correio da Manha e “Scratch pro-forma — A exclusido dos negros e mulatos™! do jornal O Paiz,

serviram como mote para respostas de Lima Barreto publicada na revista Careta:

O futebol é eminentemente um factor de disseng¢do. Agora mesmo,

47 FRANZINI, Fébio. Raizes do pais do futebol: estudo sobre a relagio entre o futebol e a nacionalidade brasi-
leira (1919 — 1950). Dissertacao (Mestrado em Historia). Sao Paulo: USP, 2000, p. 19.

“ BARRETO, Lima. “Macaquitos”. Careta, Edi¢ao 644, 23 de outubro de 1920, p.17.

#“ GARZON-TONET, Vinicius. Mario Rodrigues Filho: democracia racial, violéncia e futebol (1919 — 1955).
Dissertacao (Mestrado em Historia). Orientadora: Prof'. Dr*. Heloisa Maria Murgel Starling. Belo Horizonte:
UFMG, 2020. p. 33.

30«0 presidente da Reptiblica ndo quer ‘homens de cor’ no nosso ‘scratch’”. Correio da Manhd, Edigao 8233,
17 de setembro de 1921, p. 5.

31 CESAR, Cesarino. “A exclusdo de negros ¢ mulatos”. O Paiz, Edigdo 13481, 17 de setembro de 1921, p. 8.
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elle acaba de dar provas disso com a organizagdo das turmas de
Jjogadores que vao a Argentina (...). O “Correio da Manhd”, no seu
primeiro estudo “suelto” de 17 de setembro, alludiu ao caso. Eil-o0. O
Sacro Collegio do Futebol reuniu-se em sessdo secreta, para decidir
se podiam ser levados a Buenos-Ayres, campedes que tivessem, nas
veias, algum bocado de sangue, negro-homens de cor, emfim. (...) O
conchavo ndo chegou a um acordo e consultou o Papa, no caso, o
eminente Sr. Presidente da Republica. S. Ex. (...) ndo teve duvida em
solucionar a grave questdo. Foi sua resolucdo de que gente tdo
ordinaria e compromettedora ndo devia figurar nas exportaveis
turmas de jogadores, la fora, accrescentou, ndo se precisava saber
que tinhamos no Brazil semelhante esterco humano. (...)
Concordaram todos aquelles esfor¢ados cavalheiros que trabalham
“pedestremente” pela prosperidade intellectual e pela grandeza
material do Brazil; (...) A providéncia conquanto perspicazmente
eugénica e scientifica, traz no seu bojo offensa a uma frac¢do muito
importante, quasi a metade, da populagdo do Brazil; deve
naturalmente causar desgosto, mdgua e revolta; mas — o que se hd
de fazer? O papel do futebdl, repito, é causar dissencoes no seio da
nossa vida nacional. E a sua alta func¢do social. O que me admira, é
que os impostos, de cujo producto se tiram as gordas subvengoes com
que sdo aquinhoadas as sociedades futebolescas e seus thezoureiros
infiéis, ndo tragam também a tisna, o estigma de origem, pois uma
grande parte delles ¢ paga pela gente de cor. Os futeboles ndo deviam
aceitar dinheiro que tivesse tdo malsinada origem.

()

Os maiores déspotas e os mais cruéis selvagens martyrisam, torturam
as suas victimas, mas as matam afinal. Matem logo os de cor; e viva
o futebdl, que tem dado tantos homens eminentes ao Brazil! Viva!”’

Lima Barreto via no futebol a expressao de uma sociedade que nao conseguia assimilar o
negro como fundante da nacao e com direitos a cidadania plena da novissima Republica. Para
ele, a origem do aristocratica do esporte nunca seria superada e as exclusdes impostas aos
jogadores negros serviriam, entdo, para a constru¢do imagindria de um pais branco:

Negro, neto de escravizados, Lima Barreto sabia que, em uma
sociedade em que todos deveriam estar subordinados ao império da
lei, ndo haveria espagos para a “transcendente” distin¢do racial de
outros tempos. Questionava-se um modelo de nagdo. Estracalhava-se
o espelho de Narciso da Republica. Se todo o ordenamento politico
estava orientado por prerrogativas isonomicas, por que, entdo,

o mundo social escaparia a isso? O autor reivindicava cidadania:
negros eram brasileiros e ponto final.”?

Retornando ao episddio do jogador Desabato, o caso gerou muitas repercussdes na grande
midia desde a transmissdo ao vivo, até dias depois do ocorrido. Esta colecdo de comentarios e
abordagens televisivas foi coletada pela Frente 3 de Fevereiro e editada inicialmente para o

espetaculo Futebol. Os textos, do mesmo ano de 2005, dos colunistas Soninha** e Luis Nassif>

32 BARRETO, Lima. “Bemdito futeb6l!”, Careta, Edi¢ao 693, 01 de outubro de 1921, p. 5. Grifo do autor.
33 GARZON-TONET, Vinicius. Idem. p. 35. Grifo do autor.

3% SONINHA. De baixo caldo. Folha de S. Paulo. Sdo Paulo, 21 abr. 2005. Esportes. Disponivel em:
https://www 1.folha.uol.com.br/fsp/esporte/fk2104200518.htm Acesso em 15 de dez. 2022.

55 NASSIF, Luis. O racismo negro. Folha de S. Paulo. Sdo Paulo, 04 mar. 2005. Mercado. Disponivel em:
https://www 1.folha.uol.com.br/fsp/dinheiro/fi0403200513.htm Acesso em 04 de dez. 2022.
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também alimentaram, como voz antagonica, a parte discursiva do audiovisual ao vivo. O sentido
antagdnico estava nos comentarios publicos seja para relativizar o racismo e preconceito nas

ofensas no contexto brasileiro. Vejamos:

Ndo sei, sinceramente, se as ofensas ditas num jogo de futebol sdo
provas de racismo e discrimina¢do. Mas podem ser fortes indicios.
Alguém pode dizer “carioca de merda” (ou paulista, paraiba, baiano,
gaticho, argentino) no momento de emogoes explosivas e rivalidade
furiosa para agredir um rival de modo assumidamente torpe,
grosseiro, vil - sem ter preconceito contra cariocas, paulistas etc.

na vida “real”.

Sera? Eu jamais diria algo assim, mesmo na hora de maior raiva
contra alguém. Apos uma fechada no transito, por exemplo. Como
ndo usaria os termos "gordo", "judeu”, "preto” ou "favelado" como
complementares de uma ofensa. Acho inadmissivel. Mas, refletindo
com dolorida honestidade, talvez diga “velho babaca”. E certamente
digo “viado”. Adianta jurar que ndo tenho preconceito contra velhos
(“idosos”, como preferem alguns) e gays?’°

Um dos grandes ativos brasileiros é a convivéncia racial,
especialmente naquilo que o Brasil tem de melhor: o povo brasileiro.
Existe um racismo disfar¢ado em alguns setores, classe média e alta
ndo-intelectualizada, em alguns ambientes, ndo no ambiente popular.
Fregqiiento botecos onde convivem brancos, pardos e negros, em que
posso chamar o Almeida de “negdo” sem ser acusado de racismo,
assim como ele pode me chamar de “turco”. Tenho liberdade para lhe
dizer que “negdo” so faz besteira, ele de me ameag¢ar com um “navio
branqueiro” quando tomar o poder, sem precisar dar satisfa¢do de
nossa amizade e nossas brincadeiras a nenhum centurido do
politicamente correto.”’”

No roteiro da Frente 3 de Fevereiro, para a constru¢ao argumentativa “afirmativa” nos
baseamos numa entrevista realizada em julho de 2005 com Noel Carvalho®®. Noel, em conversa
com Eugénio Lima da Frente 3 de Fevereiro desenvolve andlises sobre a prisdo do jogador

Leandro Desabato e as relagdes com a construgao historica do mito da Democracia Racial:

Eugénio Lima: Vocé tem no¢do do caso do Grafite, como se sucedeu.
O que a gente vai fazer é expor teses que foram veiculadas na midia
e vocé diz o que acha se concorda ou discorda e o que pra vocé isso
representa.

A primeira é uma tese veiculada na Folha de Sdo Paulo chamada
“Racismo Negro” onde ele coloca uma defesa sobre a democracia
racial, uma defesa desse ponto de vista, onde defende que nenhum
centurido do politicamente correto pode coibir a relagdo de liberdade
que ele tem ao chegar no bar e dizer: “Ai negdo chega aqui”.
Essa ideia de que o Brasil é uma grande democracia racial,

’% SONINHA. Ibidem.

°7 NASSIF, Luis. Idem.

38 Noel Carvalho é “professor do Departamento de Multimeios, Midia e Comunica¢do e do Programa de Pos-
Graduagao em Multimeios - UNICAMP. Pesquisador Associado ao Centre de Recherches Interdisciplinaires sur
les Mondes Ibériques Contemporains (CRIMIC) - Univ. Paris-Sorbonne, IV. Graduado em Ciéncias Sociais
(USP), mestre em Multimeios (UNICAMP) e doutor em Sociologia (USP). Fez Pos-doutorado em Artes - IA,
UNICAMP. Investiga os temas: cinema e cultura brasileira; o negro e o cinema brasileiro; cinema e politica;
produgdo, inovagdo e mercado cinematogrdfico.” Resumo do Curriculo Lattes, disponivel
em:https://portal.dados.unicamp.br/perfil?origem=&docente=308592&sigla_unidade=IA&nome unidade=INST
ITUTO%20DE%20ARTES&nome programa= Acesso em: 17 dez. 2022.


https://portal.dados.unicamp.br/perfil?origem=&docente=308592&sigla_unidade=IA&nome_unidade=INSTITUTO%25252520DE%25252520ARTES&nome_programa=
https://portal.dados.unicamp.br/perfil?origem=&docente=308592&sigla_unidade=IA&nome_unidade=INSTITUTO%25252520DE%25252520ARTES&nome_programa=
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Figura 60 - Registro da performance “Futebol” (S&o Paulo, 2005). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 61 - Registro da performance “Futebol” (Sdo Paulo, 2005). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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e que a questdo da raga, da cor, da etnia, ndo interferem no Brasil.
Eu queria que vocé dissertasse sobre essa tese.

Noel: Essa é a primeira tese? Eu acho que na verdade, essa é uma
tese muito comum, mais ou menos fundadora da historia do Brasil
e da historia das relacées étnicas no Brasil, historia de que nos
somos um cadinho de racas, de sermos uma democracia racial.

Eu acho que o primeiro dado relevante dessa historia da democracia
racial, é como ela aparece num pais que néo tem tradicio de
democracia politica, no entanto é o pais onde as relacoes raciais sdo
mais ou menos harmonizadas por conta de um certo entendimento
dado no nivel do simbdélico, quer dizer, o negro entra participando
com o samba, com uma parte da comida, uma parte da cultura,

o0 branco, com uma parte da sua inteligéncia, do seu trabalho,

e o indio, mais telurico, ligado a alimentos, a terra, e tal. Eu acho
que uma das coisas a se pensar que o ideario de democracia racial,

a palavra democracia racial, comega a aparecer, nos anos 40. E ela
é uma visdo. E interessante vocé olhar isso, quando [é sobre isso é que
é um olhar americano sobre o Brasil, é um olhar estrangeiro sobre o
Brasil, entendeu? O termo democracia racial é utilizado por exemplo
por um francés chamado Roger Bastide, so aparece num texto que ele
escreve inclusive saindo da casa do Gilberto Freire em Apipucos da
década de 40, no entanto a imagem de democracia racial de
entendimento racial ja esta dada no final da abolicdo, e ela serve
muito. Isso quem levantou foram os intelectuais do Movimento Negro,
¢ que ela se presta muito para os estrangeiros principalmente para os
imigrantes se adequarem ao pais que eles chegam em leva no final do
seculo XIX. Quando os imigrantes chegam aqui, o Brasil ja é um pais.
O idedrio de democracia racial serve exatamente para acomodar
essas pessoas. Para acomodar alemdes, judeus e italianos,
entendeu? Entdo a democracia racial ndo estd posta como um
problema racial em relacio ao negro, ela esti colocada em um
momento em que o pais jd existe, um povo jd existe, a nacionalidade
Jja estd posta, e o povo comeca a receber imigrantes, e a partir deste
momento que o Brasil comeca a se definir como pais, como uma
unidade, e que o idedrio de acomodacdo dessas etnias

e nacionalidades comeca a se colocar. E é um culto,

é uma cultura muito forte no pais neste momento.*’

A Frente 3 de Fevereiro no espetaculo “Futebol” recriou falas de
Noel Carvalho e somou as nossas reflexdes que foram elabora-
das nos encontros criativos. Ao final, a narrativa foi dividida em
12 sequéncias nos 45 minutos. Apresentado no teatro do Sesc
Pompéia — que tem o palco entre 2 platéias — a performance
tinha uma estrutura cénica que contava com duas telas translci-
das, Roberta Estrela D'Alva como atriz-MC entre as duas telas.
Nos cantos do palco tinhamos DJ, banda (percussao, baixo e
guitarra) e a mesa de VJ em que eu e Fernando Coster operava-
mos. Pedro Guimaraes fazia a voz dos antagonistas com trechos
retrabalhados das colunas citadas acima e com alguns textos au-

torais em "defesa” do Brasil como democracia racial. Toda a nar-

% Transcri¢do da entrevista realizada com Noel Carvalho em julho de 2005. Grifo do coletivo Frente 3 de Feve-
reiro no processo de criagcdo do espetaculo “Futebol” (2005).
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rativa era marcada por uma tela onde se lia em letras maitsculas
a palavra PONTO. A proposicao da personagem era ser extre-
mamente afirmativa: ponto! Compartilho um trecho da drama-
turgia da performance “Futebol” que expressa esta extrema

confianca afirmativa:

Sequéncia 4
DIREITO DE RESPOSTA

VIDEO: elemento grdfico para marcar o ponto.
BANDA: salienta entradas do audio Felipdo e do ponto
DJ: salienta entradas do audio Felipdo e do ponto

ROBERTA: (comega sem mostrar muita indignagdo)

NAO. O problema é dizer NAO.

Jogar o jogo da ofensa, tudo bem...

O problema é se recusar a aceitar.

Eu acho engracado a maneira como se legisla sobre o que alguém
deve fazer. As pessoas sdo convidadas a irem no jornal, a irem na
televisdo legislarem sobre uma lei que foi feita por uma assembleia
constituinte, eleita democraticamente! (entra audio do Felipdo:
Besteira!)

No fundo vocé tem uma legislacdo absolutamente civilizada do ponto
de vista do trato das relagdes raciais, que pune o racismo.

Isso é bastante civilizado. Vocé pune racismo, vocé pune agressao
a mulher, vocé pune agressdo a homossexuais, vocé pune agressao
a minorias, ou a qualquer pessoa. Isso seja no futebol, no banho,
na vida doméstica, em qualquer espago.

Ponto! (entra intervengdo da banda e do video)

Conviver com leis, conviver com regras claras, é isso que a gente tem
que aprender. (entra audio do Felipdo: Besteira!)

O Grafite foi contra.

Ponto! (entra intervengdo da banda e do video)

Ninguém legisla sobre isso.

Essa lei anti-racista vocé ndo discorda ou concorda com ela.

Vocé convive com ela.

E uma lei democrdtica.

E tao simples que eu ndo tenho nem o que falar dessa questdo.

Um negro se ofendeu com uma ofensa racial.

Ponto. (entra intervengdo da banda e do video)

Ele procura os seus direitos. Isso ndo se discute.

Ndo se discute o racismo.

Ndo se discute o espancamento de mulheres.

Cumpre-se uma lei.

Ponto."

Noel recupera a constru¢do historica do Brasil e como o ideal de democracia racial fez
parte de toda nossa historia republicana. Neste sentido, o futebol como esporte nacional teve
uma importancia fundamental para a constru¢do do mulatismo e da valorizagao deste “cadinho
de racas” a que se refere Noel. Interessante aproximar a discussdo aos proprios escritos de

Gilberto Freyre®! sobre futebol. Ele publicou o principal texto sobre o esporte num contexto

% FRENTE 3 DE FEVEREIRO. Futebol. Sao Paulo: Videobrasil, 2005. (Performance). Roteiro da apresenta-
¢do, grifos e énfases do coletivo.

61 Gilberto Freyre, um dos mais importantes pensadores brasileiros, entendia o Brasil como “uma das unides
mais harmoniosas da cultura com a natureza e de uma cultura com a outra que as terras deste hemisfério ja co-
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posterior a Lima Barreto, falecido em 1922. Na década de 1930, o futebol era mais popular e

representando um exercicio patridtico nas competi¢des internacionais:

Ja mesmo em 1930, por ocasido da Copa do Mundo disputada no
Uruguai, o Diario Carioca ressaltava esse aspecto integrador da
“radiotelephonia” ao saudar o Radio Clube do Brasil como “‘grande
benemerito do sport nacional” por levar “até os mais afastados
rincoes brasileiros a descri¢do dos jogos mais importantes de nosso
football”. E ainda que tal integragdo tenha sido prejudicada nesses
primeiros tempos pelas dificuldades técnicas e pelas proprias
caracteristicas do desenvolvimento da radiodifusdo no pais, radio
e futebol comegavam assim a forjar um espago de experiéncias
e sentimentos que refor¢ariam, ou mesmo criariam, uma identidade
coletiva dentro da nossa comunidade imaginada.”

E neste periodo que Gilberto Freyre se debruca sobre o futebol numa coluna com o titulo
“O foot-ball mulato” em 1938:

Um reporter me perguntou antehontem o que eu achava das
‘admiraveis performances brasileiras nos campos de Strasburgo

e Bordeaux’.

Respondi ao reporter — que depois inventou ter conversado comigo
em plena praga publica, entre solavancos da multidao patriotica na
propria tarde da victoria dos brasileiros contra os tchecoslovacos —
que uma das condic¢oes dos nossos triumphos, este anno, me parecia
a coragem, que afinal tivéramos completa, de mandar a Europa um
team fortemente afro-brasileiro. Brancos, alguns, é certo; mas
grande numero, pretalhdoes bem brasileiros e mulatos ainda mais
brasileiros.

(...) agil em assimilar, dominar, amollecer em dansa, em curvas ou em
musicas tehcnicas européas ou norte-americanas mais angulosas para
0 nosso gosto: sejam ellas de jogo ou de architectura. Porque é um
mulatismo, o nosso — psychologicamente, ser brasileiro é ser mulato
— inimigo do formalismo apolineo — para usarmos com alguma
pedanteria a classifica¢do de Spengler — e dyonisiaco a seu geito —

o grande geitdo mulato.

()

O contraste pode ser alongado: o nosso foot-ball mulato, com seus
floreios artisticos, cuja efficiéncia — menos na defesa do que no
ataque — ficou demonstrada brilhantemente nos encontros deste
anno com os polonezes e os tchecoslovacos é uma expressdo de
nossa formacgao social democrdtica como nenhuma.

Entdo, a percep¢ao da Frente 3 de Fevereiro em iniciar o trabalho sobre futebol tinha um
valor de conex@o entre acontecimentos atuais € a trajetdria tedrica de reflexdes sobre como nos
construimos como nacao. Neste sentido, tocava na estrutura nevralgica das contradi¢des de nossa
historia. O fato de ser um argentino a ser preso, a primeira discussdo publica sobre racismo no
futebol envolvendo a imprensa argentina, a discussao publica sobre o caso do Grafite como
sendo um “exagero” atuar contra a ofensa, ja que somos todos um “cadinho de ragas”; o

mulatismo que pregava Gilberto Freyre que constroi o esteredtipo da malemoléncia brasileira

nheceu”. FREYRE, Gilberto. The masters and the slaves: a study in Brazilian civilization. Nova lorque, 1946.
2 FRANZINI. Idem. p. 39.
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no futebol em oposicdo a racionalidade dura européia... Construia-se uma trama que levaria a

resposta do coletivo como acdo no estadio de futebol.
5.5.1 Brasil Negro Salve

Em 2005, no processo do projeto “Futebol”, criamos bandeira gigante (15m x 20m) para
ser aberta junto com a torcida Independente do Sdo Paulo®. A a¢ao ocorreu com o0 mesmo time
no qual Grafite jogava, inclusive na mesma competi¢do “Copa Conmebol Libertadores da
América” e no mesmo estadio Morumbi®. A frase escrita na bandeira lidava com a dubiedade
do ideal brasileiro de uma democracia racial. Hipotese: se por um lado vivemos uma perspectiva
singular de resolu¢do dos conflitos raciais que moldaram a sociedade contemporanea — como o
desejo e projecdo imaginaria do Brasil — por outro a democracia racial seria também um véu
que encobria os conflitos de um racismo estrutural e estruturante. Assim, a “resposta” poética
teria que trazer esta dualidade. Depois de um longo processo coletivo de levantamento de

possibilidades chegamos a sintese:

BRASIL
NEGRO
SALVE

A sintese tinha sentido também operacional e comunicacional.
Tinham que ser poucas letras, para que a frase pudesse ser lida
nas distancias faradnicas do estadio Morumbi. Também os pou-
cos segundos reservados as bandeiras nas transmissoes televisi-
vas pediam uma mensagem curta e, ao mesmo tempo,
enigmatica. Vale lembrar também em relacdo a esta e a todas ou-
tras bandeiras que abrimos em estadios no Brasil, que a Policia
Militar tem que autorizar previamente a mensagem na bandeira,
assim como, suas dimensdes. Entdo, nosso desafio sempre esteve
em manter uma dubiedade na mensagem, sem uma afirmacédo
direta ao racismo que poderia causar a obstrucao da aprovagao.
Pintamos a bandeira na laje do prédio que o Nucleo Bartolomeu

de Depoimentos ocupava na Av Cardeal Arcoverde. A tipografia

6 O Grémio Esportivo Recreativo e Cultural Tricolor Independente é uma torcida organizada que nasce de uma
dissidéncia da Torcida Uniformizada do Sao Paulo (TUSP) em 1972. Conhecida como Torcida Independente, foi
banida dos estadios pela Justica em 1995 quando se envolveu num grande conflito num jogo contra torcedores
do Clube Palmeiras. Recriada como Grémio em 1998, hoje conta com cerca de 51 mil membros.

% Inaugurado em outubro de 1960, o Estadio Cicero Pompeu de Toledo, popularmente conhecido como “Estadio
do Morumbi", ¢ localizado no bairro Morumbi, na cidade de Sao Paulo. Sendo a sede oficial do time brasileiro
de futebol Sao Paulo Futebol Clube, apds a inauguracdo, o Morumbi foi um dos maiores estadios do mundo. Sua
capacidade de 120 mil foi reduzida para 85 mil espectadores nos anos 1990, por questdes de seguranga.
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Figura 62 - Registro da pintura da bandeira “Brasil Negro Salve” (Sdo Paulo, 2005).
Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 63 - “Brasil Negro Salve” (Sao Paulo, 2005). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 64 - Frame da transmissao televisiva ao vivo da acao “Brasil Negro Salve” (Sdo Paulo, 2005).
Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 65 - Instalagdo da bandeira “Brasil Negro Salve” na entrada da performance “Futebol” na
abertura do 152 edicdo do Videobrasil (Sdo Paulo, 2005). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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autoral do Julio Dojcsar definiu a identidade grafica do seriam
as bandeiras da Frente 3 de Fevereiro. Utilizamos o preto e ver-
melho sobre fundo branco nesta bandeira — uma restricdo esté-
tica imposta pela torcida Independente, afinal estas sao as cores
do Séo Paulo Futebol Clube!

No dia do jogo fomos eu, Felipe Teixeira, Iramaia Gongora e Fe-
lipe Brait. Nao tinhamos ingresso. Terfamos que comprar os in-
gressos para o setor oposto da torcida Independente - para
gravar a abertura da bandeira teriamos que estar no local diame-
tralmente oposto do estadio. Conseguimos os ingressos e, ao en-
trar, deixamos a bandeira, como combinado, com os lideres da
torcida organizada. Consegui entrar com uma pequena cémera
de video escondida na mochila. Tinhamos estudado a transmis-
sdo futebolistica na televisdo. Sempre as bandeiras sao exibidas
em trés momentos: no inicio do jogo, quando ocorre o gol e no
inicio do segundo tempo. Aguardo focado na localizagdo da tor-
cida Independente. N&o vejo o jogo. Apenas olho em diregdo da
torcida. Quando sai o primeiro gol, o publico em festa... a tempo

consigo ligar a cdmera. A bandeira se desenrola lentamente...

A frase abre dois sentidos diretos e distintos: se por um lado a expressdo “salve” pode
significar “saudag¢do”, por outro lado a leitura de “salve” como “necessidade de ser salvo”, como
pedido de ajuda. Uma leitura levaria a exaltacdo nacional da contribui¢do negra; outra leitura da
mesma frase relampago, nos colocaria diante das violéncias do racismo em relagdo a populacao
negra. Entre estes dois polos, uma infinidade de leituras possiveis. Uma fenda de profundidade
do acontecimento ndo apenas no ambiente do estaddio mas que se realiza na transmissao ao vivo.

Como coloca Vera Pallamin em reflexdo sobre o trabalho da Frente 3 de Fevereiro:

A gestualidade ativada nessas performances retoma a pratica usual
em grandes disputas em estadios, de se abrirem bandeiras como uma
forma de homenagem aos times em campo. Seu gesto estético,
contudo, no momento de sua plenitude, imprime uma intencionalidade
inesperada aquele costume e a sua espacialidade. De modo
surpreendente, o monitoramento da agdo de sua abertura pelos olhos
e cameras depara-se ndo com a resultante esperada de um simbolo,
mas com uma superficie - uma "dimensdo" - a cunhar ali,

em profundidade, todo um campo da cultura.

()

Essas performances, em sua singularidade, tornam patente o modo
com que o gesto estético, entranhado como nunca no cotidiano,
reitera, por um lado, que “o mundo é o que vemos”, ao mesmo tempo
que, pela sua concre¢do, confirma a necessidade de se “aprender a vé-
lo”. Suas dobras contempordneas no espago urbano tém acionado,

de modo cada vez mais veemente, uma for¢a motriz indagativa sobre

a naturalizagdo dos quinhoes desiguais e a conformagdo do senso
comum, trazendo a tona o que neste ha de paradoxal. Elas nos
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afirmam que ndo se trata, tal qual no passado, de diluir o gesto
artistico numa utopia politica distante, ou de aceitar o campo estético
como promessa de felicidade, mas sim de refazer, a todo instante, sob o
crivo da igualdade, as condi¢oes com que operamos, sensivel e
politicamente, o espaco do “comum’®

5.5.2 Onde Estao os Negros?

Colocando mais uma peca nesta breve linha de autores que analisaram a importancia do
futebol para a constitui¢do do Brasil, ao lado de Lima Barreto e Gilberto Freyre, podemos marcar
a produgdo de Nelson Rodrigues. Nelson Rodrigues foi um dos maiores cronistas do futebol
brasileiro com textos publicados sobre o esporte na revista Manchete Esportiva, Jornal dos
Sports, Ultima Hora e no jornal O Globo entre 1955 ¢ 1980. Os escritos de Nelson Rodrigues
ocupariam a continuidade do mito proposto por Gilberto Freyre: “Do brasileiro vira-lata ao
brasileiro orgulhoso de ser brasileiro”, como escreve Ruy Castro na coletinea “A sombra das
chuteiras imortais”®. Nas mais de nas 6.000 cronicas escritas sobre o esporte, Rodrigues marca
o ponto alto dessa trajetoria do elogio do futebol como autoestima da nagao. Tendo acompanhado
os momentos gloriosos do futebol brasileiro nas competi¢des internacionais, o cronista e

dramaturgo ajudou a cunhar o mito em torno das principais figuras historicas do esporte:

Examino a ficha de Pelé e tomo um susto: — dezessete anos!

Ha certas idades que sdo aberrantes, inverossimeis. Uma delas ¢ a de
Pelé. Eu, com mais de quarenta, custo a crer que alguém possa ter
dezessete anos, jamais. Pois bem: — verdadeiro garoto, o meu
personagem anda em campo com uma dessas autoridades irresistiveis
e fatais. Dir-se-ia um rei, ndo sei se Lear, se imperador Jones, se
etiope. Racialmente perfeito, do seu peito parecem pender mantos
invisiveis. Em suma: — ponham-no em qualquer rancho e a sua
majestade dinastica ha de ofuscar toda a corte em derredor.

O que nos chamamos de realeza é, acima de tudo, um estado de alma.
E Pelé leva sobre os demais jogadores uma vantagem consideravel.:
— a de se sentir rei, da cabe¢a aos pés. Quando ele apanha a bola,

e dribla um adversario, é como quem enxota, quem escorra¢a um
plebeu ignaro e piolhento. E o meu personagem tem uma tal sensac¢do
de superioridade que ndo faz cerimonias.

(..)

Hoje, até uma cambaxirra sabe que Pelé ¢ imprescindivel na
formacdo de qualquer escrete. Na Suécia, ele ndo tremerd de
ninguém. Ha de olhar os hungaros, os ingleses, os russos de alto

a baixo. Ndo se inferiorizara diante de ninguém. E é dessa atitude
viril e mesmo insolente que precisamos. Sim, amigos: — aposto minha
cabegca como Pelé vai achar todos os nossos adversarios uns pernas-
de-pau.

Com Pelé no time, e outros como ele, ninguém ira para a Suécia com
a alma dos vira-latas. Os outros é que tremerdo diante de nos.”

% PALLAMIN, Vera M. Arte, cultura e cidade: aspectos estético-politicos contempordneos. Sdo Paulo: Anna-
blume / Invisiveis Producdes, 2015. p. 163.

66 RODRIGUES, Nelson. 4 sombra das chuteiras imortais: crénicas de futebol. Organizagdo: Ruy Castro. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1993.

¢ RODRIGUES, Nelson. 4 realeza de Pelé. Idem. p. 49-51.
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Figura 66 - “Onde estdo os negros?” (Sdo Paulo, 2005). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 67 - “Onde estao os negros?” exposta na fachada do Museu de Arte do Rio durante a
exposicao “Zona de Poesia Arida” (Rio de Janeiro, 2015). Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
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A antevisdo de Nelson Rodrigues sobre Pelé, jogador negro, ¢ também a construgao deste
icone maximo do futebol no Brasil e no mundo; simbolo ndo somente do sentimento de
superacao sobre quaisquer complexos de inferioridade mas também como superacdo dos

conflitos e esteredtipos raciais. Pelé era e ¢ o exemplo catartico do ideal de democracia racial.

Se o0 jogo fosse so a bola, esta certo. Mas ha o ser humano por trds da
bola, e digo mais: — a bola é um reles, um infimo, um ridiculo detalhe.
O que procuramos no futebol é o drama, é a tragédia, é o horror,

é a compaixdo. E o lindo, o sublime na vitoria do Santos é que, atras
dela, ha o homem brasileiro com seu peito largo, lustroso, homérico.*

Nelson Rodrigues nos traz em sua visdo um Brasil que luta para se reconhecer e neste
sentido, ¢ contraditorio e dindmico. Assim, esta construgdo do “brasileiro orgulhoso de ser
brasileiro” ndo se acomoda de maneira facil. Em 1967 publica a cronica “Onde estdo os negros?”’

que serviria de base para a segunda bandeira:

Ja que falamos de Sartre, continuemos nele. Uma noite, ld foi ele,
com a Simone de Beauvoir de namorada, ao apartamento de um
colega. Era o mesmo desprezo. Olhava para os presentes como quem
diz: — “Que cretinos! Que imbecis!”. Em dado momento vem a dona
da casa oferecer-lhe uma tigelinha de jabuticabas. O Sartre pos-se

a comé-las. Mas, coisa curiosa. Ele as comia com certo tédio (ndo
estava longe de achda-las também cretinas, também imbecis). Até que,
na vigésima jabuticaba, pdra um momento e faz, com certa irritagdo,
a pergunta: — “E os negros? Onde estdo os negros?”.

O génio ndo vira, nas suas conferéncias, um misero crioulo.

So louro, s6 olho azul e, na melhor das hipoteses, moreno de praia.
Eis Sartre posto diante do obvio. Repetia, depois de cuspir o caro¢o
da jabuticaba: — “Onde estdo os negros? . Na janela um brasileiro
cochichou para outro brasileiro: — “Estdo por ai assaltando algum
chauffeur”.

“Onde estdo os negros?” — eis a pergunta que os brasileiros deviam
se fazer uns aos outros, sem lhe achar a resposta. Ndo ha como
responder ao francés. Em verdade, nao sabemos onde estdo os negros.
E ha qualquer coisa de sinistro no descaro com que estamos sempre
dispostos a proclamar: — “Somos uma democracia racial”.

Desde garoto, porém, eu sentia a soliddo negra. Eis o que aprendi do
Brasil: — aqui o branco ndo gosta do preto, e opreto também ndo
gosta do preto.”

Além da ironia e deboche a intelectualidade, existe na escrita de Nelson Rodrigues uma
constatagdo ferina no racismo estrutural brasileiro. Como grande frasista, elaborou esta frase
que contém muitas possibilidades de leitura em diferentes contextos: “onde estao os negros na
sociedade”, como maneira direta que propde a narrativa, mas indiretamente questiona “quem

se reconhece como negro?”’

% RODRIGUES, Nelson. O divino delinquente. Idem. p. 115.
% RODRIGUES, Nelson. O ébvio ululante: primeiras confissoes. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993. p.
47-48.
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Para ser fiel ao processo narrativo da Frente 3 de Fevereiro, co-
loco que a referéncia a Nelson Rodrigues é posterior a criagado
da frase. Numa sequéncia de frases que consta na nossa folha
de flip chart (figuras 58 e 59) podemos ver diversas frases sendo
cogitadas, diferentes questdes: somos pais racista? Qual a sua
cor? qual a nossa cor? racismo no futebol? Como vocé me vé?
Quem ¢é o seu adversario? De que lado vocé estd? Onde estao
os negros? Claro, que nossa meméria é coletiva e quem sabe ja
estivesse em nos a referéncia ao Sartre e Nelson Rodrigues, mas

a ligagdo que fago aqui é a posteriori.

Levamos a frase “Onde Estio os Negros?”’ na partida entre Corinthians e Ponte Preta, no
dia 14 de agosto de 2005, em Campinas(SP). Fizemos alianga com a torcida da Ponte Preta,
conhecida como Macaca.

Os preconceitos e ofensas que ainda hoje assolam a popula¢do negra,

foi o motivo pelo qual a Associagdo Atlética Ponte Preta assumiu

o seu apelido de Macaca. A massa alvinegra, que era chamada de
“macacada” quando fazia suas caravanas pela regido, fez uma
ressignificagcdo dessa ofensa, mostrando que tal ofensa ja ndao soava
como insulto e sim como motivo de orgulho entre os pontepretanos.
Sempre evidenciando o apelido em seus cantos e produtos oficiais,
criou-se uma identidade muito forte que hoje é indissociavel entre

a Ponte Preta e a Macaca.”

No contexto dos estadios de futebol a interrogagao “Onde estido os negros?” ressoa ainda
mais como a “uma ‘dimensdo’ — a cunhar ali, em profundidade” como observa Vera Pallamin.
A interrogacao vibra em um ambiente de absoluta certeza, de convic¢des — sou torcedor do time,
selecdo, nacdo... ndo existe duvida. Pois a duvida se instala como uma estranha pergunta
desenrolada na bandeira: onde estdo os negros? Uma sintese destas indagagdes contidas na
bandeira e na entrevista com Noel Carvalho podem ser experimentadas no roteiro da
performance “Futebol”:

Sequéncia 6

DEMOCRACIA RACIAL

VIDEO: Junto com as ultimas palavras do Pedrdo entra a vinheta
grdfica “Democracia Racial”. Depois inicia video do estadio,
bandeira “Onde estdo os negros?”’ — esse video entra junto com
Roberta

DJ: base 13 — entra junto com Roberta

BANDA:

ROBERTA:

Pare e olhe para a base

Fundamentos fundadores, alicerces criadores da historia do Brasil.
Nos somos um cadinho de racas? Nos somos uma democracia racial?
Como pode a “democracia racial” aparecer em um pais que ndo tem

70 Disponivel em: https://pontepreta.com.br/a-familia-da-macaca/ Acesso em: 21 dez. 2022.


https://pontepreta.com.br/a-familia-da-macaca/
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Figura 68 - “Onde estdo os negros?” na exposigéo “La Normalidad” (Buenos Aires, 2006).
Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
EX-ARGENTINA LA NORMALIDAD. Buenos Aires: Goethe-Institut Buenos Aires, 2006.
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Figura 69 - “Onde estdo os negros?” na exposig¢éo “Teoria del Color” (Cidade do México, 2014).
Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
TEORIA DEL COLOR. MUAC, Ciudad de Mexico, 2014.



191

Figura 70 - “Onde estdo os negros?” na “Bienal Naif do Brasil” (Piracicaba, 2016).
Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
BIENAL NAIFS DO BRASIL 2016. Piracicaba: Sesc S3o Paulo, 2016.
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Figura 71 - “Onde estdo os negros?” na exposigao “Historias Afro-Atlanticas” (Sao Paulo, 2018).
Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
HISTORIAS AFRO-ATLANTICAS. S&o Paulo: MASP e Instituto Tomie Ohtake, 2018.
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Figura 72 - “Onde estdo os negros?” na exposigao “Historias Afro-Atlanticas” (Sao Paulo, 2018).
Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

Fonte: acervo do autor.
HISTORIAS AFRO-ATLANTICAS. S&o Paulo: MASP e Instituto Tomie Ohtake, 2018.
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Figura 73 - “Onde estdo os negros?” na exposigéo “Contramemoria” (Sao Paulo, 2022).
Autoria: Frente 3 de Fevereiro.

) Fonte: acervo do autor.
CONTRAMEMORIA. Sao Paulo: Fundacgao Theatro Municipal de Sao Paulo, 2022.
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tradi¢do de democracia politica?

No entanto as relacées raciais entre brancos, negros e indios estdo
harmonizadas no nivel do simbolico?

O ideario de democracia racial ndo aparece historicamente no séc
XIX para acomodar estrangeiros?

O ideario de democracia racial traz algum avango em relagdo

a questdo do negro?

O negro esta realmente em questdo quando se fala em democracia
racial?

Onde estdo os negros?

Onde esta a historia?

Onde estdo os negros na historia?

(muda a dindmica de falar na pausa da musica).

ANOS 30- O Movimento Negro rompe o ideario de democracia racial.
ANOS 40-0 Teatro Experimental do Negro reivindica a participag¢do
do negro dento do pacto populista

ANOS 50-A Frente Negra chama aten¢do para uma
segunda aboli¢do”

ANOS 70-O Movimento Negro ataca o ideario de democracia racial
e reivindica a especificidade de um grupo étnico, num pats onde

o ideario de democracia racial dilui essa especificidade.

Quem acredita em democracia racial?

Muita gente.

Os negros acreditam.

Acreditam? (momento em que a bandeira abre no video)

I

Podemos ver em todo roteiro como o filme Zumbi Somos Nés
da Frente 3 de Fevereiro foi uma conclusao da performance “Fu-
tebol” com o uso de varias falas e, supressao do posicionamento
mais dramético e cénico da personagem MC.

A recontextualizacdo das bandeiras em diferentes ambientes cul-
turais foi uma consequéncia dos convites para participagado da
Frente 3 de Fevereiro em diferentes exposi¢des e projetos cul-
turais. Com a trilogia das bandeiras ja realizada, discutimos que
nossa opgao para participacoes em exposicoes seria, prioritaria-
mente, a bandeira “Onde estao os negros?”. Ela seria para nosso
objetivo como intervencao institucional onde estivéssemos. Ao
museu ou galeria pergunta: onde estdo os negros nas suas es-
truturas funcionais? Onde estdo os negros nos acervos? Onde
estdo os negros na sua narrativa museogréfica e nos seus cano-
nes? Onde estdo os negros como publico? E tantas outras pos-
sibilidades de desdobramentos. Assim também a intervencéo
institucional com a bandeira na universidade, no Theatro Muni-

cipal, na galeria, na passeata, na cidade...

Em janeiro de 2015, instalamos uma bandeira gigante na fachada do
Museu de Arte do Rio, localizado na praga Maud, no centro da capital
Sfluminense, voltado para o chamado Porto Maravilha. A flamula
questionava em letras garrafais: "ONDE ESTAO OS NEGROS?".

O trabalho foi montado originalmente em 2006 para intervengdes em
estadios de futebol, em uma série da qual faziam parte outros dois
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estandartes: "BRASIL NEGRO SALVE" e "ZUMBI SOMOS NOS".
Abrimos a bandeira pela primeira vez no jogo Corinthians x Ponte
Preta, em Campinas. A Ponte foi, no futebol paulista, um dos
primeiros times a aceitar negros na linha e, por isso, sua torcida
ganhou a alcunha de macaca.

Na chegada dos jogadores para o segundo tempo, a frase se
desfraldava sobre a arquibancada. Os jogadores se entreolhavam,
trocando silenciosamente cumplices perguntas: "E comigo?",

"Sou eu esse negro?", "Somos nos?". O que uma pergunta tdo
embaracgosa fazia em um ambiente de fandticas certezas?

No mesmo ano, em Buenos Aires, pusemos a bandeira no Palais de
Glace. Foi a primeira vez que ela cobriu um museu. Deitada sobre

a cupula central, a frase ressoava por toda a exposi¢ao.

Alguns dias depois da abertura, um casal portenho nos abordou:
"Aqui en el palais no los hay [negros]. Pero en las calles, los negros
son los cabecitas negras". Eles se referiam a toda sorte de imigrantes
da América do Sul vindos dos Andes. Bolivianos, peruanos, nativos.
Entdo, em 2015, estavamos montando a bandeira-pergunta na
Jachada do Museu de Arte do Rio para a exposicdo "Zona de Poesia
Arida", da qual eu fazia a curadoria com Tulio Tavares. O vento da
entrada da baia da Guanabara impunha um desafio unico. Eis que um
jovem negro que trabalhava como gari se aproximou:

— Sobre o que é isso?

Dei a resposta padrdo artistico-pedagogica:

— Sobre o que vocé acha que é?

— Negros? Acho que é sobre o museu. Sobre a historia da arte

e 0 museu.

— Isso. Mas também onde estdo os negros na sociedade.

— Essa pergunta também foi feita a um filosofo francés,

Jean-Paul Sartre, quando veio ao Brasil —langou o gari.

Lembramos a passagem da crénica "Onde Estdo os Negros", de 1967,
em que Nelson Rodrigues narra o incomodo do filosofo existencialista
em sua visita ao Brasil. Depois de frequentar somente circulos sociais
brancos, Sartre teria lancado a pergunta: "E os negros? Onde estdo
os negros?".

No dia seguinte, entretanto, a bandeira e a sua frase comegaram a se
rasgar com a for¢a do vento. Ao meio-dia, sol a pino, trabalhadores
em saida para o almogo, presenciei o suspiro derradeiro da bandeira.
O rasgo se abriu de vez. Ato final da performance. Durante aquele
adeus, chegou ao meu lado um homem:

— Que besteira é esta? Cada coisa que a gente vé! Nao tem que fazer
essa pergunta, ndo. Que coisa é essa de negro? Onde o negro ta?
Vem com essa de direitos humanos, de Amarildo...

E a pergunta que ndo quer calar no Brasil, o pais que mais recebeu
negros escravizados em todo o mundo. O trabalho é uma luta para
inscrever novas perspectivas e passa pela reinvengdo dos conceitos
que possam nos colocar todos num mesmo lado de uma mesma
resisténcia. Convocar o negro ndo como fortaleza identitdria, mas
como ponto de partida comum, referéncia a partir da qual se tem

de onde ir.

E como proclamava a Constitui¢do do Haiti de 1805, apos a revolta
escrava ter tomado o poder: "Todos os cidaddos, de aqui em diante,
serdo conhecidos pela denominagdo genérica de negros". E aqui no
Brasil: onde estdo os negros?”!

71 Texto do autor publicado em 2017.

LIMA, Daniel. Em “Ativistas usam bandeiras para cobrar museus sobre auséncia de negros”. Folha de S. Paulo.
Sao Paulo, 03 set. 2007. Ilustrissima. Disponivel em:

https://www .folha.uol.com.br/ilustrissima/2017/09/1914852-onde-estao-os-negros-perguntava-faixa-estendida-
em-museu-do-rio.shtml . Acesso em: 13 dez. 2022.


https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2017/09/1914852-onde-estao-os-negros-perguntava-faixa-estendida-em-museu-do-rio.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2017/09/1914852-onde-estao-os-negros-perguntava-faixa-estendida-em-museu-do-rio.shtml
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Figura 74 - “Zumbi Somos N6s” (Sdo Paulo, 2006). Autoria: Frente 3 de Fevereiro. Foto: Peetssa.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 75 - Processo de montagem da bandeira “Zumbi Somos Nés” na ocupacédo Prestes Maia
(Séo Paulo, 2006). Autoria: Frente 3 de Fevereiro. Foto: Julia Valiengo.

Fonte: acervo do autor.
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5.5.3 Zumbi Somos Nos

Como tultima da trilogia, a Frente 3 de Fevereiro desenvolve em 2006 a bandeira “Zumbi
Somos No6s” com comissionamento do Goethe Institut Rio de Janeiro para a exposi¢ao “Desenho
sobre fundo verde” no Centro Cultural Banco do Brasil. A bandeira foi inicialmente criada para
ser performada no jogo do Vasco versus Fluminense em 13 de Novembro de 2006. Entretanto,
foi vetada sua abertura pelo Eurico Miranda, entdo dirigente do Club de Regatas Vasco da Gama.
A performance teve que ser replanejada para dia 20 de Novembro de 2006 no jogo Corinthians
x Atlético Paranaense (partida decisiva para a consagra¢do do Corinthians como campedo por

pontos do Campeonato Brasileiro) junto a torcida alvinegra “Pavilhdo 9”7

O processo da elaboracdo da frase “Zumbi Somos N6s” em uma
reunido da Frente 3 de Fevereiro, seguia a provocagdo em torno
do ideal de democracia racial em diferentes dire¢oes, até que
Fernando Coster trouxe a referéncia da cancdo “Zumbi” de

Jorge Ben Jor:

Angola, Congo, Benguela
Monjolo, Cabinda, Mina
Quiloa, Rebolo

Aqui onde estdo os homens

Ha um grande leildo

Dizem que nele ha

Uma princesa a venda

Que veio junto com seus suditos
Acorrentados em carros de boi
Eu quero ver

Eu quero ver

Eu quero ver

Angola, Congo, Benguela
Monjolo, Cabinda, Mina
Quiloa, Rebolo

Aqui onde estdo os homens
Dum lado cana de acucar

Do outro lado o cafezal

Ao centro senhores sentados
Vendo a colheita do algoddo branco
Sendo colhidos por mdos negras
Eu quero ver

Eu quero ver

Eu quero ver

Quando Zumbi chegar

O que vai acontecer

Zumbi é senhor das guerras

E senhor das demandas
Quando Zumbi chega é Zumbi
E quem manda

2“4 Pavilhdo 9 é uma torcida organizada do clube Corinthians do estado de Sdo Paulo, Brasil. Foi fundada
em 9 de setembro de 1990 por nove torcedores do Timdo em homenagem ao time de futebol da Casa de detengdo
do Carandiru. O simbolo adotado foi a figura do Irmdo Metralha, personagem de historias em quadrinhos.”
Disponivel em: http://www.corintimao.com.br/pavilhao-9.php Acesso em: 23 dez. 2022.


http://www.corintimao.com.br/pavilhao-9.php
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Eu quero ver
Eu quero ver
Eu quero ver”

A referéncia nos permitia questionar a posi¢ao herdica projetada sobre um tnico individuo
e recolocar a forma num processo historico coletivo em que todos e todas fazemos parte. Uma
identidade que assim, a identidade forja um processo de re-conhecimento. Ou seja, uma identidade
ampla de um “devir negro” como for¢a dindmica em constante transformagao. Como coloca Stuart

Hall, a identidade se configura como uma “produ¢ao” nunca encerrada, em constru¢ao eterna:

Temos tentado teorizar identidade como algo construido, ndo como
um espelho complexo que reflete o que ja existe, mas como a _forma
de representagdo que consegue nos CONStruir como novos sujeitos e,
portanto, nos permite descobrir lugares de onde falar.”

Apesar da agdo no estddio Pacaembti num importante jogo do futebol brasileiro, a bandeira
“Zumbi Somos No6s” teve grande reverberagdo e visibilidade com sua instalagdo na Ocupagao
Prestes Maia’®, na época, uma das maiores ocupagdes dos movimentos por moradia da América
do Sul.

Como consequéncia de uma trajetoria de encontros e colaboragdes entre coletivos de arte,
artistas e o MSTC, a Frente 3 de Fevereiro prop0s a instalagdo da bandeira no alto do prédio.
No dia 05 de Fevereiro de 2006 montamos a flamula no andares superiores do edificio, com
auxilio do profissional Peetssa’, entdo membro do coletivo Contrafilé e especialista em
montagem em altura. A bandeira marcava parte da manifestagao e do processo de resisténcia a

a reintegracdo de posse imposta pela Justica de Sao Paulo:

Pela manhd um protesto de sem-teto parou a principal avenida do
centro. O transito ficou engarrafado. A manifesta¢do foi contra

a reintegragdo de posse deste prédio particular ocupado ha trés anos
por 470 familias. Segundo os lideres do movimento, o dono do prédio
deve 5 milhdes de reais de IPTU. Os sem-teto defendem

73 BEN, Jorge. Zumbi. In: BEN, Jorge. 4 tdbua de esmeralda. Rio de Janeiro: Philips, 1974. Faixa 8. 1. Disco de
vinil.

7 HALL, Stuart. “Identidade Cultural e Diaspora”. In Historias Afro-Atldnticas. Vol. 2, 2018, p. 97.

5 “Na metrdpole de Sdo Paulo, com destaque para sua regido central, temos presenciado embates dissensuais
de significativa contundéncia, mobilizando grupos sociais provenientes de distintos dominios. Um caso emble-
madtico, neste sentido, refere-se ao processo relativo ao Edificio Prestes Maia, situado no bairro central da Luz,
que foi ocupado no periodo de 2002 a 2007 por integrantes do Movimento dos Sem-Teto do Centro (MSTC).
Entdo abandonado havia cerca de doze anos e em precarias condigoes, o prédio passou a abrigar 468 familias,
cerca de 1.700 pessoas - na maioria, mulheres -, e converteu-se na maior ocupagdo vertical, por moradia, da
Ameérica Latina. Este imovel, originalmente de uso comercial — composto de dois blocos, o maior deles com 22
andares —, é objeto de uma divida de IPTU a municipalidade da ordem de 5 milhoes de reais, cifra maior que
seu valor de compra estimado.”

PALLAMIN, Vera M. Arte, cultura e cidade: aspectos estético-politicos contempordneos. Sao Paulo: Anna-
blume / Invisiveis Produgdes, 2015. p. 88.

76 Peetssa (Fabio Ivamoto), membro do coletivo Contrafilé, fotografo e construtor foi um importante colaborador
da Frente 3 de Fevereiro. Além da instalagdo da bandeira “Zumbi Somos N6s” na Ocupagao Prestes Maia, foi
com sua participacdo que conseguimos instalar a bandeira “Onde Estdo os Negros?” na exposi¢cdo La Normali-
dade (Buenos Aires). Também foi parceiro como fotdgrafo da bandeira “Zumbi Somos Nds” no estadio Pa-
caembu em 20 de Novembro de 2006.
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Figura 76 - Processo de montagem da bandeira “Zumbi Somos N6és” na ocupacao Prestes Maia (S&o
Paulo, 2006). Autoria: Frente 3 de Fevereiro. Foto: Julia Valiengo.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 77 - Processo de montagem da bandeira “Zumbi Somos Nés” na ocupacao Prestes Maia (Séo
Paulo, 2006). Autoria: Frente 3 de Fevereiro. Foto: Julia Valiengo.

Fonte: acervo do autor.
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a desapropriag¢do do imovel para a cria¢do de moradias populares,
mas a justica determinou que o prédio seja desocupado daqui a 8
dias. No alto do edificio, uma faixa “ZUMBI SOMOS NOS”.”

A discussdo da frase “Zumbi Somos Nos” internamente na Frente 3 de Fevereiro ocorre
como contraponto a visdo herdica demasiadamente encarnada na nossa personagem MC no
espetaculo “Futebol”. Como dizer sobre o “herdi” cotidiano que luta diariamente? Deviamos
entdo buscar uma amplitude do gesto de luta e resisténcia. Ao mesmo tempo, buscamos trazer
a atualizagdo do conceito “quilombola”. Como Maurinete Lima sempre questionava: “como esta

continuidade historica se expressa no tempo presente?”

“[...] Mas nem tudo ¢ a ‘Historia das Praticas Dominantes’. Podemos
identificar brechas nesse sistema. No passado elas se corporificaram
em varias formas de resisténcia. O protesto escravo sempre esteve
presente na Historia da escraviddo. O escravo sempre deixou claro
seu inconformismo, e isto acontece muito antes do final do século
XIX. O Quilombo dos Palmares é um exemplo disso. E sem falar das
inumeras revoltas, a mais significativa delas sendo a Revolta dos
Malés [Salvador, 1835], pelo seu poder de organizagdo, onde os
escravos sabiam ler e escrever, enquanto os senhores eram, em sua
maioria, analfabetos. Entdo cabe a nos trazer para o presente e
colaborar com os nichos de resisténcia e suas estratégias. Desde uma
ocupagdo de um prédio no centro da cidade pelo Movimento dos
Sem-Teto do Centro (MSTC), o que nos traz uma associagdo direta
com um quilombo urbano, em plena Av. Prestes Maia, até a discussdo
sobre a criagdo de cotas raciais nas universidades. Enfim, tudo
depende do nosso olhar e dos gestos individual e coletivo de todos.
Zumbi Somos Nos, todos os que procuram converter a violéncia em
uma resisténcia simbolica em prol da coletividade, reinventando as
formas de convivéncia na nossa pratica social ¢

No livro “Ocupagdo Prestes Maia” de Sebastido Oliveira lemos numa entrevista com

Cibele Lucena, integrante da Frente 3 de Fevereiro sobre o conceito de “quilombo urbano’:

“A gente ja estava discutindo a ideia de quilombo urbano, o que

é quilombo, o movimento quilombola como resisténcia, as ocupagoes
todas como um processo de continuidade historica, de luta historica.
[...] Enfim, a gente ja estava pensando sobre isso, entdo para a gente
fazia sentido essa relagdo do Prestes Maia, de olhar o Prestes Maia
com essa poténcia da resisténcia, da colaboragdo, da organizagao,
como um quilombo urbano. [...] Como parte de uma historia de
resisténcia e de luta, por direito, por direito a terra, a espago,

a propriedade, como uma luta que é muito longa no Brasil,

como uma luta que continua até hoje, nos movimentos rurais e
urbanos. Os quilombos até hoje estao ai.””’

77 ZUMBI SOMOS NOS. Diregdo: Frente 3 de Fevereiro. Produgdo Gullane Filmes. Brasil: DOC TV/ TV Cul-
tura, 2008. 1 DVD (52 min). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jVHmoqHciD8&t=2s. Acesso
em 23 mar. 2022.

78 FRENTE 3 DE FEVEREIRO. Zumbi somos nos: cartografia do racismo para o jovem urbano. 2* Ed. Sdo
Paulo: Invisiveis Produgdes, 2006. p. 19.

7 OLIVEIRA, Sebastido. Ocupag¢do Prestes Maia. Sdo Paulo: Invisiveis Produgdes, 2019. p. 166.
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Vera Pallamin no livro “Arte, cultura e cidade” discorre sobre o conceito de espago publico
e as lutas por reconhecimento. Como um exemplos contemporaneos cita a ocupacao do Edificio

Preste Maia e disputa do imaginario politico em relagdo a luta por moradia:

A agdo politica de sua ocupagdo, que tinha por alvo a possibilidade
de converté-lo em habitagdo social, pos uma série de questoes na
linha de frente deste conflito, como aquela referente a fungdo social
da propriedade urbana, conforme legalizada no Estatuto da Cidade
(Lei Federal n°® 10.257, aprovada em 10 de julho de 2001). Esta a¢do
desdobrou-se ainda em outras iniciativas no local, as quais incluiram
a organizagdo de uma biblioteca — com cerca de 3.500 livros —, um
cineclube e um ciclo de palestras, denominado “O direito a cidade:
caminhos de resisténcia as prdaticas de exclusdo nas grandes
metropoles”. Seus modos de resisténcia cultural contaram também
com a colaboragdo de coletivos de arte paulistanos, formulando
estratégias simbolicas voltadas para a ampliagcdo da visibilidade
desse movimento na midia, sobretudo em seus momentos mais
criticos, associados ao mandado de reintegracdo de posse

e a presenga policial.

A reconfiguragdo da espacialidade simbolica do edificio, promovida
pela inser¢do da bandeira no topo de sua fachada, desdobrou

o cardater da luta ali sendo travada para alem daquele movimento por
moradia e prédio especificos. “Zumbi somos nos” afirmava uma
adesdo, um lago de comprometimento, que, na figura do lider negro,
polarizaria todos aqueles neste pais empenhados em contrapor

os espacgos de subjugagdo que prescrevem o rebaixamento

ou a invisibilidade social a grupos cada vez maiores, deslocando-os
para o lado dos que ndo sdo contados.

Ja Barbara Szaniecki escreve sobre a acdo sob a perspectiva da “produg¢do estética de um
monstruoso precariado urbano” em seu livro “Outros monstros possiveis: disforme

contemporaneo e design encarnado’:

Encontramo-nos diante de uma luta entre os poderes publicos que
condicionam a assisténcia aos moradores a desocupagdo e liberagdo
do prédio para a iniciativa privada e os moradores que insistem em
dar ao prédio um destino social, ou seja, habitagdo digna para quem
trabalha e estuda no centro da cidade. Encontramo-nos no seio do
conflito entre a revitalizagdo imposta pelo Estado e pelo mercado
imobiliario e a vida produzida pela Multiddo. “Zumbi somos nos” -
do coletivo Frente 3 de Fevereiro - proclama entdo o monstro
erguendo-se frente ao Leviatd.®

Os encontros dos coletivos de arte e artistas com o movimento MSTC que coordenava a
Ocupagao Prestes Maia, foram objeto de muitas discussdes e andlises, algumas destas referéncias
estdo compiladas neste subcapitulo. O movimento autonomeado “Integracdo Sem Posse”, pode
ser analisado em trés principais momentos: em dezembro de 2003, o ACMSTC (Arte
Contemporanea no Movimento Sem Teto do Centro); a formagao do Integragdo Sem Posse (rede

dos artistas e coletivos em didlogo com a Ocupacdo Prestes Maia) em 2005; e o Territorio Sao

8 SZANIECKI, Barbara. Outros monstros possiveis: disforme contempordneo e design encarnado. Sao Paulo:
Annablume, 2014. p 102.
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Figura 78 - “Zumbi Somos N6s” na ocupagao Prestes Maia (Sao Paulo, 2006).
Autoria: Frente 3 de Fevereiro. Foto: Julia Valiengo.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 79 - “Zumbi Somos N6s” na ocupacao Prestes Maia (Sao Paulo, 2006).
Autoria: Frente 3 de Fevereiro. Foto: Julia Valiengo.

Fonte: acervo do autor.
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Paulo para Bienal de Havana em margo de 2006. A intervencao da bandeira “Zumbi Somos
Nos* no prédio faz parte desta terceira e Gltima articulagdo. Com o convite da curadoria da IX
Bienal de Habana para uma participacdo dos coletivos de arte de Sdo Paulo, organizamos

coletivamente a “extensdo” da exposicao para a Ocupagao Prestes Maia:

Apos as tantas reunioes, foi entdo decidido montar a sala especial
da Bienal de Havana no subsolo da Ocupagdo Prestes Maia, que
aconteceria simultaneamente com a exposi¢do em Cuba e que foi
denominada Territorio Sdo Paulo, tendo ficado aberta ao publico
de 27 de margo a 30 de abril de 2006. Contou com a participa¢do
dos grupos: A Revolug¢do Ndo Sera Televisionada, Bijari, Catadores
de Historias, Cia. Cachorra, COBAIA, Contra Filé, Coringa,
Experiéncia Imersiva Ambiental (EIA), Elefante, Esqueleto Coletivo,
Frente 3 de Fevereiro, Nova Pasta e Tranca Rua.

Uma vez que ndo havia nenhum recurso financeiro disponibilizado
pela organizagdo da exposi¢do ou por outro meio qualquer, ficou
inviavel a proposta dos integrantes dos 13 coletivos viajarem para
Havana. Ou seja, ndo foi possivel viabilizar passagens nem para
representantes de cada grupo e nem para algumas pessoas que
pudessem representar todos os coletivos. No fim das contas, decidiu-
se entdo ocupar todo o espaco do subsolo da Ocupagdo Prestes Maia,
além da proposta de enviar por fax para Cuba materiais dos coletivos
sobre o trabalho junto a ocupagdo. Entdo, no sabado anterior a
abertura da exposi¢do, os 13 coletivos produziram seus trabalhos
novamente no subsolo da ocupagao, conseguiram o aparelho de fax
e fizeram uma grande festa de abertura.

Tendo participado desde a primeira acdo do prédio pude acom-
panhar os conflitos e contradi¢des tanto dos artistas como do mo-
vimento social. Artistas mobilizados muitas vezes por interesses
pessoais e pontuais; o movimento por moradia com dificuldades
em relacdo a compreensao da poténcia desestabilizadora da arte
como aliada para uma reconstrucdo direta da imagem da luta so-
cial nos meios de comunicagéo e, indiretamente, para forjar um
imaginario politico poético.

A bandeira "Zumbi Somos Nés” conseguiu, de maneira muito
singular, equacionar estas contradi¢des e trabalhar tanto na ima-

gem politica (midia) como no imaginério politico (simbdlico).

Ricardo Muniz Fernandes, curador, tinha visto a performance “Futebol” e nos convidado
a participar do Festival Brasil em Cena®! em Berlim. Ele ja tinha participado de uma agdo da
Frente 3 de Fevereiro com o movimento por moradia dias atrds no Férum da Sé. Na ocasiao,
em 3 de Fevereiro de 2006, no julgamento da acdo de reintegragao de posse, a Frente 3 de
Fevereiro e o MSTC tinham aberto a bandeira na frente do Forum. Passando pelo centro de Sao

Paulo, se depara com a bandeira “Zumbi Somos Noés” no alto da Ocupagao Prestes Maia. Ele

81 Theater und Performance aus Brasilien. HAU, Berlim, 2006.
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escreve um texto sobre os dois momentos:

No dia 2 de fevereiro ndo brinquei em nenhuma festa. Esquecimento
completo, nem flores, nem dgua de cheiro, nem mesmo a lembranga
do dia e da festa. Longe do mar!

No dia seguinte, até entdo dia nenhum, uma surpresa: festa maior.

3 de Fevereiro em cena no 3 de fevereiro, a data. No centro, ponto
zero da cidade, um 3 de fevereiro, dia do qualquer um, o banal
transformado por alguns em data e feriado.

O Forum desconhece a folga. Meganhas, doutores, réus, condenados,
Jurados, vitimas continuam incessantes. A caixa prédio do Forum
engole e vomita sem interrup¢do estes tantos quaisquer que nem
imaginam que aquele dia é uma efeméride. Processos em andamento,
outros tantos arquivados e na porta (porta do inferno de Rodin) as
duas da tarde tem inicio uma ag¢do. Manifesto do Movimento dos Sem
Tetos que ali parados, drenam, bloqueiam o fluxo normal. Homens
alvos fazem das portas um circo, pais ubus fazendo das cal¢adas uma
Polonia. Homens abertos ao disparos, travestidos em miras. A zueira
duplicada pelo animador, chacrinha politizado, encoberto pelos
oculos vespa e cabelo/peruca conectado ao megafone triplicando

a balburdia. Uma nova lingua, de megafones com outro léxico e outra
doxa. Era uma festa do 3 de fevereiro, o dia era a festa e reclamo do
qualquer um, ndo dia de orixds mas dos cavalos, das mulas deste
mundo terreiro. Era parque, era creche e campo de batalha. Era jogo
sem regras onde muitos juizes na rua usavam seus apitos e corriam
sem as becas. Eram armas de papeldo, cartazes rabiscados como as
lousas de Beuys, pratos manifestos-obras. Eram também bandeiras
vermelhas, e mascarados como meio bandidos e meio herois de luta
livre. Era claro o confronto entre essa invengdo poesia cor e desordem
do povo e o cinza chumbo blindado e duro dos policiais. Eram duas
frentes de batalha cara a cara. Pancaddo a tarde na praga da Sé.
Duas facg¢ées num baile no 3 de fevereiro, o dia. A escuriddo cinza

e chumbo nada podia contra a algazarra. Na festa os alvos expostos
e nenhum crime sendo aquele contra a morte.

A reivindicagdo era maior, muito maior do que as palavras gritadas
no megafone, maior do que o unissono do coro de mulheres e os doces
balbucios de muitas criangas espalhadas na pra¢a. Era mesmo a vida
contra a morte! Era a sorte contra as cartas marcadas e os dados
viciados do real. Era doido, cru e doce. Eram cinzas e mel!

Aos poucos a farra foi esmorecendo, o bloco relaxando a ginga

e deixando os tantos engravatados retomar seus postos e siléncios,

as camisas brancas descolorindo o vermelho, os compassos da lenga
Judicial marcando o tempo. Era o 3 de fevereiro, sob 40 graus,

se desmanchando em quarta-feira de cinzas.

Mas eis que surge, como heroi pop, milagreiro, vislumbre de padim, raio
de xango, o 3 de Fevereiro, o grupo um tanto comitiva guerreira, liga da
Justica e bloco. Do saco surge a bandeira, azougue para ndo terminar

o carnaval. E ela vai se desfraldando sem hinos, na sincope do grupo.
Aberta como simbolo, ndo da Nagdo, coisa maior, mas daquelas
pequenas e senhoras selvagerias. Escancarada clama aos céus a
incerteza do sentido. Estandarte anunciando a derrota da certeza
univoca. Zumbi somos nos. Frase gravada no ar, incognita na cal¢ada.
Zumbi somos nos. Zumbi guerreiro ou parias? Vencedores ou vencidos?
Imortal herdi ou mortos vivos? Zumbis somos nos. Senhores ou
fantasmas? Estandarte ou mortalha? Uma ferida exposta no meio da
rua, uma questdo colocada para todos sem nenhum floreio. Nao mais

a opgado por ser marginal e ser heroi, mas pelo menos poder ser.

Aquela bandeira ali aberta era a dissolugdo do linear e a dispersdo dos
sentidos até entdo possiveis. Zumbis somos nos.

O bloco ao redor do pano pintado, voltava a folia, azougue fazendo
efeito fulminante. A frase ondulava e repercutia no vento. O bloco
cresceu, eram sem tetos, burgueses, brancos, pretos, mascarados,
desdentados e doutores. Era torcida organizada de um time campedo.



209

Eram todos e era nenhum. Das janelas, escriturarios, oficiais e rabulas
liam a sentenga e também pensavam. Somos nos zumbis? Sou eu Zumbi?
Sdo eles que existem, resistem e incomodam!

Coisa rapida, reldmpago e a equagdo se desmontou, deixando um vazio
ocupando a darea, um siléncio espalhado e a pergunta em letras
garrafais negras sobre o branco ainda repercutindo nas cabegas.
Duvida cravada na memoria, no desejo de um pouco mais de cada um.
Policiais perguntam e ousam questionar o que podemos dizer que nem
mesmo aconteceu. Mais um 3 de fevereiro, dia , como outro qualquer,
mas com um monumento erguido nas memorias, gravado: Zumbis Somos nos.
Tudo desfeito resta deixar o cinza retomar suas posses e o vaivem
kafkiano do judiciario continuar suas questoes sobre culpas

e inocéncias. O bloco segue em folia para outra rua, quem sabe
blogqueando um pouco mais a inércia. A bandeira fechada no pacote.
Trés dias depois, ainda a mesma questao brilhando, insistindo

e martelando a memoria de ser ou ndao Zumbi ou Zumbis, em um 6 de
fevereiro a equacdo insoluvel ganha os céus e interrompe a mesmice do
skyline colocando na cena maior da cidade, nas cabecas da multiddo,

a incognita. Dos trens que vdo e vem do centro pra zona leste e norte é
visivel, é brilhante a pergunta e também a resposta, grudado no sol falso
embaralhando as vistas e a imaginagdo. O 6 de fevereiro se torna
também feriado como todos os outros dias deste més de carnavais,

de tantas bandeiras e estandartes desfraldados, tremeluzindo, vingando
e desmontando o sempre e o mesmo. Era uma memoria vivida do avesso,
era manifesto lembranga da tragédia.®

O sentido duplo de interpretacdo de Zumbi, como herdi histérico e como morto-vivo,
possibilita uma movimentagao cognitiva da mensagem numa imaginagao de resisténcia daqueles
que ndo morrem, que permanecem vivos-mortos assombrando a realidade dos vivos, do presente.
Jota Mombagca no texto ficticio “Veio o tempo em que por todos os lados as luzes desta época

foram acendidas” traz uma visao que interliga os sentidos de Zumbi:

Paramos de dizer “morrer” porque, afinal, estamos todas mortas
desde a primeira bomba, e mesmo desde muito antes, do primeiro
navio negreiro, quando nossas vidas foram todas marcadas como
parte de uma so6 massa indiferenciada de morte-em-vida. Como
mortas-vivas, algumas de nos gostamos de nos identificar como
zumbis. Somos zumbis porque, a rigor, ndo estamos nem vivas nem
mortas, mas também porque descendemos do guerreiro Zumbi dos
Palmares. Nas horas mais felizes, quando nossos coragoes se
aquietam um pouco e podemos sentir pequenas fagulhas de vida
incendiarem tudo dentro de nos, gostamos de imaginar que Palmares
é aqui e que, no avesso de todo apocalipse, hd uma vida preta que se
manifesta e vibra e brilha como aquela luz, que emerge do profundo
cada vez que a gente perde tudo.%

Ainda na breve interpretacdo de Fabiane Borges em seu dissertacdo “Dominios do

Demasiado”, mais um vez a dualidade:

82 Parte deste texto foi publicado na contracapa do livro: FRENTE 3 DE FEVEREIRO. Zumbi somos nds: carto-
grafia do racismo para o jovem urbano. 1* Ed. Sdo Paulo: VAI, 2018.

Coloco aqui o texto na integra, nunca publicado, por sua forca de relato poético, enviado por email no dia 07 de
Fevereiro de 2006.

8 MOMBACA, Jota. Ndo vao nos matar agora. Epub. Rio de Janeiro: Cobog6, 2021. p. 68.
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O grande Quilombo, o Deus da Guerra, o Fantasma Imortal ou o
Morto Vivo como era traduzido o Zumbi dos Palmares, sobrevive
ainda em lugares varios e, as vezes, se revela em sua radicalidade
monstruosa arrastando para suas situa¢oes de risco, os insones
da cidade.5*

5.6 Manifesto “Zumbi Somos Nos”

Em 2007, o coletivo Frente 3 de Fevereiro teve aprovado um projeto para realizacdo de
um documentario de média metragem para televisao®. A proposi¢do do grupo era realizar um
debate sobre as questdes raciais no Brasil, contetido pouco frequente na midia brasileira, mas
também o coletivo apostava na elaboracao de uma linguagem audiovisual que pudesse equacionar
as influéncias da experimentagdo contemporanea na videoarte, nas artes plasticas e no cinema.
Além do campo formal e discursivo — nunca dissociados — teriamos pela frente o desafio de
reinventar um procedimento ético na producdo coletiva do filme, o que necessariamente
significaria desfazer a verticalidade do sistema de produg¢ao audiovisual. Como o grupo anunciava

no seu texto a sintese do projeto, o filme funcionaria como um manifesto audiovisual:

14 de julho de 2005. Final da Taga Libertadores da América.

Sdo Paulo e Atlético Paranaense jogam a final que decidird o melhor
time de futebol das Américas. No estadio lotado, 75.000 pessoas
assistem o jogo. Em suas casas milhoes de espectadores olham a tela
da TV. No meio da transmissdo uma bandeira gigante comega a ser
aberta pela torcida, uma frase se revela trazendo um estranhamento
ao espetaculo televisivo: BRASIL NEGRO SALVE.

Através desta ag¢do enigmdtica — que segue numa série de trés
diferentes bandeiras — apresentamos o coletivo paulistano de pesquisa
e acdo artistica, Frente 3 de Fevereiro. A partir desta e outras
estratégias singulares deste grupo, o documentario ZUMBI SOMOS
NOS aborda a construgdo e destrui¢do das questoes raciais no Brasil.
A Frente 3 de Fevereiro, que funciona como um prisma para

o documentdario, propoe a relagdo entre recortes pertinentes para

a reflexdo sobre questoes raciais na sociedade brasileira
contempordnea e a criacdo de estratégias artisticas para responder

a estas questoes, inscrevendo na vida cotidiana novas formas de
olhar, pensar e agir.

A trajetoria da Frente 3 de Fevereiro é principio para a discussdo

do racismo no Brasil e, ao mesmo tempo, estrutura do documentario,
dividindo-o em trés partes: 1) a origem do grupo, deflagrada com

a morte de um jovem negro assassinado por policiais militares;

2) a criag¢do e execugdo das bandeiras, projeto que trabalha o futebol
como situagdo exemplar potente, onde se expressa a utopia da
"democracia racial”; 3) o acompanhamento do grupo em um projeto
inédito de intervengdo na Alemanha® em véspera de Copa do Mundo

82 BORGES, Fabiane. Dominios do demasiado. Orientador: Prof. Dr. Peter Pal Pelbart. Disserta¢do da Pontificia
Universidade Catolica de Sao Paulo, Psicologia Clinica, 2006.

80 coletivo foi selecionado no prémio no edital federal DOC TV III (2006/2007). DOC TV foi um Programa
do Ministério da Cultura de fomento a producdo de documentarios para a TV Publica, executado pela Secretaria
do Audiovisual do MINC, com participacdo da ABEPEC, Associacao Brasileira de Emissoras Publicas, Educati-
vas e Culturais, Fundag¢ao Padre Anchieta/ TV Cultura de Sao Paulo, Empresa Brasil de Comunicac¢ao/ TV Brasil
¢ Associagdo Brasileira de Documentaristas ¢

Curtametragistas.

8 Convite realizado pelo teatro HEBBEL AM UFER que organiza o Festival de Teatro Brasileiro em Berlim.
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Figura 80 - Registro da gravagéo do documentario “Zumbi Somos Nés” da Frente 3 de Fevereiro
(Séo Paulo, 2006). Foto: Peetssa.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 81 - Registro da gravagédo do documentario “Zumbi Somos Nés” da Frente 3 de Fevereiro
(Sao Paulo, 2006). Foto: Peetssa.

Fonte: acervo do autor.
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de Futebol, que tera o imigrante na comunidade européia como foco
para a discussdo do racismo.

Como proposta formal, o documentario pretende se aproximar da
linguagem do grupo, criando um didlogo afinado entre imagem e som,
norteado por um narrador-personagem. Constru¢do audiovisual que
traz as novas sonoridades e imagens urbanas e seu elo indissociavel
com o legado afrobrasileiro.

Um manifesto sonoro e visual, constituido por uma espécie

de bricolagem que une os tambores ancestrais, os ritmos
contempordneos e as novas simbologias visuais.’’

Partindo da colocacao de Frantz Fanon, “o terceiro mundo deve comecar a reescrever uma
nova histéria da humanidade” refletimos como construir nossa histéria na arte. Como inventar
uma génese do fazer artistico que possa nos libertar de estruturas normalizadas, padronizadas
que afinal reproduzem um mundo do qual queremos criar um desvio? Neste sentido, fomos
refinando durante a elaboragdo e producdo do documentario, certos principios latentes no
caminho do coletivo. Um rigor com principios que, tento sintetizar, neste capitulo, em afirmagdes

de um fazer audiovisual:

5.6.1 E preciso acreditar na poténcia da intervencio

Toda nossa produgdo estava orientada a ser uma intervengdo® na televisdo brasileira. A
intervencao midiatica dialogaria inevitavelmente com a historia de exclusdo e construgdo de

estereotipos da televisdo brasileira. Como coloca Joel Zito Aratjo:

Ao longo de sua historia, a televisdo parece ter apresentado poucas
oportunidades para os atores afro-descendentes, que buscaram por
ela e deram a ‘alma’ por suas carreiras artisticas, sonhando em poder
interpretar grandes papéis, representar herois e mocinhas, serem
reconhecidos como grandes estrelas, ou que, simplesmente, desejavam
ser amados pelo publico, pelo exemplo de humanidade oriundo da
forga e diversidade dos papéis pelos quais poderiam representar

o brasileiro comum.¥’

Este lapso da representagdo negra na televisao brasileira por si s6 constituiria um plano de
normalidade a partir do qual se distinguiria a intervencao midiatica. Além deste, o lapso também

se da na auséncia da discussao das desigualdades raciais na televisao brasileira. O Brasil, nagao

Dentro do programa COPA DA CULTURA, elaborado pelo Ministério da Cultura do Brasil em parceria com a
Embaixada do Brasil em Berlim, o Instituto Goethe e a Casa das Culturas do Mundo, as intervencdes do grupo
estdo programadas para acontecer entre junho e julho de 2006.

8 Trecho do projeto de inscri¢do do filme “Zumbi somos nés” para o Edital DOC TV III.

88 “4 intervencdo é uma estratégia de criacdo. E um éxodo para o terreno das aparicées. A interven¢do é uma apa-
rigdo a tremer o Real, a abalar a nog¢do de normalidade. A intervengdo da voz aquilo que ainda ndo existe no mundo
das coisas, mas que existe como necessidade urgente e radical. A interven¢do é uma abertura inesperada da vida” .
LIMA, Daniel. Nos: Microcrises. Orientadora: Suely Belinha Rolnik. 2010. Dissertagao de Mestrado (Nucleo de
Estudos da Subjetividade) - Psicologia Clinica, PUC-SP, Sao Paulo, 1993. p. 21.

8 ARAUIJO, Joel Zito. A negacdo do Brasil: o negro na telenovela brasileira. 2* ed. Sio Paulo: Ed. SENAC,
2004. p. 20.
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filha da maior escraviddo do Mundo Moderno, custa a manter em debate as marcas dessa historia.

Acreditar na forca de interveng¢do, entdo, foi fundamental para nossa capacidade de
inventar um procedimento que pudesse nos levar, tanto a uma ruptura com o discurso
hegemodnico de democracia racial no Brasil, como a uma outra forma de fazer audiovisual. Como
se constroem outras “vozes” e outros procedimentos para o audiovisual, com base na ética e na

organicidade do processo?
5.6.2 E preciso romper com o saber que exclui o outro

O processo da Frente 3 de Fevereiro em relagdo ao filme “Zumbi Somos No6s” colocava
logo na sua génese a pergunta de como um coletivo pode dirigir um filme. Como fazer um filme
com 21 diretores? Para isso era necessario criar uma dindmica onde o saber especifico técnico
e conceitual ndo seria elemento de autoridade e silenciamento. Era ainda necessario romper com

a estrutura vertical hierarquica do cinema. Como coloca Almir Almas e Danilo Baratina sobre
praticas artisticas colaborativas:

A caracterizagdo dos momentos da performance é, para nos,
importante para situar o leitor no caminho poético percorrido
pelos criadores e compreender a complexidade deste acontecimento.
Esse fator traz atona um importante aspecto, a existéncia de uma
complexa rede de colaboragdo que torna possivel a materializag¢do do
trabalho. A rede configura-se, portanto, como o entremeado de
agentes diversos que trabalham na realizagdo da obra audiovisual,
o que significa uma série de diferentes papéis e perspectivas sobre
um mesmo objeto mas que interagem para um fim comum.”’

Recuperar o sistema de producao audiovisual como rede de colaboragao e romper com o
fazer condicionado a uma estrutura vertical de posi¢des de autoridade com o diretor ou produtor
no topo da piramide, seguido abaixo pela equipe em diferentes esferas de decisdo. Para a
mudanca deste modelo, aplicamos uma pratica corrente em todas as nossas produgdes, sendo
aqui resumida em um procedimento: movimento pendular’’.

O movimento pendular é a dindmica do individual ao coletivo. Movimento oscilante
referindo-se ao “lugar” que o sujeito ocupa no coletivo e a necessidade de uma movimentacao
ritmada entre as funcdes e tarefas singulares para o retorno a discussao coletiva. O movimento
sempre passa pelo centro (ponto zero do péndulo) que ¢ o forum coletivo, indo para
individualidades (ponto mais distante do eixo central) que por sua vez retornam ao centro
novamente num ritmo programado.

Por exemplo, a defini¢do do roteiro do filme foi realizada com base em dinamicas que

% ALMAS, Almir; BARAUNA, Danilo. Corpo 4K: processos de espacializagio e hibridagdo na poética live e
tecnologia 4k. Revista GEMInlS. Ano 6. N° 1. Sao Carlos: Universidade Federal de Sao Carlos. Jan./jun. 2015.
p- 296. Disponivel em: https://www.revistageminis.ufscar.br/index.php/geminis/article/view/231/202. Acesso em
13 dez. 2022.

I DOWBOR, Fatima Freire. Quem educa marca o corpo do outro. Editora Cortez. 2008.


https://www.revistageminis.ufscar.br/index.php/geminis/article/view/231/202
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Figura 82 - Documento da dinamica de criagao do roteiro do filme “Zumbi Somos Nés”
da Frente 3 de Fevereiro (Sao Paulo, 2006).
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Fonte: acervo do autor.
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Figura 83 - Documento da dindmica de criagao do roteiro do filme “Zumbi Somos Nés”
da Frente 3 de Fevereiro (Sao Paulo, 2006).

Fonte: acervo do autor.
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comec¢avam com a discussdo com todo grupo em roda sobre desejos e referéncias (figuras 57 e
58). Sabendo que somente este gesto ndo daria a concretude necessaria a sistematizagdo de um
roteiro, criamos um segundo momento onde subgrupos poderiam sugerir linhas narrativas através
de recortes de frames e trechos de sequéncias. Assim, “o saber fazer roteiro” era transformado
num processo simples e ladico de colagens em sequéncia. Desta forma, ao final o grupo todo
pode ver e discutir os diferentes argumentos criados pelos subgrupos e afinal escolher algumas
boas solucdes e linhas centrais. Ao final, tinhamos uma dinamica pedagdgica aplicada para

proporcionar uma horizontalidade no processo criativo.

O processo de edigdo se encaminhou para a ilha de edigédo (mo-
vimento pendular individual) em que eu e Fernando Coster, na
montagem, pudemos criar diferentes sequéncias para depois
mostrar para apreciagao e discussdo do coletivo. Assim, com este
movimento, pudemos juntar as diferentes partes na estrutura nar-

rativa proposta em reuniao como o grupo.

5.6.3 E preciso romper com o método fixo

A partir do processo do filme “Zumbi somos nds” podemos observar um caminho que se
cria enquanto se caminha. Ou seja, o processo do filme se fez com o comprometimento de uma
estratégia para desfazer os principios metodologicos estabelecidos a priori. O coletivo trabalhou
para reconfigurar as fronteiras e a topografia dos novos territorios surgidos no processo. O
caminho da investigagao pedia a invenc¢ao dos passos, reinvengao constante das praticas, dos
instrumentos e¢ do roteiro de pesquisa. Foi necessario livrar-se do método (protocolo
normalizado, procedimento técnico). Neste sentido, o caminho organico e vivo se aproxima da

defini¢do de cartdgrafo proposta por Suely Rolnik:

Para os geografos, a cartografia — diferentemente do mapa,
representagdo de um todo estatico — ¢ um desenho que acompanha

e se faz ao mesmo tempo que os movimentos de transformagado da
paisagem. Paisagens psicossociais também sdo cartografaveis.

A cartografia, nesse caso, acompanha e se faz ao mesmo tempo que

o desmanchamento de certos mundos - sua perda de sentido — e a
formagdo de outros: mundos que se criam para expressar afetos
contempordneos, em relagdo aos quais os universos vigentes
tornaram-se obsoletos. Sendo tarefa do cartografo dar lingua para
afetos que pedem passagem, dele se espera basicamente que esteja
mergulhado nas intensidades de seu tempo e que, atento as linguagens
que encontra, devore as que lhe parecerem elementos possiveis para a
composi¢do das cartografias que se fazem necessarias. O cartografo
¢ antes de tudo um antropéfago.”

O filme realiza uma narrativa conjunta de momentos que foram criados em diferentes

2 ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transformagées contempordneas do desejo. Porto Alegre:
Sulina/UFRGS, 2011. p. 23.
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situacdes com distintos recursos de producdo. As varias agdes poéticas da Frente 3 de Fevereiro,
de maneira geral, funcionam como sequéncias dentro de um mesmo eixo conceitual: a discussao
sobre o racismo. Assim, com este denominador em comum, foi garantido um eixo conceitual,
sendo o registro em video a linguagem artistica prioritaria.

No coletivo, tinhamos a experiéncia de varios artistas que ja trabalhavam, tanto
individualmente como coletivamente, com ag¢des diretas no espago publico. Juntos,
estabelecemos que, para cada passo de pesquisa, teriamos uma interven¢do poética, criando
desta forma uma pesquisa sobre racismo em continuos passos de criacdo, agdo e reflexao.

Perguntas que geraram respostas poéticas, que por sua vez eram novas perguntas disparadoras.

5.6.4 E preciso romper com a linearidade

Mesmo buscando, desde sua origem, uma coeréncia narrativa “organica” a Frente 3 de
Fevereiro teria ainda, diante da construgdo do filme, a proposi¢do de romper uma linearidade
previsivel na abordagem do tema racial. Era necessario investir também numa radicalidade da
montagem que pudesse abrir linhas de interpretagdo num tema ja tao politizado.

Nesta operacdo tomamos o que seria um problema: ter diferentes fragmentos narrativos
com muitas elipses temporais e espaciais, como uma solucdo. Empregamos o principio da
colagem®, com sobreposi¢do de camadas com diferengas que nio precisariam ser falseadas em
continuidade. Esta operagao de colagem permitiu abandonar a necessidade de perfeita coeréncia
entre planos e, ainda assim, manter o eixo narrativo. Algo que Ivana Bentes conceitualiza como

um transito entre o cinema € o video:

Hoje, a percepg¢do da hibridagdo entre os meios é dominante, assim
como sua dupla potencializa¢do. E essa linha de continuidade que nos
interessa. O video aparecendo como potencializador do cinema

e vice-versa. Podemos destacar cineastas que, mesmo fazendo

cinema, ja trabalhavam com principios (a ndo linearidade, a colagem,
o “direto”, a deriva) que se tornariam caracteristicos da videoarte

e da linguagem do video.*

O coletivo estabeleceu, logo no inicio do processo de producdo do filme, um campo
referencial de roteiro e montagem que se baseavam em algumas obras filmicas que expressavam
caracteristicas que nos interessavam:

* De Hiroshima Mon Amour (Alain Resnais, 1959) a colagem audiovisual entre imagens e
poemas, a montagem sem relacdo naturalista entre som e imagem;

* De Soy Cuba (Mikhail Kalatozov, 1964) também esta relagao entre ode poética e imagem em

% Aqui o conceito de “colagem”, se refere remotamente aos "filmes de colagem” criados nas vanguardas surrea-
listas e do cinema russo do inicio do séc XX. Utilizamos, na Frente 3 de Fevereiro, a ideia de “colagem” como
procedimento de montagem através de fragmentos de imagens, sequéncias e musicas, sem compromisso de con-
tinuidade linear.

% BENTES, Ivana. “Video e cinema: rupturas, reagdes e hibridismo”. In: MACHADO, Arlindo. Org. Made in
Brasil: trés décadas do video brasileiro. Sdo Paulo: Iluminuras/Itat Cultural, 2007.
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sequéncia. Mas, aqui, diferente de Hiroshima Mon Amour, tinhamos um dado heroico, propositor
de uma defesa ideoldgica que também ressoava no seio do grupo; o carater manifesto da obra.
* De Surplus (Erik Gandini, 2003) a edi¢do ritmica radical, que sincopada com a musica,
realcava nossa proximidade com os /ive-images dos VJs. Mas, também Surplus nos permitia
pensar como valorizar a camada musical como elemento narrativo. Como a desconstrucao da
narrativa televisiva do trecho “Grafite” poderia funcionar com uma metalinguagem da propria
desconstrucdo e remixagem.
* Por altimo a referéncia A verdadeira historia de Huey P. Newton (Spike Lee, 2001) apresentava
a imagem de multicamadas com diferentes tempos, texturas e contextos. O MC, através das
spoken words, a frente da imagem registro de uma acdo, que depois se transforma em colagem
cénica no palco. Um jogo fractal de multiplas camadas da imagem dentro da imagem.

O exemplo mais crucial desta influéncia da instauracao de multiplas camadas imagéticas
estd na sequéncia da bandeira BRASIL NEGRO SALVE abrindo no estadio de futebol, trecho

do filme Zumbi Somos Nos.

14 de julho de 2005. Final da Taga Libertadores da América.

Sdo Paulo e Atletico Paranaense jogam a partida que decidira o
melhor time de futebol das Americas. No estadio lotado, mais de
75 mil pessoas assistem ao jogo. Em suas casas, milhoes de
espectadores olham a tela da TV. No meio da transmissdo ao vivo,

uma bandeira gigante comega a ser aberta pela torcida.
Uma frase se revela: BRASIL NEGRO SALVE.”

Analisando a sequéncia desta bandeira no filme podemos nomear essas diferentes
temporalidades na mesma imagem, como uma espécie de perspectiva vertical da montagem.
Podemos ver na imagem o registro da agdo poética da abertura da bandeira no estadio, ou seja,
uma dimensdo ao vivo para aqueles que estavam no evento esportivo presencialmente; Outra
camada esta na “invasdo midiatica” da bandeira na transmissao televisiva ao vivo; quem assiste
a transmissao ao vivo em televisores forma outra dimensao de desdobramento da imagem; outra
camada se faz no filme com o escrito enigmatico que aos pouco se revela na manipulagdo em
camera lenta; todas interpretacdes que abrem essas palavras juntas Brasil Negro Salve, se
desdobram nestas camadas interligadas. O fato deste acontecimento ocorrer na transmissao ao

vivo coloca a a¢do enredada na poténcia maior da televisdo como explica Edmond Couchot:

“Nenhum prazo separa o momento da tomada da cena, proprio

a imagem cinematogrdfica, e o momento de sua representagdo.

A partir dai, existe concomitdncia entre o tempo de gravagdo e o de
representa¢do. Nesse sentido a televisdo faz ‘mais’ do que representar,
ela torna presente. Ela coloca o observador, instantaneamente e
independentemente da distancia, em contato visual com a realidade.
(...) A sobreapresentagdo televisiva faz coincidir o tempo da realidade
captada no seu desenrolar, o de imagem e do observador.

Essa coincidéncia rebaixa o espectador a um perpétuo presente,

em detrimento do tempo passado e do tempo futuro. Ela atende assim

% Release de lancamento do filme Zumbi Somos Nés, 2007.
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a provocar uma forte aderéncia do espectador ao presente,
ao seu acontecimento.””®

E toda esta sequéncia como ja anunciado nos primeiros blocos do filme, surge no palco
ao lado da MC e assim constitui-se como uma diferente camada de materialidade e
temporalidade. A tela de projecdo como cendrio envolve a palavra da MC Roberta Estrela D'Alva
e nos coloca o espetaculo dentro do espectaculo. Numa operacao de metalinguagem, no antincio
da propria construcao narrativa.

Mas ainda neste fractal de temporalidades e de metalinguagem, vemos tudo isso
novamente apresentado numa tela da televisdo quando do langamento do documentario na TV
Cultura e de outras emissoras pelo Brasil em 2007. “Brasil Negro Salve” uma imagem de
multiplas temporalidades: da a¢do no estadio, na transmissdo ao vivo da televisao, da recepgao
nas residéncias e espacgos publicos por todo Brasil, da bandeira gravada pela torcida e
compartilhada na internet, na captag¢do do proprio coletivo autor da ac¢do, que depois colocaria
esta imagem em diversas telas no palco com edi¢do ao vivo do VJ e novamente diante das
cAmeras, as bandeiras sdo gravadas, junto com MC, musicos e com o proprio publico. E uma
operacao de retroalimentagao de existéncias da imagem. Um jogo de dimensdes da imagem que
ao final retorna a televisdo na forma de filme-manifesto.

Esta transversalidade da agdo pode ser estendida para a narrativa transmidiatica e convergente®’
do coletivo, ressaltando a trajetoria da trilogia Zumbi Somos Nés: o Filme; o Livro; e o Album Mu-

sical e em todo universo transmidiatico criado pelo coletivo, nas diversas plataformas de atuagao.
5.6.5 E preciso promover a transversalidade do saber

Tendo lancado o filme e livro em 2007 e o album musical em 2008 todos sobre 0 mesmo
titulo Zumbi Somos N0s’®, o coletivo anunciava a sua convic¢do transmidiatica numa narrativa
que se desdobrava em diferentes suportes e linguagens. Do audiovisual, do editorial e do musical
a Frente 3 de Fevereiro explorou diferentes poténcias mas num mesmo entrelagar de linhas

narrativas que se auto citavam. A canc¢do que estava no documentério em performance de palco,

% COUCHOT, Edmond. Da fotografia a realidade virtual. Editora UFRGS, 2003. p. 82.

97 “Por convergéncia, refiro-me ao fluxo de conteudo através de multiplos suportes midiaticos, a cooperagdo
entre multiplos mercados midiaticos e ao comportamento migratorio de publicos dos meios de comunicagdo que
vdo a quase qualquer parte em busca de experiéncias de entretenimento que desejam. Convergéncia é uma pala-
vra que consegue definir transformagoes tecnologicas, mercadologicas, culturais e sociais, dependendo de quem

esta falando e do que imaginam estar falando.”

JENKINS, Henry. Cultura da convergéncia. 1* edigao, Sao Paulo: Aleph, 2008. p. 27

9% ZUMBI SOMOS NOS. Diregdo: Frente 3 de Fevereiro. Produgdo: Gullane Filmes. Brasil: DOC TV/ TV Cul-
tura, 2008. 1 DVD (52 min).

FRENTE 3 DE FEVEREIRO. Zumbi somos nos: cartografia do racismo para o jovem urbano. 1* Ed. Sao Paulo:
VAI/SMC, 2007.

FRENTE 3 DE FEVEREIRO. Zumbi somos nos: didaspora afronética. Sdo Paulo: Kalakuta, 2008. CD. Disponi-
vel em: https://open.spotify.com/album/5mvxPokUvhThjEakFL5XWS?si=dy YkCY 5qTnO6jXqO4CGI6A
Acesso em: 06 jan 2023.
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era depois explorada em estidio com novos arranjos € composi¢des musicais, € por sua vez,
ressurgia como letra na abertura de um dos capitulos do livro. Ou seja, uma continua trama era
proposta entre os suportes de uma mesma narrativa. Uma trajetdria potencial de atravessamento
de campos do saber que ja estava em seus primeiros gestos criativos.

Outra face desta forga transversal®® e convergente esta na circulagdo da trilogia. O coletivo
Frente 3 de Fevereiro conseguiu produzir um conjunto de obras que circulam, em diversas esferas
sociais e culturais: expostas em circuitos artisticos, utilizadas por movimentos sociais, e referéncia
de pesquisa. Como uma breve trajetoria aponto alguns dos momentos de criagao do grupo que foram
fundamentais para a producdo do filme Zumbi Somos Nos:

* O inicio do grupo com um chamado para um enterro simboélico do jovem negro Flavio Santana
entre movimentos sociais que na época se mobilizavam em torno do acontecimento. Flavio foi
assassinado pela PM de Sao Paulo no dia 3 de Fevereiro de 2004.

* Ainda em 2004, no projeto Zona de A¢ao, criado por coletivos de arte de Sdo Paulo no Sesc Sao
Paulo (tendo se desdobrado em cinco unidades do Sesc Sao Paulo: Paulista, Pompéia, Santo Amaro,
Itaquera — e o Largo da Batata), o coletivo teve sua primeira agao comissionada: “Quem Policia a
Policia?” no contexto das Artes Plasticas.

* Em 2005, o coletivo ¢ chamado a criar uma agao comissionada pelo Videobrasil, realizando a
abertura do 15° Festival Internacional de Arte Eletronica Videobrasil, em Sdo Paulo. Num contexto
de uma mostra de video, a série Futebol ¢ criada ampliando o nicleo de participantes do coletivo.
* Em 2006, o coletivo participa da exposi¢do Futebol do CCBB do Rio de Janeiro com o
comissionamento da produgdo da ultima bandeira Zumbi Somos Nos.

» Também este ano, a Frente 3 de Fevereiro tem proposta selecionada em segundo lugar no 3°
Programa de Fomento a produgao e Teledifusdo do Documentario Brasileiro - DOCTV. TV Cultura,
Sao Paulo,.

* Também em 2006, a Frente 3 de Fevereiro participa do festival de teatro Brasil em Cena-
Theater und Performance aus Brasilien em Berlim com a performance “Futebol”. Nesta ocasido
trabalha com movimentos ativistas ligados as questdes de imigragdo para a criagao da bandeira
“No Go Areas” numa interven¢ao na abertura da Copa do Mundo de Futebol.

+ “Cartografia do Racismo para o Jovem Urbano”, projeto editorial do coletivo ¢ aprovado para
o Programa para a Valorizag¢do de Iniciativas Culturais/ VAI, Secretaria Municipal de Cultura
da cidade de Sao Paulo em 2006.

* Em 2007, o filme e livro Zumbi Somos Nos sao langados em Sao Paulo.

* Em 2008 o coletivo ¢ aprovado no Edital de Co-patrocinio para Primeiras Obras, da Prefeitura

do Municipio de Sdo Paulo, com a proposta da gravacao do dlbum musical “Zumbi Somos Nos:

% Aqui, a transversalidade toma corpo como um exercicio de atravessamento de campos do conhecimento, uma
“associologia” como propde Bruno Latour: (....) Estas pesquisas ndo dizem respeito a natureza ou ao conheci-
mento, ds coisas-em-si, mas antes ao seu envolvimento com nossos coletivos e com os sujeitos. Ndo estamos fa-
lando do pensamento instrumental, mas sim da propria matéria de nossas sociedades.

LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos: ensaio de antropologia simétrica. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1994. p. 9.
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Diéspora Afronética”. Neste mesmo ano, lan¢a o album musical com distribui¢do gratuita na
internet.

Assim, observando esta breve trajetoria podemos entender como a producgdo do grupo
atravessou diversos campos de atuagdo culturais, desde o campo das artes plésticas, do teatro,
da musica e do audiovisual até a sua natural circulagdo nos movimentos sociais. Apos o
langamento do filme, esta utilizagdo da producao da Frente 3 de Fevereiro em debates, discussoes
e oficinas em eventos ligados a movimentos sociais se intensifica, assim como, com o
lancamento em sequéncia do livro “Zumbi somos nds: cartografia do racismo para o jovem
urbano” também intensifica os pedidos do material para utilizacdo em sala de aula e em
processos de formacdo pedagogica.

Ciente deste potencial, a Frente 3 de Fevereiro, desde sua formagdo, investiu numa
linguagem e narrativa que tornasse essa trajetoria transversal possivel. Isso implicou em ter uma
clara inten¢do de tornar o filme e o livro num material que pudesse ser “auto didatico”. Ou seja,
pudesse circular sem um contexto institucional especifico que garantisse sua existéncia. Talvez
por isso, o trabalho investiu numa linguagem audiovisual televisiva.

Também em relacdo a sua transversalidade, ¢ importante situar a obra da Frente 3 de
Fevereiro também no campo académico, sendo fonte para pesquisa e também objeto de estudo
de professores, pesquisadores e estudantes. Uma nova proposicao entdo pode ser enxergada
entdo na elaboragdo da producdo da Frente 3 de Fevereiro: é preciso aliar pesquisa académica,

arte e ativismo.



223

6. ARRASTAO DE LOIROS
6.1 Praia

Alguns acontecimentos sociais estruturam a imagem do Brasil e do imaginario do
brasileiro. Acontecimentos que encenam esta ficcdo do “nds” que nos constituem como nacao
e que nos fornece um campo fértil para analisar e questionar a fundagdo da nagdo brasileira,
explicitando suas enormes contradigdes.

O Brasil como conhecemos atualmente funciona a partir de um ideario de nagao que teria
nascido do “encontro” das culturas indigena, negra e branca. Este discurso ndo ¢ apenas uma
proposi¢ao histérica, mas um ideario que faz parte da nossa educacao e imaginario. Um ideal
de Democracia Racial como convivéncia harmoniosa e€ como distribuigdes justas de
oportunidades e violéncias. Para que este ideal possa sobreviver a uma realidade tdo oposta e
em contradi¢cdo — ver capitulos anteriores —, € necessario representar, reencenar a narrativa
racialmente democratica. Mitos nos quais a sociedade brasileira renova o discurso e reencena a

narrativa da Democracia Racial. Como coloca Kabengele Munanga em entrevista:

Esse mito (da democracia racial) ja faz parte da educa¢do do
brasileiro. E, apesar de desmistificado pela ciéncia, a inércia desse
mito ainda é forte e qualquer brasileiro se vé através desse mito.

Se vocé pegar um brasileiro em flagrante comportamento racista

e preconceituoso, ele nega. E capaz dele dizer que o problema esta na
cabeca da vitima que é complexada, e ele ndo é racista. Isso tem a ver
com as caracteristicas historicas que o nosso racismo assumiu, um
racismo que se constroi pela nega¢do do proprio racismo.’

Na minha trajetoria de trabalhos artisticos performaticos, divido esta arquitetura de mitos
em trés alicerces de celebragdes simbolicas: praia, carnaval e futebol. Fenomenos sociais,
coletivos e midiaticos que constantemente sdo desconstruidos a luz da trama disruptiva do
presente. A criagdo poética que passa por estes acontecimentos, com a analise de suas estruturas
narrativas, servirdo, para mim, como detonadores para uma desconstrucao fantastica desta
piramide das trés faces do idedrio da Democracia Racial.

Estes simbolos foram trabalhados, distorcidos, reencenados em alguns momentos cruciais
da minha trajetoria artistica. Sao simbolos forjados no passado constitutivo da “na¢ao” brasileira
que desconstruimos, enunciando as contradi¢des reveladoras do presente. Reside uma auto-
provocagdo em se colocar o desafio sobre como operar na escala destes mitos fundadores. Uma

auto provocacdo. Uma urgéncia em tocar estes temas como analisa Homi K. Bhabha:

A intervengdo da critica pos-colonial ou negra tem por objetivo
transformar as condigoes de enunciagdo no nivel do signo — no qual
se constitui o dominio intersubjetivo — e ndo simplesmente

! Disponivel em: https://www.geledes.org.br/mito-da-democracia-racial-faz-parte-da-educacao-do-brasileiro-diz-
antropologo-congoles-kabengele-munanga/. Acesso em: 29 abr. 2022.


https://www.geledes.org.br/mito-da-democracia-racial-faz-parte-da-educacao-do-brasileiro-diz-antropologo-congoles-kabengele-munanga/
https://www.geledes.org.br/mito-da-democracia-racial-faz-parte-da-educacao-do-brasileiro-diz-antropologo-congoles-kabengele-munanga/
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estabelecer novos simbolos de identidade, novas “imagens positivas”
que alimentam uma “politica de identidade” ndo reflexiva. O desafio
a modernidade esta em redefinir a relacdo de significagdo com um
“presente” disjuntivo: encenando o passado como simbolo, mito,
memoria, historia, o ancestral — mas um passado cujo valor iterativo
como signo reinscreve as “licoes do passado” na propria textualidade
do presente, que determina tanto a identificagdo com a modernidade
quanto o questionamento desta: o que é o “nos” que define

a prerrogativa do meu presente??

O trabalho que narro carrega um paralelo estreito com esta proposi¢ao de Bhabha. Nao
somente em buscar encenar um acontecimento do passado recente, este “passado como simbolo,
mito, memoria, historia” mas em recusar o passado como constru¢do herdica em que
recuperamos para a construcao de “simbolos de identidade, novas ‘imagens positivas’”. Esta
politica de identidade busca ser reflexiva e reconhecer a poténcia de certos momentos de inflexao
historica em que se dobra o fazer revolucionario: o que chamo aqui de eventos de
transbordamento social’. Momentos em que barreiras sociais, muros invisiveis sdo transpostos
coletivamente, o que na sociedade brasileira, gera uma imensa reagao ¢ mobilizacdo de
contenc¢do e conservagao das fronteiras sociais. De certa maneira esta sequéncia de trabalhos
artisticos, aqui apresentados, € uma cartografia pessoal de uma genealogia dos transbordamentos.
Ou de uma genealogia das rupturas. Quando o espetaculo engasga e cospe algo nao esperado,
fora do script, do roteiro programado? Quando a propria realidade reencena seu espetaculo com

inversdes, quebras e contradigdes?

6.2 Arrastao de Loiros

Neste capitulo, apresento o primeiro ato “Praia” desta encenagdo do “passado como
simbolo, mito, memoria, historia, o ancestral”. A reencenagdo da praia como espago social.

Para tal nos situamos numa das praias mais iconicas do Brasil: Ipanema.

Nos anos 90, os cariocas conheceram uma nova modalidade de
assalto: o arrastdo na praia. Grupos de jovens aproveitam as areias
lotadas para atacar os banhistas, levando bolsas, cadeiras e objetos
durante o corre-corre. Em 28 de outubro de 1991, o Globo noticiava
o fenomeno com a manchete “Ratos de praia fazem arrastdo e trocam
tiros em Ipanema’”. Pesquisa publicada em 15 de dezembro daquele
ano indicava que, para o carioca, o verdo de 1992, seria o

“verdo do arrastdo”.

O Arpoador, em Ipanema, e o Posto Seis, em Copacabana, eram

os pontos mais visados pelas gangues. Mas até no Leblon ocorreram
confusoes. Bandos de até cem rapazes e mogas cercavam banhistas
e turistas.

Inicialmente, a policia atribuiu as agdes a punguistas das favelas da
regido. Com o passar do tempo, porém, foi possivel comprovar que
jovens de diferentes bairros combinavam brigas na areia. A partir da
confusdo, iniciavam os arrastoes.

2 BHABHA, Homi K. O local da cultura. 2* ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013. p 390.
3 Aqui, o uso do termo “transbordamento social” se faz num contexto poético, como um acontecimento que ul-
trapassa as bordas delimitadas e pode ter um efeito socialmente desestabilizador .



225

Os arrastoes foram noticiados em todo o mundo, afetando a imagem
do Rio como destino turistico. No dia 19 de outubro de 1992,

O GLOBO noticiou os eventos do dia anterior: "Arrastoes levam
terror as praias. Bandos roubam e agridem na Zona Sul do Rio"*

Os chamados Arrastoes em 1992 foram um dos eventos de “transbordamento social” com
profundo efeito midiatico que ocorreram na zona sul da cidade do Rio de Janeiro, simbolo da
cidade litoranea no Brasil e icone do mundo. Neste cendrio, principalmente, na praia de Ipanema,
jovens vindos da zona norte da cidade através das novas linhas de transporte publico que agora
davam acesso a esta parte privilegiada da cidade, se encontravam em grande numero causando

o terror do “transbordamento” dos muros invisiveis da cidade.’

Interessante perceber que o uso da palavra “arrastdo” remonta
a técnica pesca tradicional “arrastdo de praia” na qual pescado-
res langcam ao mar uma longa rede com o auxilio de uma canoa,
para posteriormente ser puxada através de cordas por um
grande nimero de participantes da comunidade. A rede langada
forma um cercado do qual os peixes, moluscos e crustaceos néo
conseguem escapar. Apds o “arrastdo” a pesca é dividida entre
os participantes. Assim a associagdo entre os sentidos do “arras-
tdo"” como pesca ou roubo se aproximam na coletividade do ato

e na escala comunitaria.

Em 2005, fui convidado pelos curadores Erika Fraenkel e Carlos Sansolo para participar
do Prog:ME: Programa de Midia Eletronica 2005 no Centro Cultural Telemar (atualmente com

nome de Oi Futuro) no Rio de Janeiro®. Para este projeto, eu propus uma releitura do

4 “Nos anos 90, arrastdes nas praias da Zona Sul do Rio levaram panico aos banhistas”. O Globo, Rio de Janeiro,
21 nov 2013. Disponivel em: https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/nos-anos-90-arrastoes-nas-praias-da-
zona-sul-do-rio-levaram-panico-aos-banhistas-10838744. Acesso em: 30 abr. 2022.

> ARRUDA, Angela; JAMUR, Marilena; MELICIO, Thiago; BARROSO, Felipe. “De pivete a funqueiro: genea-
logia de uma alteridade.” Cadernos de Pesquisa, v.40, n.140, maio/ago. 2010. p. 407-425. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/cp/a/Nnz9mgzBcKnvzY3n59rRsMS/?lang=pt. Acesso em: 30 abr. 2022.

¢ “Prog:ME, Programa de Midia Eletronica”, ocorreu de 18 de julho a 28 de agosto de 2005 no Centro Cultural
Telemar. Considerado pela instituicdo como “o primeiro grande evento de novas midias no Rio de Janeiro”,

o evento teve idealizagdo, curadoria e produgio de Erika Fraenkel e Carlo Sansolo. No texto de apresentagio,
Erika Fraenkel explica: “O prog:ME promoveu um encontro de artistas e curadores de 39 paises, trabalhos de
diferentes midias, uma pluralidade de linguagens, maneiras de usar a tecnologia, uma verdadeira babel de sig-
nificagoes, interesses e praticas artisticas. (...)

Em nossa pluralidade de desenvolvimento cultural sempre coexistimos na condig¢do de opressor e oprimido,

e convivemos constantemente com nossa capacidade de esquecimento das condi¢oes de vida de certos grupos,

e no super reconhecimento de determinados rostos eleitos pela midia. Entdo as exibi¢oes de arte coletivas pode-
riam nutrir um olhar mais abrangente, daquilo que estaria sendo investigado e desenvolvido em diversos locais
do mundo, nos tornando seres lucidos e potencialmente geradores de opinido.”

in CENTRO CULTURAL TELEMAR. Prog: ME: programa de midia eletronica, 2005. Rio de Janeiro: CCT,
2005.


https://www.scielo.br/j/cp/a/Nnz9mgzBcKnvzY3n59rRsMS/?lang=pt.Acesso
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Figura 84 - Mapa coletado na pesquisa para o projeto “Arrastdo” (Rio de Janeiro, 2000).

Mapa demonstra a concentragédo de renda na Zona Sul do Rio de Janeiro, local da agéo “Arrastao”.
Fonte: Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro.
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acontecimento conhecido como “Arrastdo” ocorrido em 1992 na praia de Ipanema, Rio de
Janeiro. A minha proposta era: 40 jovens negros sem camisa andando pacificamente pela praia

num domingo de sol.

On 7/29/05, Daniel Lima <danielcflima@yahoo.com> wrote:
Ola Erica e Carlo,

Como conversamos hoje, vamos mudar o projeto. A agdo fica para
o dia 14 de agosto a tarde.

Projeto "Flood as People / People as Flood"

Um domingo de sol (14 de agosto de 2005). Grupo de 40 jovens de
uma comunidade proxima da zona sul contratados para caminhar da
Praia do Arpoador até a Praia do Leblon, passando por Ipanema.

O caminhar lento em bloco e em siléncio.

O projeto é elaborado a partir do acontecimento "arrastio" ocorrido
em 1992 na praia de Ipanema, Rio de Janeiro.

A agdo sera registrada em todas suas etapas. O posicionamento
das cameras sera uma reprodugdo da cobertura televisiva de 1992.
No cartdo postal, uma provocagdo ao preconceito.

Uma interroga¢do sobre o desenvolvimento da agdo.

Se der tempo, gostaria de acrescentar este texto ao catdlogo.
"flood as people
people as flood

Arquitetos, engenheiros pensam o futuro da cidade
guiados pelo capital. Planos solidos para uma cidade
Sflutuante. As represas contém a pressdo dos povos

do outro lado do mar, longe dos olhos e do coragado.
Moinhos oficiais expulsam os indesejados para os
extremos da cidade. Bairros afastados que de tdo
afastados passam a ndo mais fazer parte da cidade.
Quantas represas, canais, moinhos terdo que construir
para ndo se molhar?

O solo firme nunca existiu.

Mas a dgua ja esta aqui.

Represas rachardo.

Aos poucos gotas passam pelas fendas invisiveis.

As partes se separardo.

E toda maquina falhara.

E toda barbarie vencera.

Assim retornaremos de onde viemos.

Trazendo de volta o seu presente.

Tudo sera dgua novamente.

Agua.

defl
2005"
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Vou procurar fazer contato com alguma comunidade do Rio que possa
me ajudar neste projeto. Se tiverem sugestoes, por favor me escrevam.

Sei que pode ser complicado mas acho que seria interessante
ter divulgacdo de imprensa para esta agdo.

Na quarta dia 10.ago vou ao Rio e fico até domingo, dia 14.ago.

Neste endereco coloquei a elaboragdo inicial do projeto em video.
Clica no link "arrastdo" e espera o download.

http://www.midiaindependente.org/pt/blue/2005/07/325291.shtm

Abraco e a disposicado,
Daniel
ps. em anexo algumas imagens

A proposta era uma continuidade de uma pesquisa desenvolvida na Holanda, Rotterdam,
a partir de um convite para elaborar uma performance para a 2" Internacional Architecture
Biennale (2005), cujo o tema central era The Flood’. Os Paises Baixos tem um longo histérico
de séculos de gestdo de aguas. Os grandes rios europeus Reno, Meuse e Scheldt desaguam nas
terras baixas. Com grande parte do pais afundando®, foram criados ao longo de sua historia
diversos dispositivos para impedir a invasdo do mar e rios nas terras, mas também, para criar
novas areas terrestres em campos alagados.

Tomei entdo este conceito “flood”, para pensar os dispositivos criados na historia brasileira
para evitar a “inundacao” social. Como criamos dispositivos para evitar o “transbordamento
social”? Como estes dispositivos criam ndo somente a separagdo e protecao da terra segura,
como também, inauguram novas areas segregadas, novas bolhas de seguranga?

Dentro do “City Program” o trabalho produzido foi um audiovisual de entrevistas com
imigrantes em Rotterdam. Pensar como a imigracao ilegal, tdo evitada nos paises que compde a
Europa, criou dispositivos para evitar este transbordamento. Neste sentido o transbordamento ¢
a inevitavel for¢a da pressdo da natureza em desequilibrio. Selecionei o acontecimento dos
Arrastdes no Rio de Janeiro de 1992 como um paralelo brasileiro deste momento do “romper do
dique”, deste transbordamento que inclusive visualmente se espalha como a for¢a da dgua. Matéria
jornalistica do programa televisivo Globo Reporter foi a base para edicao. O material audiovisual
teve que ser extremamente comprimido para o envio via internet do Brasil para a Holanda na
época, 0 que gerou uma imagem muito pixelada em movimento. Uma limitacao técnica que se
tornou uma énfase estética na fluidez da massa negra nas praias da Zona Sul carioca.

Na proposta para o prog:ME, estabeleceu-se uma relagado direta de continuidade da pesquisa.

7 INTERNATIONALE ARCHITECTUUR BIENNALE ROTTERDAM. 2" Internacional Architecture Biennale,
2005. Rotterdam: IABR, 2005. Disponivel em: https://iabr.nl/en/editie/the-flood. Acesso em: 06 mai. 2022.

8 FERRER, Isabel. “A Holanda afunda mais depressa que o previsto”. E/ Pais, Espanha, 22 nov 2018. Disponi-
vel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2018/11/21/internacional/1542832552 518195.html. Acesso em: 02 mai.
2022.


https://iabr.nl/en/editie/the-flood
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Figura 85 - “Arrastao” (Rio de Janeiro, 2005).
Autor: Daniel Lima. Foto: Peetssa.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 86 - “Arrastao” (Rio de Janeiro, 2005).
Autor: Daniel Lima. Foto: Peetssa.

Fonte: acervo do autor.
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A resposta veio por meio de um telefonema de madrugada. A
curadora, que tinha acabado de ler a proposta, me ligou: “Da-
niel, vocé esta louco! Isso vai causar panico. Vai ter gente piso-
teada. Criangas podem morrer! Olha, a gente vai tirar todo o seu
financiamento, vocé esta fora da exposicdo, se vocé fizer isso.
Isso vai causar panico, se vocé fizer esta performance, vai estar
por conta propria”. Entdo, eu recebo aquela avalanche de proi-
bicdo. Como elaborar uma resposta a negagao e, ao mesmo
tempo, ndo ceder da proposta, nem da participagdo e do finan-

ciamento?

A resposta negativa com os argumentos do temor de conflito: a praia como “campo de
batalha”, a rea¢dao imprevisivel dos banhistas, “os pit boys e outros monstros”... enfim o medo
da reagdo violenta era uma preocupacao legitima mas ndo poderia significar a rejeicdo completa

e aceitacao da impossibilidade de convivéncia:
On 8/5/05, Daniel Lima <danielcflima@yahoo.com> wrote:
Ola Carlo e Erika,

Eh uma pena que nao consigamos fazer o projeto do
Arrastdo. Creio que esta € uma maneira extremamente
conservadora de relacionar-se com projetos de
intervengao urbana. Tenho participado e acompanhado
diversos projetos em diversas instituicdes e sei que

existem outras formas de lidar com projetos de risco.

Cerca de duas semanas depois, eu comecei a pensar nessa operagao com certa ironia.
Operando uma mesma estratégia que ja tinha aplicado hé alguns anos antes na intervengao “Sem
Saida”, na Bienal de Havana em 2002. Consistiria em uma inversao: se ndo podemos fazer com
negros, entdo que sejam como brancos... bem brancos, loiros! Entdo, eu propus 40 jovens loiros
andando na praia de Ipanema.

Pode isso? A curadora: “Ah, ai pode, Daniel”.
Ou seja, é uma conclusdo bem clara que a performance traz em
seu desdobramento processual, uma forma de ver como se realiza
esse apartheid invisivel. 40 jovens negros ndo podem caminhar

em Ipanema, 40 jovens brancos podem caminhar em Ipanema.
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Entdo aqui novamente existe a operacao conceitual institucional, seguindo a mesma linha
da agdo Blitz°’. E um tensionamento das relagdes entre artista e institui¢do: para a instituicio,
fica a pergunta se vao bancar a contradi¢ao exposta na recusa da proposta inicial e aceitagdo da
proposta “embranquecida”. Para mim, fica o desafio de conseguir realizar o que se propde. Para
que a proposta se inscrevesse como obra necessitaria entdo, ndo s6 de sua proposi¢ao, mas
também de sua realizagdo de fato, como acontecimento.!”

A primeira tentativa de recrutamento para a performance no dia 21 de agosto de 2005 foi

através de um antincio no jornal “O Dia no Balcao de Concursos e Empregos” no sabado, dia 20:

“PROCURA-SE BRANCOS. Homens e mulheres de cabelos loiros
para performance artistica no domingo dia 21 ago. Acima de 18 anos.
40 vagas. Paga-se bem. F. (11) 3834 9529
arrastao05@yahoo.com.br”

Ninguém respondeu ao anuncio do jornal. Também contratei uma agéncia de modelos
oferecendo vagas. Apesar da confirmacdo da produtora de casting, ninguém apareceu no
domingo. E 1a estavamos nos com equipe de produgdo ¢ gravagido'! na praia de Ipanema sem
nenhum participante da performance. Importante pontuar que ninguém da curadoria ou da
institui¢do estava presente, nem entrou em contato. Era um silencioso boicote a proposta que

agora ressoava como ‘e ai,vao conseguir fazer?*.

Combinamos que todos sairiam para conversar com loiros que
encontrassem pelo caminho. “Vocé ndo quer participar de uma
performance?”, explicando em inglés, espanhol ou portugués
com certa dramaticidade todo embate da proposta e da absurda
impossibilidade de fazermos com jovens negros. E entdo uma
grande maioria de turistas estrangeiros topou. Entenderam a
proposta e encamparam um apoio: “Ah, claro. Vamos fazer!” Ti-
nhamos uma ajuda de custo de cinquenta reais que também aju-
dou a angariar a participagdo de cariocas que passavam e
toparam fazer a proposta. Partimos do Posto 08 ao 09. Uma ca-
minhada de 15 minutos com alguns conflitos. No percurso eu,
que operava a camera de video, fazia algumas entrevistas. Ao
final entrevistei os participantes da performance: “Eu achei ba-

cana a gente ndo conseguiu criar eu acho medo que que mere-

? Ver capitulo V - De que cor vocé me reconhece?

1 Trecho da palestra “Saida de Emergéncia” ministrada pelo autor no Seminario Relagdes Etnicos - Raciais e de
Género na Arte Contemporanea no CEART/UDESC, 2019.

I Participaram desta aventura artistica os colegas e aliados Cibele Lucena, Peetssa, Felipe Brait, Nina Crintz e
Simon Simantob.
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cia, né?! Entdo talvez seja interessante acentuar esse ponto de

vista que os loiros nao criam medo como os negros.”

Para o catalogo do evento, solicitei que as fotos da performance acompanhassem o texto:

Projeto “ARRASTAO”

Num domingo de sol, um grupo de 30 pessoas loiras caminham juntas
pelas areias de Ipanema. O caminhar lento em linha deste “arrastdo
de loiros”, é acompanhado por uma marcha de guerra.

O projeto é elaborado a partir do acontecimento “arrastdo” ocorrido
em 1992, na praia de Ipanema, Rio de Janeiro.

A imagem do arrastdo estad relacionada ao negro pobre — e este foi

o elemento fundamentador da proposta inicial, vetada pela curadoria
por preocupagdes com a seguranca dos banhistas. Como resposta,
proponho um caminho racialmente “oposto”. Para assim trazer

a tona a premissa subliminar que nasce deste processo. 30 negros
Jjuntos ndo podem caminhar em Ipanema; 30 loiros juntos podem
caminhar em Ipanema.

Neste sentido, cito no inicio do capitulo a proposi¢do de Homi Bhabha por esta busca da
reinscri¢do de acontecimentos chaves na textualidade do presente. O critico Ricardo Rosas
novamente nos traz uma interpretagao desta operacao de reencenagdo — ou mesmo reencarnacao

— do passado:

“(...) o proprio uso reverso, invertido, que Daniel faz dos signos,

dos protocolos simbdlicos que nos cercam e dos quais ele se apropria
e subverte, no que chamarei aqui de ‘arrastdo semiotico’. A figura

do arrastdo se deve, em primeiro lugar, a uma interven¢do de mesmo
nome que o proprio Daniel realizou no festival de novas midias

Prog: Me no Rio de Janeiro, em 2005. Face a preocupagdo da
curadoria em relagdo aos problemas com os banhistas na praia,

pelo uso de pessoas negras num arrastdo simulado, Lima optou entdo
por um caminho racialmente “oposto”: um “arrastdo de loiros”.

Sua inten¢do foi trazer a tona uma premissa subliminar nascida desse
processo: a de que 30 negros juntos ndo podem caminhar em
Ipanema, mas 30 loiros juntos podem. Ou seja, claramente, a imagem
do arrastdo estd ligada ao negro pobre.”"?

O gesto dentro de um contexto de negagao historica, trai a norma do apagamento e provoca
em muitos casos o ressurgimento do “medo branco” — como traz Vera Malaguti em sua analise

historica do Rio do Janeiro:

O Rio de Janeiro foi uma cidade africana, uma das maiores
cidades africanas das Américas, a maior, poucas cidades na Africa
tinham a concentragdo de africanos que o Rio tinha. Entdo, era o
dilema de como governar, como manter a ordem escravocrata, que
¢ uma ordem onde a maioria das pessoas esta submetida a
condi¢oes desumanas e uma minoria branca, que

12 ROSAS, Ricardo. Entre o antiespetdculo e o arrastdo semidtico. Artigo/Ensaio publicado em 2005 no “Dossié
014 - Daniel Lima” no site Videobrasil. Disponivel em:
http://site.videobrasil.org.br/dossier/textos/541953/1777455. Acesso em: 05 mai. 2022.


http://site.videobrasil.org.br/dossier/textos/541953/1777455
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Figura 87 - “Arrastao” (Rio de Janeiro, 2005).
Autor: Daniel Lima. Foto: Peetssa.

Fonte: acervo do autor.
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¢ 0 medo branco, sempre com medo da inevitavel erup¢do dessa
conflitividade que é ébvia.”?

O “medo da inevitavel erup¢do dessa conflitividade” ¢ o que trago como trauma
estruturador a medida que estd sempre preparado para reagir a qualquer sinal desta erupgao, seja
como conflito violento, seja como simbolo de uma convivéncia indesejada. Trazer a tona esses
medos ¢ sempre um gesto tomado como perigoso e tenso — como vimos no capitulo anterior em
relacdo a atuacdo policial — mas €, proporcionalmente, poderoso, pois revela a faléncia deste

3

(3 r s ® »
nos’que define a prerrogativa do meu presente”.

13 Entrevista de Vera Malaguti Batista no filme Zumbi Somos Noés da Frente 3 de Fevereiro (2006). Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=jVHmoqHciD8. Acesso em: 18 de mar. 2022.
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7. ARQUITETURAS DA EXCLUSAO

E neste contexto da “ficgdo absurda do cotidiano” que retornamos a praia de Ipanema, na
Zona Sul do Rio de Janeiro. Em 2010, iniciamos o processo de pesquisa ¢ agdo poética,
“Arquitetura da Exclusdo”. O projeto foi desenvolvido pelos coletivos Frente 3 de Fevereiro e
Afrofuturismo' e se desdobrou em diferentes agdes e formatos: cartografia, intervengdes,

audiovisual e fotografias.

"Arquitetura da Exclusdo” propoe um questionamento sobre os muros,
visiveis e invisiveis, que permeiam os centros urbanos.

Nesta proposicdo, o Morro Santa Marta, primeira favela a ser
cercada por muros construidos pelo Estado do Rio de Janeiro,

e o carnaval carioca apresentam-se como situagoes potentes da nossa
realidade e imagindrio.’

Gravado entre janeiro e fevereiro de 2010, o projeto desenvolveu agdes durante o carnaval
carioca, construindo a ultima ponta sobre a trilogia “futebol, praia e carnaval”. Com a Frente 3
de Fevereiro tivemos uma potente série sobre o futebol como simbolo do mito da democracia
racial brasileira. Nos anos seguintes, investi esforcos no sentido de desenvolver trabalhos nesta
triangulagdo fundamental dos “rituais e atos dramaticos” da identidade nacional. O que nos
marca reiteradamente como brasileiros t€m muito a ver com o ato dramético do jogo de futebol,
da tropicalidade litoranea das praias e da festividade carnavalesca. Era um trabalho, entdo, sobre
estes esteredtipos. Antes de uma teoria, seria uma escolha subjetiva que pretendia reencenar
esses rituais que marcam nossa “elaboracdo de uma nacionalidade imaginada”. Como coloca

Lilia Schwarcz:

Nesse sentido, a narrativa oficial se serve de elementos disponiveis,
como a historia, a tradicdo, rituais formalistas e aparatosos, e por fim

' Em 2009, desenvolvi o projeto “Afrofuturismo” que nasceu da Residéncia Artistica em Pontos de Cultura em
parceria com o Ponto de Cultura Amorim Rima/CEACA, grupo que tem base na Escola Estadual Amorim Lima
com a pratica e ensino da capoeira e de cultura popular. O projeto foi pensado inicialmente como um laboratério
que pretendia vivenciar a investigagdo-a¢cdo num outro contexto distinto dos coletivos em que ja trabalhava. A di-
namica desta parceria entre mim e o Ponto de Cultura tinha como base os passos criados pela “Frente 3 de Feve-
reiro” para a construgdo da trilogia “Zumbi Somos No6s”. Neste projeto, o nticleo do Ponto de Cultura Amorim
Rima/CEACA contou com os seguintes participantes: Mestre Alcides de Lima, Mestre Dorival dos Santos, Mes-
tre Durval do Coco, Adelvan de Lima (Esquilo), Fabio Rocha (Soneca), Henrique Rocha (Sonequinha), Rodrigo
Martins (Pancga), com participacao especial de Eliane do Cdco. As informagdes sobre o CEACA estio disponi-
veis em: https://capoeiraceaca.wordpress.com/ . Acesso em: 02 mai. 2022. Nesta parceria, conseguimos desen-
volver uma série de intervenc¢des urbanas em Sao Paulo que, por sua vez, tornaram-se obras audiovisuais (dois
curtas veiculados na TV Brasil e uma performance ao vivo). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=054g5FO7SfM. e https://www.youtube.com/watch?v=nWvqnCyKFco.
Acesso em: 21 mar. 2022. Também criamos um album musical “Afrofuturismo” a partir do repertério desenvol-
vido pelo CEACA durante mais de 15 anos de atividade. Disponivel em:

https://drive.google.com/drive/folders/1iyT dFMQ73sz603jAFS0T4jGsAnhtlwQ?usp=sharing. Acesso em: 11
abr. 2022.

2 ARQUITETURA DA EXCLUSAO. Concepgio e realizagio: Afrofuturismo e Frente 3 de Fevereiro. Secretaria
do Audiovisual / Ministério da Cultura, Brasil, 2010. Texto retirado da sinopse. Disponivel em: https:/www.you-
tube.com/watch?v=nUZBkMDm8zU&t=7s. Acesso em: 18 mar. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=nUZBkMDm8zU&t=7s
https://www.youtube.com/watch?v=nUZBkMDm8zU&t=7s
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seleciona e idealiza um “povo” que se constitui a partir da supressao
das pluralidades.’

“Arrastio de Loiros” foi outro dos atos dramaticos sobre praia e, a0 mesmo tempo, sobre
a ruptura deste imaginario socialmente harmonioso e pacifico. Uma reencenacdo do
transbordamento social. O projeto “Arrastdo de Loiros” também possibilitou o estudo da
geografia da cidade do Rio de Janeiro e de sua historia.

O Rio de Janeiro funciona como imagem central deste esteredtipo de brasilidade
construido sobre os ritos do carnaval, praia e futebol. Assim ¢ também um cendrio potente para
evidenciar a contradicdo da “democracia racial”. Nas suas diversas etapas, a cidade viveu
politicas de exclusdo que caracterizaram o curso de uma sociedade baseada na escraviddo com
“seus efeitos colaterais no meio urbano e nas formagdes de conhecimento e hierarquias sociais™.

Vera Malaguti, autora do livro “O medo na cidade do Rio de Janeiro”, Malaguti faz uma
importante analise socioldgica histdrica sobre a cidade carioca no séc XIX, como Loic Wacquant

resume no prefacio:

Ainda no século XIX, o Rio de Janeiro ndo ficava apenas a extensa
sombra da plantation; a cidade abrigava a maior populagdo de
origem africana da América do Sul e da América do Norte. Assim,

a escraviddo, como status socio-legal imposto a for¢a a esta
populagdo, ndo se limitou a modelar profundamente a demografia,

a geografia e a arquitetura da cidade brasileira. Ela também exerceu
uma influéncia decisiva sobre a organizagdo, os discursos e as
praticas de instituigoes tdo centrais quanto a medicina e a saude
publica, a imprensa e a politica, e, por ultimo, mas ndo de somenos
importdncia, a criminologia e o controle da criminalidade. Na esteira
da Revolta dos Malés na Bahia, em 1835, a medicina carioca se viu
fascinada e concentrou sua atengdo no que ela descrevia como

“uma populagdo mesti¢a e degenerada e, por isso, patologica e muito
perigosa’ que se aglutinava na cidade. A patologizagdo do corpo
negro legitimava o tratamento brutal sofrido pelos afro-brasileiros
no Rio de Janeiro, onde escravos agonizantes, “mais maltratados do
que cavalos e mulas”, eram jogados nas ruas como se fossem refugos
humanos. E sua alianca com a criminologia positivista forneceu a
licen¢a pseudocientifica necessaria ao exercicio de uma repressao
penal extrema sobre os grupos localizados nas regiées inferiores

do espago social e urbano, independentemente da cor da sua pele,
contribuindo conseqiientemente para normalizar niveis
imoderadamente altos de violéncia contra as classes baixas. Malaguti
sugere que o policiamento seletivo, o viés judicial manifesto baseado
em classe e cor, o tratamento cruel de infratores, o desrespeito
rotineiro a direitos fundamentais e a indiferencd ao consumo

de corpos negros que caracteriza hoje o funcionamento da justica
criminal na metropole brasileira tém sua origem no conturbado
periodo imperial, quando o positivismo, o patrimonialismo

e o racismo se encontraram e se fundiram na intelligentsia

e no aparato do estado carioca.

()

3 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Nem preto nem branco, muito pelo contrdrio: cor e ra¢a na sociabilidade brasi-
leira. 1* Ed. Sao Paulo: Claro Enigma, 2012. p. 47.

4+ WACQUANT, Loic. Raizes do medo do outro na sociedade urbana in BATISTA, Vera Malaguti. O medo na
cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Revan, 2003. p. 8.
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Figura 88 - Foto do muro construido pelo Estado do Rio de Janeiro em torno da comunidade Santa
Marta (Rio de Janeiro, 2010). Foto: Felipe Teixeira.

Fonte: acervo do autor.
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Como esta trai¢do da sociedade se expressa e se redesenha em outras formulas e aparatos
¢ parte da nossa mira: questionar momentos, acontecimentos € processos enquanto vivemos;

uma busca por aquilo que salta aos olhos mas que corre rasteiro na orientagao do estabelecimento

Os esquemas de percepgdo e apreciagdo forjados durante a turbulenta
década de 1830 tém, desde entao, orientado o estabelecimento

de fronteiras fisicas, sociais e mentais dentro da cidade. E eles
continuam a informar — ou a deformar — o debate publico
contempordneo e a resposta coletiva a questdo da violéncia urbana.
Assim, “a oposi¢do entre uma ordem publica virtuosa e o caos
infracional, a matriz do combate ao crime feito como cruzada,

o0 exterminio como método, a tortura como principio, o elogio da
delagdo e a execugdo como espetaculo” sdao produtos das lutas
politicas e das disputas programaticas de meados do século XIX, que
continuam a operar no Rio de hoje. Entdo como agora, as for¢as da
ordem sdo encarregadas da missdo de “inspirar confianga as elites

e infundir terror nos morros”, como hoje, o “outro” assustador, sobre
quem se desata a violéncia fisica e simbolica concentrada do Estado,
¢ uma massa enxameada e sem rosto de marginais de pele escura, que
deve ser retratada monocromaticamente, como inimigos diabolicos
da nacdo, violadores congénitos daqueles codigos morais, como
consagrados pela lei criminal, para que possa ser seguramente
desconsiderada como expressdo viva das mais profundas contradi¢oes
sociais da na¢do — como revelagdo e acusagdo encarnadas

da trai¢do da sociedade, dos principios liberais democraticos

que ela mesma professa.’

de fronteiras fisicas, sociais e mentais dentro da cidade.

A urgéncia que nos mobilizava tinha como mote central a investigacdo sobre a constru¢ao

dos muros em torno das favelas da Zona Sul do Rio de Janeiro. Projeto que vinha na esteira da

implementagdo das UPPs (Unidades de Policia Pacificadora) nas comunidades cariocas.®

O inicio da segunda década do milénio no Brasil tinha um ambiente de expectativa e

(...) um projeto de investiga¢do e intervengdo urbana que tem como
foco a construgdo de muros pelo poder publico para cercar favelas do
Rio de Janeiro. Através deste acontecimento historico de forte
significado social, o projeto propde a cria¢do de situagdes poéticas de
resisténcia simbolica no sentido de uma reflexdo sobre a historia
brasileira.

Neste processo, algumas questoes se apresentam: de que maneira
podemos compreender a historia do Brasil a partir do ponto de vista
da segregacdo e da violéncia? De que maneira podemos pensar esta
heranga a partir da vivéncia nas cidades brasileiras? De que maneira
o artista pode propor simbolicamente novas formas de convivéncia
social?

A partir das intervengées urbanas, o projeto pretende gerar um
material multimidia de reflexdo poética reunindo textos, imagens

e materiais audiovisuais sobre a construc¢do dos muros nas favelas

do Rio de Janeiro.”

5> WACQUANT, Loic, 2003, op. cit., p. 10.

¢ Unidade de Policia Pacificadora ¢ um projeto da Secretaria Estadual de Seguranga do Rio de Janeiro com ins-
pirag@o nos Proyectos Urbanos Integrales (PUI) implementado em Medellin, na Colombia, que buscou criar poli-

cias comunitarias.

7 Texto do autor para o projeto “Sem Saida” selecionado pelo Prémio “Funarte Artes Cénicas na Rua” em 20009.
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Figura 89 - Desenho do projeto da bola “Haiti Aqui” (Rio de Janeiro, 2010).
Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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euforia. O envolvimento como sede do Brasil nos grandes eventos esportivos e midiaticos criava
a necessidade e esperanga de transformagdo urbana radical principalmente nos setores de infra
estrutura com grandes reformulagdes na malha de transporte urbano, reforma de aeroportos e
rodoviarias, melhorias de comunicagdo, etc. Mas este processo ndo ocorreu sem conflitos,
diversos embates sociais emergiram como resisténcia aos projetos de reformulacdo urbana e da
implementagdo de novos planos de Seguranga Publica®. Recorro a um trecho da cartografia

“Mundo Brasil, Brasil Mundo” que escrevemos como conclusio do projeto:

Nos ultimos anos, o Brasil tem vivido uma mudanc¢a na sua historia.
Pela primeira vez, o pais combina de forma continua. crescimento,
reducdo da pobreza, reducado das desigualdades e uma grande
projegado internacional. O Brasil estd na moda. O Brasil é o exemplo
emergente. Esse grande sucesso faz com que o Brasil conquiste

o direito de sediar os dois eventos esportivos mais importantes do
mundo: a Copa do Mundo de 2014 e os Jogos Olimpicos de 2016.

O Rio de Janeiro se torna o centro desse espetdaculo mundial.

O processo de “‘devir mundo do Brasil” comegou na década de 1990,
com sua abertura para a chamada globalizagdo. A abertura prometia
maravilhas, moderniza¢do, maior competitividade, maior eficiéncia
e maior bem-estar para todos. O livre mercado se encarregaria de
tudo. O Brasil segue os Estados Unidos e passa a participar mais
ativamente em diversas instancias internacionais. No entanto, assim
como em varios paises da América Latina, no inicio dos anos 2000 ja
tinha ficado claro que o neoliberalismo ndo tinha entregado o que
prometia. Havia aumentado a desigualdade e a pobreza.’

(...) A luta por se afirmar como sede dos dois maiores eventos
esportivos do mundo, Olimpiadas e Copa do Mundo de Futebol, vai
além da visibilidade midiatica e da pretensa alavanca economica.
Existe, além desta superficie, o essencial papel de dire¢do deste teatro
de for¢as. Coordenar estes eventos é estar num lugar privilegiado de
articulagdo dos fios da disputa geopolitica. Entretanto, a condi¢do
primeira. deve-se apagar qualquer possibilidade de desvio de aten¢do
do espetaculo. Atualmente, nas capitais brasileiras que sediardo

os eventos, vive-se uma guerra para apagar os conflitos sociais.
Movimentos sociais sdo criminalizados. A criminalidade é deslocada
para longe do alcance das cameras. Nesta dinamica, a Midia tem um
papel fundamental. Quais crimes sdo visibilizados e quais

sao invisibilizados?"’

8 Neste contexto, fiz a curadoria e a organizag¢do com do projeto “Copas: 12 Cidades em Tensdo” com Fabiane
Borges ¢ Milena Como descrevemos na sinopse: “Copas é um relato encarnado de mudangas estruturais, mani-
festagdes, discussoes e criagdes estéticas ocorridas durante a Copa do Mundo de 2014, a partir do ponto de
vista singular de artistas e coletivos de cada uma das doze cidades-sede dos jogos no Brasil. Esse corpo vivo
compoe-se de diferentes linguagens como fotografia, performances, projegdes, intervengoes urbanas e textos cri-
ticos que revelam uma produgdo artistica coletiva em constante contato com as questoes politicas que atraves-
sam nosso mundo. Movem-se neste campo: Ana Paula Sant'Ana, Bijari, Brigida Campbell, Caio Mattoso, Carol
Barreiro, casadalapa, Coco de Umbigada, David da Paz, Edson Barrus, Eduardo Ferreira, Fabiane Borges,
Fabricio Barbosa, Francis Madson, Frente 3 de Fevereiro, Goto, Jota Mombag¢a, Moana Mayall, Nova Pasta,
ocupeacidade, Rodrigo Lourenco e Tininha Llanos.”

BORGES, Fabiana; DURANTE, Milena; LIMA, Daniel. Org. Copas: 12 cidades em tensdo. Sao Paulo: Invisi-
veis Produgdes, 2015.

Disponivel em: https://issuu.com/invisiveisproducoes/docs/livro_copas. Acesso em: 05 mai. 2022.

® LIMA, Daniel; TEIXEIRA, Felipe. Mundo Brasil, Brasil Mundo. Sao Paulo: Invisiveis Produgdes, 2010. Dis-
ponivel em: https://issuu.com/invisiveisproducoes/docs/mundo_brasil brasil mundo. Acesso em: 18 mar. 2022.
10 Ibid.


https://issuu.com/invisiveisproducoes/docs/livro_copas
https://issuu.com/invisiveisproducoes/docs/mundo_brasil_brasil_mundo
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Figura 90 - “Haiti Aqui” (Rio de Janeiro, 2010).
Autor: Frente 3 de Fevereiro / Afrofuturismo. Foto: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 91 - “Haiti Aqui” (Rio de Janeiro, 2010).
Autor: Frente 3 de Fevereiro / Afrofuturismo. Foto: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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A cartografia foi a sintese do nosso processo de reflexdo sobre aquele momento no Rio de
Janeiro e apresentava de maneira ndo-linear as diversas “pecas” deste jogo de forgas. A
implementagdo das UPPs e o projeto de constru¢cdo de muros em torno das favelas da Zona Sul
eram os focos centrais a partir do qual se irradiavam diversos outros diagramas. Sinalizados
com cores, desenhos e elementos graficos, buscavamos apresentar a complexidade e inter relacao
estreita entre diversos fenomenos nomeados livremente. A cartografia, entdo, resumia parte da
pesquisa feita em todo processo, desde de fontes académicas, jornalisticas e, principalmente, a
pesquisa em campo realizada através de entrevistas com moradores, liderancgas, policiais e
especialistas em seguranca publica. Estas entrevistas compdem a base central do documentario

em edicdo paralela com as intervengdes urbanas desenvolvidas pelos coletivos envolvidos.

UPPs na Zona Sul: Unidades de Policia Pacificadora

Criadas em 2008, as UPPs sdo o centro de uma nova politica

de seguranca publica. Trata-se de um projeto do Rio de Janeiro para
a ocupagdo policial permanente em favelas, com o objetivo de
retomar o controle do territorio das mdos do trafico de drogas.

As operagoes contam com grande for¢a militar, com o objetivo de
fazer os traficantes desistirem do confronto. Primeiro, "o BOPE varre
a comunidade". Expulsos os traficantes, a comunidade entdo passa a
conviver com o policiamento ostensivo constante. O treinamento das
UPPs consiste em 2 semanas com o BOPE e uma semana de curso de
policia comunitaria. O policiamento é feito com armamento de
guerra. A origem deste projeto esta nos Proyectos Urbanos Integrales
(PUI), ocupagoes militares nas favelas de Medellin, na Colombia."

Muros: Visiveis e Invisiveis

A historia do Brasil sempre se encontra com muros. Muros invisiveis
que tornaram o pais um dos mais desiguais do mundo. Muros que
pareciam estar desmoronando. No entanto, novamente nos deparamos
com um muro. Este muro visivel vem com a roupagem nova da
protecdao ambiental. O governo do estado do Rio de Janeiro anunciou
a cria¢do de muros para conter o avango de 19 favelas, supostamente
para proteger a vegetag¢do remanescente nos morros. Das dreas da
cidade construidas acima de 100 metros, 70% sdo ocupadas pela
classe média e 30% por favelas. E a partir desta trama de muros
visiveis e invisiveis, voluntarios e involuntarios, que os conflitos

da Cidade Espetaculo se revelam novamente. Os muros de mais

de 4 metros de altura reiteram uma politica repressiva. Novamente
erguem-se barreiras para contengdo de populagoes. Arquiteturas

da exclusdo. Mas continua, por toda parte, a luta para derrubar

0s muros concretos. Aos muros imateriais incita-se uma ruptura.

Uma ruptura com o que vigora, com o que domina, com a voz
eloquente do mundo."?

O plano anunciado em abril de 2009 pelo governador do Estado do Rio de Janeiro, Sérgio

Cabral'3, previa cercar com muros 12 favelas atendidas por Unidades de Policia Pacificadora

ULIMA, Daniel; TEIXEIRA, Felipe, op.cit., 2010.

12 LIMA, Daniel; TEIXEIRA, Felipe, op.cit., 2010.

13 Sérgio de Oliveira Cabral Santos foi deputado estadual (1991 a 2003), senador (2003 até 2006) e governador
do Rio de Janeiro de 1° de janeiro de 2007 até 3 de abril de 2014, quando renunciou ao cargo. Foi preso na Ope-
racdo Lava Jato em 2016 por corrupgdo passiva, lavagem de dinheiro e evasao de divisas. Sérgio Cabral teve a
prisdo preventiva revogada em 19 de dezembro de 2022. Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicio-


http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/sergio-de-oliveira-cabral-santos-filho
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(UPPs). Seguem-se ao anuncio do plano diversas manifestacdes contrarias que levantavam a

visdo retrograda e excludente em relagdo a organizagdo urbana:

Muros nas favelas

No ultimo més de margo, o governo do estado do Rio de Janeiro
apresentou a populagdo um projeto que prevé a constru¢do de muros
para conter a expansdo de 19 comunidades populares. Segundo as
autoridades, a intengdo é proteger a vegeta¢do nativa remanescente
nestes espacos. O projeto conta com um recurso de 40 milhoes de
reais para cerca de 11 quilometros de muros e para a remog¢do de
550 casas que devem dar lugar a nova construgdo. As obras ja se
iniciaram. A primeira comunidade a ser murada sera a favela Santa
Marta [17 mil moradores]. O morro, que fica localizado no bairro de
Botafogo, esta desde novembro de 2008 ocupado por forcas policiais.
(...) No entanto, é interessante observar, que segundo dados do
Instituto Pereira Passos (IPP), o Santa Marta foi uma das favelas que
ndo registrou expansdo territorial entre os anos de 1998 e 2008.

Pelo contrario, a comunidade encolheu 1%. Outro dado do IPP que
chama atengdo ¢ o que diz respeito as ocupagoes em darea de
preservagdo ambiental. De acordo com pesquisadores do Instituto,
69,7% das areas construidas acima de 100m de altitude no municipio
do Rio de Janeiro, ocupando dareas de morros e em alguns casos,
florestas, estdo ocupadas pela classe média e alta. Apenas 30% destas
dreas sdo de favelas.'

ONU questiona delegacio do Brasil sobre muro em favela

Os peritos da entidade criticaram a corrup¢do, a falta de acesso da
populacdo a Justica e ainda denunciaram a construgdo de muros
separando as favelas no Rio dos demais bairros: “Estdo fazendo
muros entre favelas e bairros ricos. O que estd sendo feito contra
esses projetos?”, questionou o perito da ONU Alvaro Tirado Mejiam,
perante a delegagdo brasileira, durante sabatina para avaliar os
programas sociais no Pais. Para Mejiam, com a constru¢do de um
muro em favelas no Rio, o Brasil estd iniciando uma “discriminagdo
geogrdfica”. No total, 11 favelas devem ser cercadas por muros no
Rio até o fim do ano. A primeira delas seria a Dona Marta,
supostamente com o objetivo de frear sua expansdo.’’

Saramago compara obra nas favelas do Rio ao muro de Berlim
Lisboa, 4 abr (Lusa) - A construgdo de muros nas favelas do Rio de
Janeiro vai alem da preocupa¢do ambiental, refletindo uma politica
de repressdo, defendem pesquisadores e intelectuais portugueses,
como José Saramago, comparando esta iniciativa do Governo
estadual aos muros de Berlim e da Palestina.

José Saramago, prémio Nobel de Literatura de 1998, criticou

a construgdo do muro no seu blog, dizendo que, "na Cidade
Maravilhosa, a do samba e do Carnaval, a situa¢do ndo esta melhor".
"Tivemos o muro de Berlim, temos os muros da Palestina,

agora os do Rio.” (...)"*

narios/verbete-biografico/sergio-de-oliveira-cabral-santos-filho. Acesso em: 03. maio 2022.

4 Disponivel em:
http://www.observatoriodefavelas.org.br/observatoriodefavelas/noticias/mostraNoticia.php?id_content=517
Acesso em: 29 abr. 20009.

15 “ONU questiona delegagdo do Brasil sobre muro em favela”. Estaddo, Sao Paulo, 09 mai 2009. Disponivel
em: http://www.estadao.com.br/noticias/cidades,onu-critica-construcao-de-muro-em-favelas-do-
110,366593,0.html Acesso em: 22 jan 2023.

16 “Saramago compara obra nas favelas do Rio ao muro de Berlim”. Lusa, Lisboa, 04 abr 2009.

Disponivel em: http://noticias.uol.com.br/ultnot/lusa/2009/04/04/ult611u81060.jhtm Acesso em: 22 jan 2023.


http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/sergio-de-oliveira-cabral-santos-filho
http://www.estadao.com.br/noticias/cidades,onu-critica-construcao-de-muro-em-favelas-do-rio,366593,0.htm
http://www.estadao.com.br/noticias/cidades,onu-critica-construcao-de-muro-em-favelas-do-rio,366593,0.htm
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Figura 92 - “Haiti Aqui” (Rio de Janeiro, 2010).
Autor: Frente 3 de Fevereiro / Afrofuturismo. Foto: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 93 - “Haiti Aqui” (Rio de Janeiro, 2010).
Autor: Frente 3 de Fevereiro / Afrofuturismo. Foto: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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7.1 Um convite para pensar arquitetura modernista

O projeto Arquitetura da Exclusdo contou com o suporte e financiamento institucional de
dois programas: “Prémio Funarte Artes Cénicas na Rua” e a residéncia artistica “Pedregulho”.
A Frente 3 de Fevereiro havia sido convidada para participar da residéncia coordenada pelas
curadoras e pesquisadoras Beatriz Lemos e Cristina Ribas. Na ocasido, foi firmada uma parceria
com o coletivo Afrofuturismo, que eu coordenava, como ja colocado no comeco deste capitulo.
A residéncia artistica “Pedregulho: residéncia artistica no Minhoc@0” criou outra camada
interessante de discussao sobre a leitura critica do legado modernista na arquitetura e urbanismo
das cidades brasileiras. A residéncia artistica, fruto do Edital Arte e Patrimonio!” (2009),
propunha uma série de cinco experiéncias de cinco diferentes agrupamentos num apartamento
do conjunto habitacional modernista Mendes de Moraes, do arquiteto Affonso Eduardo Reidy.

Como apresentava o texto institucional no catalogo do projeto:

O Edital Arte e Patrimonio foi lan¢ado em 2007 com o objetivo de
criar uma linha de financiamento a projetos que estabele¢cam didlogos
entre as artes visuais contempordaneas e o patrimonio artistico e
historico nacional. Por um lado, trabalhos artisticos e processos
estéticos atuais e, por outro, os acervos, as tradigoes, as culturas

e os sitios que estabelecem a memoria do Pais. Nesta segunda edi¢do,
iniciada em 2009 e que se concluira em 2010, foram inscritos 290
projetos de quase todos os estados brasileiros e foram selecionados
10 projetos de interagoes multiplas entre as artes visuais e o
patrimoénio cultural brasileiro.

Os projetos serdo realizados em Goids, Brasilia, Cuiaba,
Florianopolis, Ouro Preto, Rio de Janeiro, Sdo Raimundo Nonato,
Sdo Paulo, Viana e Vitoria. A relagdo de todos os projetos
selecionados esta disponivel no site www.artepatrimonio.org.br.

O Projeto Pedregulho — Residéncia Artistica realizou quatro
residéncias de artistas acompanhados por equipes de arquitetos,
urbanistas, historiadores. pesquisadores e criticos de arte no
Conjunto Habitacional Mendes de Moraes conhecido por Pedregulho,
projeto arquitetonico modernista de Affonso Eduardo Reidy,
promovendo uma interagdo entre criadores e a comunidade.

O Edital Arte e Patrimonio é uma iniciativa do Ministéerio da Cultura
e do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional Iphan,
por meio do Pago Imperial, com patrocinio da Petrobras.'®

Ao elaborar o plano de trabalho na residéncia artistica percebemos que era fundamental

7“0 Edital Arte e Patrimonio - 2009 é uma iniciativa do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional

(Iphan), por meio do Pago Imperial, com patrocinio da Petrobras, e integra as agoes do programa Brasil Arte
Contemporanea do Ministério da Cultura. O Edital estabelece linhas de financiamento a projetos que fagam
dialogos entre as artes visuais contemporaneas e o patrimonio artistico e historico nacional, visando relacionar
dois universos de referéncias culturais, por um lado, trabalhos artisticos e processos estéticos atuais e, por
outro, os acervos, as tradigoes, as culturas e os sitios que estabelecem a memoria do Pais. Tal propdsito vincula-
se ao projeto de gerar atrito entre as linguagens contemporaneas globais e os nexos valorativos de uma situagdo
cultural brasileira, contrabalang¢ando iniciativas do programa Brasil Arte Contempordnea que tem se dedicado
a gerar suporte para a internacionalizag¢do da produgdo artistica brasileira em institui¢oes e mercados pelo
mundo afora.” Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/2719/resultado-do-edital-arte-e-patri-
monio-2009. Acesso em: 18 mar. 2022.

18 PACO IMPERIAL/ MINC IPHAN. Pedregulho: residéncia artistica. Rio de Janeiro: Pago Imperial/MinC
IPHAN, 2010. p. 2.


http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/2719/resultado-do-edital-arte-e-patrimonio-2009
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/2719/resultado-do-edital-arte-e-patrimonio-2009
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“trancar” a residéncia com o projeto em curso Arquitetura da Exclusdo que tinha como foco a
politica publica estadual de constru¢do dos muros em torno das favelas da zona sul da cidade
do Rio de Janeiro. Esse seria o nosso ponto de partida para pensar a historia do projeto moderno
de arquitetura e urbanismo para as grandes cidades brasileiras com suas enormes contradi¢des
— ndo propriamente o trabalho in loco no prédio Pedregulho. Pensar o projeto arquitetonico
modernista para nds significava o desafio de interligar o ideal modernista com o autoritarismo
urbanistico atual que culminava numa proposta tdo oposta e avessa ao ideal de cidade moderna.

Entretanto, a proposta de trabalhar na residéncia artistica estava dada com base no conceito
relacional da poténcia da arte em relagdo a comunidade formada pelo conjunto habitacional

Pedregulho, como colocava Beatriz Lemos também em texto para o catdlogo.

Contudo, sua agdo mais efetiva pode-se dizer que se deu no interior
de cada apartamento. Oficinas. jantares. conversas. apresentagoes,
festas, performances, sessoes de filmes e videos, desenhos coletivos,
musica, comida e descanso. Foram varias as maneiras pelas quais
artistas e colaboradores definiram suas atuagéoes e passagens durante
vinte dias pelo “Minhocdo” de Sao Cristovado, atingindo o principal
objetivo do projeto: a troca de afetos entre lugar, artista e morador.

O convite aos participantes partiu da premissa do entendimento, por
parte da organiza¢do do projeto, da arte como ferramenta de didlogo
com a sociedade e do artista como agente despertador de reflexoes.
Atentando para a produgdo artistica atual, que tem como prdtica
dindmicas relacionais no espago publico, os artistas convocados
tinham a incumbéncia de transformar o apartamento (e sua
circulagdo pelo conjunto) em atelié, ou seja, em uma nova rede social.
Esses artistas compartilham a ideia de que a arte pode (e deve) atuar
como um pensamento politico em dimensoes macro e micro da
sociedade, e que seu poder, de fato, é a habilidade de desestabilizar

e criticar as formas convencionais de representagdo e identidade.
Nesse sentido as residéncias caminharam cada qual ao seu modo,
para a pesquisa de novas modalidades de interagéoes relacionais, em
que a preocupagdo ndo se restringe a apenas interagir (através de
condicionamentos reciprocos), mas é importante que os individuos em
interacdo - uns com, para e contra os outros - formem, de alguma
maneira, uma unidade, uma sociedade e estejam conscientes disso.”’

Nossa escolha em alargar a proposi¢do de “troca de afetos entre lugar, artista e morador”
ndo existiu sem conflitos com a organizacao curatorial. A discussdo tomou varias etapas com
uma insisténcia para que retomassemos o principio de desenvolvimento artistico no prédio. Por
outro lado, defendiamos insistentemente que nossa a questdo maior do projeto dizia respeito ao
projeto modernista de cidade e ndo propriamente a jogo relacional com os moradores. Ao final,
chegamos numa resolu¢do que implicava em um compartilhamento com os moradores do
processo criativo em alguns encontros programados. De fato nosso compartilhamento ja
acontecia de maneira organica com varios moradores, com discussdes e conversas sobre o Rio
de Janeiro, nas preparagdes das acdes, e principalmente, no convivio didrio dentro do prédio.

Nossa pesquisa de cidade incluia ndo somente estes polos Pedregulho e Santa Marta, mas

1 LEMOS, Beatriz. “Arquitetura do encontro” In: LEMOS, Beatriz; RIBAS, Cristina (Org.). Pedregulho: resi-
déncia artistica no Minhocao. Rio de Janeiro: Instituto Cidades Criativas, 2010. p. 6
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também, as visitas com a ajuda dos moradores do Pedregulho, as regides proximas do prédio

como Morro do Tuiuti e da Mangueira.

Em 2019, durante uma palestra no Seminario Relagdes Etnicos -
Raciais e de Género na Arte Contemporanea no CEART/UDESC,
tive a oportunidade de debater brevemente com a curadora Cris-
tina Ribas sobre o processo que vivemos na residéncia artistica:
Daniel: A proposta da curadoria era que trabalhdssemos com os
moradores no prédio. E ai a gente vai e subverte. Acontecem
varios conflitos, discussdes enormes. A gente achava que discutir
arquitetura hoje nao era discutir o prédio modernista, era discutir
o muro sendo construido em torno das favelas do Rio de Janeiro.
Essa é a arquitetura da exclusao que estéd posta. E é com isso que
a gente quer trabalhar. E ndo da para fazer as duas coisas, traba-
lhar no prédio e ir para o Santa Marta, subir com cdmera e tudo...
Cristina: Posso fazer um comentario?

Daniel: Por favor, pode fazer agora.

Cristina: E porque eu concebi o projeto, junto com a Beatriz
Lemos. A gente convidou a Frente 3 de Fevereiro e a gente
aprendeu para caramba, o momento para nés... Naquele mo-
mento, para nds, ndo tinhamos pensado nos efeitos todos, ma-
ravilhosos, que vocés poderiam trazer, um potencial
transformador que seria o projeto. A gente pensava muito numa
relacdo ainda com o Modernismo, numa certa no¢ao de comu-
nidade que estd na origem da concepgao do prédio. E ai vocés
abriram relagdo com uma comunidade muito mais ampla, com o
proprio Morro do Tuiuti. Como concepgdo, como curadoras...
foi uma aprendizagem gigante, ndo é a toa que deu o conflito
porque a gente estava de certa forma presos aquela concepgao
historicizada.

Daniel: Sim. E coloco aqui um aprendizado meu para todos os
estudantes: subvertam as normas curatoriais. E parte do nosso
trabalho como artistas esticar essas dimensdes da instituicdo, os
limites e esgarcar essa relagdo. Porque, em parte, o que vocé
tem que fazer estd além do quadradinho que te deram, mesmo
quando é no espago publico, mesmo é quando estd propondo

certa relagdo com as pessoas...?

20 Trecho da palestra “Saida de Emergéncia” ministrada pelo autor no Seminario Relagdes Etnicos - Raciais e de
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A estrutura da residéncia contava ndo somente com a presenca dos artistas e coletivos
ocupantes do apartamento no prédio modernista de Affonso Eduardo Reidy, mas também com
“arquitetos, urbanistas, historiadores, pesquisadores e criticos de arte”. Durante o processo
tivemos o didlogo estreito com a tedrica e critica Marisa Florido Cesar, que resume no texto

para o catalogo do projeto Pedregulho nossas motivagdes:

Desde logo, o coletivo Frente 3 de fevereiro definiu sua pretensdo.
Ndo o edificio, a fita ondulante sobre pilotis, ou as taticas do habitat.
Nem intervir artisticamente em sua materialidade, nem nas dinamicas
sociais dos que ali hoje vivem, mas enfrentar aquilo que o projeto
moderno nos deixou como legado em suas faces assombrosas e
assombradas. Se a arquitetura moderna se pretendia acolhera, seria
preciso enfrentar o que foi expurgado de seu ideal, enfrentar a cidade
como a arena dos conflitos e da convivéncia de complexas diferencas.
Pensar a cidade por seus guetos e exclusoes, mas também a partir —

e além - do icone moderno (o edificio transformado em imagem
veiculada em livros e sites sobre arquitetura), pensar a propria cidade
como extrema exposi¢do, exibindo-se como imagem e espetdaculo.’’

Marisa Florido Cesar pode acompanhar algumas agdes e entrevistas, com a conversa

entrevista com o rapper Fiell, realizada no Santa Marta:

O muro, esse de alvenaria, colocaram para, na teoria deles, para
proteger o meio ambiente. A teoria deles era que a comunidade estava
avangando, a comunidade ja é educada, a comunidade nunca
avangou, se vocé for la, esta demarcado. Colocaram o muro, agora
colocaram doze cameras, quer dizer, para que cameras se ja tem
cento e vinte policiais? Eu acho que ndo tem nenhuma diferenca,
cara, Policia Pacificadora, eu acho que botaram este nome por causa
do projeto, desse projeto ai, mas ndo tem nenhuma diferenca,
entendeu? No inicio, muita truculéncia, ameagas, até hoje,
arbitrariedade, ndo tem muita diferenca do policial da rua. Para mim
ndo tem diferenca. A policia vai ser diferente quando ela comegar

a andar sem arma aqui dentro do morro.

Eu vou falar, a comunidade tem que ser escutada, quando

a comunidade ndo é escutada, entdao nao é valido.

Esse era o ponto que apresentdvamos como continuidade do projeto modernista: a falta
de escuta. Quando da elaboragdao do projeto arquitetonico do Pedregulho houve consulta e
discussao com os futuros moradores sobre como poderia ser este espago de moradia e
convivéncia? As dindmicas desenvolvidas de convivéncia foram pensadas a partir das demandas
dos futuros moradores? Existia assembléia para as decisdes? Pontos, hoje 6bvios ao se pensar
um projeto desta envergadura e escala mas que nos fazia perguntar sobre a continuidade que
existia entre o projeto modernista e a operagdo que se fazia no Santa Marta com a implementacao

de uma politica de seguranca publica sem consulta aos moradores?

Género na Arte Contemporanea no CEART/UDESC, 2019.
21 FLORIDO, Marisa. O aqui também é ld. in LEMOS, Beatriz. RIBAS, Cristina. Pedregulho: residéncia artis-
tica no Minhocdo. Rio de Janeiro: Instituto Cidades Criativas / ICC, 2010.
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Figura 94 - Frame da entrevista com Fiell para o documentario “Arquitetura da Exclusao”
(Rio de Janeiro, 2010). Autoria: Frente 3 de Fevereiro/Afrofuturismo.

Fonte: acervo do autor.



254

Figura 95 - Processo de realizacdo da intervengéo “Haiti Aqui” (Rio de Janeiro, 2010).
Autor: Frente 3 de Fevereiro / Afrofuturismo. Foto: Cristina Ribas.

Fonte: acervo do autor.
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No nosso mddulo tivemos também um encontro com as especialistas em urbanismo e
arquitetura Paola Berenstein Jacques® e Margareth da Silva Pereira®® sobre as estratégias criadas
para pensar sobre a teoria critica da arquitetura e urbanismo. Em um trecho da discussao gravada
no apartamento do Pedregulho expresso nossa visdo que elaboramos durante a vivéncia de

semanas entre Pedregulho e Santa Marta:

Daniel Lima: Fazer uma investigagcdo do passado é pensar como essa
historia se revela hoje em dia. E ai a gente discute, inevitavelmente,
processos de continuidade e descontinuidade. Ou seja, processo de
ruptura ou continuidade. Quando a gente vai no Santa Marta e olha

a construg¢do do muro do Santa Marta, e essa é a minha provocagdo
que eu fiz aqui, é pensar: “isso é uma continuidade de uma logica
arquitetonica, uma logica de projetar a cidade, projetar as
comunidades que ela vem de cima pra baixo, que ela tem um principio
autoritario, que é continuidade deste prédio, de um projeto como
esse? Ou ¢ uma descontinuidade de um projeto como esse, que
estabelece, por exemplo, um corredor que tem uma convivéncia, que
tem todo um principio de dignidade na habitagdo?”. Entdo, em que
medida? E é, obviamente essas... essa resposta ndo é sim ou ndo,

mas em que medida isso é continuidade, em que medida isso

é descontinuidade?

Paola Berenstein: Ndo, mas o que eu acho que a Margareth tava
falando é que a questdo é mais complexa. Quando a gente ouviu que
o Sr Carvalho [morador do edificio] veio pra ca morar em 72,
eu estava tentando achar o video aqui, mas ndo consigo... la mostrar
a demoli¢ao la nos Estados Unidos do Pruitt-Igoe”, que foi em 72,
que é chamado no pelos criticos contra a arquitetura moderna como
“Inicio do pos-moderno” e do fim do movimento moderno. E
exatamente 72 que se demole um conjunto habitacional que eles dizem
que ¢ inabitavel. Essa é uma decisdo que é tao simbolica em 72.
Essa é uma decisdo que é tao simploria, quanto patrimonializar e
deixar tal qual. Quer dizer, entdo, na nossa historia da arquitetura e
na historia do urbanismo, tem essas duas polaridades o tempo todo,
ne? Aqui no Brasil, a coisa é mais complicada ainda. Por qué?
Porque se na Inglaterra, Margareth tava falando, as favelas foram
devidamente eliminadas para que os habitantes fossem realocados
nesses conjuntos habitacionais modernos ou modernistas, e ai tem
uma difereng¢a muito grande entre um projeto moderno e um projeto
modernista. [Um projeto moderno] que é de fato, pensado no contexto
social; e ja no modernismo, que ja é uma introdu¢do em massa disso,
se faz de qualquer jeito, de qualquer maneira para botar as pessoas
la. E uma diferenca que eu acho que a gente tem que levar em

22 Disponivel em: http://www.laboratoriourbano.ufba.br/?equipe=paola-berenstein-jacques. Acesso em: 21 mar.
2022.

2 Disponivel em: http://www.prourb.fau.ufrj.br/margareth-aparecida-campos-da-silva-pereira/. Acesso em: 21
mar. 2022.

24 O Pruitt-Igoe era um conjunto habitacional urbano criado entre 1954 em St. Louis, no Missouri, sul dos Esta-
dos Unidos. O conjunto foi projetado pelo arquiteto Minoru Yamasaki, projetista também das torres gémeas do
World Trade Center. Os 33 prédios que compunham o projeto foram demolidos durante os anos 1970, como
parte de uma renovacao urbana e replanejamento de politicas publicas. As imagens a que Paolo Berenstein se re-
fere estdo disponiveis em diferentes fontes na internet. Vale destacar as imagens e o contexto histérico contido
no filme The Pruitt-Igoe Myth, Dire¢ao: Chad Freidrichs, Unicorn Stencil Documentary Films, EUA, 2011. Dis-
ponivel em: http://www.pruitt-igoe.com/about.html. Acesso em 28 mar. 2022. E também aparecem cenas dessa
implosao no iconico filme Koyaanisgatsi (1982) de Godfrey Reggio. Disponivel em:

https://youtu.be/nq SpRBXRmE. Acesso em: 05. maio 2022.


http://www.laboratoriourbano.ufba.br/?equipe=paola-berenstein-jacques
http://www.prourb.fau.ufrj.br/margareth-aparecida-campos-da-silva-pereira/
http://www.pruitt-igoe.com/about.html
https://youtu.be/nq_SpRBXRmE
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consideragdo... ndo sou eu que vou defender a arquitetura moderna,
eu trouxe Margareth exatamente por causa disso, porque a gente dava
aula junto, discutindo essa questdo e eu acho que a questdo tem que
ser discutida na complexidade dela.

Entdo, a gente tem que entender esses momentos historicos.

Ndo é mais um momento de pegar isso daqui e demolir. As pessoas se
apropriaram, as pessods moram aqui, as pessoas vivem, casaram
aqui, tiveram filho... Tem uma historia desses habitantes que ndo da
pra vocé demolir e dizer: “A arquitetura moderna, ndo existe... é uma
porcaria, vamos demolir”, ndo existe isso. Mas também ndo existe
achar que pode pensar o Projeto Moderno hoje. Ndo, aquele Projeto
Moderno hoje é outra historia. Tem que se pensar em outra coisa.

Margareth da Silva: E isso que a gente estd tentando. Agora ébvio,

a questdo das favelas. Teve um determinado momento, principalmente
na Ditadura, que era isso: demole favela, constroi conjunto, acaba
com favela. Ndo é botar muro, é demolir, destruir.

Ndo, calma, mas tem uma mudanca nisso. Tem uma mudanca.

Até a gente chegar num momento em que se decide urbanizar as
favelas e dar posse, dar o... 0 usucapido coletivo. Quer dizer, vocé vai
dar posse, que ¢ a diferenga de la, eles tém propriedade, aqui ndo,

e ¢ outra discussdo que eu acho que vale a pena a gente pensar que
muda tudo, é uma discussdo séria em termos habitacionais,

mas eu acho que tem essa questdo.

No Santa Marta, eles eram ameagados durante muito tempo, eles ndo
tinham nenhuma seguranga de que iam ficar ali, hoje ja tem. Agora
ja tem, mas qual é o pre¢co? Quer dizer, aquele projeto, eu participei
do projeto de urbanizagdo de Santa Marta, eu conhego aquele projeto.
Entdo, o projeto, por um lado, é interessante porque garante que as
pessoas vdo ficar ali, isso é uma garantia. Mas ao mesmo tempo,

o que aqueles arquitetos urbanos que vdo fazer la? Eles ndo entendem
nada de favela, eles sabiam fazer conjunto habitacional. Entdo,

se vocé olhar o lado de ca, as casinhas, a tipologia é de conjunto
habitacional. Entdo, é muito mais complexo do que isso. Agora, o
muro, de fato, é uma questdo que eu acho que a gente precisa discutir,
porque ai entra todo fascismo... entra por um discurso ecoldogico.

Paola Berenstein: Entdo, é o discurso de sustentabilidade, o discurso,
que esse muro, eles sempre quiseram fazer em todas as favelas, e ndo
conseguiram. Mas agora com o discurso que é muito bacana, que

¢ ecologico, ta se fazendo, que é o muro verde, entendeu? Ndo é um
muro social. Entdo, eu acho que as coisas sao bem mais complexas.
Acho que o que Margareth tava querendo dizer, quando ela fala que
tem 200 anos que a gente ndo sabe [como fazer]... porque, de fato,

é interessante a gente pensar nas apropriagoes. Eu gosto muito de
pensar como as pessoas se apropriam do espago, seja ele qual for...

o0 espago moderno, ele se apropria... isso aqui ndo é mais um Projeto
Moderno... a partir do momento tem as apropriagoes. Agora, é
simplorio achar que o Projeto Moderno inicial era fascista. Ndo.

Os arquitetos modernos naquele momento acreditavam de fato que
eles iam mudar a sociedade, que eles iam construir uma sociedade
diferente... Ndo aconteceu, a gente sabe disso. Agora o que fazer com
isso? Ninguém sabe. Esse é o ponto. Essa é a questdo. Eu acho que

a gente tem que tentar sair das dicotomias, entendeu?®

% Conversa gravada com Paola Berenstein Jacques, Margareth da Silva Pereira e membros da Frente 3 de Feve-
reiro e Afrofuturismo na residéncia artistica "Pedregulho” em Janeiro de 2010. A gravagdo foi transcrita para esta
tese. Audio na integra disponivel em: https://drive.google.com/drive/folders/1DqdYjc WKENYm-
MO9zYdRYD55 MjULBaHA ?usp=sharing. Acesso em: 18 maio 2022.


https://drive.google.com/drive/folders/1DqdYjcWKENYm-M9zYdRYD55_MjULBaHA?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1DqdYjcWKENYm-M9zYdRYD55_MjULBaHA?usp=sharing
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Figura 96 - O coletivo formado por integrantes da Frente 3 de Fevereiro e Afrofuturismo em reuniao
com moradores do “Pedregulho” (Rio de Janeiro, 2010). Foto: Frente 3 de Fevereiro/Afrofuturismo.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 97 - “Haiti Aqui” (Rio de Janeiro, 2010).
Autor: Frente 3 de Fevereiro / Afrofuturismo.

Fonte: acervo do autor.
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7.2 Pergunta-acio: o Haiti ¢ aqui?

No processo do projeto Arquitetura da Exclusdao pudemos aplicar mais metodicamente o
conceito de pergunta-a¢do que vinhamos desenvolvendo em projetos com a Frente 3 de
Fevereiro e Politica do Impossivel. A pratica de trabalhar com a interrogacao, seja de forma
explicita ou implicita (duplos sentidos) ja vinha sendo elaborada com a Frente 3 de Fevereiro

desde seus primeiros trabalhos.

Racismo Policial: Quem policia a policia?

Quando nos deparamos com a necessidade de criar um lambe-lambe diante da mobiliza¢ao
do coletivo no caso do assassinato de Flavio Santana®, discutimos longamente sobre a diferenga
entre um trabalho panfletario, em fun¢do de uma demanda e agenda politica que denunciava
uma situacdo de violéncia e injustica racial, e um trabalho que se propunha eticamente a um
compromisso poético que equacionava a denuncia com o anuincio de outro mundo possivel. Era
consenso que defenderiamos a tomada de posicdo por um fazer poético que primeiro abria
interpretacdo e leitura; e que portanto questionaria o mundo em que vivemos. Para nos o
"antidoto" a posicao politica panfletaria seria a pergunta, o ponto de interrogagao, seja em forma
grafica e literal ou em duplos sentidos que implicitamente carregavam a dubiedade: isso ou
aquilo?

Neste contexto, se desenvolveriam também as frases emblematicas das bandeiras da
trilogia “Zumbi somos nds”: “Brasil Negro Salve”, “Onde estdo os negros?”, “Zumbi somos
nés” e “Know Go Area”. Mas também estaria contida na narragdo poética em spoken words do

filme homoénimo em trechos como na cangdo Quem Policia a Policia?:

O que esperar de um pais que mata sua popula¢do na idade mais
ativa?

E quem lucra com essas mortes?

A industria de armas, a industria de fardas?

Os cemitérios, as funerdrias?

E quem policia a policia?

E o que eu tenho a ver com isso?

E o que vocé tem a ver com isso?

Quem policia a policia??’

Também na sequéncia da abertura da bandeira “Onde estdo os negros?”” no filme ““Zumbi

L9999,

SOmos nos :

26 Ver subcapitulo 5.5.

27 ZUMBI SOMOS NOS. Diregdo: Frente 3 de Fevereiro. Produgio Gullane Filmes. Brasil: DOC TV/ TV Cul-
tura, 2008. 1 DVD (52 min). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jVHmoqHciD8&t=2s. Acesso
em 23 mar. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=jVHmoqHciD8&t=2s
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Nos somos um cadinho de racas?

Nos somos uma democracia racial?

Como pode a democracia racial surgir num pais que ndo tem tradi¢do
de democracia politica?

No entanto, as relagcoes entre negros, indios e brancos estdo
harmonizadas no nivel do simbdlico.

O ideario de democracia racial ndo serviu para acomodar as
nacionalidades que chegaram aqui no final do século 19?

O ideario de democracia racial tras algum avango em relagdo a
questdo do negro?

O negro estda realmente em questdo quando se fala em democracia
racial?

Onde estdo os negros?

Onde esta a historia?

Onde estdo os negros na historia?

Quem acredita em democracia racial?

Muita gente!

Os negros acreditam!

Acreditam?

Os préximos trabalhos seguem esta proposta de questionamento poético através do que
janomeavamos como Pergunta-A¢dao. Em 2008, a convite do Festival de Arte Negra de Belo
Horizonte, criamos a performance “O que o cabelo fez para ser chamado de ruim?”?,
Buscdvamos o gesto que radicalizava a prépria pergunta como um ato performatico. Uma
acdo que mesclava a entrevista, que ja praticivamos em criacdo e explicitagdo de contextos
sociais e politicos nos quais os trabalhos se inseriam, com a pergunta na forma de bandeiras,
cartazes e faixas.

Esta sintese de procedimento envolvendo o ato de perguntar e o ato de provocar tem sua
tradicdo na historia do documentario, com diferentes estratégias para “registrar” a realidade,

como explicita Erik Barnouw em “Documentary: a history of the non-fiction film”?’:

The direct cinema documentarist took his camera to a situation of
tension and waited hopefully for a crisis; the Rouch version of cinéma
vérité tried to precipitate one. The direct cinema artist aspired to
invisibility; the Rouch cinéma vérité artist was often an avowed
participant. The direct cinema artist played the role of uninvolved
bystander, the cinéma vérité artist espoused that of provocateur.
Direct cinema found its truth in events available to the camera.
Cinéma vérité was committed to a paradox: that artificial
circumstances could bring hidden truth to the surface.>’

20 QUE O CABELO FEZ PARA SER CHAMADO DE RUIM. Direcéo: Frente 3 de Fevereiro. Brasil: Inde-
pendente, 2008. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Eer1 X7U77TA&t=24s. Acesso em 23 mar.
2022.

2 BARNOUW, Erik. Documentary: a history of the non-fiction film. 2nd Edition. New York: Oxford University
Press, 1993. p. 255.

30 “O documentarista do Cinema Direto levou sua cdmera para uma situa¢do de tensdo e esperou esperangosa-
mente por uma crise; a versdo Rouch do Cinéma Veérité tentou precipitar um acontecimento. O artista do Ci-
nema Direto aspirava a invisibilidade; o artista de cinema verité de Rouch era frequentemente um participante
declarado. O artista de cinema direto desempenhou o papel de espectador ndo envolvido, o artista do cinema
veérité defendia o papel do provocador. O Cinema Direto encontrou sua verdade nos eventos disponiveis para a
camera. O Cinéma Vérité estava comprometido com um paradoxo: que circunstancias artificiais pudessem tra-
zer a verdade oculta a tona.” (Traducao do autor).


https://www.youtube.com/watch?v=Eer1X7U77TA&t=24s
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Figura 98 - “Haiti Aqui” (Rio de Janeiro, 2010).
Autor: Frente 3 de Fevereiro / Afrofuturismo. Foto: Cristina Ribas.

Fonte: acervo do autor.



262

Figura 99 - Frame da entrevista com policiais da UPP para o documentario “Arquitetura da Exclusao”
(Rio de Janeiro, 2010). Autoria: Frente 3 de Fevereiro/Afrofuturismo.

Fonte: acervo do autor.
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Neste sentido, o0 comprometimento com este paradoxo entre circunstancias artificiais para
trazer a verdade (ndo artificial) a tona, era parte da estratégia tanto das intervengdes urbanas
quanto da pergunta-acdo, evidente no processo do “Arquitetura da Exclusdao” onde criamos a
bola planeta gigante com o escrito “Haiti Aqui” e na situacdo performada pela bola na praia e
no carnaval atirdvamos a pergunta: “o Haiti ¢ aqui? seguida pela pergunta: “o Rio de Janeiro
continua negro?”’. Ambas as perguntas-a¢ao sdo provocadoras para criar uma relacido entre
entrevistador e entrevistado ndo previsivel que pudesse entdo “trazer a tona a verdade oculta”,
ou colocando de uma maneira mais dialética: trazer a tona as contradi¢cdes escondidas na

superficie das respostas.

[No morro Santa Marta]

Policial Jeferson Indcio Motta: Vocés estdo fazendo reportagem
ai no morro?

Felipe Teixeira: Estamos fazendo um documentdrio sobre o muro.
Policial Jeferson Inacio Motta: A?

Felipe Teixeira: Sobre o muro.

Policial Jeferson Indcio Motta: Sobre o muro?

Felipe Teixeira: E. )

Policial Jeferson Indcio Motta: E um documentario, sobre o muro,
pergunta se estd autorizado ai.

Felipe Teixeira: A gente ndo correu ndo, a gente passou normal,
porque estavamos saindo. Eu vi a policia, foi quando eu parei ali...
ai fiquei parado.

Policial Jeferson Inacio Motta: Ta limpo. Pode ir la.

Daniel Lima: O Haiti é aqui?

Policial Jeferson Indcio Motta: Em que sentido vocé esta querendo
dizer?

Daniel Lima: No sentido que vocé quiser dar.

Policial Jeferson Inacio Motta: Ah, aqui esta trangiiilo, cara. Aqui
ndo tem nada... esta um lugar muito bom de se viver, de se morar.
Os moradores ndo reclamam de nada aqui ndo.

Daniel Lima: E o Rio de Janeiro, continua negro?

Policial Jeferson Indcio Motta: Com certeza.’!

[Na praia de Ipanema]

Daniel Lima: O Haiti é aqui?

Banhista A: Muitas vezes o Haiti é aqui. Em muitos momentos o Haiti
é aqui, ou talvez até pior. O Haiti é aqui em todos os momentos de
exclusdo social, que a gente sente, que a gente Vvé.

Banhista B: Ndo, claro que ndo, acho que ndo, muito distante do
Haiti, nada a ver. Porque aqui, além de ndo ter terremoto, de ndo ter
os problemas que tem por la, ndo tem também toda a pobreza e tudo
mais que tem la no Haiti.

Banhista C: Primeiro, estamos no Brasil. Segundo, aqui ndo tem
terremoto.

Banhista D: Gracas a Deus.

Banhista E: Eu acho que ndo, porque aqui é um pais que ndo tem
nada de ruim, ndo acontece nada, s6 carnaval mesmo, que é bom.>’

Ambas as perguntas-acdo tinham como base can¢des da musica popular brasileira

31 Arquitetura da Exclusdo. Idem. 2'05".
32 Tbidem. 4'06".
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compostas por Gilberto Gil. A pergunta “o Haiti ¢ aqui?” nasce da dualidade da afirmacdo e

negacdo contida na cangdo “Haiti”* de Gilberto Gil em parceria com Caetano Veloso:

Quando vocé for convidado pra subir no adro

Da fundagdo casa de Jorge Amado

Pra ver do alto a fila de soldados, quase todos pretos
Dando porrada na nuca de malandros pretos

De ladroes mulatos e outros quase brancos

Tratados como pretos

S6 pra mostrar aos outros quase pretos

(E sdo quase todos pretos)

E aos quase brancos pobres como pretos

Como é que pretos, pobres e mulatos

E quase brancos quase pretos de tdo pobres sdo tratados
E ndo importa se os olhos do mundo inteiro

Possam estar por um momento voltados para o largo
Onde os escravos eram castigados

E hoje um batugque um batugque

Com a pureza de meninos uniformizados de escola secundaria
Em dia de parada

E a grandeza épica de um povo em formagdo

Nos atrai, nos deslumbra e estimula

Ndo importa nada:

Nem o traco do sobrado

Nem a lente do fantastico,

Nem o disco de Paul Simon

Ninguém, ninguém é cidaddo

Se vocé for a festa do Pelo, e se vocé ndo for

Pense no Haiti, reze pelo Haiti

O Haiti é aqui
O Haiti ndo é aqui

E na TV se vocé vir um deputado em pdnico mal dissimulado
Diante de qualquer, mas qualquer mesmo, qualquer, qualquer
Plano de educagdo que parega facil

Que parega facil e rapido

E va representar uma ameaca de democratizag¢do

Do ensino do primeiro grau

E se esse mesmo deputado defender a adog¢do da pena capital
E o veneravel cardeal disser que vé tanto espirito no feto

E nenhum no marginal

E se, ao furar o sinal, o velho sinal vermelho habitual

Notar um homem mijando na esquina da rua sobre um saco
Brilhante de lixo do Leblon

E quando ouvir o siléncio sorridente de Sao Paulo

Diante da chacina

111 presos indefesos, mas presos sdo quase todos pretos

Ou quase pretos, ou quase brancos quase pretos de tdo pobres
E pobres sdo como podres e todos sabem como se tratam os pretos
E quando vocé for dar uma volta no Caribe

E quando for trepar sem camisinha

E apresentar sua participagdo inteligente no bloqueio a Cuba
Pense no Haiti, reze pelo Haiti

O Haiti é aqui

O Haiti ndo é aqui.

3 GIL, Gilberto; VELOSO, Caetano. Haiti. In: GIL, Gilberto; VELOSO, Caetano. Tropicdlia 2. Rio de Janeiro:
Phonogram/Philips, 1993. Faixa 1. CD.
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Figura 100 - “Haiti Aqui” (Rio de Janeiro, 2010).
Autor: Frente 3 de Fevereiro / Afrofuturismo. Foto: Cristina Ribas.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 101 - “Haiti Aqui” (Rio de Janeiro, 2010).
Autor: Frente 3 de Fevereiro / Afrofuturismo. Foto: Cristina Ribas.

Fonte: acervo do autor.
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O verso “o Rio de Janeiro continua lindo” compde a musica “Aquele abrago™, um sucesso
do autor em 1969. A estratégia entdo era trazer a distor¢ao da memoria musical que preencheria
a frase: “o Rio de Janeiro continua...” com a sequéncia 6bvia “lindo!”. Propunhamos entdo a
troca com a palavra “negro”. Quais interpretagdes sugiriam desta troca de palavras: “lindo”

versos ‘“negro’?

O Rio de Janeiro continua lindo
O Rio de Janeiro continua sendo
O Rio de Janeiro, fevereiro e mar¢o
Alo, alo, Realengo
Aquele abrago

Alo torcida do Flamengo
Aquele abrago

Alo, al6, Realengo
Aquele abrago

Alo torcida do Flamengo
Aquele abrago

Chacrinha continua
Balan¢ando a pan¢a

E buzinando a moca

E comandando a massa
E continua dando

As ordens no terreiro

Alo, alo, seu Chacrinha
Velho guerreiro

Alo, alo, Terezinha

Rio de Janeiro

Alo, alo, seu Chacrinha
Velho palhago

Alo, alo, Terezinha
Aquele abrago

Alo, moga da favela
Aquele abrago

Todo mundo da Portela
Aquele abrago

Todo més de fevereiro
Aquele passo

Alé Banda de Ipanema
Aquele abrago

Meu caminho pelo mundo
Eu mesmo traco

A Bahia ja me deu

Régua e compasso

Quem sabe de mim sou eu
Aquele abrago

Pra vocé que me esqueceu
Aquele abrago

Alo Rio de Janeiro
Aquele abrago

Todo o povo brasileiro
Aquele abrago

A cancdo “Aquele abrago” ¢ um dos maiores sucessos comerciais de Gilberto Gil, sendo

a faixa mais executada de seu repertério. O contexto historico em que foi produzida traz muitas

3 GIL, Gilberto. Aquele abrago. In: GIL, Gilberto. Cérebro Eletrénico. Rio de Janeiro: Philips, 1969. Faixa 3. 1.
Disco de vinil.
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camadas de interpretacdes. Gil criou a musica logo apds ter passado quase dois meses preso
num quartel militar no Rio de Janeiro (de 27 de dezembro de 1968 a 19 de fevereiro de 1969)
acusado de desrespeito a bandeira e ao hino nacionais — sua liberdade junto com Caetano Veloso
ndo foi acompanhada de nenhuma acusagao formal. A can¢do seria um hino em resposta a prisao
e a imposicao do exilio, com uma irdnica exaltacdo da beleza e riqueza cultural nacional. Uma
cangdo de despedida que usava esta dubiedade que tanto nos interessava também. Um eufemismo
as avessas em forma de samba que reforgava ainda mais o tom de gloria a identidade nacional.
Ja no exilio em Londres, em agosto de 1970, Gil publica na revista “O Pasquim” uma carta de
recusa ao prémio Golfinho de Ouro (melhor musica do ano) do Museu da Imagem e do Som do
Rio de Janeiro sob o titulo “Recuso + Aceito = Receito”. Ressalto um trecho do artigo que se

relaciona com nosso remix da frase titulo da cangao:

(...) E que fique claro para os que cortaram minha onda e minha
barba que “Aquele Abrago” ndo significa que eu tenha me
“regenerado”, que eu tenha me tornado “bom crioulo puxador de
samba” como eles querem que sejam todos os negros que realmente
“sabem qual é o seu lugar”. Eu ndo sei qual é o meu e ndo estou em
lugar nenhum, ndo estou mais servindo a mesa dos senhores brancos
e nem estou mais triste na senzala em que eles estdo transformando
o Brasil. Por isso talvez Deus tenha me tirado de la e me colocado
numa rua fria e vazia onde pelo menos eu possa cantar como

o passarinho. As aves daqui ndo gorjeiam como as de la,

mas ainda gorjeiam.>

Na nossa trajetoria, muitas conexdes reluzem nesta cangdo, uma espécie de citacao
implicita de outros passos poéticos: as entrevistas e gravacdes foram nos meses de janeiro e
fevereiro; futebol como parte do nosso repertorio central de intervengdes poéticas; a favela como
campo de atuacdo no projeto; o carnaval como um dos cendrios importantes das agdes; Ipanema,
a praia simbolo que retomariamos também na bola planeta Haiti Aqui!

Recuperando a propria nocao de intervencao poética, a pergunta-acao surgia como uma
continuidade da interrogac¢ao provadora e com a subsequente espera da reagdo, o siléncio das

interpretacdes que nascem do acontecimento:

A intervengdo é um ponto de interrogagdo. Interroga¢do como tensdo,
em relagdo a qual devemos evitar, a todo custo, a tentagdo de
responder, solucionar, decifrar. E preciso manté-la como vibragdo

0 maximo que possamos aguentar.>®

Esta ideia de “segurar o maximo que possamos aguentar” no
processo do “Arquitetura da Exclusdo” também constituiu um

exercicio que propunha a todo grupo que participava. Muitas

3 GIL, Gilberto. “Aceito + recuso = recito”. O Pasquim. Rio de Janeiro, Edigéo 39, p. 6, mar 1970. p 6. Dispo-
nivel em: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=124745&pagfis=702. Acesso em: 05 abr 2022.
36 LIMA, Daniel. Nds: Microcrises. Orientadora: Suely Belinha Rolnik. 2010. Dissertagdo de Mestrado (Nticleo
de Estudos da Subjetividade) - Psicologia Clinica, PUC-SP, Sao Paulo, 2011.
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Figura 102 - O coletivo formado por integrantes da Frente 3 de Fevereiro e Afrofuturismo em reuniao
com moradores do “Pedregulho” (Rio de Janeiro, 2010). Foto: Frente 3 de Fevereiro/Afrofuturismo.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 103 - Frame da entrevista com banhista para o documentario “Arquitetura da Exclusao”
(Rio de Janeiro, 2010). Autoria: Frente 3 de Fevereiro/Afrofuturismo.

Fonte: acervo do autor.
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vezes revezamos no papel das entrevistas. Eu, num papel de
coordenagdo, com mais experiéncia na lida de entrevistas e gra-
vacdes, propunha a todos este exercicio de concentragao, pos-
tura e firmeza ética: segurar mesmo o constrangimento do
didlogo em que se faz uma pergunta que a principio parece sem
sentido e que muitas vezes gera siléncio. O nosso condiciona-
mento é para sempre tentar preencher este siléncio e buscar uma
acomodacao mais confortavel do didlogo, ajudar explicando a
pergunta, refazendo a pergunta ou desistindo da resposta.
Como a concepgdo era de uma “pergunta-agdo”, era preciso
manter a espera, o constrangimento e ndo refazer a pergunta de
outras formas. A pergunta era a forma. Mantém o maximo que
conseguir. Para mim, todo este processo constitui uma postura
performatica. A sequéncia do filme “Arquitetura da Exclusdo”
no sambdédromo resume um pouco este exercicio de tensdo no
didlogo:

Daniel: O Haiti é aqui?

Fabia: Com certeza, vocé vé ne, esses milhoes poderiam ser aplicados
realmente nas nossas favelas, mas realmente serd bem utilizado

no Haiti agora depois dessa situagdo do Haiti, com certeza.

Daniel: Vocé acha que o Rio de Janeiro continua negro?

Fabia: Totalmente negro, totalmente.

Entrevistada 1: O Rio de Janeiro é a cidade maravilhosa

e vai continuar sendo, sempre.

Entravistada 2: Negro? Nao, claro que ndo.

Entrevistada 3: Negro? Lindo, né? Lindo, né? Negro ndo,

coitadinho do Rio de Janeiro.

Entrevistada 4: Lindo, amigo, lindo, lindo, lindo.

Entrevistada 3: Lindo, lindissimo!

Daniel: O Haiti é aqui?

Entrevistada 1: Sacanagem, po, claro que ndo! Ta me achando com

cara de que?
Entrevistada 4: O Haiti é la.7

7.3 Uma operacgao tipo Haiti...

Alba Zaluar, em entrevista para Frente 3 de Fevereiro e Afrofuturismo, responde ao
questionamento sobre como seria a implementacao da UPPs nos grandes complexos de favelas

do Rio de Janeiro:

Alba Zaluar: A proposta da UPP é basicamente essa, eles ndo dizem
que é, mas é basicamente essa, por que na verdade a ocupa¢do
territorial é isso, vocé tira as pessoas que tém armas e poe a policia
la no lugar delas, para proteger a populagdo civil que estd la, que

37 Frente 3 de Fevereiro, op.cit., 2010,12'40"
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¢ trabalhadora e também sofre com isso. O problema é que eu ndo
acho que seja essa a perspectiva da estratégia hoje adotada, por que
a estratégia hoje adotada esta pensando mais em continuar a manter
como areas seguras as dreas mais ricas da cidade, entdo é por isso
que sdo as favelas da zona sul e da Barra da Tijuca, Cidade de Deus
que esta na Barra da Tijuca.

Pedrao: A zona norte, como vocés veem a ocupa¢do, como vai
acontecer isso?

Alba: Nao tenho a menor ideia. Vai ser dificil, porque ali tem
Jfortalezas do trafico. Vai ser dificil. Por isso ndo estdo fazendo,

eles sabem que ali vai ser uma operagdo tipo Haiti.’®

\

Em outra sequéncia temos a resposta do policial Jeferson atentando a relagdo que
buscédvamos fazer com a pergunta “O Haiti € aqui?” e a politica de seguranca publica que se
estabelecia no contexto carioca:

Alba Zaluar: O Haiti é aqui? (risos)

Policial Jodo Vitor Melo: Eu ndo entendi a pergunta.

Policial Jeferson Inacio Motta: O Haiti é aqui. O Haiti ndo esta
ocupado pelas for¢as armadas?%

A abordagem da pergunta-agdo “o Haiti ¢ aqui?” tinha intenc¢do de expandir a percepcao
da nossa realidade brasileira contemporanea a um complexo e amplo diagrama geopolitico de
tecnologias de controle social: o Brasil “importava” a tecnologia de controle de favelas da
experiéncia realizada em Medellin, Colombia — desde as estratégias militares de dominio e
ocupagao das favelas até a implementacao de policias pacificadoras; e por sua vez, o Brasil fazia
da ocupacdo militar no Haiti, uma possibilidade de experimentar e aperfeicoar técnicas de

controle em favelas que seriam aplicadas no contexto carioca:

Minustah

Militares brasileiros no Haiti

O Brasil se dispos a assumir a coordenag¢do da Missdo das Nagoes
Unidas para a Estabiliza¢do do Haiti (Minustah), sendo o pais com
o maior contingente de tropas e o detentor do comando militar da
Missao. Um dos objetivos da Minustah é pacificar e desarmar os
grupos rebeldes no Haiti, que se localizam nas grandes favelas do
patis. Antes de partir para a Missdo, os soldados brasileiros fizeram
treinamento no Bope para aprender a combater em favelas.

Tropas “haitianas”

Tropas do Exército brasileiro que atuaram no Haiti

Dos soldados do Exército que ocupam e fazem o policiamento do
Complexo do Alemdo, grande parte passou pela Minustah. Setecentos
dos cerca de 2 mil soldados ja estiveram apontando armas para os
haitianos. A justificativa deste uso é o “aprendizado das tropas em
conflitos urbanos”.

“Haiti Aqui", portanto evidenciava que nossas realidades estdo interligadas tanto

3 Tbidem. 11'30".
3 Frente 3 de Fevereiro, op.cit., 1424".
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Figura 104 - Frame do documentario “Arquitetura da Exclusdo”
(Rio de Janeiro, 2010). Autoria: Frente 3 de Fevereiro/Afrofuturismo.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 105 - Frame do documentario “Arquitetura da Exclusdo”
(Rio de Janeiro, 2010). Autoria: Frente 3 de Fevereiro/Afrofuturismo.

Fonte: acervo do autor.
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historicamente como contemporaneamente. Existia uma perversa relacdo de poder que se
construia simultaneamente no Haiti, longe dos nossos olhos, mas que tinha impactos diretos na
forma como estava sendo elaborada e executada as politicas de seguranga publica no Brasil —
em grande parte potencializadas pelos grandes eventos que se realizariam no Rio de Janeiro: a
Copa do Mundo FIFA de 2014 e jogos Olimpicos Rio 2016.

Na publicagdo do “Seminario Internacional 13 anos do Brasil na MINUSTAH: Li¢des
aprendidas e novas perspectivas”, realizado em novembro de 2017, organizado por iniciativa
da Marinha do Brasil, por meio do CFN e com apoio do Ministério da Defesa, em parceria com
a Organizacao das Na¢des Unidas (ONU), a Academia Brasileira de Letras (ABL) e a Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC-Rio), reuniu especialistas civis e militares. A
professora Maira Siman Gomes e a pesquisadora Victoria Santos resumem esta “ideia de uma

conexao ‘Porto Principe-Rio de Janeiro™:

Dentre as diversas interpretagoes produzidas por académicos,
diplomatas e tomadores de decisdo no Brasil para atribuir sentido

ao engajamento militar brasileiro na Missdo de Estabiliza¢do das
Nagoes Unidas no Haiti (MINUSTAH), uma narrativa comumente
difundida atualmente diz respeito a relag¢do entre a participag¢do nesta
missdo de paz e os programas de “pacificagdo” conduzidos no
contexto da politica de seguranga publica do Rio de Janeiro desde
2008 - programa esse reconhecido por meio das chamadas “Unidades
de Policia Pacificadora” (UPP). A ideia de uma conexdo “Porto
Principe-Rio de Janeiro” tem sido amplamente discutida por
especialistas civis e militares, que buscaram analisar as “sinergias”
existentes entre a MINUSTAH e as praticas de seguranga publica no
Brasil. Estudos comparando esses dois contextos discutem, por
exemplo, a adogdo de estratégias militares inovadoras de ocupagdo
territorial; os efeitos e dilemas de atribuir poder de policia as Forg¢as
Armadas; a relacdo entre as Forcas Armadas e as comunidades
“pacificadas”, entre varios outros pontos.

Tentativas de estabelecer uma relacdo entre “Haiti” e “Rio” tendem
a delinear, na literatura especializada, uma narrativa dual, pautada
por dois vetores explicativos. De um lado, a posi¢do de lideranca do
Brasil na MINUSTAH é analisada como parte de uma estratégia bem-
sucedida de politica externa por meio da qual as For¢as Armadas
buscam ndo apenas expandir os seus or¢amentos, mas também
aprimorar seus conhecimentos logisticos e operacionais e aprender
métodos inovadores de envolvimento em intervencgoes militares
lideradas pela ONU. Como consequéncia desse movimento, diversos
autores enfatizam como as Forcas Armadas puderam transferir
meétodos experimentados pela primeira vez na pacificagdo de areas
de Porto Principe para projetos de “pacificagdo’ no contexto das
favelas do Rio de Janeiro. Nesse enquadramento, o Haiti aparece
como um “laboratorio” para o futuro engajamento das Forgas
Armadas na seguranca publica.

De outro lado, alguns académicos e militares elaboraram narrativas
e explicagoes que seguem um vetor contrario, especialmente
considerando o “ponto de partida” da conexdo “Haiti-Rio”".

Assim, em vez de conceber a missdo de paz da ONU no Haiti como
uma espécie de “‘gatilho” para os programas de pacifica¢do no Rio -
tanto em termos dos conhecimentos adquiridos, quanto dos processos
de legitimacdo politica para o (polémico) desdobramento das For¢as
Armadas no plano da seguranca publica -, o envolvimento na
MINUSTAH ¢ analisado diferentemente como uma oportunidade para
a “exportagdo” de experiéncias brasileiras no campo da seguranca
publica, especialmente aquelas referentes ao envolvimento das For¢as
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Armadas para combater a violéncia urbana relacionada ao trafico de
drogas. Nessa segunda narrativa, a participa¢do na missdao da ONU
¢é concebida como uma oportunidade para as tropas brasileiras
testarem no exterior suas fungoes e expertise de policiamento e sua
anterior familiarizagdo com operagoes de Garantia da Lei e da
Ordem (GLO).?

“Arquitetura da Exclusdo” foi um dos projetos mais desafiadores
e complexos que vivi. Teve algo visionario em sua investigagao
que se iniciou na construgdo dos muros em torno das favelas da
zona sul da cidade do Rio de Janeiro. Um mirada que conseguiu
enxergar o “perigo” desta experiéncia militar no Haiti. Como
nossas vidas seriam impactadas por estes diagramas que se
construiam em torno das estratégias de controle — que em
grande parte tinham foco e alvo a mesma populagdo negra que
historicamente foi vigiada e criminalizada.

O trabalho abria olhares e indicava o caminho para a interven-
cao militar que tivemos na cidade do Rio de Janeiro durante 11
meses durante o governo do entdo presidente Michel Temer em
2018%'. A obra transmidia gerada no processo criativo também
atentava ao protagonismo militar na politica brasileira: os coman-
dantes militares que posteriormente viriam a integrar os quadros
politicos do mandato de Jair Bolsonaro na presidéncia do Brasil
(2018-2022). Nomes de comandantes que comandaram a Minus-
tah como Augusto Heleno Ribeiro Pereira, (de setembro de 2004
até agosto de 2005); Floriano Peixoto Vieira Neto (de abril de
2009 até abril de 2010); e Luiz Eduardo Ramos Baptista Pereira
(de margo de 2011 até margo de 2012) fazem parte da clpula
militar em cargos estratégicos do governo federal durante todo

mandato de Jair Bolsonaro.

4 GOMES, Maira Siman; SANTOS, Victoria. Primeiro a ordem, depois o progresso: os limites das pacificag¢oes
no Haiti e no Rio de Janeiro. In SEMINARIO 13 ANOS DO BRASIL NA MINUSTAH: LICOES APRENDI-
DAS E NOVAS PERSPECTIVAS, 1., 2018, Rio de Janeiro. Anais eletronicos. Rio de Janeiro: Centro de Instru-

¢do Almirante Sylvio de Camargo, 2018. p. 138 - 142. Disponivel em:

https://igarape.org.br/13-anos-do-brasil-na-minustah-licoes-aprendidas-e-novas-perspectivas/ Acesso em: 05.
abr. 2022.

41 A interveng@o militar no Rio de Janeiro foi assinado pelo Presidente da Republica, Michel Temer,

em 16 de fevereiro de 2018. Foi uma decisdo federal para intervir no Estado do Rio de Janeiro, sobrepondo a au-
tonomia do governo estadual sobre as instancias de Seguranca Publica. Sendo uma aplicacdo do art. 34 da Cons-
tituicdo Federal de 1988, foi decretada com o objetivo de amenizar a situacdo da seguranga interna, com término

em 31 de dezembro de 2018.


https://igarape.org.br/13-anos-do-brasil-na-minustah-licoes-aprendidas-e-novas-perspectivas/
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Figura 106 - Cena do documentario “Ndo Vamos Obedecer” realizado no Haiti.
(Porto Principe, 2016). Autoria: Daniel Lima e Felipe Teixeira.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 107 - Cena do documentario “Nao Vamos Obedecer” realizado no Haiti.
(Porto Principe, 2016). Autoria: Daniel Lima e Felipe Teixeira.

Fonte: acervo do autor.
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*E como um exemplo do que afirmavamos entre uma palestra
e outra: o trabalho artistico € como um desfiar, uma investigagcdo
leva ndo a afirmagdes, mas antes a novos questionamentos, que
por sua vez, geram novas investigagdes poéticas. Neste sentido,
o trabalho pode nos guiar a novos caminhos que levaram a uma
viagem a Comuna 13 em Medellin, a favela que protagonizou a
Operacion Orion (nota de rodapé) e a seguinte implementagao
do programa de policias pacificadoras.

Ao final, seis anos depois, tivemos a oportunidade de fazer uma
investigagdo poética em Porto Principe no Haiti em 2016. A re-
feréncia ao Haiti, entdo, abria um novo caminho de reflexao e
criagdo. Através do projeto “Nao vamos obedecer” gravado no
Haiti e editado com imigrantes haitianos em S&do Paulo, conse-
guimos concluir o “diptico” audiovisual que se iniciou com o pro-
cesso “Arquitetura da Exclusao”.

Em busca do sentido revolucionério que nos moveu em diregéo
a pergunta-agdo “o Haiti é aqui?” no Rio de Janeiro e depois
no Haiti:

Independéncia do Haiti

Primeira e unica revolu¢do escrava colonial a tomar o poder

Em 1804, acontece a primeira revolugdo escrava. A primeira
independéncia nas colonias da América Latina. Uma vitoria negra.
Um tempo de esperanca. A esperanga de uma nagdo forjada na luta
pela liberdade. O “haitianismo”, medo de uma grande revolta
escrava, espalha-se pelas colonias espanholas e portuguesas.

No Rio de Janeiro, a cidade mais negra do continente, esse medo é

sentido com for¢ca. Como manter a ordem? Como manter o controle
de uma maioria por uma minoria?*

420 projeto “Nao vamos obedecer” foi composto por trés obras: o filme documental “N&o vamos obedecer”; o
teaser em animacao ‘“Nou pap obeyi”; e a cartografia “Nao vamos obedecer”. Comissionado pelo Otis College of
Art and Design, The Getty Foundation e Goethe Institut Sdo Paulo, o projeto fez parte da exposicao “Talking to
action”, com curadoria de Bill Kelley, que circulou em diversas instituicdes dos EUA. Filmes disponiveis em:
https://youtu.be/FsphZ te9-E e https://youtu.be/BPoaUDw9JNk Acesso em: 12 jan. 2023.

4 LIMA, Daniel; TEIXEIRA, Felipe. I[dem


https://youtu.be/FsphZ_te9-E
https://youtu.be/BPoaUDw9JNk
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8. PALAVRAS CRUZADAS

8.1 Agora Somos Todxs Negrxs?

O projeto “Nao vamos obedecer” gravado no Haiti revelou, para
mim, a importante radicalidade politica da independéncia e da
construcdo da nacdo haitiana. A Constituicdo do Haiti de 1805,
proclamava: “Todos os cidadaos, de aqui em diante, serdo co-

nhecidos pela denominacao genérica de negros”:

AGORA SOMOS TODOS NEGROS!

Em 1805 na Constitui¢do Haitiana no Artigo 14, lé-se: “Todos

os cidaddos, daqui para frente, serdo conhecidos pela denominagao
generica de negros”. Uma visionaria concepgdo que nos tempos atuais
carrega a possibilidade de unifica¢do da luta fracionada de todos

os minorizados — que sdo constante e sistematicamente excluidos

do mundo hegemdnico branco e colonizador. Em um mundo onde

a maioria dos individuos sdo submetidos a precarizagcdo da vida, uni-
vos. Mulheres, mestigos, negros, nordestinos, indigenas, transgeneros
uni-nos. Uni-nos cabecitas negras!’

Em 2010°, o artista argentino Juan Carlos Romero transformou o artigo 14 da
Constitui¢do haitiana em uma afirmacao enfatica: “Agora somos todos negros”. Impresso em
cartazes gratuitos ao publico, Romero criara uma sintese que serviria de referéncia para o titulo
da exposicao “Agora somos todxs negrxs?”’ que realizei como curador no Galpao Videobrasil
em 2018:

Agora somos todxs negrxs?, que inaugura em 31 de agosto no Galpdo
VB, ¢ a primeira exposi¢do a reunir a jovem produgdo negra
brasileira a artistas consagrados. Com curadoria de Daniel Lima,

a mostra conta com 15 artistas nascidos, em sua maioria, nas trés
ultimas décadas do século 20. Trabalhando com frequéncia na
interse¢do entre as questoes raciais e de género, elas e eles mostram
mais de 20 obras (entre videos, fotografias, desenhos, esculturas,
instalagoes e performances) que refletem o amadurecimento da
discussdo sobre as identidades e negritudes no Brasil — marcada,

nos ultimos anos, pela pluralidade e pelo crescente protagonismo

do feminismo negro e do transfeminismo nas lutas sociais e estéticas.”

Com Ana Lira, Ayrson Heraclito, Dalton Paula, Eustaquio Neves, Frente 3 de Fevereiro,
Jaime Lauriano, Jota Mombaca, Luiz de Abreu, Moisés Patricio, Musa Michelle Mattiuzzi, Paulo
Nazareth, Rosana Paulino, Sidney Amaral e Z6zimo Bulbul, a exposi¢do criava uma “frente”

imaginaria de artistas negros e negras conectados por sua produciao contemporanea:

' Citado no final do capitulo 7 - Arquiteturas da Exclusdo.

2 LIMA, Daniel; TEIXEIRA, Felipe. Ndo vamos obedecer. Sao Paulo: Invisiveis Produg¢des, 2016. Disponivel
em: https://issuu.com/invisiveisproducoes/docs/nou_pap_obeyi web Acesso em: 22 jan 2023.

3 ROMERO, Juan Carlos. In: Memorias Disruptivas Red Conceptualismos De Sur: Intolerancias. Museo Reina
Sofia: Madrid, 2010.

4 Disponivel em: https://site.videobrasil.org.br/news/2206487. Acesso em: 12 jan. 2023.


https://issuu.com/invisiveisproducoes/docs/nou_pap_obeyi_web
https://site.videobrasil.org.br/news/2206487
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Assim, tal como se ddo as manifestagoes negras é que "Agora somos
todxs negrxs?" chega como importante veiculo de resisténcia,
carregando com ela um trago fundante da estética negra nas
Américas: ser encruzilhada. Com essa dupla fala, joga com as
ambiguidades dos sistemas de poder e assume o X, atualizando a sua
caracteristica ndo-binaria, assimétrica e sem forma definida.
Polémica, ocupa o espago de visibilidade dado a arte para tomar a
curadoria como uma totalidade de discurso em que um conjunto de
obras sdo dispostas com a intengdo de atingir, afetar e fazer levante.’

A exposicao funcionava como um exercicio de coletividade a
partir do denominador comum da negritude. As proximidades e
interseccdes entre os trabalhos nasciam destas avenidas da sub-
jetividade negra. Entéo, para mim, a exposi¢ao funcionou como
um ponto de inflexdo, de passagem — como coloca Diane Lima,
“de encruzilhada” — em que abandonava a nogdo de coletivo
como filiagdo afetiva e presencial, e investia na coletividade
como uma invengdo, como uma imaginagao politica necessaria.
E, neste sentido, nasce o projeto Palavras Cruzadas, como um
passo seguinte de exercicio de coletividade imaginaria: como
estabelecer uma frente politico-poética a partir, ndo do denomi-
nador identitario, mas sim pela intersecgdo de diferentes lutas

identitarias contemporaneas?

8.2 Palavras Cruzadas

A sua volta, doze participantes de diferentes lugares de fala discursam
sobre as lutas. Eles estdo de corpo inteiro, em imagem que simula

o tamanho real, na relacdo 1:1. A experiéncia almeja permitir que

as palavras e gestos dos corpos produzam novas percepgoes do
cruzamento de lutas diversas na sociedade.

Nas ultimas décadas, intensas reconfiguragoes das relagoes sociais no
Brasil véem legitimando lugares de fala e protagonismos tdo diversos,
quanto entrecruzados: raciais, sexuais, de género e de outras
expressoes que tém desafiado discursos vigentes. Sdo vozes ndo de
minorias, mas de grupos minorizados pela norma social. Vozes
empoderadas pela coletividade, com capacidade de transformar
lugares de saber e poder no mundo contemporaneo.

Palavras Cruzadas surge da necessidade artistica de promover uma
exposi¢do acerca do tema lugar de fala e de fomentar um dialogo
entre lutas anticoloniais por meio de uma alternativa tecnologica.
Promover um cruzamento dos lugares de fala é um recurso que surgiu
como contraponto a for¢a de silenciamento de vozes sociais por
grupos privilegiados, numa proposta de promover a ressonancia sobre
interseccionalidade na sociedade contempordnea. Palavras cruzadas,
cruzamento de lutas.

Ndo se trata de dar conta da expressdo das vozes das minorias,
infinitamente plurais, mas de ser capaz de estabelecer um diagrama

3 LIMA, Diane. Agora Somos Todxs Negrxs? Revista Bravo! Aug 18, 2017. Disponivel em:
https://medium.com/revista-bravo/agora-somos-todxs-negrxs-2673f09ba940 Acesso em: 12 jan. 2023.


https://medium.com/revista-bravo/agora-somos-todxs-negrxs-2673f09ba940
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Figura 108 - Exposicao “Agora Somos Todxs Negrxs?”
(Séo Paulo, 2018). Curadoria: Daniel Lima.

Fonte: Videobrasil.
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Figura 109 - Exposicao “Agora Somos Todxs Negrxs?”
(Séo Paulo, 2018). Curadoria: Daniel Lima.

Fonte: Videobrasil.
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inicial das poténcias de vozes que se encontram, ora silenciadas,

ora apartadas, afirmando-as em seus protagonismos singulares.

Os doze lugares de fala deste diagrama inicial sao: Movimento
Indigena com David Karai, Movimento Quilombola com TC Silva,
Movimento Sem Teto com Carmen Silva, Mdes de Maio com Débora
Silva, pessoas em situagdo prisional com Dexter, Movimento das
Prostitutas com Lourdes Barreto, Movimento Trans com Amara Moira,
Cultura Surda com Edinho Santos, Movimento Secundarista com
Marcela Jesus, Feminismo Negro com Juliana Borges, Movimento
LGBTs com Jeéssica Tauane, Imigrantes com Shambuyi Wetu.

Palavras Cruzadas usa de tecnologia imersiva, fruto da pesquisa
desenvolvida com o LabArteMidia (Laboratorio de Arte, Midia e
Tecnologias Digitais), do Departamento de Cinema, Radio e Televisdo
e do Programa de Pos-Graduagdo em Meios e Processos
Audiovisuais, da Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de
Sao Paulo, onde Daniel Lima desenvolve seu doutorado sob a
orienta¢do do Prof. Dr. Almir Almas. Nas palavras do LabArteMidia:

“Palavras Cruzadas pée um ambiente de escuta, para se colocar no
lugar do outro, para escutd-lo e reconhecer sua fala. A experiéncia

¢ ativa, exige posicionamento, tanto para aquele que fala, pois
amplifica e transforma a expressdo, quanto para aquele que ouve, que
se move para o redimensionamento do encontro. Ouvir também é agir.
E esse falar e ouvir sdo ferramentas para que as narrativas sejam
percebidas e midiatizadas.”

Descolonizar a tecnologia voltada para a disciplina dos corpos

e mentes, do biopoder e da necropolitica. Que outros corpos ocupem
este lugar da imagem tecnologica.

Falar aqui é substantivo. Aqui, o circulo é irregular formado pelas
for¢as humanas que afirmam perspectivas de emergéncia. Mais do
que um mapeamento de lutas, ou mesmo de um apanhado das lutas
contempordneas que atravessam nossa vida na sociedade brasileira
tdo marcada por desigualdades, o circulo forma-se de um campo de
subjetividades atravessadas e afetadas por vozes dissonantes do coro
hegemonico. Um circulo de dentro para fora. Prote¢do e desafio.
Doze entidades de um tempo presente que mira para um outro futuro
de nos mesmos como nacdo. Familia inventada de mestres da
diferenca.

Mais do que lugar de fala aqui se instaura o lugar de escuta, de
recep¢do ao outro. De olhar 1:1 com o outro, como virtualidade
atemporal e ao mesmo tempo historica. Linhas que se espalham daqui
para outras coletividades, para outros modos de vida e para outros
pertencimentos. Terreiro espirito do nosso tempo. Que toda voz
silencie, que a escuta possa ser substdncia.®

O projeto Palavras Cruzadas nasce de um convite para a criagao
de um ciclo de debates sobre “lugares de fala” como um pro-
cesso didatico de alfabetizagdo politica, tanto para o publico,
como para o préprio quadro de funcionérios da unidade do Sesc
Vila Mariana. Entéo, o desafio que se colocava - como em muitas
situagdes institucionais — era como transformar o convite para

realizar uma estrutura tdo desgastada (seminério, coléquio, sim-

6 LIMA, Daniel; LIMA, Elida; TEIXEIRA, Felipe; LABARTEMIDIA. “Palavras cruzadas: lugares de fala con-
temporaneos”. In: Palavras Cruzadas. Folder. Sao Paulo: Sesc Vila Mariana, 2018.
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pdsio, etc) em algo com sentido autoral, dentro da nossa traje-
toria artistica. Ou seja, como criar significado no contexto em
que viviamos?

Criado no momento de ascensédo da extrema direita politico par-
tidaria no Brasil, durante a elei¢do de Jair Bolsonaro para a pre-
sidéncia, a concepgao do Palavras Cruzadas estava completamente
transpassada por este cenario. O trabalho funcionou como um
gesto de resisténcia: “ninguém solta a mao de ninguém”. Um
circulo no escuro, quase um reflgio, onde mestres trazem uma
vida de luta. Luta que continua, que ja se faz ha muitos e muitos
anos. A interseccao de diferentes lutas funcionava como uma
imaginacédo politica necessaria do futuro — o novo horizonte po-
litico somente nasce a partir da criagdo de uma imaginagao radi-
cal. Giuseppe Cocco em seu livro “MundoBraz” nos
contextualiza a importancia da criagdo deste “novo horizonte”

na atualidade e singular perspectiva brasileira:

O mundo como lugar de significacoes desaparece, eclipsado por um
globo insensato de produgoes. Assim, a globalizag¢do se opoe a
mundializagdo: de um lado, nos temos a produgdo insensata de um
mercado integrado globalmente por mecanismos de valoragdo
financeira e amplifica¢do desmedida do risco, e, de outro, a cria¢do
possivel de um novo horizonte de valores, quer dizer, de um mundo.
E nessa perspectiva que a discussdo sobre o devir-mundo do Brasil
e o devir-Brasil do mundo se abre a uma alternativa radical entre a
“catastrofe sem precedente, geopolitica, economica e ecologica (da)
globaliza¢do como supressdo de toda forma-mundo do mundo” e um
“porvir que excede a representagdo e nos abre o horizonte das
possibilidades, de reapreender o mundo segundo o registro
da criacdo”.

A videoinstalagdo surge como um ambiente alfabetizador - a
qual se referia Paulo Freire, um ambiente onde todos os elemen-
tos ao redor ajudam no processo de aprendizado. Um ambiente
de alteridade. Muita escuta para os quase 120 minutos de fala.
Um dispositivo ético-tecnoldgico: os sensores impdem que as
personagens soé falardo contigo quando estiveres de pé, frente

a frente.
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Figura 110 - Projeto cenografico da videoinstalacado “Palavras Cruzadas”
(Sao Paulo, 2018). Cenografia: Mariana Cavalcante.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 111 - Projeto cenografico da videoinstalagcao “Palavras Cruzadas”
(Séo Paulo, 2018). Cenografia: Mariana Cavalcante.

Fonte: acervo do autor.
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A videoinstalagdo Palavras Cruzadas’ apresenta depoimentos de protagonistas de lutas
sociais que sdo tao diversos, quanto cruzados. Sao expostos doze videos interativos em uma sala
circular. Cada uma das faces da arena circular projeta um protagonista, que ¢ acionado ao ter
detectada a presenca de um publico interlocutor diante de si. Debates raciais, sexuais, de género
e de lutas sociais desafiam os discursos vigentes. A circularidade do espaco de proje¢ao permite
que o publico, numa imersao coletiva, esteja “dentro” ou “fora” desses discursos, sendo possivel
criar analogias, reflexdes e didlogos a partir das falas cruzadas.

A exposi¢do traz a tona o “lugar de fala” como fruto de uma tradicdo critica sobre
identidades. Um debate que se desenvolve ha algumas décadas, conduzido por intelectuais, e
principalmente, por movimentos sociais acerca da desigualdade de representagdo enfrentada
por individuos e grupos minorizados. Como propde Djamila Ribeiro no livro “O que ¢ lugar
de fala?”:

O falar nao se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder
existir. Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia
tradicional e a hierarquizacdao de saberes consequente da hierarquia
social.®

A partir da exposicao, propomos gerar tensdes no campo de disputa entre os discursos
hegemonicos e de resisténcia. O que conhece sobre ser prostituta? O que concebe sobre um ex-
presidiario? Como ouvir um surdo? Como ser atravessado por uma luta territorial seja indigena,
quilombola ou de frentes por moradia urbana?

Um dos conceitos fundamentais deste projeto audiovisual estd no cruzamento
interseccional proposto pelo movimento feminista negro. Carla Akotirene em seu livro
“Interseccionalidade” da cole¢dao “Feminismos Plurais” traz a genealogia do conceito e seu

debate teorico:

De acordo com Kimberlé Crenshaw, a interseccionalidade é,
simultaneamente, a maneira sensivel de pensar a identidade e sua
relacdo com o poder, ndo sendo exclusiva para mulheres negras,
mesmo porque as mulheres ndo-negras devem pensar de modo
articulado suas experiéncias identitarias. Ademais, transexuais,
travestis e queers estdo incorporados a perspectiva da autora.’

Carla Akotirene continua, em outro texto, a problematizagdo do conceito de

“interseccionalidade”:

7 A videoinstalagdo “Palavras Cruzadas” foi criada pelo autor em 2018 sob comissionamento do Sesc Vila Ma-
riana. Com curadoria de Elida Lima e Felipe Teixeira, o projeto foi remontado no Sesc Sorocaba em 2019.

O projeto Palavras Cruzadas foi criado em parceria com o LabArteMidia - Laboratério de Arte, Midia e Tecnolo-
gias Digitais do Programa de P6s-Graduagdo em Meios e Processos Audiovisuais e do Departamento de Cinema,
Rédio e Televisdo da Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (USP) com participacao de
Geandre Tomazoni (Dire¢do de Arte), Pedro Noizyman (Som) e Mariana Cavalcante (Cenografia) e Felipe Brait
(Diregao de Producao).

8 RIBEIRO, Djamila. O que ¢ lugar de fala? Belo Horizonte: Letramento: Justificando, 2017. p. 37.

? AKOTIRENE, Carla. Interseccionalidade. Sao Paulo: Polen, 2019. p. 67.
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Na metafora de nossos ancestrais, a interseccionalidade seria uma
encruzilhada de estruturas. Os marxistas decidiram pela avenida de
classe, as feministas pela avenida de género, os afrocéntristas pela
avenida de raca, em diferentes abordagens que, tentam enfrentar o
capitalismo, o patriarcado e o racismo. As mulheres negras, na
tradigdo politica, a exemplo da abolicionista Sojouner Truth,
decidiram acreditar num encontro simultaneo e inseparado de
estruturas, cuja repercussdo é identitaria. Quem luta contra apenas
uma opressdo, fortalece outras."’

8.3 Depoimentos!!

Ao ler os depoimentos gravados do Palavras Cruzadas, em
agosto de 2018, é importante imaginar que todos estavam em
movimento de fala em um mesmo espago circular. Aqui lemos
de forma linear em ordem alfabética. Mas, apds a vista a todas
estas historias, faga girar os gestos e vozes de luta que se cruzam
nestas falas. Inclusive este esforgo de interligar o foco destas pa-

lavras pode se estender para os capitulos anteriores deste tra-
balho.

8.3.1 Amara Moira

Sou travesti, feminista, doutora em teoria e critica literaria, pela
Unicamp, com tese sobre “Ulysses” de James Joyce e autora do livro
autobiografico “E se eu fosse puta”, 2016. Além disso, sou colunista
da Midia Ninja e professora de literatura do cursinho pré-vestibular
Descomplica.

Entdo, existem as pessoas trans. E o que significa trans? Trans, aquilo que cruza uma
dada linha. Entdo transatlantico, aquilo que cruza o Atlantico. Transamazonica, estrada que cruza
a Amazodnia, ¢ a que atravessa a Amazonia. Entdo, ao nos chamarem de #rans estavam dizendo
que cruzamos uma dada linha. Estavam nos dizendo que fomos criados para ser uma coisa e
que reivindicamos outra identidade.

Entdo eu fui criada para ser um homem, e reivindico uma identidade feminina. Eu cruzei
a linha que separaria homens de mulheres. E interessante que se existem pessoas que cruzam

essa linha, se existe essa linha e se existe um universo que a gente chama de homem e de mulher,

0 AKOTIRENE, Carla. Carla Akotirene explica o conceito de Interseccionalidade. Disponivel em:
http://casefala.com.br/site/a-interseccionalidade/ Acesso em 10 jan. 2023.

I Entrevistas realizadas em agosto de 2018, para o projeto Palavras Cruzadas. As transcri¢des foram editadas
pelo autor para fluéncia da leitura. Disponivel em: https://youtube.com/playlist?list=PLIHY-
dFAduBww;jtLx574xkDUMN4BL1gdv. Acesso em 07 dez 2023.

As autodefini¢des que antecedem os depoimentos foram criadas a partir do envio dos releases de cada protago-
nista. Transformamos o texto em primeira pessoa, de maneira a manter o tom intimista e de testemunho da obra.
Estes textos, juntamente com uma foto captada no dia da entrevista, estdo contidos no folder da videoinstalagao.
LIMA, Daniel. Palavras Cruzadas. Sdo Paulo: Sesc Vila Mariana, 2018.


http://casefala.com.br/site/a-interseccionalidade/
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Figura 112 - Projeto cenografico da videoinstalacado “Palavras Cruzadas”
(Sao Paulo, 2018). Cenografia: Mariana Cavalcante.

Fonte: acervo do autor.



Figura 113 - Foto de Amara Moira para divulgacao do projeto “Palavras Cruzadas”
(Sao Paulo, 2018). Foto: Zeca Caldeira.

Fonte: acervo do autor.
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existem pessoas que estdo cruzando essa linha. De acordo com a propria metafora com que nos
conceberam... Com que comegaram a entender o que éramos e deixamos de ser...

E preciso que exista também quem ndo cruze essa linha. E preciso que exista quem é
criado para ser uma coisa e existe daquela maneira para a sociedade. Entdo a pessoa foi criada
para ser um homem e existe como homem para a sociedade. Ela esta sempre de um dos lados
da linha sem nunca cruza-la... Ela pode se aproximar em determinados momentos mas ela ndo
cruza. Essa pessoa ¢ cisgénera. E o que significa cis? Cis é o contrario de trans em latim. Trans
¢ aquilo que cruza, cis ¢ aquilo que permanece sempre de um lado. Entdo, por exemplo, o antigo
nome do Uruguai era Repiiblica da Cisplatina. Por que cisplatina? E porque ficava de um lado
do Rio da Prata, ndo cruzava o Rio da Prata. A Cisjordania, a regido que fica de um dos lados
do Rio Jorddo, sem cruzar o Rio Jordao. Entdo, ou seja, sdo metaforas que existem, sdo pares
de opostos. Quando a gente pensa na Quimica Organica, também existem as moléculas trans
que ficam uma de cada lado... E as moléculas cis que ficam ambas do mesmo lado. Entdo, a
pessoa que ¢ criada para ser uma coisa e existe daquela maneira para o mundo. Entdo uma pessoa
cis € uma pessoa trans ¢ aquela pessoa que cruzou essa linha que a gente imagina separando o
que ¢ um homem do que ¢ uma mulher. A pessoa que foi criada para ser uma coisa e existe de
outra maneira. Isso ndo ¢ simplesmente um roétulo, ndo ¢ s6 uma maneira de classificagao.

E preciso que as coisas tenham um nome. E a partir do momento que nos nomearam como
trans... A partir do momento que disseram que somos aquele grupo que cruza, ¢ preciso que a
gente também entenda o que ndo somos. E como uma forma de entender o que a gente é. E pre-
ciso que a gente entenda o que a gente ndo é. E o que a gente nao ¢ sdo pessoas que permanecem
de um lado apenas dessa linha imaginaria. Entdo, ¢ uma questdo de compreensao de nos também.
Mas ¢ uma forma também de a gente nomear o restante da sociedade.

A gente divide a sociedade entre homossexuais e heterossexuais... E preciso existir esse
par de opostos e ai vem surgindo também a figura do bissexual e da pessoa assexual, pansexual.
A gente vai pensando em outras nomeagdes, mas sempre tendo como referéncia par de opostos.
O hetero e o homo, aquele que gosta de alguém que ¢ diferente do seu género... Aquele que
gosta de alguém que ¢ igual ao seu género. E quando a gente pensa ¢ sempre dentro desses bi-
narismos que a gente se compreende muitas vezes. Entdo a partir do momento que nos nomearam
como trans... Estavam também nomeando o que ndo éramos no6s como as pessoas que nao cru-
zam... E as pessoas que ndo cruzam precisam ter um nome. Isso ndo pode continuar sendo apenas
as pessoas normais, as pessoas bioldgicas... As pessoas do jeito certo, a mulher-mulher, a mulher
biologica, a mulher normal. Esses adjetivos ndo sao toleraveis, mais. Porque eles criam um con-
traponto que nos coloca dentro de um lugar de anormalidade. Se existe uma mulher que ¢ con-
siderada normal, em contraposigdo a mulher trans... E como se disséssemos que a mulher trans
ndo ¢ normal. Se existe uma mulher bioldgica, o contrario de bioldgico ndo € frans, é ndo bio-
logico. E ¢ engracado que ainda hoje reivindiquem esse lugar do bioldgico mesmo depois da
Simone de Beauvoir ter dito que ndo se nasce mulher, torna-se mulher. Entdo, ou seja, € interes-

sante pensar que ainda hoje a gente queira ir buscar no bioldgico, no corpo... Como responder
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e explicar o que ¢ uma mulher e o que ¢ um homem?

Eu me tornei uma pessoa com quem ¢ possivel conviver... Uma pessoa com quem faz sen-
tido. Quando a gente impde jeitos compulsorios, obrigatdrios as pessoas viverem... A gente
fecha as pessoas no armario, a gente cria pessoas que sofrem... E pessoas que sofrem, elas vao
adoecendo... E elas acabam também criando uma sociedade que ¢ adoecida. A gente estd dentro
de uma sociedade extremamente adoecida... Porque todas as pessoas sdo, a todas pessoas ¢ im-
posto um jeito certo de existir, um jeito padrio. E um medo de se pensar de outra forma. E
preciso que a gente comece a ter essa ousadia de se imaginar de outra forma. Mas antes disso,
antes de vocé comprar as roupas que vocé quer... Comegar a se vestir, a se pensar o seu nome...
A se colocar publicamente como essa figura que vocé gostaria de poder existir para o outro e
para si... E importante que vocé va criando uma rede de afetos... Uma rede de seguranca que te
banque nesse momento. Que te ajude a passar por este momento. Porque vai vir uma pancada.
A sociedade inteira vai vir para cima de vocé e ¢ preciso que vocé esteja forte. E vocé vai estar
forte a medida que vocé esteja num grupo de pessoas que vai estar com vocé, lutando pelo seu
direito de se descobrir, se autoconhecer. E quanto mais vocé se autoconhece, vocé também se
torna uma figura que mostra para o mundo que € possivel existir de outras formas; que ¢ possivel
se descobrir com leveza, se redescobrir, se reinventar... Vocé também vai se tornar um exemplo
para outras pessoas. E a gente vai, cada vez mais, criando uma sociedade livre. Uma sociedade
que ndo tem medo de descobrir o que ela ¢ de fato. Que topa encarar esse desafio, de ir fundo

dentro de n6s mesmas, nds mesmos, para saber o que somos.

8.3.2 Carmen Silva

Nasci em 1960, sou uma das fundadoras e a principal lideranca do
Movimento Sem Teto do Centro (MSTC) que, atualmente, lidera 10
dos 21 prédios ocupados na cidade de Sdo Paulo com cerca de 5 mil
pessoas lutando por uma moradia digna e definitiva. Natural de Santo
Estevdo, na Bahia, passei parte da minha juventude no suburbio de
Salvador, onde me casei e tive oito filhos. No inicio da década de 90,
apos sofrer forte violéncia doméstica, mudei para a capital paulista,
buscando melhores condigoes de vida para mim e meus filhos. Apos
um periodo de tempo morando com familiares e depois na rua, fui
para um albergue, onde conheci pessoas engajadas na luta por
moradia. Sou protagonista no filme “Era o Hotel Cambridge”.

Hoje, me dedico a diversas frentes ligadas a expansdo e consolidagdo
dos direitos de cidadds e cidaddos de dareas urbanas.””

0Ol4, meu nome ¢ Carmen Silva Ferreira. Eu vim de Salvador na década de 1990 para Sao
Paulo. Eu sou uma mulher que 14 atras sofri violéncia doméstica. Entdo, para me livrar de um
casamento, eu vim para S3o Paulo com um sonho como migrante. Mesmo sendo brasileira, eu

me sinto uma migrante no meu proprio pais. Entdo, eu vim para Sdo Paulo com o sonho de

2 Carmen Silva se candidatou para deputada estadual de Sdo Paulo em 2022. Atualmente é suplente do cargo
pelo PSB. A ocupacdo Hotel Cambridge do MSTC tornou-se oficialmente, em 2023, o Residencial Cambridge
com posse regularizada de seus moadores.
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Figura 114 - Fotos do processo de gravacao do projeto “Palavras Cruzadas” no CTR/ECA/USP
(Sao Paulo, 2018).

Fonte: acervo do autor.
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Figura 115 - Foto de Carmen Silva para divulgacao do projeto “Palavras Cruzadas”
(Sao Paulo, 2018). Foto: Zeca Caldeira.

Fonte: acervo do autor.
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conquistar moradia, de ter um bom emprego para que eu pudesse trazer os meus filhos. Na época
eu nao trouxe os meus filhos para Sao Paulo.

Eu conheci 0 Movimento Moradia em 1995, quando eu estava numa situagao desiludida.
Eu vi que Sao Paulo ndo me oferecia aquilo que eu vi como expectativa naquele momento, que
era ter um bom emprego, ter e conquistar casa para poder trazer a minha familia. Quando eu fui
para o Movimento Moradia, fui por insisténcia de uma pessoa que eu conheci. Eu estava no
momento em situacdo de rua. Ai fui para um albergue. E nesse albergue eu conheci uma pessoa
que ja participava do Movimento, e ela todo dia insistia para que eu fosse na reunido do
Movimento. E eu fui naquele instante so para satisfazé-la.

Chegando 14, eu me deparei com um mundo que eu comecei a perceber que ndo era eu s6
que tinha problemas, que outras pessoas também tinham problemas igual a mim. Ou até piores
que o meu. E naquele momento, eu comego a perceber que para que eu pudesse conquistar aquilo
que eu vim de encontro em S3o Paulo, eu tinha que estar unida e organizada em um grupo,
lutando por um objetivo, objetivo claro.

Em 1997, eu fago a minha primeira ocupag¢do junto com o grupo, com o movimento que
eu pertencia. E ali, em 1997, uma coisa muito importante acontece na minha vida. A Carmen
Silva individualista, que veio buscar somente para si e para os seus filhos, morre e nasce a
Carmem Silva que também comeca a ter um olhar diferenciado para outras pessoas. Nasce a
Carmem Silva de vida. E a Carmem Silva individuo morre.

Em 1997, eu comeco uma trajetoria dentro do Movimento que ndo € sé pela necessidade.
E a minha participacdo, ela se d4 numa participagdo efetiva. E numa vinculagdo de
pertencimento. Aquela frieza que eu encontrei em Sao Paulo comega a morrer quando eu comego
a participar da vida geopolitica da cidade de Sao Paulo. Ai eu comeco a ingressar na vida social
geopolitica de Sdo Paulo e comego a perceber que aquele distanciamento por ndo pertencer a
Sao Paulo comeca a morrer.

Entdo, eu comego a participar do Movimento ndo s6 pela minha necessidade. Mas sim,
também como uma participante que comega a discutir problemas sociais, problemas politicos e
problemas que nio sio s6 meus. E de uma série, de um coletivo.

Hoje eu sou Carmen Silva, lider do MSTC Movimento Sem Teto do Centro, filiada a
Frente de Luta por Moradia. Em 1998, comeg¢ou a minha trajetéria de lideranca. Comecgo a
coordenar, participar efetivamente das coordenagdes do Movimento e em 2000 nos fundamos o
MSTC que hoje eu lidero. J& lidero h4 18 anos o MSTC, que ¢ o Movimento Sem Teto do Centro
com uma diretriz que ¢ a de organizar o maior numero possivel de trabalhadores de menor renda
para que juntos a gente conquiste a nossa moradia.

E importante ressaltar que o Movimento trabalha no coletivo, com uma coletividade.
Acrescido de varias outras redes porque o Movimento comega a perceber também que o
movimento ndo pode ser uma sigla sectaria, unica. Ela s6 cresce quando ela esta interligada com
outras redes, com a diversidade.

Olha, agora ¢ hora de ver realmente quem ¢ de luta, quem esté ali com o seu objetivo
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Figura 116 - Foto de David Karai para divulgacao do projeto “Palavras Cruzadas”
(Sao Paulo, 2018). Foto: Zeca Caldeira.

Fonte: acervo do autor.
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claro, ideoldgico-politico, e o seu potencial. Entdo, agora ¢ hora de luta, ndo ¢ hora de retroceder.
Os movimentos agora vao se definir. Porque aquele que esta realmente com o intuito de ser um
movimento imobilidrio, ele morre. E aquele que ¢ movimento de luta vai para cima, vai para a
luta. Vai dizer que ndo aceita esse regime. E que o que nos resta ¢ fazer a nossa luta. Se for para
ocupar, vamos ocupar. Se for para acampar, vamos acampar. Se for para estar na porta dos
governantes, vamos estar 1. Agora ¢ ndo para o Movimento retroceder, retroceder nio. E
continuar a se movimentar, ¢ continuar a lutar.

Nos ndo podemos aceitar essa questdo de nos engessarmos. Nos ndo podemos aceitar a
criminalizagdo. N6s ndo podemos dizer que a crise econdmica vai nos parar. A gente vai
continuar, nés vamos ¢ para cima, nés vamos ¢ lutar. Lutar por um Brasil justo, lutar por um
Brasil que seja igual para todos. Entdo, s nos resta de fato pegar a nossa bandeira de luta e
dizer o que vamos fazer. O que a gente vai fazer ¢ onde houver um local vazio e um trabalhador

sem moradia, nds vamos colocar esse trabalhador para morar.

8.3.3 David Karai

Sou Karai Popygua, 30 anos, do povo Guarani Mbya, lider na Terra
Indigena do Jaragua e trabalho como professor desde 2008 na aldeia
do Jaragua Tekoa Ytu, Sdo Paulo Capital. Também sou Presidente do
Conselho Estadual dos Povos Indigenas de Sao Paulo (Cepisp), onde
luto para fortalecimento e criag¢do de politicas publicas estaduais
para comunidades indigenas de Sdo Paulo. Minha atua¢do no
movimento indigena comegou aos 16 anos quando percebi que tinha
uma vocagdo reconhecida pelos mais velhos, nossos xamas, que
através de minha fala os ndo indigenas iriam aprender a respeitar
mais e nos ouvir. O ponto focal de nossa luta é pelo reconhecimento
de nosso territorio. O Estado brasileiro insiste em nos privar do
direito de viver na nossa terra para manter nossa cultura. Tenho pela
graca de Nhanderu presenciado vitorias importantes de nosso povo.
Com muita fé e coragem continuaremos seguindo nossa bela
caminhada.

A nossa luta na terra india do Jaragué ¢ muito antiga. Nosso povo Guarani sempre viveu
de forma muito harmoniosa, respeitando o juruaqué. As nossas cangdes, a nossa existéncia... O
que nossos xeramdi falam ¢ que nés, Guarani, nunca ameagamos o jurud... Nunca ameagamos
a existéncia do jurua. Mas sempre fomos perseguidos por existir.

Entdo, para nds h4a uma necessidade muito grande de passar o conhecimento para os mais
jovens, para que as criangas que tenham condigdes de aprender a nossa cultura. E a nossa grande
esperanca ¢ que o jurud entenda que nos, indigenas, ndo estamos ameacgando a existéncia do
jurud. Nos estamos lutando pela nossa sobrevivéncia.

E aterra indigena do Jaragua, ela ¢ um alvo de disputa por parte do governo muito grande.
Porque eles querem vender as areas de mata. Eles querem privatizar as areas de mata. E querem
acabar com o nosso direito de viver no nosso territorio. Para nés, Guarani, ndo resta mais outro
lugar para a gente ir. Na terra indigena do Jaragua sdo trés rodovias que cercam a nossa aldeia.

E se a gente sair dali, a gente vai para onde?
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A gente ndo consegue viver na cidade e manter a nossa cultura. Passar a nossa cultura, ter
o direito de passar a nossa cultura para as criangas. E as acdes que nos temos enfrentado sao
muitas porque sempre foi muito dificil conseguir garantir a nossa sobrevivéncia.

Quando um movimento indigena, as liderangas indigenas lutaram na Constituinte de 1988
para que tivesse o direito garantido na Constitui¢do Federal, se garantiu com muita luta, o Artigo
231 que garante as demarcagdes de terras, o territdrio para que a gente pudesse viver. O Estado
brasileiro em tese ali na Lei reconhece a sua divida historica com os povos indigenas. Mas da
Constituinte para ¢4 — eu nasci em 1987, tinha um ano de idade na Constituicdo — da
promulgacdo da Constitui¢do para cd, o que nds vemos, ¢ um ataque sistematico aos direitos
garantidos na Constitui¢do. E nds, Guarani, temos uma luta antiga pelo reconhecimento do nosso
territorio. O Jaragud tem sido atacado constantemente por agdes judiciais. Entdo nds enfrentamos
jé reintegragdo de posse. Ja enfrentamos a desdemarcacdo recentemente. Foi feito um processo
de desdemarcagao que ¢ quando o Governo, ao invés de fazer a sua funcdo constitucional que ¢
demarcar, dar prosseguimento, iniciar os procedimentos de demarcagdo, comega a retirar as
demarcagdes e agir na contramdo do direito dos povos indigenas conquistados em 1988, que ¢
0 processo inverso, que ¢ a desdemarcacao.

E o Jaragua, junto com muitas outras terras indigenas do Brasil estd sendo alvo desses
ataques. Aqui em Sao Paulo s3o 2 mil indigenas para a populag¢do de Sao Paulo. Entdo n6s somos
uma pequena parte da populagdo mas nds temos uma grande luta histérica milenar de manter a
nossa cultura. Entdo, essa é a nossa luta.

Nos conseguimos, conversando com o Ministério Publico Federal, que fosse feita uma
acao contra essa Portaria 683 do Ministério da Justica. E ai ¢ onde o Ministério Publico Federal
entrou com uma acao civil e conseguiu, na Justica Federal, suspender os efeitos, numa decisao
liminar, da Portaria 683. E fez valer novamente a nossa demarcagao.

Quem garante a nossa demarcagdo, como eu disse, ¢ a nossa existéncia. Independente do
Governo demarcar ou ndo as nossas terras. Desde 1500, o jurud est4 aqui invadindo, tentando
expulsar e nds estamos resistindo. E a nossa existéncia, nés vamos resistir sempre até o ultimo

de nd6s Guarani, ou de qualquer povo que seja no Brasil.

Mesmo os tempos sendo dificeis
el vou cantar pra vocés.

Onde nasce o sol,

Onde esta Nhamandu,

NOs olhamos, reverenciamos

E entoamos nosso canto

Vamos olhar para onde estdo os reldmpagos,
Onde esta a morada de Tupa

E assim vamos nos alegrar,
Vamos nos alegrar

Vamos nos alegrar,

Vamos nos alegrar.’

3 David Karai cantou a cangao tradicional em Guarani.
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Figura 117 - Fotos do processo de desenvolvimento técnico do projeto “Palavras Cruzadas”
(Séo Paulo, 2018).

Fonte: acervo do autor.
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Figura 118 - Foto de Débora Silva para divulgagéo do projeto “Palavras Cruzadas”
(Séo Paulo, 2018). Foto: Zeca Caldeira.

Fonte: acervo do autor.
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8.3.4 Débora Silva

Sou coordenadora do Movimento Mdes de Maio, rede de mdes,
familiares e amigos de vitimas da violéncia do Estado brasileiro,
principalmente da Policia Militar, formado apos os Crimes de Maio
de 2006. Sou pesquisadora do Centro de Arqueologia e Antropologia
Forense (CAAF) da Universidade Federal de Sdo Paulo (Unifesp) e
educadora popular em parceria com a Anistia Internacional no
Brasil. Nossa luta é pelo direito a verdade, a memoria, a justica e a
reparag¢do plena de todas as vitimas da violéncia sistematica contra a
populagdo pobre, negra e indigena. Transformamos a dor e o luto
pela perda de nossos filhos, familiares e amigos juntas.

Foi um dia... assim... que nunca mais vai sair da minha mente. Tratamos de enterrar meu
filho, veio uma ordem que era para enterrar no meio-dia. Meio-dia. Falei: “nao, o meu filho vai
ter velorio.” Porque a maioria dos meninos nao teve velorio. Eu falei: “Meu filho vai ter velorio.
Meu filho era um cidadao. Meu filho vai ter velorio”. E eu falei “eu vou lutar”. Porque ja que o
parente disse que nao viu, ndo sabe quem foi que matou meu filho. Nao viu meu filho na pedra?
Porque ele viu, ele e todos que matam. Todos os policiais que matam os meninos, eles vao na
pedra para ver se os meninos devem para eles. Alguns meninos que tinham conflito com a lei.
Nao foi diferente. Eles viram meu filho na pedra, ele viu o meu filho na pedra e ndo quis me
falar. Entao ele chegou, ligou de novo, antes de eu ir para o velorio do meu filho, e falou: “eu
ndo vi, eu ndo sei de nada. Eu ndo sei.” E eu falei: “de hoje em diante vocé ¢ meu inimigo
Numero 1. Eu vou lutar com todas as armas contra esse Estado”.

E fui no velodrio do meu filho. Varias viaturas cantando pneu tentando intimidar. Carro
preto, carro de tudo que ¢ forma. Mesmo assim, dopada, eu vi. Eu vi tudo. No dia seguinte, antes
de enterrar o meu filho, chegou um rapaz na porta do veldrio e falou assim: “Quem matou o seu
filho foi a PM. Ele morreu em cima do Morro da Nova Cintra. Quem matou o seu filho foi a
PM. Eu sou irmao de uma gravida de 9 meses que foi morta também. Ela morreu primeiro do
que seu filho. Ela foi morta, mataram ela e o marido”. Entao, ela foi enterrada antes do que meu
filho. Mas no velorio do meu filho foi onde que comegou a desenrolar o quebra cabega. Um dos
meninos veio e falou que com meu filho acabou a gasolina da moto dele na subida do morro.
Meu filho foi no posto tentar colocar gasolina na moto. O posto estava fechado. Mas tinha
circuito de camera de monitoramento. E disse que quando ele chegou no posto para auxiliar
meu filho porque o posto estava fechado. Tinha duas viaturas. Foi ele que contou que tinha duas
viaturas da policia abordando meu filho. E espancando o meu filho. E, no final falou assim, o
meu filho gritava que era trabalhador. E eles falaram “Morreu. Vocé ¢ ladrao”.

Quando eu sai do hospital, falei para o meu marido: “Eu quero ir atrds daquela mae que
eu vi na televisao”. Ele: “Como?”, eu falei assim: “Da o teu jeito, eu quero”. E ele comegou a
perguntar, perguntar e até que ele achou o irmao dela. O irmao dela deu o enderego, eu fui na
casa da Edinalva. Ela morava proximo da minha casa. E eu ndo conhecia. Quando eu cheguei
na casa dela, ela ndo estava. Ai a filha mandou buscar, ela veio. Quando ela entrou, ela falou,

assim: “Vocé esta sentindo cheiro de flor? A minha casa so6 sente cheiro de flor.” Eu falei: “Nalva,
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vamos, Nalva, lutar porque conhego a justica”. Eu me enganei.

Ela falou “vamos”. Nos fomos atras da segunda mae que saiu no jornal. Saiu a morte do
filho dela no jornal, aquele sensacionalismo todo. Eu falei: “Alguma coisa tem essa familia para
lhes [darem] ampla divulgacdo da morte do filho”. Ele era presidente da Associagdo dos
Moradores do Sabod. A mae, secretaria da Associacdo, e a midia local cobriu a morte daquele
menino. O nome era Ricardo Porto Noronha. Que [foi morto] junto com Thiago de Freitas, foi
muito dificil. A gente ndo sabia onde ela morava. Entramos para dentro das favelas, ninguém
queria falar nada. Conversamos com uns meninos, né? E eles também nao queriam [falar].
Quando nos falamos que éramos maes de vitimas. Ai, naquela situagdo toda, eles me indicaram,
assim por alto, onde que morava a Vera Freitas. E nds fomos atras. Quando chegamos 14 foi uma
dificuldade para achar. Mas nés achamos. Falamos para ela assim: “Vamos lutar junto?”, ela
falou “vamos”. Ah, eu falei, “queria saber da gravida”. Porque a gente sabia que uma gravida
de 9 meses que tinha morrido. Af ela falou assim: “Ah, o meu filho tem uma namorada que a
conhece dos bailes funks.” A Ana Paula, essa que morreu gravida de 9 meses. “Vamos 14,
Débora?” E eu falei “vamos”. Ai no6s fomos na casa da Vera Gonzaga. E chegamos 14, a Vera
muito assustada, muito desacreditada... Mas mesmo assim chamamos ela para a luta. Falamos
que a gente conhecia a justica. A gente conhecia pessoas, a gente ndo conhecia a Justica. E ali
se formou o Movimento Maes de Maio.

Entdo, a gente vé que ¢ um retrocesso. E uma coisa assim, que ¢ uma ditadura mal
resolvida. E ndo se combate a violéncia com violéncia, ndo existe, jamais, guerra contra as
drogas. Jamais. Existe uma guerra ndo declarada contra nos, uma guerra contra nos. Entdo, nos
estamos sendo cagados. Entendeu? E cada vez vai ficando pior, porque a cultura do medo, ela
existe. A cultura do medo, ela resiste. S6 ndo estd mais alarmante as mortes porque existe a Maes
de Maio. Existe Maes de Maio em todo o territorio brasileiro. E nos, Maes de Maio, nds nio
temos mais o territorio brasileiro como um quilombo de luta. Mas sim, o mundo. Nos
globalizamos a nossa luta para mostrar que a ditadura esta perversa. A pena de morte esta
decretada no Brasil. N6s nao temos que discutir mais genocidio. Nos temos que discutir pena
de morte. Quando a gente comecar a discutir pena de morte no Brasil, a gente acaba com a
intervengdo, porque o Rio de Janeiro ndo pode ser um laboratdrio para ser modelo para o resto
do Pais. Apesar que quando n6s vemos o Caveirdo, a gente sabe que tem Caveirdo também la
em Salvador. L4 no centro de Salvador tem as UPPs. No Estado de Sdo Paulo também tem um
Caveirdo. O Caveirdo ¢ todo o aparelho trazido por Israel, a tecnologia esta aqui. Israel trouxe
a tecnologia para o Brasil.

E quando a gente v€ que a gente teve infelizmente um governo de esquerda, que fez uma
lei antiterrorismo contra os movimentos sociais para poder deixar a gente engessada. A gente

também fala que a gente precisa fazer e redesenhar uma nova esquerda. E nds, Maes de Maio,
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Figura 119 - Fotos do processo de montagem do projeto “Palavras Cruzadas”
(Séo Paulo, 2018).

Fonte: acervo do autor.
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Figura 120 - Foto de Dexter para divulgagéo do projeto “Palavras Cruzadas”
(Sao Paulo, 2018). Foto: Zeca Caldeira.

Fonte: acervo do autor.
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nods temos o dever de falar “ndo” a interveng@o [militar]'*. Jamais! Porque a intervengdo é o
poder paralelo fascista. E o fascismo que esta imperando dentro do nosso pais. E implantando
a cultura do medo. Nao existe guerra as drogas. Jamais! Existe guerra as pessoas. Ela tem cor,
ela tem classe, ela tem sexo. Entendeu? E isso foi a reparacdo que nosso pais estd dando para a
escravatura. E reparando-a dessa forma. Porque quando a gente tem uma Lei Aurea assinada a
lapis, qualquer um apaga. E esta sendo apagada, entendeu? A dizimagdo do povo preto e pobre
favelado. Nao se extingue a pobreza matando. Jamais!

E a violéncia, para se combater, ndo ¢ com essa falsa guerra as drogas. Jamais! E com
educacdo. Nos precisamos de Educacdo. Nos precisamos desmilitarizar a Policia, porque a
policia militarizada, ¢ uma policia violenta. Ela ¢ violenta, nés batemos de frente com o
Comando [Militar] na Chacina de Osasco e dizemos para ele que ele tentou intimidar o
Movimento Maes de Maio. E 0 Movimento Maes de Maio ninguém intimida, nds somos lei no
Estado de Sao Paulo. E n6s implantamos essa lei no Rio de Janeiro.

Porque o que a gente vé, as violagdes do Rio de Janeiro sdo macabras. E todo mundo tem
que se debrugar e ser solidario ao povo do Rio de Janeiro, porque quando a gente vé um
comandante querer intimidar uma mae, ou entdo, o sistema colocar uma mae presa, como fizeram
com duas Maes de Maio. Entdo assim, a gente vé que eles se acham no direito de, além de tirar
a vida de nosso filho, acham que tem o direito de nos intimidar.

O poder da fala de uma mae ¢ o poder de nao dizer a cultura do medo. A gente ndo tem
medo da bala, a gente ndo tem medo do agoite. Entdo, o que esta acontecendo no Rio de Janeiro
é politicamente fascista. Entendeu? E para encobrir a corrupgio implantada naquele Estado. E
estdo querendo encobrir a corrupgdo que foi implantada dentro daquele Estado, matando. Quando
a gente vé Sérgio Cabral’> dizer que as maes das favelas sdo as verdadeiras fabricas de
marginais... gente também foi para o Rio de Janeiro perguntar para ele se ndo chegou a hora da
gente perguntar para a mae dele, entendeu? “Quem ¢ a fabrica de marginais?”

Entdo, fazer essa troca ¢ bem complicado. Esconder a corrupcdo com a vida do ser
humano. Da populacgio pobre e negra, ¢ muito facil. Mas eu digo e repito: nos estamos unidas.
Nos estamos unidas para ir contra esse retrocesso. E nds temos a certeza que com a globalizacao
da nossa luta, a gente consegue parir um novo Brasil; a gente consegue parir uma nova sociedade;
a gente consegue fazer uma educacao popular dentro desse sistema. Dizer para essa nagdo que
nos ndo somos escravos. Nos dizemos: “Nao senhor. Nao, senhor. Nao, Senhor!”

Porque n6s ndo vamos jamais aceitar essa marcha finebre que esta instalada dentro do
nosso pais. Jamais! E iremos parir um novo Brasil, uma nova sociedade. Enquanto derrubarem
uma, dez se levantam. E isso eu tenho certeza. E vamos dizer que as Maes do Rio de Janeiro
estdo unidas, elas estdo muito unidas. Dizer para essa sociedade que na hora de falar sobre as

favelas que dé o poder da fala para quem convive dentro dela. Entendeu? Para poder acabar

4 Débora Silva se refere a interven¢do militar no Rio de Janeiro em 2018 — ja assinalada no Capitulo 7 - Arqui-
teturas da Exclusao.
15 Ver nota sobre o ex-governador do Rio de Janeiro, Sérgio Cabral no Capitulo 7 - Arquiteturas da Exclusdo.
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com essa teia de dizerem que nds somos favelados, que nés somos periféricos. E ndo saber o

que estd acontecendo 14. Porque as piores violagdes acontecem dentro das favelas e das periferias.

O Brasil é um dos maiores violadores de direitos humanos. O Brasil ndo tem direito de

sentar na cadeira da ONU. O Brasil ndo fez a licdo de casa. O Brasil tem que entender que esse

poder fascista de pai para filho, de filho para pai, tem que acabar. A negrada tem que tomar o

poder sim. E eu acredito s6 no poder popular. Tomar tudo o que € nosso, que foi retirado.

E ai a gente vai conquistar um pais mais justo e igualitario.

8.3.5 Dexter

Atuo no Hip Hop nacional desde os anos 90, quando fundei o grupo
509-E, enquanto estava na Casa de Deten¢do de Sdo Paulo. Nosso
album teve muito sucesso nas radios de todo Brasil com as musicas
“Saudades mil” e “Oitavo anjo”. Nestes 27 anos de carreira, marco
uma referéncia no Hip Hop nacional e considero a musica uma
ferramenta de disseminagdo de cultura, conhecimento e valores.
Ha 6 anos [2018], estou em liberdade e, gracas a musica, tenho visto
minha vida mudar.

Eu gosto de uma musica minha chamada “Como vai seu mundo”. Eu acho que ela conta

como um homem que esta no exilio vive, né. Vive, e qual o sonho dele. Na verdade, o sonho

dele era um sonho minimo. E que por, muitas vezes, acaba se tornando um pesadelo. Ela diz o

seguinte:

Acordei com vontade de saber como eu ia
Como ia meu mundo

Como ia a minha vida

Agradeci a Deus por me presentear com mais um dia para viver
Para correr, guerrear e lutar.

Com humildade em minha oracdo

Pedi ao nosso Deus que me desse prote¢do
Cadeia, mundo cao, meu irmdo,

Nada é confiavel.

Sem Deus no coracgao,

Sem chance. Lamentavel.

No patio os manos ndo piram circulando
E na gaiola um funca sentado so filmando.
Através das grades

Olhei para o céu azul

Um passaro voava

Do Norte pro Sul

Eu me emocionei e pensei

"Como é linda, a liberdade".

Lembrei dos meus manos

No centro da cidade

Indo e vindo pra la e pra ca

Andando, correndo, ansiosos pra chegar.
E a molecada na Praca da Sé

Tudo igual

Cotidiano rotineiro infelizmente natural
2001, meu ultimo rolé no centrdo

Entdo ultimo na nossa, irmdo

Vai pra grupo, ndo.

Porra, tio. O barato é louco de verdade
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Cadeia é um lugar

Que vocé sente uma saudade

Do minimo que quando se tem ndo da valor,
Tipo, o que? Pisar na terra descalgo, morou?
E sentir o gosto doce da felicidade

E olhar para o horizonte

Sorrir para a liberdade assim

Como se fosse uma crianga

Brincando, correndo contra o vento

E desequilibrando, caindo e levantando
Superando seu limite passo a passo

Na fé

Na vontade

No apetite

Acredite sem hesitar um segundo
Pergunte a si mesmo, meu irmdo

Como vai seu mundo?

Eu queria ter na vida

Simplesmente um lugar de mato verde
Para plantar e para colher

Ter uma casinha branca de varanda
Um quintal e uma janela

Para ver o sol nascer.’

Essa musica tem tudo a ver comigo. Eu tive, conheci diversas pessoas, diversos amigos.
Que também gostavam de ler. Que gostavam de entender como funciona esse sistema. Obvio
que ¢ a minoria. Infelizmente ¢ a minoria. Mas a gente discutia muito a a¢do do sistema
carcerario dentro do préoprio carcere. Um lugar melhor, ndo havia para poder discutir os efeitos,
as suas acoes e os seus efeitos. Vi muito jovem da mesma cor que eu, da mesma quebrada que
eu, da mesma idade que eu, morrendo. Infelizmente morrendo e perdendo a sua vida por nada,
por uma palavra mal dita, por uma agdo... enfim mal feita. E ¢ exatamente isso que o sistema
quer: que nos matemos.

E ai, a partir disso, a minha forca interior crescia cada vez mais. Porque eu entendia que
eu nao podia ser um daqueles jovens, eu tinha que sair de 14 e mostrar para o sistema que comigo
eles falharam. Esse era o meu real objetivo. E eu tive sim, a minha familia como base. Tive
alguns amigos como base. E tive presididrios também como base. Pessoas que acreditavam, que
passaram a acreditar em mim a partir do momento em que conheceram a minha musica. E isso
também foi muito importante, pessoas que me disseram o seguinte: “Olha, Dexter, vocé nao
pode. Se misturar com pessoas que ficam produzindo faca. Que ficam usando drogas para passar
o dia achando que o dia vai passar mais rapido por conta disso. Vocé tem que estudar, vocé tem
que ler. E vocé tem que continuar fazendo as suas musicas.” Por isso que hoje nos meus shows
e tal, eu sempre digo que o ladrao nao quer que o filho dele seja ladrdo; o traficante ndo quer
que o filho dele seja traficante. Entendeu? Porque eles sabem como funciona o sistema
carcerario. Eles sabem que aquilo 14 ndo ¢ vida para ninguém. Entendeu?

E a minha maneira de pensar ndo foi diferente. Eu era um deles, eu fui um deles. E mais,

costumo dizer infelizmente que jamais eu vou conseguir ser um cara 100% liberto. Porque

16 DEXTER. “Como vai seu mundo”. In: Flor de Létus. Sao Paulo: iMusics/Dexter, 2016. Faixa 6. CD.



3

Figura 121 - Foto de Edinho Santos para divulgacao do projeto “Palavras Cruzadas’
(Séo Paulo, 2018). Foto: Zeca Caldeira.

Fonte: acervo do autor.
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enquanto eles e elas estiverem 14, um pouco de mim também vai estar 14. Porque eu conheco
aquela realidade. E aquela realidade ¢ muito dificil de se viver. Vocé precisa ter uma forga interior
gigantesca para poder passar sem... Sem sair de 14 sem ter um risco de faca.

E o sistema jogando homens contra homens, mulheres contra mulheres. Se vocé pensar o
que ¢ 15 homens dentro de um xadrez 4 por 4... Onde s6 tem 4 camas para que vocé€ possa
dormir. Entdo eu vejo sim, como um plano do sistema para que se mantenha tudo do jeito que
esta, né?

Em algumas falas minhas, eu digo que o sistema carcerario funciona exatamente do jeito
que o sistema gostaria que funcionasse. Ele ndo funciona de uma maneira que seja boa para nos.
E ai sim, reeducando, enfim. Funciona exatamente como o sistema quer. O reloginho funciona
exatamente da maneira que o sistema programa para ele funcionar.

Passou ao longo dos meses, ao longo dos anos, para mim, a ter uma importancia muito
grande. Eu queria sair de 14 e hoje poder dizer para o sistema que eu o contrariei. Hoje eu sou
um homem de 45 anos. Desses 45, 13 anos foram vividos 14 dentro. Mas eu consegui superar e
sair de & sem que o sistema conseguisse me derrotar. Obviamente que nem todo mundo vai
sair 1a rapper. E nem todo mundo vai sair de 14 escritor. E nem todo mundo vai sair de 14 um
jogador de bola. Enfim... Mas eu consegui sair € provei para o sistema que o controle remoto

dele, ele ndo me domina. O Hip-Hop me salvou.

8.3.6 Edinho Santos"’

Sou surdo, pedagogo, ator e poeta. Em 2017, participei do Slam SP -
Campeonato Estadual de Poesia Falada - e me classifiquei entre os
cinco melhores poetas de Sao Paulo para o Slam BR. Minha
participa¢do nos campeonatos de poesia (slams) estdo reunidas na
pagina Edinho Poesia no Facebook. Atualmente, sou educador do
Itau Cultural.

Quem eu sou? Qual é a minha identidade? Eu sou negro surdo. Como assim? Quando eu
era mais jovem, com 18 ou 19 anos, ou melhor, com uns 20 anos, eu ndo sabia o que era essa
identidade negra. Veja como eu estava atrasado! Mas ndo é s6 esse o problema. Tinha uma
questdo com a minha familia que pouco péde me ensinar sobre isso. Me ensinaram, de outra
maneira, estratégias de defesa mas ndo sobre ser negro. No momento em que eu tive contato
com o movimento negro eu comecei a ter acesso, a entender, a estudar e buscar mais
conhecimento e despertei para essas questdes. Eu mudei minha visdo e passei a entender o
porqué passei por algumas dificuldades. Inclusive quando era abordado por algum policial. Eu
tentava avisar que sou surdo, mas hoje eu sei que apontavam a arma para mim porque sou negro.
Isso ¢ o que véem primeiro. E ndo adiantava avisar que sou surdo. Continuavam falando: “mao
na cabeca!” Eu tentava sinalizar mas tinha que ficar com a mao pra cima, eu tomava aquele

enquadro e era revistado sem conseguir me comunicar. E mesmo quando tentava era muito dificil

17 Entrevista realizada em 2018, para o projeto Palavras Cruzadas. Tradugéo: Naiane Olah.
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a comunicacao. Agora pensa comigo: nds brasileiros podemos dizer que temos direitos iguais?
Mesmo com isso que acabei de contar? Nao! Por que a policia ndo sabe falar em LIBRAS? Eu
voto, eu espero respeito dos politicos que sdo eleitos. Mas cadé o respeito? Cadé politicos e
policiais falando em LIBRAS? Ninguém sabe, ninguém! Até hoje ¢ raro encontrar quem saiba.
Nem 1%. Mais de 99% nao sabe. E como negro ainda encontro mais barreiras e dificuldades. E
quando encontro pessoas negras como eu e converso sobre isso muitos acham normal.
Principalmente quando pergunto para grupos de jovens negros e surdos: quem aqui ¢ negro?
Alguns ainda respondem: “ndo sou negro, me vejo como branco”. E eu pergunto: “Mas olha
bem, qual a cor da sua pele?” “Ah, ¢ preta ou parda”. E eu pergunto: “por que entdo ndo se vé
como negro?” Eles dizem ndo se sentirem assim. E quem ensina isso? Muitas vezes a familia
ensina a negar. Com tantas influéncias desse tipo quando vao aceitar sua propria identidade?
Por isso, eu resolvi criar estratégias para criar esse movimento e ensinar em varios lugares. E a
partir dai os jovens surdos aceitarem suas identidades e seus direitos como, por exemplo, a lei
de cotas que da acesso as universidades. E mesmo esse tema sobre cotas, vocé ja pensou? Eu
entro na universidade como surdo ou como negro? Eu mesmo nio sei a resposta. E um tema
polémico mas ainda faltam discussdes como essa na sociedade. E também saber que quando
recebo uma ofensa racista do tipo: “vocé ¢ macaco”, eu posso processar judicialmente o agressor.
Esse tipo de informagao eu passo para outros surdos para que saibam seus direitos. E esse ¢ meu
trabalho enquanto negro-surdo: ajudar outros no acesso a informagao e promover trocas de
diferentes culturas. E sobre esse termo: vocé acha que o certo ¢ surdo negro ou negro surdo?
Quando vocé me olha o que vé€ primeiro? Um negro ou um surdo? Obviamente vocé vé minha
imagem exterior: negro e depois a interior, surdo, ndo ¢? E pensando nisso eu quero mostrar a

poesia “Negro surdo” pra voceé:

Identidade: negro surdo.

Vamos conhecer a poesia? Poesia la da periferia.

Todo dia a cidade me alveja com seus sons, luzes e faiscas.
Que sdo como estrelas caidas no chdo.

Vocé é escuro! Vocé estd no escuro!

Vocé preto tda na mira.

Todo dia na cidade percorro meu caminho fugindo em meio aos sons,
luzes e faiscas.

A policia me persegue: “vocé é escuro”

Mas sabe falar em Libras?

Como eu me comunico?

Como eu me explico?

Todo dia eu me alveja com esses sons, com esse sofrimento.
Mas eu tenho minhas referéncias! Eu tenho referéncias!
Mandela, M. Luther King...

Mas também as referéncias do Brasil.

Dandara, Zumbi, Conceicdo Evaristo...

E a referéncia negro surdo? Sou eu! Eu to aqui!

Eu dissemino. Identidade negro surdo eu ensino.

Pra qué? Pra me defender quando estou na mira daquele que me vé
escuro.

Dagquele que ndo tem empatia! Mas eu, eu!

Eu sou negro surdo. Ogunhé!

Protege e abre meu caminho.

Ogunhé! Salve Ogum! Ogunhé!
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Figura 122 - Fotos do processo de formagao e desenvolvimento do Educativo
do projeto “Palavras Cruzadas” (Sorocaba, 2018).

Fonte: acervo do autor.
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Figura 123 - Foto de Jéssica Tauane para divulgagao do projeto “Palavras Cruzadas”
(Sao Paulo, 2018). Foto: Zeca Caldeira.

Fonte: acervo do autor.
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Abre caminho pra legido de negros surdos passar.
Ogunhé! Salve Ogum! Salve! '8

8.3.7 Jéssica Tauane

Sou fundadora do Canal das Bee - canal pioneiro em questoes LGBT
no YouTube”. Atualmente me dedico ao divertido “Gorda de Boa”,
canal sobre empoderamento feminino, autoestima, diversidade,
cotidiano, humor e lifestyle. Dirijo o projeto social Bee Ajuda, que
acolhe jovens LGBTs em situa¢do de vulnerabilidade.

Cara, quando eu nasci, eu acho que eu ndo imaginei que seria tao dificil. Poder ser feliz
sendo quem eu sou. E quando a gente nasce, a gente acha... Eu achei que eu era heterossexual.
Porque isso € o que a gente Ve, € o que € normal. Isso se chama, na verdade, heteronormatividade.
A gente ndo consegue imaginar outra coisa, se ndo ser hetero. Entdo sempre imaginei que eu
era hetero. Eu sempre fiz trabalhos na igreja. Eu sempre participei do grupo de jovens da igreja.
E era na igreja onde eu tinha minha comunidade, os meus amigos e tal.

E a partir do momento da minha adolescéncia, com 13 para 14 anos, quando eu conheci
0 amor, era por uma mulher. E eu ndo queria ser “aquilo®. Aquilo que... Que eu via... A primeira
vez que eu vi uma lésbica na minha vida, minha familia estava olhando com repulsa. E eu nao
queria que a minha familia sentisse repulsa de mim. Tentei por anos ser hetero. Eu s6 ndo me
suicidei porqué eu tinha medo de ir para o Inferno. E eu tinha certeza que Deus ndo me amava.
Que eu nao valia a pena.

E muito dificil falar sobre isso ainda hoje. Porque é muito dificil vocé batalhar para ser
quem voce €. Assim, as pessoas ndo entendem. Falam: “por que € que eu nao tenho orgulho de
ser hetero?” Queria saber se vocé ja teve vergonha de ser hetero na sua vida? Se vocé ja teve
medo? Se voce ja teve... Eu ja tive tudo isso. E por isso, hoje eu falo que eu tenho orgulho de
ser quem eu sou. De ser Iésbica. Quando eu tinha 20 anos, eu estava me formando na faculdade,
na PUC, eu decidi fazer um canal no YouTube que se chama Canal das Bee e conversar com as
pessoas que podiam estar passando por aquelas coisas que eu passei também, porque quando
voce sofre com essas questoes, 1sso fica muito preso dentro de vocé. Isso fica te esmagando por
dentro. E € uma prisdo, ¢ uma gaiola tdo grande. Porque se vocé sofre um bullying, um bullying
racista na escola provavelmente seus pais sao negros, entao vocé pode chegar em casa e falar.
E se vocé sofre um bullying gordofébico... eu, por exemplo, se me chamam de “gorda” na
escola eu podia falar com os meus pais. O meu pai ¢ gordo. Agora quando chama de “viado”,
de “sapatao” voc€ nao pode falar para ninguém porque sendo vocé vai sofrer mais violéncia
ainda.

Entdo, vocé fica com esse negocio dentro de vocé. E vocé ndo sabe o que fazer. E ¢ uma

18 Esta interpretagdo de Edinho Santos do poema de sua autoria “Negro Surdo” tem variagdes da versdo original-
mente apresentada no “Slam do Corpo” em 2017, ocasido em que a poesia ficou em 3° lugar na batalha de Slams
no Sesc 24 de Maio em Sao Paulo (SP).

¥ Disponivel em: https://www.youtube.com/@CanalDasBee/videos Acesso 07 jan. 2023.
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idade muito vulneravel, a adolescéncia. Entdo, eu quis conversar com outras pessoas que podiam
estar passando por aquilo que eu passei. E fiz o canal com o meu TCC para isso. E o resultado
do Canal das Bee foi completamente surpreendente. Eu ndo sabia o qudo necessario era dialogar
sobre essas questdes. E eu tive uma surpresa com o nimero de casos que chegavam até a gente
de pessoas pedindo ajuda, de pessoas passando por carcere privado. E de pessoas sendo
ameacadas dentro de casa, dentro das suas cidades. Pessoas jovens que s6 querem amar. SO
querem ser quem sao.

E a vida tem tanto disso, tem esses pesares. Eu acho que se a gente ndo fizer um caldo
bom, a gente ndo consegue acordar de manha e sobreviver ao dia, sabe? Entdo eu decidi. Eu
aprendi com a minha mae que ¢ uma mulher negra muito guerreira, muito guerreira. Eu aprendi
a sorrir e a tentar tratar as pessoas com gentileza, por mais que essas classes majoritarias ja
tivessem me tirado tanto da minha beleza. E... da minha esperanca. Entdo, eu decidi fazer isso
com bom humor. Eu decidi fazer isso sorrindo. Eu decidi isso. Eu decidi fazer isso contando
piada. Decidi fazer isso com os meus amigos.

E ¢ muito bom hoje em dia poder pegar todas aquelas palavras que eu tinha tanto medo,
e assumi-las, sabe? Se alguém me xingar de sapatdo na rua, como acontece muito, isso significa
que eu amo uma mulher e que eu quero ter um relacionamento com ela, quero construir uma
parada legal, e sei 14, formar uma familia. Entdo ta. Entdo eu sou sapatdo! E com muito orgulho
de ser sapatdo. Agora, depois que fiz o canal eu entendi que o meu problema também era um
dos menores na fila da opressdo. Porque eu tenho um irmao... Eu tenho um irmao transexual.
Ele ¢ um homem “trans”. E a transfobia, se comparada a homofobia, e a lesbofobia e a bifobia,
ela é muito cruel. Ela é muito cruel. Eu tive dificuldade de aceitar meu irmao. Entao, conforme
a gente vai entendendo que a gente esta na margem e que nio esta sozinho, a gente comeca a
pensar nos outros grupos também, sabe?

Eu entendi sobre feminismo. Eu nao fazia ideia do que era isso. Eu tinha raiva de feminista.
Eu entendi sobre a minha historia, sobre a minha vida, sobre por que ¢ que eu posso votar,
quando eu fiz o Canal dos Bee. E s a internet me possibilitou essas conexdes e esses
aprendizados. Porque eu ainda estava completamente no escuro.

Entdo, eu acho que as conexdes sdo o que estdo fazendo a gente se fortalecer. Eu s6 consigo
fazer tudo isso porque eu conheci outras pessoas iguais a mim. Eu ndo cresci com referéncia
nenhuma. As Unicas lésbicas que eu vi na televisdo foi o casal de Torre de Babel que morreu
num incéndio. Isso ¢ tao figurativo, né?! O préprio Inferno. Entdo... eu ndo tinha referéncia
alguma. Eu ndo sabia que eu podia ser feliz. E isso ¢ dado para as pessoas. E isso ndo me foi
dado. Eu tive que batalhar para conseguir. E um caminho dificil. Mas vale a pena. A tnica coisa
que eu fico pensando € que resisténcia significa que a gente tem que superar todos os obstaculos
e decidir continuar existindo.Vocé re-existe. E se eu estou aqui resistindo € porque muitas outras
pessoas ndo resistiram, ndo conseguiram. Entdo, que a gente ndo perca mais ninguém pelo

caminho, que a gente consiga resistir e re-existir cada dia mais juntos.
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Figura 124 - Vista interna do “Palavras Cruzadas” (Sao Paulo, 2018).
Foto: Lucas Barreto.

Fonte: acervo do autor.



Figura 125 - Foto de Juliana Borges para divulgagéo do projeto “Palavras Cruzadas”
(Sao Paulo, 2018). Foto: Zeca Caldeira.

Fonte: acervo do autor.
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8.3.8 Juliana Borges

Sou escritora e sociologa. Fui Secretaria Adjunta da Secretaria de
Politicas para as Mulheres e assessora da Secretaria do Governo
Municipal da Prefeitura de Sdo Paulo. Sou autora do livro “O que é
encarceramento em massa?”’ da colecdo Feminismos Plurais,
coordenada pela filosofa Djamila Ribeiro.

A minha avo, ela sempre dizia para mim que eu ndo podia depender de homem. Entao
para ela eu tinha que estudar. Eu tinha que ter uma carreira. Eu tinha que trabalhar, ter a minha
independéncia. E eu ndo podia — essa era uma coisa muito importante para ela — eu ndo podia
depender jamais de homem nenhum. Entdo ela era feminista. Sempre foi feminista, mas ela nao
sabia como falar sobre isso.

Agora, a questdo racial, pelo contrario, sempre foi muito forte. Desde pequena elas sempre
tentavam me municiar para me defender do que elas sabiam que eu poderia enfrentar quando eu
ganhasse o mundo, quando eu fosse viver pelas minhas proprias pernas, enfim fosse ter contato
com o mundo, que ndo fosse s6 a nossa casa. E eu sempre me lembro que quando eu tinha 7
anos, minha mde me levou para a Marcha de 100 Anos, do Centendrio da Aboli¢do. Eu acho
que eu nado tinha 7 anos ainda. Na Marcha, eu lembro muito dos momentos, porque eu nao
entendia muito bem o que estava acontecendo e a minha mae s6 falava para eu levantar o punho
para ficar de punho cerrado. E eu ficava de punho cerrado com a minha mae ali, e ela ia falando
dessa questdo racial para mim, sempre dizendo que eu era bonita, que as minhas trancas eram
bonitas. A minha mae € trangadeira. Entdo, as Uinicas pessoas que mexem na minha cabega sao
minha mae e minha tia. Entdo, eu sempre andei com muitas trancinhas, trancas afro. E as vezes
eu passei por situagdes de pessoas falarem que eu tinha cabelo de macarrao, e ai eu voltava para
casa chorando. E a minha mae: “Seu cabelo ¢ lindo, o seu cabelo ¢ uma heranga dos seus
ancestrais”. Entdo isso sempre foi muito presente na minha vida. E elas sdo muito meu porto
seguro.

Sempre que eu tenho qualquer problema, eu lembro de falar com a minha mae. E com a
minha vo6. Elas sao minhas grandes amigas... E sdo mulheres muito fortes. Nao s6 elas. As minhas
tias maternas também, as minhas tias paternas. Tanto a familia do meu pai, quanto da minha
mae, sdo familias em que as mulheres tém uma presenca, as mulheres resolvem muitas coisas.
Entao, eu falo as vezes para elas que elas sao feministas e elas ndo concordam muito. Mas para
mim elas sdo as feministas reais. As feministas que fazem acontecer ali o dia a dia das suas
vidas. E que vao tocando a vida e transformando, fazendo micro transformacdes nos seus
ambientes, mas que sdo transformagdes que vao mudar completamente a maneira com que o0s
seus descendentes vao ver o mundo. Entdo, eu tenho uma irma, mais duas irmas mais novas por
parte de mae e tenho quatro irmaos mais novos por parte de pai. Cinco, na verdade, os irmaos
mais novos por parte de pai. E ¢ muito diferente, a relagdo que essas meninas, as jovens da
minha familia tém, com o que ¢ o espago da casa, por exemplo. Minha irma ndo se sente

obrigada, necessariamente, a ter que limpar a casa porque ela ¢ mulher. Ela tem j4 uma visao de
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Figura 126 - Foto de Lourdes Barreto para divulgagéo do projeto “Palavras Cruzadas”
(Séo Paulo, 2018). Foto: Zeca Caldeira.

Fonte: acervo do autor.
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mundo de que isso sdo tarefas de todos que vivem naquele ambiente, de todos que moram na
casa. Isso ¢ uma coisa que a minha mae ensinou para ela. E isso ¢ feminismo, também, ndo ¢?
E discutir o que ¢ espago doméstico. Nao ¢ o espago das mulheres, mas ¢ um espago de todos
0s que convivem no ambiente doméstico. Entdo, elas sio muito importantes para o que eu sou
hoje, e para o que eu quero ser também. Essas mulheres sdo referéncias muito importantes na
minha vida.

Para que jovens negras hoje pudessem sonhar com a universidade, muitas mulheres negras
tiveram que ser domésticas, tiveram que ser faxineiras, tiveram que... Infelizmente foram
escravizadas e tiveram que fazer a luta por libertagdo desse espago de escravizagao. Entdo, o
que eu diria para uma jovem negra hoje ¢é: “Olhe sempre para frente, sabendo que tem um
passado, que tem algo por trds do que vocé ¢ hoje, que € muito importante, € que vocé€ ndo pode
desperdicar essa oportunidade de legado. Eu sei que as coisas ndo estdo faceis, eu sei que ha
retrocessos, que ha um ataque muito grande a pequenos avangos que a gente conseguiu. Foram
pequenos porque a gente quer muito mais.”

Eu acho que a gente ndo pode dizer que as coisas estdo dadas. Existe uma tarefa ainda a
ser construida. E eu acho que essas jovens, essas jovens mulheres negras e esses jovens negros
tém que ter a ideia do que significa levar adiante uma luta que ¢ muito maior, as vezes, do que
sonhos proprios. Mas que elas também se realizam a partir desses micro avangos. Desses avangos
que também a gente pode pensar que sdo individuais, mas eu sempre penso na minha trajetoria.
Eu estar na universidade, eu sou uma mulher negra. Mas eu estar na universidade representou
uma vitoria de muitas outras mulheres negras, de toda a minha familia. Entdo o que eu diria
para uma jovem negra hoje ¢ que ndo ¢ tempo de descansar, ¢ tempo de lutar, de manter a luta,

e de compreender a sua tarefa historica. A gente ainda tem tarefa historica para cumprir.

8.3.9 Lourdes Barreto

Sou natural da Paraiba, moro em Belém ha mais de 50 anos. Fui
fundadora, ao lado de Gabriela Leite, do movimento politico de
prostitutas, criando a Rede Brasileira de Prostitutas (RBP), que teve
como marco o I Encontro Nacional “Fala, Mulher da Vida” (Rio de
Janeiro, 1987). Tenho 76 anos de vida, mais de 50 anos na
prostitui¢do e 31 anos de movimento. Puta e ativista, sou reconhecida
na luta pelos direitos das mulheres, das prostitutas e na luta contra a
Aids, no Brasil e no mundo.

Olha, hoje eu tenho 77 anos. Sou aquariana, dia 22 de janeiro faco 78 anos. E sou natural
da cidade de Catolé do Rocha na Paraiba. E moro em Belém desde os anos 1950. E desde antes
de chegar em Belém, trabalhei também em Natal, na Maria Boa. Trabalhei em varias casas de
prostituicdo no Nordeste do pais: Salvador, Pernambuco, Paraiba, Fortaleza... E resolvi morar
em Belém. Cheguei em Belém em 1953, uma cidade linda, maravilhosa, do tempo da borracha,
daquela coisa... Uma cidade glamourosa até porque Belém ¢ “femme”, ¢ “mulher”. E eu resolvi

morar naquela cidade morena, onde eu moro até hoje.
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Trabalhei na prostituicdo muitos anos, mais de 50 anos dentro fazendo prostitui¢do,
exercendo meu trabalho sexual, como um trabalho como outro qualquer. E fui uma das primeiras
putas do Brasil, eu ndo sei se posso dizer do mundo, que consegui entrar no garimpo de Serra
Pelada nos anos 1980, onde na época foi tirada a maior pepita de ouro do mundo, 14 em Serra
Pelada. Entdo eu consegui viver dentro do garimpo, dentro daquela diversidade cultural, politica,
e também econOmica também, com homens de varios continentes do mundo. Estava dentro do
garimpo, onde tinha 50 mil homens. Depois eu consegui — como sou uma aventureira, uma
garimpeira de coracdo, garimpeira de raiz — eu consegui também entrar em varios garimpos da
Regido Norte. Na regido do Oiapoque, da Guiana Francesa, na regido também da Guiana Inglesa,
dos garimpos, e consegui no garimpo da regido de Itaituba do Para, também pegando todo aquele
Vale do Tapajos ali. E também entrei dentro dos garimpos de Madeira, garimpos de balsa.
Também em Porto Velho.

Entdo, eu tenho uma experiéncia muito grande de estar no meio de muitos homens,
exercendo o meu trabalho sexual, conseguindo entender e lidar com aquela fragilidade humana,
mas também com aquele companheirismo, ouvindo aquelas musicas romanticas, como do
Reginaldo Rossi e Delubio e Lafayette, Angela Maria, aquelas musicas romanticas, apaixonantes.
Entdo o garimpo, para mim, ele faz, e fez parte da historia toda da minha trajetdria, dentro da
minha profissao.

Também trabalhei muito como dangarina de cartdo, por exemplo, em Fortaleza, no Para...
Trabalhei também na pista. Trabalhei em barragem como Tucurui. Entdo, eu fui uma mulher
muito aventureira. Sou uma mulher muito aventureira, que estive em varios lugares trabalhando,
em busca também. E dentro disso, eu pensei, eu faco tudo isso, eu lido com a fragilidade
masculina, eu lido com o feminismo, contra a violéncia contra a mulher. Eu lido com tanta coisa,
mas eu preciso, nds precisamos, entdo, nos organizar para ter mais forga, politicamente para
lutar pelos nossos direitos. E ai foi ai que a gente criou a Rede Puta Brasileira em 1987. Fizemos
o 1° Encontro para Mulheres da Vida, para lutar contra todo esse estigma, que ¢ tdo grande contra
nos ainda, na nossa sociedade.

Olha, eu venho de uma luta muito grande. Eu enfrentei a Ditadura Militar em 1964. No
golpe da Ditadura Militar, dentro disso, morando numa zona em Belém, no Quadrilatero do
Amor, com mais de 3 mil trabalhadoras sexuais. Mulheres de varios continentes do mundo, eu
também percebi que se organizar politicamente seria a melhor arma de forca e de expressdo
politica para enfrentar todo o estigma e todo o preconceito da sociedade. Entdo, quando em 1987
a gente cria junto com a Gabriela Leite, a qual eu encontrei-a pela primeira vez pela Pastoral da
Mulher Marginalizada, na cidade de Jundiai, e depois em Salvador na Bahia, esse movimento
sozinhas e enfrentar a Igreja Catdlica, que também deu sua contribui¢do para a nossa
organizag¢do, por isso virou movimento, nds pensamos que a melhor forma era se organizar. E
foi isso que aconteceu.

Em 1987, a gente funda a Rede Puta Brasileira. Com um tnico objetivo que era que

chegasse ao Norte. Eu era a nica puta do Norte do pais e do Nordeste. Estava representando
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essas duas regiodes, o resto era do Sudeste, do Sul, e do Centro-Oeste. E eu resolvi dizer para a
sociedade que nos precisavamos nos organizar de uma forma ainda mais organizada. Apesar
daquela época nods ja estdvamos organizadas dentro da luta. Quando a gente lutou contra a
Ditadura Militar, aquela violéncia da Ditadura Militar. Muitas vezes tive que dar banho em
defunto, e ia presa sem praticar nenhum crime.

Entdo, eu vejo, hoje, quando as pessoas falam da volta da Ditadura Militar, eu até me
questiono, como alguém que viveu isso, ainda tem coragem de falar disso. E um crime muito
grande. Entdo eu lutei muito pela liberdade de expressdo. E essa liberdade de expressao era
poder falar da minha vida com alta determinac¢do, com muita coragem e muita determinacao.
Entdo, eu me orgulho da minha profissao, ndo fago apologia.

Presta ateng¢do, sociedade! Eu digo que € o seguinte: a minha profissdo me ensinou a lidar
com os dois lados da moeda da sociedade. Entdo, vocé, quando vocé vive s6 um lado, vocé
consegue ter algumas pessoas ainda preconceituosas, que discriminam as pessoas, que tem um
coragdo mau. Quando tu consegues lidar com esses dois lados da moeda, como eu tive esse
prazer, essa sensa¢ao, essa coragem de dizer que através da minha vagina, do meu corpo, jogar
0 meu corpdo, e depois entrar na militancia politica com o corpo que eu pudesse dizer: esse
corpo € meu, eu tenho o direito de fazer politica, de dar prazer, de dar, de gozar a maternidade
e de viver em sociedade.

Entdo, eu s6 tenho que dizer o seguinte: eu sou uma mulher feliz! Sendo puta, sendo uma
mulher. Eu luto pela questao da terceira idade. Luto pelo sistema mais eficaz. Lutei pelo Sistema
Unico de Saude, que hoje a gente vé numa decadéncia, por causa do descaso de politicas
publicas. Precisamos trabalhar a cultura, lazer, informag¢do, comunica¢do. A maior forma de
lidar com a sociedade, de trabalhar, politizar a sociedade, ¢ a comunica¢do. E comunicagdo
correta, informacdes certas, onde as pessoas aprendam falando a mesma linguagem, vivendo a
mesma coisa, comendo a mesma coisa, lidando....

Falando sobre o Sistema Penal Brasileiro, ¢ um dos mais falidos do mundo. Eu conheco,
eu visito. Eu fago trabalho, eu tenho problemas de pessoas também da familia dentro do Sistema
Penal. E uma das maiores desgragas do mundo. Onde vocé esta preparando bandido da pior
qualidade. Eu sou mulher que sonha ainda, acredita. Por exemplo, eu ndo tenho mais necessidade
de votar. Nao tenho mais. Eu vou votar porque eu quero. O meu voto pode fazer uma puta
diferenca. E hoje eu fico me questionando, em quem eu vou votar. Porque estd muito dificil. E
nods precisamos de uma forma direta combater a corrupgao, lutar por politica publica, lutar por
um pais mais fraterno, mais justo. Porque o povo brasileiro ¢ tdo lindo, tdo bom. Um pais tao
maravilhoso. Um pais de tantas belezas naturais, de tantas, tantos encantos e beleza. E ainda
com tanta auséncia de politicas publicas, com tanta exclusdo social. Entdo, eu como puta, e
como mulher, como cidada, eu tenho o direito e o dever de lutar contra toda essa violéncia,
contra todo esse estigma, e esse preconceito contra as criangas e adolescentes, contra as
mulheres, contra nds, putas.

A puta tem uma fung¢do importantissima de educadora sexual, de trabalhadora sexual, de
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Figura 127 - Foto de Marcela Jesus para divulgacao do projeto “Palavras Cruzadas”
(Sao Paulo, 2018). Foto: Zeca Caldeira.

Fonte: acervo do autor.
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psicologa, de analista, pedagoga, assistente social, enfermeira... A puta, ela tem uma fungao
linda, porque tu lida com a diversidade, com a loucura de uma sociedade, de uma sexualidade
mal resolvida. Entdo, por isso que eu quero dizer, eu sou uma puta feliz. Uma puta mulher. Uma
puta companheira. Uma puta senhora. Eu nem santa... Quando dizem as feministas: “nem santa,
nem puta”. Eu sou puta. Por isso que eu me orgulho da minha profissdo. Com muito amor e
muita determinag¢do. Sou uma mulher muito feliz. Mesmo vivendo alguns estigmas, ainda
sofrendo alguns estigmas, alguns preconceitos, eu sou uma mulher feliz. Porque eu aprendi a
lidar com os dois lados da moeda da sociedade, de uma forma clara, pratica, dindmica e real.
Lidar com a realidade do ser humano. O ser humano ¢ isso. Ser humano nao ¢ mais nem menos
do que isso. Um beijo, e um abrago para todos e todas. Para essa plateia maravilhosa. E vamos
que vamos, a luta é grande. Para mim dificil ¢ aquilo que ndo se tentou e velhos sdo os jovens

sem ideias. Beijo.

8.3.10 Marcela Jesus

Tenho 19 anos e participo do movimento secundarista desde 2015.
Em 2016, ocupei coletivamente a escola que estudava, a Escola
Estadual Jodo Kopke e também o Centro Paula Souza®’. Atualmente
atuo em um grupo de teatro, estreando a pe¢a “Quando quebra
queima’”, que conta vivéncias e historias dessas ocupagoes.

Na real, tudo comegou com uma fofoquinha no intervalo. A fofoquinha ia indo para ca e
para la que a gente ia mudar de escola. E ai a gente ficava se perguntando, mas como a gente ia
mudar de escola? Sendo que a gente ndo pediu para mudar de escola? A gente ficou espalhando
entre um e outro, até que o professor de filosofia levou para sala a questao da reorganizagao
escolar, que no momento estava debaixo dos panos, porque a midia, na real, sabia mas ndo
divulgava, ou divulgava bem pouco. Na real, ela divulgava, como um sonho de escola publica,
sabe?

E ai, nessa, de conversa vai, conversa vem, a gente finalmente ganhou um bilhetinho da
direcdo, falando que a gente ia se mudar de escola. E que a gente tinha que fazer a matricula.
Na escola mais préxima, no caso, o Fidelino que ¢ a escola mais proxima do Jodo Kopke... E ai
a gente ficou se perguntando, como a gente vai mudar de escola, sendo que a gente nao pediu
para mudar de escola? Como a gente vai sair de um lugar onde a gente esta desde a 5% série,
desde que a gente era pivete, e ir para outra escola onde a gente nao escolheu estar?

Foi quando teve a primeira manifestagdo da nossa escola, que eu lembro muito bem. A

gente se juntou, primeiro comegou a conversar entre as salas e explicar o que iria acontecer

20" As mobilizag¢des estudantis no Brasil em 2016 foram caracterizadas por uma sequéncia de ocupagdes de esco-
las secundarias e universidades que se intensificaram no segundo semestre do ano. Como uma das maiores ex-
pressdes politicas contemporaneas, as mobilizagdes aconteceram com o protagonismo inesperado de estudantes
secundaristas e universitarios em quase todo Brasil. Mobilizados contra a medida proviséria do Novo Ensino
Meédio em Sao Paulo, a “reorganizacao escolar”, as demandas da manifestacdo se ampliaram contra os projetos
de lei da “PEC do teto de gastos", a PEC 241 e projeto “Escola sem Partido”, o PL 44.
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realmente — ndo aquele comercial de sonho maravilhoso de escola publica que passava na TV.
Foi quando a gente comecou, entre as salas, a falar o que ia acontecer. A gente resolveu se
organizar e fazer o primeiro ato da nossa escola. E eu lembro até hoje que a gente se organizou
ali no Anhangabatl mesmo e andou do Anhangabau até a Secretaria de Educagdo. Logico que
ninguém queria falar com a gente. Nesse processo varias outras escolas comegaram a fazer
manifestagdes. Em cada escola, de cada um. Foi quando puxaram o primeiro ato de todas as
escolas. Eu lembro que foi na Avenida Paulista, e foi meu primeiro contato com violéncia policial
também. Foi um momento bem tenso. Foi quando a gente ouviu que a E.E. Diadema tinha sido
ocupada. Nao teve muito alarde, a E.E. Diadema fica em Diadema e, por ser um bairro periférico,
as pessoas nao ddo muita atencdo. Foi quando [dirdo que] a primeira escola do Estado de Sao
Paulo, que foi a Ferndo Dias, foi ocupada. Quando a Ferndo Dias foi ocupada que teve aquele
alarde todo: uma escola foi ocupada e tudo mais. Eu lembro que ja tinha 15 escolas ocupadas.
E foi quando a gente fez uma reunido. Numa reposi¢ao de aula no sdbado, assim qualquer. Foi
quando a gente olhou um para a cara do outro, falou: “E ai? A gente vai ocupar ou ndo vai?”

A gente decidiu que ia ocupar a nossa escola. Eu lembro que foi dia 16 de novembro de
2015 que a gente acordou super cedo, mais cedo que o normal, e se encontrou na porta da escola.
A gente conseguiu quebrar o cadeado do primeiro portdo, porém tinha outro portdo enorme —
porque eu ndo sei se vocés sabem, mas escola estadual tem uma estrutura bem de presidio
mesmo, sabe? Quando a gente passou pelo segundo portdo, o inspetor estava esperando a gente.
Como se ele ja soubesse que aquilo ia acontecer. Ai ele ndo quis abrir a porta. Porém, a gente
falou que se ele ndo abrisse a porta, a gente ia dormir ali no patio mesmo. Ali, na quadra. Foi
quando veio a diretora e ela resolveu deixar a gente fazer uma assembleia no patio. A gente
decidiu que ia realmente ocupar, ia ficar ali até que a reorganizacdo escolar acabasse. A gente
decidiu numa assembleia que ia ficar s6 os alunos dentro da escola, e por ai foi por trés meses,
assim, passando Natal e Ano Novo dentro da escola, comendo a nossa comida, dormindo no
chdo, dormindo em cima da mesa, dormindo em cima da cadeira. E foi uma experiéncia 6tima!

A partir do movimento secundarista, as pessoas foram lutar nos lugares que elas achavam
que deviam lutar, sabe? Eu acho que devo lutar a questdo racial. Meu amigo acha que deve lutar
a questdo do LGBT. Sabe? Ai foram se dividindo em outros fatores além da educag¢do. Uma
coisa que aconteceu muito nas ocupacdes e que a midia ndo conta, ninguém conta, € ninguém
vai te contar, ¢ que a gente sofreu muita perseguicao policial, psicologica. E muita gente ndo
estd preparada para voltar para a luta, porque criangas de 15, 16, 17 anos que achava — eu nunca
achei mas outras pessoas, outros estudantes, achavam — que policial era seus herois, e ai, a partir
do momento que lutar pela educacdo numa visdo anti-sistema e contra a repressdo era uma forma
errada, a gente viu quem realmente sdo aquelas pessoas atras daquelas fardas, que ndo ligavam
se eram criangas, adolescentes, sabe? Para meter o cassetete, e tudo mais. Muitas pessoas ficaram
sequeladas, sabe?

As pessoas as vezes colocam tanta esperanga na gente, mas a esperanga nao esta s6 em

nods, a esperanga esta em vocés também. E a questdo que eu coloco ¢ que muitas vezes, lutar
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Figura 128 - Vista externa da arena do “Palavras Cruzadas” (Sao Paulo, 2018).
Foto: Lucas Barreto.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 129 - Foto de TC Silva para divulgacao do projeto “Palavras Cruzadas”
(Sao Paulo, 2018). Foto: Zeca Caldeira.

Fonte: acervo do autor.
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ndo ¢ sO ocupar escola, lutar ndo € sé trancar via, lutar ndo ¢ s6 essas coisas tipo de agdo direta.
Tipo estar vivo, ja ¢ uma luta, sabe? Estar vivo ja ¢ uma resisténcia. E estar em lugares que vocé
nunca pensou em colar, ja ¢ uma luta. Muitas pessoas ndo querem voltar para a luta por medo.
Muitas pessoas tém que voltar para a vida que tinham, porque o movimento secundarista ajudou
muitas pessoas a sairem da vinha que tinham, sabe? Essa questdo do crime e, alias, tinha aluno
na minha escola que era da Fundacdo Casa, que ndo queria de jeito nenhum entrar dentro da
escola. Mas quando teve ocupagdo entraram, sabe? E ai, essa questdo de voltar para a rotina, e
ver o que foi a repressdo, naquele momento de luta secundarista, ¢ um choque de realidade.
Tanto que tenho amigos de ocupacao, que sofreram perseguicdes, que a policia perseguiu, bateu,
jogou numa estrada, tem um amigo que esta preso, que participou das ocupacdes e que esta
preso porque teve que voltar para aquela rotina que estava, sabe?

Eu acho que viver ja ¢ uma resisténcia. Viver ja ¢ lutar. Estar vivo ja ¢ uma luta, sabe?
Isso ¢ uma coisa muito foda que eu queria falar para muitas pessoas. Vocé estar vivo, ja ¢ uma
resisténcia, e vocé ndo precisa fazer mais for¢a nenhuma. Nao ultrapasse os seus limites. Eu
acho que eu falaria isso para Marcela de 2015. Nao ultrapasse seus limites, que vocé vai conhecer

coisas que vocé ndo tem que conhecer agora.

8.3.11 TC Silva

Sou filho de Geralda Santos Silva e Alfredo Janudrio. Atuo como
musico arranjador autodidata. Fui articulador do Movimento Negro
Unificado, desde 1974, e fundador do Grupo de Teatro Evolug¢do com
Benedito Luiz Amauro (Lumumba) no periodo 1972 a 1979. Em 1989,
Jjunto com Antonia Frutuosa Felisbino, em Campinas, fundei a Casa
de Cultura Taind, onde foi gestada a Rede Mocambos, que reune
quilombos do Brasil e das Américas. Ganhei Prémio Ordem do Mérito
Cultura da Presidéncia da Republica em 2006.

Eu nasci em Campinas em 1952 no que ¢ considerado o primeiro bairro negro da cidade
de Campinas. Uma cidade que foi marcada por um processo de escravizagdo de africanos muito
intenso. Uma cidade que carrega essa marca. Nesse lugar eu nasci e desde pequeno eu percebo
0 que ¢ ser um homem negro numa terra de brancos, de colonizadores, de fazendeiros, de
coronéis. E esse bairro negro chamado Sdo Bernardo ¢ um bairro que também era chamado de
Congo. Era um bairro que tinha grande concentragdo de afrodescendentes. E ¢ chamado de
Congo, o bairro. E nesse bairro eu tenho contato com a cultura que era muito presente ali da
samba de roda, das escolas de samba... Eu nasci no meio de duas escolas de samba e um clube
de baile que tinha do lado da minha casa, Avenida Rio de Janeiro, esquina da Cearé. Entdo, ai
eu comeco a ter o contato também com o tambor. Desde de pequeno, de menino, tambor. Muito
presente o tempo todo no samba de roda, sabe? O batuque, os batuques todos. Tambor, tudo isso
rolava l4. Batuque de umbigada. Nasci ali.

Entdo, eu comeco a perceber que a gente estd numa sociedade, inserido numa sociedade,

quando comeco a frequentar escola. [Eu comeco a perceber] que a gente estd numa sociedade
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que trata com diferenga pessoas negras e ndo-negras, a gente tem tratamento diferente. E isso,
aos meus 6-7 anos de idade. Eu comego a perceber e comego a me implicar com isso e questionar
por que € que tem essa diferenca de respeito de um para o outro.

Aos 9 anos mais ou menos, entre os 9-10 anos, eu vivi em Minas Gerais numa situacao de
muita dificuldade na familia, a gente acabou sendo acolhido por familiares, parentes, 14 em
Minas Gerais. Entdo, eu vivi num lugar perto de Uberaba, chamado Mumbuca, que ¢ conhecido
como um quilombo da nossa familia ali. Um lugar chamado Mumbuca, ¢ um nome que ja me
intrigava, ¢ um nome diferente. De onde vem esse nome? Até hoje ndo soube a tradicao de
Mumbuca, mas ¢ alguma coisa que remete para a nossa africanidade com certeza.

O quilombo rural e o quilombo urbano. O quilombo rural a gente aponta muito porque ele
estd muito mais proximo de um processo libertario, de fato. Porque ele te da autonomia. Vocé
tem a terra e a semente. A gente diz em todos os territorios: terra, semente, trabalho, liberdade.
Semente, crianga, futuro. Terra, 4gua, comunica¢do. Vendo na dgua os recursos naturais e vendo
a comunicacao como o direito ao acesso a todo tipo de informagao que se precisa. Entdo, terra,
agua e comunicagdo, ¢ poder, mano. Pode comegar a sonhar com um mundo diferente.

A realidade urbana, os quilombos urbanos, se dao pelos bolsdes de pobreza, sabe? De
desigualdades. Mas € preciso que nesses bolsdes, que chamamos de territorios, chamamos de
quilombos urbanos, que se incorpore a ideia de territdrio. Porque o territorio nao ¢ meu, € nosso.
Entdo, se eu estou num territdrio que ndo me permite a terra, o acesso a terra, mas eu reconhego
aquele que esta num territdrio com terra produzindo, nds juntos mudamos a historia. Agora,
quando eu ndo me entrego aquele de 14, que gera a possibilidade de eu escapar do supermercado,
que humaniza a minha relagdo com o alimento que eu consumo, que eu dou para as minhas
criangas comer, eu come¢o a mudar, dentro da minha alma, a compreensao do nosso direito a
vida.

Nos ndo estamos aqui para sobreviver. A sobrevivéncia ¢ a tragédia. Eu ndo posso entender
que a nossa vida seja uma tragédia. Nao posso aceitar isso. Quem disse que a nossa vida tem
que ser uma tragédia? Para nos transformar em sobreviventes? Se eu aceito isso, eu aceito todo
o resto. Eu ndo posso sonhar com a sobrevivéncia, eu ndo. Quero a minha vida plena, inteira.
Sobrevive ¢ aquele que o avido caiu e ndo morreu, cara. Aquele que caiu do prédio, quebrou 30
0Ss0s No corpo, mas continua vivo. Sabe? O barco afundou, grudou num galho de pau e
conseguiu. Sobrevivente € o que passa por uma tragédia, a nossa vida ndo tem que ser uma
tragédia. Nos ndo podemos conceber a nossa vida como uma tragédia. Nos temos que sonhar.
Querer! A nossa vida inteira. Essa can¢do a gente canta toda vez que vai fazer um ritual de
plantio de um baoba. Entdo, em todo lugar que se planta baob4, as pessoas acabam aprendendo

essa musica:

Estou voltando para casa
Com um pé de baoba

Estou voltando para casa
Com um pé de baoba

Eu estou voltando para casa
Com um baoba
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Figura 130 - Imagem de divulgacao do “Palavras Cruzadas” (Sao Paulo, 2018).
Fotomontagem: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 131 - Foto de Shambuyi Wetu para divulgacao do projeto “Palavras Cruzadas”
(Sao Paulo, 2018). Foto: Zeca Caldeira.

Fonte: acervo do autor.



Voltando para casa

Com um baoba.

Oba-oba ba

O-baobad-ba

Estou voltando para casa
Com um pé de baoba
Estou voltando para casa
Com um pé de baoba

Eu estou voltando para casa
Com um baobad

Voltando para casa

Com um baoba.

E, com um pé de baob4, voltando para casa.

8.3.12 Shambuyi Wetu?!

Sou artista congolés e vivo em Sdao Paulo ha 4 anos. Estudei arte na
Academie de Beaux art em Kinshasa na Republica Democratica do
Congo. Desenvolvo esculturas e pinturas abordando diversos
assuntos atraves de minhas performances e narrativas sobre

as experiéncias da diaspora e a situa¢do do negro no mundo.

Fazer o caminho para o outro... As pessoas que vao vir atrds... Para ver que o caminho ja
estd livre para ele conseguir. E quando ele chegar [poder dizer]: “Nao, vai la. O que ¢ que vocé
faz?”, “Eu fago isso”. A gente se organiza, faz tipo uma ONG ai, recebendo as pessoas que vém
da Africa. Qualquer trabalho, qualquer tipo de trabalho que vocé faz, a gente te encaminha.
Porque ndo tera as dificuldades que nds vivemos quando nos chegamos aqui. E € [com] isso que
eu fico muito na minha cabeca. Eu penso todo dia: um dia [vamos] organizar as coisas. Ficar
bem para as pessoas que estdo vindo.

Na sociedade tipo as pessoas tem pessoas que ficam bem, que sabem o valor dos
estrangeiros, que sabem... Tem outros, também, que ndo sabem de nada, ndo. E isso. Mas a
maioria nao sabe, ndo. Por exemplo, Africa e Brasil, nds somos vizinhos. A maioria das pessoas
que sairam na escraviddo para o Brasil, para a América, sairam do Congo, Gdmbia, Gana...
Sairam da Africa, mais de Angola... O que eu percebi aqui no Brasil, até na escola, porque tem
até professor com uma crianga de 8 a 10 anos que falou para mim: “Sim, conhego Africa”. Mas
ndo [conhece]. “Sim, conhecgo a Africa, tem ledo, tem...” S6 essa historia dos animais que 0s
professores contam para as criangas. Tem que explicar para as criangas. Como € que os pretos
que sdo daqui do Brasil, de onde eles sairam? E o mais importante.

As vezes, quando eu me encontro com os pretos do Brasil, eu falo: “S3o os meus irmaos
que se foram”. Eu me encontrei aqui com meus irmaos que um dia foram embora. Porque,

antigamente, quando as pessoas estavam saindo da escravidao, para ir para um outro lugar do

2l Entrevista de Shambuyi Wetu, realizada em 2018, para o projeto Palavras Cruzadas. Nesta transcri¢do e tradu-
¢do do francés tomamos a liberdade de editar parcialmente a fala para maior fluidez da leitura, buscando respei-
tar a oralidade do entrevistado. Tradugao: Andrea Tomie.
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mundo que nossos avos nao conheciam em nada... vocé era considerado morto, vocé estava
morto. Porque ninguém vai te ver mais. Voc€ ndo vai se encontrar mais com ninguém. Estava,
tipo, morto. Ai hoje, quando eu vejo os pretos que estdo aqui no Brasil, ai, eu me falo: “eu me
encontrei aqui com meus irmaos que partiram.” Tipo uma pessoa que... Uma pessoa que
ressuscita! Eu fico feliz quando eu fico com os pretos que estdo aqui no Brasil. Muito, muito
feliz. Eu falo que estou com meus irmaos, que sdo parte [nossa]... Conseguir se ver mesmo.

Isso ¢ muito importante de explicar. Colocar, explicar a historia dos pretos que sairam da
Africa para o Brasil, América Latina, América do Norte e tudo isso. E, mais importante, vocé se
encontra com alguém no caminho, e ele fala:

— Vocé ¢ da Africa?

—E...

— Qual é o nome do presidente da Africa?

Como assim, o presidente da Africa? A Africa é continente, ndo é pais, ndo. “Ah, vocé ¢
de Angola, vocé é do Haiti?”” Nao, o Haiti ndo fica na Africa, ndo. Isso ¢ [o que] os brasileiros
que perguntam, as pessoas ai no caminho. Nao sei... Estudo... Nao d4 para entender. “Voce ¢
da Africa, vocé é do Haiti? Quando vocé fala da Africa, é Haiti, ndo? Vocé é da Africa? Qual ¢
o nome do seu presidente?”” A Africa ¢ um continente que tem 54 ou 56 paises! E ¢é isso.

As vezes, quando eu estava entrando no supermercado, nas lojas, nos magazines, nas
pracas de alimentacdo... La eu ia todo o dia, nos magazines... E logo quando eu entrava, tinha
segurangas que ficavam atras de mim para me vigiar. A primeira vez que isto aconteceu, eu achei
isso normal. Na segunda, eu disse: “Isto ndo ¢ normal!” Ele estd me controlando, vendo se eu
estou roubando, porque eu sou preto, por isso que esta atras de mim, olhando se eu vou pegar
uma coisa, se eu vou roubar.

Fui encontrar com um amigo que me falou: “[O preconceito] aqui no Brasil ¢ assim: os
pretos sdo os ladrdes, os pretos sdo os bandidos, os pretos sdo... os maconheiros!” Falou para
mim isso. Ah, € isso ai, ¢? E ai, tem uns lugares que os pretos ndo entram, ndo. Se vocé entra
ali, os brancos ficam ali olhando. Como assim? Por qué? Na minha terra eu nunca vivi isto.
Porque, 14, nds todos somos pretos. Eu nunca...

Como vou falar isto, para explicar? Nunca vi isso na minha vida, porque eu nasci num
lugar em que todos somos pretos. Ai, quando eu cheguei aqui eu percebi: tém os pretos, t€ém os
brancos. Mas aqui isso me bateu, assim, na cabeca, fiquei pensando muito.

Quando vocé entra no supermercado, a maioria das pessoas que trabalham na seguranca
sdo os pretos. E sdo os pretos, ai, que ficam, também, olhando... Os pretos... O outro preto que
entra, ele pensa que todos os negros que entram nas lojas, nos supermercados [eles] pensam que
sdo ladroes. S0 nossos irmaos, nossos irmaos. ..

Como ¢ que eu vou falar isso em portugués? Os segurangas que estdo na porta sao pretos.
E eles sdo nossos irmaos. Mas como ¢ que vocé vai ficar atrds de seu irmao pensando que ele ¢
ladrao? Ou que ele vai roubar? Ele vai fazer isso [ou aquilo]? Isto que me deu dor de cabega.

Pensando... O que me deixa maluco...
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Outro problema: vocé entra no 6nibus — isso aqui aconteceu também comigo. Tem um
banco [ao seu lado] vazio. Uma branca entra, um branco entra. Ele prefere ficar de pé. Ai, vocé
[pensa]: “Mas tem um banco vazio. Mas por que ndo quer sentar do meu lado aqui? Precisa ficar
ai de p€? Estd com medo de mim? Ou sou sujo? Nao sei o qué...” E aconteceu varias vezes na
minha vida, aqui em Sio Paulo. N#o sei. Tem muitas coisas, acho que... E isso que eu percebi,

que tem racismo aqui.
8.4 Realidade virtual

Movido por um novo sentimento, o artista deixa para tras a nogdo do
instante de criagdo partilhado apenas por ele, de forma isolada.
Desse modo, o trabalho ao ser apresentado ao publico deixa de ser
uma obra acabada, encerrada em si mesma, para se tornar uma obra
participativa, em processo, inacabada, que necessita sempre do outro
para completar-lhe os sentidos.

No ambiente gerado pela videoinstalagdo, a imersdo é um principio
estético. Tal principio disponibiliza uma drea em que todos os sentidos
do corpo sdo inseridos e da ao visitante a oportunidade de explorar
0 espago perceptivo.

Diferentemente do cinema classico, que oferece o mergulho na
imagem e no som por meio dos ambientes especialmente arquitetados
de suas salas, a estratégia empregada na videoinstalagdo oferece um
novo conceito de mergulho na imagem e no som, sem, contudo, cegar
o visitante ou ser uma estratégia ilusionista de produgado de sentido.
De certa forma, a videoinstalagdo reintroduz o visitante na caverna
imersiva do cinema, deixando-o ciente da presencga do dispositivo

e sem deixd-lo prisioneiro no espaco. Nela, o visitante é parte do
processo gerador da obra, podendo, muitas vezes, deslocar o seu
corpo no espago e ficar o tempo que julgar suficiente para que os seus
estimulos sensorios mantenham didlogo com o trabalho.?

Apesar de Palavras Cruzadas seguir a tradi¢ao audiovisual de imersao da videoinstalacao,
como contextualiza Christine Mello em seu livro “Extremidades do video”, Palavras Cruzadas
cria um ambiente tridimensional virtual Unico e articulado. Existe na arena invisivel circular
onde os participantes se dispdem, uma arquitetura de uma “edificagdo” virtual que proporciona
ao participante uma experiéncia imersiva tridimensional, ndo apenas imageticamente mas
também sonoramente — cada protagonista tem seu canal de som exclusivo. A intera¢do por
sensores garante a resposta a presenga e gesto do participante. Assim, o projeto Palavras
Cruzadas se constitui como imersao coletiva em um ambiente de Realidade Virtual. Aqui o

ambiente virtual se caracteriza pela imersdo, intera¢ao e envolvimento:

Agrupando algumas outras definig¢oes de realidade virtual pode-se
dizer que realidade virtual é uma técnica avancada de interface,
onde o usuario pode realizar imersdo, navega¢do e intera¢do em um
ambiente sintético tridimensional gerado por computador, utilizando
canais multi-sensoriais. A interface com realidade virtual envolve um
controle tridimensional altamente interativo de processos
computacionais. O usudrio entra no espago virtual das aplicag¢oes e
visualiza, manipula e explora os dados da aplicagdo em tempo real,

22 MELLO, Christine. Extremidades do video. Sao Paulo: Senac Sdo Paulo, 2008. p. 170 -171.
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usando seus sentidos, particularmente os movimentos naturais
tridimensionais do corpo.”

O projeto Palavras Cruzadas se filia a tradi¢ao da videoinstalacdo, entretanto, se singulariza
em sua proposi¢ao de gerar um universo imersivo a partir de um computador central que garante
a coeréncia deste mundo em sua tridimensionalidade multi-sensorial. Neste sentido, a
experiéncia se vincula, nas defini¢des gerais de midias computacionais, na categoria de
Realidade Virtual: apesar das imagens serem geradas previamente somente sao acionadas com
a presenca permanente do visitante; os videos projetados em voal em escala 100% proporcionam
a presenca virtual dos protagonistas, sendo que os sons sdo reproduzidos tridimensionalmente,
espacializados na arena; o sistema reconhece os movimentos do corpo de todos que estdo na
sala ao alcance dos sensores e, a este visitante, ¢ garantido que olhe em qualquer diregdo e
escolha a ordem de interag@o com os protagonistas; e, principalmente, todo sistema roda a partir
de um processador de alto desempenho com uma mesma projecao arquitetonica virtual.

Assim, o projeto proporciona uma imersao coletiva com interagdo coletiva nos 12 sensores.
No inicio do projeto, foram utilizados sensores de presenga com sensores Wifi Ultrassonicos.
Ap6s alguns resultados ndo muito precisos, na segunda montagem no Sesc Sorocaba, utilizamos
sensores de presenga a laser. A montagem dos sensores corresponde a uma busca de
experimentacdo destes dispositivos no campo artistico como coloca Graziele Lautenschlaeger

sobre suas proposicdes criativas com sensores:

Ha uma grande oferta de sensores e dispositivos eletronicos no
mercado, o que os torna relativamente acessiveis, aumentando o
potencial de se tatear o universo tecnologico. No entanto, poucas
pessoas dominam tais ferramentas contempordneas, tampouco

as maneiras pelas quais elas podem se informar sobre

as especificidades, limitagoes, e o modo de usad-las expressiva

e criticamente.

(.-)

A principal questdo que orientou a proposta foi: como experimentos
estéticos com sensores podem contribuir para resgatar uma
aproximagdo artesanal com o fazer artistico ligado as tecnologias
digitais, e a partir disso desenvolver proposi¢oes educativas?**

Interessante observar a obra Palavras Cruzadas a partir do prisma
educacional: a arena proposta com os 12 protagonistas de lutas
contemporaneas poderia ser apenas uma das edigdes do pro-

jeto. Conseguimos imaginar a poténcia de outras configurages

2 PINHO, Marcio Sarroglia; KIRNER, Claudio. Uma Introdug@o a Realidade Virtual. Grupo de Realidade Vir-
tual / Instituto de Informatica / PUCRS; Grupo de Pesquisa em Realidade Virtual / Departamento de Computa-
¢ao / UFSCar. (Documento em constante atualiza¢ao). Disponivel em:
https://grv.inf.pucrs.br/tutorials/introducao-a-realidade-virtual Acesso em: 12 jan. 2023.

2 LAUTENSCHLAEGER, Graziele. “Entre sensores ¢ sentidos: sobre a materialidade da comunicagio na arte-
midia”. In: BASTOS, Marcus; MENOTTI, Gabriel; MORAN, Patricia. Cinema apesar da imagem. Sao Paulo:
Intermeios, 2016. p. 193/194.
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Figura 132 - Imagem do funcionamento do “Palavras Cruzadas VR” (Sao Paulo, 2022).
Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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em diferentes contextos institucionais: Como seria vivenciar a
presenca virtual de doze imigrantes refugiados de diferentes par-
tes do mundo, dando seu depoimento em diferentes linguas?
Ou doze indigenas de partes distintas do planeta? Ou mesmo,
doze representantes da diaspora negra do Atlantico? Muitas pos-
sibilidades, mantendo a mesma proposicao ética: ndo se trata
de especialistas sobre um objeto de estudo, mas de depoimen-
tos de vida. Num duplo compromisso ético, aos participantes

exige-se a alteridade do olhar e escutar.

8.5 Imersao coletiva versus individual

imersdo: ao mesmo tempo ¢ inserido num contexto de visdo subjetiva na qual se estd ao centro
do acontecimento — em um encontro unico com mestres em circulo que esperam sua agao — e,
ao testemunhar outros participantes em interagdo com as personagens, vivencia-se um ponto de

vista externo, como um observador. Como explicita Arlindo Machado no seu artigo “Regimes

Na Realidade Virtual do projeto Palavras Cruzadas temos vivéncia dupla dos regimes de

de Imersao e Modos de Agenciamento”:

etapa com a adaptacdo de seu conteudo para um sistema de Realidade Virtual Imersiva Digital
com o uso de headset®, a versdo Palavras Cruzadas VR?. Nesta etapa, uma série de escolhas

foram definidas para conseguir fazer esta versao funcionar no dispositivo imersivo individual.

Os atuais ambientes tecnologicos de imersdo e de agenciamento estdo

promovendo a ocorréncia de um fenémeno novo, que poderiamos

definir como sendo a hipérbole do sujeito, uma espécie de narcisismo
radical e auto-referenciado, em que a unica identifica¢do possivel é a
do sujeito com ele mesmo. O interator quase sempre se insere nesses
ambientes como o seu sujeito e, na maioria dos casos, é impossivel
vivenciar as narrativas interativas sendo encarnando a sua

personagem principal, aquela em fungdo da qual os eventos

acontecem.

(..)

Ha, portanto, nos meios digitais, dois tipos principais de imersdo,

ou seja, de representacdo do interator no interior da cena. Podemos
acompanhar as peripécias da a¢do de um ponto de vista externo,
como um observador, enquanto dirigimos a personagem que nos
representa no interior da cena, tal como acontece, por exemplo, num
video game como Mortal Kombat. Ou entdo, de forma mais imersiva,

podemos visualizar a agdo de um ponto de vista interno, através de

»

um efeito de camera subjetiva, como acontece em Doom...

Potencializando esta caracteristica virtual, o projeto Palavras Cruzadas teve uma nova

2z Dispositivo eletrdnico de imersdo individual com imagem e som.

26 Projeto contemplado no edital “Edital Proac Expresso (Programa De Acéo Cultural) N° 26/2021 - Audiovisual

/ Producgdo de Games, AR/VR” para desenvolvimento do aplicativo para o dispositivo Meta Quest 2.
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A principal decisdo residiu na dissolu¢do desta dualidade entre visdo subjetiva e visdo do
observador. Ou seja, o sistema imersivo individual considera apenas esta “hipérbole do sujeito,
(...) em que a Unica identificacdo possivel € a do sujeito com ele mesmo”. Assim, todo sistema,
nesta adaptagdo, funciona a partir do olhar deste interator, que define o angulo de visdo e aciona
as interatividades pela “insisténcia” do olhar. Seria possivel imaginar o uso de avatar para
garantir uma experiéncia em terceira pessoa, como observador de si mesmo, mas ndo soa
coerente ao principio de alteridade do projeto.

Palavras Cruzadas VR foi desenvolvido em Unity?’ e teve outros importantes desafios
nesta versao, a pontuar:
* Desenvolvimento do Skydome. Como os videos foram gravados com fundo preto, foi neces-
sario elaborar um skydome que comecasse acima da cabega das personagens. Como a grande
maioria dos bancos de imagem de skydome noturno tem a linha do horizonte no nivel dos pés,
isso dificultou bastante a conclusdo desta etapa. Importante salientar que mesmo com a produgao
de um skydome com camera 360° teriamos o mesmo problema com a linha do horizonte na
altura do olhar. A solucdo encontrada foi colocar as personagens numa floresta, com arvores que
formavam uma penumbra acima das cabegas, explorando a for¢a conceitual do retiro “espiritual”
e a intensidade visual do céu noturno estrelado.
* Desenvolvimento da interatividade. A primeira questdo que se colocou em relacdo a interati-
vidade foi como seria o acionamento do clique. No projeto, originalmente como video instalacdo,
tinhamos toda relagdo do publico com a obra baseada no olhar: uma relagdo de alteridade do
olhar que nos coloca em pé de igualdade com as personagens. S6, entdo, estas personagens re-
velavam suas historias de vida. Assim, buscamos manter esta mesma convicgao conceitual no
desenvolvimento da interatividade no Meta Quest 2. Mesmo com a possibilidade técnica do uso
do joystick, parecia contraditorio e estranho o uso do “apontar” para “disparar” as falas. Assim,
criamos todo o sistema baseado no olhar como elemento de interagdo (acionamento de botdes
do menu e de “abertura” das personagens).
* O posicionamento do botdo “Sair” também foi uma das questdes conceituais e estéticas dificeis
de resolver. Como todo o projeto estd montado em circulo, com uma concep¢ao minimal, com
a construgdo desta circularidade a partir dos corpos, € estranho conceber a palavra “Sair” seja
como grafismo, seja em seu posicionamento assimétrico no campo de visdo. O lugar mais central
e simétrico seria perpendicularmente acima ou abaixo do espectador. Mas isso implicaria em
dificuldade —talvez intransponivel para alguns usudrios — em conseguir enxergar o botdo. Assim

sendo, colocamos acima das linhas da cabega mas em um bom angulo de visdo.

Atualmente, temos a perspectiva dos melhoramentos para versao final com os ajustes finais

de sincronia de audio; legendas em portugués, inglés e espanhol; Também neste momento

27" Como produto, da empresa Unity Technologies, empresa desenvolvedora de software para jogos eletronicos
sediada nos EUA, o Unity ¢ um motor de jogos usado para desenvolver jogos e aplicativos digitais.
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Figura 133 - Imagem do funcionamento do “Palavras Cruzadas VR” (Sao Paulo, 2022).
Autor: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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estamos em preparagdo para langamento, inclusive em plataforma internacional (Meta), com
desenvolvimento de Estratégias Digitais e pecas de divulgagdo e finalizagdes técnicas gerais.
Concluindo este capitulo trago a referéncia ao colega do LabArteMidia, Bruno Machado,
sobre as investigacdes acerca das midias computacionais e que traduz os questionamentos que
ressoam apos a criagdo do projeto Palavras Cruzadas e permanecem como interrogacao para a

proxima experiéncia artistica:

"Que responsabilidade tém os cineastas pelos efeitos de seus atos na
vida daqueles que sdo filmados?" (NICHOLS, 2008, p. 32). (...)
Como as questoes éticas se abrem quando aproximamos o campo do
documentario com o das midias computacionais? Como as questoes
éticas se abrem quando saimos em defesa da utiliza¢do da linguagem
analogica dentro do campo do documentario em midias
computacionais?

()

E necessario também nos questionarmos sobre os desdobramentos
éticos que afloram quando defendemos a utilizagdo da linguagem
analogica na constitui¢do de documentdrios em midias
computacionais. Para nos, este ponto envolve os anseios de uma
abordagem artistica, nos termos que a descrevemos, para tratar

de questoes sociais que afligem o mundo tido como real *®

28 MACHADO, Bruno Rogerio Silva Passos. 4 Experiéncia do Interator: midias digitais, interatividade e supor-
tes imersivos no campo do documentario. Orientador Prof. Dr. Almir Antonio Rosa. Sdo Paulo, 2019. p. 116.
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9. TERRA DE GIGANTES!
9.1 Concepcao

Terra de Gigantes nasce das memorias dos parques temdticos: trem
fantasma, labirinto de espelhos, montanhas e rodas. Um jogo em que
o publico é reduzido ou ampliado diante de projecoes em diferentes
escalas. Um percurso por luzes e vislumbres fantasticos. O universo
unico espreitando... Uma Zona Autonoma Temporaria. Entre a video-
instalagdo, teatro e cinema, Terra de Gigantes é um mundo instaurado
pelos dispositivos magicos e premonitorios da tecnologia. Mapping,
interatividade de sensores e projegoes holograficas...

O entretenimento em sua forma viva e critica. Metalinguagem, sonho
e fantasia. Aqui o campo referencial indigena e quilombola anuncia
uma fonte mitologica afroamerindia contemporanea. Entre seres e
criaturas fantasmagoricas, anunciamos outro mundo possivel. Nos
mesmos como gigantes! Seres imaginarios que brotam como
resisténcia ao nosso contexto protofascista, do controle e da
opressdo, da violéncia maiuscula; do fogo e do sangue gritantes.

O futuro bloqueado versus o relance da luz que resiste. Entre
vagalumes, ouvimos as historias de povos ancestrais inventados

e criados no desespero da apari¢ao da forga terrosa afro-indigena.’

Criado em 2019 e desenvolvido entre 2022, Terra de Gigantes ¢ uma exposi¢ao na fronteira
entre video-instalagéo, teatro e cinema. Inspirada nas dark rides’, a exposigdo divide-se em cenas
interativas que apresentam performances, entrevistas e criagdes audiovisuais. Um passeio no
escuro em que o espectador ativa, através de sensores oticos, diferentes cenas.

A exposicao, com data prevista de abertura em 30 de margo de 2023 no Sesc Guarulhos
(Grande Sao Paulo) conta com participagdes de Kati Mirim, rapper indigena paulista; Davi
Kopenawa Yanomami, importante lideranga yanomami, autor do livro “Queda do Céu”;
Legitima Defesa, coletivo de atores e atrizes negros; Naruna Costa, atriz, cantora e diretora
teatral que interpreta o texto “Da Paz” de Marcelino Freire; Jota Mombaca, artista performer;
Jonathan Neguebites, dangarino de passinho carioca; Daiara Tukano e Denilson Baniwa,
artistas da cena da arte indigena contemporanea brasileira. A exposi¢ao tem presenga musical
central de Nana Vasconcelos e cantos inéditos gravados para o projeto de Jucara Margal e

Daiara Tukano.

No projeto Terra de Gigantes, algumas cenas sao criadas suge-
rindo certos parametros para obras ja existentes dos artistas par-

ticipantes. Assim funciona, por exemplo, a Cena | “MC"” em que

! Projeto atualmente em desenvolvimento no Sesc Guarulhos, Sdo Paulo, com previsdo de estreia em 30 de
margo de 2023. O nome “Terra de Gigantes” cita a série televisiva norte-americana “Land of the Giants” produ-
zida por Irwin Allen entre 1968 ¢ 1970.

2 Texto criado pelo autor para apresentacdo do projeto “Terra de Gigantes” em 2019.

3 As “dark rides” eram formas rudimentares de diversdo criadas na Europa no século XIX. Funcionando em ca-
nais aquaticos, como o conhecido Ttnel do Amor, as “dark rides” apresentavam, com diferentes técnicas, tipos
de cenas iluminadas com animagdes e procedimentos Opticos e sonoros simples. A evolucao dos canais aquaticos
aos carrinhos em trilhos — trem fantasma dos parques de diversdes — ¢ apresentado no Capitulo 10 - Entre o pa-
norama e o diorama.
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Kopenawa, buscou construir uma jungao das forcas poéticas, simbolicas e mitoldgicas da cultura
afro-amerindia. Ou seja, uma construcdo de cenas que traz a interseccao entre cultura negra e
indigena na América. Assim, uma pergunta ressoa subliminarmente entre as imagens e sons da

exposicdo: o que significa ser indigena e negro no mundo contemporaneo? Como coloca

dirijo Katu Mirim para um resultado esperado para o projeto, in-
cluindo decisdes sobre figurino, postura, atuacéo, trechos de
texto, etc a partir de um texto autoral da artista. Ja outro regime
de criagdo ocorre em cenas que temos a elaboracdo de uma
obra seminal. Isto ocorre, particularmente, nas cenas VIl “Cobra
Grande” e IX “Linha de Fogo"” em que sao dirigidas equipes téc-
nicas para criagdo audiovisual. As cenas sdo obras audiovisuais
de minha autoria. Assim, o lugar em que ocupo no projeto na-
vega entre curadoria, direcao e artista.

Afinal busco me posicionar institucionalmente como “diretor”
desta obra audiovisual imersiva. Talvez nesta condicao consiga

abarcar melhor este lugar transversal de criagao.

A abordagem curatorial, com um recorte de artistas e do expoente indigena Davi

Denilson Baniwa em entrevista para o projeto:

O indigena atual? Bom, o indigena atual é uma pessoa que apesar
de toda a historia do Brasil, apesar de toda a colonizagdo, toda a
passagem de tempo desde a chegada do primeiro europeu nesse lugar,
o indigena atual é o resultado de uma resisténcia, de uma
permanéncia, de uma presenga que ndo foi extinta. O indigena atual
nesse territorio chamado Brasil ¢é o significado de uma resisténcia
ancestral corporea, fisica, invisivel, visivel, imaterial, cultural e
linguistica. O indigena atual, ele é tudo isso misturado num processo
historico desse territorio e que resultou em um... em uma espécie de
existéncia em que ao mesmo tempo esse ancestral, essa
ancestralidade com o que é o contempordneo, o que o que vivemos
agora. O indigena atual, apesar de muitos quererem que seja uma
representacdo de 1500, o indigena atual ele é uma representagdo de
uma persisténcia pela existéncia. O indigena atual fala o seu idioma
ou ndo também, ele mantem sua tradicdo cultural, ancestral ou ndo
também. O indigena atual, ele pode ser da cidade, da periferia, do
campo, da floresta, ele pode ser de onde for, mas o que acontece é que
mesmo de onde ele estad, de onde ele permanece ou de onde ele
transita, ele carrega dentro desse corpo matéria dele uma resisténcia.
O indigena atual é uma resisténcia nesse territorio. Esse é o indigena
atual. Ele ndo cabe dentro de moldes ou de estratégias do estado.

Ele ndo cabe dentro de simbolos ou de narrativas, ficgoes coloniais.
O indigena atual, ele cabe dentro de si mesmo a partir de uma
resisténcia que se iniciou desde o primeiro contato com o europeu
nesse territorio. Estamos vivos. Estamos vivos, presentes com alguma
parte morta, alguma parte assassinada em nos. Nos estamos vivos
num presente que ja matou uma parte nossa e quer que essa outra
parte morra ou seja assassinado. Nos estamos vivos, queremos
continuar vivos e queremos, principalmente, que quando essa parte
da resisténcia nossa for assassinada pelo Estado, que alguém nosso
continue vivo para contar a historia de quem nos somos, de quem nos
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fomos e contar uma historia da presen¢a nossa nesse territorio.
A gente esta vivo hoje.*

Neste sentido, as cenas compdem uma ambiéncia fantéstica, investindo nas diferentes
escalas de projecdo para gerar presengas para além do video documental como propunha o
projeto anterior Palavras Cruzadas. A presen¢a das proje¢des no espago, a0 mesmo tempo,
apresenta seu principio estético de imersdo e as estruturas aparentes dos dispositivos de ilusdo.
Assim, a exposicdo busca, em diferentes caminhos poéticos, trazer esta “forca ancestral,
corporea, fisica, invisivel, visivel, imaterial, cultural e linguistica” como coloca Baniwa.

Em paralelo ao questionamento sobre a mutabilidade do ser indigena atualmente, a
indagagcdo foi proposta também sobre este presente negro no mundo contemporaneo.

Compartilho trecho da entrevista com o coletivo Legitima Defesa:

[Ser negro] é viver a historia dentro da historia sem perder a conexdo
entre a ancestralidade e a possibilidade de criar imensos mundos
onde todas as presengas caibam. E um olhar e um pertencimento que
Jjunta existéncia, resisténcia, confluéncia, transfluéncia e retomada em
perspectiva diasporica. Ser negro é uma gota no oceano da didspora
negra em todos os espagos que ela possa ocupar e todos o que ela ja
ocupou e todos que ela vai ocupar ainda.

()

Ser negro também é demonstragdo de que o projeto de dominagdo
racial falhou. E um lugar sobre o qual se demonstra que o projeto
sobre o qual deveria se universalizar o “ser” através do branco,
Jalhou. Ser negro é a demonstracgdo do fracasso total do projeto
colonial hoje. E um lugar sobre o qual cria-se resisténcias para uma
nova perspectiva e outras utopias.’

Na procura por esta “nova perspectiva”, todos os trabalhos foram desenvolvidos
exclusivamente para a exposi¢do — a exce¢do do texto “Da Paz”’® de Marcelino Freire (2008) e
da musica “Africadeus” de Nana Vasconcelos (1973). Tal ineditismo implicou em um processo
de mais de 3 meses de producdo audiovisual para o projeto em parceria com o laboratorio
audiovisual do CTR/ECA/USP, LabArteMidia — o nticleo LabArteMidia, assim como no projeto
Palavras Cruzadas, deu suporte técnico das gravacdes e foi um espago fundamental de
interlocugdo sobre as decisdes conceituais durante o processo criativo.

Como um filme espacializado em cenas, a exposi¢ao ¢ toda baseada em projecoes de video.
A imersao ¢ um fundamento técnico, condi¢ao basica da experiéncia visual, mas também,

conceitualmente representa a concepgao de um universo onde a luz surge como génese de toda

4 Entrevista com Denilson Baniwa realizada para o projeto “Terra de Gigantes” gravada no estiidio do Departa-
mento de Cinema, Radio e Televisdao da ECA/USP em 01 de Setembro de 2022.

5 Entrevista com o coletivo “Legitima Defesa” em destaque a primeira fala de Eugénio Lima, e no segundo tre-
cho de Marcial Macome. Gravagao realizada para o projeto “Terra de Gigantes” no estiidio do Departamento de
Cinema, Radio e Televisdao da ECA/USP em 09 de Setembro de 2022.

¢ FREIRE, Marcelino. “Da paz” In: FREIRE, Marcelino. Rasif: mar que arrebenta. Rio de Janeiro: Record,
2008.

7 VASCONCELOS, Nana. “Africadeus (concerto para mée bio)”. In: VASCONCELOS, Nand. Africadeus. Paris:
Editions Saravah, 1973. Faixa 1. Disco vinil.
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expressao de vida. A experiéncia de tempo vivido altera-se nesta “caverna imersiva” de som e
imagem, flutuando nessa mistura entre documental e ficcional, entre a consciéncia de
manipulagdo de dispositivos (sensores de presenca) e o invisivel aparato ilusionista. Como

analisa Christine Mello sobre a presenca do video e o processo de desmaterializagdo da arte:

Da realidade de um espago-tempo construido no plano do objeto
artistico, passa-se para a realidade de manifestagoes processadas
simultaneamente ao tempo em que a criagdo artistica se manifesta.
Como um espago sensorio presentificado em tempo real, hd nessas
manifestagdes o objetivo de fazer o observador compartilhar mais
ativamente do processo de confecgdo do trabalho e agenciar de forma
consciente a obra.®

O ineditismo do projeto se encontra, ndo somente no conteldo,
mas também no desenvolvimento tecnoldgico. Sistemas digitais
complexos de interacdo, processamento e projecao foram in-
ventados para o funcionamento das cenas. De maneira esque-
matica podemos dividir toda estrutura técnica da exposicdo em
quatro conjuntos de equipamentos: computadores (media ser-
vers); projetores de video; sistemas de som; e sensores éticos

(kinect e sensores de presenca a laser).

Do Latim ‘“gigas”, a palavra “gigante” remete na mitologia greco-romana a seres
mitologicos que lutaram contra os deuses por sua sobrevivéncia, para criar um outro mundo.
No nosso projeto tomamos emprestada esta analogia para uma historica batalha quilombola
contra as estruturas politicas de dominacao e opressdo. Somos frutos destas historias de uma
terra de gigantes. Como coloca Naruna Costa, quando questionada sobre quem s@o os gigantes
desta terra:

Eu acho que os gigantes dessa terra sdo os que ainda a mantém viva.
Eu penso sobre esses avatares cuidadores dessa nossa terra que estd
sendo tdo violentada, que é constantemente violentada. Eu sinto que
se ela ainda germina, se ela ainda é fértil, se ainda tem corpos
esperangosos de transformagdo é porque existem avatares
cuidadosos. Os gigantes que ainda estdo conectados a esses seres
daqui, nos que estamos em luta, reivindicando mais vida para

essa terra.’

Por ultimo, saliento que um projeto como Terra de Gigantes nasce de um processo de
pesquisa e auto-educagdo que comecou ha anos, em muitos passos de investigacao-agao sobre
o quilombismo em projetos como Quilombo Brasil'®; e mais recentemente a video-instalagao

8 MELLO, Christine. Extremidades do video. Sdo Paulo: Senac Sao Paulo, 2008. p. 43.

° Entrevista com Naruna Costa realizada para o projeto “Terra de Gigantes” no estadio do Departamento de Ci-
nema, Radio e Televisdo da ECA/USP em 08 de Setembro de 2022.

10 QUILOMBO BRASIL. Diregdo: Politica do Impossivel, Rede Mocambos ¢ Casa de Cultura Taind. Sdo Paulo:
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Figura 134 - Fotos das gravagdes do projeto “Terra de Gigantes” (Sdo Paulo, 2022) no
CTR/ECA/USP. Autoria: Afrontart.

Fonte: acervo do autor.
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Palavras Cruzadas (2018/19) que da as bases técnicas e poéticas do projeto atual.

Terra de Gigantes ¢ uma expressao de questionamentos sobre 0 momento historico que
vivemos. Uma documento vivo de for¢as que nos constituem como sociedade contemporanea
no Brasil. Ao contrario do projeto Palavras Cruzadas, a videoinstalagdo investe também na
representacdo das forcas opressivas que nos cercam como fogo ao redor. Em contraste,

posicionamos as linhas de resisténcias articuladas neste imaginario politico poético:

Os gigantes dessa Terra... Contam uma historia de que antigamente
existia um colar que dava poderes as pessoas de saberem, de terem
premonigoes, de terem poderes quase dos criadores ancestrais,

de criar ou destruir coisas. Uma vez esse colar foi roubado e o mundo
todo se movimentou para recuperar, porque é um poder que ndo cabe
a uma pessoa so. E um poder muito grande que se estiver na mdo de
uma pessoa pode corrompé-la, talvez, ndo sei se essa é a palavra.

E por fim todo mundo se reuniu, recuperaram esse colar e dividiram
esse colar entre todos do planeta, os gigantes desse lugar que vivemos
sdo as pessoas que aprenderam a compartilhar esse territorio,

como uma casa, uma casa unica, e que é preciso que todos ajudem

a cuidar dessa casa. Os gigantes sdo essas pessoas que querem cuidar
desse planeta em conjunto, compartilhando tudo que existe aqui

e em contraste a quem quer apenas explorar, dominar e fazer disso
um grande dominio solo. Gigante é quem compartilha,

ndo quem domina.”

9.2 Cenas da exposi¢cao “Terra de Gigantes”

A entrada da exposicao “Terra de Gigantes” simula os portoes
de display de salas comerciais de exibicdo de filmes. Com uma
imagem produzida em Inteligéncia Artificial’® — a partir da ex-
pressao “a queda do céu” — a entrada se apresenta como um
portal de passagem de mundos. A exposicdo foi concebida para
nunca se mostrar por inteiro. Espacialmente distribuida entre ni-
chos e telas e biombos, a exposicao deve se revelar ao caminhar.
Ao recorrer a algumas cenas com opgdes randdémicas diante da
interacdo, a cada visitante se mostra um contetdo distinto. Desta
forma, a experiéncia de visitagdo, dificilmente se repete. A esti-

mativa de fruigdo da experiéncia é de cerca de 45 minutos.

Na sequéncia deste capitulo, a descri¢do e conceitualizagédo da
ambiéncia sonora e das cenas, juntamente com a edi¢cdo das en-

trevistas realizadas com os protagonistas. As entrevistas com De-

Funarte/Ministério da Cultura, 2008. DVD com 09 episddios. Disponivel em:
https://youtube.com/playlist?list=PLIHY-dFAduBxDN7Q5VXz9Ccc7MD4EJK V- Acesso em 19 jan 2023.

! Entrevista com Denilson Baniwa. Idem.

12 A plataforma de Inteligéncia Artificial utilizada foi Midjouney. Disponivel em: https://midjourney.com Acesso
em: 22 jan. 2023.


https://youtube.com/playlist?list=PL9HY-dFAduBxDN7Q5VXz9Ccc7MD4EJKV-
https://midjourney.com
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nilson Baniwa e Davi Kopenawa sao o contetdo central da cena.
As entrevistas com Katu Mirim, Legitima Defesa, Naruna Costa
e Jonathan Neguebites servem como material de pesquisa e re-
flexdo, assim como, divulgagdo da exposicdo e ndo integram a
exposicdo. Apesar de um rico didlogo, nao foram gravadas as in-
terlocucées com Jota Mombaca, Jucara Marcal, Marcelino Freire

e Daiara Tukano.

9.2.1 Musica “Africadeus” por Nana Vasconcelos

Juvenal de Holanda Vasconcelos nasceu no Recife. Mesmo depois de
duas deécadas tocando pelo mundo, morou em Paris e Nova York, as
influéncias de sua terra estdo presentes em tudo o que faz. Dotado de
uma curiosidade intensa, indo da musica erudita do brasileiro Villa-
Lobos ao roqueiro Jimi Hendrix, Nanda aprendeu a tocar praticamente
todos os instrumentos de percussdo, embora nos anos 60 tenha se
especializado no berimbau.
Depois das mais variadas experiéncias musicais, Nand Vasconcelos
mudou-se para o Rio de Janeiro e comegou a trabalhar com Milton
Nascimento. Em 1970, o saxofonista argentino Gato Barbieri o
convidou para juntar-se ao seu grupo. Apresentaram-se em Nova York
e Europa, com destaque para o festival de Montreaux, na Suiga, onde
o0 percussionista encantou publico e critica. Ao termino da turné, fixou
residéncia em Paris, Fran¢a, durante cinco anos, onde gravou o seu
primeiro album — “Africadeus” (71). No Brasil, Nana gravou o seu
segundo disco “Amazonas” (72). Comegou, entdo, uma bem-sucedida
parceria com o pianista e compositor Egberto Gismonti, durante oito
anos, que resultou em trés albuns — “Danga das Cabegas”, “Sol do
Meio-Dia” e “Duas Vozes”.
De volta a Nova York, formou o grupo “Codona”, com Don Cherry
e Colin Walcott, também gravando e fazendo turné com a banda do
guitarrista Pat Metheny. Trabalhando com artistas das mais variadas
tendéncias, Nana Vasconcelos gravou com B.B. King, com o violinista
francés Jean-Luc Ponty e com o grupo de rock americano Talking
Heads, liderado por David Byrne. Em 1986, de volta ao Brasil depois
de dez anos, fez turné recebida com entusiasmo pelo publico. Nessa
altura, Nand ja havia trabalhado nas trilhas dos filmes “Procura-se
Susan Desesperadamente”, de Susan Seidelman, estrelado por
Rosanna Arquette e Madonna, e “Down By Law”, do cultuado diretor
Jim Jarmusch, além de “Amazonas”’, de Mika Kaurismaki.
O trabalho de Nana sempre demonstrou a amplitude do seu talento,
e nos anos 80 gravou o disco “Saudades”, concerto de berimbau e
orquestra. Depois, vieram os dalbuns “Bush Dance” e ‘Rain Dance”,
suas experiéncias com instrumentos eletronicos. Dai por diante, Nand
esteve envolvido mais diretamente com o cendrio musical brasileiro
ao fazer a diregdo artistica do festival Panorama Percussivo Mundial
(Percpan), em Salvador, e do projeto ABC Musical, além de
participagoes especiais em albuns de Milton Nascimento,
Caetano Veloso, Marisa Monte e Mundo Livre S/A, entre outros.
Em meio a inumeros langamentos fora do pais, Nanad Vasconcelos
langou no Brasil o disco “Contando Estorias” (94), depois os CDs
“Contaminagdo” e “Minha Loa”. No fim de 2005, langou
“Chegada’, pela gravadora Azul Music, e em 2006, o CD mais
recente, intitulado “Trilhas”. Com raizes pernambucanas, Nana
idealizou o projeto ABC das Artes Flor do Mangue, trabalho com
criangas carentes. Uma trajetoria de vida que esbanja virtuosismo
musical e integridade pessoal em tudo o que faz e toca. Informagoes
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Figura 135 - Fotos das gravagdes do projeto “Terra de Gigantes” (Sao Paulo, 2022).
Autoria: Afrontart/Jota Mombaca.

Fonte: acervo do autor.
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mais detalhadas sobre o artista podem ser encontradas no site.”’

A ambiéncia sonora da exposi¢ao tem sua base na musica “Africadeus (concerto para mae
bio)” de Nana Vasconcelos em looping. A musica do album homoénimo de 1973, com 19 minutos,
tem um Unico instrumento central: o berimbau. Sendo o berimbau, associado diretamente a
capoeira, funciona como um importante simbolo de resisténcia afrobrasileira, € a0 mesmo tempo,
uma ligagdo cultural planetaria, ja que instrumentos de arco musical estdo presente ha centenas
de anos em diversos continentes.'

O fonograma “Africadeus”, espacializado em estéreo, potencializa a ambiéncia sonora
complexa e assimétrica. Somado a radicalidade de experimentacdo com o berimbau, caxixi e
voz, as caixas espalhadas pela exposi¢do, propiciam o didlogo sonoro com as vozes das
diferentes protagonistas das cenas, assim como, com o vocalize de Jugara Marcal e os cantos

indigenas de Daiara Tukano.

9.2.2 Cena I “MC” por Katu Mirim

Katu Mirim é uma mulher lésbica, indigena, rapper, compositora,
atriz e criadora de conteuido, reconhecida por suas letras, que através
do rap/rock, reconta a historia da colonizagdo pela otica indigena.
Sua arte e conteudos sdo sobre as temdticas que atravessam sua vida,
identidade, género, lesbianidade e maternidade. Sempre fazendo

o recorte entre o futuro e a ancestralidade, ela traz uma visdo
decolonial sobre o futurismo e a tecnologia. O futuro so pode

ser ancestral.”’

Na Cena I temos uma referéncia direta ao projeto anterior “Palavras Cruzadas”.
Projetada sobre voal em escala 100%, Katu Mirim espera o visitante num /ooping audiovisual
de cinco segundos. Como uma MC em sua origem do termo, Mestre de Cerimonia, Katu
Mirim representa para o projeto a intersecc¢ao, através da cultura Hip Hop, da ancestralidade
indigena e a cultura urbana negra. Sua presenga visual e sonora funciona como um oraculo
ao abrir os caminhos da exposicdo. Ao ser ativado pela presenca corporal em até 150
centimetros de distancia, o sensor a laser, em comunica¢ao com o computador central, dispara

uma das duas opgoes de video:

13 Biografia disponivel no site do artista: https://nanavasconcelos.com.br/biografia/ Acesso em: 21 jan. 2023.

Y4 “O arco musical é, talvez, um dos mais primitivos de todos os instrumentos musicais. E um instrumento de
cordas e, de acordo can o Harvard Dictionary of Music (Apel, 19 70:551-552), varias formas podem ser encon-
tradas em muitas culturas no mundo, incluindo Novo México (U.S.A.), Patagonia, Africa Central, Africa do Sul
e Brasil.

A inveng¢do do arco de caca pensa-se ter acontecido no norte da Africa cerca de 30.000 e 15.000 anos atrds. (...)
Em pinturas da caverna Les Trois Freres no sudeste da Franca, datadas como sendo

aproximadamente daguele tempo, ha um retrato de um homem vestido de pele de bisdo e segurando um objeto
parecido com um arco, perto de seu rosto. Este foi identificado pelo Abbe Breuil (apud Baines, 1969:37) como
um homem tocando um arco musical. Se for o caso, entdo o arco musical ja estava em uso 15.000a.C.”
SHAFFER, Kay. O Berimbau de barriga e seus toques. Ministério de Educacao e Cultura: Secretaria de Assun-
tos Culturais, Fundagdo Nacional de Arte, Instituto Nacional do Folclore, 1977. p. 2.

15 Autobiografia curta enviada pela assessoria da artista.
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1. Katu interpreta a versdo a capella da musica de sua autoria “Avisa 14”:

Fumacga sagrada e juntei minha mdao

No ouvido a voz é sempre de revolugdo

E eu vou cagando porque sou um gavidao!

E te levo para o alto e se eu te jogo no chdo!
Abrindo o caminho para essa nova geracdo

Um canto, uma reza, isso daqui é uma evocagdo!
Cuidado para ndo ativar o meu vulcdo!

A terra ta tremendo e vai sentir a erupgdo!

Nos somos a resisténcia desde aquela invasdo

O que te guia, é sua mente, vocé tda na escuriddo,
O que me guia é minha guia.

Essa luta ndo é em vdo!

E bate coragado, ta querendo revolugdo?

Entdo chega! Vai ld e corre.

Irmdo, pega sua arma, vem enfrentar meu guardido.
Na mata cé ndo vive olha o rugido do ledo!

Aqui é a lei da selva vocé ndo sobrevive ndo!'®

2. Na segunda opcdo, a ser exibida para o proximo visitante, temos um depoimento
autobiografico de Katu Mirim inspirado na faixa introdutéria “Sem Siléncio”!” do album

musical “Revolta”.

Nove de outubro de 1986. Foi quando eu nasci na periferia do interior
paulista, nessa terra que vocés chamam de Brasil. E depois eu entendi
que isso daqui nunca se chamou Brasil, ¢ Pindorama. E ai eu entendi
que na minha veia corre o sangue de Abiayala, corre o sangue dos
meus ancestrais, isso tudo foi um sistema do esquecimento, eu esqueci
a minha memoria, a minha historia, a minha lingua, mas eu voltei.

Eu retomei a minha identidade aqui em Pindorama em Abiala.

Eles nunca vdo conseguir me derrubar. Eu estou na arte, na musica,
no vento, na aldeia, na periferia. Eu estou aqui presente em todos

os mundos, em todos os continentes. Eu sou indigena. Vocé queira

ou ndo. Eu sou a indigena. Sou dessa nagdo.

9.2.2.1 Entrevista com Katu Mirim'®

Daniel Lima: O que ¢ ser indigena atualmente?

Katu: Para mim ser indigena ¢ fazer parte de uma memoria, ¢ fazer parte de uma historia de
resisténcia, porque mesmo quando a sociedade me chamava de indigena, quando eu era pequena,
eu ainda ndo tinha o pertencimento, eu ainda nao tinha tragos da cultura. E quando eu falo da

cultura, eu nao falo da minha cultura, porque existem muitos indigenas que ndo sabem o seu

16 MIRIM, Katu. Avisa ld. Idem.

17 MIRIM, Katu. Sem Siléncio In: MIRIM, Katu. Revolta. Sio Paulo: Katu Mirim, 2022. Faixa 1.

18 Entrevista realizada e editada para o projeto “Terra de Gigantes”. Gravada no estiidio do Departamento de Ci-
nema, Radio e Televisdo da ECA/USP em 5 de Setembro de 2022.
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Figura 136 - Cena do projeto “Terra de Gigantes” com Katu Mirim (Sdo Paulo, 2022).
Direcao: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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povo. Eu falo da cultura de n6s enquanto uma unica nac¢ao. A nag¢do originaria de Abya Yala'®.
Entdo, para mim, € vocé ter essa memoria consciente e levar isso com orgulho para sua vida. E
¢ claro que o que ¢ ser indigena hoje ndo vai ser a mesma coisa que ser amanha. E ndo foi a
mesma coisa do que foi ontem. Entdo, nesse momento, ser indigena para mim tem a ver com a

minha memoria e com o meu orgulho.

9.2.3 Cena II “Get Up, Stand Up” por Legitima Defesa

Legitima Defesa é um grupo de artistas, atores e atrizes, dj s

e musicos, de agdo poética, portanto politica, que tem como foco

a reflexdo e representa¢do da negritude, seus desdobramentos sociais
historicos e seus reflexos na constru¢do da persona negra no ambito
das linguagens artisticas. Constituindo, desta forma, um dialogo com
outras vozes poéticas que tenham a negritude como tema e pesquisa.
Formado em 2015, o coletivo Legitima Defesa apresentou a
performance poético-politica “Em Legitima Defesa” na Mostra
Internacional de Teatro de Sao Paulo de 2016. Em 2017, estreou o
espetaculo “A missdo em fragmentos: 12 cenas de descoloniza¢do em
legitima defesa” na programagdo da Mostra Internacional de Teatro.
Tem em sua bagagem uma série de intervengoes urbanas, como
“Racismo é Golpe?” e “Um rosto a procura de um nome”.

Em 2019 estreou o espetaculo “Black Brecht — E se Brecht fosse
negro?” projeto contemplado pelo Prémio Zé Renato, considerado
pelo guia da folha como um dos mais relevantes ano de 2019. Em
2022 estreou sua mais nova pe¢a “Améfrica: em Trés Atos” também
contemplado pelo Prémio Z¢é Renato.

Somente com coreografias corporais, a Cena II - “Get Up, Stand Up”?° traz o coletivo de
dez atores e atrizes negros dividos em trés de subgrupos. A cada subgrupo foi gravado um rapido
gesto (3 segundos). Comegando um gesto de erguer o punho, passando por bragos cruzados e
um ultimo gesto enigmatico, a cena busca uma problematizacdo dos gestos afirmativos
identitarios negros. Com sensores para cada subgrupo, a proje¢do responde rapidamente a

interatividade, criando uma danca de a¢des e movimentos com o espectador.

9 “Abya Yala na lingua do povo Kuna significa ‘Terra madura’, ‘Terra Viva’ou ‘Terra em florescimento’e é si-
nonimo de Ameérica. O povo Kuna é origindrio da Serra Nevada no norte da Colombia tendo habitado a regido
do Golfo de Uraba e das montanhas de Darien e vive atualmente na costa caribenha do Panama na Comarca de
Kuna Yala (San Blas). Abya Yala vem sendo usado como uma autodesignagdo dos povos originarios do conti-
nente como contraponto a América expressdo que, embora usada pela primeira vez em 1507 pelo cosmologo
Martin Wakdseemiiller, so se consagra a partir de finais do século XVIII e inicios do século XIX por meio das
elites crioulas para se afirmarem em contraponto aos conquistadores europeus no bojo do processo de indepen-
déncia. Muito embora os diferentes povos origindrios que habitam o continente atribuissem nomes proprios as
regioes que ocupavam — Tawantinsuyu, Anauhuac, Pindorama — a expressdo Abya Yala vem sendo cada vez mais
usada pelos povos origindrios do continente objetivando construir um sentimento de unidade e pertencimento.”
Disponivel em: http://latinoamericana.wiki.br/verbetes/a/abya-yala Acesso em: 19 jan 2023.

20O titulo faz referéncia a cangdo “Get Up, Stand Up” de Bob Marley e Peter Tosh:
“Levante, resista. / Lute pelos seus direitos. / Levante, resista. / Nao desista da luta.’
THE WAILERS. “Get Up, Stand Up” In: Burnin'. Gravado em Harry J. Londres: Island, 1973. Faixa 1. Disco vinil.

i
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Figura 137 - Cena do projeto “Terra de Gigantes” com Legitima Defesa (Sao Paulo, 2022).
Direcao: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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9.2.3.1 Entrevista com Legitima Defesa?!

Daniel Lima: O que ¢ ser negro e negra atualmente?

Luan Charles: Muita treta. Vixe.

Nadia Bittencourt: Ser negro, negra, negres hoje ¢ ser a propria realizagao de sonhos, de lutas,
a continuidade de um sonho, de muita fé.

Fernando Lufer: E ser resisténcia. Ser negro é ser resisténcia.

Jhonas Aratjo: E estar sempre retomada da sua identidade, da sua cultura e do seu olhar para
o futuro.

Eugénio Lima: E viver a historia dentro da histéria sem perder a conexao entre a ancestralidade
e a possibilidade de criar imensos mundos onde todas as presengas, presengas caibam. E um
olhar e um pertencimento que junta existéncia, resisténcia, confluéncia, transfluéncia e retomada
em perspectiva diaspdrica. Ser negro ¢ uma gota no oceano da didspora negra em todos os
espacos que ela possa ocupar e todos o que ela ja ocupou e todos que ela vai ocupar ainda.
Gilberto Costa: Acho que a resisténcia e o afeto ao mesmo tempo caminhando juntos.

Luz Ribeiro: Ser uma mulher negra exatamente hoje ¢ essa ¢ a minha chance de transmutar da
dor para o jubilo.

Marcial Macome: Ser negro também é demonstracdo de que o projeto de dominagdo racial
falhou. E um lugar sobre o qual se demonstra que o projeto sobre o qual deveria se universalizar
o ser através do branco, falhou. Ser negro ¢ a demonstragdo do fracasso total do projeto colonial
hoje. E um lugar sobre o qual cria-se resisténcias para uma nova perspectiva e outras utopias.
Daniel Lima: Quem sio os gigantes desta terra?

Varios (com sobreposiciao de vozes eventuais): Abdias do Nascimento. No6s. No6s. Nosso. E
0s que vieram antes... nds € os que virdo depois. Virdo depois. Para os povos originarios mas
n6s. Uhum. Nossos filhos, filhas. Nossos pais, nossas maes. Nossos avds. Favela. Sdo os
trabalhadores. S3o os sonhadores. S3o os que ndo conseguem se dissociar da relagdo de ser e
terra. S20 0s que ndo conseguem se dissociar da relacdo ser, terra, rios ¢ meio ambiente. Os
gigantes sdo os que conseguem trazer uma vida no meio dessa confluéncia toda. E o seu Zé, a
dona Maria que serve o café, que abre o portdo, a educadora social. Os gigantes geralmente sao
aqueles que a gente nem sabe os nomes. S0 pessoas que estdo sempre atentas e fortes para
todas as lutas e ndo t€ém medo, ndo tem medo da luta que pode chegar. Gigantes sdo um ser
montanha, um ser rio, um ser pertencimento, um ser territorio, um ser quilombo, um ser favela,
um ser aldeia. Os gigantes ¢ quem esta no morro. Granddo. Granddo. Grandao! As maes sao
gigantes. Ai vocé falou a verdade. As mulheres negras sdo gigantes. Os que sobrevivem, 0s que

se mantém vivos, vivas, vives. Nos. Os artistas. NOs.

2l Entrevista realizada e editada para o projeto “Terra de Gigantes”. Gravada no estiidio do Departamento de Ci-
nema, Radio e Televisdo da ECA/USP em 9 de Setembro de 2022, na entrevista foram langadas perguntas as
quais os integrantes do coletivo respondiam organicamente, sem ordem estabelecida.
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Figura 138 - Cena do projeto “Terra de Gigantes” com Davi Kopenawa (S&o Paulo, 2022).
Direcao: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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9.2.4 Cena III “A queda do céu” por Davi Kopenawa??

Com trechos mais longos do que as outras cenas ¢ localizada ao centro da exposi¢do, a
Cena III traz a perspectiva yanomami extremamente disruptiva em relacdo as construcdes de
valores da nossa realidade capitalista contemporanea. A cena com depoimento de Davi
Kopenawa sintetiza a proposta estética da Terra de Gigantes: num modo de espera ao visitante,
Davi esta distante, pequeno, em plano de corpo inteiro. Ao serem ativados os sensores,
Kopenawa se aproxima agigantando-se diante do visitante. Com rosto ocupando toda tela, inicia

seu depoimento fazendo sua apresentagao pessoal:

O meu nome é Davi Kopenawa. Sou xamd, sou defensor da floresta.
Hoje, eu cheguei aqui.
Segue-se entdo um dos cinco diferentes trechos que sdo disparados randomicamente pelo com-
putador central. Embora na exposi¢ao ndo conste as perguntas criadas pelo autor, foram incluidas

nesta transcri¢do, assim como, os trechos foram nomeados para organizagdo e fluéncia textual.

9.2.4.1 A queda do céu

Daniel Lima: Em 1989, conta Kak4d Wera que Airton Krenak coordenava a Embaixada dos
Povos da Floresta. Te convidou para vir para Sao Paulo. Eis que Davi disse aos presentes: “eu
vim aqui dizer para vocés que tem gente produzindo buracos no céu e céu pode desabar, nos
estamos dang¢ando para que ndo haja buracos no céu.”? Depois a propria ciéncia mostrou que,
sim, estamos provocando buracos no céu. Pode nos falar sobre a queda do céu e a importancia
dos Xamas e dos Yanomamis para a existéncia do mundo?

Davi Kopenawa: E verdade. J4 que o céu caiu nos primeiros tempos, hoje em dia, todos nos
temos que ficar atentos. Nos, povos da floresta, ja estamos atentos a isto. Quando nossos
antepassados surgiram no inicio dos tempos, o céu ndo estava firme. O céu ndo estava firme, ja
ndo parecia muito bem. Por causa disso, por ter tido uma grande tempestade, ja que estdvamos
dentro de uma grande ventania, o céu caiu. O céu rasgou. E, pelo fato do céu ter rasgado,
esmagou aqueles nossos antepassados que surgiram nos primeiros tempos. Eles morreram. E

hoje seus espectros vivem do outro lado. Seus espectros se tornaram seres sobrenaturais e se

22 Entrevista realizada na lingua yanomami em 16 de setembro de 2022, para o projeto Terra de Gigantes com
traducdo de Dario Kopenawa. A tradugdo escrita foi elaborada por Ana Maria Machado. Nesta tradu¢ao, segui-
mos com rigor os termos e conjugacdes sugeridas, respeitando as repeticdes e modos da oralidade do entrevis-
tado. As perguntas criadas pelo autor para Davi Kopenawa se basearam no livro “A queda do céu” de Davi
Kopenawa e Bruce Albert.

KOPENAWA, Davi; ALBERT, Bruce. 4 queda do céu: palavras de um xama yanomami. 1* Ed. Sdo Paulo: Com-
panhia das Letras, 2015.

2 Informagéo citada no debate Didlogos na Mdario: a vida é sonho entre Kaka Wera e Sidarta Ribeiro. Disponi-
vel em: https://youtu.be/PHckv5XgoaE Acesso em 10 dez. de 2022.


https://youtu.be/PHckv5XgoaE

361

chamam Aopatari. Entdo, aqueles nossos antepassados que eram grandes xamas fortes quando
eram vivos, fizeram com que a terra-floresta ficasse forte novamente. Hoje em dia, corre o risco
de acontecer isso de novo, porém nés, Yanomami, os xamas da nova geracdo, ainda estamos
segurando o céu. Quando nos desaparecermos de fato, entdo, o céu ird desabar novamente.E
quando cair... apesar de nossa populacao ter aumentado, e da populacdo de vocés, brancos, ter
aumentado, porém se nos nao existissemos, vocés brancos seriam esmagados.

Foi isso que nossos antepassados nos ensinaram. Foram nos explicando essas ideias, para nds
que somos 0s Xxamas mais novos, que estamos fazendo xamanismo hoje em dia. Eles nos
disseram assim: “protejam a terra-floresta, fiquem atentos ao céu! Fiquem de pé aqui! Ergam
suas maos! Nos que somos mais velhos, quando racharmos o céu, quando cortarmos o céu, voces
ndo irdo morrer!”

Foi assim que nossos grandes xamés da floresta foram nos dizendo e nos tornamos sabios. E
verdade! Quando a fumaca da epidemia sobe aos céus, o peito do céu, onde o coracdo respira,
a fumaca da epidemia gruda ali. E pelo fato da fumaca grudar ali, o peito do céu se queima. Esta
se queimando e, aos poucos, ele talvez ficard queimado. O céu ndo diz para nos: “eu, o céu,
estou queimando!” Ele ndo diz para vocés brancos, mas depois ird maté-los. Vocés brancos,
depois que arrancaram a epidemia, os tragos da fumaga... pelo fato da fumaga subir com o vento.
A verdade ¢ que o peito do céu se queima. O peito do céu se torna mole. E depois, quando esté
mole, da mesma forma como vocés fazem o plastico sumir quando o queimam, € assim que o
céu vai se tornar.

Por isso eu expliquei essas ideias. Eu expliquei para o Ailton Krenak. Nos, Yanomami, sabemos
sobre isso. Os jovens e as mulheres ndo tém esse conhecimento. Porém nos, os xamas da nova
geragdo, estamos aprendendo, ja que aqueles [xamas] mais velhos nos levantaram: “Fiquem
atentos a este céu! Suas maos vao estragar ai! Prestem atencdo a este céu que estd queimando.
A grande tempestade, por ter uma ventania muito forte vai desestabilizar o céu, vai balangar e
assim vai rachar... Quando o céu rachar, quando o céu trincar, ele vai cair!” Foi assim que os
grandes xamas e também aquele que nos fez surgir [Omama] disse essa verdade. Por causa disso,
os cientistas dos brancos conhecem! Eles ndo sdo xamas mas eles enxergam isto pelas maquinas
e explicam corretamente para vocés. Eles explicam mas vocés ndo escutam, nao levam a sério,

acham que ¢ mentira e s6 pensam em estragar a terra. Por isso, eu falei minhas ideias novamente

9.2.4.2 Sonham como machados

Daniel Lima: Numa passagem do seu livro “A queda do céu” lemos: “Os brancos nao sonham
tao longe quanto nds. Dormem muito, mas s6 sonham com eles mesmos. Eles dormem sem
sonhos, como machados largados no chdo de uma casa.”” Pode falar sobre a importancia do

sonho?

2* KOPENAWA; ALBERT. Idem. p. 76.
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Davi Kopenawa: Antigamente, ndo era assim. Antigamente, vocés brancos, quando nao
conheciam minhas palavras escritas. Vocés ficavam somente dentro do pensamento de vocés. O
pensamento de vocés, brancos, caminha diferente. J4 que vocés sdo outras pessoas. Vocés tém
o sangue de um povo diferente. O coragdo de vocés... a forma como vocés pensam ¢ diferente.
Nos, povos da floresta, que somos filhos de Omama, por Omama ter nos feito surgir, temos o
pensamento de povo da floresta. Pelo fato de nos termos o pensamento de um povo da floresta,
nos sabemos sonhar. Eu digo que os brancos ndo sabem sonhar! Eles sonham, mas somente
perto. Quando vocés chegam em suas casas, nas “cidades”, como vocés dizem em suas linguas. ..
Quando chegam nas cidades, vocés so ficam atentos ali. E por que eles pensam ali? Por quererem
arrancar minérios. Essas pessoas escolheram essa ideia. Nos, quando ampliamos o significado
da palavra, damos o nome para dinheiro de “mareasikt” ou “miramasiki” (papel do enganamento)
e “ruramasiki” (papel do empréstimo/troca). Tem estes trés nomes. E somente sobre isso que 0s
brancos ficam ligados. O sonho deles vai somente ali. Eles trabalham em sonho. Eles voam em
sonhos. E por eles sonharem e correrem demais em seus sonhos, eles ficam trabalhando." Eles
voam em sonho, correm em carros, eles correm em sonho... E outros ndo dormem! Outros ficam
s6 bebendo a noite, eles ndo dormem. Eles somente ficam passeando a noite como um morcego.
Esses que ficam passeando de madrugada, quando amanhece, dormem rapidamente. Eles nao
dormem bem. Outros dormem bem mas como um machado no chao, como uma faca deitada no
chio. E dessa mesma forma que os brancos sio. J4 que ndo dormem em redes, ja que eles ficam
suspensos [em suas camas], eles ndo sonham longe, é isso o que eu digo. E verdade! Eles nio
sonham longe! Os sonhos dos brancos s6 chegam até o limite do pensamento deles. E por chegar
nesse lugar, as pessoas que fazem as mercadorias, s6 sonham sobre isso. Eles conversam, ficam
fazendo reunides, aqueles que produzem as mercadorias, organizam... Eles dizem: “Entao,
vamos fazendo essas coisas desse jeito. E assim vamos ter muitas mercadorias! Nao iremos
passar dificuldades.” E assim que as pessoas falam nas reunides. Outros, aqueles que dormem
feito um machado deitado ao chio, ¢ dizem que ndo sonham... E verdade que eles ndo sonham.
Eles sonham... como um machado no chao, ¢ somente 14 que fica o sonho deles. Pois foi dali
que arrancaram o machado. Quando arrancaram o minério, fizeram o machado. Fizeram facas.
Por isso, o sonho deles s6 fica atento a esses lugares. Eles so ficam de olho de fato no dinheiro!
Eles ndo sabem sonhar outras coisas. O sonho das pessoas ndo chega l4 “no futuro”, como vocés
dizem, daqui cem anos, daqui ha muito tempo. “Entdo depois vou virar floresta! Depois vou
virar solo.” As pessoas ndo sabem se erguer dessa forma, ja que elas ndo sdo xamas. Sobre eles
fazerem xamanismo, o pensamento de seus xamas esta apenas conectado ao dinheiro. Por causa
disso, vocés, brancos, vao para a escola. Porém vocés seguem por um caminho diferente. Pelo
caminho de seus antepassados. Vocés s6 sabem ver os caminhos da escrita de seus antepassados.
Entdo, é assim que nos, povos da floresta, percebemos isto. E assim que percebemos e que

escutamos.
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9.2.4.3 A fumaca da mercadoria

Daniel Lima: A historia dos Yanomamis conta sobre a fumaga da epidemia. Vimos nos tltimos
anos uma grande epidemia no mundo que matou muitas pessoas pelo ar, como uma fumaca
invisivel. Pode contar um pouco sobre a Xawara?’, a fumaga do metal, a fumaga da mercadoria?
E sobre o algodio vermelho?

Davi Kopenawa: Meus antepassados foram mortos pelas epidemias, aqueles [brancos] que
chegaram pelos rios estavam doentes. E assim meus sogros morreram. Quando os filhos de Yoasi
[brancos] chegaram trazendo as doengas, entdo, a doenga chegou e matou meus parentes. Eu
conhe¢o o nome dela.

Eu ndo acho isso bom, isso tem a ver com o meu povo. Entdo, outros estdo tentando mexer com
isso novamente. Hoje, estdo falando sobre o0 Marco Temporal®®. Eles esconderam essas palavras,
mas eles fizeram essas palavras aparecerem. Este Marco Temporal tem a inten¢do de roubar a
terra. Tem inteng¢do de roubar a terra novamente. No lugar onde eu moro, a grande pedra que
existe 14, esses netos [de Yoasi] estdo com a inteng¢do de rouba-la novamente. Mas eu vou impedir
esta ideia. Nao ¢é assim!

Se vocé ¢ um branco e chega em nossa terra, vocé precisa perguntar primeiro assim: “Voces,
povos da floresta, eu posso ficar trabalhando na terra de vocé€s?” Quando ele diz isso, entdo eu
digo: “Nao! Nao vai ser bom! Vocés sujam as aguas, ndo facam assim! Vocés fazem surgir
doengas, ndo faga assim! Trabalhe de verdade no lugar onde vocé mora! Essa ¢ a nossa terra
que foi colocada aqui por Omama para nods, voc€ ndo vai estraga-la!”” Nos queremos lhes dizer
isso, mas escapa ao pensamento deles. O pensamento deles diz que a terra ¢ deles: “Nao! Essa

4

Por eles dizerem: “Essa ¢ minha terra!” Eles dizem que ¢é “Terra da Unido”, mas

"’

¢ minha terra
isso ¢ mentira. Estdo falando mentiras a toa! “Terra da Unido”, “patriménio”... se eles realmente
protegessem de verdade, talvez fosse bom [chamar assim]. Talvez fosse bom para todos nos,
viveriamos em um lugar limpo, porém... Isso aqui. Digam: “Foi isso que o filho da floresta
disse. Foi isso o que disseram aqueles que ndo querem separar a terra, aqueles que moram nas
terras de Omama, onde, hoje, vivem seus filhos. Foi isso que ele disse: ‘Desistam! Ja chega!
Vocés ja tém muitas mercadorias!””. E isso que eu quero dizer. Como vocés ja sdo o “povo da
mercadoria”, ndo estdo com fome. Vocés ja estdo fazendo suas mercadorias envelhecerem! Vocés
ndo estdo passando dificuldades. Vocés ja transformaram minha floresta em mercadorias. Antes,

quando vocés viviam do outro lado do mar [na Europa], vocés ja estragaram aquelas terras. E

B “Os Yanomami consideram que as doengas contagiosas se propagam na forma de fumaga, de onde a expres-

sdo xawara wakixi, “fumaca de epidemia” [...] Xawara designa, genericamente, todas as doengas infecciosas
contagiosas. Os Yanomami orientais distinguem dezoito tipos de xawara (Albert & Gomez, 1997, pp. 112-5)”
KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 613.

2“0 Marco Temporal é uma tese que propoe que sejam reconhecidos aos povos indigenas somente as terras
que estavam ocupadas por eles na data de promulgacao da Constitui¢do Federal — 5 de outubro de 1988.” Para
uma contextualizacdo inicial ver: https://www.greenpeace.org/brasil/blog/o-que-e-o-marco-temporal-e-como-ele-
ameaca-os-direitos-indigenas Acesso em 10 dez. 2022.


https://www.greenpeace.org/brasil/blog/o-que-e-o-marco-temporal-e-como-ele-ameaca-os-direitos-indigenas
https://www.greenpeace.org/brasil/blog/o-que-e-o-marco-temporal-e-como-ele-ameaca-os-direitos-indigenas
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Figura 139 - Cena do projeto “Terra de Gigantes” com Davi Kopenawa (S&o Paulo, 2022).
Direcao: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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eu guardo isto em meus ouvidos. Vocés estragaram o “primeiro mundo”. Se vocés estragarem
de novo o “segundo mundo” ndo vai ser bom! Por causa disso, nesse ano, eu estou falando estas
ideias novamente. Por causa disso, aquela Constitui¢do Federal, ja que eles jogaram ela fora, ja
eles a pisotearam, e entdo se fizerem outra lei, ja que ndo fardo de modo que nos agrade. Entdo,
essas vao ser minhas palavras: “Vocés desistam! Vocés ja vivem bem! Quando vocés estiverem
vivendo bem, vocés dirdo: ‘Agora vou proteger a floresta, eu estraguei a floresta. Desculpa!””
Nao tem isso ai! Nos, povos indigenas do mundo inteiro, ndo queremos essas palavras de
“desculpas”. Nao tem essas palavras de “desculpas” para noés Yanomami! Vocés, que
estragaram a floresta, lamentam: “Ah! Nos estragamos”. Mas nds ndo temos essas palavras.
“Desculpa”. Eu ndo quero isso dos brancos. Essas sdo suas palavras. E isso que eu queria

dizer. Minha ideia ¢ essa.

9.2.4.4 Povos originarios uni-vos

Daniel Lima: Quando viajei para Africa pude encontrar povos originarios africanos e pude
entender como todos os negros e negras, criancas que foram sequestrados e escravizados na
América, eram povos originarios, indigenas na Africa. Foram levados para viver obrigados no
pior lugar do povo da mercadoria: como mercadoria, eles proprios. Como o senhor vé a uniao
em negrxs ¢ indigenas na luta por outro mundo possivel? Como pensa a unido de povos
originarios de todo o planeta? O que diria para um guerreiro indigena hoje?

Davi Kopenawa: Esta bem. Entdo... Esses seres da floresta... Primeiro, nasceram duas ongas.
Eram duas protetoras da floresta. Elas tinham flechas para defenderem os seus. Eu conheco essas
imagens [xamanicas]. O que chamamos de “fra”, também chamamos de “tihi”. Ja vocés brancos
chamam de "onga". N6s também conhecemos essas imagens xamanicas. Elas nos protegem e
protegem a floresta. Sdo essas duas. Essas duas eram protetoras em relacao a floresta. Quando
chegavam outras pessoas diferentes, por elas serem protetoras com a floresta, elas matavam os
brancos ignorantes. Por causa disso, hoje em dia, temos amigos, porém nos nao estamos
segurando bem. E assim que vocés brancos dizem: “alianga”, “alianca forte” é assim que os
brancos falam. Para defendermos a floresta com garra. Se nos ficarmos divididos nao vamos
conseguir defender a floresta. Por causa disso, as pessoas que moram nas cidades e nos,
habitantes da floresta, vamos proteger. Vamos proteger, porém ha muito tempo atras, também
aconteceu isso: nos, povos da floresta, que viviamos 14 na outra margem, nos Estados Unidos,
eles nos mataram. Acabaram com eles. E isso aconteceu aqui. Essas duas ongas,eles também
acabaram com elas. Por isso, a imagem delas esta grudada nas notas de dinheiro. Ja que eles
acabaram com elas. Isso nao ¢ nenhum pouco bom. Por isso, nos, povos da floresta, protegemos
a floresta. Porém, os brancos nao estao protegendo a floresta. S3o as autoridades, aqueles do
governo, eles apenas querem acabar com a floresta. Por causa disso, vocés que sao filhos das
pessoas negras... Eles mataram seus pais. Da mesma forma como fizeram conosco. Ainda estao

fazendo isso hoje em dia. Pensamos que ainda ndo acabou, mas se nés cuidarmos uns dos outros,
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se nos mantivermos unidos, iremos mudar de ideia sobre as brigas.E assim que eu vejo, é assim
que parece bom para mim. Unido... unido. Unido com o solo, unido com a floresta, unido entre
nods. Unido dos xapiri.

Hoje, por fazermos isto, deu para retroceder um pouco. Esses politicos sdo muitos, mas quando
nds também somos numerosos iremos mudar de ideia. Entdo, quando dissermos: “Foi isso, ja
chega!” Quando as pessoas disserem isso, os brancos disserem, ¢ ndés Yanomami também
dissermos, e os xapiri também disserem isso, s6 assim a situagdo ficard boa. Entdo, vocé fara
filhos, ira cuidar deles, ira trabalhar, comer...E no6s também vamos nos alimentar bem, viveremos
bem e com saude. Nossos filhos irdo crescer, ja que nossa floresta ¢ boa. Entdo, foram essas

palavras que eu coloquei. E cheguei até aqui. Ja que esta ficando tarde, foi isso.
9.2.4.5 Bomba atémica

Na entrevista, propus uma dindmica com Davi Kopenawa em que
apresentava diferentes objetos e pedia para ele escolher um para
contar a histéria. A ideia inicial seria a escolha de um amuleto,
um objeto de poder, que o Davi entregaria para o espectador
da exposicao — vindo em diregdo a camera. Entretanto, depois
percebi que ele tinha escolhido um objeto associado a destrui-
cao gerada pelos “brancos”. O gesto de entrega do objeto, para
ele, servia como um alerta para nés: “Foi com isso que nossos
antepassados se mataram”. O objeto era uma pequena esfera

de pedra obsidiana (vidro vulcanico).

Daniel Lima: Pode contar sobre este objeto?

Davi Kopenawa: Vamos 14, outra ideia: entdo, ¢ assim que isso aqui se parece para mim.
Aqueles que querem nos matar, isso aqui, ¢ algo assim que eles fazem. O que vocés brancos
chamam de “bomba atomica”. “Bomba atomica”, a destruidora de terras, matadora de indigenas.
Para mim, isso tem a aparéncia [dessa bomba.] Entdo, eles t€ém a intencdo de fazer. Por que eles
tem a intencdo de se matarem novamente ou tem a intencao de estragar nossa terra. Essa coisa
aqui € o que nossos antigos chamavam de “Yareamo”. A bomba atdmica ¢ como uma tempestade,
ja que ela explode. Isso é chumbo. Tem outra palavra: bala. E o que os lideres dos brancos usam
para se matarem. Essa coisa aqui ¢ feroz! Pelo que ela faz com as pessoas, por isso, estou dando
para vocés brancos. Pegue em suas maos, converse com seus filhos, seus sogros e seus irmaos.
Explique para eles sobre isso aqui: “Foi com isso que nossos antepassados se mataram”. Por
causa disso, foi que aquele habitante da floresta, que se chama Kopenawa, me entregou. Entdo,

diga isso, meu irmao.



9.2.5 Cena IV “Da Paz” por Naruna Costa interpreta texto de Marcelino Freire

Naruna de Lima Costa (Tabodo da Serra, Sao Paulo, 1983).
Atriz, cantora e diretora. Sua atuagdo se caracteriza pela valorizacdo
poética das periferias paulistanas e da presenca negra no cendrio
cultural. Ao longo de uma década e meia, Naruna se firma no mundo
artistico brasileiro gracas ao impacto politico e estético de seus
trabalhos em teatro, televisdo, cinema e musica. Suas escolhas de
personagens ilustram a resisténcia a opressdo social e aos abismos
economicos do pais. Formada na EAD - Escola de Arte Dramatica
ECA/USP/2009, Naruna ¢ Co-fundadora do Espago Clario Tabodo da
Serra e do premiado Grupo Clarié de Teatro, referéncia da militancia
negra de cultura periférica de SP, também lidera o grupo de pesquisa
de musica urbana de raiz popular: "Clarianas", com dois discos
autorais gravados: "Giradéra” em 2012 e “ Quebra Quebranto”
em 2019. No audiovisual, Naruna atualmente protagoniza a série
“Irmandade” da plataforma de streaming Netflix, onde vive a
intrigante advogada Cristina. Recentemente, a atriz e também
diretora, recebeu o “Prémio APCA”, na categoria Melhor Dire¢do,
pela montagem do espetaculo “Buraquinhos - ou - O Vento é inimigo
do Picuma” de Jonny Sallaberg, categoria pela qual também foi
premiada pelo Prémio Aplauso Brasil/ Juri Popular, sendo a primeira
diretora negra a receber o prémio, desde sua criagao em 1956.
Naruna também foi premiada na categoria Melhor Atriz, em 2020
por sua atuagdo no filme “Toro” de Eduardo Felistoque no VI FBCI
Festival Brasileiro de Cinema Internacional.”’

Marcelino Freire é escritor. Nasceu em 1967, em Sertania,
Pernambuco. Viveu no Recife e desde 1991 reside em Sdo Paulo.

E autor, entre outros, dos livros “Angu de Sangue” (Atelié Editorial)
e “Contos Negreiros” (Editora Record — Prémio Jabuti 20006).

Em 2004, idealizou e organizou a antologia de microcontos

“Os Cem Menores Contos Brasileiros do Século” (Atelié). Alguns de
seus contos foram adaptados para teatro. Participou de varias
antologias no Brasil e no exterior. “Contos Negreiros” foi publicado
em 2013 na Argentina, pela Editora Santiago Arcos e com tradugdo
de Lucia Tennina, e no México, pela Librosampleados, com tradug¢do
de Armando Escobar. Criou a Balada Literaria, evento que acontece
em Sdo Paulo desde 2006, com edig¢oes em Teresina (desde 2017)

e Salvador (desde 2015). No final de 2013, publicou seu primeiro
romance, intitulado “Nossos Ossos” (Record — Vencedor do Prémio
Machado de Assis), publicado também na Argentina, pela editora
Adriana Hidalgo, na Franga pela editora Anacaona, e em Portugal
pela editora Nova Dheli. Em 2018, lang¢ou pela José Olympio, o livro
“Bagageiro”, que reune o que ele chama de “ensaios de fic¢do ™.
Coordena oficinas de criagdo literdria desde o ano de 2003.%
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Na Cena IV temos a interpretacao do texto “Da Paz” da atriz Naruna Costa. O texto cedido

pelo autor Marcelino Freire, foi publicado na coletanea de contos “Rasif: mar que arrebenta.””

em 2008. Naruna interpretou estes textos em diversas situagoes, sendo a publicagdo do trecho

do filme “Curta Saraus™ a primeira gravagao disponivel nas plataformas online. Naruna Costa

27 Autobiografia curta enviada pela assessoria da artista.
28 Autobiografia curta resgatada do site do escritor. Disponivel em:
https://marcelinofreire.wordpress.com/marcelino-freire/ Acesso em: 20 jan 2023.

» FREIRE, Idem.

30 CURTA SARAUS. Dire¢do: David Alves da Silva. Brasil: Secretaria do Audiovisual/Ministério da Cultura,
2011. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2g7DHBABAdDI. Acesso em: 20 jan. 2023.


https://marcelinofreire.wordpress.com/marcelino-freire/
https://www.youtube.com/watch?v=2g7DHBABdDI
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Figura 140 - Cena do projeto “Terra de Gigantes” com Naruna Costa (Sao Paulo, 2022).
Direcéo: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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participou do espetaculo “Saida de Emergéncia™! que desenvolvi em 2016 com a performance
deste texto.

A intencdo inicial nesta cena, para o projeto Terra de Gigantes,
era reproduzir o efeito da “lanterna magica” — entretenimento
criado no final do século XIX em que uma placa de vidro simu-
lava a presenca da personagem através de jogos de luz, criando
a ilusdo otica de uma aparigdo fantasmagoérica da cena. Com
este recurso analégico em quatro faces laterais simultaneas da
cena pretendemos criar uma “quase holografia” — de fato, a ho-
lografia implica em processos técnicos mais complexos, princi-
palmente se envolve imagem em movimento. Infelizmente, por

limitagdes orgamentarias, este aparato nao foi realizado.

Na gravacao da cena com Naruna Costa, a partir de um improviso de atuagio, conseguimos
chegar a uma solug¢ao distinta da tela de corpo inteiro. Ela faria a gravacao agachada. Na proje¢ao
no espago expositivo, a cena acontece como um corpo gigante contido pelas paredes e teto. Um
recurso sonoro foi aplicado ao gesto da atriz de bater no chdo, que ocorreu duas vezes em sua
interpretacdo. Com uma edi¢do de som aplicamos efeitos de subgrave — tocados em caixas
subwoofer — de maneira a tremer o piso e toda sala de exposi¢do. A mae em revolta, interpretada
por Naruna, faz tremer o mundo a sua volta. Como expressa Débora Silva na obra “Palavras

Cruzadas”: “O poder da fala de uma mde!”

Quem deu e quem vai tirar? Quem prometeu fazer parar a minha dor?
Se me esqueceu, quem vai fazer voltar? Quem me dira? Quem me dira
0 meu amor?

Eu ndo sou da paz, ndo sou mesmo ndo. Ndo sou, paz é coisa de rico!
Ndo visto camiseta nenhuma, ndo Senhor! Nao solto pomba nenhuma
ndo Senhor! Nao me venha pedir para chorar mais! Secou! A paz, é
uma desgraca, uma desgraga carregar essa rosa boba na mdo, nada a
ver, vou ndo. Ndo vou fazer essa cara chapada, ndo vou rezar! Eu que
ndo vou tomar praga nessa multiddo, a paz ndo resolve nada! A paz,
marcha para onde marcha? A paz fica bonita na televisdo. Vocé viu
la? Aquela atriz no trio elétrico, aquela torre ou ndo, ndo vou, se
quiser para vocé diacho! Eu que ndo vou derramar uma lagrima.

A paz é muito certinha, tadinha! A paz tem hora marcada e vem
governador participar, prefeito, senador, até jogador! Vou ndo, ndo
vou. A paz é perda de tempo! E o tanto que eu tenho para fazer hoje?
Arroz, feijdo, arroz e feijao. Sem contar a costura. Meu juizo ndo estd
bom. A paz, me deixa doente! Sabe como é? Sem disposi¢cdo! Sinto
muito, sinto muito, sinto! A paz, ndo vai estragar o meu domingo.

A paz, nunca vem aqui no pedago! Reparou? Ela fica la, 6! La, esta
vendo? Um bando de gente dentro dessa fila demente! A paz é muito
chata! A paz é uma bosta mas ndo fede nem cheira! Mais parece
brincadeira, a paz é coisa de crianga. Esta ai uma coisa que eu ndo

31 SAIDA DE EMERGENCIA. Diregdo: Daniel Lima. Brasil: Invisiveis Produgdes/Sesc Campo Limpo, 2016.
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gosto! Esperanga. A paz é muito falsa. A paz é uma senhora que
nunca olhou na minha cara. Sabe a madame? A paz ndo mora aqui no
meu tanque. A paz é muito branca! A paz é palida! A paz precisa de
sangue. Ja disse, ndo quero! Nao vou a nenhum passeio, nenhuma
passeata ndo saio, ndo movo uma palha nem morta, nem que a paz
venha aqui bater na minha porta! Eu ndo abro! Eu ndo deixo entrar.
A paz esta proibida! Pro-i-bida! A paz so aparece nessas horas em
que a guerra é transferida, agora ¢ que a cidade se organiza para
salvar a pele de quem? A minha é que ndo é. Rezar nesse inferno eu ja
rezo, amém. Eu é que ndo vou acompanhar andor de ninguém, ndo
vou! Quer saber? Eles é que se lasquem, é eles é que caminhem a
tarde inteira, porque eu cansei! Eu ndo tenho mais paciéncia. A paz
parece que esta rindo de mim? Reparou? Com todos os seus tergos,
nervos, dentes, estridentes, reparou? Eu vou fazer mais o qué? Hein?
Eu vou fazer mais o qué? Hein? Quem vai ressuscitar o meu filho?
Joaquim. Eu é que ndo vou levar a foto do menino la embaixo, ficar
esfregando na avenida, a minha ferida marchar! Eu ndo vou! Muito
menos ao lado da policia. Toda vez que eu vejo a foto de Joaquim da
uma saudade! Sabe? Uma dor na vista, um cisco no peito sem fim!
Uma dor, dor... Ai! Ai! Ai! Ai, que a minha vontade é de sair gritando,
urrando, soltando tiro! Eu juro meu Jesus! Matando todo mundo!

Ai, eu matava todo mundo, todo mundo, pode ter certeza! Mas a paz
é que ¢ culpada, sabe? A paz é que ndo deixa.”

9.2.5.1 Entrevista com Naruna Costa*

Daniel Lima: Naruna, o que ¢ ser afro-amerindia atualmente?

Naruna Costa: Ser afro-amerindia ¢, acima de tudo, reconhecer um territorio que ¢ o corpo que
visivelmente esta vinculado a tradigdes pretas, indigenas e que foi, de uma certa forma,
atravessado. De uma certa forma nao, que foi atravessado pela colonizacao. Entdo, eu afirmar
ser uma mulher afro-amerindia hoje ¢ de um... ¢ uma atitude descolonizadora, ¢ desvincular a
minha imagem e o meu territorio corpo ao que tentam injetar enquanto pessoa do Brasil. Afro-
amerindia ¢ estar em luta hoje, 2022 no Brasil que temos. Estou nervosa. Explicar essas coisas.
Daniel Lima: Quem sdo os gigantes desta terra?

Naruna Costa: Ai, nossa que pergunta dificil. Eu acho que os gigantes dessa terra sdo os que
ainda a mantém viva. Eu penso sobre esses avatares cuidadores dessa nossa terra que esta sendo
tao violentada, que ¢ constantemente violentada. Entdo eu sinto que se ela ainda germina, se ela
ainda ¢ fértil, se ainda tem corpos esperangosos de transformagao € porque existem uns avatares
cuidadosos. Os gigantes que ainda estdo conectados a esses seres daqui, nds que estamos em
luta, reivindicando mais vida para essa terra. E tem outros ai. Outros que sdo gigantes menores,
mas que construiram, que eles ndo tenham um corpo gigante, que eles construiram um

mecanismo, uma mecanica para ficar grande e tentar acabar com a gente. Mas esses sa0 poucos.

32 FREIRE. Ibidem.
3 Entrevista realizada e editada para o projeto “Terra de Gigantes”. Gravada no estiidio do Departamento de Ci-
nema, Radio e Televisdo da ECA/USP em 8 de Setembro de 2022.
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Figura 141 - Cena do projeto “Terra de Gigantes” com Jota Mombaca (Sdo Paulo, 2022).
Autoria: Jota Mombaca. Diregao: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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9.2.6 Cena V “Veio o tempo em que por todos os lados as luzes desta época
foram acendidas” por Jota Mombaca

Jota Mombaga é uma artista e escritora indisciplinar cujo trabalho
deriva de poesia, teoria critica e performance. Sua pratica esta
relacionada a critica anticolonial e a desobediéncia de género.
Através da performance, da fic¢do visiondria e de estratégias
situacionais de produgdo de conhecimento, pretende ensaiar o fim do
mundo tal como o conhecemos e a figuragdo do que vem depois de
desalojarmos o sujeito colonial-moderno de seu podio. Ja apresentou
trabalhos em diversos contextos institucionais, como as 32%e 34¢
Bienal de Sdo Paulo, 10°Bienal de Berlim, 22 Bienal de Sydney e 46“
Saldo Nacional de Artistas da Colombia. E autora do livro “Ndo vao
nos matar agora’’, publicado em Portugal em 2019 pela EGEAC

e no Brasil em 2021 pela Editora Cobogé.>*

Maos gigantes tatuadas, em coreografia com o texto recitado. Essa foi a proposta que
sugeri para Cena V com Jota Mombaga. Uma performance audiovisual sobre a for¢a do gesto.
A Terra de Gigantes teria a expressao nesta cena, apenas pela parte. Em didlogo com Jota
Mombacga chegamos a interpretag@o de trechos da ficcdo distdpica “Veio o tempo em que por
todos os lados as luzes desta época foram acendidas™’. O texto publicado na coletdnea “Nao
vao nos matar agora”, contribui para a ambiéncia fantastica distopica da exposicao. O relato em
primeira pessoa nos coloca em outra avenida interpretativa em relagdo ao solo que queima na
Cena IX.

A LUZ NEGRA ILUMINOU DE UMA SO VEZ O LABIRINTO DE
TUNEIS E NOS, JUNTAS, FIZEMOS TUDO A NOSSA VOLTA
VIBRAR. Estamos cansadas de sempre perder tudo. Serd preciso
também tomar algo, cortar o mundo. Desta vez, foi a guerreira mais
velha. Ela ja andava doente, resmungando contra a nossa condigdo,
triste, profundamente triste, mas ainda assim altiva na propria firia,
a altura da propria raiva. Em homenagem a ela, desta vez, ao perder
tudo, nos fizemos sobrar algo, como se a dor do que nos atravessa
tivesse, finalmente, chegado a um ponto de transbordamento.

Demos as mdos, e a volta do corpo adormecido de nossa velha,
fizemos vir um grande estremecimento. Algumas sentiram medo de
que a terra colapsasse sobre nos, mas no fundo todas desejavamos
uma ou outra forma de colapso. A terra estremecida vibrou para além
dos tuneis, e nos sentimos chegar a nos as ondas de medo daqueles
que ao longo desses anos todos nos fizeram existir no medo. Era um
ataque, nos os estavamos alcangando. Irradiamos nossa furia
dolorida, e sentimos que, quanto mais apertavamos a mdao uma

da outra, mais nos tornavamos intimas da terra ao nosso redor

Atordoadas pelo nosso proprio poder, nos também balangamos,
estremecidas pelo estremecimento que estavamos gerando no mundo
deles, assustadas com a materialidade do nosso poder, com a
capacidade de afetar assim, tdo diretamente, a estrutura do mundo
deles, a saude do mundo deles, a arquitetura e a gramatica do mundo
deles. Nos estavamos ali, atadas por uma for¢a que provinha,

3 Autobiografia curta enviada pela assessoria da artista.
35 MOMBACA, Jota. “Veio o tempo em que por todos os lados as luzes desta época foram acendidas™ In: Néo
vdo nos matar agora. Rio de Janeiro: Cobogo, 2021. p. 65 -72.
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precisamente, da reunido de nossas fragilidades. Nos estavamos
fracas, partidas, e ja tinhamos perdido tudo tantas, tantas vezes...
E de alguma forma, desde aquele labirinto de tuneis sob a terra,
estavamos operando um terremoto contra o mundo deles. De fato,
pareceu de repente que estdvamos prestes a partir para sempre

o mundo deles.

Até que veio uma exaustdo e se abateu sobre nos e sobre a propria
terra. Nossas mdos se desprenderam e come¢amos a cair, uma a uma.
O labirinto de tuneis permaneceu intacto. Por um momento, todas nos
nos perguntamos, em siléncio, quanto a onde estavamos. Qudo fundo,
qudo no cerne de tudo tinhamos ido parar?

29 DE OUTUBRO DE 2018

UM SILENCIO PROFUNDO AFUNDOU A MANHA. O ultimo e mais
evidente alarme havia finalmente soado. Eles haviam chegado.
Nos avisamos que eles viriam. Eles haviam chegado.

24 DE NOVEMBRO DE 2021

DESEJAMOS PROFUNDAMENTE QUE O MUNDO COMO NOS
FOI DADO ACABE. E esse é um desejo indestrutivel. Fomos
submetidas a todas as formas de violéncia, fecundadas no escuro
impossivel de todas as formas sociais, condenadas a nascer ja mortas,
e a viver contra toda formagdo, no cerne oposto de toda formagao.
Desejamos profundamente que o mundo como nos foi dado acabe.

E que ele acabe discretamente, no nivel das particulas, na intimidade
catastrofica deste mundo destituido de mundo, este mundo que até a
propria terra rejeita. Essas palavras circularam telepaticamente por
todas as que estavamos ali, ndo tanto como um pensamento, mas
como algo vibrando fora do corpo, na carne do tunel, da nossa velha,
da gente: desejamos profundamente que o mundo como nos

foi dado acabe.

A luz negra, que havia encarnado em tudo com toda intensidade, foi
aos poucos escorregando por entre os cantos do labirinto, banhando
nosso corpo e se cravando outra vez no profundo. Estivemos ali por
muito tempo, cozinhando junto com a terra. Pouco a pouco, a medida
que nossos corpos foram recuperando o acesso as pernas, decidimos
nos separar e mover pelo labirinto de tuneis, a tentar captar as
repercussoes do nosso ataque, e estudar as implicagoes do que
haviamos feito.

Enquanto caminhava, lembrei de uma frase que havia aprendido
pouco antes da manhd de 01 de Janeiro de 2012, "que a vitoria
recompense 0s que tiverem feito a guerra sem ama-la". Senti que

a memoria ricocheteou nas paredes do tunel, e vibrou junto em toda
gente que me acompanhava. Nada vibrou em resposta. Continuamos
em siléncio, estudando o labirinto. Tudo parecia estranhamente
calmo. Estavamos vivas.

N6s viveriamos.?®

9.2.7 Cena VI “Passinho” por Jonathan Neguebites e Jucara Marcal

Cria de Realengo - Zona Oeste do Rio de Janeiro -, Neguebites
conquistou o Brasil e o mundo com a sua danc¢a. O dangarino e
professor ficou conhecido em 2016, quando comegou a ganhar suas

36 MOMBACA. Idem.
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Figura 142- Cena do projeto “Terra de Gigantes” com Jonathan Neguebites (Sdo Paulo, 2022).
Direcéo: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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primeiras Batalhas de Passinho, tendo sido campedo de 4 delas:
Batalha da Flupp, Batalha do Batan, Desafio do Passinho e Hip Funk
Festival. Foi na época das suas primeiras batalhas que foi convidado
a participar de um evento do Heavy Baile e, depois disso,

nunca mais saiu: hoje ele ¢ um dos artistas que compoem

o coletivo de funk carioca.’’

Jugara Margal, cantora do grupo Meta Meta. Integrou os grupos
Vésper Vocal, A Barca e Ilu Oba De Min. Langou em 2014 o disco
solo “Encarnado”. O dlbum ganhou o Prémio APCA — Melhor Album
de 2014, Prémio Governador do Estado — Melhor Album — Voto do
Juri, e Prémio Multishow de Musica Compartilhada, entre outros.
Em 2015, lancou “Anganga”, parceria com o musico carioca Cadu
Tenorio. Com Rodrigo Campos e Gui Amabis, criou o projeto
“Sambas do Absurdo”, inspirado no livro de Albert Camus, “O mito
de Sisifo”. Realiza, ao lado de Kiko Dinucci e Thais Nicodemo, o
show Brigitte Fontaine, em que canta o repertorio dessa artista. Em
2019 estreou como atriz na pe¢a “Gota d’agua {Preta}”.

Em 2021 lan¢a seu segundo disco solo, “Delta Estdcio Blues”.%*

A Cena VI traz o dangarino de Passinho* com vocalize de Jugara Margal. A expressdo do
Passinho traz, nesta encruzilhada afro-indigena, uma for¢a inventiva da cultura urbana periférica.
Surgido no contexto das favelas cariocas, ligada profundamente ao movimento musical do Funk
Carioca®, o passinho manifesta, a0 mesmo tempo, a resisténcia da juventude negra através da
alegria do corpo em danga e a fusdo intensa cultural que equaciona livremente influéncias do
hip-hop, frevo, kuduro, capoeira, e principalmente da realeza passista de escola de samba. A

forca da danca ¢ somada a referéncia dos cantos negros interpretado por Jugara Margal.
9.2.7.1 Entrevista com Jonathan Neguebites

Daniel Lima: Como ¢ que vocé nos contaria a resisténcia na historia do passinho?

37 Autobiografia curta enviada pela assessoria do artista.

38 Autobiografia curta resgatada do canal da artista na plataforma Spotify. Disponivel em:
https://open.spotify.com/artist/74PBfm6hR8w1StnVKSac3i Acesso em: 20 jan 2023.

3% O Passinho é um estilo de danga urbana criado por jovens do complexo do Jacarezinho, no Rio de Janeiro, nos
bailes funk nos anos 2000. O passinho foi declarado Patrimdnio Cultural Imaterial do Rio de Janeiro, em lei
aprovada em 2018. Para conhecer mais sobre o movimento recomendo o filme “A batalha do passinho: os mole-
que sdo sinistro!” de Emilio Domingos de 2013.

“Para Emilio Domingos, o Passinho ja existia nos bailes funk das favelas cariocas desde o inicio dos anos 2000
— representado, principalmente, pelo estilo de danga que fez sucesso com os dangarinos dos ‘bondes’ dessa
época. A origem do Passinho é incerta no que diz respeito a datas e as formas exatas de criagdo, mas o fato
mais conhecido como o marco inicial dessa danga foi a postagem no YouTube, em 2008, de um video intitulado
‘passinho foda’, uma brincadeira de amigos da comunidade do Jacaré, Rio de Janeiro, que acabou se tornando
referéncia para outros jovens - que queriam dangar igual ou melhor do que aqueles rapazes e foram, aos pou-
cos, criando novos passos, técnicas e estilos.”

NASCIMENTO, Luna Maria Pacheco do. No territorio do passinho : transculturalidade e ressignificacdo dos
corpos que dangam nos espagos periféricos. Orientador. Erly Wieira Jr. Dissertacao (Mestrado em Comunicagao
e Territorialidades). Universidade Federal do Espirito Santo, 2017. p 37.

40O funk carioca nasce de uma longa trajetoria de influéncias musicais originadas no inicio de 1970 com os rit-
mos dancantes da Black Music norte-americana e culmina com a influéncia do Miami Bass através da releitura
criada pelo DJ Marlboro na década de 1990. A partir da introdugdo da batida “tamborzao”, com referéncia direta
aos toques de religides afrobrasileiras, o Funk Carioca ganha seu formato caracteristico.


https://open.spotify.com/artist/74PBfm6hR8w1StnVKSac3i
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Jonathan Neguebites: A historia do passinho tem uma historia... inicialmente ela ¢ toda uma
historia muito feliz em si, a histéria do... o passinho, ele vem crescendo muito com a decorréncia
dos anos. Teve momentos cruciais que fizeram com que a gente tivesse uma relevancia maior
em questdo de midia e tudo mais... alguns acontecimentos [fizeram parte] disso: a morte do
Gamba. O Gamba foi um dos dangarinos de passinho essenciais assim na historia por ele ter um
estilo mais afeminado, num meio machista, que ¢ o passinho. O passinho em si, ¢ resisténcia
sim, porque tudo que a gente construiu hoje com passinho foi lutando e conquistando. Hoje em
dia o passinho ¢ crucial na minha vida, ¢ o meu utensilio de trabalho, ¢ com o que eu trabalho,
¢ com o que eu sonho também, ¢ o meu maior sonho, meu sonho foi esse: ser dangarino de
passinho, famoso. Ainda ndo sou rico com passinho, mas em breve eu vou ser, se Deus quiser.
Mas ¢ isso, o passinho...o nome do passinho real ¢ “passinho foda”, desculpa o palavreado, mas

o nome real ¢ esse e 0 nome ja diz.
9.2.8 Cena VII Cobra Grande

A Cena VII, criada em computagdo grafica em tempo real (programagao de jogos digitais),
baseia-se nos diversos mitos da “Cobra Grande”, desde as lendas amazonicas da floresta até os
mitos urbanos coloniais. Uma cobra gigantesca que nasce das profundezas. Seus olhos brilham
magicamente € encantam pessoas.

Na nossa releitura da Cobra Grande, numa programacao de movimentag¢ao em tempo real,
a criatura segue o visitante. Preparada para o bote, vive o suspense numa espécie de dupla
hipnose: o espectador e o animal virtual se conectam num mesmo movimento. Como coloca
Viveiros de castro em relagdo ao “perspectivismo amerindio” do “encontro como medo que
implica necessariamente a inclusdo ou a incorporagdo do outro ou pelo outro como forma de

perpetuacao do devir-outro”:

Esta é uma forma de medo que, muito longe de exigir a exclusdo ou
a desaparigdo do outro para que se recobre a paz da autoidentidade,
implica necessariamente a inclusdo ou a incorporag¢do, do outro ou
pelo outro (pelo também no sentido de “por intermédio do”), como
forma de perpetuagdo do devir-outro que é o processo do desejo nas
socialidades amazonicas. Sem o influxo perigoso das forcas e das
formas que povoam o exterior do socius, este fatalmente falece, por
caréncia de diferenga. Para poder viver a seu gosto — “viver bem”,
como se diz que os indios gostam de dizer — ¢ preciso primeiro gostar
de viver perigosamente.”!

9.2.9 Cena VIII “Kahpi Hori” por Daiara Tukano

Daiara Hori Figueroa Sampaio - Duhigo, do povo indigena Tukano —
Yé'pa Mahsa, cld Eremiri Hausiro Parameri do Alto Rio Negro na
amazonia brasileira, nascida em Sao Paulo. Artista, ativista,
educadora e comunicadora. Graduada em Artes Visuais e Mestre em
direitos humanos pela Universidade de Brasilia - UnB; pesquisa o

4 CASTRO, Viveiros de. “O medo dos outros”. In: Revista de Antropologia, Sdo Paulo, USP, 2011, V. 54 N° 2. p. 889.
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Figura 143 - Cena “Cobra Grande” do projeto “Terra de Gigantes” (Sao Paulo, 2022).
Direcao: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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direito a memoria e a verdade dos povos indigenas. Foi coordenadora
da Radio Yandé, primeira web-radio indigena do Brasil -
www.radioyande.com de 2015 a 2021. Ganhadora do Prémio PIPA
Online 2021, organizado pelo Instituto PIPA como mais relevante
prémio brasileiro de artes visuais. Estuda a cultura, historia e
espiritualidade tradicional de seu povo junto a sua familia.

Reside em Brasilia, DF.#

Na Cena VIII, convidamos a artista Daiara Tukano para recriar dez pinturas da série
“Kahpi Hori” em animacgdo motion graphics®. As animagdes sdo exibidas num formato
tridimensional, em um cubo imersivo com as proje¢des mapeadas nas paredes e piso num
formato de 3m x 3m x 3m. Diante do convite para esta obra inédita, Daiara sugeriu a ambiéncia
sonora de cantos indigenas. Os cantos tukanos foram criados e gravados em estidio com 3 vozes
sobrepostas. Esta sala de imersdo visual e sonora — que instaura um outro tempo de “mirag¢ao”
dentro da Terra de Gigantes — opera como um mergulho no universo simbdlico e poético de uma

das expressdes da arte indigena contemporanea brasileira:

Hori é uma palavra da lingua Dahseyé (Tukano) que designa as
“miragoes”, as visoes alcangadas por meio do caapi (ayahuasca),
que é medicina de origem de todo o conhecimento, historia, lingua,
cantos e desenhos do povo Tukano. Hori é a visdo da transformagdo
da humanidade e do pensamento, e se refere ainda a luz e a cor que
estdo aléem da matéria.*

9.2.10 Cena IX Linha de Fogo

O cenario de crescimento da destruigdao dos biomas brasileiros nos tltimos cinco anos ¢ o
ponto de partida para a criagdo da Cena IX “Linha de Fogo”. Doze metros de fogo em
movimento mapeado na parede do fundo da sala de exposicio. As vezes baixo, outras intenso,
o barulho do trepidar da mata queimando acompanha a imagem. Através de sensores, a presenca
e proximidade dos visitantes geram mais intensidade do fogo. O fogo reage a quantidade de
pessoas que observam a queimada.

O “desmonte” nas politicas de prote¢ao dos biomas Cerrado, Amazonia e Pantanal durante
a gestdo federal nos ultimos 5 anos, estimulou a impunidade a crimes ambientais e significou
retrocesso geral em politicas ambientais®. Atividades como extragdo de madeira, pecuaria,
mineragdo e garimpo ilegal em terras publicas e reservas indigenas funcionaram como motor
para um crescimento radical do desmatamento. Este contexto funcionou como estimulo final a
grilagem de terras e violéncias nestas regides. Diante da auséncia do Estado em defesa da

manuten¢do dos territdrios e dos povos que habitam estas regides, o crime organizado

42 Autobiografia curta resgatada do site da artista. Disponivel em: https://www.daiaratukano.com/bio Acesso
em: 20 jan 2023.

4 Técnica de desenho grafico em movimento que utiliza-se de principios da animagao, video e cinema.

4 Extraido do portfolio da artista. Disponivel em: www.daiaratukano.com/arte Acesso em: 21 jan.2022.

4 https://imazon.org.br/imprensa/desmatamento-cresce-23-na-amazonia-em-novembro-e-faz-acumulado-de-
2022-ser-o-maior-em-15-anos/


http://www.radioyande.com/
https://www.daiaratukano.com/bio
http://www.daiaratukano.com/arte
https://imazon.org.br/imprensa/desmatamento-cresce-23-na-amazonia-em-novembro-e-faz-acumulado-de-2022-ser-o-maior-em-15-anos/
https://imazon.org.br/imprensa/desmatamento-cresce-23-na-amazonia-em-novembro-e-faz-acumulado-de-2022-ser-o-maior-em-15-anos/
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Figura 144 - Cena do projeto “Terra de Gigantes” com obras de Daiara Tukano (S&o Paulo, 2022).
Autoria: Daiara Tukano. Desenvolvimento técnico: Bijari. Dire¢cdo: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 145 - Cena “Linha de Fogo” do projeto “Terra de Gigantes” (Sao Paulo, 2022).
Direcéo: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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estabeleceu ampla rede entre crimes ambientais, trafico de drogas e contrabando, agravando a
violéncia letal em relagdo a estas comunidades.*

Sendo o fogo um das das principais estratégias de conclusdo da destrui¢do de areas nos
biomas brasileiros, o mundo viu nos ultimos anos cenas aterrorizadoras de incéndios em
proporgdes continentais*’.

A relagdo direta entre povos originarios e a preservacao dos biomas sdo intrinsecos,
estando seu direito de existéncia diretamente relacionado a manutengao sustentavel dos seus
territorios. Seja para indigenas, ribeirinhos e quilombolas, a terra ¢ um fundamento da vida. A
destruigdo da natureza desses lugares ¢ um ataque direto a vida destas populagdes®®.

Atualmente, percebemos que, de fato, toda populagdo planetaria deve lutar por esta
preservagdo ambiental pois todos dependemos da conservagao destes biomas, como anuncia
Ailton Krenak:

O que aprendi ao longo dessas décadas é que todos precisam
despertar, porque, se durante um tempo éramos nos, 0s povos
indigenas, que estavamos ameagados de ruptura ou da extingdo dos
sentidos das nossas vidas, hoje estamos todos diante da iminéncia de
a Terra ndo suportar a nossa demanda. Como disse o pajé yanomami
Davi Kopenawa, o mundo acredita que tudo é mercadoria, a ponto
de projetar nela tudo o que somos capazes de experimentar.

A experiéncia das pessoas em diferentes lugares do mundo se projeta
na mercadoria, significando que ela é tudo o que esta fora de nos.
Essa tragédia que agora atinge a todos é adiada em alguns lugares,
em algumas situagoes regionais nas quais a politica — o poder
politico, a escolha politica — compoe espacos de seguranca
temporaria em que as comunidades, mesmo quando ja esvaziadas

do verdadeiro sentido do compartilhamento de espagos, ainda sdo,
digamos, protegidas por um aparato que depende cada vez mais da
exaustdo das florestas, dos rios, das montanhas, nos colocando num
dilema em que parece que a unica possibilidade para que
comunidades humanas continuem a existir é a custa da exaustdo de
todas as outras partes da vida.”

9.2.11 Cena X “Pajé Onca” por Denilson Baniwa

Denilson Baniwa, nasceu em Mariud, Rio Negro, Amazonas.

E artista visual e comunicador que tem, a partir do Movimento
Indigena Amazonico e trdnsito pelo universo ndo-indigena, seus
processos artisticos e sociais. As vezes o desafio ndo é ocupar posigoes.
Por exemplo, quando as que existem ndo servem, é necessdrio criar
algo novo. Denilson Baniwa é um artista indigena, é indigena

e é artista, e seu ser indigena lhe leva a inventar um outro jeito de fazer

4 FONTES, Cristiane. “Crime ambiental e crime organizado andam juntos na Amazonia, diz pesquisador.”
Folha de S. Paulo. Sao Paulo, 17.jan.2023. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/ambiente/2023/01/crime-ambiental-e-crime-organizado-andam-juntos-na-
amazonia-diz-pesquisador.shtml Acesso em: 21 jan. 2023.

47 ALECRIM, Giulia. “Incéndios no Pantanal mataram quase 17 milhdes de animais vertebrados em 2020” CNN
Brasil. Sao Paulo, 15/09/2021. https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/incendios-no-pantanal-mataram-quase-17-
milhoes-de-animais-vertebrados-em-2020/ Acesso em: 21 jan. 2023.

% MACHADO, Ana Maria Machado; BEDINELLI, Talita; BRUM, Eliane. Sumatma. Altamira, 20 jan 2023.
Disponivel em: https:// sumatima.com/nao-estamos-conseguindo-contar-os-corpos/Acesso em: 21 jan. 2023.

4 KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. 1* Ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019. p. 45 - 46.


https://www1.folha.uol.com.br/ambiente/2023/01/crime-ambiental-e-crime-organizado-andam-juntos-na-amazonia-diz-pesquisador.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ambiente/2023/01/crime-ambiental-e-crime-organizado-andam-juntos-na-amazonia-diz-pesquisador.shtml
https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/incendios-no-pantanal-mataram-quase-17-milhoes-de-animais-vertebrados-em-2020/
https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/incendios-no-pantanal-mataram-quase-17-milhoes-de-animais-vertebrados-em-2020/
https://sumauma.com/nao-estamos-conseguindo-contar-os-corpos/
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arte, onde processos de imaginar e fazer sdo por forga intervengoes em
uma dindmica historica (a historia da colonizagdo dos territorios
indigenas que hoje conhecemos como Brasil) e interpelacoes a aqueles
que o encontram a abragar suas responsabilidades.”’

A Cena X se funda na performance “Pajé-Onga Hackeando a 33" Bienal de Artes de Sao
Paulo", criada por Denilson Baniwa durante a 33* Bienal de Sao Paulo. Vestido com uma
mascara de ong¢a ¢ um manto simulando pele de onga, caminhou pelo pavilhdo da Bienal,
principalmente entre as representagdes fotograficas indigenas que existiam na exposi¢ao. Apods
comprar o livro “Uma breve histoéria da arte” na livraria da exposi¢ao, realizou a destrui¢ao da
publicacdo no espago expositivo reservado a fotdégrafa Sofia Borges. A frente das enormes

fotografias do povo Sek nam, proferiu:

Breve historia da arte.

Tdo breve, mas tdo breve, que ndo vejo a arte indigena.

Tdo breve que ndo tem indigena nessa historia da arte.

Mas eu vejo indios nas referéncias, vejo indios e suas culturas roubadas.
Breve historia da arte. Roubo. Roubo. Roubo.

Isso é o indio?

Aquilo é o indio?

E assim que querem os indios?

Presos no passado, sem direito ao futuro?

Nos roubam a imagem, nos roubam o tempo e nos roubam a arte.
Breve historia da arte.

Roubo, roubo, roubo, roubo, roubo, roubo, roubo.

Arte branca.

Roubo, roubo.

Os indios ndo pertencem so ao passado.

Eles ndo tém que estar presos a imagens que brancos construiram
para os indios.

Estamos livres, livres, livres.

Apesar do roubo, da violéncia e da historia da arte.

Chega de ter branco pegando arte indigena e transformando em
simulacros!*!

O “Pajé Onga” no projeto Terra de Gigantes surge como apari¢ao em dois locais do espago
expositivo. A interatividade ¢ programada para que o visitante a principio ndo veja a imagem
do Pajé Onga encarnado por Denilson Baniwa. Os sensores so sdo ativados quando a pessoa ja
atravessou a area de acionamento. Assim, a apari¢cao de Denilson surge atras do visitante. Para
chamar a atenc¢do, o Pajé langa uma interjeicdo que chama atencdo do espectador para tras.
Posicionado no meio do trajeto da exposi¢ao e na saida do espago expositivo, o Pajé Onga tem
duas falas distintas:

30 Autobiografia curta enviada pela assessoria do artista.
31 Registro da performance disponivel no canal do artista, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=MGFU7aG8kgl Acesso em: 22 jan. 2023.
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Figura 146 - Cena do projeto “Terra de Gigantes” com Denilson Baniwa (Sao Paulo, 2022).
Autoria: Denilson Baniwa. Dire¢c&o: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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9.2.11.1 Roubo (entrevista com Denilson Baniwa)

Roubo ¢ o que a gente convive desde o inicio da colonizagdo, desde o inicio do contato.
Tudo o que a gente vive hoje € parte de um grande roubo que ajudou a construir esse territorio.
Tudo ¢ meio roubado aqui no Brasil. O que ndo ¢é roubado ¢ tirado de uma maneira esquisita,
em uma negociagdo esquisita. A arte, a arte moderna ou contemporanea, ou a arte antes dessas
outras artes, ajudou a constituir o roubo de forma institucional. Quando o portugués chegou
nesse territorio e viu que a terra tinha um outro pertencimento ou um outro tipo de ocupacao,
ele tratou de comecar a dividir esse territorio entre eles, ignorando quem estava aqui. Esse foi o
primeiro roubo, a divisdo do territdrio entre essas pessoas. E apesar dos documentos e de todas
as coisas que foram criadas para institucionalizar esse roubo das terras, uma coisa que ajudou a
repercutir ou a reverberar num consciente ou inconsciente coletivo de cada brasileiro foi a obra
de arte.

Entdo, o Estado contrata artistas para pintar obras de arte, ¢ essas obras de arte, como “A
Primeira Missa no Brasil™2, por exemplo, estampa livros escolares que as criangas de todas as
etnias, de todos os povos recebem quando vao a escola e desde cedo, por meio de uma ponte
entre arte e historia, aprendem que existe esse Brasil que foi descoberto, que foi construido por
maos europeias de maneiras sauddveis. E essas criangas viram adultos acreditando nessa
narrativa que ¢ ilustrada nos livros escolares por obras de arte.

O que acontece ¢ que a obra de arte ou a arte, ela ndo chega a quem ¢ fora do meio branco
dessa arte, sabe? Os indios, os indigenas, negros, aqueles que estdo a fora, 3 margem dessa arte
europeia, que mesmo sendo artistas e produzindo arte ndo estampam livros escolares, ndo tém
a sua voz gravada na memoria dos brasileiros. Entdo, a arte brasileira, constitui como uma prova,
como uma autenticagao historica, dos roubos no Brasil.

Quando tudo se transforma e esse roubo ¢ institucionalizado e ilustrado pela obra de arte
nos livros escolares, e ai ndo tem mais o que contar na histéria do Brasil, artistas, de novo
brancos, comegam a querer contar uma histéria do Brasil ou uma arte brasileira que inclua vozes
ndo-brancas. E ao invés de chamar essas pessoas, essas vozes que nao sdo brancas para falarem
por si, esses artistas brancos, por alguma ordem social ou de poder, eles se sentem poderosos o
suficiente para se sentirem responsaveis por salvar a voz dos excluidos. E a revelia de povos
indigenas, por exemplo, artistas brancos comegam a pintar o Brasil a partir da vista dos povos
indigenas. O que ¢ engracado porque imagina como contar a historia de vida de outra pessoa ou
de outro povo ou de outro lugar sem nunca ter estado nesse lugar.

Entdo, um outro roubo pela arte é quando artistas de origem ndo indigena comecam a
pintar ou comecam a trabalhar falando pelos indigenas e comegam a expor corpos indigenas
ou vozes indigenas sem se dar conta de que estdo repetindo um processo colonizatorio. E as

vezes, inclusive, roubam de fato parte da cultura indigena para retrabalhar num discurso branco

52 “A Primeira Missa no Brasil”, pintura de Victor Meirelles (1860). Rio de Janeiro: Museu Nacional de Belas Artes.
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desde sempre. Acontece que teve um tempo, antes desse nosso agora, que a gente chama de
contemporaneo, em que populacdes indigenas nunca tiveram conhecimento da exploragdo ou
do roubo de sua arte ou de sua cultura. E quando pessoas indigenas comecam a ter
conhecimento disso, comecam a reivindicar essas vozes. Entdo, o roubo, ele ¢ exposto, ele ¢
colocado a vista de todo mundo. E ai esses artistas do roubo, eles ndo se sentem muito bem
com isso, porque ninguém gosta de ser exposto. Ninguém gosta de [ter] aberto o seu processo,
e nessa abertura, as pessoas reconhecerem que ndo ha uma legitimidade no trabalho daquele
artista. Eu venho para fazer isso, para expor o roubo, para que encontre uma cicatriz mal curada,
e ai se faz um micro corte, essa cicatriz abre e todo o processo de roubo aparece. O roubo no

Brasil ¢ institucional.

9.2.11.2 Sobre a retomada da antropofagia como resisténcia da arte indigena por Denil-
son Baniwa

Quem sou eu?

Eu sou o medo dos brancos.

Eu sou aquele que senta na mesa dos doutorados,
que desestabiliza e causa constrangimento a todos,
que ri do vocabulario prolixo e do curriculo Lattes dessa gente
branca.

Eu sou o novo cabano.

Eu sou a resisténcia pela antropofagia.

Eu sou aquele que degola Tarsila do Amaral,

que empala Mario de Andrade.

Aquele que come o coragdo de Oswald de Andrade.
Eu sou a arte indigena.

Eu sou o indigena contemporadneo.

Muito prazer.

33 BANIWA, Denilson. Sobre a retomada da antropofagia como resisténcia da arte indigena. 2018. Performance
gravada no estiidio do Departamento de Cinema, Rédio e Televisdo da ECA/USP em 1 de Setembro de 2022.
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10. ENTRE O PANORAMA E O DIORAMA

Em 2016, na preparagdo para a prova de ingresso para curso de doutorado no Programa
de Pos-Graduacao em Meios e Processos Audiovisuais, da Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sio Paulo, tive contato com o livro “Técnicas do Observador: visdao e
modernidade no século XIX” de Jonathan Crary'. No capitulo IV, titulo homénimo ao livro, o
autor investiga como as experiéncias cientificas Opticas construiram a base técnica para a
inven¢do de uma série de dispositivos Opticos que exploravam a pds-imagem retiniana, a
permanéncia da imagem no olho. No século XIX, estudos da pds-imagem buscavam mostrar
que, no ser humano, nossa percepg¢ao Optica gera uma permanéncia da informagao visual mesmo
depois da fonte luminosa ter se dissipado. Ou seja, continuamos a ver algo que ndo mais esta
refletindo luz em nossos olhos. A este fendmeno nomeou-se “pods-imagem”. Este detalhe
cognitivo de instantes muito curtos tem implicagdes fundamentais na producao da “ilusdo de
movimento”.

A discussao cientifica sobre a percep¢ao do movimento, em diferentes estudos no decorrer
do século XIX e XX, abandonou a hipétese de um processo meramente retiniano para deslocar

a ateng¢do a construcao cognitiva neurofisioldgica:

A persisténcia da visdo ¢, obviamente, uma explica¢do inadequada
para a ilusdo de movimento no cinema. A proposta de fusdo ou
mesclagem de imagens ou quadros poderia produzir apenas

a superposicdo de vistas sucessivas, o resultado seria uma colagem
estatica de imagens imoveis sobrepostas, ndo uma ilusdo de
movimento. (...) E improvavel que qualquer pesquisador hoje tente
explicar qualquer uma dessas ilusoes apenas em termos de
processamento da retina. (...) Assim como os teoricos do cinema
suplantaram nogoes ingénuas de cinema como uma simples copia do
mundo por uma concep¢do do meio cinematografico como um sistema
de representagdo e significa¢do, também devemos abandonar

as nogoes ingénuas de persisténcia da visdo e da percepgdo direta
para que sejam substituidas por um esfor¢o para entender a propria
percepgdo visual como um processo transformacional

e representacional.’

Assim, a experiéncia de ilusdo de movimento criada cognitivamente a partir de um truque
mecanico de imagens estdticas em sequéncia estabeleceu um repertdrio técnico nos parece
elementar atualmente. Entretanto, este refinamento técnico foi amadurecido através de muitas

experiéncias, hoje obsoletas.
Tendo comecado em meados da década de 1820, o estudo

experimental das pos-imagens levou a invengdo de uma variedade
de técnicas e aparelhos opticos. Inicialmente, eles tiveram como

! CRARY, Jonathan. Técnicas do observador: visdo e modernidade no século XIX. 1* Ed. Contraponto: Rio de
Janeiro, 2012.

2 ANDERSON, Barbara e Joseph. Motion perception in motion pictures. In LAURETIS, Teresa de; HEATH,
Stephen. The Cinematic Apparatus. Milwaukee: Macmillan Press,1980. p. 76-95. (Tradugdo do autor).
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proposito a observagdo cientifica, mas logo se transformaram em
formas de entretenimento popular. Todos se baseavam nas nogoes de
que a percep¢do ndo era instantdnea e de que havia uma separagdo
entre o olho e o objeto.’

Diversos dispositivos maravilhosos como taumatrdpio, fenacistoscopio, zootropio,

estroboscopio, alguns mais conhecidos em nosso contexto contemporaneo como estereoscopio,

caleidoscopio, construiram o que podemos agrupar como experiéncias pré-cinema: producdes

de dispositivos de imagens em movimento com diferentes técnicas de manipulagao da imagem

€ maquinario, e principalmente, diferentes formas de agenciamentos do corpo.

Uma caracteristica crucial desses aparelhos opticos das décadas

de 1830 e 1840 é a natureza indisfar¢avel de suas estruturas
operacionais e a forma de subjetivacdo que engendram. Embora deem
acesso ao “real”, eles ndo tém a pretensdo de que o real seja outra
coisa a ndo ser uma produgcdo mecdnica. As experiéncias opticas que
fabricam sdo claramente separadas das imagens usadas no
dispositivo. Tais experiéncias se referem tanto a intera¢do funcional
entre corpo e maquina quanto aos objetos externos,
independentemente de qudo “viva” seja a qualidade da ilusdo.

Nesse sentido, o desaparecimento do fenacistoscopio e do
estereoscopio ndo foi parte de um simples processo de invengdo

e aperfeicoamento tecnologico, essas formas mais antigas deixaram
de ser adequadas as necessidades e aos usos da época.

Uma das razées para sua obsolescéncia foi o fato de que eles eram
insuficientemente “fantasmagoricos”, um termo que Adorno,
Benjamin e outros usaram para descrever formas de representagdo
apos 1850. A fantasmagoria era o nome para um tipo especifico de
exibicdo da lanterna magica [diorama] na década 1790 e nos
primeiros anos do século XIX, que usava a retroproje¢do para que

o publico ndo percebesse as lanternas.”

Em parte, podemos ver que na trajetéria que apresento nesta
tese, existem certos retornos experiéncias que remetem as téc-
nicas do pré-cinema, uma busca por um cinema “arcaico”: o flip-
book “Furacdo”, mencionado como experiéncia no capitulo 02;
uso analégico de slides diapositivos para montar uma narrativa
audiovisual com o musica ao vivo, apresentado no capitulo 03;
e nos trabalhos mais recentes de audiovisual expandido com uso
de sensores, processamentos de imagens digitais e projetores
de video, apesar de processos no limiar da tecnologia atual de
audiovisual imersivo apresentam estruturas de posicionamento
do corpo similares aos experimentos do séc XIX. Como coloca
Arlindo Machado:

Durante as primeiras décadas de existéncia do cinema, a proje¢do
podia ser realizada em varias telas em vez de em uma so, ou entdo

3 Ibidem. p. 105.
4 Ibidem. p. 129.
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varios projetores diferentes podiam ser apontados para a mesma tela,
em front projection e back projection, de modo a possibilitar efeitos de
fusdo, superposicdo, janelas simultaneas e inser¢do de uma imagem
dentro de outra. Os filmes eram mais frequentemente exibidos nos
vaudevilles ou cafés concerts, que eram ambientes mistos e iluminados
para onde as pessoas iam com a inten¢do de beber, ouvir musica ao
vivo e dangar. Varias telas podiam ser estendidas ao longo desses
ambientes para possibilitar proje¢oes simultaneas, sincronizadas ou
ndo com as musicas executadas ao vivo. Nada muito diferente dos
atuais espetaculos de Vjying ou live images, com a unica diferenca

de que naquela época as imagens ndo eram ao vivo, sé a musica.’

As proprias limitagdes dos dispositivos de produgédo de imagem
do inicio das investigagdes técnicas sobre a produgdo da ima-
gem em movimento geraram solugdes técnicas que implicam em
modos circulares, em loopings de fotogramas. Em diversos tra-
balhos também me vejo na cadeia de produgdo de uma cena
isolada, sem comeco ou fim. Um circulo no céu, um gesto de en-
cerrar o movimento em um moto-continuo. E possivel imaginar
a apresentagdo do Circulo de Fumaga num fenacistoscépio? Ou

o Arrastao de Loiros em um estereoscépio?

O conceito de fantasmagoria que propde Walter Benjamin, triangula uma relagao entre
fectiche, fantasmagoria e espetaculo. Estes agenciamentos da nossa subjetividade, que nascem
e se transformam com o capitalismo, criam um campo de experiéncia a partir da sedugdo da
percep¢do. Para além da capacidade de “ilusdo” na producdo de imagens, a fantasmagoria €
precedida pela perspectiva marxista do fetiche, e sucedida pela anunciag¢do da “Sociedade do

Espetaculo” de Guy Debord . Como coloca Julio de Castro:

O fato é que, quando Benjamin se refere ao fetichismo, seu interesse
ndo é tanto pela mercadoria concebida de forma mais geral.

Nao basta, para ele, que a mercadoria esteja simplesmente em
circulagdo na economia; é importante apreender seu estatuto no
momento em que ela esteja sendo exibida de alguma forma para o
publico. Pois para Benjamin a fantasmagoria remete ao lado mais
visivel, exuberante, espetacular da mercadoria, e ao impacto subjetivo
disso. Além do mais, ele quer mostrar o espraiamento dessa
fantasmagoria para todas as esferas da existéncia.’

Talvez a forma mais intrigante desta proximidade de experiéncias artisticas
contemporaneas que apresento nesta tese, com as experiéncias e dispositivos pré-cinema, esteja
nos processos criativos dos trabalhos “Palavras Cruzadas™ e “Terra de Gigantes”. Ambos os

projetos surgiram do encontro com a discussdo de audiovisual expandido fomentada pelo

5> MACHADO, Arlindo. “Cinema e arte contemporanea” in Revista Z Cultural. Rio de Janeiro: Programa Avan-
cado de Cultura Contemporanea. Letras/ UFRJ, 2015. Texto 3. Disponivel em:
http://revistazcultural.pacc.ufrj.br/cinema-e-arte-contemporanea-de-arlindo-machado/ Acesso em: 05 jan. 2023.
¢ CASTRO, J. C. L. “Fetichismo e fantasmagoria no mundo do consumo”, em Revista Alceu, volume 13, na-
mero 25, 2012, pp. 144-153.
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laboratorio LabArteMidia’. Ambos trabalhos, a partir de uma discussao sobre a historia do

cinema, desenvolveram paralelos com conhecimentos pré-cinema.

Diante da linguagem seminal da Realidade Expandida (Reali-
dade Virtual, Aumentada, Metaversos...), recorro ao comeco da
histéria da imagem em movimento: buscar fundamentos de ex-
perimentos pontuais com as formas de apresentacdo baseada
em maquinas e traquitanas do pré-cinema que possibilitem a

imersdo e participagdo coletiva.
10.1 Panorama digital interativo

Na referéncia aos dispositivos pré-cinema, podemos localizar a video-instalagao Palavras
Cruzadas como uma releitura dos panoramas do final do século XVIII. Como discutido no
capitulo anterior, Palavras Cruzadas foi criada como uma video-instalagdo imersiva que desenha
um circulo de doze personagens em torno do espectador. As personagens estdo a espera do seu
interlocutor. Através de sensores de presenca se colocam em “didlogo”, iniciando seu
depoimento. A configuracdo circular implica em um posicionamento do espectador ao centro,
forcado a girar em 360° e caminhar pela arena para propiciar interagdes. Como uma rotunda, o
trabalho se apresenta com uma imersao coletiva dentro de um panorama digital interativo.

Os panoramas, apesar de ndo lidar diretamente com a construcdo das imagens em
movimento, podem ser situados nas experiéncias pré-cinema. Estas experiéncias surgem no final
do século XVIII no contexto dos divertimentos populares de Londres. Eram pinturas em espagos
arquitetonicos circulares que apresentavam cenas da cidade ou do campo e, frequentemente,
batalhas. Uma imersao visual do espectador em outra realidade. No ambiente nascente de
trabalhadores assalariados que comegam a ter tempo livre para lazer, os panoramas surgem como
atracdes do entretenimento. O panorama, também conhecido como rotunda ou ciclorama, foi

patenteado em 1787, pelo inglés Robert Barker.

A representagdo da visdo de Londres a partir do teto de uma
edificagdo. A invengao foi chamada de La nature a coup d oeil,

a natureza num piscar de olhos. Através dos panoramas o publico
tinha a possibilidade de estar presente virtualmente num outro lugar.
Este tipo de arquitetura teve muito sucesso entre o publico das
grandes cidades, como Londres e Paris. O espetdculo oferecido servia
como compensag¢do a alienagdo da multiddo, uma alienagdo que
acaba reforcando um entretenimento de falsas ilusoes. Para outros

a representagdo panoramica acaba transformando a cidade em
paisagem e, portanto, em objeto de contemplagdo e consumo.’

7 Laboratério de Arte, Midia e Tecnologias Digitais, do qual sou integrante desde o ingresso no curso de douto-
rado. Citado na Introdugao.

8 COELHO, Mario César. Panoramas do século XIX: olhares do alto, cendrios de batalhas. ANPUH — XXIII
SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Londrina, 2005.
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O panorama, entao, surge como uma derivagao da pintura num caminho mais pitoresco e

espetacular:

Assim como a arquitetura comega a se emancipar da arte com

a constru¢do em ferro, assim por sua vez a pintura o fez com

os panoramas. O apogeu na difusdo dos panoramas coincide com

o surgimento das galerias. Era incansavel o empenho de, mediante
artificios técnicos, fazer dos panoramas pontos de uma imita¢do
perfeita da natureza. Procurava-se reproduzir a alterndncia das horas
do dia na paisagem, o surgimento da lua, o fragor das cascatas.
David aconselha seus discipulos a desenharem os panoramas segundo
a natureza. A medida que os panoramas procuram reproduzir na
natureza representada altera¢oes enganosamente similares,

eles prenunciam, para além da fotografia, o cinema mudo

e o cinema Sonoro.

()

Os panoramas anunciam uma revolugdo no relacionamento da arte
com a técnica e sdo, ao mesmo tempo, a expressao de um novo
sentimento de vida. O morador da cidade, cuja supremacia politica
sobre o0 morador do campo tantas vezes se manifesta ao longo do
século, tenta trazer o campo para a cidade. Nos panoramas, a cidade
se abre em paisagem, como mais tarde ela o fard, de maneira ainda
mais sutil, para o flaneur’

A obra “Palavras Cruzadas” traz esta referéncia ao panorama que se mostra mais estreita
quando o projeto ganha sua versao em headset de Realidade Virtual. A construgdo do skydome'®
com céu estrelado e a linha do horizonte na mata, torna a referéncia com a rotunda ainda mais
clara. A adaptag¢do para imersdo individual mantém o tom escultural do projeto com a arena
circular imovel e as personagens como pilares de conhecimento ao redor, sustentando um mundo

de luta e resisténcia de vida.

10.2 Dioramas, trem fantasma e as cenas interativas

Neste paralelo entre experimentos pré-cinema, se por um lado, colocamos o projeto “Palavras
Cruzadas” ao lado dos panoramas, os dioramas seriam a referéncia principal do projeto “Terra de
Gigantes”. Como vimos no capitulo anterior, “Terra de Gigantes” tem sua estrutura baseada em
cenas interativas. As cenas estao espalhadas pelo espago expositivo e sdo acionadas pelo caminhar
do publico. Através de diversas organizacdes de sensores de presenga, as cenas acontecem diante
do espectador com diferentes contetdos e recursos audiovisuais e, assim como os dioramas,
buscam apresentar a cena como um espetaculo que acontece em resposta aquela audiéncia.

O conceito de Diorama, atualmente, tem muitos significados, mas aqui fazemos referéncia
ao seu surgimento historico no século XIX. Criado em 1823, no contexto das experiéncias pré-

cinema, o Diorama era um tipo complexo de aparato arquitetonico e mecanico de ilusdo otica.

° BENJAMIN, W. Paris, capital do século XIX. in Passagens. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2009. p. 33-34.
10 Skydome se refere a imagem que constroi a metade superior da esfera (hemisférica) do universo da realidade
virtual. Com textura e figuras, simula o céu e linha do horizonte de maneira tridimensional ao redor do usuario.
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Inventado por Louis Daguerre e Charles Marie Bouton, estreou em Paris em julho de 1822 e,
posteriormente, em Londres em 1823.

O diorama, que seguiria os experimentos ¢ inven¢des do panorama, levaria também a
inven¢do da daguerreotipia em 1837, uma das mais importantes etapas da criacdo técnica da
fotografia. “Através daquilo que ¢ visto”, origem da palavra diorama em grego, alude a técnica
da inveng¢do de Daguerre e Bouton: em uma tela pintada dos dois lados quando iluminada pela
frente, mostrava a cena em um estado e, ao passar a iluminagdo para trds outro momento fase

ou vista, seria produzida.

Outro fenomeno que também corrobora essa mudanga de posicdo do
observador é o diorama, cuja forma definitiva foi dada por Louis J.
M. Daguerre no inicio da década de 1820. Diferentemente da pintura
panoramica estdtica, que surgiu pela primeira vez na década de 1790,
o diorama baseia-se na incorpora¢do de um observador imovel a um
aparato mecanico, bem como na sujei¢cao a um desdobramento
temporal preconcebido da experiéncia optica. A pintura panordmica
circular ou semicircular rompeu com o ponto de vista localizado da
pintura em perspectiva ou da cdmara escura, conferindo ao
espectador uma onipresen¢a movel. Era for¢oso, no maximo,

que se virasse a cabega (e os olhos) para ver toda a obra.

O diorama multimidia retirou essa autonomia do observador, com
frequéncia situando o publico em uma plataforma circular que se
movia lentamente, possibilitando visdes de cenas diferentes e efeitos
de luz variaveis. Assim como o fenacistoscopio e o zootropio,

o diorama era uma maquina de rodas em movimento, da qual

o observador era um componente.”

Nesta passagem sobre a histéria e a técnica do diorama pode-
mos estabelecer paralelos com os projetos Palavras Cruzadas e
Terra de Gigantes. A produgdo de duas cenas que se comple-
mentam como ocorria nos dioramas, segue a mesma légica da
interatividade dos Palavras Cruzadas e Terra de Gigantes. Em
ambos os projetos, sdo programados dois modos de cena: de
espera e em acao. Nas cenas de dioramas, as cenas apostavam
neste contraste entre a normalidade e a excepcionalidade; entre
a espera e a agdo, como por exemplo uma paisagem calma que
seria sucedida pela imagem do mesmo local depois de um ter-
remoto. Assim é a proposta dos personagens na nossa imersao
digital: no modo de agéo discursos, movimentos e sons quebram
a calma e o siléncio do ambiente expositivo no modo de espera.
Também atento para este agenciamento do corpo que aponta
Benjamin em relagdo as diferengas do panorama e diorama. No
panorama, o corpo e o olhar giram ao redor como na video-ins-

talacdo e realidade virtual em headset do Palavras Cruzadas. No

I CRARY, Jonathan. Idem. p. 112.
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Figura 147 - Vista interna do projeto “Palavras Cruzadas” (Sao Paulo, 2022).
Foto: Lucas Barreto.

Fonte: acervo do autor.
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Figura 148 - Distribuicdo das cenas do projeto “Terra de Gigantes” (Sdo Paulo, 2022).
Direcéo: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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diorama, a cena ocorre de frente ao espectador, como ¢é pro-
posta em Terra de Gigantes. Entretanto, existem certas comple-
xidades neste paralelo: ao contrério do panorama que se revela
por inteiro “conferindo ao espectador uma onipresenca moével”,
o panorama digital do Palavras Cruzadas somente se revela por
partes, por personagem. Somente diante de cada uma das per-
sonagens, o modo de acao revela a cena; todas as outras per-
manecem em espera, “escondendo seu jogo”. Assim, no
Palavras Cruzadas é como se tivéssemos um panorama formado
por doze dioramas.

Terra de Gigantes propde um agenciamento de cenas vistas de
maneira espacializada, em diferentes posi¢des, sem a visao oni-
presente do espectador. Na elaboracao da cenografia mantemos
sempre a atengdo em “esconder” as cenas da exposi¢do nos
pontos de vista centrais da exposigdo. O visitante caminha até
diferentes nichos e é surpreendido no seu caminhar. O caminhar
faz parte da experiéncia, ao contrario do diorama original. Mas
quando a cena é acionada, exige certa permanéncia fixa do
ponto de vista do espectador. Neste aspecto, se assemelha as
experiéncias de parques de diversdo, decorréncia histérica da
criagdo dos dioramas. Lembra quando os carrinhos nos trilhos
do trem fantasmas reduziam a velocidade para vermos surgir da
escuriddo bonecos mecéanicos em movimento? Ouviamos gritos
e falas sombrias gravadas misturadas aos rangidos metalicos da

traquitana...

Os Parques de Diversdo surgem no mesmo periodo dos dioramas e utilizam técnicas
similares para cativar a ateng@o do publico. A ideia de uma area concentrada de diversdes tem
origem desde o século XVI na Europa, onde os trabalhadores aproveitavam os dias de primavera
em regides de floresta que concentravam vendedores, ambulantes e artistas. O proximo passo
na historia dos parques de diversao estd nos pleasure gardens criados principalmente em Londres
do séc XVII ao séc XIX. Estes eram uma forma moderna de entretenimento com um local
cercado que possuia uma valor de ingresso para usufruto de suas atragcdes. Um negdcio
significativo que atraia grandes multiddes, reunindo desde caminhos decorados, concertos,
atragdes circenses até a subida de baldo de ar quente e fogos de artificio. Originalmente
projetados para a elite, foram rapidamente transformados em espacos populares.

Entretanto, o modelo do parque de diversdes como empreendimento comercial e dotado
de atracdes tecnoldgicas nasce das Exposi¢cdes Universais que se popularizaram na Europa e

Estados Unidos no século XIX. Com o objetivo de celebrar os feitos industriais do mundo
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ocidental, estes eventos iniciados em 1851 eram uma grande expressdo do otimismo positivista

do progresso nas relagdes de trabalho e produgao:

Durante o Segundo Império, as Exposi¢oes Universais se
transformaram em locais de formagdo e educagdo das classes
populares. O objetivo visado era o desenvolvimento de valores morais
e estéticos capazes de estimular o amor pelo trabalho (...) Patroes
e empregados dissolveriam suas contradi¢oes visando ao progresso
e as possibilidades de melhorar suas condigoes fisicas por meio da
ciéncia (...) O contato com grandes obras por meio das Exposi¢oes
Universais impediria a criagdo de ilusdes no operariado quanto as
suas possibilidades individuais e mostraria a ele as conveniéncias
de sua integragdo a nova ordem social pelo abandono

dos costumes ‘atrasados’.’

Exposicoes universais sdo centros de peregrinagdo ao fetiche merca-
doria. “A Europa se deslocou para ver mercadorias”, afirma Taine
em 1855. As exposicoes universais foram precedidas por exposi¢oes
nacionais da industria, a primeira das quais ocorre em 1798 no
Campo de Marte. Ela decorreu do desejo de “divertir as classes
trabalhadoras tornando-se uma festa de emancipagdo para elas”.
Ai, o operariado tem o primado enquanto freguesia. Ainda ndo se
formara o quadro da industria da diversdo. Esse espago é ocupado
pela festa popular.

Inauguram uma fantasmagoria a que o homem se entrega para se
distrair. A industria de diversées facilita isso, elevando-o ao nivel da
mercadoria. 0 sujeito se entrega as suas manipulagoes, desfrutando
a sua propria alienag¢ao e a dos outros.”’

A “World's Columbian Exposition” de 1893 em Chicago, numa é4rea dedicada ao
entretenimento pago dos visitantes, formou o modelo moderno dos parques de diversao como
conhecemos. A grande exposi¢do em celebracdo dos quatrocentos anos da vinda de Cristovao
Colombo as Américas, cobriu mais de 2400 quilometros quadrados, com aproximadamente
duzentas construcdes temporarias de arquitetura neocldssica, uma grande piscina, além de canais
e lagoas, e foi visitada por mais de 27 milhdes de pessoas em seis meses de duracdo. Com
invengdes diversas, a principal atragdo da Exposicdo Universal de 1893, era a exibigao e
operagdo em larga escala da corrente alternada de energia elétrica desenvolvida por Nikola Tesla
com lampadas que iluminavam a feira a noite, feito inédito nestes eventos'*. Acontecimento que
cunhou o apelido simbolico em muitos sentidos de “Cidade Branca”">.

Nesta exposi¢do, que ¢ considerada uma das mais importantes na afirmagao do poderio

12 D’ANGELO, M. “A modernidade pelo olhar de Walter Benjamin” em Revista Estudos Avangados, nimero
20(56), 2006, p. 237-251.

3 BENJAMIN, W. p. 36.

4" A escala monumental da “World's Columbian Exposition” pode ser observada na vista area da exposi¢do. Ao
fundo, na linha do horizonte, pode-se ver a roda gigante da area do parque Midway Plaisance. Disponivel em:
https://www.loc.gov/resource/g4104c.pm001522/?7r=-0.206,-0.028,1.34,0.849,0 Acesso em 27 nov 2022.

150 simbolismo do nome “Cidade Branca” contrasta com “A Grande Migragdo” que levou milhdes de negros ¢
negras do Sul dos EUA ao Norte a procura de oportunidades de emprego, criando grandes concentracdes negras
como em Chicago neste mesmo periodo.


https://www.loc.gov/resource/g4104c.pm001522/?r=-0.206,-0.028,1.34,0.849,0
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Figura 149 - Cena do projeto “Terra de Gigantes” com Legitima Defesa (Sdo Paulo, 2022).
Diregéo: Daniel Lima.

Fonte: acervo do autor.
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industrial dos EUA', o Brasil recém saido do jugo monarquico, construiu um pavilhdo dedicado
a demonstrar suas convic¢des republicanas e seus avangos em dire¢do a modernidade: com o
café como centro atrativo e a representagdo nacional em pinturas académicas como
independéncia “Independéncia ou Morte” (1888) de Pedro Américo, “Martirio de Tiradentes”
(1893) de Francisco Aurélio de Figueiredo e Melo, e “Primeira Missa no Brasil” (1861) de Victor
Meirelles, entre varias outras.

Como parte da estrutura financeira da exposic¢do, os organizadores criaram uma area
exclusiva para concessdes de diversao: a Midway Plaisance. Neste contexto foi apresentada a
primeira roda-gigante de aco do mundo. Com a intengao de rivalizar com a Torre Eiffel, destaque
da Feira de Paris de 1889, a invencdo do engenheiro George Washington Gale Ferris Jr tinha
mais de 80 metros de altura e recebia 2.160 pessoas simultaneamente em suas cabines. A atracao
foi um grande sucesso comercial, ficando em operagdao em Chicago por mais 10 anos. Assim, a
Midway Plaisance formou o modelo historico que foi seguido como empreendimento na maioria
dos parques de diversdo. Com barracas de tiro, fliperama, jogos de azar e shows, foi a base para
0 que conhecemos atualmente como parque de diversdo.

As Exposi¢des Universais, os parques de diversdes, os dioramas e os panoramas se
entrelacam num mesmo contexto historico e tem uma jungdo numa experiéncia criada em 1901:
“A Trip to the Moon”. Esta atragdo estreou na Exposi¢ao Pan-Americana em Buffalo, New York,
e tinha como base as “dark rides” em canais aquaticos como o conhecido Ttnel do Amor. As
“dark rides” apresentavam, com diferentes técnicas, tipos de cenas iluminadas com animagdes
e procedimentos Opticos e sonoros simples. A “A Trip to the Moon” dava um novo passo ao
utilizar os trilhos como meio de transportar os pequenos carrinhos de passeio. As “scenic
railways” ou “pleasure railways” formam o fundamento para atragdes com diferentes temas
desde os assustadores, como os trens fantasmas, até historias interativas com animatronicos
complexos, com diversos efeitos especiais.

Em “Terra de Gigantes”, a sequéncia de cenas disparadas pelo publico, trazem a referéncia
dos trilhos dos carrinhos de uma “scenic railways” . Como nestas trilhas escuras, Terra de
Gigantes ¢ uma atracdo indoor com visitantes numa viagem através de cenas especialmente
iluminadas que contém animag¢do, som, musica e efeitos especiais que sdo acionadas pelo
movimento do visitante. Diferentes cenas com movimentos inesperados para captar a atengao

do espectador. Um ambiente fantastico de gigantes, seres da floresta, miracdes...

O projeto Terra de Gigantes teve seus primeiros rascunhos du-
rante o ano de 2019, e teve seu desenvolvimento criativo durante
o ano de 2022, estreando em 2023. Como uma video-instalacdo

interativa, o projeto buscou explodir os limites tracados pelo Pa-

16 GIMENES, Gabricla Xabay. “A Exposi¢ao Universal de Chicago (1893): reflexdes sobre o lugar dos Estados
Unidos no mundo na virada do século XIX para o XX” em Revista Eletronica da ANPHLAC, N°. 22, Jan./Jun.,
2017. p. 147-181. Disponivel em: http://revista.anphlac.org.br Acesso em 12 dez 2022.


http://revista.anphlac.org.br
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lavras Cruzadas. Se tinhamos as personagens de corpo inteiro
em escala de 110% no Palavras Cruzadas, no Terra de Gigantes
apostava na escala colossal das personagens.

Era o momento de uma resisténcia politico cultural que também
se agigantava depois de 4 anos de mandato tragico do ex-pre-
sidente Jair Bolsonaro. Mais de 680 mil mortos durante a pan-
demia de covid! A escala anunciava a volta de representacao afro
e indigena com protagonismo politico do pais. Nunca deixamos
de lutar, mas este é um periodo de vitéria, de ampliagdo das for-
cas e aliancas.

Neste sentido, o alargamento significava a explosdo da roda de
mestres para uma multiplicacdo de linhas e caminhos. As narra-
tivas possiveis de caminhar levavam a diferentes encontros, com
diferentes escalas, movimentos e sons. Sim, o som também cres-
cia para um plano musical e intenso. De sons ultra graves do sub-
woofer, a queimadas e o berimbau cortante de Nana
Vasconcelos, aos cantos tukanos e o lamento soul de Jucara. A
musica recupera a poténcia do discurso histérico musical da
Frente 3 de Fevereiro. Tratamento de cores vibrantes, interagdes

complexas em um intenso blackout.

A comparagdo dos processos constitutivos do Palavras Cruzadas e Terra de Gigantes,
desenvolvidos durante o curso de doutorado em Meios e Processos Audiovisuais, podem ajudar
a refletir sobre a discussdo do audiovisual expandido como trajetoria politico-poética, assim
como, problematizar as convic¢des mais hegemonicas deste campo em relagdo ao ineditismo
e inovagdo. Diante de um futuro aberto e incerto destas linguagens do cinema expandido e, ao
mesmo tempo, em recuo as inveng¢des do pré-cinema, chegamos a outras formas de
agenciamento do corpo distintas do uso de headset ou gadgets tecnoldgicos; chegamos a uma
coletividade imersiva. Esta proposta busca uma coeréncia entre a produ¢do de um imaginario
poético-politico que pretende revelar “invisibilidades sociais”, e a apresentacao do proprio
modo de produc¢do de imagens. Envolver o piblico em um jogo ético: revelar coisas invisiveis,

pelo visivel.
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11. CONCLUSAO: O CINEMA COMO ARMA POLITICA

Uma das descobertas neste processo de pesquisa e escrita da tese, foi perceber como esta
trajetoria estd marcada pelo contexto militarizado da nossa historia recente. A citagdo direta a
Policia Militar aparece em diversas passagens como no olho a olho da performance “Blitz”, no
sobrevoo do “Circulo de Luz”, e nos diferentes momentos do percurso da Frente 3 de Fevereiro:
“Monumento Horizontal”, “Quem policia a policia?” e “Arquiteturas da Exclusao”. A relagao
subjetiva de uma geragao jovem, negra e urbana norteou uma série de investigagdes-agdes, afinal
a face mais letal do racismo estrutural ameaca nos atingir diretamente: sempre o medo do Estado
te transformar em sujeito sem direitos, sem garantia da vida.

Surpreende também, no desenvolvimento deste trabalho, a presenga direta da heranga da
ditadura militar vivida no Brasil e nas Américas na segunda metade do século XX — sim, a
atuagdo autoritaria da PM ¢ heranca direta, mas digo aqui sobre a referéncia ao periodo historico
da ditadura civil-militar no Brasil entre 1964 ¢ 1985.

O termo “militar” aparece 85 vezes neste texto — 86 agora. J& o termo conjugado com
“ditadura” surge 17 vezes: na primeira vez, como referéncia ao contexto dos desaparecidos
politicos na Argentina com as referéncias das a¢des dos “siluetazos” que influenciaram a primeira
interven¢do da Frente 3 de Fevereiro. Também relacionado ao contexto argentino temos no
capitulo “Zona de A¢ao” a segunda referéncia relativa aos “escraches” desenvolvidos pelos
movimentos sociais e artistas portenhos. Com o depoimento de Débora Silva lemos sobre as
consequéncias nefastas de “uma ditadura mal resolvida”. Uma atuagdo policial que foi
doutrinada a adotar a tortura e execusao como principio de atua¢do que gera um continuo de
mortes — a policia que mais mata e mais morre no mundo! Também nos testemunhos do projeto
“Palavras Cruzadas” ouvimos as palavras de Lourdes Barreto sobre o tempo de luta neste
periodo: “hoje, quando as pessoas falam da volta da ditadura militar, eu até me questiono, como
alguém que viveu isso, ainda tem coragem de falar disso. E um crime muito grande.”

A mencdo ao regime militar no Brasil volta nas passagens que trazem a influéncia
fundamental dos artistas Gilberto Gil e Caetano Veloso no contexto cultural nacional. A
entrevista de Nicolau Sevcenko citando a musica “London, London” para falar do espanto de
Caetano em descobrir em Londres uma policia que “seems so pleased to please them”. A
reflexdo sobre a pergunta “o Rio de Janeiro continua negro?” retoma o exilio de Gil na fabulosa
historia da cangdo icone da musica brasileira “Aquele Abraco” que de protesto irdnico, passa
pela tentativa de representar a exaltagdo patriota. Assim contextualizamos a resposta afiada de
Gil ao prémio hipocrita de melhor cang@o do ano de 1970: “ndo estou mais servindo a mesa
dos senhores brancos e nem estou mais triste na senzala em que eles estdao transformando o
Brasil.”

Nesta proposicao de analisar “a historia de nossa escrita e a escrita de nossa historia” fica

evidente que este periodo da ditadura militar nos atravessa profundamente, marcado
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principalmente pela violéncia, seja institucional no contexto politico-cultural que vivemos até
hoje, seja como historia pessoal, familiar. Violéncia institucional como heranca de protocolos
de desrespeito legal ao Estado de Direito e violéncia silenciosa do que toleramos.

Apresentei nestes capitulos uma luta pela vida, contra as formas mais ou menos evidentes
de silenciamento. Como elabora Suely Rolnik no artigo “Geopolitica da Cafetinagem”, reduzir-
se ao siléncio, ndo significa abandonar a eloquéncia e criagao de um discurso tedrico ou poético

mas risco mesmo da morte:

E que se abordarmos os regimes totalitdrios ndo em sua face visivel,
macropolitica, mas sim em sua face invisivel, micropolitica,
constataremos que o que caracteriza tais regimes é o enrijecimento
patologico do principio identitdrio. Isto vale tanto para totalitarismos
de direita, quanto de esquerda, pois do ponto de vista das politicas de
subjetivagao tais regimes ndo diferem. A fim de se manterem no poder,
ndo se contentam em ignorar as expressoes do corpo vibratil, ou seja
as formas culturais e existenciais engendradas numa rela¢do viva com
o0 outro e que desestabilizam continuamente as cartografias vigentes.
Mesmo porque seu proprio advento constitui justamente uma rea¢do
violenta a desestabilizag¢do, quando esta ultrapassa um limiar de
tolerabilidade para as subjetividades mais servilmente adaptadas

ao status quo, para estas, tal limiar ndo convoca a urgéncia de criar,
mas ao contrario a de preservar a ordem estabelecida a qualquer
preco. Destrutivamente conservador, o regime totalitario vai mais
longe do que a simples desconsideragdo das expressoes do corpo
vibratil: empenha-se obstinadamente em desqualifica-las e humilha-
las até que a for¢a de criag¢do, da qual tais expressoes sdo o produto,
esteja a tal ponto marcada pelo trauma deste terrorismo vital que ela
acabe por bloquear-se, assim reduzida ao siléncio.’

Somos parte de uma geragao que viveu a passagem — “mal resolvida”, como coloca Débora
Silva — de duas décadas do regime militar para o regime democratico. Atentamos que esta
heranca autoritaria da ameaca da prisdo, tortura, repressao e censura hoje se configura de outras
formas, ndo menos violentas, ndo mais /ight ou soft, mas sim mais aceitas e normalizadas. Aqui,
nestes processos artisticos, estas resisténcias aparecem reelaboradas em formas de resisténcia
poética e militante. Neste sentido, seguimos uma histéria continua de luta — ndo linear e nao
uniforme — contra a “paralisia da for¢a de criagdo”. Como manter a inteligéncia coletiva diante
da ameaca permanente do silenciamento pela tristeza? A nossa histéria ¢ mantida pela
manutengdo de uma inteligéncia coletiva que atravessa geragoes. Este trabalho também ¢ um

manifesto e uma homenagem a esta rede de existéncia.

Em plena ditadura militar, meus pais se instalaram em Natal (RN)
para trabalhar na Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
fundada em 1958. Hermano Machado Ferreira Lima e Maurinete

Correia Ferreira Lima chegaram na cidade em 1972. Iriam cola-

! ROLNIK, Suely. Geopolitica da cafetinagem. Sao Paulo: Portal do Nucleo de Estudos da
Subjetividade/PUCSP, 2006.p 7. Disponivel em:
http://www4.pucsp.br/nucleodesubjetividade/Textos/SUELY/Geopolitica.pdf Acesso em: 23 jan. 2023.


http://www4.pucsp.br/nucleodesubjetividade/Textos/SUELY/Geopolitica.pdf
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borar com o departamento de Ciéncias Sociais da Universidade.
Contam os relatos de amigos e familiares, o clima tenso de des-
confianca de uma possivel vigilancia secreta, infiltrada nas aulas
e ambiente universitario, mas também na vida cotidiana — minha
mae carregou sempre a desconfianga em relacdo a qualquer vei-
culo de servigos que circundavam a vizinhanga. E de fato, isso
era pratica do servigo de inteligéncia do periodo?. Na universi-
dade a divisdo que atuava era a ASI (Assessorias de Seguranga
e Informacao). A vigilancia e espionagem que podia delatar qual-
quer atividade suspeita; quaisquer leitura de condutas subversi-
vas, como mostra o relato de meu pai diante da Comissdo da
Verdade da UFRN?, instaurada em 18 de dezembro de 2013:

Todo mundo ja sabia que a ASI existia, que existia um servigo de
informagado, que todos eram militares. A ASI deve ter mil coisas
contra mim. Mas eu nunca procurei saber muito.*

Realmente a ASI tinha bem documentada a vida e as atividades de meu
pai, fundador do Departamento de Filosofia da UFRN e um dos orga-
nizadores da AFURN, uma associagdo dos professores universitarios.
Na passagem da Comissao da Verdade na UFRN, vérios documentos
vieram a tona, dentre eles destaco o Informe 054/80-ASI/UFRN em 05
de Setembro 1980 que registra sob o carimbo SECRETO:

INFORMAGAO N9 054/80-ASI/UFRN

05.09.80

MOVIMENTOS CONTESTATQRIOSAO REGIME E AO GOVERNO.
ATUACAO E IDENTIFICACAO DE DIRIGENTES. PROMOCAO _
PELOS NUCLEOS DE COMUNICACAO SOCIAL E REPERCUSSAO

2 “Entre 1964 ¢ 1970, a ditadura militar criou um sistema reticulado que abrigou o vasto dispositivo de coleta e
andlise de informagoes e de execugdo da repressdo no Brasil. O centro desse sistema era o Servigco Nacional de
Informacgoes (SNI), um orgdo de coleta de informagoes e de inteligéncia que funcionava de duas maneiras: como
um organismo de formulagdo de diretrizes para elaboragdo de estratégias no ambito da presidéncia da Repu-
blica e como o nucleo principal de uma rede de informacgées atuando dentro da sociedade e em todos os niveis
da administragdo publica. A estrutura do SNI fornecia ao sistema uma capilaridade sem precedentes ramifi-
cando-se através das agéncias regionais, das Divisoes de Seguranga e Informacgoes (DSI), instaladas em cada
ministerio civil; das Assessorias de Seguranca e Informagdo (ASI), criadas em cada orgao publico e autarquia
federal.”

STARLING, Heloisa. Orgdos de Informacdo e repressdo da ditadura. Belo Horizonte: Brasil Doc/Projeto Repu-
blica/UFMG, 2001. Disponivel em: https://www.ufmg.br/brasildoc/temas/2-orgaos-de-informacao-e-repressao-
da-ditadura/ Acesso em: 23 jan. 2023.

3 COMISSAO DA VERDADE DA UFRN: RELATORIO FINAL. Natal, RN: EDUFRN, 2015.

4 “Transcri¢do de Entrevista com Hermano Machado Ferreira Lima”. Comissdo da Verdade. Natal: Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, 2013. Disponivel em:
https://bczm.ufrn.br/comissaodaverdade/DEPOENTES%20CV-
UFRN%20(CAIXAS%2003A%20e%2003B)/DEPOENTES%20-
%20CAIXA%2003A/Ficha%20Catalogrf%C3%A1fica%20-%20DEPOENTES%20-%20CAIXA%2003A.pdf
Acesso em: 23 jan. 2023.


https://www.ufmg.br/brasildoc/temas/2-orgaos-de-informacao-e-repressao-da-ditadura/
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JUNTO 4 OPINIAO PUBLICA -

Origem: ASI/UFRN

O iniciador da utilizagdo do cinema como “arma politica” foi JEAN-
LUC GODARD, autor, diretor, produtor e roteirista do cinema
francés, para o qual “a arte de fazer cinema é uma agdo intelectual
engajada, com objetivos revoluciondrios, os quais, na pratica, so se
realizam pela violéncia”.

Na Universidade, desde outubro de 1979, um grupo de professores

e estudantes, dirigidos respectivamente pelo Diretor do Centro de
Ciéncias Humanas, Letras e Artes - (...) e o Presidente do DCE - (...),
vém, atraveés do cinema como "arma politica" tentando influenciar

a comunidade universitaria, sindicatos, federacoes e associagoes,
exibindo filmes os mais variados, carregados de ideologias, sendo
alguns passados na TV Universitaria, em programa nobre aos
domingos, e outros em locais reservados (filmes da guerra
revolucionaria) nos auditorios da Universidade, SESC

ou Diretorios Académicos.

A elaboragdo do programa, todavia, é realizada por um Grupo de
Professores formados em Sociologia, Comunicagées, Psicologia,
Estudos Sociais, Antropologia e Historia, composto dos Professores:
(...) HERMANO MACHADO FERREIRA LIMA e esposa
MAURINETE FERREIRA LIMA [seguem-se varios nomes de docentes
da universidade] (...) conhecidos como “os teoricos” que apos
estudarem e analisarem o filme reunem-se para debate-lo e levar aos
assistentes as mensagens necessdrias do comportamento social,

da omissdo do Estado, da discriminacdo, da miséria, da violéncia,
da forma de Organizagdo social, tudo no sentido de evidenciar a
realidade brasileira.

Assim, nestes ultimos cinco meses, cumprindo uma programag¢do
desejada foram exibidos os filmes:

CINCO VEZES FAVELA
GANGA ZUMBA

MARCELO ZONA SUL

UIRA: UM INDIO EM BUSCA DE DEUS

A OPINIAO PUBLICA

A HORA E VEZ DE AUGUSTO MATRAGA
QUANDO O CARNAVAL CHEGAR

TENDA DOS MILAGRES

A GRANDE CIDADE

SAO BERNARDO

GETULIO VARGAS

FOGO MORTO

SETENTA ANOS BRASIL

O FORTE )
NORDESTE: CORDEL REPENTE CANCAO
ARGILA i

EDU, CORACAO DE OURO

MORTE E VIDA SEVERINA

Internamente em auditorios, Diretorios Academicos, Fundacgoes

e ambientes reservados, sdo exibidos através do Cine Clube Tirol,
Cine Clube DCE/DA e Pro-Reitoria de Extensdo, filmes com difusdo
de mensagens politicas de cunho subversivo, ou de ideologia marxista
leninista concentrando-se em desmoralizar a familia, no aliciamento
subversivo e mais precisamente produzir hostilidades contra

a estrutura democratica, predispondo principalmente a mulher

e o negro a um estado permanente de insatisfagdo. Ou filme
mensageiro de lutas, dentro da realidade social, relacionado com

a miséria, a pobreza, a luta anti-racista ou verdadeira aula de
guerrilha urbana, como é o caso de “A BATALHA DE ARGEL”.

()
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Figura 150 - Informe N9 054/80-ASI/UFRN (Natal, 1980).

~Todac QUAlGEE: pessoa qua toms cos
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MOVIMENTOS CONTESTATORIOS A0 REGIME E AO GOVERNO. ATUAGCAO E IDEN
TIFICAGAO NF DIRIGENTES. PROMOCAO PELOS NUCLEOS DE COMUNICACAO

to; SOCIAL E REPERCUSSAC JUNTO R OPINIAO PUBLICA - 4.3.¢
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Avaliagio: —
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Anexo: Dados de Qualificag ao.

o iniciador da utilizagao do cinema como "arma polfiti
ca" foi JEAN-LUC GODARD, autur, diretor, produtor e roteirista do
«i ema francas, para o qual "a arte de fazer cinems & uma agao in
teiectual engajada, com ubjetivos revoluciondr.os, os quais, na '
pratica, so se realizam pela viol&ncia",

2 - Na universidade, desde outubro de 1979, um grupo de '
professores e estudantes, dirigidos respectivame:.te pelo Diretor’
do Centro de cCiancias Humanas, Letras e Artes - JARDELINO DE LUCE
NA FILHO e o Presidente do DCE - MOISgS DOMINCOS SOBRINHO, vém,
atravas do cinema como "arma politica', tentando influenciar a co
munidade universitaria, sindicatos, federacoes ¢ associacGes, exi
binde film.,s os mais variados, carregados de ideologias, sendo al
guns passados na Tv-Universitaria, em programa nobre aos domingos,
e outros em locais reservados (filmes da guerra revolucionaria) '
nos auditérios da Universidade, SESC ou Diretdrios Acadéemicos.

A elaboragao do programa, todavia, & realizada por um
Grupo de Professores formados om Sociologia, ComunicacOes, Psico-
logia, Estudos Sociais, Antropologia e Historia, compostofﬁui Pro

[l HERMANO MACHADO FERREIRA LIMA e espGsa MAURINETE FERREIRA LT=

SECRETO

Fonte: Comissdo da Verdade/UFRN.
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Figura 151 - Informe N9 054/80-ASI/UFRN (Natal, 1980).

‘geREN | 142

— INFORMAGAO_1S 054/80-4SI/UFRN —
05.09.80

de cineastas que utilizam a t@eniea de JEAN LUC, como LOUIS MALLE,
diretor e koteirista do grupc maoista GODARD gue, em seus filmes ,
concentra-se em desmoralizar a familia gque rotula de "sociedade '
consumo". Ou como JEAN PIERRE MELVILLE, diretor e produter, filia-
do ao Partido Comunista Francés, autor do "CIRCULO VERMELHO" e cu-
jo artista principal, YVES MONTAND, também & filiade ao Partido Co
munista ligado 'a &rea da juventude universitAria, ou ainda ALAIN
RESNAIS e tantos cutros.

Ha trAs anos o clube & dirigide por _
estudarte, ex-Presidente do Diretério Académice do Centro de (GiEn=
cias Eumanas, Letras e Artes, envolvido em todos os movimentos de
contestacac ws Universidade, liderado do comunista [[[NNENRNGNNENEGEGEG
I - clcito recentemente para um periode de mais um ano.
Tambem, exercendo o cargo de Diretor Jo Uine Clube Tirol, hd bas -

tante tempo, e controlando principalmerte a parte cultural, encon-
tra-se . 1 iccraco dc

COMENTARIOS

Um filme pode ser o pretexto para uma propaganda mar
xista-leninista e seu roteiro pode ensinar as férmulas de agir po-
liticamente dentro das tAcnicas mais ousadas; ou de certa forma in
fluir sobre o comportamento de grupos sociais, sua dominacio pelo
Estado mostrando uma sociedade decadente, incriminande as condicaes
de wvida, acusando as injusticas e tocando nas feridas do subdesan=
volvimento econGmico e cultural.

Dentro dessas tjcnicas poderae ser usadas af mansa -—
gens justapostas, subliminares, colocadas estrategicamente no desen
rolar do filme no intuito de acionar estimulos pre-estabelecidos ,
infiltrar coadicionamentos subversivos, visando provocar no especta
dor reacaes especificas. Ditas mensagens Visam deturpar valores hie
rarquicos da sociedade, criando insatisfagao geral e promovendo ou
aumentando a agressividade nos jovens ecuvatra tudo: familia, escola

e autoridades.g

| SECRETO |

Fonte: Comissdo da Verdade/UFRN.
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COMENTARIOS:

Um filme pode ser o pretexto para uma propaganda marxista-leninista
e seu roteiro pode ensinar as_formulas de agir politicamente dentro
das técnicas mais ousadas, ou de certa forma influir sobre o
comportamento de grupos sociais, sua domina¢do pelo Estado
mostrando uma sociedade decadente, incriminando as condi¢oes

de vida, acusando as injusti¢as e tocando nas feridas do
subdesenvolvimento econémico e cultural.

Dentro dessas técnicas poderdo ser usadas as mensagens justapostas,
subliminares, colocadas estrategicamente no desenrolar do filme no
intuito de acionar estimulos pré-estabelecidos, infiltrar
condicionamentos subversivos, visando provocar no espectador
reagoes especificas. Ditas mensagens visam deturpar valores
hierarquicos da sociedade, criando insatisfagdo geral e promovendo
ou aumentando a agressividade nos jovens contra tudo:

familia, escola e autoridades.’

O informe foi elaborado pelo ASI na Universidade do Rio Grande do
Norte, Natal, onde meus pais Hermano Machado e Maurinete Lima
davam aula no departamento de Ciéncias Humanas. Como pode-se
perceber, o informante parecia fazer parte das aulas ou do corpo
administrativo. O relatério é sobre uma programagdo de filmes
“subversivos”, em “um fazer revolucionario”. O informe foca na
programacao de filmes proposta pelo grupo de professores em relagao
ao Cineblube Tirol e na criacdo do Centro de Estudos Afro-brasileiros.
Os filmes circulavam na universidade, cineclubes mas também na TV
Universitaria, que na época era a Unica opgdo a Rede Globo no Estado
do Rio Grande do Norte. O informe traz um desenrolar de clichés da
paranoia do inimigo interno e do combate ao comunismo e todo
discurso popular, “predispondo principalmente a mulher e o negro a
um estado de insatisfacdo”.

Vale pensar em refazer este ciclo de filmes na UFRN, em cruzamento
de uma nova lista de filmes contemporéneos. Docentes que
organizaram e participaram na época, em didlogo com novos docentes
da universidade. Um debate que continua latente na nossa sociedade

hoje: militarizagdo, censura, vigilancia e radicalizacdo politica.

A citagdo que abre o informe secreto 054/80-ASI/UFRN foi retirada do artigo “A Guerra

Politica” da “Revista da Aeronautica” de margo de 1977 escrito pelo General de Divisao RR

5 COMISSAO DA VERDADE. Relatério final. Natal, RN: EDUFRN, 2015. Documento “Processo-anexo
n°1426-80”. A transcri¢do do documento passou por uma revisao de erros gramaticais para melhor fluéncia.

Os outros nomes citados no relatorio, para além do pai e mae do autor, por regras de publicizagao da Comissao
da Verdade, foram omitidos.
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Adolpho Jodo De Paula Couto®. A revista, entre reportagens, noticias ¢ propagandas sobre
aviacdo, abre espaco para artigos assinados. Neste contexto, o General Couto prega sobre a
perigosa “desmoralizacdo” do capitalismo, do anticomunismo e da policia, como estratégias
“subversivas” para a “degradacdo dos valores do mundo ocidental”. Para tanto o “cinema

politico” estaria no rol de atividades de estimulo a “conspira¢do vermelha de ambito mundial”:

Cooperando eficientemente na deterioragdo dos valores morais
através da disseminagdo do erotismo e da moralidade dos padroes
de comportamento, o cinema acrescenta a esses ingredientes da
subversao a disseminagdo de mensagens politicas cuidadosamente
estudadas e preparadas, em obediéncia a diretriz de Lenine, assim
expressa: “O cinema é a mais importante de todas as artes ... ;
desmoralize-se a mocidade de um pais e a revolugdo estara
vitoriosa.”” Um estudo de profundidade sobre o grave problema do
cinema politico conduziu a feitura de um relatorio, de onde extraimos
trechos essenciais:

“O iniciador da utiliza¢do do cinema como ‘arma politica’ foi Jean
Luc-Godard, autor, diretor, produtor e roteirista do cinema francés,
para o qual “a arte de fazer cinema é uma a¢do intelectual engajada,
com objetivos revoluciondrios, os quais, na pratica, so se realizam
pela violéncia.®”

A citacao de Jean Luc-Godard do cinema como “arma politica”, provavelmente, se refere
ao dialogo entre Godard e o, também cineasta, Fernando Solanas publicada primeiramente no
niamero um do periddico uruguaio “Cine del tercer mundo™ em 1969. A afirmagdo nasce de
Solanas mas também ¢ colocada por Godard no decorrer do texto. Neste didlogo, baseado no
langamento do filme “La hora de los hornos”!? de Solanas, questdes sobre militancia politica e
o fazer estético sao confrontados no contexto da década de 60, pouco depois dos levantes de

Maio de 68 na Franca:

Godard: - Os cubanos dizem que o dever do revoluciondrio é fazer
a revolugdo. Qual é o dever do cineasta revolucionario?
Solanas: - Utilizar o cinema como uma arma ou uma espingarda,

¢ O General Adolpho Jodo De Paula Couto nasceu em Porto Alegre em 1913. Cursou Artilharia na Escola Militar
do Realengo. Foi Subchefe do Estado-Maior do Exército de 1970 a 1972, tendo

comandado interinamente o atual Comando Militar do Sul em 1972. O General Adolpho Jodo De Paula Couto,
ademais de diversos artigos, ¢ o autor dos livros: “A face oculta da estrela: retrocesso, falsidade e ilusdes” (2001)
que “trata do partido politico, o PT, penetrando em sua intimidade e definindo suas origens, sua natureza, seus
reais objetivos os instrumentos de que dispoe para atingi-los.”; e do livro “O PT em piLULAs” (2002), “dedi-
cado aos desinformados que se deixam seduzir pelo dourado das pilulas petistas. As pesquisas mostram que eles
sdo em numero suficiente para colocar em risco a sobrevivéncia da democracia no Brasil pela sua propria for¢a
eleitoral, contrariando paradoxalmente a esséncia espiritual de sua grande maioria.” Importante perceber esta
continuidade das teorias conspiratdrias do regime ditatorial ao regime democratico.

7 Tal citagdo a Lenin encontra respaldo na primeira parte “o cinema ¢ a mais importante de todas as artes” no livro
“A forma do filme” de Sergei Eisenstein. Ja a segunda parte da frase nao parece ter respaldo na biografia de Lenin.
EISENSTEIN, Sergei. 4 forma do filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002. p. 70.

§ O autor ndo encontrou referéncia bibliografica que dé suporte a segunda parte da fala de Jean Luc-Godard. O
relatério a que se refere o General Couto também nao foi localizado na pesquisa.

° GODARD, Jean Luc; SOLANAS, Fernando. Cine del tercer mundo. Ano 1. Numero 1. Montevideo: Cinema-
teca Del Tercer Mundo, 1969. p 48 - 63.

10 LA HORA DE LOS HORNOS. Dire¢do: Fernando Solanas e Octavio Getino. Argentina, 1968. Disponivel

em: https://www.youtube.com/watch?v=z2HRWWyQ-kY Acesso em: 25 jan. 2023.


https://www.youtube.com/watch?v=z2HRWWyQ-kY
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converter a propria obra num facto, num acto, numa a¢do
revolucionaria. Qual é para ti esse dever ou compromisso?

Godard: - Trabalhar plenamente como militante, fazer menos filmes
e ser mais militante. Isto é muito dificil porque aqui o cineasta foi
educado no individualismo. Mas também em cinema é necessario
voltar a comecar.”!

Godard: - Dei-me conta de que estava oprimido, de que existe uma
repressdo intelectual menor do que uma repressao fisica mas que
também faz as suas vitimas, e entdo sentia-me oprimido. Quanto mais
queria lutar mais me apertavam o pesco¢o para me silenciarem,

e além disso eu mesmo me autorreprimia completamente.

Solanas: - E a situag¢do de que padecem todos os cineastas da
América Latina, com a agravante de que existem leis de censura
muito mais duras e até delitos de opinido, como no Brasil e Argentina.
Hoje é tao grotesca a situagdo do cineasta, que se definiram bem os
campos e as opgoes. Se o cineasta aprofunda qualquer tema, seja

o amor, a familia, a relacdo, o trabalho, etc., revela a crise

da sociedade, mostra a verdade despida. E a verdade, dada

a temperatura politica do nosso continente, ¢ subversiva. Por isso,

o cineasta esta condenado a autorreprimir-se, autocondenar-se,
autocastrar-se criativamente e continuar o impossivel jogo de ser
«autory dentro do sistema, ou romper com ele e tentar um caminho
proprio e independente.

A este "“voltar a comegar” que esta tese abarca. Um recomego
dos principios do audiovisual, do pré-cinema como busca de
uma recomeco do cinema, de contar outras histodrias por cami-
nhos tortos. Passamos por trabalhos que parecem “tentar um ca-
minho préprio”, tatear um outro caminho para configurar outra
forma de produgédo audiovisual. Mesmo tendo estudado as for-
mas tradicionais do cinema, era necessario voltar a um estado

mais inesperado e orgénico:

O cinema, mesmo o cinema Stricto sensu, ou seja, o cinema que se
constitui a partir do cinematografo de LeRoy, Edison, Paul,
Skladanowsky e dos Lumiére, ndo era ainda, nos seus primordios,

o0 que hoje chamamos de cinema. Ele reunia, na sua base de celuldide,
varias modalidades de espetdculos derivadas das formas populares de
cultura, como o circo, o carnaval, a magia e a prestidigita¢do,

a pantomima, a feira de atragoes e aberragoes etc. Como tudo o que
pertence a cultura popular, ele formava também um outro mundo,

um mundo paralelo ao da cultura oficial, um mundo de cinismo,
obscenidades, grossuras e ambiguidades, onde ndo cabia qualquer
escrupulo de elevagdo espiritualista abstrata.”

Como “obscenidades, grossuras e ambiguidades” entenda-se,
na nossa histoéria, a desestabilizagdo produzida pelo encontro
com espaco publico dinamico e contraditério numa metrépole

como Sao Paulo. O campo de agdo na cidade atraia em suas for-

I TORRES, A Roma. (org.). Cinema, arte e ideologia. Porto: Afrontamento, 1975. p. 257.
2 MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas & Pds-cinemas. Ebook. Campinas: Papirus Editora, 2014. p. 104.
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cas e situacdes inesperadas. Expressamos, principalmente nos
primeiros capitulos um encontro com urgéncias sociais e politicas
que moviam também uma urgéncia em produzir uma obra au-
diovisual de uma outra génese mista, mutante e aberrante.
Em um mundo em radical transformacdo, com crescimento de
desigualdades e violéncias, como garantir este “corpo vibratil”
num contexto de arte institucionalmente toxico e igualmente vio-
lento? “E isso que eles querem. Matar a gente no cansago, na
depressdo, na tristeza e na raiva.”' colocava Jaider Esbell'.
Nesta ética da auto invencao, cada um forja suas “armas politi-
cas” mas na saida de emergéncia sé existe no coletivo.

Godard: - Nem nos jornais nem nos filmes estdo as palavras das
pessoas que constituem oitenta por cento da humanidade. Ha que
forcar a maioria que tem a palavra a cedé-la aos oitenta por cento,
fazer com que a palavra da maioria se possa expressar. Por isso ndo
quero pertencer a minoria que fala e fala todo o tempo ou a que faz o
cinema, mas quero que a minha linguagem expresse estes oitenta por

cento. E é por isso que ndo quero fazer cinema com gente do cinema,
mas com pessoas que compoem a grande maioria.”’

()

Por exemplo, pode fazer um belo poema sobre o Terceiro Mundo, mas
ndo foi o Terceiro Mundo quem fez o poema. Entdo, creio que é
necessario ser o Terceiro Mundo quem canta no poema, e se és tu
quem o faz é simplesmente porque és poeta e sabes fazé-lo.!o

A perspectiva de auto representagdo afro-brasileira, deste grupo historicamente excluido
da constru¢do narrativa do que nos constitui como nacdo, fez parte da investigacido nestes
capitulos e procuramos mostrar na “historia de nossa escrita” como ao existir, agir, investigar,
criar desta perspectiva negra inauguramos outras equacdes de forgas e outras ocupacdes
conceituais da teoria e outras articulagdes poéticas.

Nesta conclusao, retornamos a Natal, ao contexto politico militar, & heranca autoritaria no

Brasil, mas também a heranca de luta por justica social reconhecida na nossa ancestralidade. E

13 TAVARES, Artur. “O que sdo 70 anos diante de 521, meu querido? Entrevista com Jaider Esbell.” Eldstica.
Sao Paulo, 3 out 2021. Disponivel em: https://elastica.abril.com.br/especiais/jaider-esbell-bienal-mam/ Acesso
em: 20 jan. 2023.

4 Jaider Esbell (1979-2021) “Artista, escritor e produtor cultural indigena da etnia Makuxi. Nasceu em Nor-
mandia, estado de Roraima, e viveu, até aos 18 anos, onde hoje ¢ a Terra Indigena Raposa — Serra do Sol (T
Raposa — Serra do Sol). Antes de ser artista, habilidade descoberta na infdancia, Esbell percorreu diversos ca-
minhos, acreditava, levariam a plena condi¢do de manifestar suas habilidades. Deixou a casa dos pais e che-
gou na capital Boa Vista com o Ensino Médio concluido. Como todo adolescente indigena, fez contatos com

i

pares, vilas, cidades e aldeias.’
Disponivel em: http://www.jaideresbell.com.br/site/sobre-o-artista/ Acesso em: 25 jan. 2023.

Jaider faleceu em 2 de novembro de 2021, aos 42 anos no auge da sua carreira como artista em destaque da 34?
Bienal de Sao Paulo e curador da exposicao “Moquém_Surari: arte indigena contemporanea” no MAM-SP.

!5 TORRES. Idem. p. 264.

16 Tbidem. p. 262.


https://elastica.abril.com.br/especiais/jaider-esbell-bienal-mam/
http://www.jaideresbell.com.br/site/sobre-o-artista/
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através do informe 054/80-ASI/UFRN, recuperamos, no dialogo de Solanas e Godard, o debate

ético sobre o fazer audiovisual:

Godard: - Uma tomada de posi¢oes politicas deve corresponder a
uma tomada de posic¢do estética. Ndo é um cinema de autor que se
tem de fazer, mas um cinema cientifico. A estética também deve ser
estudada cientificamente.

Toda a investigagdo, em ciéncia como em arte, corresponde a uma
linha politica, ainda que o ignores. Assim como ha descobrimentos
cientificos, também ha descobrimentos estéticos. Por isso ha que ter
claro, conscientemente, o caminho que se escolheu e com o qual se
estd comprometido.””

A maior contribuicdo no campo académico desta tese esta em propor esta alianca, nada
tranquila, como propde Godard, entre a elaboragdao de reflexdao cientifica em um processo
poético. Esta tese encontrou sua maior singularidade, contribui¢ao propria, ao desenvolver os
projetos Palavras Cruzadas e Terra de Gigantes envolvendo docentes, colegas estudantes,
profissionais e técnicos da universidade, em uma producao transversal com diversos outros
profissionais fora da universidade. Processos que instauram um campo de conhecimento
sistematizado e publico de como foi realizado, propondo apontamentos aos “descobrimentos
cientificos” e também aos “descobrimentos estéticos” .

Com entrevistas com protagonistas que puderam compartilhar conosco seus saberes —
“protagonistas”, esta dramatica palavra que na sua etimologia carrega o combate e a agonia:
aquele que combateu na primeira fila ndo por heroismo mas pela sua existéncia. Esperamos ter
conseguido atravessar por um novo paradigma cientifico como desafio do “caminho que se

escolheu” e com o qual estamos comprometidos:

A ciéncia pos-moderna, ao sensocomunizar-se, ndo despreza

o conhecimento que produz tecnologia, mas entende que, tal como
o conhecimento se deve traduzir em autoconhecimento, o
desenvolvimento tecnoldgico deve traduzir-se em sabedoria de vida.
E esta que assinala os marcos da prudéncia a nossa aventura
cientifica. A prudéncia é a inseguranca assumida e controlada.’®

Boaventura de Souza Santos propde, em seu breve “Discurso sobre as ciéncias”, a
imaginag¢ao socioldgica sobre um novo paradigma cientifico que surge entre as tradicionais
estruturas académicas: “Todo o conhecimento cientifico-natural é cientifico-social; Todo o
conhecimento ¢ local e total; Todo conhecimento é autoconhecimento, Todo conhecimento
cientifico visa constituir-se em senso comum.”’ Desta forma, buscamos fazer do processo artistico
e cientifico nesta tese, a expressao destas possibilidades.

Assim, o que produzimos nesta tese ocorreu por estimulo do encontro com o debate do

Programa de Pds-Graduacao em Meios e Processos Audiovisuais, em relagdo ao campo

17 Tbidem. p. 261.
18 SANTOS. Boaventura de Souza. Discurso sobre as ciéncias. 5* Ed. Sao Paulo: Cortez, 2008. p. 91.
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audiovisual expandido, com as diferentes provocagoes, reflexdes e contribuicdes. O que
produzimos nesta tese foi com a participagdo ativa desta estrutura institucional envolvendo
ativamente a rede de docentes e discentes, técnicos e funciondrios. E o que produzimos nesta
tese foi em formato audiovisual — nossa “arma politica” — como uma biblioteca em
movimento do nosso tempo. E o que produzimos nesta tese foi para abertura de novas linhas

do fazer audiovisual.

Como que diante um fractal, ao buscar novas formas de escrita
audiovisual, produzimos fricgdes narrativas a partir das quais

performatizamos a nossa histdria através de novas escritas.
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Figura 152 - Assinatura visual do autor.

Fonte: acervo do autor.
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