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Resumo

LEITAO, G. F. O processo criativo de montagem cinematografica: De Capitdo Nascimento
a Capitdo Bolsonaro. 2024. Dissertacdo (Mestrado em Meios e Processos Audiovisuais) —

Escola de Comunicacdes e Artes, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2024.

Este projeto pretende realizar algumas reflexdes acerca do processo criativo de montagem
cinematografica no filme De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro: uma historia
psicolégica do cinema brasileiro (Rubens Passaro, em desenvolvimento), que é uma livre
adaptacdo do livro De Caligari a Hitler: uma historia psicoldgica do cinema alemao (Siegfried
Kracauer, 1947). Por meio da andlise de alguns filmes alemdes realizados entre 1918 e 1933,
Kracauer expde as tendéncias culturais, sociais e psicolégicas dominantes na Alemanha que
culminaram no recrudescimento do nazismo e na chegada de Hitler ao poder. Em paralelo, 0
documentério busca transpor o panorama socio-politico-cultural tracado pelo teérico alemao
para o cenario brasileiro. O filme utiliza o texto do livro como narragao, substituindo os titulos
alemaes por 61 filmes nacionais de caracteristicas semelhantes. Este estudo, bem como o longa-
metragem, verificara as possibilidades de esbocar por intermédio do cinema, assim como
Kracauer, o pensamento nacional que nos levou a intensificacdo de uma tendéncia fascista e a
eleicdo de um presidente autoritario em 2018. A montagem, também realizada pelo autor desta
pesquisa, baseia-se no conceito found footage, que consiste na criacdo de novos sentidos

cinematogréaficos a partir da reutilizacdo e reapropriacdo de materiais de arquivos alheios.

Palavras-chave: historiografia do cinema; cinema brasileiro; montagem; materiais de arquivos;

poéticas e técnicas.



Abstract

LEITAO, G. F. The creative process of film editing: From Captain Nascimento to Captain
Bolsonaro. 2024. Dissertacdo (Mestrado em Meios e Processos Audiovisuais) — Escola de

Comunicac0es e Artes, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2024.

This is a discussion on the creative process of film editing related to the documentary De
Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro: uma historia psicologica do cinema brasileiro
[From Captain Nascimento to Captain Bolsonaro: a psychological history of the Brazilian
cinema] (Rubens Passaro, in progress), which is a free adaption of the book De Caligari a
Hitler: uma historia psicolégica do cinema aleméo [From Caligari to Hitler: a psychological
history of the German cinema] (Siegfried Kracauer, 1947). Through some German films made
between 1918 and 1933, Kracauer displays the dominant cultural, social and psychological
trends which culminated in the resurgence of Nazism and Hitler’s rise to power.
Simultaneously, the documentary seeks to transpose the German social-political-cultural
scenario traced by the theorist to the Brazilian one. The film uses the book text as narration,
replacing German titles by 61 Brazilian ones with similar characteristics. As Kracauer has done,
this research, as well as the feature film, work will check the possibilities to outline, sketch
through cinema, the national thought which led to the increase of Fascism and the election of
an authoritarian president, in 2018. The film editing, also carried out by the author of this
research, was based on the found footage concept, which consists of creating new

cinematographic senses from the reuse and reappropriation of other’s archives materials.

Key-words: cinema historiography; Brazilian cinema; editing; archives materials; poetics and

techniques.
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Introducéo

A presente pesquisa tem como objetivo refletir sobre o processo criativo de montagem
cinematografica do documentario De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro: uma historia
psicoldgica do cinema brasileiro (Rubens Passaro, em desenvolvimento), no qual exerco a
funcdo de montador!. A minha experiéncia com o audiovisual se iniciou em 2004, quando
ingressei no curso de Comunicagdo Social com habilitagdo em Midialogia, na Universidade
Estadual de Campinas. Durante a graduacao, pude desenvolver ndo sé trabalhos teéricos, como
a pesquisa de Iniciacdo Cientifica em que realizei um estudo sobre os tracos do humor e da
parddia no grupo musical Mamonas Assassinas?, mas também trabalhos praticos, tal qual o
documentério curta-metragem Ser campedo € detalhe: democracia corinthiana (Caetano Tola
Biasi & Gustavo Forti Leitdo, 2011)3.

Desde 2006, tive a possibilidade de trabalhar com producdo audiovisual em diferentes
areas, como direcdo, roteiro, edicdo e montagem, pesquisa de materiais de arquivo, captacéo de
audio, producdo, animacdo e motion design. Entre tantas fungdes, optei por atuar com mais
preponderancia como editor e montador de produtos audiovisuais. Em 2012, recebi o Kikito de
Melhor montagem em curta-metragem no 40° Festival de Cinema de Gramado pelo
documentario Di Melo: o imorrivel (Alan Oliveira & Rubens Passaro, 2011)*. Entre os anos de
2018 e 2020, fui o responsavel pela edicdo de videos e pesquisa de materiais de arquivos para

L A primeira versdo do documentario De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro: uma historia
psicoldgica do cinema brasileiro pode ser vista no link: bit.ly/DeCapitaoNascimento

2 A pesquisa de Iniciacdo Cientifica tinha como titulo Humor e parddia na obra do grupo musical
Mamonas Assassinas (2007), foi realizada sob orientacéo do Prof. Dr. José Eduardo Ribeiro de Paiva
e com bolsa cientifica do PIBIC/CNPq.

3 No curso de Midialogia ndo ha um Trabalho de Conclusdo de Curso, de forma que, para concluir o
curso, € necessario desenvolver quatro projetos em cinco areas distintas: cinema, televisao, fotografia,
audio e midias emergentes. O filme Ser campedo é detalhe: democracia corinthiana (2011) foi
produzido para a disciplina Projeto de Cinema, oferecida em 2008, sob responsabilidade do Prof. Dr.
Adilson Ruiz. O documentério foi langado no Museu do Futebol, em dezembro de 2011, e
disponibilizado gratuitamente no YouTube. O filme também integrou o circuito de festivais de cinema,
com destaque para o Prémio Porta Curtas, no Ill Cinefoot - Festival de Cinema de Futebol (2012), e 0
prémio de Melhor Roteiro, no REcine - 11° Festival Internacional de Cinema de Arquivo (2012). O
documentério pode ser visto no link: https://youtu.be/MNYRGt95cWw

4 O documentério conta a vida e a trajetoria do cantor Di Melo, que gravou um Gnico disco em 1975 e
sumiu, reaparecendo depois de mais de trinta anos para declarar-se "imorrivel". Além do Kikito de
Melhor montagem em curta-metragem no Festival de Cinema de Gramado (2012), o filme também
recebeu os prémios: Canal Brasil, no XVI Cine PE (2012); Melhor média nacional, pelo juri popular,
Melhor documentario média-metragem e troféeu ABD de Melhor média-metragem nacional, no 35°
Festival Guarnicé de Cinema (2012); Melhor curta-metragem pelo voto popular e Mencgéo especial em
curta-metragem, no VII Cine Mube Vitrine Independente (2012); Melhor filme, na Mostra Brasil do 6°
Festival Cinema com Farinha (2012); e Melhor documentario, no 10° Festcineamazdnia (2012). O filme
pode ser visto no link: https://vimeo.com/185403764



https://bit.ly/DeCapitaoNascimento
https://youtu.be/MNyRGt95cWw
https://vimeo.com/185403764
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o Canal da Lili, no YouTube, protagonizado pela historiadora e antropologa Lilia Schwarcz.
Desde 2018, exerco a funcdo de editor de video no Canal do Drauzio Varella, também no
YouTube, com destaque para a websérie Drauzio Dichava (Newman Costa, 2019), e nas outras

redes sociais que levam o nome do médico.

Com a minha experiéncia na area de edi¢do e montagem aliada ao meu interesse por
producges audiovisuais constituidas por materiais de arquivos, tenho o intuito de realizar, nesta
pesquisa académica, uma transposicdo de um trabalho iniciado empiricamente para 0 campo
tedrico. Inserido na linha de pesquisa Poéticas e Técnicas, pretendo promover algumas
reflexdes acerca do meu processo criativo de montagem no filme De Capitdo Nascimento a
Capitdo Bolsonaro: uma histdria psicoldgica do cinema brasileiro, que ainda estd na ilha de
edicdo. O longa-metragem é uma livre adaptacdo do livro De Caligari a Hitler: uma historia
psicoldgica do cinema alemado (Siegfried Kracauer, 1947), no qual o autor se baseia na
producdo cinematogréafica do pais, entre 1918 e 1933, para expor o0 panorama socio-politico-
cultural alem&o daquele contexto e as tendéncias que acarretaram no recrudescimento do

nazismo.

O documentario, que envolve o contexto brasileiro, € composto imageticamente por
materiais de arquivos, notadamente trechos de filmes nacionais, e por uma locugdo pautada na
leitura do roteiro adaptado. Por meio da obra audiovisual, objetiva-se discutir a utilizacdo de
materiais de arquivos na montagem cinematografica por intermédio do conceito found footage.
Almeja-se também observar as questfes formais do documentario e tracar paralelos existentes
entre o livro De Caligari a Hitler: uma histéria psicolégica do cinema aleméao e o filme
brasileiro, bem como aprofundar a reflexdo sobre as diferentes etapas do processo criativo de

montagem cinematografica

Entendo que tanto esta pesquisa académica quanto a producdo de um filme que procura
refletir sobre o fascismo e o autoritarismo séo fatores relevantes por conta do contexto sécio-
politico-cultural brasileiro do qual estes movimentos emergiram. Apds as elei¢des de 2018, que
culminou na chegada de Jair Bolsonaro ao poder, o Brasil se viu imerso em uma onda
autoritaria, anticientifica e negacionista, refletindo os valores e os discursos do ex-presidente.
Foi evidente o esforco desta gestdo para sucatear o campo da cultura. Ndo a toa, uma das
primeiras decisGes do governo, no primeiro dia de mandato, foi extinguir o Ministério da

Cultura, ato com forte valor simbdlico para desmobilizar o setor cultural. Aliado a este fato,
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alteracdes substanciais nas leis de incentivo a cultura tiveram o objetivo de inviabiliza-las, o
que resultou em um grande impacto financeiro na classe artistica, afetada também pelas
consequéncias do isolamento social imposto pela pandemia de Covid-19. Dentro desse
contexto, a possibilidade de realizar o filme e de transforma-lo em objeto de pesquisa soaram

como formas de resistir ao sucateamento cultural e académico proposto pelo antigo presidente.

Produzido sem patrocinio ou recursos financeiros, o documentario De Capitdo
Nascimento a Capitdo Bolsonaro conta com trechos de 61 filmes nacionais realizados,
sobretudo, entre 1993 e 2018 e busca compreender a chegada de Bolsonaro ao poder por
intermédio da producédo cinematografica. Deste modo, tanto a realizacdo do filme quanto uma
reflexdo sobre a sua producdo possibilitam o resgate e a preservacdo da memdria de um periodo
importante do cinema nacional. Do ponto de vista da historiografia do cinema, a pesquisa
também adquire relevancia ao observar as possibilidades de releituras e adaptacdes de uma obra
candnica da historia do cinema — o livro De Caligari a Hitler: uma historia psicoldgica do
cinema alemdo — além de identificar paralelos existentes ao cotejar filmes, contextos e

periodos distintos.

E importante ressaltar que a minha fun¢do como montador do filme, atrelada ao fato de
torna-lo objeto de estudo desta pesquisa, permitiram novos olhares e melhorias do ponto de
vista da montagem do documentario. No entanto, também entendo a falta de um distanciamento,
que pode acarretar prejuizos para uma reflexdo dotada de mais isencdo e imparcialidade.
Acredito que mensurar esses limites, de como esse ndo distanciamento facilita ou dificulta o

andamento da pesquisa, serdo alguns desafios que deverei percorrer ao longo deste trabalho.

Quanto aos referenciais tedricos em que irei me pautar, € importante salientar que,
apesar do documentario De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro ser livremente inspirado
na obra De Caligari a Hitler, de Siegfried Kracauer, ndo cabe aprofundar as questdes relativas
ao trabalho do teorico alemédo. De forma breve, pretendo apresentad-lo e evidenciar sua
importancia para a historiografia do cinema, visto que um breve entendimento da obra de
Kracauer é necessario para melhor compreender o documentario. Para o estudo do filme,
pretendo adotar como fundamentacéo teorica o conceito found footage, que consiste na criacdo
de novos sentidos cinematograficos por meio da reutilizacdo e reapropriacdo de materiais de
arquivos alheios. O termo encontra eco nas reflexdes de Jay Leyda, William Wees e Catherine

Russell. Por fim, a reflexdo sobre a montagem cinematografica do documentario buscara se
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apoiar nas ideias de Eduardo Leone, Ismail Xavier, Maria Dora Mourdo e Silvia Okumura

Hayashi.

No primeiro capitulo, pretendo realizar reflexdes sobre a construcdo filmica do
documentario De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro, que sera evidenciada por meio de
sua ideia inicial e de seus aspectos formais. Considerando o fato de o roteiro do filme ser uma
livre adaptacdo do livro De Caligari a Hitler, almejo apresentar de forma breve o trabalho de
seu autor, o historiador e teodrico Siegfried Kracauer, bem como inseri-lo no campo da
historiografia do cinema. Também sera realizada uma entrevista com o diretor e roteirista
Rubens Passaro, com o intuito de compreender a metodologia adotada e os critérios utilizados
no processo de criacdo do filme.

No segundo capitulo, a ideia € realizar um estudo sob a Gtica da utilizacdo dos materiais
de arquivos alheios em obras cinematograficas por meio do found footage. Definido por
intermédio da montagem, o found footage propde novos sentidos e novas narrativas ao fazer
com que os materiais de arquivos alheios dialoguem entre si, seja em consonancia ou
dissonancia. Com o objetivo de compreender tanto o desenvolvimento dos filmes como as
teorias inerentes a esse campo de atuacdo, o capitulo pretende tragar um historico do termo e
apontar outras nomenclaturas associadas ao found footage. As reflexdes terdo como
fundamentacdo os estudos de Jay Leyda, William Wees e Catherine Russell, entre outros
autores e autoras que se dedicaram a pensar sobre o tema. Ademais, pretendo realizar uma
analise do filme Histdria do Brasil (Glauber Rocha & Marcos Medeiros, 1974), documentério

experimental inacabado, constituido inteiramente por materiais de arquivos.

Por fim, o terceiro capitulo tem o intuito de promover reflexdes, por meio da montagem
cinematografica do filme De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro, evidenciando o
processo criativo relativo a esta etapa de construcdo do filme. Com este proposito, analisarei
ndo s6 os mecanismos de organizacao e selecdo do material bruto, como também os modos de
associacdo entre o roteiro e os componentes audiovisuais utilizados pelo documentério. O
estudo acerca da montagem serad pautado em seu aspecto articulatério e sob a perspectiva do

fluxo continuo por intermedio da justaposicao de materiais de arquivos distintos.

Desta forma, com base no documentério De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro,

a pesquisa trilhara trés eixos tematicos: um estudo do filme, uma reflexdo sobre os materiais de
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arquivo e uma abordagem acerca da montagem cinematografica. Como hipdtese, este estudo
— bem como o longa-metragem — propde que houve um pensamento nacional que nos levou
a intensificacdo do fascismo e a elei¢do de um presidente autoritario, em 2018, pensamento este
que também foi refletido na producdo cinematografica brasileira entre o inicio da década de
1990 e o final da década de 2010.
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1. Capitulo 1

De Caligari a Capitdo Nascimento: o processo criativo

1.1 Primeiras ideias

Ao analisar os filmes alemdes realizados entre 1918 e 1933, Siegfried Kracauer expde,
na obra De Caligari a Hitler: uma histdria psicoldgica do cinema alemao (1988), as tendéncias
culturais, sociais e psicologicas dominantes na Alemanha que culminaram no recrudescimento
do nazismo e na chegada de Hitler ao poder. Em paralelo, o documentario De Capitéo
Nascimento a Capitdo Bolsonaro: uma historia psicologica do cinema brasileiro busca
transpor o panorama sécio-politico-cultural alemdo tragado por Kracauer para 0 cenario
nacional. Composto inteiramente por materiais de arquivos, o filme utiliza o texto do livro como

narracao, substituindo os titulos aleméaes por filmes nacionais de caracteristicas semelhantes.

Com o intuito de refletir sobre o processo criativo da construcéo filmica, realizamos
uma entrevista com o idealizador, diretor e roteirista Rubens Passaro, a fim de compreender os
critérios e as metodologias adotados para a livre adaptacdo. Com base nesta conversa, serdo
evidenciadas as primeiras ideias para 0 documentario, bem como a elaboragéo do roteiro e as
questdes que envolvem a escolha pelo personagem Capitdo Nascimento como integrante do
titulo, além da apresentacdo dos materiais de arquivos que compdem a obra. Como o filme
utiliza o livro de Kracauer como base, também pretendemos apresentar de forma breve o
trabalho desenvolvido pelo autor, bem como inseri-lo no campo da historiografia do cinema.
Ao longo deste capitulo, este estudo — assim como o longa-metragem — tem como objetivo
verificar, como fez Kracauer, o pensamento nacional que nos levou a intensificacdo do fascismo

e a eleicdo de um presidente conservador, pautado no autoritarismo, em 2018.

No dia 20 de agosto de 2023, conversamos com Rubens Passaro, diretor e roteirista do
documentario De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro, com o objetivo de compreender o
processo criativo do filme. A conversa foi registrada em formato de audio e a transcricao
completa pode ser lida no Anexo 1 (p.149). Em 2005, Rubens ingressou na graduacdo em
Comunicagéo Social, com habilitagdo em Midialogia, na Universidade Estadual de Campinas®.

Passaro se interessou pela realizacdo de documentarios ao desenvolver dois trabalhos praticos

5 Cursamos a mesma graduac&o, no entanto, meu ingresso foi em 2004,
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durante o curso. O primeiro filme que dirigiu foi o longa-metragem Black Soul Brother (Rubens
Passaro, 2008)°, documentario musical dedicado & obra do mdsico Miguel de Deus.
Posteriormente, Passaro atuou como produtor e roteirista no curta-metragem Ser Campedo é
Detalhe: democracia corinthiana (Caetano Tola Biasi & Gustavo Forti Leitdo, 2011), o

primeiro documentario em que trabalhamos juntos.

Ap0s a conclusdo da graduacdo, Passaro passou a atuar com produc¢do audiovisual nas
areas corporativa e de educacdo a distancia. Durante este periodo, também realizou os curtas-
metragens Di Melo: o imorrivel (Alan Oliveira & Rubens Passaro, 2011) e Crack: repensar
(Felipe Crepker & Rubens Passaro, 2015)7, nos quais exerci a funcéo de montador. Nestes dois
documentérios, a dindmica estabelecida entre direcdo e montagem foram semelhantes. Apos
finalizarem as captacOes, constituidas por gravac6es de depoimentos e registros de acdes das
personagens, decidimos assistir todo o material bruto juntos, de modo que pudéssemos
compartilhar as primeiras impressdes sobre o que viamos. A quantidade de material gravado
era extensa. O documentério Di Melo: o imorrivel (2011) possuia cerca de 30 horas de gravagéo
e o filme Crack: repensar (2015) havia captado aproximadamente 20 horas. Ambos deveriam
ser finalizados com até 25 minutos. Durante este periodo, fizemos diversas anota¢des, buscando
pensar, de forma ainda muito difusa, em possiveis conexdes que poderiam ser estabelecidas na
montagem (PASSARO JUNIOR, 2023).

Posteriormente, os diretores realizaram as decupagens dos materiais captados e
elaboraram os roteiros que serviram como guias para as montagens. A indicacdo de um caminho

a ser seguido traz muita seguranca para o montador, que pode exercer sua liberdade criativa

® O documentario musical Black Soul Brother (Rubens Passaro, 2008) visa dar luz & obra do musico
Miguel de Deus, que passou pelo tropicalismo com o conjunto Os Brazdes, pelo qual acompanhou Gall
Costa, Tom Zé e Jards Macalé. O musico gravou também o disco Black Soul Brother (Miguel de Deus,
1977), importante obra do soul nacional. O filme foi desenvolvido na disciplina Projeto de Audio, do
curso de Comunicacgédo Social - Habilitacdo em Midialogia, na Universidade Estadual de Campinas, sob
orientacao do Prof. Dr. José Eduardo Ribeiro de Paiva. Entre as exibicdes da obra, destacam-se as
participacfes no Festival Camera Mundo (2008), em Rotterdam, na Holanda, e no In-Edit — Festival
Internacional do Documentario Musical (2010), nas cidades de S&o Paulo e do Rio de Janeiro. O filme
pode ser visto no link: https://youtu.be/Sb901MUIUMs?si=E8xflvG 26GQTIIK

" O documentario Crack: repensar (Felipe Crepker e Rubens Passaro, 2015) compde uma colecéo de
filmes sobre saude da Fundacédo Oswaldo Cruz, a Fiocruz. O filme se debruca sobre questfes como a
reducédo de danos, internacdo compulséria e regulacao das drogas, reunindo depoimentos de usuarios,
ex-usuarios, especialistas em saude publica, académicos, gestores e profissionais que atuam na
promocao da justica sobre um polémico debate despido de preconceitos sobre como conviver com as
drogas em uma sociedade de dependentes. O filme pode ser visto no link: https://youtu.be/K-
TEGOdWS8RE?si=0NScaxNk7uUDv45Y



https://youtu.be/Sb901MUIuMs?si=E8xfIvG_26GQTlIK
https://youtu.be/K-TFGOdW8RE?si=0NScaxNk7uUDv45Y
https://youtu.be/K-TFGOdW8RE?si=0NScaxNk7uUDv45Y
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dentro daquilo que foi proposto, como alterar a ordem do material, ou mesmo acrescentar ou
excluir cenas. Também é comum que algumas ideias tragadas no roteiro ndo funcionem quando
colocadas na ilha de edicdo, ficando a cargo do montador propor solugdes a serem debatidas

com a direcao.

Em ambos os casos, na montagem, elaborou-se um primeiro corte dos documentarios
seguindo a proposta narrativa estabelecida pelos diretores. Esta primeira versdo dos filmes
normalmente se caracteriza por ser extensa, com algumas lacunas, ou mesmo com indicac6es
de ideias na tela em formato de texto. Muitas vezes com a narrativa filmica ainda sem ritmo,
esta versao pode até ser considerada enfadonha. Ainda que possua certa confusdo na disposi¢éo
dos materiais, com o primeiro corte é possivel enxergar o filme como um todo. Tanto para a
direcdo como para a montagem, fica mais facil perceber a potencialidade do material e os
caminhos que podem ser seguidos a partir dali. Curiosamente, o primeiro corte de Di Melo: o
imorrivel e Crack: repensar possuiam duracdo de duas horas, um grande avanco perante as

dezenas de horas de material bruto, mas ainda longe do objetivo final de 25 minutos.

Com base no primeiro corte, as decisdes passaram a ser tomadas na ilha de edicéo entre
os diretores e 0 montador. De forma intensa e exaustiva, a montagem passou a testar uma série
de combinagdes e recombinagdes do material disponivel. Neste processo, blocos tematicos e
até personagens foram retirados dos documentarios. Algumas cenas foram deslocadas para um
lado, enquanto blocos inteiros foram movidos para outro, em um exercicio repetitivo de assistir,
alterar o que foi feito e reassistir. Aos poucos, os filmes foram se desvencilhando dos excessos
e adquirindo ritmo e identidade propria.

Este processo em que uma série de combinacdes sao testadas € inerente ndo s6 ao cinema
e a montagem, mas também a area artistica, de maneira geral. A autora Cecilia Almeida Salles
procura sistematizar o processo criativo em seu livro denominado Gesto inacabado: processo
de criacdo artistica (2013). Para isso, recorre a diversos expoentes que perfilam em diferentes
areas, como os artistas plasticos Auguste Rodin, Vincent Van Gogh e Paul Klee; os cineastas
Sergei Eisenstein, Akira Kurosawa e Federico Fellini; os escritores Franz Kafka, Manuel
Bandeira e Gabriel Garcia Marquez; entre outros. A autora esclarece que o livro ndo pretende
se constituir como um manual artistico, mas almeja oferecer maneiras de se observar e

compreender as obras de artes com base nos processos de construcao.
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Muitos artistas descrevem a criagdo como um percurso do caos ao cosmos. Um
acimulo de ideias, planos e possibilidades que véo sendo selecionados e combinados.
As combinag6es sdo, por sua vez, testadas e assim opgdes sdo feitas e um objeto com
organizagdao propria vai surgindo. O objeto artistico é constituido deste anseio por uma
forma de organizacéo (SALLES, 2013, p. 41).

Esta forma de selecdo, combinagdo e organizagdo pode ser influenciada por fatores
externos a obra artistica, como ocorreu no documentario Crack: repensar. O roteiro do filme
previa uma série de materiais de arquivos que foram substituidos ou eliminados no corte final
em funcdo de dificuldades no licenciamento destas cenas audiovisuais. Isto ocorreu tanto por
negativas dos detentores dos direitos autorais como por fatores financeiros, ja que o custo do
licenciamento de alguns materiais de arquivo extrapolava o orgcamento previsto para o filme.
Coube a montagem operar estas alteracdes, de modo que pelo menos cinco versdes diferentes
foram realizadas até a finalizacdo do documentario (PASSARO JUNIOR, 2023).

O corte final do curta-metragem Crack: repensar é constituido pelos seguintes materiais
de arquivos: cenas televisivas que retratam diversas campanhas em favor da guerra as drogas,
com destaque para as aparigdes dos presidentes estadunidenses Richard Nixon e George Bush
(Figura 1) e da primeira-dama Nancy Reagan; cenas documentais de perseguicdes policiais aos
negros nos Estados Unidos (Figura 2); reportagens realizadas pela Rede Record e TV Folha
(Figura 3), no Brasil; fotografias da Agéncia Estado; e a campanha Zombie: a origem (Quico

Meirelles & Rodrigo Meirelles, 2013), abordada de forma critica pelo documentéario, na medida

em que associava 0s usuarios de crack a zumbis (Figura 4).
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Figura 1 Figura 2
Fonte: Crack: repensar Fonte: Crack: repensar
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Figura 3 Figura 4
Fonte: Crack: repensar Fonte: Crack: repensar

A utilizacdo de materiais de arquivos adquiriu maior relevancia na producéo audiovisual
de Rubens Passaro com o documentéario experimental Universo Preto Paralelo (Rubens
Passaro, 2017)8. Constituido inteiramente por materiais alheios, o filme é composto de obras de
arte do século XIX e depoimentos, em formato de dudio, 8 Comissdo Nacional da Verdade®. Ao
justapor estes materiais, o filme traca um paralelo entre as viola¢des dos direitos humanos do

nosso passado escravocrata e da ditadura militar brasileira.

O documentério foi realizado dentro de um contexto sociopolitico conturbado no Brasil,
que havia passado por um golpe juridico-parlamentar que destituiu do poder a presidenta Dilma
Rousseff, em 2016. Ademais, crescia no pais uma onda conservadora pautada no autoritarismo,
tendo como expoente o entdo deputado federal Jair Bolsonaro, candidato a presidéncia nas
eleicdes de 2018. Imerso neste contexto, Universo Preto Paralelo emerge como uma espécie
de alerta a tal candidatura. Rubens relata que realizou este filme pela necessidade que tinha de
dizer algo sobre a situacao do pais, com base nas ideias que vinham surgindo enquanto cursava
0 mestrado no Programa de PoOs-Graduacdo em Artes Visuais, do Instituto de Artes, na
Universidade Estadual de Campinas. Produzido sem recursos financeiros, a opcéo pela

utilizacdo de materiais de arquivos foi a solucdo encontrada pelo diretor, que acumulou as

8 0 documentario Universo Preto Paralelo (Rubens Passaro, 2018), cujas letras iniciais do titulo formam
a sigla UPP, em alusdo a Unidade de Policia Pacificadora, do Rio de Janeiro, foi langado em 2017, em
Lisboa, no 8° Festin - Festival de Cinema Itinerante da Lingua Portuguesa, onde recebeu o prémio do
jari de melhor curta-metragem. Também foi premiado como o melhor curta-metragem internacional no
9° Festival Cine Migrante (Buenos Aires). No Brasil, 0 documentario ganhou o prémio Canal Brasil e 0
de melhor roteiro de curta-metragem no Cine-PE - Festival Audiovisual de 2018, além de receber
mencao honrosa do jiri no Festival do Rio de 2018.

9 A Comisséo Nacional da Verdade foi instituida pelo governo brasileiro, em 2011, para investigar as
graves violacbes aos direitos humanos praticadas pelo Estado entre 1946 e 1988, detendo-se
especialmente nos 21 anos da ditadura militar, iniciada em 1964.
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funcbes de pesquisador, produtor, roteirista, montador e diretor de arte (PASSARO JUNIOR,
2023).

Em Universo Preto Paralelo, os materiais de arquivos sdo a matéria-prima do curta-
metragem, ou seja, "aquilo a que o artista recorre para concretizacdo de sua obra: o que ele
escolhe, manipula e transforma em nome de sua necessidade” (SALLES, 2013, p. 72). O filme
conta com obras de arte de Benedito Calixto (Figura 5), Angelo Agostini (Figura 6), Jean-
Baptiste Debret, Charles Landseer, Pedro Américo (Figura 7), Jodo Tedfilo (Figura 8) e Paul
Haro-Harring; fotografias de F. Vilela, Frederico Ramos e Eugenio & Mauricio; depoimentos
de Paulo Malhdes, ex-agente do Centro de Informag6es do Exército, e Darci Miyaki, advogada
e ex-presa politica, cedidos a Comissdo Nacional da Verdade; sonoras de Maria Rita Kehl,

psicanalista e membro da Comisséo, durante palestra para o Instituto Cultural CPFL; audios de

Jair Bolsonaro, extraidos da votacdo do impeachment de Dilma Rousseff; e musicas de Alabé
Oni e Ba Kimbuta.

RNE
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Figura 5 Figura 6
Fonte: Domingos Jorge Velho, Benedito Fonte: Revista llustrada N° 427, Angelo
Calixto, 1903, em Universo Preto Paralelo Agostini, 1886, em Universo Preto Paralelo

Figura 7 Figura 8
Fonte: Tiradentes esquartejado, Pedro Fonte: Conjuracdo Baiana, Jodo
Américo, 1893, em Universo Preto Paralelo Tedfilo, 2015, em Universo Preto Paralelo
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O curta-metragem Universo Preto Paralelo pode ser considerado um ponto de partida
para o longa-metragem De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro, dado que ambos sé&o
constituidos inteiramente por materiais de arquivo, tiveram suas primeiras ideias esbocadas
durante o mesmo contexto e foram desenvolvidos sem patrocinios, editais, leis de incentivo ou
recursos financeiros. Passaro relata que o primeiro contato com o livro De Caligari a Hitler
ocorreu durante a graduagéo e que achou muito interessante a proposta do autor: trabalhar com
um conjunto de filmes para sustentar um argumento ou uma hipétese. Com base na leitura,
Passaro tinha uma ideia ainda muito difusa sobre realizar uma espécie de versédo brasileira da
obra de Kracauer. Apds o golpe politico contra a presidenta Dilma Rousseff, a concepcao do
documentério se tornou mais evidente (PASSARO JUNIOR, 2023).

Inicialmente, o diretor pretendia construir uma narrativa filmica utilizando videos de
canais do YouTube, principalmente aqueles que possuiam discursos conservadores, agressivos
e contrarios a esquerda brasileira, assim como algumas cenas de filmes nacionais, notadamente
Tropa de Elite (José Padilha, 2007), em funcdo do culto a violéncia. Inspirado no documentario
sueco Surplus: terrorized into being consumers (Erik Gandini, 2003), Passaro pensava em uma
montagem dindmica e pautada na repeticdo de imagens e cenas (PASSARO JUNIOR, 2023).
Contudo, ao retornar ao texto de Kracauer, percebeu que seria muito dificil tracar paralelos
entre o livro e os videos produzidos pelos youtubers. Ao mesmo tempo, constatou que delinear
relacdes diretas entre as peliculas alemas citadas pelo autor e os filmes produzidos no Brasil
poderia ser um bom caminho para a realizacdo do documentario De Capitdo Nascimento a

Capitao Bolsonaro, que comecava a ganhar forma.

1.2 De Caligari a Hitler

Para que se tenha um melhor entendimento das ideias do filme, faz-se necessario
compreender a obra do alemdo Siegfried Kracauer (1889-1966) e sua importancia para a
historiografia do cinema. A trajetdria do autor em relacdo a escrita cinematografica tem inicio
em 1922, quando ocupou a funcdo de critico de arte no jornal germanico Frankfurter Zeitung,
no qual escreveu até 1933, quando saiu da Alemanha e buscou exilio na Franca por causa da
ascensdo do regime nazista. Posteriormente, elaborou uma série de sete artigos denominada
Revendo filmes antigos (Siegfried Kracauer, 1939) para o jornal sui¢o Baseler National Zeitung.
Cada artigo foi destinado a realizar uma analise critica de cada um dos sete filmes alemaes,
compreendidos entre 1919 e 1924 (ZANATTO, 2020).
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Nesta série literaria, o autor expde a importancia de observar o cinema como fonte de
pesquisa socioldgica, psicoldgica e historica de uma nacéo. Este pode ser considerado o ponto
de transicdo em sua trajetoria, que passa a caminhar entre a funcao de critico cinematografico
e historiador do cinema. Tal processo de transicdo se cristaliza anos depois com a obra De
Caligari a Hitler: uma analise psicologica do cinema aleméao (Siegfried Kracauer, 1947). O
livro foi publicado nos Estados Unidos, pais em que o tedrico judeu vivia desde 1941, quando
se viu obrigado a fugir da Franca por consequéncias da Segunda Guerra Mundial e do genocidio
judaico (ZANATTO, 2019).

A obra analisa os filmes alemées produzidos entre 1918 e 1933, recorte temporal
estabelecido em fung&o do final da Primeira Guerra Mundial e a ascensdo de Hitler ao poder.
Por intermeédio destas analises, o autor expde as tendéncias psicoldgicas que dominavam a
Alemanha naquele periodo. Ao compreender o cinema como reflexo da sociedade, em uma
construcdo que se da em via de mao dupla, o livro demonstra, por meio dos filmes, como a
sociedade alemd se viu cada vez mais imbuida do recrudescimento do autoritarismo e da ades&o
aos valores nazistas (KRACAUER, 1988).

Os filmes de uma nagdo refletem a mentalidade desta, de uma maneira mais direta do
gue qualquer outro meio artistico, por duas razdes: primeiro, os filmes nunca séo
produtos de um individuo. (...) Em segundo lugar, os filmes sdo destinados, e
interessam, as multidées anénimas. Filmes populares ou, para sermos mais precisos,
temas de filmes populares sdo supostamente feitos para satisfazerem os desejos das
massas (KRACAUER, 1988, p. 17).

O autor ainda salienta que esta percep¢do da producao cinematografica ndo se da de
uma maneira explicita e direta, ou seja, somente no plano daquilo que é visivel nos filmes. Ao
contrario, considera essencial atentar para as ideias que se encontram difusas e em suspenséo,
ja que entende os filmes como reflexo das "profundas camadas da mentalidade coletiva que se
situam mais ou menos abaixo da dimensdo da consciéncia” com "uma missdo inata de
desentocar mindcias" e como "chave de processos mentais ocultos” (KRACAUER, 1988, p. 18
e 19). A obra reitera que outros segmentos artisticos e midiaticos também sao indicadores da
cultura de um povo, mas que ndo o fazem da mesma maneira que o dispositivo cinema. Os
fatores técnicos e estéticos cinematograficos, como a movimentagdo de cdmera, a montagem e
a capacidade de representar o mundo visivel, seja ele pautado no real ou no imaginario, sdo
considerados essenciais para que o cinema ocupe esse lugar de vantagem em relagcdo aos outros
meios (KRACAUER, 1988).
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Neste jogo de espelho entre a producéo cinematografica e a sociedade, o0 autor enxerga
0 cinema alemdo pré-nazista imbricado com as aspiraces da classe média. Tais valores se
encontravam presentes em amplos segmentos da sociedade, desde a classe trabalhadora até a
elite alema. Naquele contexto, entre 1918 e 1933, a Alemanha encontrava-se com o orgulho
ferido por conta da derrota na Primeira Guerra Mundial e aspirava ares republicanos com a
ascensao do Partido Social Democrata. No entanto, os poderes tradicionais, como 0 exercito,
os grandes ruralistas e as classes mais ricas, continuaram a exercer forte influéncia no pais,
enquanto os industriais e economistas aumentavam a inflacdo e o desemprego, empobrecendo
cada vez mais a classe média. O autor observa este cenério, aliado a paralisia das mentes que
se estabeleceu de forma generalizada na Alemanha, como significativo para a emergéncia dos
ideais nazistas, mas nédo suficiente para explicar a adeséo cega ao hitlerismo ou a inagéo de seus
opositores. Ainda que Hitler tenha assumido o poder em 1933, os especialistas politicos e parte
da sociedade tendiam a ndo o levar a sério, considerando que seria uma aventura passageira,

sem grandes consequéncias para a Alemanha e para o mundo (KRACAUER, 1988).

Tais opinides indicam que havia pelo menos alguma coisa inexplicavel na situacao
interna do pais, alguma coisa que, no campo normal de visdo, ndo se podia inferir das
circunstancias. (...) Assim, por trds da historia explicita das mudancas econémicas,
exigéncias sociais e maquinagdes politicas, existe uma historia secreta envolvendo os
dispositivos internos do povo alemdo. A revelagdo destes dispositivos através do
cinema aleméo pode ajudar a compreender a ascensdo e a ascendéncia de Hitler
(KRACAUER, 1988, p. 22-23).

Ainda que esta ideia de reflexo cinema-sociedade tenha sido rebatida posteriormente
por outros autores, € notdrio o esforgo de Kracauer em realizar um trabalho robusto durante um
periodo nos quais os estudos historiograficos sobre cinema ainda eram escassos e incipientes,
sobretudo em relagdo a producdo cinematogréfica de seu pais. Naquele contexto, o tedrico
demonstrou consisténcia metodoldgica ao permear 0s aspectos técnicos, estéticos, histéricos,
psicoldgicos e sociais com o intuito de argumentar em favor de sua hipdtese na construcéo da

obra De Caligari a Hitler: uma histéria psicoldgica do cinema aleméo (1947).

Na visdo de Passaro, o contexto sociopolitico aleméo exposto por Kracauer, guardadas
as devidas proporc¢des, encontraria certos paralelos com a realidade brasileira dos anos 2010, ja
que o pais também era bastante influenciado pelos poderes tradicionais, como 0s setores agrario,
industrial e midiatico. A pressdo destas elites aliada & uma classe média de pensamento raso e
enfurecida, a reboque das Manifestacdes de 2013 pela diminuic¢do dos pregos das passagens de

onibus na cidade de Sao Paulo, culminaram em um golpe de estado contra a presidenta Dilma
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Rousseff, impedida de governar por conta da pressdo destes poderes tradicionais, mas,
paradoxalmente, vista por tais setores como a grande responsavel pelos problemas do pais.
Neste processo, a figura de Jair Bolsonaro ganhava for¢a no cenario politico brasileiro. Adepto
da tortura e com diversas declaraces racistas, machistas e homofdbicas, Bolsonaro encontrou
reduto de suas ideias nestes ambitos sociais. Por aqui, a grande midia também parecia ndo levar
a sério as falas e pretensfes do candidato. De certa forma, o Brasil também vivia esta espécie

de paralisia das mentes e uma adesao cega ao bolsonarismo.

Em 2018, ano das eleicGes presidenciais que levaram Bolsonaro ao poder, uma série de
alusdes ao nazismo foram relacionadas ao entéo candidato. Elas circulavam principalmente nos
canais de imprensa independentes, tanto os nacionais (Figura 9) como 0s internacionais

(Figuras 10 e 11), nas redes sociais e em manifestacfes contra o presidenciavel (Figura 12).

S & N AR O

Figura 9 Figura 10 Figura 11
Fonte: Carlos Latuff, Fonte: Eneko, jornal Fonte: Carlos Latuff,
brasil247.com, 2018 espanhol El Jueves, 2018 mintpressnew.com, 2018
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Figura 12
Fonte: Midia Ninja, 2018

Jair Bolsonaro também propagou noticias falsas ao associar 0 nazismo, intrinseco a
extrema direita, aos ideais comunistas e aos movimentos de esquerda. Durante o governo de
Bolsonaro, diversas manifestacdes de cunho nazista foram realizadas tanto pelo presidente e a
clpula governista como por seus apoiadores®®. Vale destacar o episodio protagonizado por
Roberto Alvim, secretério de Cultura em 2020, que, ao divulgar a criacdo do Prémio Nacional
das Artes, utilizou trechos de um discurso elaborado por Joseph Goebbels, ministro da
Propaganda da Alemanha Nazista. A historiadora e antrop6loga Lilia Schwarcz, em seu canal
no YouTube, realizou uma anélise do video de Alvim e colocou em justaposi¢do os discursos
do brasileiro e do aleméo (Figura 13). Entre outras relacfes, o cenario utilizado por Alvim
também se assemelhava ao gabinete de Goebbels, além da trilha sonora de Richard Wagner,
compositor germanico que morreu seis anos antes do nascimento de Adolf Hitler, mas que era
citado com frequéncia pelo lider nazista (LILI, 2020). Durante o0 mandato de Jair Bolsonaro,
algumas charges foram publicadas estabelecendo paralelos entre a postura do presidente com a
do partido nazista, como os trabalhos dos cartunistas Renato Aroeira (Figura 14) e Carlos Latuff
(Figura 15).

10 Onze vezes em que o bolsonarismo flertou com o nazismo, Congresso em foco, publicada em 13
de fevereiro de 2022. Disponivel em: https://congressoemfoco.uol.com.br/area/pais/onze-vezes-em-
gue-o-bolsonarismo-flertou-com-o0-nazismo/. Acesso em 21 jan. 2024.



https://congressoemfoco.uol.com.br/area/pais/onze-vezes-em-que-o-bolsonarismo-flertou-com-o-nazismo/
https://congressoemfoco.uol.com.br/area/pais/onze-vezes-em-que-o-bolsonarismo-flertou-com-o-nazismo/
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Figura 13

Fonte: Fotograma do video Roberto Alvim
nao é causa,é sintoma, Canal da Lili, YouTube, 2020
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Figura 14

Fonte: Renato Aroeira, Blog do Noblat, 2020
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Fonte: Carlos Latuff, brasil247.com, 2020
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Ao cotejar e identificar as semelhancas entre o periodo que antecedeu Hitler na
Alemanha aos tempos que preconizaram a chegada de Bolsonaro ao poder no Brasil, Rubens
Passaro encontrou no texto de Kracauer uma forma de legitimar a sua ideia de realizar uma
espécie de versao brasileira inspirada na obra do autor, visto que o tedrico propde que a analise
filmica, na qual o dispositivo cinema se torna um meio de pesquisa social, politico e cultural,
pode ser estendida para outros paises com o intuito de investigar o comportamento das massas
(KRACAUER, 1988). Ainda que, atualmente, o cinema ndo ocupe a mesma centralidade
quando comparado com o periodo de Kracauer, sobretudo em fungdo da ascensdo das midias
sociais e da ampla gama de possibilidades de consumo audiovisual, Passaro acredita que a
producdo cinematogréfica do pais € uma boa ferramenta para abordar o periodo em quest&o,
notadamente ao relacionar filmes que tiveram sucesso de publico nos cinemas brasileiros com

os filmes célebres analisados por Kracauer.

1.3 De Capitéo Nascimento a Capitéo Bolsonaro

O roteiro do documentario De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro é constituido
pelo texto do livro De Caligari a Hitler, praticamente na integra, com os titulos dos filmes
alemées substituidos por filmes brasileiros que contém caracteristicas semelhantes aquelas
propostas por Kracauer, em um exercicio de livre adaptacdo. Rubens Passaro relata que o
processo criativo para a elaboracao deste roteiro teve inicio com base em diversas leituras da
obra do autor. Durante esta etapa, o diretor e roteirista fez uma série de marcacoes e anotacdes
no livro e, em seguida, realizou a decupagem do material, atentando-se a possiveis conexdes
entre 0 panorama alemao e o cenario brasileiro. As paginas e os trechos que haviam sido
marcados foram digitalizados e transcritos. Assim, foi realizado um primeiro recorte do livro,

gue serviu como base para a versao inicial do roteiro.

Pautado na comparacéo entre o cenario aleméo e o brasileiro, o roteirista explica que
precisou estabelecer relagcdes entre alguns marcos temporais citados no livro com fatos
ocorridos no nosso pais, de modo que o roteiro do documentario funcionasse como uma linha
do tempo, como também propbe Kracauer. Na obra De Caligari a Hitler, o autor expde a
fundacdo da UFA (Universum Film A. G.), em 1918, como um importante marco para o
desenvolvimento cinematografico no pais. A UFA se caracterizava pela fusdo das principais

companhias de cinema da Alemanha, resultante de resolucdo determinada pelo alto comando
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do governo. O objetivo era verificar as propagandas do pais com o0s propositos educativo-
nacional (KRACAUER, 1988).

Para alcangar seus objetivos, a UFA tinha de elevar o nivel da producdo doméstica,
porque apenas com filmes de alto nivel poderia competir e principalmente superar a
eficdcia da propaganda do produto estrangeiro. Animada por este interesse, a UFA
reuniu um time de talentosos produtores, artistas e técnicos, e organizou o trabalho de
estidio com a perfeicdlo de que depende o sucesso de qualquer campanha
propagandistica (KRACAUER, 1988, p. 51).

Em um exercicio de livre adaptacéo, o paralelo vislumbrado por Rubens em relacdo ao
6rgdo estatal alemé&o se da com a refundacéo do Ministério da Cultura?, no Brasil, em 1992. O
presidente Fernando Collor, em 1990, havia extinguido o Ministério da Cultura e outros 6rgaos
relacionados ao desenvolvimento da producdo cinematografica do pais, como a Empresa
Brasileira de Filmes S. A. (Embrafilme); o Conselho Nacional de Cinema (Concine); e a
Fundacdo do Cinema Brasileiro. Em condi¢es precérias, poucos filmes foram realizados neste
periodo. Contudo, apds a restituicdo do Ministério da Cultura, associada a promulgacao da Lei
do Audiovisual, que possibilitou a captacdo de recursos por intermédio de renuncia fiscal de
empresas, e a uma série de outras leis de incentivo nas esferas estaduais e municipais, o cinema
brasileiro ganhou um novo félego ao retomar de maneira mais consistente sua producdo
(ORICCHIO, 2003).

Com base no critério adotado ao estabelecer o paralelo entre a UFA, na Alemanha, e a
refundacdo do Ministério da Cultura, no Brasil, o roteirista realizou outras relacdes temporais
que pareciam fazer sentido para o desenvolvimento do roteiro: o final da Primeira Guerra
Mundial em 1918, citada por Kracauer, € transposto para o fim ditadura militar brasileira em
1985; a quebra da Bolsa de Valores de Nova lorque, em 1929, correspondente ao que o autor
nomeia como Periodo Pré-Hitler, é representada por meio do golpe contra a presidenta Dilma
Rousseff em 2016, que o roteiro denomina como Periodo Pré-Bolsonaro; e, finalmente, a
ascensdo de Hitler ao poder, em 1933, é comparada a chegada de Bolsonaro a presidéncia, em

2018. Desta forma, o primeiro roteiro foi se constituindo. As alteracfes eram representadas por

11 O Ministério da Cultura, também conhecido como MinC, foi criado em 1985, sob decreto do
presidente José Sarney. Até entdo, a pasta era subordinada ao Ministério da Educagéo, que, de 1953
a 1985, era denominado Ministério da Educagdo e Cultura, MEC. Em 1990, o presidente Fernando
Collor de Melo transformou o Ministério da Cultura em Secretaria da Cultura, vinculada a Presidéncia
da Republica. No governo de Itamar Franco, em 1992, houve a refundagéo do Ministério da Cultura.
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rasuras no texto original, com adicdo do paralelo brasileiro correspondente, conforme

reproducéo a seguir (Figura 16).

Prefacio

E minha opinido que, através de uma anélise dos filmes-atemd@es brasileiros, pode-se expor as
profundas tendéncias psicoldgicas predominantes-na-Alemanha-de-3948-a-3933 no Brasil de
1993 a 2018, tendéncias que influenciaram o curso dos acontecimentos-re-periedo-de-tempo-
acima-mencionade e que terdo de ser levadas em consideragado na era-pés=Hitter pos

Bolsonaro.

Figura 16
Fonte: Imagem do roteiro do documentério
De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro

Apos a alteragdo de nomes, contextos e fatos histéricos, o préximo passo para dar
continuidade a producdo do roteiro seria identificar e indicar os filmes brasileiros que poderiam
substituir os filmes alemédes. Tais obras deveriam se adequar as perspectivas tracadas por
Kracauer no livro e se encaixar na linha do tempo brasileira, criada para estabelecer a narrativa
do roteiro. Durante as primeiras leituras da obra de Kracauer e baseado em conhecimento prévio
do que ja havia assistido de cinema nacional, Passaro passou a sugerir e anotar nomes de filmes
que poderiam ser equivalentes com a proposta do texto. Em seguida, realizou um levantamento
das obras cinematograficas que detinham as maiores bilheterias do pais e que correspondiam
ao recorte temporal proposto pelo roteiro (PASSARO JUNIOR, 2023). Passaro acreditava que
o indicativo de publico seria um bom critério para estabelecer relacbes com a obra de Kracauer,

que também primava por filmes célebres em sua analise (KRACAUER, 1988).

O processo criativo do roteiro € pautado nos limites estabelecidos pelo roteirista, "limite
estando associado ao enfrentamento de restri¢cbes™ (SALLES, 2013, p. 68). Neste caso, os filmes
a serem escolhidos para compor o documentério deveriam se ater aos seguintes aspectos
restritivos: encontrar respaldo no texto de Kracauer, adequar-se temporalmente a linha narrativa
proposta pelo roteiro e possuir grande bilheteria nos cinemas. Tais limites permitiriam um
recorte da producdo cinematografica brasileira e funcionariam como propulsores da criagdo do
roteiro (SALLES, 2013).

Com as regras estabelecidas, Passaro assistiu e decupou mais de 60 filmes brasileiros,
com o olhar focado nos limites e critérios que havia imposto. Em um exercicio repetitivo de
comparagéo entre os longas nacionais e o texto de Kracauer, decisdes foram sendo tomadas na

elaboracgdo do roteiro. Enquanto alguns filmes se encaixavam no texto do livro, sob a 6tica do
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roteirista, e passavam a compor o documentario, outros ndo encontravam paralelos e eram
deslocados ou excluidos. As idas e vindas entre o texto e os filmes nacionais duraram,
aproximadamente, um ano e resultaram em sete versdes diferentes do roteiro (PASSARO
JUNIOR, 2023).

Ao lidar com o transitério, o olhar tem de se adaptar as formas provisorias, aos
enfrentamentos de erros, as correcoes e aos ajustes. De uma maneira bem geral,
poderia se dizer que 0 movimento criativo é a convivéncia dos mundos possiveis. O
artista vai levantando hipéteses e testando-as permanentemente. Como consequéncia,
h&, em muitos momentos, diferentes possibilidades de obras habitando o mesmo teto.
Convive-se com possiveis obras: criagdes em permanente processo. As consideracdes
de uma estética presa a nogdo de perfeicdo e acabamento enfrentam um "texto" em
permanente revis&o. E a estética da continuidade, que vem dialogar com a estética do
objeto estatico, guardado pela obra de arte (SALLES, 2013, p. 34).

Neste movimento criativo pautado pelo constante afinamento do texto do roteiro,
Passaro destaca que precisou excluir diversos filmes que faziam parte de sua memdria afetiva.
Obras como Carandiru (Héctor Babenco, 2003), Heleno (José Henrique Fonseca, 2012) e
Chatd, o Rei do Brasil (Guilherme Fontes, 2015), apesar de propiciarem um interessante recorte
da sociedade brasileira, ficaram fora por ndo encontrarem paralelos nas analises feitas por
Kracauer. Por outro lado, filmes em que o autor dedicava diversas paginas no livro eram
reduzidos a poucos paragrafos no roteiro (PASSARO JUNIOR, 2023).

Um dos filmes brasileiros que compde o documentério € Carlota Joaquina: princesa do
Brazil (Carla Camurati, 1995). O longa-metragem foi equiparado com o alemdo Ana Bolena
(Ernst Lubitsch, 1920), ao qual Kracauer dedica apenas um paragrafo no livro, mas o suficiente
para atender aos critérios do roteiro e as perspectivas imaginadas pelo roteirista. Enquanto o
filme alemé&o explora as aventuras sexuais de Henrique VI1II, o longa nacional opera de forma
semelhante ao abordar a vida sexual da princesa Carlota Joaquina, como pode ser visto no

trecho do roteiro reproduzido a seguir (Figura 17).
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Carlota Joaquina — Princesa do Brazil — 1995
(Carla Camurati atua em Lamarca)§f

As-trés-producdes-subsequentes-de-Lubitsch-foram-do-mesmo-tipo-Em Anna-Boleyn-{Ana-

Belena=1920} Carlota Joaquina, ele-gastew-oite-milhdes-e-meie-de-marees-numa elaborada
descri¢do da vida sexual de-Henrigue-¥t da princesa, inserindo-a num colorido background

que incluia intrigas da corte, eferre—durentes-figurantese alguns episddios histéricos. Neste
caso particular, Camurati elee-ndo teve de distorcer muito os dados reais para fazer a histéria

parecer o produto de uma vida particular tirdnica. Aqui também a luxiria despodtica destroi

afetos ternos: um assassino pago mata o amante de Ana Bolena, e finalmente ela prépria se-
. I Parrer i .. ferart . ”

" el I

Figura 17
Fonte: Imagem do roteiro do documentério
De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro

Outros paralelos sdo realizados, como a comparacdo entre Os Nibelungos: a morte de
Siegfried (Fritz Lang, 1924) e Cidade de Deus (Fernando Meirelles & Katia Lund, 2002), nos
quais "o destino se manifesta através das acdes dos tiranos (...), através das anarquicas explosbes
de impulsos e paixdes ingovernaveis" (KRACAUER, 1988, p. 113); e o retrato da classe média
baixa em Genuine (Robert Wiene, 1920) que encontra eco em Amarelo manga (Claudio Assis,
2002). Ademais, o livro chama a atencédo para filmes que tiveram como tematica a sorte como
meio de ascensdo social e que foram sucesso de publico (KRACAUER, 1988). E curioso
constatar como tal tema e recepcao também se repetiram de forma similar no Brasil, com pelo
menos trés filmes realizados em 2016: T6 ryca (Pedro Antonio, 2016), Um suburbano sortudo
(Roberto Santucci, 2016) e Até que a sorte nos separe 3: a faléncia final (Roberto Santucci &
Marcelo Antunez, 2016).

1.4 Capitao Nascimento

O filme Tropa de Elite (José Padilha, 2007) tem como personagem principal a figura de
Capitdo Nascimento (Wagner Moura), policial do Batalhdo de Operac6es Policiais Especiais, 0
BOPE, no Rio de Janeiro (Figura 18). Heroi controverso, digladia-se contra a corrupcao e é
adepto da tortura como ferramenta de trabalho. Sua voz em off conduz a narrativa filmica, que
se dedica a apresentar o cotidiano da corporacédo e o desejo de seu locutor em abandona-la. A

busca de Nascimento para encontrar um novo Capitao o leva ao posto de instrutor de formacao
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do BOPE, quando conhece os amigos Neto (Caio Junqueira) e Mathias (André Ramiro), dois

jovens idealistas que concorrem a patente (Figura 19).

Figura 18 Figura 19
Fonte: Tropa de Elite Fonte: Tropa de elite

O longa-metragem foi um grande sucesso de bilheterias no Brasil, levando 2,4 milhGes
de espectadores as salas de cinema em 2007*2. Antes mesmo da estreia, a verséo final do filme
havia sido vazada e passou a ser encontrada em formato de DVD nas bancas de camel6s. Com
grande éxito no mercado informal, uma série de debates sobre a questdo da pirataria foram
evidenciados pela midia e pelos detentores dos direitos autorais. Impulsionado por todos esses
burburinhos, Tropa de Elite foi o sétimo filme mais visto do pais naquele ano®®, somente nos
cinemas (CARVALHO FILHO & MAKNAMARA, 2019; SZAFIR, 2011).

O éxito perante o publico pode ser confirmado nas redes sociais por meio de extensa
producdo de conteddo espontaneo e voluntario sobre o filme, seja na forma de emissdo de
opinides em redes sociais, ou mesmo em postagens em blogs sobre o longa ou temas adjacentes.
No ambito da producéo audiovisual, uma série de recria¢fes baseadas em Tropa de Elite podem
ser encontradas no YouTube, plataforma de video que permite que os usuarios contribuam com
producdes proprias. Pautadas nas técnicas de remix e colagem, o filme adquire novas formas
audiovisuais por meio de seus espectadores/produtores. Reencenagdes baseadas em dialogos e
cenas também fazem parte desta producédo aliadas a videoclipes inspirados nas mdsicas que
compdem o longa. Considerado um fendmeno, Tropa de Elite ecoou por diversos espagos nas
esferas sociais, culturais e politicas do pais (CARVALHO FILHO & MAKNAMARA, 2019;
SZAFIR, 2011).

12 site Filme B, referéncia de informag&o sobre o mercado de cinema no pais.
13 Site Filme B.
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O filme realiza aproximacdes com o campo do documentario ao evidenciar cenas que
soam realistas, notadamente ao expor a violéncia imposta pelas forcas policiais, sobretudo
Capitdo Nascimento, aos moradores das comunidades do Rio de Janeiro, sob o pretexto da
guerra as drogas. A fotografia do longa-metragem se assemelha as producgdes audiovisuais
estadunidenses, como filmes, séries e jogos que primam pela linguagem do documentario de
guerra, colocando o espectador no centro da acdo. Tropa de Elite constroi dramaturgicamente
uma espécie de "documentério ficcionalizado™ (DORIA, 2016).

A cdmara [em Tropa de Elite] cola em Nascimento e passamos a raciocinar com suas
palavras. Como em certos filmes de western, Nascimento é um baluarte da "moral"
que se opde tanto aos corruptos decadentes da tropa convencional de policia, como
também aos malandros do morro. Ele é o educador, o ortopedista da sociedade, que
vai endireitad-la, mesmo que isso Ihe custe o casamento ou a vida. O BOPE é
apresentado assim como um local totalmente externo ao "sistema”, sem nenhum tipo
de corrupgdo: o que dificilmente corresponde a realidade (2011, SZAFIR, p. 47).

Capitdo Nascimento estabelece essa proximidade com o publico por intermédio de sua
narracdo. Presente durante todo o filme, a voz em off do policial adquire tom intimista ao se
dirigir aos espectadores como amigo ou parceiro. Ora irdnica, ora confessional, a locucédo é
pautada no discurso de Capitdo Nascimento, que poderia ser resumido com a expressao
"bandido bom € bandido morto". O policial elege bodes expiatérios para os problemas sociais
que assolam o pais, sobretudo a classe média universitaria e as ONGs pautadas nos direitos
humanos. Adepto da tortura, a figura de justiceiro da moral ndo é vista de forma critica pelo
filme, ao contrario, é posta em tom de exaltacdo. Um discurso falho e perigoso que encontrou

eco em grande parte da populacéo brasileira.

E curioso constatar que, na versdo inicial do roteiro de Tropa de Elite, Capitdo
Nascimento ndo passava de um personagem secundario. Mathias adquiria a fungdo de
protagonista e a histdria era delineada com base na perspectiva dele (KAPAZ, 2017). Daniel
Rezende, montador do longa-metragem, revela que este roteiro foi ndo so filmado, mas também
montado, em um processo que durou seis meses de trabalho. Nesta versdo, Mathias era um
estudante de direito que decidiu entrar na Policia Militar para custear os seus estudos. A
trajetoria do personagem era acompanhada desde a infancia até o ingresso na corporagdo. Por
volta dos 50 minutos do filme, Mathias conhecia Capitdo Nascimento, seu instrutor na formacéo
do BOPE.
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Ap0s a equipe de producdo do longa exibir a primeira versao para poucas pessoas, a
devolutiva era que o filme era bom, mas que demorava cerca de 50 minutos para engrenar e
comecar de fato, além dos elogios tecidos a atuacdo de Wagner Moura, que na figura de Capitdo
Nascimento, integrava a narrativa filmica a partir deste tempo. Rezende conta que em conversa
com José Padilha e Braulio Mantovani, respectivamente diretor e roteirista de Tropa de Elite,
surgiu a opcao de alterar a perspectiva do filme de Mathias para Nascimento. Por intermédio
da montagem, o mesmo filme passou a ter um novo protagonista e uma nova sinopse, de modo
gue nenhuma cena extra foi gravada, mas apenas os audios que compdem a locucédo (LTDA,
2021).

Esta espécie de milagre da montagem encontra eco nas ideias do montador, diretor e
autor do livro On film editing: a introduction to the art of film construction (1984), Edward
Dmytryck. O cineasta aborda em sua obra a montagem cinematografica como essencial para o
desenvolvimento do cinema. Ao fazer alusdo a figura do montador, o tedrico busca categoriza-
lo em trés diferentes tipos. O primeiro é denominado como mecanico®*, pois realiza o trabalho
de forma mecanizada, baseado em algumas técnicas previamente aprendidas. Pautado na
narrativa proposta pelo roteiro e nas indicacGes do diretor, este profissional ndo explora as
potencialidades criativas inerentes a montagem, apenas reproduz de forma mecanica o que foi
proposto. O segundo tipo referenciado por Dmytryck recebe a alcunha de montador criativo®®,
caracterizado pelo profissional que compreende a estrutura narrativa do filme e busca enxergar
no material bruto valores imperceptiveis para a direcao, além de dispor de alta qualidade técnica
para executar suas ideias durante a montagem. Ja o terceiro tipo € classificado como homem
milagroso®®, denominacido do montador que opera milagres na ilha de edicdo e montagem ao
trazer a tona filmes que eram considerados perdidos ou fracassados. No entanto, em tom de
ressalva, o autor propde que o milagre aqui exposto se deve mais a potencialidade do material
captado do que somente a capacidade do montador em articula-lo (DMYTRYK, 1984). De certa
forma, esta Ultima concepc¢éo pode ser atribuida ao filme Tropa de Elite e ao trabalho realizado
por seu montador, Daniel Rezende, que alterou os rumos da narrativa filmica ao estabelecer

uma nova perspectiva sob a 6tica de Capitdo Nascimento.

4 Nossa tradugado do termo “mechanic".
15 Nossa traducdo do termo “creative editor”.
16 Nossa tradugdo do termo “miracle man”.
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Para Rubens Passaro, o personagem de Capitdo Nascimento é uma figura que compde
0 imaginario brasileiro desde o lancamento de Tropa de Elite até os dias atuais. O roteirista
revela que tinha intencdes de trabalhar com este filme desde as primeiras ideias que teve para
o documentario, visto que os valores e as acOes pelas quais o0 personagem € identificado
reverberam na ideologia de Bolsonaro e de seus eleitores (PASSARO JUNIOR, 2023). Ambos
se alinham nas questdes sobre violéncia, tortura, armas de fogo e na instigacdo de inimigos.
Ademais, a obsessdo pelo meio militar estd presente nos dois e pode ser representada

iconicamente pelo fardamento de Capitdo Nascimento:

Seu ornamento ndo servia apenas para identificd-lo em meio as operagdes militares
ou para exibir o seu labor por meio do corpo que se compfe como um elemento
intrincado de uma méquina de guerra. Somando a boina com a insignia do batalho,
0 pesado coturno, a calca preta de brim liso, a gandola militar, o distintivo e o pesado
armamento, temos como resultado alguns dos véarios simbolos de sua masculinidade
patriética (CARVALHO FILHO & MAKNAMARA, 2019).

Em meio a tais semelhancas e pelo forte apelo no imaginario coletivo brasileiro, Capitdo
Nascimento integra o titulo do documentario proposto por Passaro. Ao estabelecer paralelos e
comparagOes em relacdo ao livro de Kracauer, De Caligari a Hitler: uma histéria psicologica
do cinema alemao, o roteirista opta por um titulo que busca evidenciar o processo de adaptacdo
para 0 documentério. Hitler seria comparado a Bolsonaro; Caligari (Werner Krauss),
personagem do filme germanico O gabinete do Dr. Caligari (Robert Wiene, 1920), seria
relacionado a Capitdo Nascimento. Desta forma, o documentario € intitulado De Capitéo

Nascimento a Capitdo Bolsonaro: uma histéria psicolégica do cinema brasileiro.

Contudo, ao retornar ao texto de Kracauer, o roteirista percebeu que seria impossivel
criar uma relacdo direta entre O gabinete do Dr. Caligari e Tropa de Elite, e por consequéncia,
entre 0s personagens Caligari e Capitdo Nascimento. O filme de Robert Wiene é uma
importante obra do cinema expressionista alemdo marcado pela presenca de cenarios e objetos
de cenas deformados. As linhas tortas presentes nas imagens auxiliam na composic¢do, na
ambientacdo e na dramaticidade proposta pela narrativa filmica (Figuras 20 e 21). A obra é
pautada na histéria contada por Francis (Friedrich Feher), que relata uma série de
acontecimentos sombrios apds se deparar com as apresentacdes do Dr. Caligari e de seu
sonambulo Cesare (Conrad Veidt). Francis atribui a dupla a responsabilidade pela morte de seu

amigo Alan (Hans Heinrich von Twardowski). A persegui¢do do narrador da historia ao Dr.
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Caligari conduz a narrativa filmica ao seu inicio, de modo que Francis é apresentado como

paciente psiquiatrico em um hospicio cujo diretor € o Dr. Caligari.

Figura 20 Figura 21
Fonte: O gabinete do Dr. Caligari Fonte: O gabinete do Dr. Caligari

Na perspectiva de Passaro, 0 modo como Kracauer analisou o filme alemao em nada se
assemelha com a narrativa proposta pelo filme brasileiro, além de ndo se encaixar na linha do
tempo evocada pelo roteiro. Refém da propria regra imposta no processo criativo, o roteirista
entendeu que tais filmes ndo seriam equivalentes, visto que ndo havia tanto a proximidade
narrativa entre as obras, como também os aspectos analisados pelo autor em O gabinete do Dr.
Caligari ndo encontravam eco no universo de Tropa de Elite. A opcao por manter o titulo, quase
como uma licenca poética, da-se pela iconicidade de Nascimento e pelo jogo ludico
possibilitado com a palavra Capitdo, patente militar do personagem e do ex-presidente.
Ademais, ao avancar no texto de Kracauer, Passaro se deparou com as proposicdes do teoérico
tracadas para o filme Metrépolis (Fritz Lang, 1927). Nas idas e vindas percorridas entre o livro
alemé&o e os filmes nacionais, Passaro percebeu que poderia realizar outro recorte do filme
Tropa de Elite, estabelecendo paralelos entre as duas obras cinematograficas no roteiro do
documentario (PASSARO JUNIOR, 2023).

A leitura de Metropolis realizada por Kracauer denota o culto a maquina em uma
metrépole composta pela presenca de uma cidade alta, na qual habitam grandes empresarios e
altos executivos, e de uma cidade baixa composta por operarios/escravos. O tedrico elabora que
em Metrdpolis "a paralisada mente coletiva parecia falar durante o sono com uma clareza pouco
comum” e que o filme "foi rico em contetdo subterrdneo que, como o contrabando, havia
cruzado as fronteiras da consciéncia sem ser questionado” (KRACAUER, 1988, p. 190). Na
cidade baixa, a personagem Maria é a responsavel por acolher os oprimidos que 14 habitam. Em
discurso aos operérios, ela afirma que a liberdade daquele povo sé seré alcangada no caso de 0

coracdo mediar as relagdes entre as maos e o cérebro. Para o tedrico, a requisi¢do da personagem
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encontra eco nas formulacdes de Joseph Goebbels, Ministro da Propaganda da Alemanha
Nazista, que também apela ao coracdo, metaforicamente, por meio da publicidade autoritaria,
como instrumento de dominacdo de um povo. Do mesmo modo, o industrial bilionario que
controla a Metrdpolis também enxerga o coracdo como meio de manipulacdo e expansao do
seu poder sobre a alma coletiva (KRACAUER, 1988).

Em um livre exercicio de adaptacdo, o roteiro encontrou paralelos entre Metropolis e
Tropa de Elite. Ambientado no Rio de Janeiro, o filme nacional cultua a violéncia e também
faz alusdo a presenca de duas cidades: a do asfalto, dotada de boa infraestrutura e pertencente
aos mais abastados, e a do morro, composta por comunidades caracterizadas por moradias
precérias e condi¢des socioeconémicas vulneraveis. Ademais, o apelo ao coracdo como forma
de dominacéo e manipulacdo também esta presente no longa-metragem nacional. Por volta dos
12 minutos do filme, Capitdo Nascimento afirma que a busca por seu sucessor 0 leva ao
conhecimento dos policiais militares Neto e Mathias, nos quais ele buscava a inteligéncia e,

também, em um sentido metafdrico, o coracéo.

Apds os traficantes matarem Neto, Mathias se vé abalado com a perda do amigo de
infancia, sentimento explorado de forma oportuna por Capitdo Nascimento para alcancar seu
objetivo. Ao final do filme, em 1h49 minutos, o policial do BOPE afirma em sua Gltima locucdo:
"Agora s6 faltava o coracdo do Mathias, ai a minha missdo ia estar cumprida. Ai eu ia poder
voltar pra minha familia sabendo que tinha deixado alguém digno no meu lugar" (TROPA,
2007). Entdo, como teste final, Nascimento entrega a espingarda calibre 12 para que seu
pretenso sucessor execute o traficante responsavel pela morte de Neto (Figura 22). A camera
subjetiva coloca o espectador sob a mira de Mathias (Figuras 23 e 24). O barulho de tiro seguido
por uma tela branca indica nédo s6 o fim do filme, mas também o éxito de Capitdo Nascimento
em manipular o coragdo e os sentimentos do jovem policial, e de certa forma, de uma
coletividade. Desta forma, o recorte estabelecido pelo roteiro do documentario aproxima os
filmes Metropolis e Tropa de Elite, pautado na maneira como ambos apontam o dominio do
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coracdo e dos sentimentos como forma de expanséo e perpetuacdo do poder sobre os individuos

€ as massas.

Figura 22 Figura 23
Fonte: Tropa de Elite Fonte: Tropa de elite

Figura 24
Fonte: Tropa de Elite

J& o emblematico filme do expressionismo aleméo O Gabinete do Dr. Caligari, ao qual
Kracauer dedica reflexdo por um capitulo inteiro, perde for¢a ao ser equiparado com o fraco O
Escorpido Escarlate (Ivan Cardoso, 1993), filme pouco expressivo no cenario nacional. Passaro
acredita que os dois filmes podem ser relacionados, mas tem ciéncia de seu exagero ao
estabelecer tais paralelos. Para o roteirista, as obras conversam, pois, em ambas, existe uma
espécie de realidade paralela proporcionada pela loucura de seus personagens principais, que
sdo evidenciados como internos de um hospicio. Nos dois filmes, os hospitais psiquiatricos sao
administrados pelos personagens que s@o considerados vilGes durante as narrativas filmicas:

Dr. Caligari e Escorpido Escarlate.
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1.5 Materiais de arquivos e direitos autorais

O filme De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro devera ser composto
exclusivamente por materiais de arquivos divididos entre obras cinematograficas nacionais e
cenas documentais, além do roteiro adaptado do livro de Kracauer. A explicacdo do processo
de construgdo do filme estard explicita na introducdo do documentério por intermédio de
cartelas de textos. Ap6s ambientar o espectador, o longa-metragem devera seguir com uma
locucdo pautada na leitura do roteiro livremente adaptado, composto por analises filmicas e
reflexdes acerca do cenario socio-politico-cultural brasileiro. A montagem sera a responsavel

por conectar o conteldo da guia sonora aos materiais audiovisuais que 0s representam.

As referéncias aos contextos historicos e as analises politicas e sociais serdo associadas
a materiais de arquivos que abordam o aspecto sociopolitico brasileiro, oriundos de programas
e reportagens de televisdo, videos de internet, fotografias, jornais e revistas. Ja as referéncias
filmicas serdo representadas por trechos dos filmes nacionais correspondentes, identificados
pelo titulo, direcdo, ano de producéo e o publico no cinema. A lista com os 61 filmes nacionais

presentes no documentario pode ser vista no Anexo 1 (p. 149).

A questdo dos direitos autorais € um dos desafios a serem enfrentados ao trabalhar com
materiais de arquivos alheios. No caso do livro De Caligari a Hitler, ha inclusive, atualmente,
certa dificuldade para identificar precisamente quem detém os direitos da obra. Rubens Passaro
relata os meandros deste processo por meio de dezenas de trocas de e-mail com o intuito de

conseguir a liberacdo do livro para a adaptacdo do documentario.

A edicéo brasileira em que o roteirista se pautou era de 1988 e pertencia a Jorge Zahar
Editora, que foi adquirida pela Companhia das Letras no ano de 2010. O roteirista estabeleceu
contato por e-mail com a editora e a devolutiva foi de que a Companhia ndo detinha mais os
direitos do livro de Kracauer. No entanto, indicou o contato de Inés ter Horst, diretora de
direitos, contratos e permissdes na Editora da Universidade de Princeton?’, nos Estados Unidos.
Responsavel pela primeira edicdo, de 1947, a editora norte-americana também ndo sabia ao

certo como proceder, mas sugeriu a comunicacao com a editora responsavel pelas publicacoes

17 Nossa traduc&o de Princeton University Press.
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da obra na Alemanha, Suhrkamp Verlag, por intermédio de Nora Mercurio, diretora de direitos,
propriedade intelectual e contratos (PASSARO JUNIOR, 2023).

Depois de algumas trocas de e-mails, iniciadas em setembro de 2021, foi evidenciado
que os direitos autorais do livro pertenciam a uma instituicdo norte-americana denominada New
York Association for New Americans (NYANA). Fundada em 1949, a instituicdo tinha o
objetivo de dar assisténcia aos refugiados judeus, que se dirigiam aos Estados Unidos por
consequéncia da Segunda Guerra Mundial. A instituicdo operou até 2008, atendendo, neste
periodo, a refugiados de diversas nacionalidades até ser dissolvida e transformada em uma
organizacdo de desenvolvimento econdmico'®. Passaro entrou em contato com a diretoria
executiva desta organizacao e eles ndo faziam ideia de como proceder, ja que os direitos do
livro pertenciam a extinta NYANA (PASSARO JUNIOR, 2023).

O imbrdglio para a liberagdo dos direitos autorais da obra De Caligari a Hitler para
adaptacdo estava formado: a obra ndo constava em dominio publico, Kracauer ndo possuia
sucessores legais e 0 6rgado responsavel por seus direitos intelectuais ja ndo exista mais. Desta
forma, tanto a Editora da Universidade de Princeton como a Suhrkamp Verlag foram unanimes
em estipular, em abril de 2022, que como forma de apoio ndo realizariam nenhuma espécie de
impedimento ou cobranca financeira para que o livro fosse adaptado para o documentario
(PASSARO JUNIOR, 2023).

Em relacgdo a cessdo dos direitos autorais dos filmes brasileiros, Passaro afirma que tem
a intencao de elaborar um e-mail padréo para as produtoras detentoras dos direitos destas obras,
com o intuito de apresentar a proposta do documentario e requisitar as autorizagbes para a
utilizacdo de trechos destes filmes. Dada a limitacdo de recursos financeiros, o diretor pensa em
oferecer um valor padrdo para cada filme, ou ainda, contar com estas obras como forma de
apoio a producdo cinematografica. Em caso de negativas por parte das produtoras, Passaro
entende que devera repensar sobre a insercédo destes filmes, seja excluindo suas cenas, ou ainda
optando por solugfes estéticas e criativas, como a utilizacdo de fotogramas, recortes das
imagens, alteracdes na textura filmica por meio da pixelizacéo, insercéo de textos na tela, entre

outras possibilidades, de forma que as referéncias aos filmes em questdo seriam mantidas.

18 Nossa tradugéo de economic development organization (EDO).
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O cineasta acredita que possiveis contratempos e dificuldades séo inerentes ao processo
criativo do documentario, de modo que a narrativa filmica esta em constante constru¢do. Em
relagdo a utilizacéo de cenas documentais, o filme devera contar com imagens e som de 6rgéos
e televisBes publicas, como a Empresa Brasil de Comunicacdo (EBC), de modo que nédo sera
necessaria a autorizagdo por parte deles, ja que seus conteudos constam como dominio publico.
Passaro revela que esta satisfeito com o processo de producdo do documentario De Capitao
Nascimento a Capitdo Bolsonaro até o0 momento. Apesar das incertezas burocraticas sobre a
cessdo dos direitos autorais dos materiais de arquivo, o diretor destaca a importancia de que o

filme continue sempre em desenvolvimento.
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1.6 Entrevista com o diretor e roteirista Rubens Passaro

Entrevista editada em forma de pergunta e resposta com Rubens Passaro, idealizador, diretor e
roteirista do documentario De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro: uma histéria
psicoldgica do cinema brasileiro (em desenvolvimento), realizada por Gustavo Forti Leitdo, em

20 de agosto de 2023, em S&o Paulo.

Rubens, para comegar, gostaria que vocé falasse um pouco da sua trajetéria no
audiovisual. Vocé poderia comentar sobre os trabalhos que ja desenvolveu, 0s projetos
gue dirigiu e seu interesse pela area do documentario?

Meu nome é Rubens Passaro, trabalho com audiovisual desde a Universidade, quando
fiz o curso de Comunicacdo Social - Midialogia, na UNICAMP. Eu ingressei em 2005 e
comecei a trabalhar com audiovisual em 2007. Naquela época, eu entrei na Universidade com
muito interesse em trabalhar com TV, mas, por meio de trabalhos préaticos realizados durante a
graduacdo, comecei a me interessar mais pelo documentario. O primeiro documentario que eu
realizei foi o Black Soul Brother (2008), um documentario sobre o musico Miguel de Deus. J&
0 segundo documentario que participei, dessa vez na funcdo de produtor e roteirista, foi o Ser
campedo € detalhe: democracia corinthiana (2011). Ap6s concluir a graduacdo, passei a
trabalhar com producdo audiovisual voltada para as areas corporativas e de Educacdo a
Distancia. Além desses trabalhos, também realizei alguns curtas nesse periodo, como o
documentério Di Melo: o imorrivel (2011), sobre o musico Di Melo, que havia gravado um
disco em 1975 e sumido. Fiz também o documentario Crack: repensar (2015), que foi
desenvolvido para a Fiocruz e que trabalhava bastante com material de arquivo. E, por altimo,

realizei o Universo Preto Paralelo (2017), composto somente por materiais de arquivo.

ApoOs esses curtas, chegou a vez do longa-metragem De Capitdo Nascimento a
Capitao Bolsonaro. Eu lembro que vocé falava hd muito tempo de algumas ideias sobre
esse filme, por volta de 2016 ou 2017. Como foram as primeiras ideias para comegar a
operacionalizar esse filme?

Eu sempre achei interessante essa ideia do Kracauer. A gente teve contato com esse
texto do autor, De Caligari a Hitler: uma historia psicoldgica do cinema aleméo (1947), na
Universidade e eu sempre achei uma coisa bem interessante. N&o cheguei a ler o livro todo la.
Eu confesso que eu nem lembro direito, talvez tenha sido algum capitulo que fizemos uma

leitura em sala de aula. Mas é muito interessante essa ideia de construir um pensamento, algo
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em torno de um tema, por meio de uma conjuncao de filmes. Eu ja tinha uma ideia de fazer uma
espécie de versdo brasileira sobre isso, mas ficou muito claro depois do golpe contra Dilma
Rousseff, de como eu poderia trabalhar com esse filme. Eu tinha a ideia, mas ndo sabia por
onde comecar. E eu acho que, com o Universo Preto Paralelo, que foi um filme que eu também
me arrisquei a fazer sem grana, s6 com material de arquivo, foi ficando um pouco mais claro
de que forma que eu poderia articular esse material.

Eu tinha uma ideia um pouco esparsa na cabega do que poderia ser feito, mas chegou
uma hora que eu falei: “VVamos ver o que da para fazer com essa ideia”. Quando eu comecei a
ler o livro do Kracauer, algumas coisas ficaram mais nitidas. No inicio, por exemplo, eu tinha
muito claro sobre a ideia de trabalhar com um conjunto de videos ou de imagens para construir
uma narrativa ou uma andlise audiovisual. Nao pensava necessariamente em cinema, mas talvez
trabalhar com videos do YouTube, com youtubers, com imagens que se repetiam cada vez com
mais velocidade. A partir de 2008, que foi quando eu conclui a graduacao, muita coisa mudou.
Quando entrei na Universidade ndo tinha YouTube, ndo tinha cdmera DSLR, e quando a gente
saiu ja era outro universo. E um periodo com muitas mudancas tecnoldgicas. E os youtubers
apareceram nesse periodo também; entdo, eu tinha isso em mente quando comecei a pensar
neste filme.

Mas, ao entrar no texto do Kracauer, eu percebi que ndo tinha como fazer esse tipo de
recorte. E dificil fazer um recorte com o YouTube baseado em como o texto é apresentado. Mas
pensei que, se utilizasse filmes, ficaria bem mais clara essa relacdo com o texto do Kracauer, ja
que seria uma relacdo de filmes para filmes. Entdo, quando eu entrei de fato no livro algumas

ideias ficaram mais claras.

Entéo, vocé teve uma ideia ainda um pouco vaga e so depois foi ler o livro De
Caligari a Hitler? E ai, a ideia foi se confirmando?

Para fechar o tema, sim. Porque eu tinha uma ideia de utilizar imagens audiovisuais,
talvez da internet, do YouTube. Eu lembro que varios youtubers tinham um discurso de édio,
de gritaria, era muito frequente no YouTube. E até pessoas que mudaram muito o perfil delas
na plataforma, como o Felipe Neto, que tinha em seu canal o quadro N&o faz sentido (2010).
Ele usava 6culos escuros, tinha um discurso superagressivo. Foi um personagem que mudou
completamente o seu discurso com o passar do tempo, e que, ironicamente, o discurso dele
virou alvo da extrema direita. Mas, na epoca, teve muita gente que cresceu e ganhou relevancia
com esse tipo de discurso agressivo. Entéo, eu pensava em trabalhar com esse tipo de imagens

por meio de uma ideia de repeticdo dessas imagens. Eu tinha como referéncia o filme Surplus:
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terrorized into being consumers (2003), que trabalhava com as imagens por intermédio da
repeticdo. Mas, ao ler o livro, eu percebi que ndo seria possivel e achei que o caminho do texto
do Kracauer era muito mais interessante.

E ai teve uma coisa que me ajudou muito a fazer o filme Universo Preto Paralelo, que
é aquilo de escolher a sua prisao: qual é a regra que vou usar no meu filme? No Universo Preto
Paralelo, no inicio, eu tinha a ideia de trabalhar com imagens de filmes de videoartes. Mas
quando eu comecei a aplicar esses filmes na ilha edicdo, eu percebi que ndo funcionava e desisti.
Eu tinha visto algumas imagens do Angelo Agostini e achei que poderia funcionar para o filme.
Aii fui pesquisando outras imagens, inserindo na ilha de edicéo e o filme foi sendo construido.
Mas a ideia inicial ndo era trabalhar com esse tipo de imagem. No filme De Capitdo Nascimento
a Capitao Bolsonaro foi um pouco parecido, ja que a ideia inicial era trabalhar com imagens

de internet, mas seria muito dificil de isso combinar com o livro do Kracauer.

A primeira ideia era so6 imagens de internet, mas sem os filmes brasileiros?

Gostaria de usar filmes também. Pensava em utilizar o Tropa de Elite (2007), mas ndo
sabia se iria funcionar. Como eu percebi que a ideia de utilizar videos do YouTube néo seria
possivel, comecei a pensar em utilizar filmes brasileiros. Os filmes tém uma estrutura um pouco
mais organizada, com um discurso mais definido e ficaria mais facil para comparar com o livro.
Como o Kracauer trabalha muito com filmes populares, foi um recorte que eu adotei também:
utilizar filmes que tiveram grande bilheteria no Brasil. E eu achei que, de alguma forma,

funcionou. Pelo menos eu tinha um caminho para seguir.

Quais foram os processos para comegcar a transformar essas ideias em um filme?

Eu li o livro De Caligari a Hitler inteiro. Depois eu li mais umas duas ou trés vezes, ja
fazendo a decupagem do livro. Na leitura do livro foram surgindo ideias de alguns filmes
brasileiros que eu poderia fazer essas relacbes. Eu gosto de cinema brasileiro e tento
acompanhar as producées. Entdo, tinham muitos filmes que eu tinha claro na cabeca e, baseado
na leitura do livro, ja ia pensando em quais filmes brasileiros poderia utilizar. E fui fazendo

marcagdes e anotagdes.

Entéo esse primeiro recorte foi por meio de um prévio conhecimento que vocé
tinha do cinema brasileiro?

Exatamente. Mas, depois disso, o0 que eu fiz foi listar os filmes brasileiros de maiores
bilheterias, dentro do periodo que eu fiz o recorte. No site Filme B, vi 0s registros de bilheteria
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no Brasil desde 1988 e 1989. Como o Kracauer trata muito do cinema de filmes populares,
comecei a fazer paralelos entre o livro alemao e os filmes brasileiros, com base nos blocos que
Kracauer prop&e no livro. Entdo, primeiro fiz um recorte dos filmes que eu ja conhecia, depois
fiz um levantamento das maiores bilheterias no Brasil e, depois de fazer esse levantamento,

passei a assistir a todos esses filmes.

Quantos eram?

Foram mais de 60 filmes. E ai foram dois exercicios: assistir e decupar os filmes e,
também, realizar um vai e volta entre o texto do livro e as possiveis relagdes com os filmes
brasileiros. Entdo, se eu imaginava que certo filme encaixaria em determinado momento do
livro, eu voltava para o texto. As vezes encaixava, mas em outras ndo encaixava de jeito
nenhum. Tem filmes que eu adoro e que ndo consegui usar, como Carandiru (2003), que eu
acho relevante, mas ndo consegui tracar um paralelo com o livro. Eu gosto muito do filme

Heleno (2011) também, mas néo entrou.

Entéo, o livro era a sua limitacdo para o recorte dos filmes escolhidos?

Exatamente. Eu acho que Chaté: o rei do Brasil (2015) é um filme superinteressante,
que diz muito sobre o Brasil, mas ndo tem nenhum aspecto que eu possa fazer algum paralelo
com o livro. Entdo o recorte e o processo foram assistir a alguns filmes que eu ja conhecia; ler
o livro umas duas, trés vezes; decupar o texto; e criar, com base nele, uma narrativa que faria
sentido. Como Krakauer aborda filmes populares, pensei em utilizar os filmes com maior
bilheteria no Brasil. Hoje as pessoas veem filmes de diferentes maneiras, como TV, streaming,
on-line etc., mas acho que os dados de bilheteria séo indicativos que funcionam até hoje.

E ai foi um vai e volta entre o livro e os filmes. Assistir a esses filmes, ver qual cairia,
gual manteria. Quando achava que estava faltando alguma coisa, procurava em outros filmes,
assistia a outros filmes e as vezes encontrava. Ja assistia ao filme procurando alguma coisa para
encaixar com o texto do livro.

Eu tentei tracar alguns paralelos temporais. No livro, o autor relata a fundacéo da UFA,
que seria como uma espécie de Ministério da Cultura da Alemanha. Aqui, no governo Collor,
h& a refundacdo do Ministério da Cultura. Entdo, procurei realizar recortes temporais que, de
alguma forma, tinham uma certa similaridade. O comec¢o do governo de Luis Inacio Lula da
Silva, o impeachment da Dilma Rousseff, 0 momento em que Michel Temer assumiu.

No livro, Kracauer fala sobre o que ele chamou de filmes de juventude. No Brasil, houve

certa similaridade com filmes que foram lancados por aqui com esse tema. Entéo, se eu ja tinha
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assistido a trés filmes desses e percebia que faltava mais algum, procurava outros filmes com
caracteristicas semelhantes até encontrar algo parecido. Quando ndo encontrava, tentava ndo
forgar a barra para fazer os paralelos. Em resumo, foi esse exercicio de ir e voltar para o livro,

na busca de uma construcao dessa narrativa.

E ai foi virando um roteiro que € o texto do livro do Kracauer com os titulos
brasileiros?

E isso, exatamente. Com os filmes em mente, eu ja consegui limpar um pouco o texto
do livro. Mas era como uma espécie de brincadeira com o texto. O que mais me assustava,
mesmo sem ter visto os filmes expostos por Kracauer, era a descricdo que ele realizava da
Alemanha, a leitura do que acontecia por 14, o que ele escrevia sobre a vida politica do pais,
naquele momento. Na primeira leitura do livro, isso j& me assustava muito ao perceber as

relacdes com o que estava acontecendo no Brasil no contexto sociopolitico.

E foi em um ano em que o Bolsonaro ndo estava eleito; na verdade, ndo estava
sequer concorrendo a presidéncia.

N&o. Eu acho que estamos com essa ideia de 2016 e 2017, mas isso tudo ja estava
acontecendo antes. Esse discurso da extrema-direita, essa agressividade, os videos do YouTube,

eles sdo personagens midiaticos pautados nesse discurso mais agressivo.

E como foi realizado o recorte temporal e as analogias entre o livro e o filme? Vocé
precisou definir algumas regras para a criagdo?

Sim, criei algumas regras. Havia muita coisa no texto de Kracauer que eu ndo conseguia
realizar paralelos com o Brasil. Acabei ndo me debrucando nessas questdes e procurei ndo dar
tanto peso nessa adaptacao.

Por exemplo, Kracauer expde um periodo do inicio do cinema alemdo. Faz uma analise
robusta, € um capitulo extenso que aborda o periodo entre 1895 e 1918, mas que eu nao
conseguia fazer a ligacdo com os filmes brasileiros. A relacdo poderia até ser feita com os filmes
produzidos aqui antes e durante a ditadura militar, mas, por ter pouco conhecimento sobre esses
filmes, ficaria inseguro ao realizar esse tipo de analise. Acho que seria precipitado. Eu cheguei
até a pensar em um bloco de filmes que destacavam a pornochanchada, mas ndo estava seguro
e acabei desistindo dessa ideia. Também ndo me sentia a vontade para trabalhar com filmes do

cinema novo.
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Eu tentei encurtar o livro baseado nos fatos com os quais eu poderia tracar uma relacéo.
No Brasil, houve a refundagdo do Ministério da Cultura, o fim do governo Collor. Teve algo
parecido na Republica de Weimar, com a criagdo da UFA. Foi um ponto historico. Por
intermédio desses dois 6rgdos, tanto o cinema alem&o como o brasileiro deram um grande passo
em suas producdes. Entdo, acho que esse marco da fundacdo da UFA e da refundacdo do
Ministério da Cultura, associado a leis de incentivo, como a Lei Rouanet e a Lei do Audiovisual,
possibilitaram um crescimento e desenvolvimento do cinema. So vérios filmes que foram

produzidos nessa época, como Guerra de Canudos (1997), O que é isso, companheiro? (1997).

Carlota Joaquina: princesa do Brazil (1995), O quatrilho (1995), Central do Brasil
(1998). Séo filmes indicados ao Oscar.

Séo filmes langados quando eu era crianca, mas tenho lembranca do que surgiu no
cinema brasileiro. Vivi isso, de certa forma, enquanto crianga. Entéo, ler o livro com essa ideia
e depois retomar foi legal. Mas eu acho que tracar um recorte curto, baseado em um periodo
que eu vivenciei, me deixou mais seguro. Existiram muitas produc6es no Brasil anteriormente,
como o cinema novo, o cinema marginal, a pornochanchada, mas eu ndo conseguiria entrar
nessa seara e criar ligacGes com o livro de forma segura, se comparado com o periodo da década

de 1990, que passou a ser o0 meu foco.

Ent&o, o recorte estabelecido seria o fim da Primeira Guerra Mundial relacionado
com o fim da ditadura militar brasileira e a ascensdo de Hitler analoga a chegada de
Bolsonaro ao poder. Era isso?

Kracauer comega o livro citando o inicio da Republica de Weimar, relatando certa
agitacdo cultural. No Brasil, desde o governo Fernando Henrique Cardoso, também houve uma
agitacdo cultural, em certa medida. Eu era crianca € me recordo do pais vivendo certa
empolgacdo com o filme brasileiro, perceber que havia filmes brasileiros indicados ao Oscar.
Com base nessas situacdes, era possivel tracar algumas relacdes, eram datas que batiam e eu
achava que os filmes conversavam entre si. Nesse vai e volta entre o livro e o roteiro, fui criando
essa hipdtese e realizando alguns testes.

Mas o maior teste é a edi¢do, ja que o texto do roteiro aceita tudo. Eu fiz alguns
caminhos, eu tentei me certificar dos fatos, assistir e decupar os filmes, marquei quais trechos
dos filmes poderiam entrar em quais paragrafos, mas acredito que a gente propde muitas ideias

e, na edi¢do, nem sempre funciona, precisa de adequacdes, alteracdes.
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De modo geral, foi dessa forma. Primeiro, estabeleci a primeira data, percebi que
algumas viradas de capitulos coincidiam com certos periodos brasileiros. Esse periodo temporal
da divisdo que o Kracauer faz também néo é distante do que eu busquei fazer. Naquilo que o
autor denomina como periodo pré-Hitler, Kracauer marca a queda da bolsa de Nova lorque, que
eu transpus para o roteiro por meio da queda da presidenta Dilma. Esses marcos ajudaram.
Ainda assim, precisava encontrar paralelos entre os filmes. Era um vai e volta entre o texto e 0s

filmes, para ver se esta hipotese funcionava.

Entdo, retomando para os processos de criacdo, vocé elaborou o roteiro, que é o
texto do livro adaptado e foi trocando os filmes citados por Kracauer pelos filmes
brasileiros. De que maneira vocé organizou esse processo?

Foi de maneira bem préatica. Li o livro, escaneei todas as paginas que eu tinha feito
marcacdo, reli inmeras vezes e fui adaptando os textos. Posteriormente, assisti e decupei 0s
filmes brasileiros e fui marcando aqueles que eram hipéteses nos paragrafos ou blocos do livro
para checar se funcionariam.

Nesse vai e volta entre o livro, o roteiro e os filmes, ia percebendo se determinado filme
funcionaria ou ndo para certos blocos propostos por Kracauer. Enquanto assistia aos filmes,
marcava alguns pontos. Vérios filmes eu assisti uma vez so, alguns eu vi duas vezes, mas
sempre assistia aos filmes procurando alguma coisa. Muitos filmes eu percebia que ndo
encaixavam. Alguns filmes eu achava que pertenciam a certo bloco temético, mas, muitas vezes,
por questdes temporais ou de conteudo, acabavam sendo deslocados para outro momento do
roteiro. E assim fui criando uma historia de um roteiro que fazia sentido na minha cabeca. Acho

que foram sete versdes do roteiro.

Quanto tempo vocé acha que levou até o roteiro ganhar uma versao final?
Eu me dediquei bastante a esse filme durante a pandemia de Covid-19. Escrevi o roteiro
em torno de um ano. Posteriormente, levei cerca de dois anos para assistir e decupar os filmes

brasileiros.

Um filme que nasceu na pandemia.
Eu tinha uma demanda muito alta de trabalho, e a pandemia deixou a minha rotina um
pouco mais devagar. Eu consegui me dedicar, assistir aos filmes com certa frequéncia, realizar

a decupagem, retornar ao livro. Estava empolgado com o processo de criagao.
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Esse é um filme de isolamento, composto somente por materiais de arquivos. A
ideia sempre foi utilizar apenas materiais de arquivo?
Sim, sempre pensei em trabalhar com materiais de arquivos, ja inspirado pelo processo

do Universo Preto Paralelo.

Séo trés tipos de materiais de arquivo, certo? O livro de Kracauer, as cenas
documentais e os filmes brasileiros.

Certo. Eu ja tinha pensado em trabalhar com fotogramas e inteligéncia artificial.
Cheguei a pensar também, no caso de ndo conseguir alguns direitos de imagem, realizar
algumas coisas com fotografia. Mas sempre tive a ideia de utilizar materiais de arquivo.
Cheguei até a pensar em recriar os filmes, dar outros nomes, mas acho que ndo funcionaria,
poderia até ficar um pouco comico e ndo era o tom que eu gostaria de dar ao filme. Entdo, a
ideia sempre foi trabalhar com materiais de arquivo. Pode ser que em algum filme eu tenha que
recorrer a algum outro artificio criativo, mas, sempre que possivel, gostaria de utilizar material

de arquivo.

O roteiro € bem claro. A maneira que vocé fez a transposi¢ao do livro, riscando o
nome do filme alem&o e colocando o filme brasileiro equivalente, deixa muito claro essa
transposicdo. De que maneira vocé pensa em deixar isso claro para o espectador?

Esse processo de ir riscando 0s nomes me ajudou muito. Sempre ter como referéncia o
texto original também auxiliou. Fui sempre afinando e limpando esse texto. Tem certos filmes
que Krakauer dedica varios paragrafos, varias paginas, mas o que de fato eu consigo utilizar
daquele filme sdo um ou dois paragrafos. Porque € outra historia, outro texto, outro contexto.
Entéo, tem uma grande reducao.

E como indicar isso no filme? No inicio, eu cheguei a pensar em colocar algum efeito
sonoro por tras da locucdo, como se fosse uma espécie de erro, como um "bééé", para mostrar
que, naquele momento, houve uma altera¢do no texto do livro. Mas conversando com vocé
durante a montagem, percebemos que nédo seria 0 melhor caminho, pois haveria polui¢do sonora
e até dificuldade de entendimento das palavras. A ideia é evidenciar o processo por meio de
cartelas de texto no inicio do filme. Dizer para o espectador: "olha, isso aqui € uma adaptacao".
A ideia € mostrar isso bem didaticamente na primeira cena do filme. Utilizar o texto do primeiro
paragrafo do livro e mostrar visualmente que o filme é uma livre adaptacéo do livro desta forma:
"E minha opini&o que, através de uma analise dos filmes alemaes brasileiros, pode-se expor as
profundas tendéncias psicolégicas predominantes na Alemanha-de-1918-3-1933 no Brasil de
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1993 a 2018, tendéncias que influenciaram o curso dos acontecimentos no periodo de tempo
acima mencionado e que terdo de ser levadas em consideracdo na era pés-Hitler pos-
Bolsonaro". Nesse momento, o espectador entende: "o filme é uma adaptacao do livro, mas néo
preciso saber onde aconteceram todas as adaptacfes”, porque foram muitas adaptacdes. Em
alguns lugares, eu alterei apenas uma palavra ou outra, mas, as vezes, so de tirar a palavra "nao"
ja muda todo o sentido. Eu achei que ficaria muito chato para o espectador se houvesse algum

ruido sonoro, poderia incomodar.

No caso do livro de Kracauer, ha uma grande analise e reflexdo de alguns filmes,
como Metrodpolis (1927) e O gabinete do Dr. Caligari (1920), mas por outros filmes o autor
passa mais rapidamente. Como foi esse processo de adaptacdo? Sera que essas adaptacdes
sdo reais mesmo? Eu entendo que, algumas vezes, ha uma forcada de barra para conseguir
realizar alguns paralelos.

Claro. Mas, por exemplo, no caso do Metropolis, eu acho assustador...

Metropolis é o que faz paralelo com o Tropa de Elite?

Isso. Eu lembro que, quando eu o assisti, fiquei assustado como os filmes podem ser
comparados. Todo mundo sempre lembra do Tropa de Elite pela locugéo realizada pelo Capitéo
Nascimento. Quando eu revi o filme, percebi que ele fala muito sobre "querer o coragdo do
Matias". E ai o Capitdo Nascimento faz um discurso muito forte sobre isso. Da metade do filme
para a frente existe esse discurso e ha a virada dos personagens. A analise que Kracauer realiza
de Metropolis é muito diferente, porque sdo filmes muito diferentes entre si. Mas o autor
também traz esta questdo do coracdo no filme alemao, e eu achei que poderia relacionar com
Tropa de Elite.

No livro, Kracauer fala sobre o que seria o pedido de Maria em Metropolis, que no
roteiro eu troquei para o Capitdo Nascimento, de Tropa de Elite: "Na realidade, o pedido de
Maria para que o coracdo medeie entre as maos e 0 cérebro poderia muito bem ter sido
formulado por Goebbels. Ele também apelou para o coragdo - no interesse da propaganda
totalitaria. No Congresso do Partido em Nuremberg, em 1934, elogiou a 'arte’ da propaganda
do seguinte modo: 'Possa a brilhante chama do nosso entusiasmo nunca se extinguir. Essa
chama sozinha da luz e calor a arte criativa da moderna propaganda politica. Nascendo das

profundezas do povo, essa arte deve sempre descer de volta a ele e encontrar la seu poder
(KRACAUER, 1988, p. 191). Esse foi o trecho que eu consegui absorver do texto.
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E pensando no documentario De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro, isso foi um
pouco do que vimos nos quatro anos do governo Bolsonaro: sempre uma instigacdo nova, a
criagdo de um inimigo novo e essa coisa de estar sempre indo para o coragéo, para o poder da
alma coletiva. Em Tropa de Elite, o discurso é esse: assim que Neto é morto pelos traficantes,
Matias fica abalado com a morte do amigo. Entdo, Matias vai até a Universidade, bate nos
estudantes, acusa os estudantes de serem responsaveis pela guerra as drogas. Esse momento é
um ponto-chave de virada no filme, a partir daqui fica mais forte essa busca do coracéo, e 0
filme se transforma. Na concluséo do filme, o Capitdo Nascimento fala sobre isso, e no texto
de Kracauer hd uma comparacao que eu achei possivel ser feita. No roteiro, ficou desta forma:
"Toda a composicdo denota que o Capitdo Nascimento aprova o coracdo com o objetivo de
manipula-lo; denota que ele ndo desiste de seu poder, mas que vai expandi-lo sobre um campo
ainda ndo anexado: o da alma coletiva™.

Eu acho interessante que o filme Tropa de Elite € de 2007 e muitas coisas presentes nele
se mantiveram na vida brasileira, inclusive na politica. Por exemplo, Bolsonaro se referia aos
seus filhos por nimeros: 01, 02, 03 e 04. Em Tropa de Elite, vocé ouve o Capitdo Nascimento
chamando os militares por 01, 02, 03, etc. Além disso, € um filme que tirou muita coisa do
interior dos brasileiros: "tem que ser assim mesmo com vagabundo, bandido bom é bandido
morto".

No texto de Kracauer, o autor faz mencdo a uma série de filmes que realizam criticas
sociais. Eu fiz a comparacédo desses filmes com o que é denominado favela movies. Sao filmes
como Cidade de Deus (2002), que possuem uma outra narrativa. Tropa de Elite é quase como
um intruso desse tipo de historia, mostrando outro lado. E muita gente comentando: "é isso
mesmo". Apareceram muitos memes do Capitdo Nascimento depois do filme.

Eu entendo que Metrdpolis e Tropa de Elite s&o filmes bem diferentes e distantes.
Kracauer se debruca muito mais sobre Metrdpolis do que eu me debrucei. Mas o paralelo que
eu encontrei entre os filmes e achei que poderia funcionar foi essa questdo do coragdo. Essa
comparagdo sempre me assustou. E eu achei que inserir algum texto a mais, ou inventar um
texto para fazer a relacdo néo fazia parte da proposta. A proposta era: com base no que esta no
livro, quais paralelos eu consigo estabelecer?

Eu também achei um pouco assustador e inusitado o filme O gabinete do Dr. Caligari
estabelecer paralelos com O Escorpido Escarlate (1993). Eu tenho consciéncia que foi algo
forcado, mas, ao mesmo tempo, € muito curioso. Com base no recorte temporal do livro e do
roteiro, os periodos batem, com uma certa aproximacao. O filme brasileiro € um pouco cémico,

pertence aquela loucura que estava no pais no final dos anos 1980. E um filme com humor, um
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pouco sensual, mas que, assim como O gabinete do Dr. Caligari, também tem uma personagem
perdida entre meios: o que é realidade e o que ¢ ficcdo? Gloria (Andréa Beltrdo) é a personagem
principal que vai para o hospicio. E o filme tem um jeito bem cémico, caligariano, a brincadeira
de colocar um filme dentro do filme. E que no final tudo aquilo era uma iluséo da personagem.
Ambos os filmes acabam da mesma forma: com os personagens principais internados em um

hospicio. Isso foi um bom ponto de partida para realizar os paralelos e o recorte

Vocé poderia falar um pouco mais sobre como o personagem Capitdo Nascimento
entra nesse filme? Poderia comentar também sobre o titulo do documentario?

Entra em comparacdo com Metrépolis. Eu acho que Capitdo Nascimento é uma figura
do imaginério brasileiro que se fez presente desde 2007, ano em que o filme foi lancado, até a
altima eleicdo de 2022, no Brasil. Eu também percebia muitas comparacdes entre 0 personagem
e Jair Bolsonaro. Ambos sdo capitaes e existiam muitos memes que comparavam os dois durante
as elei¢bes. Entdo, pensando no titulo do livro, a medida que eu sabia que Hitler era comparado
a Bolsonaro, Caligari deveria ser comparado ao Capitdo Nascimento. Mas essa ndo era a relacéo
direta entre os filmes que eu havia tracado no roteiro, ja que O gabinete do Dr. Caligari foi
comparado com O Escorpido Escarlate, e Metrdpolis foi relacionado com Tropa de Elite. Eu
pensava: "Serad que devo seguir isso ao pé da letra? Mas quem assistiu ao filme O Escorpiao
Escarlate?". Seria estranho se o titulo do documentario fosse De Escorpido Escarlate a Capitao
Bolsonaro. Ja Tropa de Elite € um dos grandes filmes do cinema nacional, teve grande publico
nos cinemas, grande parte da populacdo o assistiu, ou ao menos conhece. Eu sempre achei que
a comparacéo deveria ser entre Capitdo Nascimento e Caligari, mas, quando li o livro, vi que
ndo era possivel fazer essa relacdo. Ja com Metropolis, eu achava que encaixava
assustadoramente. Eu mantive o titulo De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro porque

chamava mais atencdo. A repeticao da palavra capitdo também era um bom gancho para o titulo.

E uma licenca poética, porque, certas vezes, os filmes ndo se comparam, ja que é
uma livre adaptacéo.

Exatamente. Acho que esse titulo ja deixa claro a comparacdo do livro De Caligari a
Hitler com o filme proposto. Se eu criasse outro titulo, acho que a comparacao néo ficaria tdo
Obvia. E, dessa forma, acho que o titulo De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro: uma
histdria psicologica do cinema brasileiro ja demonstra o caminho de como foi o processo de
criacdo do filme. E mais perceptivel para o plblico a adaptagdo. Como a ideia é colocar essas

informacgdes no inicio do filme, de mostrar como foram feitas essas adaptac¢@es, € uma maneira
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de deixar claro para o espectador: "o filme foi feito dessa forma, daqui para a frente é essa regra
que o filme coloca, € isso que vocé vai ver". E, claro, tem uma licenca poética, porque, se eu

fosse muito rigido, ndo conseguiria sequer fazer o filme.

Agora eu gostaria de entrar um pouco nas questdes da montagem. Acho que é a
proxima fase do processo criativo. Vocé leu o livro, fez o roteiro, assistiu a todos os filmes,
fez anotacOes e agora esse material vai para a montagem. Como isso foi organizado? Algo
gue eu fiquei pensando, apos ler livros e teses para a minha pesquisa, € que esse € um filme
gue so é possivel ser realizado hoje por conta dos avancos do digital. Imagina fazer esse
filme 30 anos atras? As dificuldades de acesso aos filmes, ter que ir até os acervos e
cinematecas...

Sim, seria muito dificil assistir a todos esses filmes, como também fazer a montagem.
E algo interessante de se pensar sobre os diferentes modos de producao.

Quanto ao processo de montagem, depois que eu assisti e decupei os filmes brasileiros,
eu contratei um assistente de edicdo para selecionar os trechos dos filmes que eu havia
selecionado.

Algo que fiz no Universo Preto Paralelo foi eu mesmo montar o filme. Para um curta,
funcionou, mas, para esse filme, que eu tinha tantas dividas, eu achava essencial ter um
montador. E ter vocé, Gustavo, como montador, acho que fazia total sentido para mim. Uma
pessoa que eu ja trabalhei, que gosto de trabalhar, é uma pessoa em que eu confio, que traz um
outro olhar. Entdo, eu acho que fiquei mais seguro de trazer isso para Vocé, para ter um outro
olhar com base nas minhas ideias, porque eu ndo teria folego de fazer essa edicdo, acho que
teria que ter outra pessoa para trazer outro olhar e fazer isso funcionar.

A gente ja trabalhou em outros filmes. Para descrever esse processo de montagem,
temos os curtas Di Melo: o imorrivel e Crack: repensar. Nos dois, eu trabalhei como diretor e
roteirista, e vocé fez a montagem. Ambos partiam de certa decupagem do que estdvamos
captando, da necessidade de desenhar uma linha com comeco, meio e fim por meio do roteiro
e ver como isso funcionava na montagem. E estar aberto a visdo de uma segunda pessoa na
montagem. Acho que De Capitao Nascimento a Capitao Bolsonaro é muito parecido. O recorte
€ muito extenso e complexo e precisa de um roteiro para orientar a edi¢do. Por isso, eu tentei
decupar bastante o material para facilitar, e, ainda assim, sobra bastante espaco para o montador
criar, propor ideias, trazer outras situacfes com o material que esta ali.

E é um olhar de fora que pode falar: "néo, isso aqui ndo esta funcionando, esquece". Ou

entdo: "isso aqui funciona, aquilo funciona até melhor e tem isso". Tem muitos documentaristas
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gue gostam de trabalhar, gravar e montar. Acho que ndo é uma opcao para esse filme. Eu vejo
0 montador como uma pessoa de criagdo, que emite uma segunda opinido, que traz outro olhar
para essas referéncias, que traz suas ideias de montagem, além de identificar o que ndo esta
funcionando. E tem muita coisa que o diretor pde no papel, mas que precisa passar pela ilha de

edicdo para ver se funciona de fato. E é melhor que seja uma segunda pessoa.

Acho que uma diferenca entre esses filmes em que trabalhamos juntos para esse
gue estamos realizando é o formato. Até entdo, trabalhamos apenas com curtas-
metragens. Eu lembro que recebia o roteiro e o material. Entdo, eu montava uma primeira
versao e nos a assistiamos juntos. Com base nessa versao, iamos cortando e afinando. No
caso do De Capitdo a Nascimento a Capitdo Bolsonaro, ¢ um pouco diferente. O filme é
muito longo, é um longa-metragem. Entdo a montagem esta acontecendo de forma
blocada, estamos montando por cenas. Entao, pensamos em um bloco do roteiro, com dois
ou trés filmes, eu faco a montagem e envio para vocé. E ai fica nesse vai e vem e no reajuste
do material.

Exatamente. Mas mesmo com o0s curtas 0 material era extenso. Por exemplo, Crack:
repensar tinha 16 ou 17 horas de material captado, alem dos materiais de arquivo. O primeiro
corte tinha cerca de duas horas. Entéo, j& era um trabalho exaustivo para chegar em 24 minutos.

Se for pensar nesse filme, € melhor por blocos. Os filmes que servem como material
bruto tém mais de 1h30, sdo muito extensos. A ideia € sempre ir afinando. Também acho que

cada filme utilizado pede um trabalho de montagem diferente.

Para ter um primeiro corte de montagem desse filme levaria muito tempo.

Exatamente. Eu tinha a ideia tedrica de como construir o filme e a narrativa, mas o modo
como isso é operacionalizado é diferente. Nesse filme, eu acho que a ideia de comecar a
montagem por blocos curtos foi boa, para checar se o filme funcionava ou ndo. Porque eu havia
feito o roteiro, mas tinha davidas se funcionaria. Entéo, eu acho que foi uma boa ideia para o
processo criativo comecar com bloquinhos pequenos. E vimos, em conjunto, que isso
funcionava. Foi com o processo de montagem que ficou claro para mim que o filme também

funcionaria.

Por isso que a gente comegou a montagem por volta da metade do filme. Era um

trecho que estava mais bem definido do que o comeco do roteiro.
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Exatamente, comegamos com os filmes historicos, o primeiro foi Carlota Joaquina.
Esse trecho do roteiro era mais direto e mais claro para fazer um primeiro teste. Era um trecho
em que ndo havia cenas documentais, apenas os filmes. Até entdo, eu tinha muitas davidas:
"Sera que vai funcionar?”. Poderia ficar uma porcaria e ai teria que pensar em alguma outra
coisa, algum outro caminho. Mas funcionou. Quando assisti a primeira edicdo, pensei: "Que
legal, funcionou. O filme vai funcionar”. Até agora eu estou gostando, pode ser que o publico
ndo goste. Antes eu tinha a impresséo de que ficaria mais chato, por ter muito texto no roteiro

e ser muito falado. Posso até me arrepender no futuro, mas agora estou gostando.

O processo de montagem est& acontecendo. No momento, esta nas idas e vindas das
alteragOes da montagem. Ainda néo assistimos ao filme inteiro. Acredito que temos cerca
de quarenta minutos de material ja montado, mas ainda ndo assistimos juntos a tudo o
gue ja foi feito.

Eu gosto bastante, eu vejo alguns detalhes para alterar, mas acho que estamos no
caminho. S&o alguns detalhes dentro dos blocos, mas até o0 momento esta funcionando bem.

Entédo, o proximo passo é ir fechando todos esses blocos. E depois devemos assistir
a todo o material junto, para tentar dar mais coeséo ao filme, deixa-lo mais fluido.

Sim, porque podemos chegar em um corte de 2h30 e achar que est4 chato. Vamos ter
que cortar e sentir o que podemos tirar. Vai ser possivel perceber se faltam cenas documentais.

Pode ser o contrario também.

Ainda ndo da para saber se o filme esta com ritmo.
Sim, precisamos tomar essas decisdes depois de assistir ao material todo em conjunto.

No6s sempre trabalhamos desta forma: editar, assistir, editar e assistir. S0 varios processos.

Mas nunca trabalhamos em um filme t&o longo assim. Eu lembro que o Di Melo: o
imorrivel tinha um material bruto de 20 a 30 horas. Eu fiz o primeiro corte e apresentei
para vocé e para Alan Oliveira, também diretor. VVocés assistiram ao primeiro corte
inteiro, sem ter contato anterior com o material montado. Lembro que vocés queriam
assistir e eu pedia para esperar o primeiro corte. Quando ficou pronto, nds assistimos
juntos. Ai fomos afinando a montagem considerando os blocos do filme. A primeira versao
tinha duas horas de duracéo e apds as reducfes chegamos em 45 minutos. Continuamos
afinando, retrabalhando bloco a bloco, percebendo qual funcionava ou ndo. Derrubamos
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alguns blocos inteiros do documentario e chegamos no tempo final de 25 minutos. Havia
um bloco inteiro sobre o disco do Di Melo que foi retirado. Pelo roteiro, a ideia do comego
era trabalhar com imagens de arquivo em VHS do cantor, ideia que também n&o entrou
na versdo final do filme.

O documentario Di Melo: o imorrivel foi uma experiéncia boa, em que eu aprendi muito
sobre desapegar de algo que eu ja tinha em mente, porque as vezes ndo funciona. Eu tive a
experiéncia de fazer um filme durante a graduacgdo, o Black Soul Brother, sobre o musico
Miguel de Deus. Mas ele ficou muito longo. E no Ser campedo é detalhe: democracia
corinthiana, tivemos outra experiéncia, a de encurtar bastante o documentario. Tivemos certo
sucesso ao desapegar de algumas ideias e fazer o filme circular.

No caso do Di Melo: o imorrivel também houve essa coragem para exercer o desapego.
Quando se corta algo de um filme, o que esta presente ganha mais forca. E necessério o
desapego. Por isso eu acho importante a figura do montador, porque quem esta idealizando o
filme, como o diretor e o roteirista, as vezes tem ideias fixas que ndo funcionam e é necessario
que uma pessoa de fora e de confianga perceba isso. Claro, é sempre possivel rebater. Mas acho
Otimo ter essa visdo de fora. Tanto no Di Melo: o imorrivel como no Crack: repensar, eu dividi
a direcdo, o primeiro com Alan Oliveira, e 0 segundo com Felipe Crepker. Nos dois filmes,
vocé fez a montagem. Lembro que nas discussdes, muitas vezes, nds, os diretores, deixdvamos
para vocé resolver algo que ndo era consenso entre a gente, e vocé resolveu muita coisa como
diretor nesses filmes. Trazia algumas solucdes que os dois diretores ndo conseguiam enxergar.
Como eu e vocé trabalhamos ha muito tempo juntos, acho que o trabalho que vocé faz é de
montagem e de cria¢do. Eu proponho algo e, com o processo de montagem, vocé devolve o que
é possivel baseado na proposta ou sugere outro caminho. Existem varias formas de organizar o

processo de montagem, eu gosto de trabalhar assim.

Sobre os resultados do documentario ap0ds as primeiras montagens, esta diferente
do que vocé imaginava ou vocé sequer imaginava algo?

Eu tinha uma ideia, imaginava algumas coisas. Mas, sinceramente, estou muito feliz
como esta. Eu tinha uma expectativa e confiava muito no seu trabalho. Tentei fazer tudo certo
no roteiro, mas nao sabia exatamente o que viria apds a montagem. E, na verdade, superou as
expectativas, estad funcionando muito bem. No meu mestrado, tinha um professor que falava
que a criacdo e o desenvolvimento de uma ideia era como cozinhar: vocé comeca fazendo uma
coisa, ai vocé experimenta, vé o que esta faltando, coloca um pouco mais, etc. Acho que a gente

esta nesse processo e tem funcionado. Assistindo, provando e acertando.
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Gostaria que vocé falasse um pouco sobre o contexto de producdo desse filme.
Quando vocé teve as primeiras ideias, Bolsonaro ainda néo era presidente, ndo era sequer
candidato a presidéncia. Atuava como deputado federal. Vocé acha que o contexto social
e politico do pais impacta nos modos de producéo do filme?

Ainda ndo era candidato, mas ja estava se anunciando. Quando fiz o Universo Preto
Paralelo, ele ainda néo tinha sido eleito. No primeiro festival em que o filme foi exibido, acho
que foi o FESTin — Festival de Cinema lItinerante da Lingua Portuguesa, em 2017, ainda nédo
havia candidatura oficial, mas ele ja falava sobre isso. J& no ultimo festival em que o filme foi
premiado, o Festival do Rio, de 2018, a exibicdo ocorreu uma semana apés o resultado das
eleigBes. Aconteceram muitas coisas do ponto de vista social e politico no pais nesse periodo e
foi interessante observar a reacdo do publico. O filme foi exibido no Cine-PE - Festival
Audiovisual, em 2018, no meio do ano, antes das elei¢cGes. Foi uma catarse para a plateia. Era
um publico de festival de cinema, poderia até ter um ou outro bolsonarista, mas a maioria tinha
um pensamento critico ao que o Bolsonaro propunha. J& no Festival do Rio, a exibicdo
aconteceu no fim do ano, uma semana apés ele ganhar a eleigdo para a presidéncia, o clima no
cinema era baixo-astral, porque ja era outro contexto. O filme terminava com referéncias a
Tiradentes, imagens de pessoas torturadas e o audio de Bolsonaro durante a votacdo do
impeachment de Dilma, o clima no cinema ficou horrivel. Foi uma experiéncia muito doida
perceber a reacdo do publico nesses dois festivais, em diferentes contextos. E imagino que
assistir ao Universo Preto Paralelo hoje deve ser uma outra sensa¢do para o publico. Mas acho

que fugi um pouco da pergunta, acabei falando mais sobre contexto de recepcao.

Eu me refiro ao contexto da producéo do filme De Capitdo Nascimento a Capitao
Bolsonaro, sobre o ato de realizar o documentario mesmo. Vocé acabou de falar que no
Universo Preto Paralelo, a recep¢do do publico se alterou de acordo com o contexto do
pais. No caso desse outro filme, o contexto mudou muito durante a producdo. Durante as
primeiras ideias, Bolsonaro ainda néo era presidente. Ele acaba ganhando as elei¢es, se
torna presidente, tem uma pandemia no meio do caminho, o fascismo e 0 negacionismo
cresceram. Eu sentia uma raiva, durante este periodo, eu percebia que utilizava a
montagem do filme como forma de extravasar contra esses fatores. Havia também, em
2022, uma tensdo quanto a possibilidade de ele se reeleger, o que ndo aconteceu. E, agora,
o filme deve ser finalizado em 2024, ja sem Bolsonaro no poder. VVocé acha que esses
fatores alteram o processo de producéao do filme? Ou acha que o filme mesmo pode mudar

de acordo com esses contextos?
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Tudo isso que vocé falou faz sentido. Eu gostaria de ter lancado esse filme antes das
eleigdes de 2022 e sofria muito com isso. Quando realizei o Universo Preto Paralelo, eu ndo
tinha orcamento de editais e fiz o filme porque eu queria dizer alguma coisa. Foi 0 jeito que eu
encontrei, com poucos recursos e materiais de arquivo, para dizer algo. Mas ndo mudou nada,
Bolsonaro acabou ganhando. Tive a experiéncia de ver pessoas proximas a mim que assistiram
ao filme, acharam legal, mas acabaram votando em Bolsonaro. Nem sempre o filme é uma
ferramenta de mudanca social, isso depende muito. Normalmente, o discurso fica dentro de uma
bolha. Mas fiquei muito satisfeito em fazer esse filme.

No caso do De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro, € a mesma coisa. Eu tinha
vontade de lancar antes das elei¢es de 2022, mas ndo tivemos condi¢cfes para isso por conta
das coisas da vida, por tudo que aconteceu no pais, por eu ter que me dedicar a um trabalho
corporativo, que € o que me sustenta. Também tive uma filha nesse periodo, vocé teve as suas
mudancas de vida, o seu trabalho como editor de video em uma produtora, e nés ndo
conseguimos articular tudo isso com a producdo do filme. Ainda mais um filme como esse,
realizado com recursos préprios. Acabamos fazendo o que era vidvel. E pela nossa experiéncia
com curtas-metragens, sabemos como é dificil.

O recorte temporal do filme é algo pensado: realizar uma andlise até a eleicdo de
Bolsonaro, como no livro de Kracauer, no qual o autor vai até a ascensdo de Hitler. A partir da
eleigdo do Bolsonaro, pode existir outra leitura. Entdo, o roteiro e o filme podem ter outro tipo
de recepc¢do. Acho gue teria uma recepcdo antes da eleicdo, vai ter uma outra recepc¢do quando
sair em 2024 e teria outra recepcao se Bolsonaro tivesse sido eleito. Mas o filme é o mesmo.
Entdo, acho que é mais o contexto de recepcdo do que de producdo. Isso que vocé falou de
descontar no filme, acho que o texto de Kracauer segura um pouco. Nao da para colocar o que
eu quero so para falar mal dele, porque eu tenho o limite do que esta no livro e que foi para o
roteiro. O livro de Kracauer termina com a chegada de Hitler ao poder, e o roteiro finaliza com
a chegada de Bolsonaro. Desde 2018, existem varias imagens dele, mas é outro periodo, que
néo cabe no filme, por conta das limita¢6es que foram impostas. Talvez, no final do filme, possa
entrar algumas imagens relativas ao que foi o governo Bolsonaro, como nos créditos, por
exemplo.

Um filme que mexeu muito comigo, ao qual assisti novamente nessa pesquisa, foi Terra
em transe (1967). O personagem Porfirio Diaz € muito parecido com Bolsonaro. Foi diferente
a minha recepcao ao assistir ao filme antes da eleicdo de Bolsonaro e ao assisti-lo novamente

depois da eleicdo, na pandemia. Que porrada, que filme genial! Acho que reassistir a filmes
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acaba mudando muito a recep¢do. Na época em que Terra em transe foi lancado, durante a
ditadura, imagino que também tenha havido outro tipo de recepcéo.

Acredito que os filmes, normalmente, demonstram um recorte do pais. Tropa de Elite
até hoje ¢ um marco do cinema brasileiro, mas existem varios outros filmes, como Que horas
ela volta? (2015), Guerra de Canudos e O que € isso, companheiro?, que sao filmes que falam
de um momento muito especifico do cinema brasileiro e da sociedade brasileira, sobre o que
estava acontecendo. Até os blockbusters, como os filmes de riqueza, por exemplo, Té Ryca
(Pedro Antonio, 2016) e Um suburbano sortudo (Roberto Santucci, 2016). Talvez, quando
finalizarmos o documentario, serd um retrato do que esta se passando no Brasil agora. Por mais
que tenha sido idealizado anteriormente, com todo esse periodo que se passou de producéo, vao
mudando algumas coisas que sdo o retrato desse momento. Independentemente do que vai
acontecer posteriormente, de qual presidente sera eleito, fica registrado um retrato momentaneo,

que ja é algo muito rico.

Sim, porque os filmes brasileiros presentes no documentario ja sdo um retrato de
um periodo. E ai vocé junta esses filmes para criar um novo retrato, um panorama de um
periodo.

Exato. Eu sempre tive a ideia de fazer um documentario s6 utilizando filmes de ficg&o.
No primeiro momento, eu pensava em algo mais documental, mas lendo o texto do Kracauer vi
que ndo seria possivel.

Diversas situacdes do que acontecia na sociedade brasileira refletiram em alguns tipos
de filmes que tiveram muito sucesso. O que o Kracauer chama de filmes de fortuna encontra
um paralelo com o que foi feito aqui no Brasil por volta de 2016. E impressionante, s&o trés ou
quatro filmes com praticamente a mesma historia, todos foram sucesso de bilheteria em um
momento que o pais vivia uma crise. Na &rea da masica, por exemplo, o funk ostentacéo cresceu
até 2016, mas, com a crise, esse perfil da ostentagdo desapareceu. O tipo de musica que Se ouve,

o tipo de filme a que se assiste, tudo isso fala sobre a sociedade.

Agora, gostaria de conversar um pouco sobre a questao dos direitos autorais. Os
direitos do livro De Caligari a Hitler, de Kracauer, é algo que vocé ja conseguiu, mas foi
um processo muito demorado. Foi dificil até para localizar os detentores dos direitos. Vocé
poderia contar como foi esse processo?

Claro, tenho uma troca de e-mails que mostra todo esse caminho. A versao que eu tinha

do livro era da editora Jorge Zahar, que foi comprada pela Companhia das Letras. Entrei em
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contato com a Companhia das Letras, que indicou uma pessoa da Editora da Universidade de

Princeton?®.

Entdo a Companhia das Letras ndo podia ceder os direitos autorais?

Né&o, porque ela ndo detinha mais os direitos, ja que nao tinha reeditado o livro. E ai
indicaram uma pessoa da Universidade de Princeton, Inez Horst, diretora de contratos e de
direitos. O primeiro e-mail que enviei foi em 27 de setembro de 2021. Ela informou que 0s
direitos desse livro pertenciam a uma espécie de ONG, ja que Kracauer ndo tinha herdeiros. O
nome da instituicdo era New York Association for New Americans (NYANA). No entanto, a
NYANA foi dissolvida e acabou virando algo como um banco. Entrei em contato com a
NYANA, que auxilia imigrantes, mas é uma empresa mesmo, ndo é mais uma ONG.
Antigamente, auxiliavam imigrantes judeus.

Entrei em contato também com a editora alemd, chamada Suhrkamp Verlag. Eu entrei
em contato com ambas e expliquei o projeto. Teve muita demora, devido as pessoas ndo
saberem o que fazer. Mas continuei insistindo e mandando e-mails. Eu expliquei que o filme
era independente, que ndo tinha verba nenhuma e que era parte da pesquisa do seu mestrado.
Acho que o primeiro e-mail para a editora alema foi em 7 de fevereiro de 2022. A resolucéo se
deu em abril, entdo foram cerca de trés meses até a resolucdo. Mas, anteriormente, houve
dificuldade para encontrar a NYANA, falar com eles, mandar e-mail para a presidenta do banco.
Ninguém entendia nada. A diretoria da NYANA néo sabia como proceder.

Entdo, eu evidenciei essa situacao para as editoras. Ambas foram copiadas no mesmo
e-mail, Suhrkamp Verlag e Editora da Universidade de Princeton, e se colocaram a disposicao
para dar suporte ao projeto, de forma que ndo iriam colocar nenhum impedimento ou restricao
em relacdo ao direito autoral do livro. Eu acho que uma parte crucial era ter essa autorizacao
das editoras, tanto da Suhrkamp Verlag, como de Princeton. Mas levou um tempo, esses trés
meses foram s6 a negociacao final. Quando o filme estiver finalizado, gostaria de encaminha-
lo tanto para a Suhrkamp Verlag como para a Editora da Universidade Princeton. E, caso seja

interessante para as editoras, elas podem entrar como apoio no filme.

E quanto aos direitos autorais dos filmes brasileiros, como vocé pensa nessa

questao?

19 Princeton University Press.
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Dentro das nossas possibilidades, eu penso em criar um e-mail padréo para as produtoras
detentoras dos filmes que eu gostaria de usar. Ja fiz uma lista com as produtoras responsaveis
por esses filmes. Entdo, eu gostaria de apresentar a proposta do filme e pedir uma autorizacéo
para utilizacdo de trechos que totalizem até quatro ou cinco minutos. Gostaria de nao detalhar
os trechos, para que a gente tenha uma certa liberdade para trabalhar.

E ainda estou na duvida, por conta da inexisténcia de recursos para o filme, se sugiro
um valor padréo ou se tento isso gratuitamente, como forma de apoio. Acho justo oferecer um
valor financeiro, mas teria que fazer algumas contas, pois sao cerca de 60 filmes. Entéo, precisa
ser algo que caiba no orcamento, que ainda vai ter outros custos, como sonoriza¢cdo, mixagem

e finalizag&o, mas gostaria de negociar com as produtoras.

E em caso de negativa de alguns filmes, como vocé pensa em proceder?

Teria que avaliar se da para tirar o filme, se da para tirar o bloco de filmes, ou se tira o
texto como conteudo, ou ainda a possibilidade de realizar uma adaptacédo artistica. Acho que
depende da quantidade de negativas. Se for a recusa de um filme sd, acho que tudo bem. Mas e
se forem 10 filmes, faz sentido tirar? E se for Tropa de Elite? Como é que eu tiro Tropa de
Elite? D& para recriar alguma coisa, criar um outro nome, de modo que o publico entenda a
referéncia. Talvez com Tropa de Elite funcione, mas para outros filmes que ndo sdo téo fortes
no imagindrio das pessoas, talvez ndo funcione.

Eu acho que isso faz parte do processo do formato documentario. Pelas minhas
experiéncias com curtas, as vezes vocé pensa em um monte de imagens e precisa ir adaptando
essas imagens de acordo com as negociacdes dos direitos autorais. No Crack: repensar, uma
série de cenas de arquivo cairam porque o filme ndo possuia verba para licenciar os direitos,
eram muito caras.

Mas tenho pensado em conseguir a liberacdo dos direitos desses filmes e, caso contrério,
arrumar alguma solucgéo criativa, como recortar a imagem, pixelizar, trocar a cor, colocar algo
semelhante aquilo. Ainda nédo sei 0 que fazer caso ndo consiga os direitos de Tropa de Elite,
mas gostaria de pensar algum tipo de solucdo como essas. Por exemplo: criar quatro ou cinco
imagens com inteligéncia artificial que podem, eventualmente, virar parte da linguagem do
filme. Sera que € algo que faria sentido? Ainda ndo sei, mas sdo possibilidades. Ou, entdo, pegar
um fotograma do filme e trabalhar com alteracfes, como insercdo de textos que facam
referéncias ao filme, por exemplo, alterar o nome para Bope de Elite, acho que pode ficar claro.

Mas acho que se eu fosse esperar todas essas burocracias para comegar a montagem, o

filme estaria parado. Eu acho que estamos em um processo avan¢ado na montagem, fica mais
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facil de mostrar para as produtoras uma ideia do que esta sendo o filme. E eu entendo o uso
desses filmes ndo como uma critica, mas como uma espécie de ode ao cinema brasileiro, um
elogio, pois o filme esté contribuindo com algo. Entdo, na maioria das vezes, esses filmes séo
apresentados mais como um retrato de algum momento, e ndo vistos criticamente pelo
documentario. Acho que os filmes que sdo alvos de criticas mais contundentes podem ser mais

dificeis para conseguir a autorizagéo de uso, mas é um passo de cada vez.
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2. Capitulo 2
Found footage: reciclagem de materiais de arquivo

2.1 As primeiras compilagdes

Neste capitulo, pretendemos realizar um estudo acerca do uso de materiais de arquivos
alheios em obras cinematograficas, tendo como base o conceito found footage. Com o intuito
de compreender tanto o desenvolvimento destes filmes quanto as formulac@es teoricas inseridas
neste campo de estudo, almejamos tragcar um historico do termo, bem como problematizar
algumas nomenclaturas relacionadas ao found footage, como cinema de compilacéo,
apropriacdo, colagem, reciclagem e arquiveologia. Tal reflexdo serd pautada nas ideias
elaboradas por Jay Leyda, William Wees e Catherine Russell, entre outros autores e autoras que
se dedicaram a refletir sobre o tema. Como forma de pensar a articulagéo de diferentes materiais
de arquivos por meio da montagem, sera produzida uma analise do filme Historia do Brasil
(Glauber Rocha e Marcos Medeiros, 1974), documentario experimental que dialoga com De
Capitao Nascimento a Capitdo Bolsonaro, visto que ambos sdo constituidos inteiramente por
materiais de arquivos e buscam realizar um panorama socio-politico-cultural do cenério

brasileiro.

O found footage consiste em reciclar, redefinir, reprocessar e ressignificar materiais de
arquivos alheios em obras cinematograficas. Definido por intermédio da montagem, o found
footage ultrapassa as fun¢bes meramente ilustrativas e propde novos sentidos e novas narrativas
ao fazer com que tais materiais de arquivos sejam justapostos, de forma que dialoguem ou se
choquem. E importante ressaltar que ndo ha um consenso quanto ao uso do termo e é dificil
definir as obras cinematograficas que utilizam materiais de arquivo e podem ser classificadas
como found footage (MACHADO, 2020; CABRAL, 2019; ADRIANO, 2018; FERNANDES,
2013; BARROS, 2011).

As obras audiovisuais que utilizam materiais de arquivos de terceiros enfrentam
questdes de cunho ético e judicial. O debate se estende para as fronteiras dos direitos autorais,
na medida em que certos filmes optam por obter a cessao destes direitos pelos caminhos legais
e financeiros, enquanto outros adotam uma pratica mais ligada ao cinema de guerrilha, ja que
se apropriam destes materiais sem o0 consentimento de seus autores. Sao obras de baixo ou

nenhum orgamento e que, desta forma, ndo dispdem de verba para a liberacao e aquisicao dos
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direitos autorais. S&o filmes que adotam uma postura mais subversiva e utilizam a apropriacédo
destes materiais como linguagem e como forma de desafiar o sistema midiatico vigente. Vale
ressaltar que tais obras podem sofrer sangdes legais e que esbarram em diversos limites do

circuito comercial.

A prética de se apropriar de materiais de arquivo cinematograficos alheios com o intuito
de produzir novos filmes existe desde os primordios do cinema. Assim que as primeiras
peliculas produzidas pelos Lumiéres, Pathés e Thomas Edison adentraram o circuito comercial,
uma série de versdes foram produzidas por meio de rearranjo e recombinacdo de suas cenas,
sendo apresentadas ao publico como novos produtos, ainda que sem prévio conhecimento e

autorizag&o dos criadores originais (LEYDA, 1964).

Embora a experiéncia seja antiga, somente em 1964 foi realizado o primeiro estudo mais
robusto dedicado a compreender a apropriacdo de imagens e sons em obras cinematogréficas.
Em Films beget films (1964), Jay Leyda revela surpresa ao perceber que, até entdo, ndo havia
um termo apropriado para este tipo de producdo. Para o autor, nomenclaturas como cinema de
arquivo®®, cinema de biblioteca?® ou cinema de banco de imagem? eram ambiguas ou
insuficientes para expressar a dimensdo destas obras. Em tom espirituoso, Leyda convida o
leitor a sugerir um termo adequado. Por fim, opta pela ideia de “cinema de compilagio”? para
se referir a um conjunto de filmes pautados na utilizacdo de materiais de arquivo, sobretudo no
campo historico. Sdo obras que apresentam o desenvolvimento de ideias ao articularem
materiais do passado por intermédio da montagem, notadamente os cinejornais (newsreels), que
se caracterizavam pela compilagdo de diversas noticias e cenas de atualidades sobre temas
variados. Este formato pode ser considerado a principal fonte de imagens em movimento do
género documental entre o inicio do século XX até 1960 (LEYDA, 1964).

Esta manipulacdo (da realidade), qualquer que seja o seu motivo — arte, propaganda,
educacdo, publicidade — normalmente tenta esconder-se para que o espectador veja
apenas a “realidade” — isto €, especialmente a realidade organizada que segue 0
proposito dos realizadores dos filmes. Até o cinejornal semanal passa por esse
processo antes de atingir seu publico crédulo. Com propdsitos mais amplos e
profundos, 0 mesmo processo € aplicado aos montes de lixo dos cinejornais passados,

20 Nossa tradugado do termo “archive films”.

21 Nossa traducao do termo “library films”.

22 Nossa traducado do termo “stock-shot films”.
23 Nossa traducdo do termo “compilation films”.
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que constituem o material basico do cinema de compilag&o. Estou interessado tanto
no propdsito quanto no processo (LEYDA, 1964, p. 10, nossa traducdo)?*.

O termo publicidade est& associado ao desenvolvimento dos meios de comunicagéo e
as mudancas impostas pela Revolucédo Industrial. A palavra deriva do francés, publicité, com o
sentido de tornar algo publico. No decorrer do tempo, adquiriu conexdes mais ligadas ao
mercado e ao consumo. Em contraposicdo a estes, a propaganda permanece no ambito da
ideologia, tendo seus periodos mais significativos durante a Segunda Guerra Mundial,
sobretudo com a emergéncia do nazismo, na qual foi utilizada como arma politica-ideoldgica.
Atualmente, a publicidade e a propaganda se completam de modo que é dificil distingui-las,
pois ambas operam no desenvolvimento de estratégias de comunicacdo persuasiva
(PAVARINO, 2014).

Jay Leyda aponta para dois exemplos, ainda anteriores aos cinejornais, no qual a
manipulacdo dos materiais de arquivo gerou novos produtos cinematograficos. Em 1898,
Francis Doublier, cinegrafista e exibidor das produc¢des dos irméos Lumiere, utilizou algumas
tomadas pré-existentes realizadas pelos inventores do cinematografo e as organizou de forma
gue adquirissem uma nova narrativa. Tendo em vista o grande interesse do publico pelo caso
Dreyfus, escandalo politico francés que levou a prisao seu capitdo do exército, Doublier realizou
uma montagem que sugeria a trajetoria de Alfred Dreyfus, desde a atuacdo como militar, na
Franca, até a sua prisdo. A narrativa é fortalecida ndo sé por conta dos comentarios em textos
produzidos para o filme, mas, sobretudo, pela imaginacdo do publico, que era levado a
raciocinar daquela forma em funcdo da associacdo de imagens proposta pela montagem
(LEYDA, 1964).

Em 1902, Edwin S. Porter utilizou de sua engenhosidade ao realizar o filme A vida de
um bombeiro americano (1902). O cineasta recorreu a cenas documentais dos arquivos de
Thomas Edison para elaborar uma narrativa ficcional. Ao se deparar com diversos registros de

imagens em movimento que representavam o cotidiano dos bombeiros (Figuras 25 e 26), Porter

24 This manipulation (of reality), no matter what its motive — art, propaganda, instruction, advertisement
— usually tries to hide itself so that the spectator sees only 'reality'— that is, the especially arranged
reality that suits the film-maker's purpose. Even the weekly newsreel goes through this process before
reaching its credulous audience. With wider and deeper purposes the same process is applied to the
slag-heaps of past newsreel that is the basic material of the compilation film. | am interested in both
purpose and process.
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optou por se apropriar destas cenas e associa-las, por intermédio da montagem, a uma ideia

central: mae e filha sendo salvas de um incéndio pela corporagédo (LEYDA, 1964).

Figura 25 Figura 26
Fonte: A vida de um bombeiro americano Fonte: A vida de um bombeiro americano

A produgcéo de filmes pautados na compilagdo adquiriu maior expressdo no contexto da
Primeira Guerra Mundial (1914-1918). Diversas obras foram realizadas pelos governos dos
paises envolvidos e sdo consideradas parciais e desonestas, na medida em que as nacdes
intrinsecas ao confronto manipulavam as informacdes e as narrativas de acordo com seus
interesses. As primeiras formas de propaganda ideoldgica no cinema comegaram a ser testadas,
sobretudo, em um periodo mais proximo ao fim do confronto. Por outro lado, a Segunda Guerra
Mundial foi toda permeada pela propagacéo de valores ideoldgicos nas produgdes audiovisuais
do periodo. "Cada avanco foi refletido com sensibilidade em todas as formas de filmes,
documentario e ficcdo, cinejornais editados, re-editados e re-re-editados"? (LEYDA, 1964, p.
49, nossa traducdo). A multipla utilizacdo de materiais de arquivo neste contexto seria
impensavel e impraticAvel no conflito anterior. Entre alguns exemplos de compilagdes
produzidas nestes periodos estdo: Europen Armies in Action, The Military Power of France
(Pathé Fréres), America's Answer (Edwin Glenn, 1918) e Under Four Flags?® (LEYDA, 1964).

Jay Leyda destaca o papel de Esther Schub como restauradora, pesquisadora, montadora
e diretora do filme intitulado A queda da dinastia Romanov (1927). A realizadora soviética
recorreu a materiais de arquivos cinematograficos pertencentes ao periodo da Primeira Guerra

Mundial e aos tempos que antecederam a Revolucao Russa, em 1917. Além da intensa pesquisa

2’Each advance was sensitively reflected in every form of film, documentary and fictional, newsreel
edited, re-edited and re-re-edited.

26 Ha dificuldades em identificar a autoria destas obras de compilacdo, pois grande parte de suas
producfes eram realizadas pelos 6rgdos governamentais.
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de cinejornais que remetem a esta epoca, 0s quais foram submetidos a processos de restauracdo
por suas péssimas condicBes de utilizagdo, a autora recorreu a filmes caseiros privados da
realeza russa (LEYDA, 1964). Eduardo Morettin indica o pioneirismo promovido por Schub?’
na producdo de filmes com materiais de arquivos. Ressalta também o papel da montagem,
responsavel por utilizar cenas que representavam a exaltacdo do czarismo russo e subverté-las
em efeito contrario por intermédio de justaposi¢des, como a transpiracdo, proveniente da danca,
percebida em cenas de bailes da realeza (Figura 27) associadas ao suor dos trabalhadores no
campo (Figura 28) (MORETTIN, 2017).

Figura 27 Figura 28
Fonte: A vida de um bombeiro americano Fonte: A vida de um bombeiro americano

Além do grande volume de obras relacionadas as Guerras, existiram outras formas de
producdo de cinema de compilacdo, como as biografias, exemplificadas por Pancho Villa
(1914) e Pope Pius XI (1933); as retrospectivas anuais, como Tempus Fugit 1929-1930 (Empire
News Bulletin, 1930) e Look Back in 1930! Do you remember? (Pathé News, 1930); as obras
dedicadas as memdrias de um periodo, por exemplo, The March of Movies (Terry Ramsaye,
1927), filme metalinguistico composto por trechos de cinejornais e de filmes de ficcdo, com o
intuito de evidenciar as duas primeiras décadas do cinema (LEYDA, 1964); e também as
dotadas de senso critico, como a realizada pela Associacao Popular do Filme de Arte, em 1928,
na Alemanha, que, por intermédio de efeitos na montagem, tingiu de vermelho uma compilacao
de cinejornais produzidos pela UFA, 6rgdo estatal dedicado a propaganda ideoldgica por
intermédio do meio cinematogréfico (KRACAUER, 1988).

Os artistas que trabalharam com estes materiais nos surpreenderam tantas vezes com
aquilo que pensavamos ser familiar e desgastado que podemos ter a certeza de que,

27 Eduardo Morettin adota a grafia Esfir Shub.
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enguanto os artistas continuarem a trabalhar desta forma, as novidades serdo infinitas.
Embora a maior parte de seu material ja esteja no filme, hd um potencial ilimitado a
espera de qualquer artista com algo que precise dizer (LEYDA, 1964, p. 140, nossa
traducéo)®.

Ao tracar perspectivas sobre o cinema de compilagéo, Leyda acredita que o termo ainda
serd pautado por filmes que priorizem o desenvolvimento de ideias, com caracteristicas de
ensaios cinematograficos, e como forma de propaganda. No entanto, a auséncia de limites para
a utilizacdo de uma quantidade cada vez maior de materiais de arquivos favorece uma

ampliacdo aos propositos deste tipo de producdo audiovisual (LEYDA, 1964).

2.2 Found footage: reciclagem de imagens e sons

O termo cinema de compilacdo predominou neste campo de estudo até cerca de 1990,
periodo em que as pesquisas sobre o tema se amplificaram por meio das reflex6es de William
Wees sobre o found footage. Em Recycled Images: the art and politics of found footage films
(1993), o conceito adquire maior amplitude e extrapola o cunho histérico da compilacéo,
proposto por Jay Leyda, ao ser relacionado a outros formatos audiovisuais, como o0

documentario, o cinema experimental e o videoclipe.

Pautado na ideia de reciclagem das imagens, 0 autor considera que apenas o fato de
certas obras contarem com materiais de arquivo nao é suficiente para que elas sejam
consideradas como filmes de found footage?®. Com o intuito de aprofundar o conceito, o teérico
exp0de que este modo de producdo filmica deve ter como protagonista os proprios materiais de
arquivo, ja que eles devem se constituir como o principal ponto de interesse destas obras.
Ademais, o found footage encontra na montagem e na colagem os elementos centrais para a
reciclagem de imagens e sons alheios, com o intuito de promover sentidos artisticos e politicos.

Sé&o filmes que, por intermédio destes materiais, realizam referéncias a si mesmos e também a

28 Artists who have worked with these materials have surprised us so often with what we thought was
familiar and worn that we may be sure that, as long as artists continue to work in this form, there is no
end to its newness. Though most of his material is already on film, there is a limitless potential waiting
for any artist with something he needs to say.

29 There are many films with found footage that are not, strictly speaking, found footage films (WEES,
1993, p. 3). A frase em inglés adquire maior forca dada a repeticdo da palavra found footage,
primeiramente associado a ideia de materiais de arquivo e, posteriormente, a0 conceito propriamente
dito. H4 muitos filmes com materiais de arquivo que ndo sdo, estritamente falando, filmes de found
footage (WEES, 1993, p. 3, nossa traduc¢éo).
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industria midiatica, da qual se apropriam dos elementos audiovisuais para a reciclagem (WEES,
1993).

E interessante ressaltar como esta ideia de reciclagem estava conectada as midias que
se apresentavam em suportes fisicos, sobretudo nos tempos que preconizavam o advento das
tecnologias digitais. Desta forma, poderiam ser reutilizados ou reciclados tanto do ponto de
vista de sua materialidade quanto pela perspectiva de seu contetdo. Os filmes impressos em
rolos de celuloide se transformavam em uma espécie de sucata apos finalizarem o circuito
comercial, dada as dificuldades de preservacdo e armazenamento. Uma pratica comum para o
reaproveitamento deste material consistia em sua fragmentacdo em fios para a confeccdo de
vassouras. Por outro lado, no ambito da producdo cinematogréafica, havia a possibilidade de
retrabalhar e reutilizar estes celuloides com a intencdo de gerar novos produtos audiovisuais,
ainda que a pratica fosse inabitual. Ao se deparar com distintos pedacos de filmes que teriam
como destino a lata de lixo, Bruce Conner reutilizou e reorganizou estes materiais utilizando da
montagem e os reciclou sob a forma de uma nova obra cinematogréfica: A movie (1958). Ao
associar trechos de filmes com diferentes estilos, propdsitos e contetidos, o diretor criou uma
narrativa experimental (HAYASHI, 2016).

2.3 Um filme

A movie possui, aproximadamente, 12 minutos de duracdo. No inicio, os créditos com o
titulo do filme e 0o nome do diretor aparecem alternadamente e ocupam praticamente toda a tela.
Em seguida, uma contagem regressiva iniciada no nimero 10 (Figura 29) é interrompida ao
chegar no numero 4. A cena que se segue € a de uma mulher sentada de perfil, com poucas
roupas e 0s seios a mostra. Ela retira de forma lenta suas meias pretas dispostas acima do joelho
(Figura 30). A imagem proveniente de algum filme erético é interrompida pela contagem
regressiva retomada a partir do nimero 3 (Figura 31). A expectativa de que o filme comece
resulta em um irénico anticlimax com a inser¢do de uma tela com o titulo "The end" (Figura
32). Apos esta espécie de brincadeira com o deslocamento do crédito final para o inicio, o filme

comeca de fato.
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Figura 29 Figura 30

Fonte: A movie Fonte: A movie
P —— |
Figura 31 Figura 32
Fonte: A movie Fonte: A movie

A primeira sequéncia € composta pela justaposicdo de diversas cenas de filmes que
remetem ao género faroeste. Em um plano aberto é possivel observar uma fileira de pessoas
montadas em cavalos correndo no topo de uma colina (Figura 33). Os cortes propostos pela
montagem sugerem uma ideia de aproximacao, & medida que os planos se fecham conforme as
cenas sao elencadas (Figura 34). Ainda que pertencentes originalmente a diferentes filmes, a
justaposicdo de cenas que se attm a um mesmo tema, por exemplo, cavalos, carrogas e
charretes, adquire certa unidade. Apesar da grande variagdo de planos, a montagem propde
fluidez ao respeitar o eixo cinematografico e selecionar somente cenas em que 0 movimento
dos objetos acontece da esquerda para a direita. Esta sequéncia € finalizada por um corte preciso
entre imagens similares, nas quais a cena de uma carroga vista por uma camera posicionada no
chdo (Figura 35) é justaposta a uma outra em que um carro € registrado da mesma maneira
(Figura 36). Neste ponto, h4 uma virada tematica e sdo elencadas diversas cenas que retratam

automoveis de corrida em alta velocidade. Uma sequéncia de acidentes automobilisticos €
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evidenciada até que um carro cai em um penhasco. Novamente "The end”. Mas o filme nédo

termina.

Figura 33 Figura 34
Fonte: A movie Fonte: A movie

Figura 35 Figura 36
Fonte: A movie Fonte: A movie

Em um exercicio criativo, Conner continuou o jogo ludico com os materiais de arquivo.
Em uma de suas sequéncias mais célebres, A movie explora a associacao de cenas distintas para
desenvolver uma linha narrativa: por meio de um periscépio (Figura 37), o capitdo de um
submarino (Figura 38) avista uma mulher de lingerie (Figura 39) e acaba apertando um botéo
para disparar um missil que culmina em uma grande explosdo nuclear (Figura 40). Este fato
provoca imensas ondas que derrubam surfistas e barcos, seguidas por cenas de diversos

acidentes aquaticos, motociclisticos e aéreos, em um cenario cadtico.
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Figura 37 Figura 38
Fonte: A movie Fonte: A movie

Figura 39 Figura 40
Fonte: A movie Fonte: A movie

2.4 O produto finalizado como material bruto

Considerando a ampla variedade de formas criativas, os filmes de found footage
exploram diferentes maneiras para lidar com os materiais de arquivo que vao além da proposta
de A movie. Com o intuito de preservar os aspectos filmicos, historicos e sociais, certas obras
apresentam tais materiais na integra, sem edicdo, como Urban Peasants (Ken Jacobs, 1975),
que elenca diversos filmes caseiros produzidos em 16mm, entre 1930 e 1940, por um familiar
do diretor. No entanto, &€ mais comum que os realizadores optem por se apropriar e retrabalhar
tais materiais por intermédio de diferentes técnicas, como as alterac6es no tempo de reproducéo,
a repeticdo de imagens ou ainda a apresentacéo destas imagens em looping. Por muitas vezes,
0s aspectos visuais também sdo retrabalhados pela evidéncia das cores ou das texturas dos
materiais, como a granulacdo na pelicula e as linhas inerentes ao video e a televisao, além da
possibilidade de alteracdo dos materiais, de forma fisica ou durante a edicéo, causadas por
riscos, rabiscos e rasuras (WEES, 1993).
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Ao reciclar trechos do filme The apple-knockers and the coke (1948), o curta-metragem
Marilyn times five (Bruce Conner, 1973) altera a percepcéao de seu conteudo original. Enquanto
0 primeiro se aproxima da ideia do erotismo e da sensualidade ao revelar os movimentos
desnudos de Arline Hunter, atriz que foi posta em evidéncia por conta de sua semelhanca fisica
com Marilyn Monroe, 0 segundo busca reverter tais caracteristicas por intermédio da
manipulacdo do material de arquivo. Ao trabalhar com a repeticdo de imagens, coloca-las em
forma de looping e evidenciar a excessiva granulacdo do material filmico, o erotismo adquire
camadas de estranhamento e artificialidade (WEES, 1993).

E isso, eu argumentaria, € o efeito de todos os filmes found footage. Quer preservem
as imagens na sua forma original, quer as apresentem de formas novas e diferentes,
convidam-nos a reconhecé-las como found footage, como imagens recicladas e,
devido a essa autorreferencia, encorajam uma leitura mais analitica (que néo exclui
necessariamente uma maior apreciacdo estética) do que a filmagem originalmente
recebida (WEES, 1993, p. 11, nossa traducéo)®.

A reciclagem proposta por Wees também pode ser observada no livro de Nicolas
Bourriaud, denominado Pés-producdo: como a arte reprograma o mundo contemporaneo
(2004). No mercado audiovisual, o termo que intitula a obra é designado para representar uma
série de processos técnicos ao qual um produto audiovisual é submetido ap6s a producéo
(compreendida como a fase de captacdo das imagens e sons). A pos-producdo engloba a
montagem; a inser¢do de materiais de arquivos e locucOes; a aplicacdo de artes animadas,
elementos graficos e legendas; a sonorizacdo e mixagem; o tratamento de cor; e a adi¢do de
efeitos especiais. O autor amplia as possibilidades do termo ao relaciona-lo a uma série de obras
e artistas, ndo necessariamente da esfera do audiovisual, que se pautam na reciclagem para

confeccdo de novos produtos artisticos.

Bourriaud ressalta que tais obras ndo partem mais de uma matéria-prima, ou de um
material bruto, para ganhar formas por meio das ideias de seus artistas. Na realidade, as suas
criagdes emanam da apropriacdo, manipulacdo e reordenacéo de objetos e produtos culturais ja
finalizados e disponiveis para utilizacdo e apreciagdo do publico. Estes processos "contribuem
para abolir a distin¢do tradicional entre producdo e consumo, criacdo e copia, ready-made e

obra original” (BOURRIAUD, 2004, p. 8). Para o autor, 0 mundo se constitui como um imenso

30 And that, | would argue, is the effect of all found footage films. Whether they preserve the footage in
its original form or present it in new and different ways, they invite us to recognize it as found footage,
as recycled images, and due to that self-referentiality, they encourage a more analytical reading (which
does not necessarily exclude a greater aesthetic appreciation) than the footage originally received.
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acervo que pode ser reutilizado e reapropriado. "Essa reciclagem de sons, imagens ou formas
implica uma navegacdo incessante pelos meandros da histéria cultural — navegacao que acaba
se tornando o proprio tema da prética artistica” (BOURRIAUD, 2004, p. 15).

Cinejornais, documentarios, filmes de propaganda, filmes educativos, filmes
institucionais, diarios de viagem, cenas de bancos de imagens, filmes de arquivo,
desenhos animados, filmes pornogréaficos, os primeiros filmes mudos, longas-
metragens de Hollywood, antincios de TV, programas de jogos, noticiarios, e o resto
dos detritos das industrias cinematografica e televisiva fornecem as imagens para
construcdes de montagens que vao desde fios soltos de metaforas e analogias comicas
a narrativas excéntricas, a poemas visuais surreais, a experimentos formais em
relagdes gréficas e ritmicas, a criticas aos cddigos visuais da midia e os mitos e
ideologias que os sustentam. Em todos os casos, a montagem do filme explora
discrepancias entre as fungdes originais e atuais da imagem (WEES, 1993, p. 12, nossa
tradugdo)®t.

Com o intuito de ampliar as reflexdes acerca do papel da montagem no found footage,
Wees prop0s trés categorias para definir o modo como os produtos audiovisuais lidam com os

materiais de arquivos: compilacao, colagem e apropriacao.

2.5 Documentario, experimental e videoclipe

Para o autor, a compilacdo se caracteriza pelo uso mais elementar na utilizacdo deste
tipo de material, j& que a montagem é pautada no desenvolvimento de uma narrativa clara e
linear. O termo esta ligado ao género documentario e retoma a ideia de Leyda sobre cinema de
compilacdo. Sdo filmes que ndo exploram o potencial criativo da montagem ja que ndo
guestionam as caracteristicas representacionais das imagens. As cenas sao como “citacdes
visuais da historia™? (WEES, 1993, p. 42, nossa traduc&o) recicladas a partir dos propositos e

argumentos de cada artista, mas ainda ligadas a uma ideia documental (WEES, 1993).

Por outro lado, a colagem abrange os filmes que propdem uma alteragdo na
representacdo artistica dos materiais de arquivos reutilizados. Associada ao cinema de

vanguarda e experimental, a colagem € pautada no posicionamento critico ao lidar com produtos

31 Newsreels, documentaries, propaganda films, educational films, industrial films, travel logs, stock
shots, archival footage, cartoons, pornographic films, early silent films, Hollywood feature films, TV ads,
game shows, news programs, and the rest of the detritus of the film and television industries supply the
images for montage constructions that range from loose strings of comic metaphors and analogies, to
off-beat narratives, to surreal visual poems, to formal experiments in graphic and rhythmic relationships,
to critiques of the media's visual codes and the myths and ideologies that sustain them. In every case,
the film's montage exploits discrepancies between the image's original and present functions.

32 Nossa traducdo para "visual quotations of history".
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advindos da industria cultural e midiatica. Mais voltada ao campo das artes, caracteriza-se por
uma preocupacdo estética na reutilizacdo e associagdo destas imagens. Engloba filmes de
carater politico-artistico que por intermédio do processo criativo questionam 0s proprios
materiais de arquivo dos quais se constituem, com o intuito de realizar uma analise critica do

mercado midiatico no qual estéo inseridos (WEES, 1993).

Por fim, a apropriagdo tem como expoente os videoclipes. Wees considera que as
producdes que integram este conceito sdo capazes de alterar as caracteristicas de representacao
das imagens utilizadas. No entanto, esta abordagem nédo é feita em tom critico, como na
colagem, e tampouco questiona os valores da industria midiatica. O exemplo utilizado pelo
autor na apropriacao € o videoclipe The man in the mirror (Michael Jackson, 1987), no qual as
imagens em movimento de uma explosdo de uma bomba nuclear adquirem tonalidades
superficiais ao serem desconectadas de suas concepcOes histdricas. A explosdo assinala o
instante em que h& uma virada tematica no clipe, ja que demarca a separa¢do entre cenas que
retratam as mazelas mundiais, como a pobreza, guerras, racismo, fascismo e acontecimentos
fatidicos, e imagens que remetem a uma ideia de paz e esperanca, com lideres pacifistas,
politicos apertando as maos e criancas felizes. A cena de uma bomba nuclear, atrelada a uma
ideia de destruicdo e aniquilamento, adquire uma nova forma representacional neste clipe, ja
que é vista, de forma ingénua, superficial e homogeneizadora, como fato disparador para uma
série de bons acontecimentos. Por outro lado, a mesma imagem utilizada em A movie remete a
ideia de colagem, pois a alteracdo de suas caracteristicas representacionais ocorre de forma
critica, com o intuito de elaborar sentidos relacionados a agressividade militar, ao desejo sexual
e a destruicdo, mantendo, de certa forma, os seus significados originais ligados a historicidade
(WEES, 1993).

Para facilitar a compreenséo da distincdo entre compilacdo, colagem e apropriacéo,
Wees expde uma tabela (WEES, 1993, p.34) na qual associa 0s conceitos as suas significacoes,

seus géneros e suas estéticas, como a tabela reproduzida a seguir.
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compilagdo realidade documentério realismo
colagem imagem filmes de vanguarda | modernismo
apropriacéo simulacro videoclipe pOs-modernismo

Ainda que seja com o objetivo de esquematizar as defini¢des de compilacéo, colagem e
apropriacdo, as linhas da tabela proposta por Wees atuam como elementos enclausuradores para
uma variedade de produgdes audiovisuais que emergiram com o advento do digital. Além disso,
as formulacgdes propostas pelo autor sdo pautadas em exemplos pontuais associados a um
determinado género ou formato, incapazes de sustentar um argumento que englobe toda a sua
producdo. Ainda assim, € notorio o esforco de Wees para colocar em evidéncia e problematizar
obras audiovisuais compostas de materiais de arquivo e fortalecer as ideias associadas ao found

footage.

Os estudos que se seguiram neste campo de reflexdo demonstram que tais categorias
ndo sdo estanques e devem ser pensadas de forma permeavel (MACHADO, 2020;
FERNANDES, 2013; BARROS, 2011). Entre as ressalvas que realiza quanto aos termos
cinema de compilacdo e found footage, Catherine Russell considera as categorizacdes de Wees
inadequadas para classificarem uma série de producdes audiovisuais contemporaneas pautadas
em um hibridismo ao trabalharem com materiais de arquivo. A autora também questiona a ideia
de homogeneidade e pasteurizagdo das imagens propostas na apropriacdo, pois pressupde uma
ampla possibilidade de explorar tais materiais sob o ponto de vista do armazenamento, da
reciclagem e da preservagdo. Até mesmo a compilacdo, sempre ligada a ideia mais elementar
no campo da utilizagdo dos materiais de arquivos, adquire novos contornos com o advento do
digital. Circulam nas redes sociais grande diversidade de produc6es pautadas na reutilizacéo de
cenas de filmes e de séries. S&o produtos audiovisuais produzidos por fas e que contribuem para
borrar as divisbes entre producdes amadoras, artisticas e académicas no ambito da cinefilia
(RUSSELL, 2018).

Na era digital, os arquivos foram reconfigurados, redesenhados e significativamente
refeitos. Ao mesmo tempo, o status da “midia” como uma poderosa for¢a ideoldgica
precisa ser revisto. Na democratizacdo dos meios de comunicacdo social, o poder
corporativo e estatal ainda existe, sem dividas, mas a medida que proliferam mais
fabricantes de meios de comunicacao social, ndo s6 ha mais meios de comunicagédo
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disponiveis para reciclagem e remixagem como esses meios se tornam cada vez mais
parte da vida cotidiana (RUSSELL, 2018, p. 20, nossa tradugéo)®.

As novas configuracdes da industria midiatica também fragilizam as concepcbes de
Wees relacionadas a colagem, que previa uma postura critica, artistica e politizada na utilizacao
dos materiais de arquivos, com o intuito de desafiar os meios vigentes. Com uma maior
democratizacdo dos meios de comunicacao e espectadores que figuram no papel de produtores
audiovisuais, as fronteiras que delimitavam o poder ideoldgico inerente a uma antiga ideia de

midia se tornam nebulosas.

2.6 Metragem filmada e encontrada

Nicole Brenez e Pip Chodorov recorrem a novas classificacdes e subcategorizagcdes ao
realizarem uma cartografia sobre o found footage. Destacam que a reciclagem € uma pratica
constante no &mbito da historia da arte e que ela pode ser dividida em endogena e exdgena. A
reciclagem enddgena é a forma mais trivial de trabalhar com o material de arquivo, visto que
ela resulta em produtos autorreferentes. Os trailers sdo um exemplo deste tipo de reciclagem,
dado que cenas de um filme sdo reagrupadas com o intuito de gerar um novo produto
audiovisual promocional (BRENEZ & CHODOROV, 2014). "A industria audiovisual se
aproveita da possibilidade de reciclar os materiais por ela produzidos e assim gerar novas
receitas por intermédio de seu acervo" (HAYASHI, 2016, p. 104), como séries de televisdo que
sdo transformadas em obras cinematograficas e vice-versa; filmes produzidos em sequéncias
que sdo reformatados como um Unico longa-metragem; e também os flashbacks,
frequentemente utilizados em filmes seriais no qual cenas de um filme sé@o novamente expostas
em outro filme da mesma série (HAYASHI, 2016).

Para Brenez e Chodorov, o found footage se enquadra na reciclagem exdgena, ao lado
do stock-shot, em referéncia aos bancos de imagens, e dos filmes de montagem, associados a
ideia do documentério. O found footage se diferencia das outras defini¢fes por trabalhar com a

nocdo de autonomia das imagens, pela intervencdo no material de arquivo e por explorar outras

33 In the digital era, archives have been reconfigured, redesigned, and significantly remade. At the same
time, the status of "the media" as a powerful ideological force needs to be revised. In the democratization
of media, corporate and state power still exists, to be sure, but as more media makers proliferate, not
only is more media available for recycling and remixing, but it has become more and more part of
everyday life. The distinction between historical reality and its mediation is less of a critical issue than
the recognition that media history is a reality.
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possibilidades de montagem. Sdo propostas cinco formas de utilizacdo do found footage:
elegiaco, que elege cenas pautadas na remontagem em torno de um tema ou motivo; critico, que
se apropria dos materiais da industria mididtica com o intuito produzir novas formas
audiovisuais, sendo considerado o uso mais difundido do found footage; estrutural, no qual os
materiais de arquivo sdo utilizados com o intuito de fortalecer uma proposta ou um argumento;
materioldgico, conectado a ideia de alteragGes no suporte fisico, como a pelicula, no caso dos
filmes; e analitico, pautado na analise profunda de algum acontecimento ou de um objeto
artistico (BRENEZ & CHODOROQV, 2014).

Entre tantas problematicas relativas ao termo found footage, também cabe ressaltar que
ndo h& um vocabulo ou expressdao em lingua portuguesa que funcione de forma equivalente. A
opcao de utilizd-lo no género masculino, o found footage, da-se pela conexdo com o material
de arquivo de forma ampla. No feminino, a found footage, remete-se a nocao de uma mera
filmagem (FERNANDES, 2013). O autor e cineasta Carlos Adriano questiona a palavra found,
que se refere a ideia de algo "achado" ou "encontrado”, quanto as inten¢Ges contidas no termo,
que podem transitar tanto da nog&o de objetos achados ao acaso ou de forma intencional. E uma
palavra que remete a possiveis diferencas entre "achar" e "procurar”. Ja o footage esta ligado a
ideia de unidade de medida, os pés (foot), associados a metragem dos materiais captados em
pelicula. Embora sugira uma traducdo mais literal — metragem filmada e encontrada — ao
brincar com as palavras, Carlos Adriano adota o termo found footage e ainda propGe a ideia de

cinema de reapropriacao de arquivo como traducdo adequada (ADRIANO, 2015).

Para aumentar a confusédo, o termo found footage também remete a filmes produzidos
por cineastas, mas que carregam a ideia de que as cenas utilizadas s@o provenientes de materiais
encontrados, como A bruxa de Blair (Eduardo Sanchez & Daniel Myrick, 1999) (Figura 41) e
REC (Jaume Galaber6 & Paco Plaza, 2007) (Figura 42). Como ndo sdo constituidos por
materiais de arquivo, este tipo de filme normalmente néo é citado por autores e autoras que se
dedicam a refletir sobre o found footage. Com o intuito de garantir maior permeabilidade ao
conceito e evitar excessivas classificages, Jamie Baron compreende que os considerados falsos
found footages figuram ao lado de documentarios historicos e produgdes experimentais que se
utilizam de materiais de arquivos nas atribui¢fes que realiza ao found footage, sobretudo pelo
fato de estes filmes serem conhecidos pelo grande publico como filmes de found footage
(BARON apud MACHADO, 2020).
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Figura 41 Figura 42
Fonte: A bruxa de Blair Fonte: REC

E interessante mencionar que ao utilizar o buscador Google para pesquisar o conceito
found footage, os resultados principais em lingua portuguesa remetem, em sua maioria, a uma
ideia que ndo se liga aos materiais de arquivo. O termo esta frequentemente associado ao género
terror e é pautado na ideia de que o filme resulta de um material achado ou encontrado ao acaso.
Sé&o narrativas ficcionais com linguagens de documentario que produzem a sensacdo de que 0
espectador estd assistindo aquele material de forma inédita. S&o comuns resultados que
evidenciam listas caracterizadas por indicacdes de filmes, por exemplo, 10 melhores filmes do
género found footage para assistir (COUTINHO, 2022) e Netflix e mais: 3 dicas perturbadoras

de terror found footage, mas é melhor vocé assistir com as luzes acesas (FELIZARDO, 2023).

Também existe certa dificuldade em definir se o termo se refere a um conceito, a um
género de filmes e obras audiovisuais ou ainda a uma estética. Ha a possibilidade de
compreender o found footage sob a perspectiva metodoldgica e poética, visto que suas ideias
sdo pautadas em uma metodologia para analisar, compreender e reutilizar o campo da produgéo
midiatica e audiovisual (ADRIANO, 2015). Para Thomas Elsaesser, o termo found footage
poderia ser representado por filmes de pds-producdo®*, sobretudo com o advento das
tecnologias digitais e da edig&o ndo linear. O autor constata que a apropriacdo de materiais de
arquivos alheios é pautada principalmente na ideia de composi¢do deste material, em vez do
campo atrelado as suas combinac¢es (ELSAESSER, 2014). Por outro lado, o found footage
também pode ser visto como uma técnica e, desta forma, abarcar diferentes géneros e formatos
de producgdes audiovisuais (FERNANDES, 2013). Nos agrada a ideia de prética, vista sob a
Otica do ato de se apropriar de materiais de arquivos alheios, no¢do que abrange diferentes obras
e géneros compostos de materiais de arquivos. A formulacéo da pratica do found footage traz

carater empirico ao termo e € proveniente da dissertacdo “A ressignifica¢do do cinema de found

34 Nossa tradugado do termo “pos-production films”.
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footage feito por mulheres” (2020), na qual Clara Bastos Marcondes Machado aponta forte
relacdo entre uma série de producdes realizadas por mulheres que sdo pautadas na apropriacéo
de materiais de arquivos. A autora argumenta que ao abordar o found footage como uma prética,

o termo também adquire maior conexao com o género feminino.

H& uma série de nomenclaturas associadas a reutilizagdo de materiais de arquivos em
producges audiovisuais. O filme brasileiro NOs que aqui estamos por vds esperamos (Marcelo
Masagao, 1999) é uma importante obra para refletir sobre o século XX e sua intrinseca relacdo
com o cinema. A montagem é responsavel por associar fotografias historicas e trechos de filmes
antigos de forma ritmica, de modo que existe uma nova significacao para as imagens utilizadas.
A medida que recorre ao processo de rememoracéo dos materiais de arquivos (Figuras 43 e 44),
o diretor Marcelo Masagao compreende sua obra como um filme-memoria (SCHIAVINATTO
& ZERWES, 2019). O termo adquire certa dimensdo poética ao trabalhar a articulacdo de
memorias pessoais e coletivas. Outra classificacdo possivel é a de filmes de arquivo
(TEIXEIRA, 2012).

Figura 43 Figura 44
Fonte: Nés que aqui estamos Fonte: Nés que aqui estamos
por vés esperamos por vés esperamos

Ainda que ndo recorra ao termo found footage, Jean Claude Bernardet opera com a ideia
de ressignificacdo das imagens por meio de uma reflexdo sobre dois filmes que dirigiu, S&o
Paulo: sinfonia e cacofonia (1995) e Sobre anos 60 (1999), ambos constituidos por materiais
de arquivos. O autor entende que estes filmes ndo sdo pautados apenas pela apropriacdo de
imagens e sons alheios, dado que referenciam a ideia de transformacdo e posterior
ressignificacdo deste material. Bernardet também constata que a producao de ambos os filmes
ocorre por um processo em via de mao dupla, ja que se apropriam de trechos de filmes que

adquirem nova vida ao serem novamente expostos. A0 mesmo tempo que recorre a ideia de
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empréstimo de materiais de arquivos, Bernardet se questiona sobre ser um vampiro, ao associar
a criatura mitica que se alimenta de sangue ao modo como ele, como cineasta, suga, apropria-
se e ressignifica o cinema alheio (BERNARDET, 2021).

No campo da recepcdo, Consuelo Lins utiliza o termo espectador-montador ao lidar com
o filme Um dia na vida (Eduardo Coutinho, 2010). A obra possui 19 horas de material bruto de
programacéo televisiva captada no dia 1° de outubro de 2009, no Rio de Janeiro. As imagens
apresentadas no filme sdo relativas as transmissdes das emissoras Bandeirantes, CNT, Globo,
MTV, Record, SBT e TV Brasil. Ao deslocar cenas do dispositivo televisivo para o suporte
cinematogréfico, a obra de Coutinho faz com que o espectador experimente outra maneira de

se relacionar com o conteddo da televisdo (LINS, 2010).

Em Um dia na vida, ndo se trata mais, ou ndo se trata apenas, de produzir um
espectador critico, ciente das condicGes de producdo das imagens; tampouco somente
um espectador oscilante, que duvida, mas um espectador-montador, que tem que se
virar para criar uma viséo prdpria do que experimentou. (LINS, 2010, p. 37).

2.7 Arquivos + Arqueologia

No livro Archiveology: Walter Benjamin and archival films practice (2018), Catherine
Russell demonstra ressalvas ao termo found footage, ja que ele pode ser associado a ideia de
recontextualizagdo por meio de materiais de arquivos encontrados de forma acidental, mas ndo
abarca a nocdo de extensas pesquisas e analises destes materiais, sobretudo apds as grandes
transformacdes provenientes da cultura digital. A autora também compreende que o0 conceito
deriva de uma pratica e se constitui como um género do cinema experimental ligado, sobretudo,
a ideia do cinema de compilagdo, proposta por Jay Leyda. Russell salienta que tanto o termo
found footage como a nomenclatura cinema de compilacdo séo insuficientes para demonstrar o
carater critico destes filmes ao reciclarem os materiais de arquivos alheios. Ademais, ao
reposicionar o processo de busca e pesquisa destes materiais, em detrimento dos achados
acidentais, a tedrica desmistifica a ideia de filmes encontrados em mercado de pulgas, sobretudo
pela imposigdo do digital. Atualmente, os materiais de arquivos podem ser pesquisados e
encontrados na grande rede mundial de computadores, em formato digital, e em fontes de

arquivos institucionais e oficiais, que tém o acesso cada vez mais facilitado (RUSSELL, 2018).
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Como forma de repensar o found footage, Catherine Russell propbe o termo
“arquiveologia”®® (nossa traducéo). Etimologicamente ligada a ideia de estudo dos arquivos®,
a arquiveologia se pauta na pratica filmica para compreender a utilizacdo de materiais de
arquivos em produtos audiovisuais como uma forma de linguagem. A sua forma de escrita ndo
se restringe somente a ideia de arquivos, posto que traz conotagdes associadas a arqueologia,
que "apontam para a histdria cultural que esta inevitavelmente inscrita em fragmentos de filmes
ressuscitados” (RUSSELL, 2018, p. 12, nossa tradugio)®’. Ademais, a arquiveologia engloba
as tecnologias digitais no ambito da extensa pesquisa dos materiais de arquivo e no modo que
estes filmes reciclam tais materiais. Ao ser associada a ideia de préatica, o termo abrange
formatos e estilos distintos e pode ser atrelado ao experimental, ao documentério e as novas
formas de midia nas plataformas digitais (RUSSELL, 2018).

Arquivelogia refere-se a reutilizacdo, reciclagem, apropriacdo e empréstimo de
materiais de arquivos que os cineastas vém fazendo ha décadas. N&o é um género de
cinema, mas, sim, uma prética que aparece em muitos formatos, estilos e modos (...).
O arquivo cinematografico ndo é mais simplesmente um lugar onde os filmes séo
preservados e armazenados, mas foi transformado, expandido e repensado como um
“banco de imagens” por meio do qual memdrias coletivas podem ser recuperadas. O
arquivo como modo de transmissdo oferece um meio Unico de exibicdo e acesso a
memodria histdrica, com implica¢fes significativas nas formas como imaginamos a
histdria cultural (RUSSELL, 2018, p. 1, nossa traduc&o).®

A arquiveologia atua no campo das memdrias coletivas ao retornar a imagens e sons
pertencentes ao passado. A possibilidade de revisitar estes materiais de diferentes formas
possibilita também que a histéria venha a tona sob diversas perspectivas. A arquiveologista ndo
se limita a ser uma produtora, mas também perfila em caracteristicas pautadas na criacdo e
destruicdo dos materiais de arquivos. Desta forma, pode construir novos olhares para imagens

antigas e gerar novas maneiras de conhecimentos atrelados ao passado (RUSSELL, 2018).

3% Nossa tradugéo do termo “archiveology”.

36 0 termo em inglés provém da juncédo das palavras archive (arquivo) e archaeology (arqueologia).
Ainda que encontrada sob a nomenclatura "arquivologia” em trabalhos realizados em lingua
portuguesa, a palavra ndo explora as potencialidades arqueologicas implicitas no conceito (MACHADO,
2020).

37 Moreover, the connotations of archaeology point to the cultural history that is inevitably inscribed in
resurrected film fragments.

38 Archiveology refers to the reuse, recycling, appropriation, and borrowing of archival material that
filmmakers have been doing for decades. It is not a genre of filmmaking as much as a practice that
appears in many formats, styles, and modes [...]. The film archive is no longer simply a place where
films are pre- served and stored but has been transformed, expanded, and rethought as an "image bank"
from which collective memories can be retrieved. The archive as a mode of transmission offers a unique
means of displaying and accessing historical memory, with significant implications for the ways that we
imagine cultural history.
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Entre alguns exemplos citados por Russell no universo da arquiveologia, esta o filme
Reccolection (Kamal Aljafari, 2015). A obra é composta por cenas de longas-metragens
filmados em Jaffa, entre 1960 e 1990. Os trechos de filmes israelenses e norte-americanos
adquirem nova dimensdo em Reccolection, dado que o realizador optou por remover
digitalmente os atores e as atrizes principais de seus cenarios, evidenciando apenas ruas, casas
e edificios destruidos em suas loca¢Bes. Ao retirar 0s protagonistas das cenas (Figuras 45 e 46),
o filme vasculha a nova imagem por intermédio de zoom (Figura 47) e ressalta a presenca de
figurantes palestinos que antes nao estavam em evidéncia (Figura 48). Trata-se de um filme
ensaistico "assombrado por fantasmas, memdrias e uma histéria de violéncia e ocupacao”
(RUSSEL, 2018, p. 7, nossa traducéo)® que se reflete na arquitetura destruida da cidade, em
evidéncia a medida que os protagonistas sdo excluidos das cenas. Ao tomar 0 cinema como
fonte principal de material de arquivo, Kamal Aljafari revela alguns segredos do dispositivo

que estavam escondidos sob a forma filmica (RUSSELL, 2018).

Figura 45 Figura 46
Fonte: Reccolection Fonte: Reccolection

Figura 47 Figura 48
Fonte: Reccolection Fonte: Reccolection

%9 Recollection is a film haunted by ghosts, memories, and a history of violence and occupation.
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Sob a perspectiva da democratizacdo dos arquivos, o filme Hoax canular (Dominic
Gagnon, 2013) é composto de materiais de arquivo provenientes do YouTube, plataforma na
qual milhdes de videos sdo postados por seus usuérios diariamente. O tema do documentério
gira em torno da previsao apocaliptica maia que apontava o fim do mundo para o dia 21 de
dezembro de 2012. Por intermédio do uso de palavras-chaves, Gagnon utilizou sistemas de
pesquisas que resultaram em 200 horas de material bruto sobre esta temética. Além dos vlogs,
formato caracteristico dos videos produzidos para as redes sociais como mondlogos
direcionados para a camera (Figura 49), os materiais de arquivo eram constituidos por
animac0es, colagens, performances (Figura 50), cenas de videogame e outras producdes
realizadas e postadas na plataforma (RUSSELL, 2018).

Figura 49 Figura 50
Fonte: Reccolection Fonte: Reccolection

A reciclagem deste material resultou em um filme de 90 minutos que possibilitou um
retrato social e etnografico desses adolescentes e do periodo ao qual estdo inseridos, além de
tracar um panorama de suas produc@es. Ainda que variem quanto a forma, grande parte dos
videos produzidos para 0 YouTube remetem a ideia de producgdes caseiras que nao extrapolam
as paredes dos quartos de seus adolescentes. Sdo conteidos de um passado recente que
documentam certa soliddo e necessidade de pertencimento. Ao se apropriar e articular estes
materiais por meio da montagem, a tematica do fim do mundo adquire outras perspectivas e
outros significados a medida que temores apocalipticos séo transpostos para o medo real, como
as insegurancas e as incertezas que esses adolescentes possuem sobre o futuro (RUSSELL,
2018).

Desta forma, a arquiveologia proposta por Catherine Russell demonstra seu carater
sociopolitico ao permitir que materiais de arquivos pertencentes ao passado, remoto ou recente,
adquiram nova vida. A reciclagem destes materiais, pautada na escavacao, recuperagéo e

reutilizacdo, promove obras audiovisuais para o futuro imbricadas nas imagens do passado.
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2.8 Historia do Brasil: um filme inacabado

O filme Histdria do Brasil (1974), codirigido por Glauber Rocha e Marcos Medeiros,
traca um panorama minucioso do cenario social, politico e cultural brasileiro. A narrativa
filmica se estabelece com base na expanséo do capitalismo mercantil, no final do século XIV,
pautado no advento das Grandes Navegacdes e da consequente invasdo portuguesa ao nosso
territério. O documentério percorre uma linha do tempo que se estende até 1974, periodo em

que o pais é assolado pela censura, tortura e autoritarismo, inerentes a ditadura militar.

Com caracteristicas de ensaio cinematografico e duracdo de 2h38', Historia do Brasil é
composto inteiramente por materiais de arquivos que se distinguem quanto a fontes, géneros e
origens. O filme conta com trechos de obras cinematograficas pertencentes a ficcdo e ao
documentario; cenas de cinejornais brasileiros e estrangeiros; fotografias e conteudos da midia
impressa, como jornais e revistas; capas de livros e figuras retiradas de publicacfes didaticas,
como mapas e personagens histdricos, além de outras representacGes; obras de artes, como

gravuras, pinturas e esculturas; recortes de musicas; entre outras formas de imagens e sons.

Quanto ao audio, a locucdo demarca a linha do tempo cronolégica ao evidenciar, de
forma critica e minuciosa, 0s acontecimentos histéricos e seus contextos, permeados pelas
relaces estabelecidas no campo sdcio-politico-cultural. Ela se estabelece como Unica fonte
sonora, além do siléncio como expressdo narrativa, até por volta das duas horas do filme. Esta
longa sequéncia verborrégica é interrompida por cerca de 10 minutos, destinados a apresentar
uma colagem de trechos de masicas brasileiras. Apos o respiro musical, 0 documentario segue
pautado por audios de conversas estabelecidas entre Glauber Rocha e Marcos Medeiros em uma
reflexdo sobre o Brasil. O didlogo segue por quase 20 minutos e novamente da lugar a pecas

musicais, que realizam o encaminhamento para o fim do filme.

A montagem é a responsavel por articular esta variedade de materiais de arquivo a voz
over que conduz o documentario, as trilhas utilizadas e ao didlogo estabelecido por seus
realizadores. Ora atua como elemento comprobatorio, ora provoca interpretaces e
tensionamentos ao trabalhar tanto a assincronia entre som e imagens quanto a justaposicao desse
material. Desta forma, pretendemos realizar uma reflexdo sobre o documentario Histéria do
Brasil sob a perspectiva da montagem e do modo como ela se apropria, relaciona-se e recicla

0s materiais de arquivos utilizados.
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O documentério foi realizado entre 1972 e 1974, durante o exilio de Glauber Rocha e
do cineasta e militante politico Marcos Medeiros. Organizado em Cuba e montado,
posteriormente, na Italia, 0 ambicioso projeto tinha como objetivo a realizacdo de um filme com
sete horas de duracdo que apresentasse uma versdo totalizante da historia do Brasil, com o
intuito de superar a produgdo bibliografica sobre o tema, que, na viséo dos diretores, era parcial
e incapaz de abarcar todos os aspectos histdricos, econdmicos, sociais, politicos e culturais
carateristicos deste conteddo (CARDOSO, 2007). Embora sua construcdo filmica seja
semelhante a de documentarios pedagogicos, sobretudo por estabelecer uma linha
aparentemente linear e cronologica em sua locucdo, o filme recorre a elementos que
problematizam a ideia de um possivel didatismo, visto que os materiais de arquivos utilizados
ndo se limitam a fungdes ilustrativas. O espectador € compelido a criar interpretacdes por meio

da associacdo destes materiais proposta pela montagem (CARVALHO, 2022).

Historia do Brasil foi exibido pela primeira vez em 1975, no 11° Festival do Cinema
Novo de Pesaro, na Italia. A exibicdo do documentario para o publico ocorreu de forma
inesperada, pois nao fazia parte da programacéo oficial do evento. No Brasil, o filme se manteve
inédito por mais dez anos. Contribuiram para este atraso tanto o exilio de seus realizadores
como a censura imposta aos filmes pela ditadura militar. A exibicdo em territorio nacional
ocorreu em funcdo de uma mostra realizada pela Cinemateca Brasileira, que tinha como
objetivo homenagear e expor a producdo cinematografica de Marcos Medeiros (CARDOSO,
2007). No inicio do filme, o diretor acrescentou duas cartelas de textos, em marco de 1985,

seguidas de sua assinatura:

Essa versdo de Histéria do Brasil é datada de Havana 73 - Roma 74. E a primeira
versdo do filme. O nosso objetivo sempre foi termind-lo no Brasil, utilizando os
arquivos da Cinemateca Brasileira. Infelizmente dificuldades e a morte impediram a
realizacdo dessa quimera. O filme é incompleto, Ihe faltam a musica, o som do Brasil,
os efeitos e amenizar o ritmo da narragdo. Incompleto mas intenso é oferecido ao
publico brasileiro (HISTORIA, 1974).

Como se trata de um primeiro corte do filme, muitas vezes a narrativa é percebida de
forma arrastada e sem ritmo. Ha uma série de problemas técnicos que contribuem para esta
percepcdo, como algumas imagens mal enquadradas e desfocadas, que ndo permitem uma
visualizacdo adequada; a baixa qualidade de alguns arquivos, pertinentes as dificuldades de
producdo impostas aos diretores e também ao acessos a estes materiais; a utilizagdo de longos
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trechos de filmes que se estendem além do necessario, como nos casos em que determinadas
cenas sdo utilizadas para complementar a locu¢do, mas que perdem o sentido conforme a voz
over avanca; cortes bruscos e transi¢des repentinas entre cenas distintas que rompem com a
fluidez narrativa e ndo remetem a procedimentos estéticos ou de linguagem; as falhas e

interrupcdes abruptas na camada sonora; além de outras adversidades técnicas.

Por outro lado, a possibilidade de se ter acesso a uma obra inacabada, como € o caso de
Histdria do Brasil, configura-se como uma 6tima oportunidade para se observar o processo
criativo de Glauber Rocha e Marcos Medeiros. Por essa 6tica, o filme adquire uma nocgédo de
registro associada aos aspectos documentais. Do ponto de vista da montagem, 0s cortes
abruptos adquirem novos sentidos a medida que se constituem como anotaces ou marcacées
feitas por seus realizadores, visto que sdo indicacdes de trechos que seriam posteriormente

revisados e afinados, assim como as longas dura¢des de algumas cenas.

Os documentos de processo séo, portanto, registros materiais do processo criador. Sdo
retratos temporais de uma construgdo que agem como indices do percurso criativo.
Estamos conscientes de que ndo temos acesso direto ao fenémeno mental que os
registros materializam, mas estes podem ser considerados a forma fisica através da
qual esse fendmeno se manifesta. Ndo temos, portanto, o processo de criagdo em
maos, mas apenas alguns indices do processo. S&o vestigios vistos como testemunho
material de uma criaco em processo (SALLES, 2013).

O ato de assistir a um filme que ndo foi finalizado também possibilita algumas
especulacdes e processos imaginativos sobre o futuro andamento da obra. Além das correcdes
técnicas e da criacdo de uma atmosfera sonora, como prop@e textualmente Marcos Medeiros no
inicio de Historia do Brasil, é possivel pensar nas potencialidades do documentario ao se
imaginar como seria este filme caso os realizadores tivessem acesso ao acervo da Cinemateca
Brasileira, com uma infinidade de materiais de arquivos para serem decupados e reciclados.
Provavelmente, os incdmodos planos longos de algumas sequéncias dariam lugar a trechos de

novos filmes.

Do ponto de vista da montagem, uma maior articulacdo entre a voz over e as masicas
possibilitaria a criacdo de alguns respiros na obra, em oposicdo a verborragica locugdo imposta
ao documentério ndo finalizado. Também é possivel pensar em como 0s ajustes nos cortes
abruptos suavizariam algumas transicGes e possibilitariam maior fluidez narrativa e cortes

certeiros entre som e imagem, que também garantiriam maior evidéncia ao material utilizado.
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No plano da realidade, € importante ressaltar as dificuldades impostas ao processo
criativo dos realizadores naquele momento, desde as técnicas, como a montagem na moviola e
a impossibilidade de acesso a certos materiais de arquivos, como as dificuldades pessoais e
emocionais, dada a condicdo de exilados dos diretores. Conforme aponta Marcos Medeiros,
foram as dificuldades da vida e a morte (Glauber Rocha faleceu em 1981) que impediram a
finalizac&o deste filme. Ainda assim, intenso e dedicado ao publico brasileiro.

2.9 Montagem e materiais de arquivos

Historia do Brasil tem como imagem inicial o mapa da América do Sul, com uma
aproximacdo em zoom em direcdo ao territorio brasileiro (Figura 51). A cena, provavelmente
retirada de algum livro didatico, é sobreposta por uma voz masculina que anuncia os créditos
do filme, identificando o titulo, os diretores e a voz over de Jirges Ristum. Na sequéncia, a
locucdo explana de forma cronoldgica os acontecimentos historicos a partir do advento das
Grandes Navegacdes e a consequente invasdo de Cristovdo Colombo e Pedro Alvares Cabral
as Américas. As imagens relacionadas a voz over se iniciam com um plano de um homem com
tracos indigenas, sem camisa e cabisbaixo, falando em um microfone, mas néo € possivel ouvir
sua voz, ja que a locucao prevalece (Figura 52). ApGs o corte, a imagem € de um conjunto de
montanhas com o Sol reluzindo por tras delas (Figura 53). Na sequéncia, é apresentada uma
cena de Terra em transe (Glauber Rocha, 1967) na qual o personagem Porfirio Diaz chega a
Eldorado por uma praia, carregando uma bandeira preta, e se aproxima de uma grande cruz
fincada na areia (Figura 54). Apos este trecho, sdo justapostas outras duas imagens provenientes
do mesmo filme. Na primeira, um homem indigena com pinturas no rosto, trajado com penas e
colares (Figura 55). Na segunda, um homem branco, de barba e paramentado com pedras

preciosas remete a ideia do colonizador europeu (Figura 56).
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Figura 51 Figura 52
Fonte: Histéria do Brasil Fonte: Histéria do Brasil

Figura 53 Figura 54
Fonte: Histéria do Brasil Fonte: Histéria do Brasil

Figura 55 Figura 56
Fonte: Histéria do Brasil Fonte: Histéria do Brasil
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E interessante ressaltar o modo como Glauber Rocha revisita o proprio filme e recicla a
prépria obra. Ao mesmo tempo que reitera e evidencia Terra em transe, também prop&e novos
sentidos ao deslocar as cenas para um novo filme, de modo que os trechos utilizados neste
momento fazem alusdo a invasdo espanhola e portuguesa ao continente americano, sobretudo
ao serem associados a voz over. A cruz expGe o forte poder da Igreja Catolica no contexto da
expansao maritima ao ser relacionada com a locucéo, que relata a determinagdo do Tratado de
Tordesilhas*® pelo Papa Alexandre VI, em 1492, mas ela também remete a prevaléncia das
manifestacdes cristds no contexto em que o filme foi produzido, durante a ditadura militar. A
justaposicédo do indigena e do colonizador europeu sugere a ideia de choque e tenséo por meio

da montagem.

A cada trecho, a imagem pode ilustrar, explicitar, contrariar ou acrescentar
informagdes a voz over que, por sua vez, também comporta elementos dissonantes ao
andamento das imagens e sugere interpretagdes distintas do que se vé. Do mesmo
modo, certas combinagdes entre planos também indicam temas ou problemas que néo
se esgotam no contelido intrinseco de um ou de outro plano separados (CARDOSO,
2007, p. 170).

Histdria do Brasil recorre novamente a trechos de Terra em transe por volta dos 50
minutos de duracdo do filme. A voz over se encarrega de enunciar o golpe de estado que depde
Pedro 11 e a consequente Proclamacéo da Republica no pais, em 1889, bem como a forte relacdo
econdmica e politica de Marechal Deodoro da Fonseca, primeiro presidente brasileiro, com os
Estados Unidos e os setores latifundiarios monarquistas, em detrimento das revolugcbes
populares. No plano imagético, é possivel ver a cena de Terra em transe que evidencia a
coroacdo de Porfirio Diaz. A montagem opera o didlogo entre som e imagem e alude a paradoxal
presenca monarquista nos ideais republicanos. A associacdo da figura de Diaz a de Marechal

Deodoro também se relaciona com a ideia do autoritarismo caracteristico a ambos.

Esta montagem coloca em evidéncia ndo apenas o carater reacionario que
eventualmente predominou na mudanca de regime politico, como, de modo mais
amplo, desqualifica o sentido "publico" das transformacgdes politicas, deslocando a
forca motriz para os bastidores do palacio. Neste sentido, vale lembrar que Diaz €, por
exceléncia, o personagem dos espacos fechados, cuja politica ndo depende do gesto
populista, nem mesmo de aproximacdes mediatizadas com o povo (CARDOSO, 2007,
p. 220).

40 O Tratado de Tordesilhas foi assinado em 1494, no contexto das Grandes Navegacdes, com 0
intuito de dividir as “novas terras” entre Portugal e Espanha.
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Para Mauricio Cardoso, autor da tese “O cinema tricontinental de Glauber Rocha:
politica, estética e revolugdo (1969-1974)” (2007), a montagem de Historia do Brasil recorre
de maneira constante a uma aparente assincronia entre as imagens apresentadas e o conteido
da voz over, de modo que a interpretacédo do filme resulta da "composicéo do conjunto™ (2007,
p. 174) das imagens e dos sons, sobretudo pelo acimulo de materiais de arquivos que o filme
reline. Esta montagem € pautada na instabilidade e possibilita uma "interpretacdo tensa dos
fendmenos historicos do pais" (2007, p. 32). Ademais, Cardoso aponta que, em certos
momentos, o filme trabalha esta tensdo com primazia, mas algumas sequéncias revelam uma
montagem descuidada, como se a composi¢do entre som e imagens estivessem a deriva. Ao
lidarem com uma infinidade de elementos imagéticos, Rocha e Medeiros propdem diversas
solucdes estéticas na construcéo filmica (2007).

Ao evidenciar o ciclo da cana-de-agucar, a voz over descreve 0s modos de producao
comercial desse produto e destaca a utilizacdo da méo de obra escrava africana em territorio
brasileiro; relata as condi¢Ges de vida dos escravizados e a préatica da tortura exercida pelos
portugueses; e cita 0os quilombos como forma de resisténcia e sobrevivéncia. Em paralelo, a
montagem parece adotar um tom didatico ao utilizar as imagens do filme Ganga Zumba (Caca
Diegues, 1963). De certa forma, as imagens adquirem carater ilustrativo ao serem associadas
ao audio. A medida que a voz over cita a qualidade do solo brasileiro para o cultivo da cana, as
imagens revelam longas plantagdes (Figura 57). Ao relatar as praticas de tortura, a cena
utilizada evidencia de forma explicita o seu significado. A quebra entre imagem e som ocorre
na sequéncia. Enquanto a locucéo expde a condi¢do da mulher escravizada, relativa aos servicos
domeésticos e aos estupros cometidos pelos senhores de engenho, a cena de Ganga Zumba
mostra uma mulher negra correndo da direita para a esquerda, em meio a cercas de arames
farpados e palmeiras (Figura 58). H& um desespero evidente na feicdo da mulher fortalecido

pelas imagens tremidas e em alta velocidade da camera que a acompanha.
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Figura 57 Figura 58
Fonte: Histéria do Brasil Fonte: Histéria do Brasil

A ideia de fuga e resisténcia estdo presentes, sobretudo, pelo choque produzido entre a
imagem e a voz over. Além de Ganga Zumba, comp&em a sequéncia relativa ao ciclo do agucar
algumas cenas de Barravento (1961), o primeiro longa-metragem dirigido por Glauber Rocha,
e Vidas secas (Nelson Pereira dos Santos, 1963).

Veja-se, por exemplo, que os trechos de Vidas secas articulados & narragdo sobre as
dindmicas da sociedade agucareira, no século XVII, sugerem uma alegoria sobre a
permanéncia das relagdes de exploracéo e a fabricagdo histérica da seca e misérias do
sertdo nordestino. Dai, um duplo movimento de significacdo das imagens: de um lado,
Vidas secas, obra de Nelson Pereira capaz de expressar a realidade da vida camponesa
nordestina, adaptando um livro de Graciliano Ramos; de outro, um dado, presente no
filme, que evoca e denuncia um quadro colonial de expropriagdo dos frutos do
trabalho camponés, enquanto as fac¢des da elite disputam o controle da provincia de
Pernambuco (CARDQOSO, 2007, p. 206-207).

A tensdo provocada pela oposicao entre as imagens utilizadas e a voz over também pode
ser vista, mais adiante na narrativa filmica, na apropriacdo do filme Barravento. Em Historia
do Brasil, sdo utilizadas cenas do filme que evidenciam rituais de religides africanas, enquanto
a voz over expde o reformismo de Marqués de Pombal e a instituicdo de estudos cientificos no
pais, em detrimento do ensino dos jesuitas. A articulacé@o entre imagens e sons remete ao choque
entre ideias religiosas e cientificas, mas também evidencia o papel das culturas africanas na

formacdo da sociedade brasileira.

Ao desenvolver os acontecimentos histéricos em relagdo aos contextos sociais, politicos
e culturais, Historia do Brasil utiliza trechos, fotogramas ou materiais de divulgacdo dos
seguintes filmes brasileiros em sua composi¢do: Banana da terra (Ruy Costa, 1939), Sinh4
moca (Tom Payne, 1953), Barravento (Glauber Rocha, 1961), Ganga Zumba (Cacé Diegues,
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1961), Assalto ao trem pagador (Roberto Farias, 1962), Os fuzis (Ruy Guerra, 1963), Vidas
secas (Nelson Pereira do Santos, 1963), Deus e o Diabo na terra do Sol (Glauber Rocha, 1964),
A falecida (Leon Hirzman, 1965), Séo Paulo S. A. (Luis Sergio Person, 1965), Terra em transe
(Glauber Rocha, 1967), Os herdeiros (Caca Diegues, 1969), Independéncia ou morte (Osvaldo
Massaini, 1972), Os inconfidentes (Joaquim Pedro de Andrade, 1972) e Viramundo (Geraldo
Sarno, 1972) (CARDOSO, 2007).

Histdria do Brasil também utiliza uma série de reproducdes de obras de artes, como
gravuras, pinturas e esculturas. A apropriacdo destes elementos pictoricos muitas vezes dialoga
de forma 6bvia e direta com o contetdo da voz over, principalmente as obras que remetem a
acontecimentos historicos e estdo permeadas na memdria coletiva. Neste sentido, € possivel
citar A primeira missa no Brasil (Victor Meirelles, 1861) e Independéncia ou morte (Pedro
Américo, 1888). Os diretores também recorrem a fragmentacdo de algumas pinturas, como
Segunda classe (Tarsila do Amaral, 1933) e Chorinho (Candido Portinari, 1942), que ndo sdo
apresentadas na integra (Figura 59), mas por meio de recortes que funcionam como novos

enquadramentos das obras originais (Figuras 60, 61, 62 e 63).
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Figura 59
Fonte: Segunda classe, Tarsila do Amaral, 1933

Figura 60 Figura 61
Fonte: Histéria do Brasil Fonte: Histéria do Brasil

Figura 62 Figura 63
Fonte: Histéria do Brasil Fonte: Histéria do Brasil
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Outras fontes de materiais de arquivos também sdo utilizadas no documentario, como
uma série de imagens em movimento pertencentes aos cinejornais. Retirados de contextos
distintos, é possivel encontrar cenas que remetem as guerras e ao nazismo, como também aos
tempos de Getllio Vargas e Jodo Goulart, além de imagens ligadas ao universo do futebol
(Figura 64) e do Carnaval. O filme também se apropria dos registros de Virgulino Ferreira da
Silva, o Lampido, realizados por Benjamin Abrah&o, entre 1936 e 1937 (Figura 65). O acimulo
de informagbes € fortalecido por outros elementos pictdricos, como imagens de jornais e
revistas, desde publicacBes que ja sairam de circula¢do, como é o caso dos jornais A Epoca
(1912-1919) (Figura 66) e Politika (1971-1973) e da revista Fatos e fotos, até editoriais que se
mantém no mercado até hoje, tal qual o jornal O Estado de S. Paulo e a revista Veja. Somam-
se a tais imagens fotografias, mapas, ilustracdes, caricaturas, figuras de livros didaticos (Figura
67), entre outras formas de representacdes imagéticas que contribuem para estabelecer um
universo caotico pautado na informacéo excessiva relativo aos quase 500 anos de histéria do

Brasil.

Figura 64 Figura 65
Fonte: Histéria do Brasil Fonte: Histéria do Brasil
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Fonte: Histéria do Brasil Fonte: Histéria do Brasil
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Tambeém € possivel pensar em documentos escritos que foram apropriados e reciclados
por intermédio da voz over, como € o0 caso da carta-testamento de Getulio Vargas. A leitura
deste documento é realizada integralmente pela locucdo de Historia do Brasil e tem duracao
de, aproximadamente, quatro minutos. As Ultimas palavras da carta proferida por Vargas, "Saio
da vida para entrar na historia”, coincidem com as imagens de seu cortejo funebre, no qual seu
caixdao é carregado por uma grande multiddo pelas ruas do Rio de Janeiro. O siléncio que se
impdem ao final da carta dura quase um minuto. Trata-se de uma proposicao estética para
acentuar a carga dramatica do conteldo da carta, da morte do presidente e dos materiais de
arquivo que aludem ao cortejo (CARDOSO, 2007). Ainda que raro frente a verborragia da
locucdo, o documentério recorre ao siléncio com finalidade expressiva e reflexiva em outras
situacdes, como apos o enforcamento de Tiradentes, no contexto do golpe militar de 1964 e ao
relatar os acontecimentos recentes relativos a ditadura instaurada no Brasil. A este ltimo, séo
associadas diversas fotografias de pessoas mortas durante o periodo ditatorial. O siléncio que
predomina neste trecho do documentario tambem encerra a linha do tempo narrativa

estabelecida pelo filme ao revisitar e revisar a historia do Brasil.

A quebra do siléncio ocorre por intermédio de uma compilacdo de trechos de musicas
brasileiras que dura cerca de 10 minutos. No plano imagético, as cenas remetem ao Carnaval
em diferentes esferas, como o frevo, desfiles de escola de samba, bailes de saldo, festa nas ruas,
além de pessoas fantasiadas e mascaradas. Em seguida, sdo mostradas cenas que representam

manifestacdes religiosas, tanto de matriz africana como catoélicas.

Os fragmentos das trilhas que dialogam, ou se chocam, com tais imagens séo
apresentados nesta ordem: Feitico da vila (Nelson Gongalves, 1955), Primavera no Rio
(Carmen Miranda, 1934), Aquarela do Brasil (Ary Barroso, 1939), Carinhoso (Orlando Silva,
1966), Asa branca (Luiz Gonzaga, 1947), Garota de Ipanema (Tom Jobim, 1964), Poema dos
olhos da amada (Vinicius de Moraes, 1959) Pedro pedreiro (Nara Ledo, 1966), Missa agraria
| Carcara (Maria Bethania, 1965), Tropicalia (Caetano Veloso, 1968), Soy loco por ti, América
(Caetano Veloso, 1968), Aquele abrago (Gilberto Gil, 1969), Meu nome ¢é Gal (Gal Costa,
1969), Construcao (Chico Buarque, 1971) e Matita Peré (Tom Jobim, 1973).

As imagens de abertura do filme S&o Paulo S. A. realizam a transi¢ao entre o respiro
musical e a sequéncia que evidencia o didlogo protagonizado por Glauber Rocha e Marcos
Medeiros. As cenas do filme coincidem com o trecho final da musica Construcdo. Sobreposta
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pelos créditos, as imagens revelam a cidade de Sao Paulo por meio de prédios e da grande
circulacdo de pessoas nas estacdes metroviarias. Tanto a musica quanto a imagem adquirem
maior forga narrativa por intermédio da montagem. A ideia de uma selva de pedra constituida
por operarios se conecta com o universo de Construcdo, musica que relata a exploragcdo dos
trabalhadores, pautada em uma métrica musical e literaria bem definida e, por meio de
metaforas, também se refere ao contexto da ditadura militar. A proxima musica é Matita Peré,
ainda com as imagens de S&o Paulo S. A. O filme vai diminuindo de tom, & medida que a nova
trilha, mais calma e suave, contrasta com o potente instrumental da cancéo de Chico Buarque.
E como se a montagem estivesse preparando o espectador para a conversa que viria entre os
realizadores de Historia do Brasil. As cenas de Sdo Paulo S. A., que se associam aos audios das
musicas e ao inicio do didlogo dos diretores, confere maior fluidez na transicdo entre as
sequéncias. O trecho do documentario que evidencia a conversa estabelecida pelos diretores e
um terceiro homem ndo identificado corresponde ao que Cardoso nomeia como bloco

argumentativo:

Em termos formais, a introducdo de um bloco argumentativo, apds a narrativa
histérica, tem funcdes na economia do filme que se relaciona diretamente com a
concepcao de histéria em jogo (...). A gravacdo da fala dos cineastas explicita uma
atualizacdo dos contelidos, com pretensdes pragmaticas, de orientacdo politica sobre
os significados produzidos pela interpretacdo do filme. Neste movimento, os
conhecimentos sobre o passado, para usar uma expressao tradicional, assumem
fungbes concretas, articuladas a conjuntura politica e ao desenvolvimento econémico.
Este andamento € reforcado pelas imagens do bloco narrativo: linhas de producéo
industrial, miséria urbana e rural, os exilados brasileiros, a posse de Salvador Allende,
enfim, temas contemporaneos ao debate dos cineastas (CARDOSO, 2007, p. 182).

E interessante ressaltar como as reflexdes tecidas pelos cineastas se assemelham aos
bate-papos, instituidos em mostras e festivais de cinema, que ocorrem com 0s realizadores
audiovisuais apos a exibicdo de suas obras. Por outro lado, a conversa se constitui como forma

filmica e adquire funcdo primordial ao realizar o balanco desta historia.

Apos esta sequéncia, o filme se encaminha para a concluséo por meio de um novo bloco
musical. Os fragmentos de musicas que compdem este trecho se referem a canticos ligados as
religides de matriz africana seguidos pela forte presenca de instrumentos de percussao de uma
escola de samba. Ap6s estas execucdes, os diretores recorrem a Aguas de Marco (Tom Jobim,
1972), O guarani (Carlos Gomes, 1870), a primeira parte do Hino Nacional (Francisco Manuel
da Silva & Joaquim Osoério Duque-Estrada, 1922) e Invocacdo em defesa da patria (Heitor
Villa-Lobos, 1943), que encerra o documentario. No plano imagético, o filme se apropria de
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cenas que revelam apresentacdes de artistas musicais em um palco, imagens que remetem a
miséria brasileira, cenas ligadas ao universo do futebol, sobretudo jogos do Santos Futebol
Clube, com a presenca de Pelé, e imagens violentas dentro de campo, entre os jogadores, e fora
das quatro linhas, promovida pelos torcedores. Imagens de explos@es vulcanicas fecham néo so6
esta sequéncia musical como o documentario, que apresenta uma cartela de texto indicando o

fim.
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3. Capitulo 3

A montagem cinematografica

3.1 Montagem: elemento articulatério

As reflexdes deste capitulo serdo pautadas no processo criativo de montagem do filme
De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro: uma historia psicolégica do cinema brasileiro,
documentério que se encontra em desenvolvimento na ilha de edigdo. Buscaremos evidenciar
0S processos técnicos e artisticos concernentes a esta etapa da producéo filmica, como os modos
de organizacdo dos materiais de arquivo, a decupagem, a articulacdo entre o roteiro e 0s

elementos audiovisuais utilizados, além da montagem propriamente dita.

Silvia Okumura Hayashi expde de forma abrangente e minuciosa um estudo sobre a
montagem audiovisual em sua tese "Fundamentos da montagem audiovisual” (2016). Para a
autora, a montagem é o processo em que a articulacdo de imagens e sons se transforma em
novos produtos audiovisuais, como filmes de ficcdo, documentéarios, séries para televisao e
plataformas de streaming, videos para museus e instituices, producdes para o YouTube e redes

sociais, entre outras.

Na montagem, o corte é o procedimento basico pautado, a0 mesmo tempo, na ideia de
separacao e de unido entre duas imagens. Nos modos de producdo analdgica, 0s cortes eram
realizados de forma fisica, visto que os pedacos de celuloide que constituiam os filmes eram
recortados e depois colados a um outro trecho de pelicula. Com o advento do digital, a pratica
deixa de ser artesanal e adquire facilidades tanto do ponto de vista técnico e operacional como
do armazenamento das imagens e dos sons. Muito além do corte, a autora entende a montagem
como uma "acgéo central na organizacdo das imagens do mundo" (HAYASHI, 2016, p. 10)
pautada na ideia de "selecéo e ordenacdo das imagens em movimento" (HAYASHI, 2016, p.
87), visto que "montar é uma ac¢ao de controle sobre imagens, tempos e espagos que criam um
filme" (HAYASHI, 2016, p. 336).

Hayashi destaca que as primeiras producOes de imagens em movimento se
caracterizavam como filmes sem cortes, j& que eram feitos em tomadas unicas, com duracdo

limitada ao cumprimento da pelicula, que correspondia, em média, a 50 segundos. A autora
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relembra que aquela que é considerada como a primeira exibicdo de cinema, ocorrida no Grand
Café, em 1895, na cidade de Paris, foi constituida por 10 filmes produzidos pelos irméaos
Lumiere, como A chegada do trem na estacdo (1895), A saida dos operarios da fabrica Lumiere
(1985), O regador regado (1895) e Ressaca no mar (1895). Estes filmes foram selecionados e
organizados de modo que constituissem uma sessdo com aproximadamente 25 minutos.
Hayashi aponta que os Lumiére atuaram também como montadores nesta primeira exibicéo,
ainda que de forma involuntaria, pois se pautaram na selecdo e ordenacgdo das obras, processos

essenciais a montagem audiovisual (HAYASHI, 2016).

E curioso constatar que em A chegada do trem na estac&o, ainda que Louis Lumiére
mantenha a cdmera imdvel, a posicdo e o angulo em que ela é disposta possibilitam uma série
de planos distintos (Figuras 68, 69 e 70) proporcionados pela movimentacdo cénica e que

aludem a montagem, apesar da ndo existéncia do corte (SADOUL, 1963):

Toda a série de tomadas atualmente empregadas no cinema foi na verdade utilizada
em A chegada do trem na estacdo, desde o plano de conjunto do trem que surge no
horizonte até o primeiro plano. Esses planos ndo séo, porém, separados, decupados, e
sim ligados por uma espécie de travelling invertido. A cdmara ndo se desloca, 0s
objetos ou personagens dela se aproximam ou se afastam continuamente. E essa
perpétua variagdo do ponto de vista permite obter do filme toda uma série de imagens
tdo diferentes quanto os planos sucessivos de uma montagem moderna (SADOUL,
1963, p. 21 - 22).

Figura 68
Fonte: A chegada do trem na estacéo
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Figura 69 Figura 70
Fonte: A chegada do trem na estagao Fonte: A chegada do trem na estagéo

No livro Cinema e Montagem (1987), Eduardo Leone e Maria Dora Mourdo entendem
que o corte em A chegada do trem na estacdo reside no proprio titulo, ja que traz a palavra
"chegada” como uma espécie de limite para o trem e para o filme e, portanto, define o ponto de
corte. Os autores também abordam a montagem cinematogréafica por uma ética que vai além do
corte e, deste modo, distanciam-se de uma ideia meramente técnica associada a essa etapa de
producdo filmica. Vista de forma ampla, a montagem adquire protagonismo ao ser entendida
como um elemento articulatério que pode ser compreendida sob trés eixos: a montagem no
roteiro, a montagem na realizacdo e a montagem propriamente dita, todas pautadas na ideia de
selecdo e integracdo no processo de construcao de uma obra audiovisual. A harmonia entre estas

trés etapas distintas € a responsavel pela criacdo da fluéncia e do ritmo dos filmes.

No caso da montagem no roteiro, 0 processo criativo é evidenciado desde a
transformacéo de uma determinada ideia em um argumento e na cria¢do de um roteiro baseado
neste argumento. Estas metamorfoses passam obrigatoriamente por uma nocdo de montagem.
As relages entre 0 espago e 0 tempo, nesta etapa de producéo filmica, propiciam uma trajetéria
que demarca o desenvolvimento da narrativa, de modo que o ritmo decorra de elementos
textuais que caracterizam o andamento da acdo. Ja a montagem na realizacao € caracterizada
pela fase em que as imagens em movimento e 0s sons S0 captados com base no roteiro
proposto. Esta montagem articula elementos como engquadramentos e espacialidade, além da
temporalidade, que pode tanto ocorrer sob a perspectiva do tempo de registro do plano, como
do tempo narrativo geral da obra audiovisual em questdo. Por fim, a montagem propriamente
dita se caracteriza pela articulagdo do material captado com base no roteiro, de modo que
imagens e sons sdo associados com o intuito de constituir uma narrativa filmica. As associagoes
e articulagdes realizadas pela montagem afetam as capacidades emocionais dos espectadores e
interferem nas significacdes do discurso (LEONE & MOURAO, 1987).
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Nesse intrincado processo, ndo ha como duvidar do papel relevante que cabe a
montagem na expressdo filmica. O corte, além de ser o elemento conciliador (ou
deflagrador) na concatenacdo dos planos, é também o mediador, que podera
intensificar as significagbes na expressdo cinematografica (tanto a nivel estético
guanto ideoldgico). Desse modo, cria-se 0 campo propicio ao desenvolvimento da
narrativa (LEONE & MOURAO, 1987, p. 57).

Desta maneira, o corte realizado pelo montador deve sempre obedecer as necessidades
da histdria que estd sendo contada, de modo que poderé tanto reforcar ou atenuar certas relacées
de acordo com as necessidades da narrativa filmica proposta. E importante ressaltar que ao
abordarem a montagem cinematografica como elemento articulador entre o roteiro, a realizagédo
e a montagem propriamente dita, Leone e Mourdo recorrem, sobretudo, a ideias relacionadas
aos filmes de ficcdo (LEONE & MOURAO, 1987).

No entanto, esta ideia mais ampla de montagem também pode ser adaptada e aplicada
ao documentario, especificamente ao filme De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro, no
qual a montagem no roteiro ocorre por meio da selecéo e posterior adaptacdo de trechos que
compdem o livro De Caligari a Hitler. Ja a montagem na realizacdo difere da intencdo dos
autores, dado que ambos preveem a captacdo das imagens em movimento nesta etapa, o que
ndo ocorre no documentario em questao, visto que ele € composto inteiramente por materiais
de arquivos. Neste caso, é possivel entender a montagem na realizagdo com base na sele¢do dos
materiais audiovisuais que compdem o filme, por intermédio da decupagem destes arquivos e
pela escolha posterior dos trechos que poderdo constituir o documentario. J& a montagem
propriamente dita encontra eco nas resolucdes de Leone e Mourao, que entendem a articulacao
destes materiais tendo como base o roteiro como fase fundamental para o estabelecimento da
narrativa filmica e do modo como ela adquire um formato audiovisual para ser apresentado aos

espectadores.

3.2 Organizac¢io do material “bruto”

Em Cinemas "ndo narrativos": experimental e documentario - passagens (2012),
Francisco Elinaldo Teixeira entende que o cinema ndo narrativo retrata os filmes que néo se
encaixam nos modelos da narrativa classica, sobretudo o cinema de ficcdo produzido em
Hollywood, de modo que se aproxima de obras experimentais e do documentario. Em uma
nogdo expandida do termo, a definicdo engloba também todo o cinema moderno, visto que o

autor expBe 0 equivoco em associar a ideia de narrativa, conectada a literatura, ao cinema, pelo
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fato de o cinema se constituir, em sua quase totalidade, como imagético-narrativo. "Portanto,
nem puramente visual, nem puramente narrativo, o cinema se constitui como uma 'modulacéo’
de elementos diversos, de uma combinatdria de materiais e modos de composi¢do em variacao
permanente” (TEIXEIRA, 2012, p. 18).

O autor elenca uma série de fatores que compdem as dificuldades analiticas sobre o que
denomina como cinema ndo narrativo, sobretudo no campo do documentério produzido
atualmente. Entre esses fatores, estdo as adversidades em criar parametros para a analise
filmica, ainda muito associada ao ambito ficcional, além das rapidas e sucessivas
transformacdes técnicas e da cultura audiovisual contemporanea, que coloca o documentério
em posicdo de maior destaque. Desta forma, Teixeira propde um caminho metodologico
pautado em quatro procedimentos que buscam evidenciar os modos de composicdo do filme e
suas qualidades estéticas (TEIXEIRA, 2012):

1) um inventario dos materiais de composi¢do do filme (elementos de que se vale o
documentarista na construcdo/criagdo filmica); 2) um inventario dos modos de
composi¢do (agenciamento dos materiais e sua combinatdria em fungdo da montagem
e criacdo de sentido); 3) as diversas fun¢des da camera ou modos de enquadramento
(objetiva indireta, subjetiva direta e subjetiva indireta livre) implicados na construcéo
da narrativa documental; 4) as modulagdes estilisticas que, finalmente, se abrem para
0 campo mais abrangente da teoria documental (TEIXEIRA, 20121, p. 270).

Embora o documentario De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro encontre
ressalvas no percurso metodoldgico tracado por Teixeira, visto que, por exemplo, ndo atende
aos requisitos da etapa 3, dado que é constituido apenas por materiais de arquivos de terceiros,
tendo como consequéncia a auséncia de uma camera e de seus modos narrativos, acreditamos
que a metodologia propde pontos de partidas interessantes, sobretudo os procedimentos 1 e 2,

para organizar uma reflex@o sobre o filme em questéo sob a 6tica da montagem.

E importante frisar que tais reflexdes sdo pautadas em certas dificuldades, pois o autor
desta pesquisa também acumula a funcdo de montador do objeto de estudo. A esta falta de
distanciamento emocional e afetivo, acrescenta-se o fato de o documentario ainda estar em fase
de desenvolvimento. As primeiras ideias do filme De Capitdo Nascimento a Capitéo Bolsonaro
emergiram por volta de 2016, mas o documentério s6 adentrou a ilha de edigdo em 2021, ano
de inicio desta pesquisa. Naquele contexto, o filme tinha como previsdo de lancamento o ano

de 2022, com o intuito de anteceder as elei¢cGes presidenciais. No entanto, o prazo nao foi
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cumprido, sobretudo em funcdo de varias dificuldades pessoais de seus realizadores, mas
também pelas adversidades estruturais do mercado audiovisual brasileiro contemporéaneo.
Como o filme esta sendo produzido sem recursos financeiros, muitas vezes o desenvolvimento
deixa de ser priorizado pelos realizadores, tendo em vista outras demandas audiovisuais
remuneradas e a consequente falta de tempo para dedicar a projetos pessoais paralelos. Ainda
assim, a nova previsdo é de que o filme esteja concluido em 2024, apos a finalizacdo da
montagem, da mixagem e da resolucdo de questdes burocraticas. Nesta pesquisa, consideramos
como objeto de reflexdo uma versdo de aproximadamente 60 minutos do documentario ainda

inacabado, sem levar em consideracao a insercdo das cenas documentais.

O primeiro procedimento indicado por Teixeira visa evidenciar 0s materiais que
compdem a obra cinematografica. No caso do documentario De Capitdo Nascimento a Capitéo
Bolsonaro, o filme tem como inicio uma cartela de texto que objetiva situar o espectador ao
explicitar a estrutura narrativa do filme. O documentéario é constituido inteiramente por
materiais de arquivos oriundos de trés fontes distintas. A primeira é relativa ao livro De Caligari
a Hitler, do qual o roteiro foi livremente adaptado. A segunda é caracterizada por trechos de 61
longas-metragens ficcionais brasileiros. Desses 61 filmes, 3 foram produzidos em 1965, 1 obra
foi realizada em 1967 e 1 longa foi desenvolvido em 1981. Os outros 56 filmes compdem um
panorama que abrange a producdo realizada entre 1993 e 2018%L. Por fim, a terceira fonte
provém do campo documental, como jornais televisivos e reportagens, videos produzidos para
as redes sociais de forma institucional e pela midia independente, matérias em veiculos
impressos, fotografias, charges e obras de arte, sobretudo as produces realizadas entre o inicio
da década de 1990 e o final da década de 2010. Além dos materiais de arquivos, compdem a
banda sonora do filme uma locucdo, pautada na leitura do roteiro adaptado e uma trilha sonora,

oriunda de recortes musicais dos filmes citados.

Antes de adentrarmos na segunda etapa, acerca do modo como estes materiais se
relacionam por meio da montagem, é importante compreender as formas de organizacdo dos
arquivos e do projeto de edi¢do, como também as dificuldades técnicas e criativas do montador
ao lidar com este alto volume de material bruto, dado que somente os filmes brasileiros
totalizam mais de 100 horas de imagens em movimento. Considerando que o documentario tera

uma duracdo de aproximadamente 2 horas, € necessario um processo criterioso de selecdo e

41 A lista completa com o titulo de todos os filmes ficcionais que comp&em o documentario esta no
Anexo 1 (p.149).
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posterior reducdo deste material. O roteiro do documentario opera como um primeiro limite
para um amplo recorte sobre estes filmes, além de atuar como um guia para que o0 montador

compreenda a linha narrativa em que o filme se estrutura.

Em De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro, o diretor Rubens Passaro assistiu e
decupou todos os longas que compdem o filme. Baseado nestas informagdes, o roteirista criou
um documento para cada obra cinematogréafica com o intuito de organizar o material bruto.
Estes documentos se constituiam por anotacGes de timecodes e uma breve descri¢cdo das cenas
correspondentes. Em certos momentos, o diretor utilizou aspas dos filmes, palavras-chaves,
além de outros lembretes e anotag6es. Dado que tem como objetivo ser apenas um guia para a
organizacédo do processo criativo, o texto adota um tom coloquial.

Depois da decupagem minuciosa de todos os filmes, Passaro agrupou estes documentos
em uma pasta virtual denominada "Decupagem”. Ao lado deste arquivo, o diretor criou outra
pasta intitulada "Marcagdes”, na qual alocou uma segunda decupagem dos filmes baseada na
primeira. Neste processo, o0 roteirista indicou os trechos mais importantes por meio de
marcacgdes em amarelo. Ao lado das cenas, acrescia com fonte vermelha sugestfes de paragrafos
do roteiro ao qual ela poderia ser associada, além de outras anotacfes para a montagem, como
na reproducéo a seguir, que corresponde a um trecho da decupagem do filme Tropa de Elite
(Figura 71).

01"48 - Cenas do Baile funk -> 1° paragrafo

02"00 - Fala de capitdo nascimento falando da "minha cidade", armamento
dos traficantes -> final 1° paragrafo

02"57 - Cenas de pessoas Jjogando pebolim

03"43 - "honestidade nioc faz parte do jogo, policial honesto no morro, da
mwrda"

05"00 - " no RJ, tem gue se escolher, ou se omite ou val pra guerra" -

a B

foto parada -> 1° paragrafo
05"25 - Cena de ag¢do, trocas de tiro, palavrdes -> 1
cobertura

o

paragrafo boa

08"45 - "eu ndo sou um peolicial regular, scu do Bope"
Q7"00 - Fala do fardamento, simbolo e cor do uniforme. Fala do Wagner de
Moura. Meu nome & capitdio nascimento, ele fala -> 2° paragrafo
09"50 - "Quem ajuda traficante se armar, tbm & inimigo"
12"43 - "Era de caras assim que eu precisava, ¢ coracdo de 1 e a mente de
outro"

Figura 71

Fonte: Imagem de trecho da decupagem de
Tropa de Elite, realizada por Rubens Passaro
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O proximo passo foi transpor estas decupagens e as marcagdes textuais para a ilha de
edicdo. Nesta etapa do processo, o diretor contratou o assistente de montagem Pedro Henrique
Diniz Ferreira, que recebeu todo o material bruto ficcional e 0 acesso aos documentos relativos
as marcacdes da segunda decupagem. Desta forma, o assistente foi o responsavel por inserir
todos os 61 filmes no programa de edi¢cdo Adobe Premiere e, com base nas indicacdes textuais,
realizar o recorte, em amarelo, dos principais trechos destes filmes (Figuras 72 e 73). Como
forma de organizacéo e para facilitar a localizacdo, cada filme foi disposto em uma timeline

prépria.
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Figura 72
Fonte: Imagem da timeline do programa de edicao,
correspondente a decupagem do filme Tropa de Elite

Figura 73
Fonte: Imagem da timeline do programa de edicéo,
correspondente a decupagem do filme Tropa de Elite

Timeline é um termo técnico do universo da edigdo e da montagem que faz referéncia a
uma linha do tempo. Apesar de este tipo de representacao ser antigo na historia da humanidade,
0 termo sO emergiu no @mbito cinematografico com o advento da edicdo digital (HAYASHI,
2016).
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As mesas de montagem analégicas (Moviola [Figura 74], KEM [Figura 75],
Steenbeck, entre outras) eram compostas por pratos, grifas, manoplas, pedais,
lampadas de projecéo, telas, botdes de travamento, réguas que mediam o filme em pés
ou fotogramas. A edigéo de filmes através do uso de computadores e softwares trouxe
nova nomenclatura para os equipamentos usados no processo. A mesa de montagem
digital [Figura 76], basicamente é composta por uma linha do tempo, a timeline e uma
tela onde se pode visualizar esta timeline. Os outros componentes da mesa de edicao
digital sdo as ferramentas disponiveis para a manipulacdo das imagens e sons e uma
interface que possibilita 0 acesso ao banco de imagens e sons disponiveis (HAYASHI,
2016, p. 28, grifo nosso).

Figura 74 Figura 75
Fonte: Wikipédia Fonte: Instituto Roque Araujo

Figura 76
Fonte: Imagem da interface do programa de edicdo Adobe Premiere
com o projeto do filme De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro

E importante ressaltar que este tipo de selecéo e recorte dos filmes é fundamental para

otimizar o desenvolvimento da montagem, sempre pautada nas ideias de reducdo e sintese do
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material bruto (HAYASHI, 2016). Na continuidade do processo, o projeto de edi¢do organizado
pelo assistente de montagem foi transferido para o montador. O projeto era composto de 61
timelines referentes a cada filme brasileiro. Os cortes destes filmes foram realizados de acordo
com a decupagem e os principais trechos foram destacados na cor amarela. Esta organizacéo

permite maior agilidade e precisdo na localizacdo dos materiais durante o processo de trabalho.

Além do projeto de edi¢io e do material “bruto”*?, 0 montador também recebeu o roteiro
do documentéario, que apontava a estrutura narrativa do filme e indicava o titulo dos longas-
metragens que seriam utilizados, sem especificacdes de cenas. As cenas poderiam ser
encontradas na pasta virtual com os documentos que continham as decupagens de todos os
filmes. No roteiro, a indicagdo do material documental também era exposta de forma breve.

Assim foram reunidos os elementos necessarios para o inicio da montagem propriamente dita.

3.3 A montagem entre a vida e a morte

O desenvolvimento das reflexdes sobre o processo criativo de montagem do
documentario De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro coincide com a segunda etapa de
analise metodoldgica proposta por Teixeira, que visa evidenciar os modos de composicao do
filme, sobretudo por meio da articulagdo do material bruto. Nas conversas entre o diretor e 0
montador, foi definido que o primeiro teste com a montagem seria feito em um bloco
denominado por Kracauer como "filmes histéricos" (KRACAUER, 1988). Na versdo do roteiro
adaptado, este bloco tematico € composto por Lamarca (Sérgio Rezende, 1994), Carlota
Joaquina: princesa do Brazil (Carla Camurati, 1995), Guerra de Canudos (Sérgio Rezende,
1996) e O que é isso, companheiro? (Bruno Barreto, 1997). Passaro indicou que a montagem
desta sequéncia seria predominantemente pautada pelo filme de Carla Camurati, visto que a
obra possui um didlogo mais alinhado as proposi¢des do roteiro, mas que os outros filmes

poderiam ser utilizados de forma breve, de acordo com a liberdade criativa da montagem.

A opgdo por comegar a montar por este bloco, que ndo coincidia com o inicio do filme,

deu-se por indicacdo do diretor, que considerava este trecho do roteiro mais organizado para

42 Os arquivos “brutos” eram compostos por filmes brasileiros que foram obtidos na internet, de modo
gue existe grande variacéo de formatos, dimensdes e qualidade entre as obras. Na etapa de finalizacéo,
do documentério, a ideia é que os filmes sejam substituidos no programa de edic&o por arquivos com
melhor resolucéo cedidos pelas produtoras ap6s a definicdo das questdes burocraticas.
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um primeiro teste. A ideia da direcdo era que as cenas ficcionais ndo fossem apenas imagens
de ilustracdo para o texto proposto, j& que os filmes deveriam exercer protagonismo ao serem
expostos também com cenas na integra, ou seja, utilizando imagens e sons correspondentes

como forma de melhor compreensédo do conteudo.

O primeiro passo do montador foi realizar a leitura do bloco tematico indicado no roteiro
e do documento com a decupagem de Carlota Joaquina. No projeto de edicdo, apos abrir a
timeline referente ao filme, os trechos cortados e destacados foram copiados e colados em uma
nova timeline com o titulo do filme, na qual seria realizada a montagem. Em seguida, o material
foi assistido repetidas vezes pelo montador e justaposto ao audio da locucdo, com o intuito de
criar uma estrutura narrativa capaz de intercalar de forma fluida a narragéo e imagens e sons
dos filmes, de forma que o didlogo possibilitasse avancos na narrativa. Esta primeira montagem
é realizada de forma mais grosseira, com o intuito apenas de obter um primeiro corte de
conteudo, o que possibilita ao montador uma visdo geral sobre a narrativa construida. Apos a
definicdo da estrutura desta sequéncia, o0 exercicio da montagem é articular os materiais de

modo que o filme adquira ritmo.

Esta etapa de testes foi primordial para definir questdes técnicas e formais do
documentério. No ambito da locucéo, a primeira ideia era utilizar tecnologias de inteligéncia
artificial para gerar os audios com base nos textos do roteiro, de modo que houvesse
sobreposicao de audios, ou marcas sonoras, que apontassem os momentos de adaptacéo do livro
no filme, processo que seria explicado textualmente no comeco do documentério. Na prética, o
primeiro teste de montagem foi realizado com uma locucdo feminina, gerada por inteligéncia
artificial, que era alterada por uma voz masculina, também criada tecnologicamente, nos
momentos de adaptacdo do roteiro. A auséncia de cadéncia, ritmo e emogao, proprio das vozes
artificiais, agravadas pelos cortes bruscos entre as vozes masculina e feminina, causaram
estranheza e desconforto para os realizadores, que abandonaram a ideia. A possibilidade da
inclusdo de marcas sonoras para denotar tais diferencas de adaptacdo também foram
descartadas, visto que poderiam gerar ruidos incbmodos para o espectador. Por fim, foram
utilizadas, provisoriamente, locucGes guias gravadas pelo proprio montador, sem indicagoes
sonoras. O diretor ressalta que este tipo de alteracéo é recorrente nos documentarios, pois muitas
ideias parecem funcionar no papel e se mostram ineficientes quando transpostas para a ilha de
edicdo (PASSARO JUNIOR, 2023). As gravacdes guias foram registradas em aparelho celular,
tinham pouca qualidade técnica e baixo poder interpretativo por parte do narrador. No entanto,
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serviam como orientaces para o andamento da montagem e deveriam ser substituidas por

audios produzidos por uma locutora profissional, posteriormente.

O primeiro teste de montagem (Figura 77) do bloco de filmes histéricos utilizou apenas
cenas de Carlota Joaquina com a locucgéo correspondente, gerada por inteligéncia artificial. A
primeira versdo possui duragdo de 2'37"* e comega com um dialogo do filme, em lingua
inglesa, entre um adulto e uma crianga, no qual o adulto propfe contar a histdria de uma
princesa. O momento do corte coincide com o0 aumento do volume de uma mdsica instrumental
que estava no background da cena anterior e imagens de uma garota dan¢ando em um baile da
realeza. Os planos séo alterados de acordo com a trilha. A redugdo do volume abre espago para
a locucdo: "Outro tipo de filme em voga ap6s a ditadura foi o historico” (DE CAPITAO, em
desenvolvimento). O corte brusco para a proxima cena é evidenciado pela quebra sonora e
imagética. E utilizada uma cena do filme na integra que aborda as mortes de reis portugueses e
a ascensdo de Dom Jodo ao trono. A sequéncia é marcada por uma dramaticidade exagerada
que remete ao comico, seguida pela locucgdo: "Fossem ou nédo realmente exemplos de perfeicdo
artistica, eram planejados como tal" (DE CAPITAO, em desenvolvimento). Ao longo da
sequéncia, a montagem procurou proceder da mesma maneira ao realizar outras articulagdes

entre locucéo, trechos do filme e trilha sonora.
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Figura 77
Fonte: Imagem da timeline de edi¢do correspondente
ao primeiro teste de montagem, com o filme Carlota Joaquina

43 Primeira versdo da montagem do trecho correspondente ao filme Carlota Joaquina: princesa do
Brazil: bit.ly/DeCapitaoNascimento
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Ainda sem muito ritmo de edi¢do e com algumas falhas técnicas, a primeira versao
apontava caminhos a serem seguidos pela montagem. O material foi encaminhado para o diretor
que se mostrou satisfeito com o processo e relatou que eram necessarios apenas alguns ajustes.
Passaro afirmou que, até a execucao do teste, ainda tinha duvidas se o documentéario funcionaria
de fato ou ndo (PASSARO JUNIOR, 2023). E interessante notar que esta primeira versao foi
sendo lapidada pelo processo de montagem até adquirir a forma final em que € apresentada no

documentario®*.

Jean-Claude Bernardet sustenta que a montagem é pautada na dualidade entre a adocéo
e a rejeicdo, a destruicédo e a construcao, a vida e a morte. O autor destaca que a escolha por um
plano ocasiona necessariamente no descarte de outros. Da mesma maneira, 0 autor estende a
reflexdo para o fotograma, que muitas vezes é eliminado na busca do ritmo e do corte preciso
(BERNARDET, 2021).

O filme de montagem feito com material de arquivo implica uma série de vaivém entre
a vida e a morte. Ele é vida na medida em que tenta existir. Vida quando se vé num
outro filme um plano que, por "x" motivos, se resolve selecionar. Mas ao selecionar
um plano, rejeitam-se os outros. O processo € destrutivo também ao isolar da
montagem original um plano selecionado para inseri-lo na nova montagem.
Destruicdo porque a significagdo que este plano tinha originalmente sera perdida, ou
no minimo alterada. Vida, porém, porque ganhara nova significagdo ao ser inserido
na nova montagem (BERNARDET, 2021, p. 7).

Em relacdo ao tempo, o bloco dos filmes histéricos diminuiu e ficou com duracédo de
2'08". No inicio da sequéncia, foi acrescida uma introducdo que articula os filmes Guerra de
Canudos, O que € isso, companheiro? e Lamarca e prepara o ambiente para evidenciar Carlota
Joaquina. A locucdo artificial foi trocada pela voz de Paula Silvestre e as cenas relativas a Dom
Jodo foram retiradas, de modo que a princesa adquiriu maior destaque. Além disso, trechos da
locugéo previstos no roteiro também foram excluidos por consenso entre o diretor e 0 montador,
sobretudo frases que ndo agregavam a narrativa e que poderiam ser melhor representadas por

cenas do filme.

Depois do primeiro teste, o diretor fez a sugestdo de montar o documentario por blocos,
de modo que a montagem operaria aos poucos com um conjunto de 3 ou 4 filmes. O processo
criativo seguiria 0s passos tracados no bloco dos filmes historicos: 1) leitura do roteiro; 2)

44 Versao final da montagem do trecho correspondente ao filme Carlota Joaquina: princesa do Brazil:
bit.ly/DeCapitaoNascimento
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gravacdo da locucdo guia do trecho correspondente; 3) orientacbes da direcdo sobre a
montagem; 4) acesso a decupagem dos filmes em questdo; 5) localizacdo das timelines
correspondentes a cada filme; 6) transposicao dos trechos selecionados das obras para a timeline
de montagem do documentério; 7) elaboracdo do primeiro corte de conteudo baseado na
locucdo e nas cenas dos filmes; 8) afinamento e lapidacdo da montagem ao articular imagens e
audios dos longas com a narracao e a trilha sonora embasados na estrutura narrativa definida;
9) envio da versédo ao diretor; 10) ajustes na montagem respaldados pelas conversas entre a
direcdo e o montador; 11) envio de nova versdo ao diretor; 12) ajustes ou aprovacdo; 13)
substituicdo da guia sonora pela locucéo oficial e eventuais ajustes de acordo com o tempo da

nova narragao.

Ainda que obedecendo a uma espécie de cartilha de procedimentos técnicos e formais,
é importante ressaltar que os diferentes filmes brasileiros exigiam variacfes no estilo da
montagem. Ao trabalharmos com Central do Brasil (Walter Salles, 1998) foi possivel explorar
uma montagem mais lenta, pautada em longos planos contemplativos. Ja no caso de O invasor
(Beto Brant, 2001), a musica eletrénica do filme exigiu trechos com uma montagem mais
dindmica, proxima a ideia de edicdo de videoclipes. Ja a articulacdo das cenas de Lisbela e 0
prisioneiro (Guel Arraes, 2003) opera na esfera do ludico e do romantismo ao ser justaposta a
trechos de Os normais (José Alvarenga Junior, 2001). Também existiram possibilidades de
conexdes tematicas respaldadas pela trilha sonora, como na justaposicdo das imagens da
comunidade em Cidade de Deus (Fernando Meirelles e Katia Lund, 2002) com a regido
periférica de Amarelo Manga (Claudio Assis, 2002), tendo em comum a musica No caminho
do bem (Tim Maia, 1975), retirada do primeiro filme, como elemento de conex&o e maior

fluidez entre os diferentes materiais.

3.4 Fluxo continuo para criar unidade filmica

Promover a ideia de fluxo continuo entre materiais de arquivos distintos € um dos
aspectos da montagem do documentario De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro. Com 0
intuito de eliminar a impressao de que é apenas uma série de filmes blocados ou enfileirados, a
montagem buscou criar uma unidade filmica ao conectar os blocos teméaticos compostos por
filmes diferentes. E interessante evidenciar alguns momentos em que estas associacdes buscam

eliminar, ou a0 menos suavizar, a percepc¢ao do corte para o espectador.
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Este estilo de montagem é o que Ismail Xavier denominou como "montagem classica”
no livro O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia (Ismail Xavier, 2014). O
tedrico realiza um resgate histdrico acerca do corte na linguagem do cinema com o objetivo de
explicitar o funcionamento do modelo classico. Primeiramente, recorre ao que foi chamado de
forma pejorativa de "teatro filmado", termo que remete as primeiras ficcdes da historia do
cinema e se d&d em funcdo de esses filmes obedecerem as convengfes dramaticas teatrais,
sobretudo em relagdo ao Gnico ponto de vista do espectador. Nessas producgdes, o corte ocorre

apenas entre cenas espaco-temporais distintas e em funcdo do andamento da narrativa.

Em contrapartida, o autor ressalta o carater inovador da "utilizacdo do corte no interior
de uma cena" (XAVIER, 2014, p. 29), o que confere a possibilidade de que um fato singular
possa ser visto de diferentes pontos de vista sem que, aparentemente, tenha sua continuidade e
fluidez alterada. Remete a impressao de que a acdo foi "cumprida de uma s6 vez e na integra,
independentemente da camera™ (XAVIER, 2014, p. 29). Esta operacdo em que o dispositivo
cinematografico permanece oculto em favor de um maior grau de realidade remete ao que

Ismail Xavier denomina como "transparéncia” no titulo de seu livro (XAVIER, 2014)*.

As famosas regras de continuidade funcionam justamente para estabelecer uma
combinacdo de planos de modo que resulte uma sequéncia fluente de imagens,
tendente a dissolver a "descontinuidade visual elementar” numa continuidade espaco-
temporal reconstruida. O que caracteriza a decupagem classica é seu carater de sistema
cuidadosamente elaborado, de repertorio lentamente sedimentado na evolugéo
historica, de modo a resultar num aparato de procedimentos precisamente adotados
para extrair o maximo rendimento dos efeitos da montagem e ao mesmo tempo torna-
la invisivel (XAVIER, 2014, p. 32).

O autor também evidencia a importancia do aspecto sonoro com o intuito de garantir a
sensacdo de continuidade nos momentos dos cortes. Aliar imagem e som "“corresponde a
construcdo de um espaco-tempo préprio ao cinema™ (XAVIER, 2014, p. 37). A manipulagéo
do audio por intermedio da associacdo entre ruido ambiente, dialogos e trilha sonora possibilita
que a passagem entre planos distintos ocorra aparentemente sem saltos bruscos. Portanto, o
trabalho sonoro confere um maior grau de realidade para as cenas e permite vantagens sob o
ponto de vista da narrativa, sobretudo em relagéo ao ritmo da montagem e da dramaticidade da
histdria representada (XAVIER, 2014).

45 Por outro lado, Xavier compreende que na “opacidade” o dispositivo cinematografico é revelado ao
espectador, com intuito de possibilitar maior grau de distanciamento e critica.
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3.5 O cinema retrata o cinema: a locu¢ao como fio condutor

E importante salientar que a continuidade concernente & montagem classica €é
desenvolvida por meio das estruturas internas de um filme. De modo contrario, é possivel
identificar este estilo de montagem na associacao entre diferentes obras cinematograficas, como

ocorreu no documentario De Capitao Nascimento a Capitdo Bolsonaro.

Outro filme que também busca suavizar a percep¢do do corte ao estabelecer relagdes
entre diferentes filmes nacionais ¢ Sdo Paulo: sinfonia e cacofonia (Jean-Claude Bernardet,
1995), também produzido no contexto universitario e com carater de pesquisa académica. A
obra foi desenvolvida na década de 1990, em um projeto interdisciplinar entre a Escola de
Comunicacéo e Artes (ECA) e a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU) da Universidade
de Sao Paulo (USP), com apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo
(FAPESP). O média-metragem experimental é composto, exclusivamente, por cenas de filmes
brasileiros que retrataram a cidade de S&o Paulo, de modo que o cinema presta uma homenagem
ao préprio cinema (BERNARDET, 2021; CABRAL, 2019; FERNANDES, 2013). Nas
classificacdes de Arlindo Machado, pode ser considerado um "filme-ensaio"”, em que o fazer
filmico estd estabelecido de acordo com um processo subjetivo de busca e indagacdo
(MACHADO, 2003).

A montagem de S&o Paulo: sinfonia e cacofonia (1995) é assinada por Maria Dora
Mourdo, Professora Doutora do Programa de Pés-Graduacdo em Meios e Processos
Audiovisuais, da Escola de Comunicacgdes e Artes da Universidade de S&o Paulo, que buscou
criar uma unidade filmica por meio da associacdo de diferentes obras do cinema brasileiro. A
montadora adotou o estilo de montagem classico, de maneira que a passagem de cenas entre
obras cinematograficas diferentes acontecesse de forma fluida, com o intuito de eliminar a
sensacdo de que séo apenas filmes enfileirados (BERNARDET, 2021; CABRAL, 2019).

Ha& véarios caminhos para disfarcar o corte e promover o fluxo. Muito sinteticamente:
encadear os movimentos de camera e os movimentos dentro do quadro dando a
impressdo de que o0 movimento do plano seguinte da prosseguimento ao movimento
do anterior; o olhar, quando a imagem seguinte apresenta 0 que supostamente o
personagem estaria vendo (contraplano); passar de um plano aberto para um fechado,
como que detalhando no segundo plano o que teria sido apresentado menos
distintamente no plano anterior etc. Ndo raro um corte visualmente perceptivel é
amenizado pelo som, fazendo, por exemplo, vazar didlogo ou musica de um plano
para outro (BERNARDET, 2021, p. 10).
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Na sequéncia inicial de Sdo Paulo: sinfonia e cacofonia (1995), apds a apresentacdo dos
créditos sobre imagens da cidade presentes em diferentes filmes (Figuras 78 e 79), hd uma cena
utilizada originalmente em Os herdeiros (Caca Diegues, 1970), na qual o personagem Joaquim
(André Gouveia) corre em direcdo a cAmera em meio ao transito intenso da cidade (Figura 80).
Em seguida, é mostrado um plano de A marvada carne (André Klotzel, 1985), no qual o
personagem Quim (Adilson Barros) é representado com enquadramento muito semelhante
(Figura 81). A montagem ocorre de forma continua tanto pelo agrupamento temaético,

caracterizado pela paisagem da cidade e personagens correndo, guanto pela disposicdo dos

planos, permitindo que as a¢des se desenrolem de maneira fluida (CABRAL, 2019).

Figura 78 Figura 79
Fonte: Sao Paulo: sinfonia e cacofonia Fonte: Sao Paulo: sinfonia e cacofonia

Figura 80 Figura 81
Fonte: Sdo Paulo: sinfonia e cacofonia Fonte: Sdo Paulo: sinfonia e cacofonia

Ainda que o cotejo entre S&o Paulo: sinfonia e cacofonia (1995) e De Capitao
Nascimento a Capitdo Bolsonaro demonstre algumas semelhancas entre os filmes, também é
possivel evidenciar certas diferencas. O primeiro opta apenas pelo uso de materiais de arquivos
(com cenas de 91 filmes nacionais) e trilha sonora, de modo que ndo existe uma locugéo que
indique claramente a narrativa a ser percorrida. As associagOes entre as cenas obedecem
critérios tematicos, poéticos e estéticos de forma continua. Também é importante apontar que
os filmes utilizados na obra de Bernardet ndo sdo creditados enquanto suas cenas sdo exibidas,

0 que muitas vezes dificulta a identificacdo. A soma desses fatores permite maior grau de
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liberdade de interpretacdo pelo publico, muitas vezes influenciado pelo conhecimento prévio

de cada espectador em relagdo as obras apresentadas (CABRAL, 2019).

Em contrapartida, De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro utiliza trechos de 61
filmes brasileiros e cenas documentais. A locucdo do filme evidencia o fio condutor da narracéo
argumentativa que permeia todo o documentario. Os materiais de arquivos sdo inseridos em
funcdo da locucdo com o objetivo de representar, ou comprovar, 0 que estd sendo dito. Esta
maneira de montagem encontra eco na chamada montagem comprobatoria, visto que "nédo s
aprofunda nosso envolvimento com a historia que se desenrola no filme como sustenta os tipos
de propostas ou afirmativas que o filme faz sobre o mundo” (NICHOLS, 2016, p. 48). Ademais,
todas as obras cinematogréaficas presentes no filme sdo creditadas na primeira vez em que
aparecem na tela. Os créditos sdo compostos pelo titulo do filme, direcéo, ano de producéo e o
numero de espectadores no cinema no ano em que foi lancado. Ainda que o documentario
estreite algumas possibilidades interpretativas, 0 modo como cada espectador lida com o acervo
de imagens disposto no documentario também pode suscitar livres interpretacGes.

3.6 Fusao de filmes: passagens de uma obra a outra

Ainda no ambito dos modos de composic¢do do documentario De Capitdo Nascimento
a Capitdo Bolsonaro, é possivel apontar sequéncias que operam sob a ideia da continuidade por
meio da associagdo de filmes distintos, como o bloco dos filmes historicos. E interessante notar
0 modo como Guerra de Canudos, O que € isso, companheiro? e Lamarca sdo relacionados na

montagem em uma busca da unidade filmica.

Os dois primeiros filmes possuem como aspecto tematico comum a tensao existente
entre 0 exercito e 0 povo. Este viés € fundamental para que ambos sejam associados por
intermédio da montagem, ja que se constitui como fator decisivo na escolha dos planos dos
filmes relativos ao tema. Em um corte seco justaposto a um audio de explosdo, a imagem
pertencente ao filme Guerra de Canudos, em que o personagem de Antonio Conselheiro (José
Wilker) caminha em direcdo a camera e profere palavras biblicas (Figura 82), tem como
sequéncia a cena em que é evidenciado um canhdo, que ocupa quase a totalidade da tela,
disparado pelo Tenente Luis (Selton Mello). Combatentes do exército observam o disparo e

compdem a imagem ao fundo (Figura 83). Ha um corte para o contraplano deste trecho,
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caracterizado por um plano geral com uma igreja em profundidade do lado direito da tela e
marcado pela movimentacdo dos moradores de Canudos. Dezenas de personagens adentram o
quadro a partir do extracampo e correm em dire¢do a igreja. Uma nuvem de areia ocupa o lado
direito da cena, resultado da explosdo provocada pelo disparo do canhédo pertencente ao plano
anterior (Figura 84). Ha um corte para um plano mais fechado em que os habitantes da cidade
correm da direita para a esquerda perfilados para a camera, de modo que ocupam toda a tela
(Figura 85). De modo contrério, a proxima cena é composta pelo exército brasileiro, que realiza
movimento inverso, ou seja, da esquerda para a direita. Apds o corte, a imagem que representa
0 povo correndo ja ndo pertence a Guerra de Canudos, mas corresponde ao filme O que é isso,
companheiro?. Em branco e preto, é possivel ver a populacdo percorrendo toda a tela, da direita
para a esquerda (Figura 86).
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Figura 82 Figura 83
Fonte: De Capitado Fonte: De Capitdo
Nascimento a Capitdo Bolsonaro Nascimento a Capitdo Bolsonaro

Figura 84 Figura 85
Fonte: De Capitdo Fonte: De Capitdo
Nascimento a Capitdo Bolsonaro Nascimento a Capitdo Bolsonaro

Figura 86
Fonte: De Capitdo
Nascimento a Capitdo Bolsonaro

Esta tensdo entre as Forcas Armadas e a populacdo predomina na alternancia da
montagem estabelecida entre o plano e o contraplano, de modo que as regras de continuidade e
perspectiva sdo respeitadas. Ainda que as imagens se diferenciem entre coloridas e preto e
branco, a montagem paralela, proveniente das a¢des correspondentes & perseguicdo do exército
ao povo, mesmo que em filmes distintos, possibilita maior fluidez na passagem de uma obra

cinematografica para outra.
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No exemplo citado, é importante ressaltar que a ideia de continuidade é desenvolvida
por meio da transic¢do entre filmes. No entanto, no trecho que se segue, a fluidez da montagem
é proposta ao relacionar as obras O que € isso, companheiro? e Lamarca com o intuito de que
ambas soem como um filme s6. A similaridade tematica permite que a montagem associe
imagens e planos comuns aos dois filmes. Ambos retratam o contexto da ditadura militar no
Brasil (1964-1985) e sdo dotados de cenas semelhantes ao representarem as expropriacoes

revolucionarias impostas aos bancos e os episodios de tortura.

A sequéncia tem inicio com um trecho do filme O que €é isso, companheiro?, no qual o
personagem Marcdo (Luiz Fernando Guimardes) é registrado em plano médio em uma
instituicdo bancéria. Ele empunha uma arma enquanto argumenta que aquela acéo nao se trata
de um assalto (Figura 87). Ha um corte para um plano aberto do filme Lamarca, em que trés
homens também armados rendem os funcionarios e os clientes de um banco (Figura 88). A
continuidade entre os planos é estabelecida pela compatibilidade imagética e reforgada pelo
audio de Marcéo, que permanece constante apesar da troca de planos, afirmando que aquele
procedimento corresponde a uma ac¢do revolucionaria. Desta maneira, o documentario realiza
uma espécie de fusdo entre os filmes baseada na associacdo entre o fragmento sonoro de O que

é isso, companheiro? e as imagens de Lamarca.

A fala de Marcdo permanece continua e serve como guia para a montagem. Na banda
sonora, 0 personagem relata o sofrimento imposto aos seus companheiros e companheiras por
meio de taticas de tortura que permeiam o governo militar, enquanto o plano imagético recorre
primeiramente a cenas de Lamarca (Figura 89) e, posteriormente, a trechos de O que € isso,
companheiro? (Figura 90). O corte € seguido pelo plano médio de Marcéo, que mantém sua
fala sincrona com a imagem ao relatar a censura imposta a imprensa (Figura 91). Um novo corte
marca a redugdo do volume da fala de Marcdo, que é sobreposta pela locu¢édo do documentario,
como pontua o inicio do proximo plano. A cena agora é proveniente do filme Lamarca (1994)
e em travelling evidencia 0 momento em que o dinheiro do banco é tomado por um dos
personagens, que caminha diante dos funciondrios da instituicdo (Figura 92) até sair do quadro
(Figura 93).
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Figura 87 Figura 88

Fonte: De Capitado Fonte: De Capitdo
Nascimento a Capitdo Bolsonaro Nascimento a Capitdo Bolsonaro

Figura 89 Figura 90
Fonte: De Capitdo Fonte: De Capitéo
Nascimento a Capitdo Bolsonaro Nascimento a Capitdo Bolsonaro

Figura 91 Figura 92
Fonte: De Capitdo Fonte: De Capitéo
Nascimento a Capitdo Bolsonaro Nascimento a Capitdo Bolsonaro

¢

Figura 93
Fonte: De Capitdo
Nascimento a Capitdo Bolsonaro
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Ao analisar os fotogramas da montagem que associam os filmes O que € isso,
companheiro? e Lamarca, é possivel perceber a busca pela nogéo de unidade e fluidez entre as
diferentes obras. A combinag&o harmoniosa entre planos de filmes distintos tende a dissolver a
descontinuidade apresentada visualmente em uma “continuidade espaco-temporal
reconstruida” (XAVIER, 2014, p. 36), reforcada pela dimensdo sonora da fala continua de

Marcdo e a similaridade do cenario.

Diante de cada plano, o som presente é mais um fator decisivo de definic¢do clara do
espaco que se estende para além dos limites do quadro; na construgdo de toda uma
cena, a descontinuidade visual encontra mais um forte elemento de coesdo numa
continuidade sonora que indica tratar-se o tempo todo do "mesmo ambiente”
(XAVIER, 2014, p. 37).

Também ¢é possivel perceber a busca pela continuidade na sequéncia do documentario
estabelecida entre os filmes Terra estrangeira (Daniela Thomas & Walter Salles, 1995) e
Central do Brasil (Walter Salles, 1998). As cenas sao inseridas por intervencdo da locucéo, que
ressalta o papel do diretor Walter Salles nas duas obras. A passagem entre ambas ocorre por
intermédio da montagem, executada em func¢do da similaridade entre os planos, 0 movimento

de camera, a composi¢do do quadro e a dindmica das personagens.

As imagens de Terra estrangeira acompanham a personagem Alex (Fernanda Torres)
por intermédio de um travelling lateral com movimento executado da direita para a esquerda.
A personagem caminha em um bar até 0 momento em que desaparece atrds de uma pilastra
posicionada no centro do quadro (Figuras 94, 95 e 96). Neste instante, hd o corte para uma cena
do filme Central do Brasil. O plano parece ter continuidade por meio de um travelling que €
realizado no mesmo sentido do fotograma anterior. A camera agora segue a personagem Dora
(Fernanda Montenegro), que caminha na Central do Brasil, estacdo de trem carioca que intitula
a obra. O movimento tem inicio na metade do quadro, no momento em que Dora surge por

detras de um transeunte e se desloca em direcdo ao lado esquerdo da tela (Figuras 97, 98 e 99).
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Figura 94 Figura 95
Fonte: De Capitao Fonte: De Capitao
Nascimento a Capitdo Bolsonaro Nascimento a Capitdo Bolsonaro

Figura 96 Figura 97
Fonte: De Capitdo Fonte: De Capitéo
Nascimento a Capitdo Bolsonaro Nascimento a Capitdo Bolsonaro

Figura 98 Figura 99
Fonte: De Capitdo Fonte: De Capitéo
Nascimento a Capitdo Bolsonaro Nascimento a Capitdo Bolsonaro
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A nocdo de continuidade existente entre os diferentes filmes é desenvolvida pelo mesmo
movimento de camera que se repete nas duas obras e pela composi¢do semelhante dos quadros.
Em Terra estrangeira, a pilastra que oculta Alex esta situada no centro da tela, assim como o
passageiro que ofusca Dora em Central do Brasil. O corte acontece no instante em que as duas
personagens estdo encobertas, criando uma ilusdo de continuidade entre as cenas ao manter
certa fluidez no percurso de ambas. Também é curioso perceber 0 modo como a atriz Fernanda
Torres parece se transformar na sua propria mée na vida real, a também artista cénica Fernanda
Montenegro, 0 que constitui uma espécie de jogo ludico e também uma homenagem a ambas,

ao associar os filmes e as atrizes.
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Considerac0es finais

Com base em um breve panorama da producdo cinematografica de Rubens Passaro,
minha pesquisa se debrucou sobre como as primeiras ideias o levaram ao desenvolvimento do
roteiro do documentario De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro: uma historia
psicoldgica do cinema brasileiro. A reflexdo acerca do processo criativo de construcéo filmica
permitiu elucidar a metodologia e os critérios adotados pelo roteirista e diretor nesta adaptacdo
pautada nos paralelos existentes entre o livro De Caligari a Hitler: uma histéria psicolégica do
cinema alemao (1988) e o cenario socio-politico-cultural brasileiro entre o inicio da década de
1990 e o final da década de 2010.

Seguindo minha hipédtese, o documentario evidencia por meio do cinema, assim como
fez Kracauer em seu livro, o pensamento nacional que conduziu o pais a chegada de Jair
Bolsonaro ao poder. A eleicdo de um lider da extrema-direita no Brasil seguiu uma nova onda
conservadora mundial concatenada com a eleicdo de Donald Trump, nos Estados Unidos, em
2016. Nesse contexto, lideres ultraconservadores ocuparam cargos de poder em diversos paises,
como Benjamin Netanyahu, em lIsrael; Boris Johnson, no Reino Unido; Viktor Orban, na
Hungria, entre outros. Ainda que a eleicdo de Joe Biden, nos Estados Unidos, em 2020, tenha
garantido ares mais democraticos ao pais, assim como a vitoria de Luiz Inécio Lula da Silva,
no Brasil, em 2022, essa onda conservadora se estende até os dias atuais, como é possivel
observar com a eleicdo de Javier Milei, na Argentina, em 2023; a ascensao de Geert Wilders,
na Holanda; e até mesmo um possivel retorno de Trump a Casa Branca, na proxima eleicéo
estado-unidense. De maneira geral, os eleitores parecem ndo estar mais interessados em
aspectos moderados na politica, ou em uma direita democréatica, de modo que o radicalismo

aparenta ser a resposta.

Corroborando com a hipoétese, além do contexto politico mundial, diversos outros
fatores produziram o caos Jair Bolsonaro, no Brasil. VVale destacar as Manifestagdes de 2013,
pautadas primeiramente na reducdo da tarifa do transporte publico em S&o Paulo e que
adquiriram outras proporcGes ao serem endossadas por uma classe média de pensamento raso
e fortemente contraria aos ideais da esquerda representados por Dilma Rousseff naquele
momento. Também é importante ressaltar o golpe que destituiu do poder a presidenta, vitima
de articulacGes tracadas pela elite econémica do pais e pelos setores mais conservadores da
politica, em 2016, além da priséo arbitraria de Lula, em 2018. Neste contexto, a demagogia de
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Bolsonaro, marcada pelo slogan "Deus, Patria e Familia”, encontrou reduto em um amplo setor
da sociedade, ludibriada com a enxurrada de noticias falsas disseminadas pela cupula do
politico. O viés armamentista, a ideia do pretenso "cidaddo de bem" e 0 modo como se intitulava
salvador da patria foram frequentemente vociferados por Bolsonaro por meio de frases de efeito
com pouca base de sustentacdo. A identificacdo desses ideais em grande parte da populacgéo foi

suficiente para torna-lo presidente, no final de 2018.

E importante salientar que os valores que orbitam o universo do bolsonarismo s&o
encontrados no filme De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro. O processo criativo de
montagem — seja no roteiro, na pesquisa, ou ainda na montagem propriamente dita— buscou
articular cenas de filmes brasileiros que dialogam nesse aspecto. E possivel evidenciar a cultura
armamentista e a masculinidade patriética em Tropa de Elite (José Padilha, 2007); a controversa
figura do "cidaddo de bem", presente tanto em O invasor (Beto Brant, 2001), como também
em O Homem do ano (José Henrique Fonseca, 2003); o falso moralismo evangélico em Amarelo
manga (Claudio Assis, 2002), tal qual a exploracdo da fé em Linha de passe (Daniela Thomas
& Walter Salles, 2008); os abusos de poder impostos pelo exército contra a populacdo sdo
encontrados em cenas de Guerra de Canudos (Sérgio Rezende, 1996), O que € isso,
companheiro (Bruno Barreto, 1997) e O ano em que meus pais sairam de férias (Cao
Hamburguer, 2006); além do chogue promovido entre a classe média alta e as classes mais

baixas e operarias em Que horas ela volta? (Anna Muylaert, 2015).

Ap6s uma gestdo governamental cadtica, Bolsonaro encerrou seu mandato sem alcancar
a reeleicdo. Atualmente, encontra-se inelegivel até 2030, por decisdo do Tribunal Superior
Eleitoral, que o condenou por abuso de poder politico e uso indevido dos meios de
comunicagéo, tanto pela ocasido em que se reuniu com embaixadores estrangeiros e atacou,
sem provas, o sistema eleitoral brasileiro como pelo abuso de poder politico nos eventos oficiais
relativos as comemoracOes da Independéncia do Brasil, em 2022. Uma duvida se mantém:
estariamos mais vigilantes para evitarmos retrocessos semelhantes? Ainda que a elei¢do de Lula
tenha direcionado o debate politico para um campo mais democratico, a disputa eleitoral com
Bolsonaro foi extremamente acirrada em 2022. No Congresso, houve um aumento de
representantes conservadores, 0 que demonstra uma sociedade brasileira ainda polarizada e
suscetivel as ideias bolsonaristas. Cabe destacar os atos golpistas de 8 de janeiro de 2023,
protagonizados por terroristas que invadiram e depredaram o Congresso Nacional, o Palacio do
Planalto e o Supremo Tribunal Federal, com o intuito de deslegitimar o resultado das elei¢des
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e promover um golpe de Estado. A situacdo foi semelhante ao ataque contra o Capitolio, nos
Estados Unidos, em 2021, quando uma serie de eleitores de Donald Trump, influenciados por
ele, invadiram o congresso estado-unidense sob falsa alegagéo de fraude nas elei¢des. No Brasil,
0s atos terroristas vém sendo investigados e as puni¢cdes tém sido condizentes com a gravidade

do ocorrido.

Tanto esta dissertacdo como o filme De Capitdo Nascimento a Capitdo Bolsonaro sdo
compreendidos como retratos de um periodo e soam como alertas para estarmos sempre
vigilantes acerca das tendéncias fascistas que rodeiam a sociedade. Esta espécie de
normalizacdo das vitorias dos extremistas exige que compreendamos como chegamos a este
ponto. E importante ressaltar o papel do documentario metalinguistico, que por meio de um
recorte do cinema brasileiro buscou identificar os valores sociais, politicos e culturais da nossa

sociedade com o intuito de esbocar caminhos que auxiliem esta compreensao.
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Anexo 1 — Materiais de arquivo do documentario

Referéncias dos materiais de arquivo presentes no documentario De Capitdo Nascimento a

Capitao Bolsonaro: uma historia psicoldgica do cinema brasileiro®.

O doutrinador (Gustavo Bonafé, 2018)

Eles ndo usam black-tie (Leon Hirzman, 1981)

Terra em transe (Glauber Rocha, 1967)

O desafio (Paulo César Saraceni, 1965)

Séo Paulo: Sociedade An6nima (Luis Sérgio Person, 1965)
Cronica da cidade amada (Carlos Hugo Christensen, 1965)
O Escorpido Escarlate (Ivan Cardoso, 1993)

Lamarca (Sérgio Rezende, 1994)

© 0 N o o~ w DdPRF

Guerra de Canudos (Sérgio Rezende, 1997)

[E=N
o

. O que é isso, companheiro? (Bruno Barreto, 1997)

=
=

. Carlota Joaquina: princesa do Brazil (Carla Camurati, 1995)

[EY
N

. Terra estrangeira (Walter Salles, 1995)

. Central do Brasil (Walter Salles, 1998)

. O invasor (Beto Brant, 2002)

. Cidade de Deus (Fernando Meirelles e Kéatia Lund, 2002)
. Amarelo manga (Claudio Assis, 2003)

e
~ o 01 W

. Lisbela e o prisioneiro (Guel Arraes, 2003)

=
[00]

. Os normais (José Alvarenga Jr., 2003)
. Auto da compadecida (Guel Arraes, 2000)

. Caramuru: a invencéo do Brasil (Guel Arraes, 2001)

N N
= O ©

. Maria: a mée do filho de Deus (Moacyr Goes, 2003)

N
N

. Deus ¢ brasileiro (Cacéa Diegues, 2003)

N
w

. O homem do ano (José Henrique Fonseca, 2003)
. O redentor (Claudio Torres, 2003)

. A paixao de Jacobina (Fabio Barreto, 2002)

. Olga (Jayme Monjardim, 2004)

. Zuzu Angel (Sérgio Rezende, 2006)

. O ano em que meus pais sairam de férias (Cao Hamburger, 2006)

N N NN NN
© 00 N o o1 B~

. O casamento de Romeu e Julieta (Bruno Barreto, 2005)

w
o

. Seus problemas acabaram (José Lavigne, 2006)
. Se eu fosse vocé (Daniel Filho, 2006)

w
e

46 ista dos filmes em ordem de aparicéo.
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A grande familia (Mauricio Farias, 2007)

A mulher invisivel (Claudio Torres, 2009)

De pernas pro ar (Roberto Santucci, 2011)

E ai... comeu? (Felipe Joffily, 2012)

Até que a sorte nos separe (Roberto Santucci, 2012)
Minha mae é uma peca (André Pellenz, 2013)
Cidade dos Homens (Paulo Morelli, 2007)

Era uma vez (Breno Silveira, 2008)

Linha de passe (Walter Salles, 2008)

5x Favela: agora por n6s mesmos (Manaira Carneiro, Wagner Novais, Rodrigo Felha, Cacau
Amaral, Luciano Vidigal e Cadu Barcellos, 2010)
Broder (Jefferson De, 2011)

Tropa de Elite (José Padilha, 2007)

Tropa de Elite 2 (José Padilha, 2010)

Meu nome ndo € Johnny (Mauro Lima, 2008)

Bruna Surfistinha (Marcus Baldini, 2011)

O cheiro do ralo (Heitor Dhalia, 2007)

As melhores coisas do mundo (Lais Bodansky, 2010)
Que horas ela volta? (Anna Muylaert, 2015)
Califérnia (Marina Person, 2015)

Maée s6 hd uma (Anna Muylaert, 2016)

Hoje eu quero voltar sozinho (Daniel Ribeiro, 2014)
Td Ryca (Pedro Antonio, 2016)

Um suburbano sortudo (Roberto Santucci, 2016)

Até que a sorte nos separe 3: A faléncia final (Roberto Santucci e Marcelo Antunez, 2016)
VIPS (Toniko Melo, 2011)

O animal cordial (Gabriela Amaral, 2018)

Aguarius (Kleber Mendonga Filho, 2016)

Rasga coracdo (Jorge Furtado, 2018)

Nada a perder (Alexandre Avancini, 2018)

Policia Federal: A lei é para todos (Marcelo Antunez, 2017)






