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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo investigar como se constitui a ethomidia indigena
pela poética e meio da produgcdo multimidiadtica da Radio Yandé, autointitulada a
primeira webradio indigena do Brasil. O estudo esta na compreensdo de como os
artistas e comunicadores indigenas elaboram suas praticas, definindo uma midia
que se diferencia como etnomidia indigena e desenvolve assim seu conceito como
afirmacdo em oposicdo a midia hegemdnica. Em sua fundamentagao teodrica
trabalha-se com os conceitos, eixos principais de nosso estudo: construcdo do
campo intelectual indigena pela comunicagao digital, fluxos comunicativos nativos e
suas geragodes, etnomidia indigena e o direito a autodeclaragdo do que se é, no
direito da afirmacao pela diferenciacdo. No sustento de nossos aportes tedéricos
estdo autores, como Ailton Krenak, Adela Cortina, Bruno Latour, Daniel Munduruku,
Davi Kopenawa Yanomami, Eduardo Viveiros de Castro, Eliane Potiguara, Gersem
Baniwa, Nicole Brenez, Pierre Bourdieu, Stephen Riggins. Nosso estudo cientifico
aborda a presenga de uma ambiéncia etnomidiatica indigena brasileira, composta
por redes comunicacionais multidimensionais, dentre as quais a Radio Yandé é parte
notavel dessa experiéncia indigena com ruptura de perspectivas teoricas binarias,
visto que a tecnologia é potencialidade sublinhada a favor da perspectiva nativa que
se coloca pela webradio, como agente e como referéncia cultural e simbdlica de

instituicao.

Palavras-chave: etnomidia - midia nativa - radio indigena



ABSTRACT

This research aims to investigate how indigenous ethnomedia is constituted by the
way of doing and means of the multimedia production of Radio Yandé, self-titled the
first indigenous web radio in Brazil. The study is based on the understanding of how
indigenous artists and native communicators elaborate their practices, defining a
media that differentiates itself as indigenous ethnomedia and thus develops its
concept as an affirmation in opposition to the hegemonic media. In its theoretical
foundation, the main axes of our study: construction of the indigenous intellectual
field through digital communication, native communicative flows, conversations
between generations, indigenous ethnomedia and the right to self-declaration of what
one is, in the right of affirmation through differentiation. Supporting our theoretical
contributions are authors such as Ailton Krenak, Adela Cortina, Bruno Latour, Daniel
Munduruku, Davi Kopenawa Yanomami, Eduardo Viveiros de Castro, Eliane
Potiguara, Gersem Baniwa, Nicole Brenez, Pierre Bourdieu, Stephen Riggins. Our
scientific study addresses the presence of a Brazilian indigenous ethnomediatic
ambience, composed of multidimensional communication networks, among which
Radio Yandé is a notable part of this indigenous experience with rupture of binary
theoretical perspectives, since technology is an underlined potential in favor of the
native perspective which is placed on the web radio, as an agent and as a cultural

and symbolic reference of an institution.

Keywords: ethnomedia - native media - indigenous radio
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1 INTRODUGAO

A pesquisa cujos resultados sdo agora apresentados se insere no campo de
estudo de radio e webradio’ na sua constituigdo por comunicadores indigenas, com
estudo empirico investigativo sobre a Radio Yandé?, webradio produzida e veiculada
exclusivamente por meio de colaboradores e correspondentes indigenas. Embora a
tbnica da produgcdo dominante em radio prepondere por imediatismo e
instantaneidade na sua faceta como veiculo jornalistico e de entretenimento,
subjugado pelo imperativo de rotinas produtivas de uma programacao 24 horas no
ar, a Radio Yandé apresenta uma autonomia de produgao que configura uma autoria
num sentido amplo, por sua produgéo independente, programagéo e curadoria em
diferencial que se opde a midia hegeménica tradicional. Embora sua grade seja
preponderantemente musical, como se estabeleceu em grande medida o radio no
Brasil, na aproximacao deste a industria musical (VICENTE, DE MARCHI e
GAMBARO, 2016), a Radio Yandé constitui ciclos de programacéo a seu modo na
defesa de uma etnomidia indigena, por principio de posicionamento e de formacéao
ativista. No acompanhamento analitico de sua poética, em seus processos
construidos pela webradio, busca-se investigar como se diferenciam os sujeitos
comunicacionais indigenas deste canal na definigdo que elaboram sobre suas
praticas de etnocomunicacdo e de que forma se constituem como uma etnomidia
indigena, conforme se autodenominam.

Este projeto de pesquisa fundamenta-se no conceito de "radio possivel",
desenvolvido pelo professor Eduardo Vicente (2011), como "estratégia de
abordagem do passado e do presente do radio, no sentido de prospectar suas
dimensdes autorais, experimentais e expressivas para uma exploragao mais radical

de suas novas possibilidades de utilizacao" (VICENTE, 2011, p.89) geradas a partir

' O entendimento do termo para esta pesquisa, que retomaremos adiante, mescla as propostas de
Luiz Arthur Ferraretto (2014), ao definir a webradio como um tipo de emissora que dispde seu
conteudo e suas transmissdes exclusivas pela internet, bem como as de Nair Prata (2013), ao se
referir a um modelo de radiofonia genuinamente digital acessado por computadores e smartphones,
por um endereco na internet com abrangéncia universal. A sua exploragdo ndo esta mais nas maos
da concessao governamental, mas nasce da livre iniciativa de seus proprietarios.

2 A pagina principal da Radio Yandé é hospedada em: <https://radioyande.com/>. Acesso em: Junho
de 2020.
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das tecnologias digitais, com o pressuposto que devemos compreender melhor o
radio enquanto meio de expressdo. E demonstra que os movimentos indigenas
contemporaneos estdo buscando a auto-representagdo de modo independente no
campo da comunicagao e, assim, revertem um erro comum, segundo o qual muitos
observadores nao indigenas acreditam que '"indigenas e modernidade sao
mutuamente excludentes". Ao enfatizar a complexidade da auto-representagao
indigena a luz da modernizagéo, o estudo de caso da Radio Yandé n&o deixa de
abordar as relagbes micropoliticas entre atores indigenas e n&o indigenas e como
enfrentam os problemas de forjar uma multiplicidade de identidades e estratégias
para criar coerentes mensagens para transmissao entre si e para nao indigenas.
fandé ou Yandé, em Nheengatu, do tronco Tupi, significa “Nés” na sua forma
inclusiva, na qual o ouvinte esta incluido. Com esse conceito, a Radio Yandé, com
sede no Rio de Janeiro, foi criada por trés comunicadores indigenas para dar a sua
visdo aos conteudos relacionados a cultura proveniente das aldeias, longe de
estereotipias. A plataforma online foi desenvolvida em 2013 por Anapuaka Muniz
Tupinamba H&-Ha-Hae, comunicador especialista em gestdo de marketing, Renata
Aratykyra Machado Tupinamba, jornalista e poeta, e Denilson Baniwa, artista visual
e designer. O objetivo da rede de comunicagao - que produz também para site, blog
e redes sociais - € difundir conteudo sem esteredtipos ou embasados no folclore. A
webradio € uma iniciativa para dar empoderamento aos indigenas de todo o pais e
se baseia no conceito de ‘etnomidia’, reconhecendo cada povo em suas diferencas
culturais. Com programas informativos e educativos, a radio veicula o pensamento,
histéria e luta dos indigenas no Brasil, através de produgéo artistica musical e
informagdes jornalisticas, associada a outros canais jornalisticos indigenas da

América Latina e ao acervo histérico do “Programa de indio™, antigamente veiculado

3 O Programa de Iindio esta hoje acessivel pelo site criado em 2009 com link na pagina da Radio
Yandé, com acervo de quase 200 programas de radio realizados entre 1985 e 1991 pelo Nucleo de
Cultura Indigena. Foi uma iniciativa pioneira que abriu espacos através do radio para o pensamento,
a histéria, a luta e a cultura dos povos indigenas de nosso pais. Os programas, que foram
apresentados por Ailton Krenak e outras liderancas indigenas importantes, estiveram guardados em
fitas magnéticas por mais de 20 anos, foram recuperados e digitalizados permitindo sua ampla
divulgagéo através da internet. Antigamente veiculado pela Radio USP e outras emissoras educativas
em varios estados do Brasil, surgiu hum momento de articulacdo e organizacdo do movimento
indigena. Foi uma ferramenta importante na comunicagao entre as aldeias e o povo das cidades, com
divulgacao de informagdes que ndo teriam outro canal de veiculacéo.
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pela Radio USP, programa com apresentacao de Ailton Krenak que inspirou o Grupo
de Comunicacao Yandé.

A partir dessa proposicdo principal, o primeiro capitulo apresenta
levantamento tedrico sobre questdes de etnicidade e midia, a refletir o que vem a
ser propriamente uma “etnomidia indigena” a luz da sociologia (RIGGINS, 1992),
estudos culturais e por propostas metodoldgicas que se aventuram na instauragao
de processos, dimensdes e situacbes que confluem o conhecimento cientifico e
saberes indigenas. Com objetivo de experienciar epistemologias que busquem
pensar as imbricagdes culturais, sociopoliticas e antropolégicas do meio webradio
pensado pelos comunicadores indigenas, que sao multidimensionais e que geram
encontros comunicacionais e interculturais. Adentramos esse espectro nas
diferenciagdes possiveis de discussdao de identidade cultural e aspectos de
assimilagcdo no didlogo da modernidade estética sobre uma produgédo étnica
indigena.

No segundo capitulo, um breve panorama de movimentagdes politicas
indigenas no Brasil - de indigenas em movimento (MUNDURUKU, 2017) - que
culminaram nas redes de comunicagdo, em paralelo a movimentos indigenas
similares ocorridos na América Latina. As estagcdes de radio de comunidades
indigenas desempenham um papel crucial na defesa do direito a liberdade de
expressdo dos povos indigenas, oferecendo um eficaz modo de disseminar
informacdes sobre questdes que afetam as aldeias. As radios séo as primeiras a
divulgar informagdes sobre os incidentes e a entrevistar e transmitir os pontos de
vista de lideres comunitarios, além de, estendidas a um ambiente de convergéncia,
apontar textos com sua pauta de reivindicagdes. Este capitulo situa historicamente
em cronologia a geragdo anterior ao grupo Yandé, com destaque ao trabalho de
Ailton Krenak, pelo ‘Programa de indio’, desde a midia impressa até o seu caminho
constituido pela radio e como ali ja se entende o que viria a ser a qualidade de
etnomidia indigena buscada pela geragao seguinte, que |he é herdeira.

No terceiro capitulo, a analise pela poética da webradio propriamente dita,
conforme a proposta do mestre Arlindo Machado (2000) pelo seu modo de olhar que
inspira sobre a abordagem do radio, tratando de observar as produgdes realizadas,

numa analise mais atenta dos programas da Radio Yandé além de sua diferenciagao
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como nova geracdo de etnomidia indigena no Brasil. Para tal, além da grade de
programacgao, observamos o podcast “Originarias” (com apresentagdo de Renata
Machado), o programa “Yandé Connection” e a série de lives #abrilindigenalive,
realizadas em abril de 2020 durante a pandemia (com media¢gao de Daiara Tukano,
artista, correspondente da Radio Yandé). Por essas agbes, a webradio prova ser
capaz nao somente de mobilizar os povos indigenas, mas também de influenciar
costumes e politicas, com significativa atuacdo geradora de conteudo.
Apresentamos sua constituicdo e espectro de agdo em campanhas e agdes
contracoloniais, em defesa de um senso de orgulho cultural e linguistico, que
culmina na realizagdo do evento fisico do Yby Festival em Sao Paulo, primeiro
festival de musica contemporanea indigena, segundo autodenominado pelos

produtores do evento.

Definir a identidade ou a voz de alguém com base em definicbes
contraditérias de identidade € importante, mas ndo é simples. Apresenta-se ainda
neste capitulo a possibilidade de rever pontos sobre a modernidade estética em
relagdo as culturas originarias, como apresentado na forma do grupo de
comunicagao em questdo, percebendo a coexisténcia de tempos no trénsito
dindmico da cultura, em continuidade incessante. Assim como a continuidade de
uma geracao a outra, e o aspecto de forca ativista como eixo, em preocupagao a
sobrevivéncia da cultura indigena, das linguas indigenas, das mdusicas e
conhecimentos ancestrais e a conscientizar a todos que ouvem sobre as formas de
organizacdo ameacgadas pela globalizagao e pela visdo de mundo imposta pelas

grandes corporagdes internacionais de midia.

No quarto capitulo, em fechamento conclusivo de consideragoes,
modestamente é compartilhada a origem da relagdo dessa pesquisa, nas trajetérias
que se cruzam entre o objeto de pesquisa e este que a busca estudar. Assim como a
constatacao reiterada de como o veiculo se insere em uma ambiéncia atravessada
por movimentos sociais e lutas indigenas por todo o territério, de uma nova geragao
de ativistas indigenas que mantém outra relagdo de existéncia aos modelos politico,

socioecondémico e cultural hegemonicos.
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2 ETNOMIDIA INDIGENA: MiDIA ETNICA CONTRACOLONIAL

Em um mundo globalizado, a homogeneizagéao cultural e diversificagao social
sdo dois processos que tém tido lugar simultaneamente, durante as ultimas
décadas. Esses processos tém sido facilitados e complementados pelas midias de
comunicagao, em suas diferentes formas. Nos multiplos choques advindos dos
encontros* culturais entre os povos, a midia na sua ambivaléncia - como uma
estrada que pode ser caminho, mas também atravessa opressivamente
comunidades inteiras e arrasa modos de viver - € veiculo significativo dentro da vida
moderna das pessoas, mesmo em aldeias ou areas rurais remotas. Dai também
inerentes contradicdes, como Ailton Krenak aponta quando ressalta sobre idéias que
temos da globalizagdo que a todos conecta - e complementa sobre a necessidade

de uma relacao criativa ao lidar com este mundo, tal qual o conhecemos:

“A idéia da globalizagdo é uma idéia terrivel, porque se ela promete
expansdo ela também promove uma auto-concentragdo de tudo. A
globalizagdo ndo expande, a globalizagdo atomiza, concentra tudo de uma
maneira apavorante. (...) Se nés estamos vivendo esse tempo de total
imprecisdo até no sentido da experiéncia de viver, a arte se constitui no
lugar mais potente e mais provavel de se constituirem novas respostas e
novas perguntas para o mundo que nés vamos ter que dar conta daqui pra
frente.” (KRENAK, 2020)°

Nesse sentido, o contato com inovagdes tecnoldgicas e tecnologias midiaticas
tem trazido debates entre os povos indigenas em como devem se utilizar delas, ao
mesmo tempo que evidenciam o seu direito de acesso. Conscientemente
posicionados, em sua maioria, e cientes da opressao colonial estrutural existente ao

lidar com a tecnologia para acesso ao espacgo publico de representacio, reivindicam

4 ou mais precisamente no caso dos povos indigenas, o “eterno retorno do encontro”, como diz
KRENAK (1999): “o contato entre as nossas culturas diferentes se da todo dia. No amplo exemplo
da Histéria do Brasil o contato entre a cultura ocidental e as diferentes culturas das nossas tribos
acontece todo ano, acontece todo dia, em alguns casos se repete, com gente que encontrou 0s
brancos, aqui no litoral, duzentos anos atras, foram para dentro do Brasil, se refugiaram e s6
encontraram os brancos de novo agora, nas décadas de 30, 40, 50 ou mesmo na década de 90. essa
grande movimentagdo no tempo e também na geografia de nosso territério e de nosso povo expressa
uma maneira propria das nossas tribos de estar aqui neste lugar. (pag. 25, KRENAK, 1999, A outra
margem do ocidente)

5 Participacgao de Ailton Krenak no Seminario Perspectivas anticoloniais, na abertura da 7a. Edigdo da
MITsp - Mostra Internacional de Teatro de Sao Paulo em 6/3/2020, no Sesc Av. Paulista. Curadoria
Christine Greiner, Andreia Duarte e José Fernando Azevedo. Mesa 1: Do tempo, com Ailton Krenak e
Paulo Arantes; Transcricdo de Sonia Sobral.
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a midia de comunicagao, que é um direito por principio, para se comunicar. A defesa
do principio de que a comunicagao € um direito humano implica na luta para garantir
que todos tenham n&o apenas a liberdade de expressdo, mas também o acesso aos
meios de producao e veiculacado de informacao e as condigdes técnicas e materiais
para se comunicar.

Em uma sociedade diversa, distintos grupos possuem acesso em graus
diferenciados aos meios. No caso dos povos indigenas, o0 genocidio e o etnocidio
sofridos ao longo da histéria faz com que o usufruto dos direitos fundamentais seja
ainda mais dificil. Sem o direito aos seus territorios, a vida dos povos indigenas fica
ameacada. Entdo, esse € o primeiro desafio da questdo indigena — demarcar os
territorios e garantir a autonomia desses povos sobre suas terras. Nesse cenario, o
direito a comunicacao é também um direito essencial e colabora na luta por outros
direitos. E tendo acesso aos meios de comunicacédo que a diversidade de povos e
culturas indigenas pode se manifestar. E também por esses meios que eles podem
compartilhar suas reivindicagdes e visées de mundo.

Concomitantemente, ha o debate politico em aldeias sobre o inevitavel efeito
da interagao cultural ao se apropriar das conveniéncias modernas, como ruas
pavimentadas, eletricidade e sistema de encanamento. Como questiona Soénia
Guajajara®, ha uma recorréncia no Brasil de um Estado que tem dificuldade em

pensar o indigena:

“(...) pensa que, para ficarmos bem, ter qualidade de vida, precisamos ter
bens, chuveiro quente, casa de alvenaria. Nas grandes obras, as vezes
oferecem as comunidades algum dinheiro, achando que véo resolver os
problemas. Mas para o indigena o dinheiro acaba sendo um ponto de
conflito, porque ndo temos o costume de lidar com ele. Ndo temos essa
coisa de acumular riquezas. Nossa logica e nosso modo de vida séo
outros.”" (GUAJAJARA, 2014)

O apoio a algumas tecnologias ocidentais implica uma demanda conflitante pela
cultura material ocidental, ndo obstante necessaria, principalmente por indigenas em
contexto urbano, nao aldeados, por tudo o que envolve participar de trabalhos

assalariados’ para a sobrevivéncia. O que culmina no questionamento de como

® Entrevista concedida a BBC, publicada em 09.04.2014, acesso em junho de 2020:
<https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2014/06/140607_copa_indios_protestos_entrevista_rb>

7 Além dos que ganham sua vida por trabalho assalariado, ha diversos indigenas empreendedores,
nas mais diversas habilidades e profissdes, em cooperativas ou autonomamente, em venda de



https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2014/06/140607_copa_indios_protestos_entrevista_rb
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responder a essa situagao, sendo indigena dentro do espago reorganizado pelo
modo de viver ndo-indigena.

Uma parte importante da tecnologia no mundo moderno indigena tem sido o
uso da tecnologia de midia de comunicagédo. O impacto mais significativo esta pela
midia eletrbnica e digital, em particular, na habilidade para difundir os diferentes
grupos étnicos e suas identidades. Por conta das novas tecnologias de comunicagao
e ampliagdo do acesso as midias, os olhares indigenas passam, em alguma medida,
a produzir sentidos proprios na contemporaneidade. Jornalistas e cineastas
indigenas realizam filmes, produzem conteudos na internet, radio e televisdo,
comunicam-se com outras sociedades dando aos dispositivos a fungdo de
comunicagado dentro de uma aldeia (e entre aldeias). Comunicagdo que também
contribui para a memoéria, ao mesmo tempo em que reafirmam o lugar central da
oralidade nessas sociedades - como diz Anapuaka Muniz Tupinamba Ha-Ha-Hae?,
comunicador, fundador da Radio Yandé e do Grupo Raizes Histoéricas Indigenas, “a
oralidade € importante para nos desde o ventre, no escutar da voz da méae, depois
no choro que reclama o bico do peito”.

O Brasil, que possui em seu territério mais de trezentas nag¢des de povos
originarios, com sujeitos comunicacionais indigenas que se comunicam entre mais
de duzentos idiomas® além da lingua portuguesa, soma-se, por estes agentes, a
uma articulagdo global que reafirma os lugares dos comunicadores indigenas no
mundo pelo meio da midia eletronica e digital (RIGGINS, 1992; CARNEIRO, 2019;
MUNDURUKU, 2017). A um so6 tempo, o fazem por um n&o-lugar fisico de
divulgacao da cultura: por uma midia, que € virtual. Na sua natureza técnica, a midia
tende a mesclar situacdes sociais anteriormente distintas, como a forma de acesso
ao espago de um povo em seu territorio sagrado - na oposigdo de termos que se
definem etimologicamente em relagcéo ao lugar, uma alteragdo do modo de adentrar
0 espacgo indigena, nativo, por uma técnica alienigena, estrangeira a cultura

originaria. Um desafio constante portanto, a sua intermediagao, da midia e quem a

trabalhos artisticos, na cidade e no campo, por trabalho rural - ha um numero significativo na
combinacgéo de trabalho remunerado, agricultura e criagao de animais (LEVO-HENRIKSSON, 2007)

& Em entrevista da #abrilindigenalive da Radio Yandé, em live de 29/04/2020, acesso em junho de
2020: <https://www.facebook.com/463413783768268/videos/328501901459520>

® Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, pelo censo do IBGE de 2010, o pais abriga
305 povos indigenas e 274 linguas originarias.



https://www.facebook.com/463413783768268/videos/328501901459520
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opera, na interagdo entre culturas e expropriagdo de “cultura® - como, por exemplo,
a delicadeza e atencado necessarias ao que concerne a especialidade do espaco,
percebido de modo sacro e ancestral pela cultura nativa (como o rio Doce ¢é para os
Krenak, ou o Monte Roraima para os Makuxi). Assim, a midia eletronica,
dependendo de como se a utiliza, tem pois também um risco destrutivo, de destruir
primeiramente a especialidade do espaco fisico e, consequentemente, do tempo,
sendo sempre uma questdo como se apropriar dela e, necessariamente,
transforma-la a uma etnomidia indigena, a favor da cultura do povo midiatizado,
impregna-la dos valores da etnia e se permitir atravessar por esta, até mesmo como

instrumento ritual. Um desafio constante que comunicadores indigenas propdem.

2.1 Midia e Identidade étnica

O termo etnicidade tem sido definido de variadas formas, mas ha um
consenso geral que se refere a pessoas que se percebem como constituintes de
uma comunidade por conta de uma cultura comum, ancestralidade, lingua, historia,
religiao e costumes. Por vezes, uma ou outra caracteristica pode ser escolhida
como mais simbdlica da identidade coletiva de um grupo étnico. Grupo étnico néo é
sinbnimo de minoria, embora muitas vezes se estigmatize dessa maneira em muitos
meios de comunicagdo, como nos faz perceber a etnomidialogia. Conceito ainda
novo nos estudos da Comunicagdo, segundo Ferreira (2015), a etnomidialogia™
compreende ao estudo de producbes e representagcbes realizadas pela midia e

também as autorrepresentagcdes midiaticas de grupos a que o autor chama de

® Manuela Carneiro da Cunha (2009) diferencia cultura e “cultura”. A autora debate cultura com
aspas e cultura sem aspas nao pertencerem ao mesmo universo de discurso apesar dos conteudos
nao serem necessariamente divergentes. A autora define cultura sem aspas, num primeiro momento
do ensaio, como a existéncia de esquemas interiorizados que organizam a percepgao e a agao das
pessoas e que garantem um certo grau de comunicagdo nos grupos sociais. E, posteriormente, ela
conceitua novamente a cultura que “parece resumir o que o consenso contemporaneo assimilou da
antropologia”. Ja cultura com aspas € uma nogao reflexiva que fala de si mesma de certo modo.
Cultura com aspas se refere aquilo que é dito acerca da cultura. A autora realiza uma distingao
analitica entre cultura com aspas e cultura sem aspas pois elas se baseiam em principios diferentes
de inteligibilidade.

" O termo “Etnomidialogia” foi utilizado pela primeira vez na sua tese de livre-docéncia Os critérios de
noticiabilidade da midia impressa na cobertura de grupos sécio-acéntricos em abordagem
etnomidialégica, defendida pelo autor na Escola de Comunicacgdes e Artes da Universidade de Sao
Paulo, em 2011.
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“socio-acéntricos™ segmentos sociais, étnicos e de género historicamente rotulados
como “grupos minoritarios” ou “grupos minorizados”:

Historicamente é possivel perceber a alteragdo dos termos que tratam a
diversidade nos estudos da Comunicagdo. Em um primeiro momento, o
termo adotado era o de grupos minoritarios (utilizado com énfase na
Sociologia), principalmente nas décadas de 70 e 80. No entanto, o termo
comecgou a provocar confusao semantica ja que muitas pessoas atribuiam a
esses grupos caracteristicas quantitativas (composto por poucos
individuos), levando a distor¢des da realidade. (...) Dai, a utilizagdo do
termo minorizado, nos anos 90 , em estudos que abordavam a questédo da
diversidade e etnia em Comunicagao, para evitar tais conflitos seméanticos.
No entanto, o termo “minorizado” mostrou-se impreciso em sua
significagcdo e tenho usado o termo sdcio-acéntrico. (FERREIRA, 2015)

Por essa perspectiva, a representagao identitaria dos povos indigenas pela midia
hegemodnica, que tradicionalmente sempre se pautou pelo olhar e pela fala do
nao-indigena sobre o indigena, os enquadraria teoricamente como grupo
sécio-acéntrico, termo ao qual recorreremos também ao longo do texto. No entanto,
conforme comunicadores indigenas entrevistados para este estudo salientam,
Renata Aratykyra Tupinamba (2018, em entrevista concedida) e Denilson Baniwa
(2018, entrevista concedida a pesquisa), co-fundadores da webradio indigena Radio
Yandé, seria possivel recorrer ao uso dos termos antigos que estao em jogo, “grupos
minoritarios”, desde que sempre os problematizando em algum momento da
enunciagao, “‘grupos ditos minoritarios”, e reafirmando o carater étnico afirmativo
pelo etnbmio do povo, como indice realmente identitario que lhe é referéncia.
Contextualizar e questionar o que esta em jogo e afirmar o originario. Diversos sao
os etndbmios que se atribuem a uma nagéo historicamente, por exemplo, seja pela
imposicao conflitante entre povos rivais, pela opressiva do colonizador, ou pela
diversidade entre os préprios nativos da cultura. Os termos, portanto, coexistem
diariamente com diferentes temporalidades, continuamente delimitados, por vezes
limitrofes e insatisfatérios. Por isso os comunicadores indigenas tomam a resolugao
por um termo da lingua de seu povo que os identifique, chamar o grupo pelo etnémio
préprio da nagao, quando no caso particular (de cada povo); e, quando preciso, no
geral, o consenso do termo “indigenas”, que ja € uma generalizagdo que nao define

precisamente, mas ao menos indexa a terra, como povo originario'?, nativo. Sd0 o

2 Daniel Munduruku (2017) faz essa considerag&o, sobre o uso do termo indigena, como conceito
geral (genérico), se ndo possivel os nomes pela propria cultura do povo e etnémios aplicados a sua
etnia: “ (...) o ‘indios’ foram, na verdade, uma invengdo dos colonizadores a fim de reduzi-los e
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ponto de partida e o centro, socialmente, de seus discursos em suas midias e,
mesmo quando se véem nas midias hegemobnicas, ndo se percebem acéntricos,
embora se constate e se critique a sub-representacao evidente e historica. Povos
pré-colombianos, sociedades pré-coloniais, povos originarios. A verdade € que, na
multiplicidade em que se apresentam, com culturas muito variadas, ndo ha um
consenso geral, uma definicdo universal como “indigenas” e, realmente, ndo ha
nenhum acordo universal entre os povos que se utilizam desse termo para se
referirem a si proprios e outros “povos de alianga”, como define Krenak (2015),
sobre os parentes™ indigenas.

Segundo os pesquisadores de praticas midiaticas e comunicagao, Araujo e
Santi (2019), o aspecto étnico cultural é fundamental ser reafirmado, possibilitando
novos conceitos, inclusive como no caso do proprio termo “etnomidia”, como midia
constituida por um grupo étnico e até, no que se estende ao uso de midia pela
internet, como “internetnicidade” ou “aquilo que é caracteristico de uso da rede de
computadores por etnias, entre si, ou seja, entre os membros de um mesmo povo;
ou entre povos, isto €, inter-etnias” (JUNIOR, 2009, p. 7). Como explica, a
especialista em etnomidia, roteirista, palestrante, jornalista, produtora e cofundadora

da Radio Yandé, Renata Machado Tupinamba (2016), no jornal online Brasil de Fato:

“Realizar uma comunicagéo alternativa e diferente da convencional abre um
leque de possibilidades que sdo limitadas na midia tradicional. E uma midia
livre de alguns formatos preestabelecidos e condicionados as estruturas
fechadas no jornalismo. O imaginario popular ficou congelado na crenga de
um individuo conhecido pelo nome genérico de ‘indio’, definido assim pelo
colonizador a partir de 1500. Contudo, a realidade contemporénea dos

escravizé-los. Nessa palavra colocaram mil povos com culturas bastante diferentes entre si; (...)A
verdade é que ndo conhecemos essa diversidade. Sequer sabemos nomea-la. Sequer sabemos
respeita-la. Indigenas, sim. Indios, ndo!” (p4g. 16)

3 Segundo Viveiros de Castro, a comunidade indigena ¢ toda comunidade fundada em relagbes de
parentesco ou vizinhanga entre seus membros: “Esse é um ponto importante, porque ele impede uma
definicdo genética ou genealdégica de comunidade (...); por outro lado, colocar ‘relagbes de
parentesco’ na definicdo permite que se contemplem possiveis dimensbes translocais dessa
‘comunidade’. Em outras palavras, a comunidade que tenho em mente é ou pode ser uma realidade
temporal tanto quanto espacial. (...) Convém sublinhar o carater ndo-geomeétrico desse territorio: a
inscricdo espacial da comunidade nao precisa ser, por exemplo, concentrada ou continua, podendo
ao contrario ser dispersa e descontinua. Entdo, comunidade fundada em relagées de parentesco ou
vizinhanga, e que mantém lagos histéricos ou culturais com as organizagbes sociais indigenas
pré-colombianas”. (VIVEIROS DE CASTRO, 2006)
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povos originélrrios nestes longos anos do processo de colonizagdo é outra™
(TUPINAMBA, 2016).

Desde o primeiro contato com o colonizador as populagdes indigenas
brasileiras recebem tratamento marcado pela objetificacgdo nos meios de
comunicacgdo, o que € demonstrado desde as cartas de Pero Vaz de Caminha's.
Intelectuais indigenas argumentam que estas imagens tém causado impacto sobre o
tratamento colonial e legislativo dos indigenas. O cineasta e pesquisador Joel Zito
Araujo (2010) afirma que, na televisdo comercial, existe uma super-representagao
de brancos e sub-representagdo de afrodescendentes e “indio-descendentes”. Para
o autor, “é preciso que se faga, no Brasil, uma reflexao séria sobre essa disparidade
entre a vida real e o que aparece na TV, e suas profundas consequéncias no
processo de autoestima dos segmentos afro e indio-descendentes da populagéo.
(ARAUJO, 2010, p. 7)

Déborah Minardi (2012), especialista em Comunicagdo, argumenta que a
representacdo social dos indigenas propagada pela midia € massificadora e
ancorada em nogdes que remetem ao colonialismo. De acordo com a autora, a
midia hegeménica ainda retrata o chamado “indio” como um unico povo genérico,
esvaziando do conceito a multiplicidade de culturas e modos de vida presentes nas
populacgdes indigenas brasileiras, ao mesmo tempo em que o apresenta como
diferente, marginalizado, preguicoso (MINARDI, 2012). Ja a socidloga Patricia
Bandeira de Melo (2003), editora-chefe da revista Cadernos de Estudos Sociais da
Fundacdo Joaquim Nabuco, aponta que a maior tematica tratada pela midia
impressa com relagdo as populagdes indigenas gira em torno da violéncia. Para a

autora, no discurso jornalistico os indigenas ocupam a posi¢cdo de fonte passiva,

' Etnomidia, uma ferramenta para comunicagdo dos povos originarios. Disponivel em:
<https://www.brasildefatopr.com.br/2016/08/11/etnomidia-por-uma-comunicacao-dos-povos-originarios>, acesso
em Junho de 2020.

® “Andam nus, sem cobertura alguma. Nem fazem mais caso de encobrir ou deixa de encobrir suas
vergonhas do que de mostrar a cara. Acerca disso sdo de grande inocéncia (...) estavam ja mais
mansos e seguros entre nés do que nés estavamos entre eles. (...) Parece-me gente de tal inocéncia
que, se nos entendéssemos a sua fala e eles a nossa, seriam logo cristaos, visto que ndo tém nem
entendem crenga alguma, segundo as aparéncias. (...) E imprimir-se-a facilmente neles qualquer
cunho que lhe quiserem dar, uma vez que Nosso Senhor lhes deu bons corpos e bons rostos. (...) 0
melhor fruto que [desta terra] se pode tirar parece-me que sera salvar esta gente. E esta deve ser a
principal semente que Vossa Alteza em ela deve langar.” - trecho da carta de Caminha, acessado em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/ua000283.pdf> , em junho de 2020.



https://www.brasildefatopr.com.br/2016/08/11/etnomidia-por-uma-comunicacao-dos-povos-originarios
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/ua000283.pdf
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com outras fontes “oficiais” falando por estes grupos, o que gera silenciamento. De

acordo com a autora,

Nao ha espaco para as diferengas culturais entre os varios grupos, as
dificuldades de sobrevivéncia econdmica, as questdes internas de cada
comunidade, as rela¢gdes com o branco, os direitos e a ligagao cultural a
terra. Ou o indio ingressa na pauta jornalistica dentro do tema violéncia ou
fica no siléncio. (MELO, 2003, p. 154)

A disputa discursiva e os significados possiveis contidos nos discursos
circulantes moldam nao somente a construgdo de um imaginario social, mas,
também, a construcdo de sistemas de representacdo acerca dos indigenas e do
Movimento dos Povos Indigenas. E neste cenario, neste campo de batalha
discursivo, que as praticas etnomidiaticas indigenas emergem e se consolidam —
“filosoficamente orientadas, geograficamente localizadas e politicamente uteis”
(ARAUJO E SANTI, 2019).

Essas praticas midiaticas surgem a partir de um processo de midiatizagao, no
qual diversos campos da sociedade, incluindo aqui os campos étnicos e os
movimentos sociais, se apropriam das linguagens e légicas da midia. De acordo
com Renata Aratykyra Tupinamba (2016), em um cenario de violéncia e disputas por
terra a apropriacao das ferramentas digitais de comunicacao possibilitou aos nativos
serem seus proprios interlocutores, permitindo que estes fagam ouvir sua voz e
defendam-se, provando com isso que a tradicdo e modernidade podem ser aliadas
na preservagao de suas culturas. A partir disso, a jornalista conceitua Etnomidia
como “uma ferramenta de empoderamento cultural e étnico, por meio da
convergéncia de varias midias dentro de uma visdo etno. Por isso o uso deste
prefixo” (TUPINAMBA, 2016) . Denilson Baniwa, indigena da etnia Baniwa e um dos
fundadores da Radio Yandé, em entrevista para o radiodocumentario “Aldeia
Universidade”, feita em disciplina na USP'®, ao definir etnomidia se aproxima dos

conceitos de comunicacéo alternativa, ao afirmar que:

“Etnomidia é o contrario de midia de massa. Enquanto os meios de
comunicagdo de massa, a industria cultural, definidos pela Escola de
Frankfurt, sdo voltados a deixar o conteudo padronizado, acessivel e
entendivel a todos, a etnomidia é dirigida a um publico especifico e com

6 em entrevista concedida para o radiodocumentario Aldeia Universidade , realizado por alunos do
PPGMPA/ECA-USP, sob coordenagéo do Prof.Dr Eduardo Vicente e David King Dunaway, acessivel
em:< https://soundcloud.com/catherine-balston/aldeia-universidade> Acesso em Junho de 2020.



https://soundcloud.com/catherine-balston/aldeia-universidade
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caracteristicas mutaveis a cada cultura. (...) Pra gente faz sentido a gente
aprender as técnicas e padronizagbes, sair de la, quebrar o codigo e

construir coisas novas.” (BANIWA, entrevista concedida a pesquisa, 2018)

Adiciona ainda que o surgimento de diversas plataformas que enfoquem a
etnicidade da-se o nome de etnocomunicagao, em que cada povo estabelece seus
formatos proprios para atender suas necessidades. No Brasil, entre os diversos
canais que tém se multiplicado, pode-se citar a Radio Yandé como sendo dos
principais expoentes, além do site indios Online, Midia india, Ascuri Brasil, o grupo
Visibilidade Indigena, o portal do Conselho Indigena de Roraima, entre tantos que
atuam para fortalecer e dar visibilidade as lutas e identidades dos povos indigenas,
como espacgo de afirmacgao de identidades étnicas. Favorecidos hoje pela estrutura
em rede da Internet, possibilitam uma expansio técnica do sistema indigena,
caracterizado por seu forte sentido coletivo de comunidade e possibilita um lugar de

reafirmacao identitaria e reivindicagao cultural e politica.

2.2 Branquitude normativa e a midia hegemonica branqueada

Em contraponto ao conceito sobre o termo etnomidia se faz necessario
perceber, concomitantemente, o0 que o renomado antropologo e profundo
conhecedor da etnologia amerindia, Eduardo Viveiros de Castro (2018), expbe como
uma evidéncia importante de ser lembrada: nds todos somos étnicos. E a identidade
étnica traz fragilidades na sua afirmacao, tanto em um grupo minoritario quanto
grupos ditos “majoritarios”, os grupos que estdo no poder institucional. Identidades
de grupos majoritarios sdo também pobremente definidas, de modo ambiguo e séo,
indubitavelmente, compostas de valores conflitantes. E “grupos majoritarios” em
paises com historico de colonizacdo possuem ainda de maneira mais
psicologicamente confusa e factualmente inconsistente sua autodefinicdo, como Lilia
M. Schwarcz (2008) destaca, como exemplo, o caso do Brasil em que, no século
XIX, “em pleno Império”, nos entendiamos como europeus ou “no maximo indigenas
(tupis de preferéncia)”, enquanto mais de 80% da populagdo era constituida de
negros e mesticos. E se faz necessario observar que, quando ela se utiliza da

primeira pessoa do plural ao se referir aos brasileiros histéricos, se refere aos
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brasileiros colonos da época - e talvez ainda “n6s”, os descendentes dos brancos
que escreveram a Historia oficializada, o que é importante definir e posicionar em
perspectiva critica, pois sempre arriscado o uso desse pronome pessoal, contextual
especifico, na dificuldade de situar em que lugar de poder social estd o “nés” que
fala, quem estaria nele inserido e em que pretensdo de exclusdo ao pensar quem
constitui o brasileiro que se entende europeu.

O senso comum tende a estar mais proximo de pensar etnicidade como um
fato da vida inalteravel, determinado ao nascer. Entretanto, pesquisas mais
especializadas, antropoldgicas, conceituam etnicidade como uma construgéo social,
uma questdo a ser negociada, de autodeclaracdo da identidade - a até de
“comunidades imaginadas™’. Na perspectiva de grande parte das nagées indigenas,
como os Yanomami, segundo o lider Davi Kopenawa (2015), ndo basta nascer numa
aldeia com ancestralidade Yanomami para ser Yanomami, isto € fundamental, mas é
preciso se tornar Yanomami, por uma serie de ritos sociais e religiosos ligados aos
seus mitos fundantes. Embora identidade étnica, até certo ponto, obviamente venha
a se definir pelas caracteristicas atribuidas - determinadas por nascimento - ela &
também parte de algo que se atinge por reconhecimento, individual e em grupo.
Longe de ser um dado primordial inquestionavel, etnicidade pode ser uma
‘redescoberta”, ou mesmo uma identidade “reclamada” (como acontece em
movimentos recentes de auto-declaragdes indigenas no Brasil por “resgate” de suas
ancestralidades', assim como de linguas, que alguns pesquisadores preferem
conceituar ndo como resgate, mas como acordar do adormecido). Ainda mais, nao

somente 0s grupos étnicos podem deixar de aparecer através da assimilacao e

7 “Comunidades imaginadas”, segundo o livro de Benedict Anderson é um estudo sobre as origens
do nacionalismo e sua expressao administrativa, cultural e politica. As nacdes e as nacionalidades,
afirma o autor, sdo constituidas por exercicios imaginativos nos quais a selegdo e o esquecimento
tém papel tdo importante quanto os conteudos supostamente originais (ou originarios) consolidados
nas identidades nacionais. Imaginario ndo é, estd claro, o oposto de real: é preciso, segundo
Anderson, imaginar as nagbes de maneira consistente e sistematica, e mesmo planeja-las, para que
se realizem; tal gesto nos vincula a uma rede comunitaria e afetiva de sentidos. Em seu livro,
Anderson defende também a importancia do capitalismo editorial e das comunidades de leitores para
a consolidacado de uma ideia de nacionalidade; hoje, as redes de informacgao continuam criando suas
préprias comunidades internacionais de consumidores de noticias, verdadeiras ou falsas, e
redefinindo o curso dos debates politicos em diferentes paises.

8 Como se evidencia na pesquisa de Brasileiro, S., e Sampaio, Jal. Estratégias de negociagcéo e
recomposicéo territorial Kiriri. In: CARVALHO, M., org. indios e caboclos: a histéria recontada [online].
Salvador: EDUFBA, 2012, pp. 147-166.
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aculturacdo, como novas etnicidades, novos grupos étnicos sao formados
continuamente. Etnicidade é consequentemente um processo dindmico que requer
ao menos dois grupos em interagao, porque o isolamento social tende a esconder
pessoas de perceber a sua situagdo comum. Etnicidade envolve uma escolha de
um individuo em se identificar com um grupo e a reagao desse grupo por outros de
fora. Etnicidade ndo é uma constante ou experiéncia social uniforme nem para
individuos ou para grupos. E uma variante processual, um fenémeno emergente e
vai desse modo revelar-se em diferentes formas e com variados niveis de
intensidade em diferentes arranjos sociais.

A midia hegembnica pode ser considerada, portanto, nessa variante da
percepcao, também como uma etnomidia. Embora se pretenda como um discurso
que se percebe universal e neutro, ndo deixa de possuir uma geografia, um corpo,
uma etnia a qual esta atrelada. A etnia que se associa quem esta no poder
institucional. Como define Djamila Ribeiro (2017), ha que se refutar a neutralidade
do discurso hegeménico e colocar em xeque a branquitude também na problematica
do discurso, no reconhecimento deste como pertencente a uma etnia, assim como
ocorre com as outras. Ou, como diz bell hooks (2019), que além de sua ascendéncia
negra € neta de indigena, ha que compreender uma hegemonia que se construiu por
processo colonial, de origem europeia, supremacista-branco-capitalista-patriarcal.
Assim, a compreensdo da midia hegemdnica, ha a necessidade do reconhecimento
de si perante os outros saberes, somado a importancia de entendermos a
necessidade de se romper com o postulado de siléncio sobre as vozes indigenas,
negras, e dos outros ditos grupos minoritarios. Ha uma necessidade de fazer o
debate sobre identidades pensando o modo pelo qual o poder instituido articula
essas identidades de modo a oprimir e a retifica-las.

A partir de Spivak (2010), importante nome do pensamento pds-colonial, em
sua obra “Pode o subalterno falar?”, o siléncio imposto para sujeitos que foram
colonizados € interrogado, assim como os fundamentos da epistemologia
dominante, a evidenciar os saberes produzidos por grupos que foram
subalternizados em territoérios coloniais. Spivak pensa a categoria do outro
afirmando a dificuldade dos intelectuais europeus em pensar o outro como sujeito,

pois, para a autora, estes pensariam uma constituicdo do sujeito como sendo a
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Europa'®. Spivak parte de sua discussédo de Foucault, no que diz respeito a pensar
na existéncia de um sistema de poder que inviabiliza, impede e invalida saberes
produzidos por grupos subalternizados. Foucault, pela interpretagdo da autora,
afirmava que as massas podiam falar por si, mas compreendia que havia uma
interdicdo para que essas vozes pudessem ser escutadas. Spivak acredita que os
grupos oprimidos podem e devem falar por si e problematiza o europeu intelectual
que, por nao ser o sujeito oprimido, torna-se transparente nessa “corrida de
revezamento”, pois simplesmente faz uma declaragcdo sobre o sujeito nao
representado.

A autora indiana analisa como grupos subalternos nao tém direito a voz,
historicamente, por estar em um lugar no qual suas humanidades n&o foram
reconhecidas. Para Patricia Hill Collins (COLLINS, 1997, apud RIBEIRO, 2017, p.74)
essa afirmacao é problematica se for como uma declaracido absoluta. Pensar esse
lugar como o impossivel de transcender € legitimar a norma colonizadora, pois
atribuiria poder absoluto ao discurso dominante, branco (e masculino). Collins
acredita que validar esse discurso como absoluto significaria também acreditar que
grupos oprimidos s6 podem se identificar com o discurso dominante e nunca serem
capazes de pensar suas proprias condigcdes de opressdo a que sao submetidos.
Igualmente significaria a impossibilidade de pensar alguma interpretacao valida
independente que refute o discurso colonial.

O projeto colonial estda no DNA do Brasil, cujo tecido social, brasileiro,
historicamente promoveu a invisibilizagdo da cultura indigena em suas midias e
constituiu um fendbmeno de exclusdo dos povos originarios na sociedade brasileira
de modo constante. Ndo € pontual, nem fruto de politicas ocasionais de governos
(embora estes possam intensifica-la) mas, sim, resultado do tipo de sociedade que
as classes dominantes projetaram e construiram ao longo da histéria. Segundo o
pesquisador Dennis Oliveira (2011), o projeto de nagado elaborado pelas classes
dominantes brasileiras, nas décadas finais do século XIX e inicio do XX, tinha na
exclusdo de parcela da populacao brasileira um dos pontos centrais. A necessidade

de se formar uma elite local que conduzisse o pais a um desenvolvimento firme e

9 %..) o outro como sujeito é inacessivel para Foucault e Deleuze”. SPIVAK, G. Pode o subalterno
falar? Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010. p.54
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linear, rompendo com o “atraso”, que era creditado as caracteristicas étnicas da
populagao, levou todo o projeto republicano de nac&o de entdo ao racismo praticado
contra o proprio povo brasileiro. Introjetaram praticas racistas e discriminatorias em
todo o tecido social do pais e praticamente excluiram a maioria da populagao dos
direitos minimos de cidadania e de bem-estar social. Além disso, os projetos
politicos que sinalizavam para a constituicdo de um Estado de Bem-Estar Social,
protagonizados pelos movimentos sociais e populares, foram duramente reprimidos.

O recorte republicano que o autor traga, mais proximamente ao que nos
chega como projeto que engendra a posigdo das midias modernas, poderia ser
estendido a muito antes na questao indigena, a constatacédo das relagdes do Estado
em constante guerra contra os povos originarios, na repeticdo do esquema de
evolucionismo classico: a sociedade europeia como destino inexoravel, o
colonialismo como catalisador sociolégico universal, em que tudo o que é Outro ndo
passa de uma forma “inferior”, “primitiva”, “arcaica” do Eu e, dai em diante, deve ser
dominado, convertido, civilizado, assimilado, incluido, integrado. Fixagao narcisica
que por toda parte revelou-se uma fervorosa pulsdo messianica.

Segundo o antropélogo Roberto Romero (2015), ha que se perceber ao
mesmo passo a constante histérica da relagdo dos povos originarios no Brasil que
se definem contra o Estado. A partir da leitura da obra de Pierre Clastres, em que o
etndlogo rejeita os motivos da falta e da escassez — sociedades “sem Estado”, “sem
escrita”, “sem historia” - como evidéncias tedrico descritivas, e traz o contraponto
tedrico e politico ao “sem” que ndo € o “com”, mas o “contra”. Da “auséncia” a
“agéncia’,

(...) a positividade que o autor reivindicava na abordagem das instituicdes
indigenas nao se contentava, assim, em indicar o mesmo no outro — esta

“outra face do etnocentrismo” — mas revelava-se, isto sim, um esforgo de

encarar os outros nos seus proprios termos. (ROMERO, pag. 14)

Povos que sempre se colocaram contra o Estado brasileiro. Estado que, por
sua vez, sempre se caracterizou (como se vé até os dias de hoje) pelo misto de
repressao e cooptagdo, no sentido clientelista-paternalista. Uma democracia
evidentemente de estrutura colonial, que se traveste de tal modo que o

funcionamento das instituicdes sempre foi precario, intermediado por constantes
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golpes® e periodos ditatoriais. As populagdes contra o Estado sempre se insurgiram
em oposicao a esse projeto que sustenta uma ideia falsa de incapacidade do povo
brasileiro em se auto-organizar e definir rumos proprios para a sua nagao, por uma
construgao de pensamento fundamentada com base no racismo. O mesmo racismo
que legitimou e justificou socialmente a brutalidade da invasdo, das guerras justas®’
contra povos nativos durante o império, da escravidao que serviu para legitimar e
justificar o autoritarismo das elites brasileiras na sociedade republicana e a
importacdo de mao-de-obra assalariada européia. Assim, o Estado foi privatizado
pelas elites e o0 sentido de coisa publica deixou de existir na sua acepgao estrita do
termo.

Os idedlogos do inicio da Republica, assim como ja se pensava no projeto do
Segundo Reinado, culpavam a formagao étnica do povo brasileiro — composto por
muitos negros, indigenas, mesticos e, em numero minoritario (literalmente), brancos
— pelo atraso do pais e pela sua incapacidade de construir um projeto autbnomo de
nacao, sendo necessario o processo civilizador branco-europeu. Perpetuava o
pensamento de Portugal, que sustentava o direito histérico, a exemplo de outros
paises europeus, de fomentar o progresso das culturas ‘primitivas’ em fungcéo do
estagio de desenvolvimento econdmico, cultural e politico de que gozava. Estas
convicgdes e preconceitos encontraram consagragao numa seérie de quadros legais
que, a tentar justificar a politica colonial de Portugal, criaram categorias subalternas,
como foi o caso dos ‘indigenas’, ndo apenas na América, mas nos territérios
africanos (SANTOS, 2007: 4-5), indigenas africanos. O Brasil na sua Republica
mantém o germe colonial e cria a necessidade da importagdo da mao-de-obra
européia para tomar o lugar dos ex-escravos. Era assim justificada a importagéo
para o branqueamento, da mesma forma que a importacdo de teorias sociais

formuladas no contexto europeu para “explicar” as causas do atraso do pais.

20 Assim como ja se constatou frente a Historia, o mais recente ocorrido em 2016, o “golpe branco”
travestido de impeachment da presidente Dilma Rousseff, atualizando a rotina de funcionamento
democratico marcada pela instabilidade e pelas crises constantes do pais.

2! “Guerras justas” eram uma doutrina militar portuguesa que considerava como legitimo o confronto
contra os povos indigenas no Brasil quando eles iam contra o interesse dos colonos, se aliavam a
invasores de outras nacgdes europeias, quebravam acordos, se negavam a converter ao cristianismo.
Uma agado de Estado contra os nativos, atividade regulamentada na col6nia desde 1570 (PARAISO,
1992: 414).
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Ocorre um projeto politico e ideoldgico, como aponta Dennis Oliveira (2011),
que faz o branqueamento da populagdo brasileira ligado ao modelo de
desenvolvimento de entdo. Nao foi algo isolado e descolado da estruturagédo do
sistema de exploragdo capitalista. E no projeto de subvaloragdo do que néo é
branco, articulou-se o branqueamento com a importacdo de mao-de-obra e com o
estabelecimento de politicas voltadas ao exterminio da populagdo nao branca do
Brasil.

Essa ideologia do branqueamento se legitimou pela disseminagao de uma
normatividade que se associa aos fendtipos brancos, a mesma que se constata
dentro do discurso midiatico. O cenario social reconstruido midiaticamente reforga
valores de relagcdes étnicas situadas no parédmetro conceitual definido pelo
antropologo Darcy Ribeiro (2006, p. 88) de tolerancia opressiva e entendido como
“tolerar o outro para reinar sobre seus corpos e mentes”, caracteristica tipica de um
racismo assimilacionista. A esse respeito, Oliveira (2011) afirma que a tolerancia
opressiva explica um processo de dominagao que, ao mesmo tempo, convive lado a
lado com o diferente porém tal convivéncia nao é fruto de um respeito a diversidade

mas sim tem o objetivo de oprimir constantemente o outro:

Os valores democraticos e de liberdade de expressdo intrinsecos a
atividade midiatica no Brasil travestem-se dos incbmodos com a presenga
dos grupos ditos minoritarios, o outro do branco. Por isso, a reconstru¢ao
social operada pela industria midiatica brasileira opera dentro desses
parametros de desconfortos [...] A dimensio da opressao ocorre, portanto,
no reforgo da branquitude normativa, na eleicdo do paradigma estético e
formal branco como referencial, sendo desviantes os demais que se
afastam dele. (OLIVEIRA, 2011, p.34)

Diante disso, os espagos midiaticos conquistados pelos comunicadores
indigenas nao significam uma redugdo do preconceito racial, mas sim um
deslocamento deste, por processos de objetificacdo que propaga valores
referenciais de um determinado tipo humano, centrada na branquitude normativa.
Indigenas e seus descendentes s&o colocados aos olhos da midia hegeménica na
perspectiva de um desvio e, portanto, segregados simbolicamente em determinados
espacos, cujas competéncias estdo associadas a caracterizagdo como minoria,
violéncia e empecilho ao desenvolvimento e progresso, além de serem

constantemente mencionados como seres pertencentes, fixamente, ao passado.
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Cristalizar estes esteredtipos na sociedade consolida a supremacia dos valores
brancos como referenciais de poder nas estruturas sociais. Concedendo um espaco
insignificante para os indigenas, ainda hoje a midia hegem®onica cria uma paisagem
estética branca, com pinceladas de participacdo em determinadas situacdes, nas
quais o indigena recorrentemente aparece como algo genérico, em grande parte.
Por isso a midia hegemoénica pode ser considerada uma etnomidia branca,
que na sua percepg¢ao auto-centrada e de pretensao universalizante, se identifica
como sendo a propria midia, sem sentir a necessidade do prefixo etno. Mediante a
consciéncia dessa operagao pelos sujeitos comunicacionais indigenas, pleitear o
termo etnomidia como constituicdo do que se €, é ter consciéncia da questao étnica
inerente inevitavel. O Grupo de Comunicacdo Yandé, aqui estudado, defende o
termo etnomidia por estar ciente de que € uma midia que é realizada por indigenas
e, portanto, é indigena, mas, fundamentalmente, ndo € branca, pois como defende
Denilson Baniwa (2020), ndo ha mentalidade de branco, se distinguindo do termo

universalizante, nomeando a midia indigena como etnomidia:

“Eu falo sempre branco quando estou falando de um pensamento branco.
Entdo o branco, nesse caso, hdo é uma pessoa que nédo é indigena. Um
indio artista pode ser um branco quando ele tem um pensamento branco,
ocidental-explorador-colonizador. Qualquer pessoa pode ser branco, porque
branco é um pensamento, ndo é uma cor de pele ou origem. E um
pensamento (...) nesse tipo de colonizar, e explorar, e entender a cultura do
outro como uma mina de ouro de onde pode se extrair tudo e ndo dar

retorno de nada.’?> (BANIWA, participagédo em live de 2020)

Portanto, a percepgdo de uma etnomidia indigena ndo se da no sentido
estrito de uma autoridade primitiva essencialista, como se apenas o enunciador da
condicdo experienciada fosse quem pudesse falar. Segundo os termos do
co-fundador da Radio Yandé, um indigena de pensamento branco emular o que a
midia hegemodnica reproduz nao necessariamente constréi uma etnomidia indigena,
que busca um posicionamento diferencial. A definicdo de etnomidia indigena por
eles ndo pressupde, entdo, uma identidade essencial individualizada, ou natural,

mas uma ciéncia da posicdo de enunciacdo em sua relacdo com o enunciado - e

2 Em entrevista da #AbrilindigenaLive da Radio Yandé, em live de 04/04/2020, acesso em junho de
2020 em: <https://www.facebook.com/463413783768268/videos/2588646248068131>
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com subsequentes efeitos de ocupacado de territérios € na economia do poder.
Nessa perspectiva foucaultiana, de subverter o poder que exerce quem domina uma
midia, o que se ressalta é a condigao relacional da enunciag&o. Por isso, a questao
politica que advém junto a defesa de uma etnomidia por indigenas, de pensamento
ndo branco, € menos da autoridade de quem pode emitir o discurso na etnomidia
indigena e mais da responsabilidade do indigena no gesto de enunciar. Tanto que o
lema maior dos comunicadores do grupo de comunicagdo da Radio Yandé é: “Seja
um bom ancestral’”®, como nos lembra Renata e Anapuaka Tupinamba, em relagdo
aos valores éticos implicados ao sujeito comunicacional indigena. E os lugares de
fala (RIBEIRO, 2017) sao melhor percebidos como lugares de negociagcdo, na
desconstru¢do do que se pretende cristalizado pela midia hegemobnica e em
construgao por novas praticas. E por isso, ao mesmo passo, a constatagao historica
da necessidade de se ter indigenas na operagao da propria midia, ndo apenas como
objetos de estudo ou de representagdo, mas como sujeitos em lugares de poder,
com essa consciéncia.

O fato da qualidade do pensamento ndo branco ser um determinante da
forma ndo exime a necessidade de um protagonismo indigena a execugao da
comunicagado midiatica, pelo contrario, justamente o reclama, com liberdade a ser
pelo seu jeito de ser** (GALACHE, 2017). Liberdade em tudo que isso possa implicar
na forma do trabalho midiatico, obviamente dentro das possibilidades técnicas e dos
proprios regimes estabelecidos de visibilidade. Junto a isso, ou antes disso pela
urgéncia da situagdo dos povos indigenas no pais, necessario o protagonismo para
serem reconhecidos justamente por esses regimes e, assim, se fazerem lembrados
de sua existéncia. A etnomidia, nessa perspectiva, apresenta-se como alicerce do
processo de construgdo ndo s6 de uma identidade, mas de uma matriz de

identificacdo compartilhada, baseada em tradigdes culturais — fundamentais para

2 Como se evidencia na campanha do Yby Festival - que sera abordado no capitulo 4 - festival
produzido pela Radio Yandé em 2019 e, segundo seus produtores, o “Primeiro festival de musica
indigena contemporadnea do Brasil”. Material de campanha acessado em Junho de 2020 em:
<https://www.facebook.com/radioyande/posts/2375416122568015/>

2 Kixovoku, o “jeito de ser” pros Terena, segundo Gilmar Kiripuku Galache (2017); Nhandereko, para
os Guarani; ou o Ethos, na possivel correspondéncia grega das palavras, como conjunto de principios
interiorizados que guiam a conduta do individuo de forma inconsciente e que permite a ades&o aos
valores partilhados pelo grupo social; mas aqui também se desdobrando ao Habitus, uma
combinagao de propriedades variadas, além das potencialidades do ser no jeito de ser, que trazem
em si as poténcias do vir-a-ser.
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sustentar as acgdes coletivas, em todos os territérios. Como lembra Anapuaka
Tupinamba (2020), em entrevista concedida por live ao anunciar o seu convite em
midia tradicional como radialista da Super Radio Tupi concomitante a seu trabalho
na Radio Yandé, construir coletivamente € uma questao de territério e de aliancas -
que se opera desde o comunicador indigena, que é a base da etnomidia indigena,
pelo territorio do seu proprio corpo, até o interlocutor outro. Levar a discusséo da
etnomidia ao espago de uma midia tradicional possui matriz de sua forga na
etnomidia da Radio Yandé, em composicdo com parentes indigenas, com

protagonismo na constru¢ao dos territérios midiaticos.

“A gente construiu um terrritério, € um espago nosso. Vocé indigena faz aqui
a sua maloca, sua opy [casa de reza]. Ndo somos donos, estamos
mantendo esse espago para ser ocupado pelos parentes. Aqui é Terra Live.
E territério, e se nédo for ocupado fica dificil... é o mesmo o que acontece
com nosso territorio fisico. O territério midiatico tem que ser ocupado pelos
parentes e é tdo importante quanto o fisico.”?® (TUPINAMBA HA-HA-HAE,
participagado em live de 2020)

Segundo Bauman, numa frase famosa, Hegel definiu a liberdade como uma
necessidade aprendida e reconhecida. Aqui, a regra hegeliana a etnomidia em
nossos tempos atualiza e ajusta o cogito de Descartes ao que seria "sou visto
(observado, notado, registrado), logo existo".?® Ter o protagonismo para ser
reconhecido e reclamar existéncia dentro de uma sociedade que historicamente
invisibiliza povos indigenas, tratando-os como estrangeiros na prépria terra, a
servigco de um processo incessante de expropriacéo e expulsdo de seus territorios.
Ter a defesa de uma etnomidia indigena nao seria, portanto, uma diferenciagdo na
busca por novos regimes de visibilidade, a etnomidia indigena conjuga processos
socioculturais e aspiragbes politicas em uma configuragdo comunicacional
especifica — a fim de projetar o indigena para além das sociedades anteriores,
posteriores ou exteriores — causando desconforto. Para tanto, “ela se utiliza da
etnicidade como componente essencial; da territorialidade como elemento regulador;
e do reconhecimento como fim” (ARAUJO E SANTI, 2019).

A midia de massa tem um papel chave nesse processo dinamico, definindo,

preservando ou enfraquecendo identidades étnicas. Todo o conteudo de midia de

2 Entrevista realizada a Daiara Tukano, correspondente da Radio Yandé, live no canal de Anapuaka:
<https://www.instagram.com/tv/CA32hgOJ6IS/?igshid=ec8hsu3wgyam>, acesso em Junho de 2020
% BAUMAN, Z; LYON,D. (2014) ed. Zahar
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massa pode ser analisado pela perspectiva do que é revelado sobre etnicidade. O
jornal O Estado de S&o Paulo, por exemplo, poderia ser lido como um jornal étnico,
embora ndo seja explicitamente ou auto-conscientemente étnico. E as etnomidias -
assim considerando o termo, em distincdo a midia hegemdnica de massa - em
grande medida, portanto, procuram subverter essa ordem ao dar voz aos indigenas
para que possam falar de si - e do outro - como autores. A colonizagdo dos povos
tradicionais e seus saberes impediram que suas vozes ocupassem o lugar social das
midias como sujeitos de suas historias e cultura. Por isso, as midias tém se
colocado em oposicdo a dominagdo da grande midia, por meio de conteudos que
desconstroem ideias de colonizagao e subalternizagdo desses povos.

Nessa perspectiva, se faz imprescindivel, no processo de iluminar esse
aspecto, maior estudo sobre a branquitude, contra a invisibilizacdo do outro
indigena, ou qualquer outro, e até mesmo contra a idéia de outro, possivelmente,

num processo de des-outrizagdo, como diz Ndikung :

A des-outrizagdo deve ser uma autorruptura, uma auto resisténcia por parte
do "outrizador" para externalizar seus medos, dores e anseios diante de
qualquer ser considerado um possivel recipiente. Portanto, com o termo
"des-outrizagdo" desejo propor um fendmeno em que a construgdo da
identidade social ndo seja feita pela proje¢do sobre um chamado "outro".[...]
Uma recusa a aceitar o conforto do status quo social em relagdo a
misoginia, patriarcado, racismo, classismo e discriminacdo de género. A
des-outrizagdo precisara incluir falar, apontar, acusar publicamente as
desigualdades, assim como propor modos alternativos de existéncia,
considerando um mundo de justica e equidade. (NDIKUNG, 2019, p.65-66)

E necessario afirmar o branco como identidade e repudia-la como
normatividade. A naturalizagdo de uma visdo hegemodnica na producado do
conhecimento se traduz na racializacdo e inferiorizagdo dos corpos de povos
minoritarizados como os indigenas. Logo, essa inferiorizagdo é estendida também
aos conhecimentos e suas linguas. A busca de uma visdo intercultural e
contracolonial requer um dialogo entre epistemologias que deve refutar qualquer
pretensao de universalidade e totalidade, que continuam regendo a produgéao
hegemodnica no sistema-mundo moderno/colonial.

Uma etnomidia indigena, assim, busca identificar quem é que enuncia, com
0s modos especificos das sociedades do multiplo (CLASTRES,1974). Nao se trata

de uma percepgao como nicho subalterno, como se midia étnica fosse um espago
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reduzido dentro da “midia”, com um subproduto ou um gueto. E, sim, de uma
consciéncia elementar de que as questbes em tensdo no arco da palavra permeiam
todo o campo midiatico, com identidades proprias a cada construgdo pois ndo ha
uma universalidade da midia. Coloca em perspectiva critica a midia hegemdnica que
também deveria se perceber etnicamente, a desfazer o equivoco de se atribuir um
carater universal, neutro. Uma proposta etnomidiatica se coloca a ampliar a
capacidade de escuta da fala do outro na sua categoria revolucionaria (bell hooks,
2019), e percebe o branco também como sendo um outro - como o outro do outro,
que de fato é. E isso ndo implica que os indigenas, obrigatoriamente, discutam a
branquitude através de suas etnomidias. Passa-se por isso inevitavelmente a partir
do momento que marca sua diferenciacdo, mas o centro de seus assuntos sao suas
conquistas em sua forma da cultura, indigena, e dessa forma, o que se percebe,
concomitantemente, é que caberia a branquitude se tomar como objeto de si propria

para avancar essa discussao.

2.3 Aliancas midiaticas e o duplo papel da ethomidia: identidade e assimilagao

Existem experiéncias de midia indigena em diversos paises que evidenciam
as tensdes sobre os conceitos tratados de etnicidade, imbricadas as relagdes que se
estabelecem entre grupo majoritario e minorias. Percebe-se que a midia mainstream
tende a ignorar minorias étnicas ou as apresenta essencialmente em termos de
problemas sociais que trazem desconforto ao grupo majoritario; e que ha influéncias
assimilacionistas da midia hegemonica sobre minorias étnicas. Concomitantemente,
e em resposta, o exercicio da cidadania se constroi através da visibilizagdo indigena
por etnomidias construidas, reclamando o espago de comunicagdo por onde se
garante a existéncia (em resisténcia, mediante um sistema colonial que oprime). Se
a etnomidia n&o contribuir a coesdo étnica e a manutengao cultural da nagao
indigena, ou de nagdes, até certo ponto haveria pouca justificativa de sua existéncia,
a nao ser como ferramenta de marketing ou até mesmo um instrumento para alguma

forma de controle social por plataformas dominantes, eventualmente de uso politico.
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Tais discussdes se percebem no acompanhamento dos canais midiaticos de
algumas dessas midias indigenas no Brasil e em outros paises?.

No Brasil ndo ha uma concessao de canais de comunicagdo, radio ou
televisdo para comunicadores indigenas. A comunicagdo midiatica desses povos
sempre foi um processo realizado, até entdo, em parceria com pessoas e
organizagbes mediadoras, bem como com alguma colaboracdo do Estado,
principalmente no que se refere a infraestrutura, como acesso aos servigos de
internet e formac&o de nucleos de producdo audiovisual. E recente o movimento de
grupos que se articulam em midias nativas proprias, com autonomia indigena.

No campo audiovisual, entre as aliangas que antecipam o processo de
autocomunicagdo indigena midiatica, reconhece-se o trabalho de Andrea Tonacci,
diretor de cinema, produtor e fotégrafo, pioneiro na introdugao do video portatil no
Brasil, em especial pela sua producao entre 1977 e 1984, em que Tonacci realiza
ampla documentagdo das culturas indigenas das Américas. Seu primeiro fiime a
respeito do tema é Conversas no Maranhdo (1977), que se torna um dos pontos
fundamentais do documentario brasileiro. Precursor na militdncia audiovisual pelas
etnias indigenas brasileiras, sua obra contribui a um periodo de virada na
representacdo dos povos quando a imagem do indigena rousseauniano edénico
passou a dar lugar a uma percepgao menos idealizada do mundo indigena, com

atencdo sensivel ao outro em seu espago (como o projeto Video nas Aldeias®®

27 No Canada, pela Nacional Indigenous Media Association of Canada, que reune estagbes de radio e
televisdo, companhias de telecomunicagdes e provedores de internet cuja propriedade e controle
estdo nas maos de empresas ou individuos indigenas; na Australia, onde ha uma rede de
comunicagao indigena que inclui a Central Australian Aboriginal Media Association, Indigenous
Remote Communications Association, Australian Indigenous Communications Association, além da
ABC Australia Indigenous Media, com conteudo aborigene na web, e, ainda, duas televisdes, a
Imparja e aNITV, National Indigenous Televison canal de televisdo aberto; na América Latina, a
Coordinadora Latinoamericana de Cine y Comunicacién de los Pueblos Indigenas reune indigenas e
nao-indigenas numa rede de colaboragado e intercAmbio em comunicagdo e promove capacitacao,
producéo e difusdo do cinema e do video indigena. Ha paises com experiéncias mais avangadas
como a Argentina, onde a Ley de Medios, que regula a midia no pais, a qual prevé concessdes de
radio e televisdo para comunidades indigenas. Como consequéncia da lei, desde 2012 é transmitido
o canal mapuche Wall Kintun TV. Ja na Bolivia, a Agencia Plurinacional de Comunicacién &€ um
mecanismo de interconexao entre os meios indigenas.

2 Video nas Aldeias Video nas Aldeias (VNA) é um projeto precursor na area de producgio
audiovisual indigena no Brasil, criado em 1986. O objetivo do projeto foi, desde o inicio, apoiar as
lutas dos povos indigenas para fortalecer suas identidades e seus patrimoénios territoriais e culturais,
por meio de recursos audiovisuais e de uma produgdo compartilhada com os povos indigenas com os
quais o VNA trabalha. O VNA surgiu dentro das atividades da ONG Centro de Trabalho
Indigenista, como um experimento realizado por Vincent Carelli entre os indios Nambiquara. O
ato de filma-los e deixa-los assistir o material filmado, foi gerando uma mobilizagdo coletiva.
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consolidaria depois). Desse periodo integram também os videos A luta para ser
ouvido: vozes de ativistas indigenas, nos quais o diretor entrevista liderangas
indigenas dos Estados Unidos, Canada, México, Peru, Guatemala e Brasil. O
projeto foi iniciado em 1977, com o titulo A Visdo dos Vencidos, e se estendeu até
1983, com o apoio da Fundagdo Guggenheim, com o objetivo de aprofundar os
trabalhos iniciados em Conversas no Maranhdo. A intengao era levar, de uma
comunidade indigena para outra, depoimentos e imagens que pudessem contribuir
para a percepgao de uma historia comum de violacbes e de resisténcia no
continente americano. Dois anos depois, no entanto, quando se tornou claro que a
imagem da resisténcia indigena s6 poderia ser produzida a partir da perspectiva
cultural e temporal desses povos?, Tonacci interrompeu as filmagens.
Contemporaneamente ao projeto de Tonacci, de modo menos fixo a um autor
e mais compartilhado com realizadores indigenas surgiu o grupo Video nas Aldeias -
VNA. Até a virada do milénio a principal midia audiovisual indigena consistia neste
grupo, sem esquecer de mencionar a importancia de radios comunitarias, jornais
independentes ligados a questdo indigena (com expressivo destaque a partir da
década de 1970) que fomentaram a discussdo da questdo indigena até a
consolidagdo do VNA. Video nas Aldeias é o grande projeto precursor na area de
producao audiovisual indigena. Cientes que a difusdo das midias hegeménicas nas
sociedades indigenas foi geralmente instrumentalizada pela politica colonial e
nacional como veiculo de divulgagao ideoldgica e linguistica, os participantes do
VNA, em oposi¢do, trouxeram como objetivo apoiar as lutas desses povos para

fortalecer suas identidades e seus patrimonios territoriais e culturais, por meio de

Diante do potencial que o instrumento apresentava, esta experiéncia foi sendo levada a outros
grupos, e gerando uma série de video sobre como cada povo incorporava o video de uma
maneira particular. Disponivel em: <http://videonasaldeias.org.br/loja/>. Acesso em: Junho de 2020.
2 Em 22/06/2013, ap6s exibicdo de copia restaurada do filme “Conversas no Maranh&o”, ocorrida na
Cinemateca Brasileira, Tonacci debateu o processo de filmagem e a ilus&o inicial que tinha de buscar
a visdo do outro, no filme com os indigenas Canela Apaniekra, como eles veriam sua situagédo nas
questdes tratadas no filme. Para tal, ficou um més em aldeia, apenas observando antes de pegar em
camera para filmar. Nesse processo reconheceu o dbvio: que jamais filmaria a visdo do outro, e seu
ponto de partida era ingénuo. Teria o outro que tomar para si o processo para revelar, porque ele s6
poderia registrar como alguém estrangeiro. Tonacci faz esse depoimento em debate testemunhado
presencialmente, aqui retomado pela meméria, apenas como nota do quanto refletia a busca de que
0 processo teria que passar ao protagonismo do outro indigena, para o éxito de perceber seu ponto
de vista, seu modo de ouvir, ver e refletir. Na maturagdo dessa consciéncia, a clareza de colocar em
crise formal, anos a frente, “Serras da Desordem”(2006), com sua presenca articulada como diretor e
0 jogo cénico com o protagonista Awa-Guaja.



35

recursos audiovisuais em uma produgao compartilhada préopria. A TV numa aldeia
indigena pode servir como instrumento eficaz da globalizagdo, signo de
homogeneizagdo e dominagédo cultural dos povos - mesmo que essa dominagao
cultural por meio das midias de massa tenha se tornado bastante falivel,
baseando-se num pressuposto reducionista do uso e da recepc¢éo das midias nao sé
nas sociedades ocidentais como nas sociedades indigenas.

As consequéncias da difusdo das midias de massa converteram-se também
na tomada da palavra por parte de subculturas historicamente sujeitadas a visdo
unitaria da histéria por um pensamento ocidental, multiplicando acessos as visdes
de mundo. Nesse sentido, de um processo comunicativo como contexto no qual os
fendbmenos midiaticos sdo vivenciados pelas pessoas e grupos que produzem e
re-produzem sentidos, Vincent Carelli, o indigenista e idealizador do projeto VNA,
afirma que seria possivel “sonhar” em ter, a médio prazo, uma rede nacional de
cineastas indigenas alimentando seu espago proprio numa TV publica brasileira
(muito embora isso parega utdépico mediante a dependéncia de agao de politicos que
sequer correspondem ao pactuado pela Constituicdo de 1988). Carelli, em entrevista
concedida a esta pesquisa (2018), defende a concretizagdo de um veiculo de
comunicacgao indigena. Vindo de um aprendizado coletivo e colaborativo entre
indigenas e nao-indigenas, observa sobre o momento dos sujeitos comunicacionais
indigenas aqui no Brasil e a R&adio Yandé como uma grande possibilidade de

parceria, até sobre uma TV:

“...) um primeiro passo que a gente tem que pensar é de um espaco
indigena numa TV ou na TV publica - estatutariamente essa seria a missdo
da TV publica. Quando foi criada a TV Brasil a gente achava que isso iria
acontecer, inclusive chamaram o Video nas Aldeias para passar filmes
indigenas. E seria um espago interessante porque um espacgo indigena
dentro de uma TV diversa, que pega um publico desprevenido. (...) Antes de
falar numa TV indigena, eu acho que o espacgo indigena dentro da TV
publica seria uma etapa. Ou falar de uma universidade indigena, porque a
universidade ainda é muito branca e dentro dela talvez um canal
universitario indigena... Seria fantastico ja chegar la, mas tem também a
necessidade do interesse de estar no ambiente de diversidade com
destaque... E um desafio, mas é uma meta a ser alcangada. Ter uma rédio
também. E a Radio Yandé, o que eu acho fantastico - Baniwa, Anapuaka,
Renata, depois a Daiara e todos os correspondentes - é a autonomia como
eles pensaram, desenvolveram. (...) E essa radio esta crescendo, acho que
esta indo para uma webTV, que é uma etapa dessa conquista. Ou um portal
indigena. E hoje eu acho que esse portal poderia ser encampado por uma
webTV indigena. Mas tudo isso s&o conquistas que ainda tém que ser
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galgadas, degrau a degrau... mas eu vejo esse trabalho da Radio Yandé
com muita esperanca e muita fé que vai crescer, encampar cinema e ir além
da webradio.”(CARELLI, entrevista concedida a esta pesquisa, 2018)

Carelli também foi responsavel por outras inser¢des de produgdes indigenas
em espaco de TV. No fim da década de 90 no Brasil, as Televisbes Comunitarias, a
partir do Servigco de Acesso Condicionado (por assinatura) como uma concessao
publica para utilizagao livre de entidades ndo-governamentais dentro do sistema de
TV a cabo, foi formada uma associacdo de entidades usuarias do canal comunitario
nas localidades/municipios que dispunham de operadora de TV a cabo e canal
comunitario, que passavam a gerir o canal e veicular uma programacgao de base
local e regional - o canal era disponibilizado gratuitamente®. Por esta formulagéo,
Carelli foi convidado pela TV publica de Cuiaba em que foi sugerido um Programa
de Indio®, de quatro edicdes, em que iam para as aldeias e tinha um processo de
formagao técnica de indigenas. As equipes técnicas da TV publica recebiam mal os
técnicos indigenas, os desconsideravam, e dessa experiéncia comegou entdo um
processo de capacitagdo de maneira mais sistematica no Video Nas Aldeias, porque
os indigenas perceberam a necessidade dessa formagdo profissional.
Posteriormente houve a experiéncia do programa A'Uwe na TV Cultura, um canal de
divulgacédo e de discussao unico na televisdo brasileira totalmente dedicado a
questdes indigenas do pais. No ar desde junho de 2008, o programa A'Uwe (que
significa "povo indigena" em lingua xavante) foi apresentado pelo ator Marcos
Palmeira e pretendia atingir um publico amplo e levantar o debate sobre temas
atuais. Por este programa foram retransmitidos nacionalmente mais de 50 filmes do
catalogo VNA, com boa repercussao das pessoas que assistiam, reconhecendo os
indigenas realizadores. Carelli comenta que s6 do fato dos indigenas, mal recebidos
pela sociedade em geral, passarem a serem vistos como realizadores de filmes, por
um publico variado, isso alterava de modo civilizatorio o publico nao-indigena
eventualmente ignorante da cultura indigena. E ter um ator da Rede Globo na

apresentacao auxiliava a chamar publicos mais variados, para essa experiéncia

%0 Lei N° 8.977, de 6 de janeiro de 1995 - que foi revogada depois pela lei n® 12.485, em 2011.
3 Homénimo ao programa de radio de Ailton Krenak, Programa de Indio da Radio USP, sobre o qual
trataremos no capitulo 3.
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cidada, em que os proprios diretores indigenas também reconheciam quéao
gratificante ter esse reconhecimento, e a cultura de seu povo reconhecida.

Aliancas midiaticas desta qualidade entre indigenas e indigenistas no Brasil,
de comunicacdo por midia audiovisual, caminharam no sentido contrario aos
movimentos de aculturagdo e culminaram posteriormente em grupos de etnomidia
indigena que trata dos novos regimes de visibilidade politica do sujeito indigena e
dos seus movimentos na sociedade. Assim também sao os trabalhos de parceria de
Angela Pappiani, jornalista, escritora e produtora cultural, que trabalha com povos
indigenas desenvolvendo projetos culturais desde a década de 1980. Angela relata®?
o caso dos Xavante da Serra do Roncador (MT) que, em parceria com o Nucleo de
Cultura Indigena da UNI - Unido das Nagdes Indigenas®®, onde trabalhava sob a
direcdo de Ailton Krenak, e o Ideti — Instituto de Desenvolvimento das Tradi¢des

Indigenas®, propuseram iniciativas para divulgar sua cultura, do povo Awe.

Primeiro escolheram mostrar ao mundo seus cantos, com a gravagao de um CD,
Etenhiritipa; depois relatar sua historia em livros e gravar sua vida em imagens, por
um projeto de documentario, que eu produzi; em seguida sairam da aldeia para
apresentagdes de canto e danga ritual em varias capitais brasileiras e outros paises.

Sempre com estratégia, propdsito, foco. (PAPPIANI, 2018)

Angela foi produtora do Programa de Indio, com apresentacdo de Ailton
Krenak, que antecipa uma experiéncia de etnomidia indigena na Radio USP,
segundo Anapuaka Muniz Tupinamba, e que inspira a propria Radio Yandé na
conceituacdo de uma midia plenamente nativa. Antes de nos debrucarmos em
atencdo maior a questdo desta webradio, em analisar que tipo de processo
diferencial trazem em sua poética e como definem assim sua etnomidia indigena,

vale ressaltar caminhos dessas aliangas mencionadas, de processos anteriores que

%2 Em entrevista concedida a esta pesquisa durante o curso ministrado em 2018, no Centro de
Pesquisa e Formacgao - Sesc Sao Paulo, Viagens ao Tempo do Poder: Encontros com as Histérias da
Tradigcéo.

3 Em 1985, Ailton Krenak fundou a organizagdo ndo governamental Ndcleo de Cultura Indigena da
UNI (Unido das Nagdes Indigenas), que ele dirige, e cuja intervengéo politica € decisiva ndo apenas
para os povos indigenas mas para o conjunto da sociedade civil brasileira.

*¥Instituto de Desenvolvimento das Tradigdes Indigenas (IDETI) é uma organizagdo n&o
governamental criada e dirigida por pessoas indigenas de varias etnias, com o objetivo de proteger,
resgatar e promover a cultura e o conhecimento dos povos indigenas.
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sao referéncias aos proprios, assim como veremos em detalhe esse movimento
dentro do campo do proprio radio.

Segundo a pesquisadora Raquel Carneiro (2019) a etnomidia indigena se
qualifica em prol da construcdo de uma cidadania. Para tensionar as observacgdes de
uma etnomidia indigena, em busca de uma autocomunicagdo indigena que seja
cidada faz-se mister a compreensao sobre o conceito de cidadania trabalhado
por Adela Cortina (2005), segundo a autora. A nogdo pontua um grupo de
direitos e responsabilidades, conjuntamente a uma identidade que o cidadao se
sabe e se pertence a uma sociedade, construindo vinculos entre grupos sociais
divergentes e por conseguinte, uma cidadania complexa, plural e diversa. Desse
modo, a cidadania como um dever de elo entre as sociedades com culturas
distintas, promovendo uma "cidadania multicultural, capaz de tolerar, respeitar
ou integrar as diferentes culturas de uma comunidade politica” (CORTINA, 2005,
p.140), por meio dos principios do dialogo e escuta entre essas culturas, fazendo
com que 0s seres humanos se sintam cidadaos.

Ainda que uma ardua luta necessite ser travada pelos povos indigenas
para o exercicio de uma cidadania comunicativa que rompa com os discursos
violentos, racistas e de exclusdo produzidos por grupos midiaticos oligarquicos
hegemobnicos, proliferam iniciativas midiaticas indigenas em diferentes meios
digitais com a proposta indispensavel de dialogo intercultural. Ndo se trata,
segundo Cortina (2005), de movimentos de assimilagao a cultura dominante, mas
a possibilidade de conservarem sua adesdo a identidades culturais diversas.
Vivemos em um Estado pluriétnico que, assim como a Bolivia, poderia se

reconhecer plurinacional. No entanto, como diz Eduardo Viveiros de Castro:

O Estado brasileiro e seus idedlogos sempre apostaram que os indios iriam
desaparecer, e quanto mais rapidamente melhor; fizeram o possivel e o
impossivel, o inominavel e o abominavel para tanto. Nao que fosse preciso
sempre extermina-los fisicamente para isso — como sabemos, porém, o
recurso ao genocidio continua amplamente em vigor no Brasil —, mas era
sim preciso de qualquer jeito desindianiza-los, transforma-los em
“trabalhadores nacionais”. Cristianiza-los, “vesti-los” (como se alguém
jamais tenha visto indios nus, a esses mestres do adorno, da plumaria, da
pintura corporal), proibir-lhes as linguas que falam ou falavam, os costumes
que os definiam para si mesmos, submeté-los a um regime de trabalho,
policia e administracdo. Mas, acima de tudo, cortar a relagéo deles com a
terra. Separar os indios (e todos os demais indigenas) de sua relagao
organica, politica, social, vital com a terra e com suas comunidades que
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vivem da terra — essa separagdo sempre foi vista como condigao
necessaria para transformar o indio em cidaddo. Em cidaddo pobre,
naturalmente. Porque sem pobres n&do ha capitalismo, o capitalismo precisa
de pobres, como precisou e ainda precisa de escravos. A acumulagao dita
“primitiva” ndo € um episddio das longinquas origens brutais do capitalismo,
mas sua condi¢cdo imanente [...]. Enfim, e sobretudo, ele prospera por via da
exploracdo da Terra.(VIVEIROS DE CASTRO, 2016, p.5)

O problema surge quando se defrontam as diferentes visdes de mundo. Para
enfrenta-lo, é preciso encarar o desafio de uma cidadania reivindicativa, que
quebre o raciocinio econ6mico exploratério do Estado, de expropriagcdo de
recursos minerais e hidricos em areas indigenas, atingindo diretamente o
cerne dos direitos desses sujeitos. Assim sendo, 0 exercicio de uma cidadania
comunicacional, por meio da etnomidia indigena proposta pelos sujeitos
comunicacionais da Radio Yandé, torna-se um desafio diario na luta pelo direito
de divulgar e manter suas culturas, dando voz a diversidade cultural indigena. Além
do respeito a pressupostos politicos, sociais e culturais distintos, os sujeitos
comunicacionais indigenas partem da premissa que cada etnia possui a sua
forma de comunicar, “‘um aspecto fundamental invisibilizado e desconsiderado
pelos conglomerados midiaticos ao falar do cidadéo indigena, colocando todas as
culturas na mesma condigdo”. (CARNEIRO, 2019, p. 86)

Dessa comunicagdo, que caminha no sentido contrario aos movimentos de
aculturacao, por outro lado, segundo o socidlogo Stephen Riggins (RIGGINS, 1992)
a midia étnica minoritaria pode também, sem intencdo e em alguma medida,
encorajar a assimilacdo de seu publico aos valores da cultura propagada pelos
canais hegemonicos. A assimilagdo é definida como o processo pelo qual pessoas
ou grupos de pessoas adquirem caracteristicas culturais de outros grupos sociais e,
nesse sentido, qualquer transformacado do meio é determinante. O veiculo através
do qual a mensagem é transmitida afeta a sociedade de algum modo além da
finalidade para a qual foi destinada, a propria tecnologia e meios de recepgao da
midia necessarios a ethomidia indigena afetam a comunidade indigena. Uma aldeia
passa a conviver com torre de transmissdo de radiofrequéncia de telefonia celular,
ao mesmo passo que pelo celular realizam sua comunicagdo, adquirem modos e
passam a trocar por esses modos transformados da cultura. Mais do que escolher

entre as duas tendéncias da midia étnica, portanto, seria mais realista, segundo
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Riggins (1992), assumir que a midia étnica pode preencher ambas as funcdes, em
um duplo papel, de afirmag¢ao da identidade pela visibilidade e de assimilacdo em
algum aspecto.

Na consciéncia desse processo, em construcdo de conteudo proprio,
organizagao de variado acervo de musicas em distintos idiomas nativos e audio de
programas de comunicadores indigenas colaboradores, ciente em como manejar
simbolicamente seu modo diferencial, a etnomidia indigena da Radio Yandé se
destaca como grupo de comunicagado. Sem buscar emular a midia hegemonica, mas
sabendo dialogar com o panorama da comunicagdo midiatica de broadcasting, por
TV e por radios da midia indigena internacional, com referéncia do experimentado
nas Américas - em especial no Canada, Estados Unidos, México, Chile, Peru e
Bolivia - e Oceania, estabelece com sua cultura digital indigena das redes atuais -
na internetnicidade - acdes inclusive de mercado, com potencial de exploragao do
nicho de ‘“red money” ou ‘“red skin money”, como conceitua Anapuaka Muniz
Tupinamba (NUNES, 2019) , sobre a economia gerada pelas produc¢des dos proprios
parentes indigenas, ndo apenas no campo da cultura, mas também em outros

setores de servigos e empreendedorismo:

"Queriamos fazer comunicagéo, ter uma forma de ganhar dinheiro e, ao
mesmo tempo, investir na formacdo de pessoas, no ativismo e gerar
negocios [...] Como midia on-line, sabiamos que ndo havia limites. Entao,
pensamos no formato de uma empresa social para produzir conteudo. [...]
Ficam repetindo que os indigenas s6 vivem da mandioca e do milho.
Esquecem que consomem produtos, bens pereciveis, produtos da linha
branca, eletrodomésticos. E ndo deixam de ser indigenas por conta disso
[...] Bens de consumo sado coisas que vocé utiliza e paga por isso; os bens
culturais sdo passados de geragao para geragao, isso ndo se compra, €
muito diferente. O que esta na identidade do indigena sao os bens de
cultura.” (NUNES, 2019, p.32)

Além de editais prestados, cursos e palestras oferecidas para manutengao
financeira da sua rede, o modelo de negécio da Yandé baseia-se na venda de
publicidade para veiculagdo em seus canais e na prestacdo de servigos de
consultoria nas areas de educacéo, cultura, midia e audiovisual, para profissionais
que buscam o acervo da plataforma da webradio a fim de obter informagdes sobre
questdes indigenas contemporaneas. Anapuaka define a indiferenca da publicidade

e do marketing aos povos indigenas como falta de visdo e preconceito dos gestores
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das empresas e de agéncias de publicidade em relagdo ao potencial de consumo
das comunidades indigenas. Argumenta que ha potenciais consumidores dentro do
territdério indigena em servigos bancarios, de telefonia e de produtos basicos de
higiene, mesmo nas areas mais remotas. “O indio é presente” e responde as
demandas de seu tempo como todo individuo. "Por isso, seria muito bom chegar
dentro de uma mercearia, de uma farmacia, e encontrar produtos (com rétulos e
embalagens) na sua lingua, com uma atengéo especifica para aquele consumidor,
uma publicidade adequada", diz Anapuaka (NUNES, 2019, p. 31). Essa indiferenca
em se comunicar com os indigenas reflete uma imagem estereotipada que as
pessoas no Brasil ttm sobre os indigenas.

Além de propor que os profissionais que lidam com o mercado e a publicidade
de produtos ampliem o entendimento sobre as especificidades dos indigenas, a
Radio Yandé tem como missao divulgar as inovagdes criadas nessas comunidades,
muitas vezes ignoradas pela ciéncia hegemoénica. Difundem os conhecimentos
tradicionais e filosofia dos povos originarios que contribuem para a qualidade de vida
e 0 bem-estar das pessoas. A propria plataforma da webradio traz criagbes ligadas a
tecnologia, além de divulgar os cursos ministrados e palestras. Sua plataforma inclui
um portal de noticias com matérias escritas, funciona também como fonte de
pesquisas para jornalistas, além de ser veiculo a transmitir musica, debates e
entretenimento das diversas etnias indigenas brasileiras em suas linguas originais.

Em outras frentes de acao, fundadores e correspondentes indigenas da Radio
Yandé participam também de coloquios em espacos de universidades que tém
recentemente possibilitado a povos indigenas a formagdao de uma geragao de
profissionais com cursos universitarios e com mais visibilidade no mercado de
trabalho, muitos inclusive ja graduados ou com poés-graduacdo académica. A
complexidade desses elementos relacionados reitera a leitura tedrica mencionada,
da adesao a identidades culturais diversas dos povos, proposta pela Radio Yandé,
ser conciliada, concomitantemente, a pontos de assimilagado de seu publico a valores
da cultura hegemodnica, nos pontos de tangéncia inevitaveis, do que passa por
apropriagao de tecnologia, formacao educacional e, até mesmo, de discussao sobre
mercado de consumo. Segundo Riggins (1992, p. 276 ) o duplo papel da midia

étnica minoritaria se refere ao fato de poder se debater sobre as etnomidias por
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estes aspectos: como instrumentos de preservacgao cultural, em um dos pélos, e se
elas contribuem com a assimilacdo do seu publico ouvinte a cultura do poder
institucional dominante, num outro polo, a que estdo também submetidos pela
prépria organizagao dos seus territorios (em relagdo a Federagao e a Constituicao).
Em outras palavras, nota que o efeito de longa data da etnomidia € uma moderada
gradacao da preservagao, que representa um acordo entre esses dois extremos.

A etnomidia, com processos de troca cultural dindmica, como necessidade e
oportunidade de se trabalhar a comunicacdo de uma forma alternativa, nao
estereotipada e que represente de maneira adequada a cultura e identidade de seu
povo diante das novas formas de organizagdo da sociedade € um mecanismo que
pode contribuir com a comunicagdo voltada para os grupos historicamente
deslocados do contexto hegeménico da midia de massa e os colocar em dialogo
clarividente equanime com a cultura midiatica nao-indigena, em tudo o que se
implica direta e colateralmente, ndo mais apenas na posi¢cao de receptor, e, sim,

com poder emissor, pautando a agenda de discusséo.

2.4 Das limitagoes e delimitagoes

A midia étnica minoritaria, ou etnomidia, conforme a perspectiva
problematizante do sociélogo Riggins (1992), deve ser considerada um ingrediente
significante para a sobrevivéncia cultural, mas certamente ndo remedeia todas as
dificuldades. Primeiro, a sobrevivéncia da etnia em questdo ndo pode depender
somente da midia; também requer uma massa demografica critica, a persisténcia
de instituigdes tradicionais e uma boa medida de convicgdo e habilidade politica.
Sobrevivéncia também pressupde, da parte da cultura hegemébnica dominante, uma
certa vontade de se adaptar ao pluralismo cultural, por razdes praticas ou
ideoldgicas. Estados modernos controlam o acesso a tecnologia midiatica (como se
deu o desenvolvimento do sistema padrao do software de interatividade da TV digital
brasileira) e tem os meios de interferir eficientemente em formas de transmissao que
eles considerem subversivas (como as radios livres, sem concessao). A importancia
crucial do contexto politico a midia étnica minoritaria € estratégica pois. Segundo, o

verdadeiro impacto da midia sobre a sobrevivéncia da minoria étnica permanece
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problematico. Uma fonte de ambiguidade na avaliagdo da influéncia social da
etnomidia vem da prépria natureza da comunicagdo humana mediada em massa.
Os processos sociais relevantes para tal avaliagdo sao complexos, dificeis de medir
e abertos a variadas interpretagdes, o que inclui ndo somente o conteudo da midia
mas também a maneira que € processada e compreendida pelo seu publico
receptor. E quando se refere a estimativa de efeitos duraveis da etnomidia sobre a
populacdo a que se intenciona cativar, a influéncia social da midia de massa nao
envolve uma relagdo causal direta simples, pois o publico receptor cria ativamente
significado em conteudo midiatico, evitando a ideia que pressupde a palavra “efeito”.

A complexidade ideoldgica de todo o conteudo midiatico, seja hegeménico ou
minoritario, € um elemento complicador adicional. Seria simplista conceituar o
conteudo como um todo unificado que se presta a apenas uma interpretagao.
Qualquer reportagem contém informagdes que podem ser interpretadas de maneiras
diferentes, mesmo que, ao ser noticiada, os comunicadores a inclinem a um ponto
de vista. Pode-se esperar encontrar na midia comercial hegemdnica tanto uma
ideologia dominante, informagao consistente com os interesses de uma elite ligada
ao poder institucional, quanto vestigios de uma contra ideologia, informagao em

oposicao aos interesses da elite.
O termo "ideologia dominante" ndo pode estar restrito ao conteido que
promove os interesses econdmicos de uma elite. Em um censo mais geral,
deve se referir a qualquer informagdo que suporte uma dominancia
continuada da elite. Ambas as ideologias também caracterizam o
jornalismo minoritério étnico. (RIGGINS, 1992, p. 277)

Segundo o socidlogo, em alguns aspectos a midia das minorias étnicas (nao
apenas a indigena) fornece uma ideologia de oposi¢do, ndo tanto no sentido
econdmico, ou ndo radicalmente nesse campo no seu sentido estrutural, porque
seus relatos de questbes econémicas - como vimos no caso de empreendedorismo
da propria Radio Yandé - em alguma medida sdo conservadores, ao propor uma
fatia de mercado a se ingressar, o que é uma interferéncia posicionada mas ainda

assim dialogante dentro do sistema, mesmo que na busca de uma economia

sustentavel participativa e criadora®. A reagdo maior €, portanto, no campo politico,

% A nogéo de progresso do povo indigena, segundo o autor indigena guarani Kaka Wera Jecupé
(2016), especialmente do povo tupi-guarani consiste em respeitar o principio de que as coisas
existem para serem transformadas e recriadas pelo homem: “E essas coisas criadas podem ser



44

sua representacdo simbdlica, muito embora se posicionem contra o capitalismo
exploratorio de megaempresas (mineradoras, madeireiras e agricolas, fazendas de
producao) e que no Brasil ndo se limita ao acelerado processo de devastacao
recente em prol de um liberalismo econdmico®, uma vez que projetos estatais
desenvolvimentistas de diversos governos o fizeram de modo tdo exploratério
quanto, sempre por negocios particulares de poucas familias em beneficios de
setores especificos que se perpetuam junto ao Estado, com DNA colonial predatério,
que arrasa territorios, rios, florestas e populagbdes ribeirinhas, quilombolas,
extrativistas e indigenas. A nossa sociedade se organizou numa cultura capitalista
de heranga colonial e de racismo sistémico, que constitui o “povo de mercadoria”
(KOPENAWA, 2015), o branco. Poderia, pois, haver maior interpelagdo neste campo
por parte da etnomidia, mas a reacdo mais forte € no campo politico e, por isso,
compreensivelmente, ao se perceberem negligenciados e representados numa série
de distor¢des pela midia hegemonica, os jornalistas étnicos com seriedade tendem a
concentrar topicos lisonjeiros a grupos minoritarios, ndo em auto-censura, mas
compreendendo estrategicamente a necessidade politica desse posicionamento, de
fortalecer-se como oposi¢cdo, numa consciéncia ampla do quadro politico em que
estdo inseridos (e com um inimigo comum). Assim, a midia étnica minoritaria se
caracteriza por uma contra-ideologia explicita em termos de etnicidade. O mais
6bvio nivel de conteudo consiste de informacdo da qual a fungcdo serve para
empoderar a minoria, e 0 empoderamento deve tomar a forma de uma reordenacgéao
simbdlica puramente de prestigio ou real busca de poder politico ou econémico.
Empoderamento procede através de conteudo que estressa justamente as

diferengas entre minoria e populagbes majoritarias.

trocadas. Esse é um fundamento para que o dom de criar continue se manifestando. Os outros
fundamentos dizem sobre quatro coisas que ndo podem ser trocadas nem vendidas: o Sol, o ar, a
terra e a agua. Progresso é que cada um possa desenvolver sua capacidade criativa, sua expresséo
no mundo. Isso se manifesta na forma de lidar com o espacgo e a natureza em forma de celebragdo. O
desenvolvimento da ciéncia e da sabedoria dos povos indigenas se da através desta percepgéo
interior, do desenvolvimento celebrante através de dancas, dos cantos, das pinturas corporais, da
relacdo harmébnica com a natureza. Isto deve ser ressaltado para que se perceba o tamanho abismo
que provocou este desencontro entre nossas culturas”,

% Como diz Schwartz, R. em As ideias fora do lugar (1992, p.18) é questionavel o liberalismo na
sociedade de gene escravocrata como a nossa brasileira que defende interesses particularistas numa
verdadeira “comédia ideoldgica” em que, “com meétodo, atribui-se independéncia a dependéncia,
universalidade as excegdes, mérito ao parentesco”, por um grupo senhorial dependente da
escravidao, desde sua formagao e com ecos até hoje.



45

Podem jornalistas sdécio-acéntricos de variadas etnomidias, embora
militantes, escapar da influéncia da cultura e da midia hegemodnica a que estao
submetidos? Uma pergunta critica a pensar os aspectos do duplo papel da midia
étnica minoritaria, pois isso condiciona sua vida intelectual e a de seu publico-alvo.
Como resultado, as etnomidias podem ser caracterizadas por um segundo nivel de
conteudo, que € a ideologia dominante, suprimida por variadas nuances,
transformadas dependendo do individuo jornalista, da situagdo social do grupo
minoritario e do tema do recorte do noticiario. Alguns desses conteudos podem ser
deliberadamente assimilacionista, mas muito deles o ¢é provavelmente
inconscientemente ou inadvertidamente® - e a assimilagdo ¢ ampliada se os
interesses compartilhados da minoria e da maioria da populagao sao enfatizados.

A meta consciente de associagdes e de grupos de comunicagdo que criam
etnomidia para fortalecer sua identidade e evitar a assimilagéo é notavel. Os sujeitos
comunicacionais socio-acéntricos sdo observados em suas posturas assertivas,
como agentes de mudancga, ativos, e ndo como reativos a uma mudancga iniciada por
outros. Assim, € razoavel que a midia étnica minoritaria - apesar de sua natureza de
papel dual - faz sua melhor contribuicdo em diregao a resisténcia a assimilagdo. A
pesquisadora Raquel Carneiro (2019) assume que a etnomidia indigena providencia
nao apenas informagado, mas uma expressao sustentada na ancestralidade dos
sujeitos comunicacionais indigenas que operam nesse grupo, O que previne ou
posterga uma assimilagéao de seu publico-alvo a cultura hegemdnica, num trabalho
de conscientizagcdo aprofundado e inventivo. Ha, indubitavelmente, evidéncia que
isso € com certeza o caso da Radio Yandé, como melhor exemplo de éxito na
contemporaneidade deste estudo. Mostram que ainda que o real exercicio da
cidadania comunicativa seja ameacado sistematicamente, mediante entraves
burocraticos e em nome de privilégios politicos e econdmicos de um Estado, o
cidaddo indigena vai, por seu meio, reinventando os modos de comunicar,

fomentando diferentes parcerias e projetos, gerando os proprios processos

% Isso ocorre, por exemplo, com a Radio Indigena FM-Dourados, acessivel pelo site:
<https://radicindigenafm.com.br/>, ou pela pagina no facebook deles, Rede Indigena FMTV:
<https://www.facebook.com/Redeindigenafmtv/> acesso em junho de 2020. A titulo de comparagéo, e
em oposicdo, ao projeto da Radio Yandé, a webradio de Dourados emula, em grande parte, o
jornalismo da midia hegemdnica branca, embora tenha apresentadores indigenas na programacgéao e
seja uma “Radio Indigena”.
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comunicacionais que sublinham o respeito ao carater multicultural e pluriétnico.
Como resultado do seu ativismo e por conta de suas habilidades consideraveis em
escrita e fala em publico, habilidades que nao estariam com seu desenvolvimento
notabilizado sem o trabalho de organizagédo etnomidiatica (como o grupo Visibilidade
Indigena® evidencia), jornalistas indigenas adquirem um alto desempenho em suas
comunidades, que se desdobra em campos politicos de acdo, na defesa de seus
direitos constitucionais e pela lei do préprio povo nativo a que pertence, que possui,
a cada etnia, seu proéprio cédigo. O jornalismo e a realizagao midiatica indigena se
demonstra, a alguns, como meio transitério de trabalho que pode, potencialmente,
evoluir a agdes politicas institucionalizadas®*®, além de se manter o trabalho em
retorno as suas comunidades por sua habilidade como ex-jornalista, o que poderia
ser interpretado como uma consequéncia indireta da etnomidia a conter qualquer
processo de assimilagao.

Todavia, com as limitagcbes em que se esbarra em vista dessa complexa
situagdo, pode ser util refletir, portanto, sobre alguns dos varios recursos que
caracterizam a midia das minorias étnicas, pensar suas delimitacdes de um modo
geral e considera-las, também, separadamente, no que tange sobre os pontos de
identidade e assimilagao.

Entre os recursos que podem induzir assimilagdo do publico-alvo,
primeiramente, ha a ideologia dominante implicita que ndo deixa de encontrar
espaco numa proposicao de etnomidia, como por exemplo, o caminho das fontes
dos programas de proposito jornalistico. Tendo como base repertério da imprensa
hegemonica, assuntos de noticiario que se dao a partir de fontes oficiais de governo
ou da grande imprensa. Reportagens de saude e meio ambiente, vozes cientificas

do saber académico, por especialistas na area nem sempre indigenas,

% Fundado no dia 2 de Setembro de 2017, a rede etnomidiatica com foco no protagonismo indigena
na producdo do conteudo, o Visibilidade Indiginea - VI se deu inicialmente por uma pagina no
Facebook, se estendendo depois ao Instagram, Twitter e Youtube. Em 2019 iniciou o trabalho
experimental CINENATIVO, plataforma experimental, protagonizada e administrada por indigenas,
que disponibiliza conteudo audiovisual online e gratuito focado no cinema indigena. Enfatiza a
pluralidade indigena em diversos modos de vida e formagbes profissionais. Em 2019 passa a ter a
plataforma: <https://www.visibilidadeindigena.com/> , acesso em junho de 2020.

% como o trabalho de Mayra Wapichana, jornalista e comunicadora de Roraima que passa a ser
assistente da deputada Joénia Wapichana, deputada federal eleita pela REDE-RR, em 2018; ou Isael
Maxakali, cineasta Maxakali que passa a ser vereador, em Ladainha, pelo PP-MG, eleito em 2016; ou
o préprio Anapuaka, da Radio Yandé, que se candidata a deputado estadual em 2018, embora nao
eleito, mas corrobora a agao de resisténcia que se estende entre comunicagao e agao politica.
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necessariamente. Nem todo o conteudo da midia étnica minoritaria, dependendo do
grupo de etnomidia em questdo, € na verdade criado por jornalistas do grupo
sécio-acéntrico, como € o caso das chamadas do comunicador Gilberto Fernandes,
indigena Guarani Kaiowa da aldeia Bororé de MS, que apresenta programas
jornalisticos da Radio Indigena FM-Dourados, por webradio e por lives do Facebook,
em que noticia manchetes oficiais de jornais da imprensa hegeménica local.
Extensivo uso é feito da informagéo produzida por jornalistas da midia hegemonica,
incluindo agéncias de imprensa e nao é incomum a associagdes de midia minoritaria
a contratar alguém fora do seu proprio grupo étnico por vezes, inclusive, a preencher
posi¢cdes técnicas. Mas ainda assim, ha o estabelecimento de uma noticiario sobre
as minorias em pauta.

Estudos de recepcao de noticias (MATTELART, 1999) concluiram que a
midia ndo pode determinar o que o publico pensa, mas sdao muito influentes na
determinacdo do que o publico pode pensar sobre as coisas, como formadores de
opinido. O publico espectador, em geral, recebe o noticiario da midia hegeménica
com sua agenda genérica de discussao ao invés de pautar os pontos de real
interesse ligado aos povos indigenas. A posse dos meios de midia, dos meios de
producdo da midia, ajuda a dar a populagédo indigena o poder deles falarem suas
préprias prioridades, em termos de acolhimento da informacgdo. E permite alocar
recursos necessarios para se manterem assim, de modo independente, conseguindo
com o prestigio devido, promoverem seus proprios eventos, de rituais coletivo, ou de
apresentagoes artisticas, palestras, ou mesmo festivais (como o Festival de Danga e
Musica Indigena, na Serra do Cip6-MG, promovido por Ailton Krenak, ou o Yby
Festival, festival de musica indigena contemporanea, que teve sua primeira edigao
em 2019, em S&o Paulo, produzido pela Radio Yandé). Trazer essas agbes ao
publico - indigena e todos receptores que acessam pelo campo da etnomidia - € um
elo crucial de unificagdo do grupo, numa escala de informagao que atinge diversas
comunidades. Além disso, a cobertura das atividades sociais possibilita oferecer
incentivos a relevancia social em participar dessas atividades comunitarias. A
etnomidia fomenta, dessa maneira, a interacdo das comunidades, que sao
espalhadas por largas areas, dispersas, quando ndo de aldeias distintas e de etnias

diversas, ou em territorio urbano, ndo aldeado, no que se refere ao publico indigena.
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O publico € uma delimitacdo valida a se pensar também sob a perspectiva
critica do duplo papel. Uma definigao inclusiva do publico-alvo seria uma que define
0 seu publico potencial o mais amplamente possivel, incorporando culturalmente e
linguisticamente mais pessoas marginalmente posicionadas pela cultura
hegemoénica, além das habituadas a esta cultura. Dado o menor tamanho
populacional de muitos grupos sécio-acéntricos, uma definicdo inclusiva de publico
deve, portanto, tentar ser a natural a ser aplicada, a ter um publico significativo
também quantitativamente (que é importante a toda midia), sem deixar de ter em
perspectiva seu publico-alvo, no caso da etnomidia indigena, o ouvinte ou
espectador indigena. Nesse sentido, a Radio Yandé, que traz referéncia de seu
nome (fandé ou Yandé) do Nheengatu, tronco Tupi, que significa “Nés” na sua forma
inclusiva, oferece esse conceito de modo pleno, pois seu conteudo esta a todo
ouvinte, incluido ao escutar. Com esse conceito, a Radio Yandé oferece essa
atencao agregadora que a faz ser mais exigente em relagdo a qualidade oferecida
de seus programas, com muito cuidado. Além dos programas em linguas indigenas,
sem necessidade de tradugdo pois reconhece a sociedade pluriétnica e
multiculturalmente, ha também muitos programas em lingua portuguesa.
Concomitantemente atenta ao publico-alvo indigena, como etnomidia realizada por
indigenas, a discussao indigena para a escuta indigena, é aberta e convidativa ao
ouvinte ndo-indigena que reconhece seu diferencial. Seu foco n&o sdo outros
membros marginais, portanto - que tendem preferencialmente a ser mais integrados
a sua cultura ou que inevitavelmente se relacionam a cultura hegemonica -, nem séo
propriamente os nao-indigenas da cultura majoritaria e focar muita atengéo nesses
grupos, pois, poderia ter um efeito de aceleragdo da assimilagdo dos membros
principais do grupo que se toma como publico-alvo - no caso, indigenas.

Por isso, a escolha de qual idioma, qual lingua sera utilizada é uma outra
delimitacdo importante a se ter. Uma lingua compartilhada € uma forte fonte de
solidariedade social. A lealdade a um idioma indigena, por exemplo, € extremamente
relacionado a identidade do grupo étnico. Por isso, na Radio Yandé opta-se por uso
de linguas nativas sem traducdo, na ciéncia dessa perspectiva. RAP em Guarani,
canto de encantados yamiyxop em Maxakali, reza Mapuche, entre outros povos. No

entanto, nem todo espaco de etnomidia consegue se apresentar pelas linguas de
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cada povo ou etnia minoritaria. Linguas nativas, ao longo dos processos histéricos
coloniais de nossa sociedade*® perderam terreno para a lingua portuguesa e que,
mais a frente, culmina na constituicdo do portugués como lingua majoritaria, lingua
oficial nas midias consequentemente. O uso de linguas indigenas traz contribuicéo
substancial a continuidade e sobrevivéncia da cultura dos povos, como no caso dos
Maxakali, no nordeste de MG, que defendem sua unificagdo antes pela lingua, com
importancia anterior a do préprio territorio. E esse processo de resgate das linguas
faz retomar as habilidades de falantes imperfeitos, como os Pataxd no processo de
resgate da lingua patxoha, que € importante principalmente pelos olhos dos mais
jovens que estariam mais tentados a falar exclusivamente na lingua da cultura
nao-indigena dominante. Isso conciliado ao processo vivo das linguas, que vao se
modernizando pela adicdo de novo vocabulario técnico relacionado a vida
contemporanea. E o ouvinte ndo-indigena vai se acostumando a um pais com mais
linguas. Por isso a validacao publica das linguas dos povos em etnomidia indigena
€ vital para reconhecimento do Estado plurinacional pluriétnico.

Outra questdo a se levantar sobre recursos da etnomidia, segundo Riggins
(1992, p. 280), é sua consideragcao sobre expansao e restricdo. Restringir a atengao
da midia a um grupo minoritario pode ser nomeado, segundo o socidlogo, como uma
guetizagéo intelectual. Essa pratica reduz a possibilidade de interagado produtiva em
pé de igualdade com outros grupos étnicos, quer seja majoritario ou minoritario. Por
outro lado, “guetizacédo intelectual pode ser contra produtiva, pois o publico-alvo
pode ficar entediado pelo conteudo que n&o parecga abordar nova informacgao”, alerta
o autor. E raro, porém, que o contetido da etnomidia indigena seja exclusivamente
sobre seu grupo, uma vez que as agbes da cultura ndo-indigena e da midia

hegemodnica precisam também ser discutidas. E sempre lembrando, ndo existe a

40 Segundo o professor Eduardo Navarro (2012), a ascens&o do poder de Marqués de Pombal e as
violentas reprimendas militares coloniais foram um golpe as linguas indigenas nativas no Brasil, em
especial a lingua geral, Nheengatu, que era a mais falada até o século XVIII na colénia do Brasil e a
mais perseguida no periodo Pombalino. Em 1750 sobe ao trono de Portugal D. José | e seu poderoso
ministro, Sebastidao de Carvalho, o Marqués de Pombal, passaram a aplicar uma politica econdmica e
social que afetaria profundamente a histéria da Amazénia brasileira. Por seus decretos, de 1755 e
1757, Portugal retirou o poder dos missionarios da administracdo das aldeias, que entdo passaram a
ser dirigidas por colonos, civis ou militares, que ganharam o titulo de "diretores dos indios". A
expulsdo dos jesuitas desse periodo somada, no inicio do século XIX, @ morte de milhares de
falantes de Nheengatu durante a Cabanagem e as migra¢cdes de nordestinos para a Amazoénia
durante o Ciclo da Borracha, no fim do século XIX, terminaram por acabar a expansao da lingua.
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construgcado genérica indigena, que em verdade congrega em seu conceito muitos
povos. Assim € inesgotavel a gama de assuntos, mesmo dentro do campo do
préprio recorte de grupo proposto. E ha a visao dos jornalistas indigenas ativamente
perseguirem novas histérias sobre diversos povos originarios pelo mundo todo, para
discutir circunstancias similares com aquelas que os jornalistas que o seu grupo
confronta. Assumem que o conhecimento de circunstancias compartilhadas
fortalecem a resolucdo de seus leitores, espectadores ou ouvintes a resistirem a
dominacgéao da cultura ndo-indigena.

Entretanto, esfor¢os constantes para midiaticamente atingir uma conversa
unificada as outras etnias pode levar a alguma forma de universalismo, em meio ao
pluralismo cultural das sociedades que estdo no espectro como publico-alvo. E,
nesse sentido, ter uma midia patrocinada por empresa ou instituicdo que se vincule,
em vista de se acessar um publico mais amplo, ao invés de ter independéncia a lidar
com uma programacao que se arrisca mais livremente para um publico-alvo mais
especifico, pode ser uma estratégia ambivalente que viria a minar o posicionamento
contra a assimilagdo. Assim, é também esta uma delimitagdo a se pensar. Como diz
Anapuaka, falta o pensamento da publicidade ao indigena do presente que dialoga
com a realidade da sociedade moderna, mas na etnomidia que a Radio Yandé
constroi, até entdo, parte de sua caracteristica esta justamente na sua
independéncia financeira, com principios éticos muito claros em proposicao ativista.
Nao € uma contradicdo, pois, a discussao da economia indigena, mas ha uma
ambivaléncia inerente ao pensar publicidade atrelada ao mercado para o indigena,
se essa publicidade for externa, e isso no campo da midia geraria um
direcionamento assimilacionista maior. Vale lembrar que o efeito da publicidade na
assimilacdo esta naturalmente relacionado com origens étnicas e metas dos
publicitarios. O pequeno tamanho da maioria dos mercados minoritarios resultam em
uma relativamente pequena publicidade originada de fora do grupo midiatico. Por
essa razao, a publicidade como existe geralmente, como no caso da Radio Yandé,
que traz publicidade interna de seus préprios produtos vendidos (com arte material
em utensilios, camisetas, canecas, objetos com logomarca do grupo Yandé, assim
como do Yby Festival, festival que produz), ou de pequenos parceiros, € uma

propaganda de ordem afirmativa da propria etnomidia. Nao deixar as equipes
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econOmicas externas providenciarem servicos econdmicos - seja por agentes e
empresarios nao-indigenas, ou por instituigbes nao-indigenas - € uma razéo
adicional porque os grupos socio-acéntricos precisam fortalecer os negécios
comunitarios, justamente. Na falta, muitas vezes, de profissionais indigenas ligados
a economia, ha a necessidade de discussao pelo proprio indigena sobre economia
(e red skin money, como Anapuaka orienta) e toda publicidade e marketing possivel
que se relaciona com o trabalho de midia.

Em relagcdo a etnomidia ligada ao comunicador indigena, nem todos se
apresentam em uma posicao de romper com todos os lacos intelectuais da cultura
ao redor. Por vezes porque o préoprio canal a que se € convidado, para entrevista ou
para apresentacado de programa, é um espago dentro de uma estrutura de midia ndo
indigena, como no caso do préprio Anapuaka Tupinamba Ha-ha-hae supracitado,
em seu convite a apresentagado de programa na Super Radio Tupi FM (no Rio de
Janeiro - RJ), ou Jaider Esbell, artista Makuxi de Roraima, com o programa
“Sociedade Alternativa” dentro do espago da Radio Monte Roraima FM*' (em Boa
Vista - RR) - radio catdlica e “a servigo da evangelizagdo” segundo seu préprio
slogan, mas com essa concessao conduzida com liberdade pelo comunicador
Makuxi, com seus temas proprios, contracoloniais - ou ainda como o ocorrido no
ambiente de agdo de comunicagdo do proprio Ailton Krenak, grande pensador e
precursor indigena no modo de instaurar um espago de ethomidia dentro do veiculo
de concessao, por onde estiver com direito a palavra, como no seu programa
semanal pioneiro & época do “Programa de Indio”, na Rédio USP FM, a que
voltaremos a tratar mais a frente. O critério mais importante € como, em meio a essa
estrutura de heranga colonial, consegue-se implementar a pauta contracolonial.
Como diz, Daiara Tukano Figueiroa (2018), correspondente da Radio Yandé, em sua

dissertacdo de mestrado,

A dindmica paternalista em relagdo aos indigenas pode ser reconhecida de
maneira bruta ou sutil em todos os espacgos institucionais, inclusive entre
aqueles que se colocam em parceria com a luta indigena, limitando sem
perceber, sua autonomia. Vejo necessario chamar para uma abordagem
decolonial em termos proéprios: decolonizar cabe a quem tentou colonizar;
aos indigenas cabe contracolonizar, impedir que a colonizagdo aconteca.
(FIGUEIROA, 2018, p.21)

4! Radio Monte Roraima FM, acessivel pelo site: <http://www.monteroraimafm.com.br/>, acesso em
junho de 2020
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A precisdo do termo “contracolonial”, como propde a pesquisadora Tukano, &
uma proposta ativa de contranarrativa, numa proposi¢cdo contraria ao risco de
romantizacdo do oprimido, e o torna, portanto, ativo, contra a opressao, uma acao
de populagdes indigenas contra o Estado. Uma proposta que questiona e esclarece
que um processo de “descolonizacdo” € impossivel e por conseguinte jamais vira, e
se ainda o fosse possivel (utopicamente), ndo caberia ao pensador indigena o uso
do termo, pois ndo cabe ao indigena descolonizar e, sim, ao branco ocidental, a
cultura que colonizou. O que ndo acontecera. “Decolonial”, conforme a tradicdo de
estudos culturais decoloniais (BALLESTRIN, 2013, p.106), traz seu conceito em
inglés bem delimitado decoloniality, presente em movimentos indigenas
norte-americanos, também utilizado por pesquisadores indigenas no Brasil quando
escrevem em traducdo de seus artigos, se filiando também a tradicdo sobre esse
termo por um consenso académico entre os autores vinculados a essa perspectiva
de estudo. Ja com relacdo a traducdo para espanhol e portugués ndo ha uma
posicdo unanime. Entretanto, prefere-se o termo “decolonial” pelos mesmos
motivos que a pesquisadora Catherine Walsh (2009). A autora prefere utilizar o
termo “decolonial”, suprimindo o “s” para marcar uma distingdo com o significado
de descolonizar em seu sentido classico. Deste modo quer salientar que a intencao
nao é desfazer o colonial ou reverté-lo, ou seja, superar o momento colonial pelo
momento pds-colonial. A intengdo é provocar um posicionamento continuo de

transgredir e insurgir.

“Suprimir la “s” y nombrar “decolonial” no es promover un anglicismo. Por el
contrario, es marcar una distincion con el significado en castellano del “des”.
No pretendemos simplemente desarmar, deshacer o revertir lo colonial; es
decir, pasar de un momento colonial a un no colonial, como que fuera
posible que sus patrones y huellas desistan de existir. La intencién, mas
bien, essefalar y provocar un posicionamiento —una postura y actitud
continua— de transgredir, intervenir, in-surgir e incidir. Lo decolonial denota,
entonces, un camino de lucha continuo en el cual podemos identificar,
visibilizar y alentar “lugares” de exterioridad y construcciones alternativas.”
(WALSH, 2009, p.14-15)

O decolonial implica, portanto, uma Iuta continua assemelhado ao

contracultural, sendo este melhor precisado em contexto brasileiro por pensadores
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indigenas e quilombolas, como mestre Antdnio Bispo dos Santos, ativista politico e
militante de movimento social quilombola, que defende o posicionamento de
contracolonialismo. De todo modo, um pensamento fronteirico, como diz o tedrico
argentino Walter Mignolo (2003, p.52, apud BALLESTRIN, 2013), que, “desde a
perspectiva da subalternidade colonial, € um pensamento que ndo pode ignorar o
pensamento da modernidade, mas que ndo pode tampouco subjugar-se a ele. O
pensamento fronteirico é o pensamento que afirma o espago de onde o pensamento
foi negado pelo pensamento da modernidade, de esquerda ou de direita”. O
pensamento fronteirico resiste as cinco ideologias da modernidade: cristianismo,
liberalismo, marxismo, conservadorismo e colonialismo (MIGNOLO, 2003, apud
BALLESTRIN, 2013). Assim, essa qualidade de pensamento é solicitada ao sujeito
comunicacional indigena, qualquer que seja o espago em que se encontre, e melhor
embasa critério ético que, possivelmente, seja a estrutura que define a etnomidia
indigena, além da sua realizagdo pelos parentes indigenas. Conforme sintetiza
Anapuaka (entrevista concedida a esta pesquisa, 2018), “Existe muita diferenga de
midia com indigena e de midia do indigena com indigenas para indigenas com
ética”.

Essa possiveis delimitacbes podem ser caminho para entender, pelo estudo
subsequente da poética de cada midia aqui abordada, o quanto se atinge o objetivo
final da etnomidia, que € a preservagao pacifica da identidade linguistica e cultural
de uma populacdo, que muitas vezes por fatores politicos e econdmicos se
colocaram numa posicao ameacada. Naturalmente, seria utépico acreditar que todos
0s requisitos acima possam ser reunidos ao mesmo tempo de modo equilibrado em
todos os casos. Mas é por eles que o estudo a seguir da Radio Yandé sera melhor
detalhado, em paralelo a outras experiéncias contemporaneas e precursoras
(algumas ja citadas). Tais delimitagbes podem inspirar critérios ou metas e funcionar
como linhas guias, mesmo que n&do possam ser estritamente seguidas. As
execugdes mais ou menos satisfatérias das delimitagdes propostas nao serao
tomadas como limitacbes por comparagao, pois primordialmente a mera existéncia
da midia étnica minoritaria ja sera considerada na sua significacdo simbdlica.
Possuir os meios de producédo de midia deve ser visto como uma validagao publica

de uma sofisticagdo das minorias ou modernizagdo. Isso em si ja deve ser
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interpretado favoravelmente, pelos grupos e seus membros assim como os de fora,
como o caso desse estudo proposto, a contribuir em alguma forma a melhor

perceber esses movimentos de etnomidia indigena.
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3 ETNOCOMUNICAGAO: DA RAIZ DOS MOVIMENTOS A FLOR DA PALAVRA

Observar a articulagao dos movimentos indigenas em perspectiva histérica se
mostra importante para entdo seguir a pesquisa no sentido dos estudos de
comunicagao propriamente, uma vez que os estudos de midia lidam frontalmente
com a interpelagédo desses grupos por justi¢ca, por reconhecimento, por visibilidade, o
que nos implica reposicionamentos e uma certa descolonizagcdo do olhar. Para tal,
caminhos possiveis huma relagdo com as obras precisam ser pensados: reativar a
politica ndo apenas como mediagdo mas como finalidade mesmo; des-hierarquizar
conteudo e forma; considerar os videos indigenas, as pecas radiofénicas, os
processos dos grupos de comunicagdo aqui recortados, com as programagdes de
seus canais de midia na sua dimensao fenomenoldgica, ou seja, ndo apenas como
uma obra acabada, mas como um ato, como um acontecimento que esta atrelado a
um modo de vida, atrelado a uma vida. Considerar que a recepgao e a passagem
desses materiais € necessariamente atravessada pelas exigéncias da Histéria e ndo
estdo apenas condicionadas a parametros exclusivamente relativos a linguagem,
formalista - e essas exigéncias histéricas dificilmente sao dissociadas a linguagem.
No caso da produgéo radiofénica e a produgédo audiovisual indigena brasileiras,
ainda muito do circuito que as acolhe € uma proposta de gueto, pois os circuitos
hegemonicos sao refratarios ao que percebem como militdncia étnica. Como diz Ella
Shohat, “o liberalismo dos meios de comunicagdo ndo permite que as comunidades
'subalternas’ tenham papéis importantes de autodeterminagdo, uma recusa
homodloga ao repudio liberal a auto-afirmagdo ndo mediada na area politica”
(SHOHAT; STAM, 2006, p. 300).

No caso dos videos indigenas, estes circuitos percebem a articulagao entre
cinema e politica nesse sentido militante como se fosse apenas por um uso
instrumentalista do cinema e que é contrario a dimensdo “prioritariamente

cinematografica”, que seria estética. Essa separagdo pode ser questionada. Nicole
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42 . . . . .
Brenez *, pesquisadora de cinema na Universidade Sorbonne Nouvelle - Paris lll,

auxilia a refletir sobre quando diz:

[...] Um certo preconceito (bastante util de quando se trata de recusar sem
levar em consideragdo uma obra) diz que cinema engajado, tomado das
urgéncias materiais da histéria, mantém-se indiferente as questdes
estéticas. Esta € uma concepgdo da ambigdo formal pateticamente
decorativa, uma vez que, ao contrario, o cinema de intervengédo existe
apenas na medida em que levanta questdes cinematograficas
fundamentais: por que fazer uma imagem, que imagem e como? Com quem
e para quem? Contra que outras imagens ela se confronta? Por qué? Ou,
posto de outro jeito, que Histdria queremos? [...] (BRENEZ, 2013, tradugao
nossa).

Essa citagdo problematiza a cisdo entre invencdo formal e engajamento politico
militante, e nos questiona, pela reflexdo da pesquisadora uma maneira de pensar
politica sempre pela forma — que parece termos herdado justamente da critica
europeia (SHOHAT; 2006) — que nos faz pensar pouco na pratica. E o modo de agéo
politica numa peca audiovisual é também pelas suas praticas; em determinadas
praticas, na fatura e na garantia de existéncia da obra realizada por meios préprios
de difusdo, que faz chegar com protagonismo ao seu publico sensivel de recepcéo.
A abertura estabelecida no Brasil pelos sistemas de radios comunitarias indigenas e
videos indigenas e indigenistas a uma antropologia da comunicagdo audiovisual
(GERVAISEAU, 2011) se constroi junto a um historico de movimentos de lutas

protagonizados por indigenas.

3.1 Indigenas em movimento: protagonismo em territérios comunicacionais no Brasil

Entre as liderangas indigenas mais destacadas na nossa Histéria, desde a
década de 1980 até a atualidade, esta Ailton Krenak, que participou da fundacéo da
Unido das Nacgbes Indigenas (UNI), que procurou representar um papel simbdlico de
unificar as reivindicagdes indigenas, e do movimento Alianca dos Povos da Floresta,

que reunia povos indigenas e seringueiros em torno da proposta da criacdo das

42 Trecho original citado: “A certain prejudice (and a quite useful one, when it comes to refusing to take
an oeuvre into consideration) has it that committed cinema, caught in the material emergencies of
history, remains indifferent to aesthetic questions. This is a pathetically decorative conception of
formal ambition since, on the contrary, the cinema of intervention exists only insofar as it raises the
fundamental cinematographic questions: why make an image, which one, and how? With whom and
for whom? With which other images does it conflict? Why? Or, to put it differently, which history do we
want?” disponivel em: <http://www.screeningthepast.com/2013/09/political-cinema-today> Acesso em
maio de 2019.
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reservas extrativistas, visando a protegao da floresta e da populagao nativa que nela
vive (KRENAK, 2015). Mas foi por um gesto marcante logo captado pela imprensa,
em seu discurso perante a tribuna da Assembleia Nacional Constituinte, que Ailton

comoveu a opinido publica:

“[...] ndo estamos reivindicando nem reclamando qualquer parte de nada que
ndo nos cabe legitimamente e de que néo esteja sob os pés do povo
indigena [...] reconhecer as popula¢ées indigenas as suas formas de
manifestar a sua cultura, a sua tradigdo, se colocam como condigbes
fundamentais para que o povo indigena estabelegca relacbes harmoniosas
com a sociedade nacional, para que haja realmente uma perspectiva de futuro
de vida para o povo indigena [...] os senhores néo terdo como ficar alheios a
mais essa agressdo movida pelo poder econbmico, pela ganancia, pela
ignoréncia do que significa ser um povo indigena. O povo indigena tem um
jeito de pensar, tem um jeito de viver. Tem condi¢bes fundamentais para sua
existéncia e para a manifestacdo da sua tradi¢cao, da sua vida e da sua cultura
que néo coloca em risco e nunca colocaram a existéncia sequer dos animais
que vivem ao redor das areas indigenas, quanto mais de outros seres
humanos.[...] Um povo que habita casas cobertas de palha, que dorme em
esteiras no chdo, ndo deve ser identificado de jeito nenhum como um povo
que é inimigo dos interesses do Brasil, inimigo dos interesses da nag¢éo, e que
coloca em risco qualquer desenvolvimento. O povo indigena tem regado com
sangue cada hectare dos oito milhbes de quilébmetros quadrados do Brasil.
V.EXx. sdo testemunhas disso [...]".

(Discurso na Assembleia Nacional Constituinte, 1987 - KRENAK, 2015, p. 33 a 35)

Ailton Krenak, em 4 de setembro de 1987, pintou o rosto de preto com uma
pasta escura como jenipapo enquanto discursava no plenario do Congresso
Nacional, em sinal de luto pelo retrocesso na tramitagao dos direitos indigenas. Com
as maos escuras pela tinta, pronunciou- se de paletdé e gravata enquanto pintava o
rosto por completo num gesto ritual, o que seria um dos atos mais emblematicos
frente os media naquele periodo de elaboragao da Constituicdo Brasileira de 1988.
De modo genuino de sua cultura (CARNEIRO DA CUNHA, 2009, p. 357), pinta-se
de luto e é recebido e interpretado em sua forga performética43 simbdlica.

O seu protagonismo assumido no ritual, com apoio de aliados, indigenistas e
do movimento indigena nacional que protestava contra os retrocessos na luta pelos
direitos dos povos indigenas, foi fruto de significativas movimentagbes sociais

indigenas brasileiras que vinham ocorrendo, poderia se dizer, desde o periodo

43 Daiara Tukano, em mesa promovida pelo Sesc Pompéia em 10/10/2018, TeP/ — Teatro e os Povos
Indigenas, Encontros de Resisténcia, debate a problematica da transposigédo do termo performance a
ritualistica indigena, submetendo esta a uma re-interpretacédo do ritual como “encenagéo”, ou algo
fictio. Por testemunho colhido diretamente com o préprio Ailton, ela defende que o terno, naquela
ocasiao, fora emprestado casualmente para permitir entrada no Congresso e o ato em si fora uma
fala ritual espontanea, pelo modo indigena Borum/Krenak, e ndo uma performance.
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quinhentista e seiscentista’’. A voz de Ailton, em meio ao Congresso Nacional,
visibilizou a forca de um protagonismo que veio a consolidar-se com diversos
movimentos e organizagdes a partir das décadas de 1960 e 1970, no combate a
dizimagao dos povos indigenas (que vem ocorrendo desde o século XVI).

Segundo Gersem Baniwa dos Santos Luciano (2006), que cita o cientista
social e militante da causa indigena Silvio Cavuscens (CAVUSCENS, apud SANTOS
LUCIANO, 2006, p. 70), a historia dos movimentos indigenas contemporéneos pode
ser organizada em trés periodos, cada um de acordo com o tipo de agéncia que
intermediava as relagdes entre os povos indigenas e a sociedade dos brancos. Para
o autor, o primeiro periodo seria 0 denominado Indigenismo Governamental Tutelar,
que teve a duragao aproximada de um século e caracterizou-se pela criacao e forte
presenca do Servico de Protecdo ao indio (SPI), que posteriormente foi reformulado
para se tornar a Fundacdo Nacional do indio (FUNAI), criada em 1967 e ainda
atuante no presente. A criagdo do SPI ocorreu em 1910, em decorréncia de outra
acusacgao de chacinas de indigenas nos estados de Santa Catarina e Parana para
ceder terras aos imigrantes europeus. O caso foi denunciado no 16° Congresso
Internacional de Americanistas em Viena, em 1908, o que provoca no Brasil, como
explica Manuela Carneiro da Cunha (2012), uma reagao nacionalista e culmina com
a participacao do militar Candido Rondon e do movimento positivista na criagdo do
orgado. No entanto, apesar de ser criado para defender os direitos dos povos
indigenas, na pratica o SPI disseminava a pratica civil e intelectual do “indio”, lhe
atribuindo o Estado como seu tutor. Mesmo sob o auspicio do positivismo, que
impulsionou a necessidade de protegao do Estado aos povos indigenas contra o seu

exterminio, a criagdo do SPI foi fortemente marcada pela idéia vigente da “relativa

4 Como a Confederagdo dos Tamoios e a Confederagdo Kariri, respectivamente, mas que ndo
significam uma continuidade ininterrupta deste passado com o movimento indigena contemporaneo.
No periodo chamado Brasil Colonial, entre os anos de 1554 e 1567, em que o pais era subordinado a
Portugal, a Confederagdo dos Tamoios foi um dos principais e maiores conflitos de carater de
resisténcia por parte do grupo dos Tupinambas que envolviam os Tupiniquins, Aimorés e Temiminds.
Ocorreu na regido entre o litoral de Sao Paulo e o sul do Rio de Janeiro, hoje desde Bertioga até a
cidade de Cabo Frio (FERRETTI, 2015). Pouco mais de um século depois, acontece a Confederacao
dos Cariris, também chamada de Guerra dos Barbaros ou ainda nacao Kiriri, entre os anos de 1683 e
1713 na regido Nordeste do Brasil. Foi um movimento de resisténcia de cidaddos indigenas, os quais
ndo se sujeitavam aos invasores portugueses colonizadores. Os Kariri migraram do Norte do pais e
vinham caminhando pelas regides costeiras do litoral brasileiro até a regido Nordeste. Viviam
dispersos entre os rios Sdo Francisco, na Bahia, e o Parnaiba, no Piaui (PIRES, 1990).
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incapacidade dos indios”, razdo pela qual eles deveriam ficar sob a “tutela” do
Estado: “A tutela aqui ndo é entendida como necessidade de prote¢cdo e assisténcia
social aos indios [...] mas como a incapacidade civil e intelectual dos indios”
(SANTOS LUCIANO, 2006, p. 70). O Cdbdigo Civil de 1916 classifica o cidadao
indigena como “incapazes relativamente a certos atos ou a maneira de os exercer”.
N&o obstante, havia a forgosa tentativa de integracao e assimilagéo cultural, e sob
esse critério era o Estado quem representava os “indios” dentro e fora do pais.

A tutela do Estado, na pratica, significava a efetiva e inexoravel apropriagao
de suas terras e a negagao de suas etnicidades e identidades. Os indigenas
deveriam o mais rapido possivel ser integrados a sociedade nacional, ou seja,
precisariam viver de maneira igual a dos brancos, nas cidades ou nas vilas,
deixando de ser indios para abrir caminho a ocupag¢do de suas terras pelos
nao-indios, sob o argumento e a justificativa da necessidade de expansdo das
fronteiras agricolas para o desenvolvimento econdmico do pais. Legitimava as
invasdes territoriais j@ consumadas e abria novas fronteiras de expansao. A lei
brasileira N° 2.889 de 1° de outubro de 195645, seguindo a formulagdo da ONU, de
1948, que caracterizou o “genocidio” com suas puni¢oes, estabeleceu como crime
com a intengdo de destruir em partes ou como um todo, um grupo nacional, étnico,
racial ou religioso. Além do genocidio instaurado, em um periodo do indigenismo em
que seguia ditames de fazendeiros e a omissdo do Estado brasileiro, ainda existia
uma discussao classificatoria para definir critérios de “indianidade”, determinando
quem era ou nao “indio”. O governo, em seu plano desenvolvimentista, insistia no
cidadao indigena como entrave para a execucgao dos planos de progresso e queria
entdo integra-lo a sociedade maijoritaria como unica perspectiva para a execugao de
seus projetos. O problema maior era fazer com que essa classificagdo de quem

seria “indio” nao significasse um estado transitério ou uma etapa a ser vencida, mas

4 Pela Lei, genocidio é "Quem, com a intengéo de destruir, no todo ou em parte, grupo nacional,
étnico, racial ou religioso, como tal: a) matar membros do grupo; b) causar lesdo grave a integridade
fisica ou mental de membros do grupo; c) submeter intencionalmente o grupo a condigbes de
existéncia capazes de ocasionar-lhe a destruigao fisica total ou parcial; d) adotar medidas destinadas
a impedir os nascimentos no seio do grupo; e) efetuar a transferéncia forgada de criangas do grupo
para outro grupo”. Como definido pela Lei brasileira 2.889/56, que define e pune o crime de
genocidio. Acesso em 20 de maio de 2020 e disponivel em:
<http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1950-1959/Iei-2889-1-outubro-1956-355184-publicacaocoriginal-1-pl.html>
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“a filosofia da legislagdo brasileira era justamente essa: todos os indios 'ainda' eram
indios, no sentido de que um dia iriam, porque deviam, deixar de sé-lo”. (VIVEIROS
DE CASTRO, 2006, p. 4). Por esses critérios, os indios eram classificados segundo
0 seu grau aparente de contato: indios arredios ou isolados; indios ndo-aculturados;
indios em vias de aculturagdo; indios aculturados e indios brasileiros integrados.
Houve agentes publicos e intelectuais que propuseram e tentaram realizar exames
de sangue para definirem o grau de aculturagdo ou integragdo dos indios. Todo o
esforgo estava voltado para acelerar o processo de integragao, que deveria focar em
um unico objetivo de interesse do Estado: o fim da existéncia dos povos indigenas e
a consequente negacéao e anulagao de seus direitos sobre seus territdrios.

Conforme o registrado pelo “Relatorio Figueiredo”46, em 1967 abre-se um
inquérito para apurar os crimes cometidos pelo SPI, o que demorou quatro anos até
investigarem-se as denuncias de abusos administrativos e financeiros em um
relatério de uma Comissao Parlamentar de Inquérito (CPI) de 1963, presidido pelo
procurador federal Jader de Figueiredo. O documento havia examinado somente
trés inspetorias do SPI, uma no Amazonas e duas no Mato Grosso. A partir dai,
Figueiredo levou o inquérito para todo o Brasil, investigando cerca de 100 postos
indigenas em cinco inspetorias regionais resultando em um relatorio de mais de 7
mil paginas datilografadas em 29 volumes. Mais que desvios de verbas publicas ou
problemas administrativos, explicitava crimes e violagdes de direitos humanos contra
o cidadao indigena em acordos ilicitos de funcionarios do 6rgdo com politicos,
fazendeiros e mineradoras. Descrevia o roubo do patriménio dos povos indigenas,
como a venda de gado, madeira, castanha, bem como a roubo de propriedades,
doacao criminosa de terras; trabalho escravo; venda de criangas, maus tratos,
espancamentos, prostituicao, perversdes sexuais, carcere privado, suplicio de tronco
que esmagava os tornozelos, mutilagdo, pessoas aleijadas, mortes pela falta de

medicamentos, assassinatos, entre outros. Em 1968 ha uma nova CPI do indio na

4 O “Relatdrio Figueiredo” reapareceu em 2012 por intermédio do pesquisador Marcelo Zelic, que o
identificou no Museu Nacional do indio, no Rio de Janeiro. O documento foi crucial para integrar a
Comissédo Nacional da Verdade, que investigou crimes do Estado contra a populacdo indigena de
1946 a 1988. Marcelo Zelic disponibiliza o documento no portal Armazém Memodria, que se propde a
um resgate coletivo da historia, por meio da segao Centro de Referéncia Virtual Indigena, que se
dedica a mapear arquivos, fundos e colecbes de todos os tipos de documentos e impressos de
interesse aos povos indigenas. Disponivel em: < http://armazemmemoria.com.br/centros-indigena/> .
Acesso em maio de 2021.
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qual o Al-5" trata de encerrar, uma vez que houve a cassagao de alguns membros,
extinguindo, assim, o SPI e criando a Fundagao Nacional do indio (FUNAI) para dar
seguimento aos trabalhos.

O segundo periodo da histéria dos movimentos indigenas contemporaneos
pode ser denominado de Indigenismo n&o-governamental (SANTOS LUCIANO,
2006, p.72) e teve seu inicio em 1970, caracterizando-se pela introdugao de novos
atores: organizagdes ndo governamentais indigenistas, a Igreja Catolica renovada
(também pela Teologia da Libertagcdo no campo, com maior aproximagao a causa
indigena) e as organizacdes civis ligadas a setores progressistas da Academia (as
universidades). Embora a midia fosse controlada pela censura da ditadura militar, os
massacres contra os povos da Amazobnia passaram a ser menos despercebidos
pelos noticiarios e, ainda hoje, suas vozes reverberam em produgdes jornalisticas
independentes, literarias, como o jornal Porantim (ligado ao CIMI), e audiovisuais,
como os filmes Serras da desordem (2006), de Andrea Tonacci, “Avaeté: Semente
de Vinganga” (1985), de Zelito Viana, “Corumbiara” (2009) e “Martirio”(2016), de
Vincent Carelli, entre outros trabalhos indigenistas importantes.

A lIgreja Catdlica, através da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil —
CNBB, instituiu em 1970 uma pastoral especifica para trabalhar com indigenas e um
Conselho Indigenista Missionario (CIMI), como resposta as criticas que sofria como
cumplice do Estado brasileiro na condugéo da politica etnocida ao longo dos anos
de colonizagao. O trabalho proposto procurava favorecer a articulagdo entre aldeias
e povos, promovendo grandes assembleias indigenas, divulgando e denunciando
violagbes dos direitos do cidadao indigena. A pastoral indigena, assim como as
demais pastorais, tiveram e ainda tém um papel de assisténcia as necessidades
basicas e o CIMI tem importante papel politico de articulagdo, apoio, divulgagéo e
denuncia de questdes relativas a violagcdo dos direitos indigenas, sendo um
importante aliado dos movimentos indigenas. Nesse mesmo periodo, varias outras

organizagbes nao-governamentais surgiram para prestar apoio aos povos indigenas,

47O Ato Institucional n° 5, de 13 de dezembro de 1968, foi emitido durante a ditadura militar nos anos
seguintes ao golpe de 1964, pelo entdo presidente Artur da Costa e Silva. Suspendia quaisquer
garantias constitucionais que eventualmente resultaram na institucionalizagédo da tortura, usada como
instrumento do Estado. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AlT/ait-05-68.htm>.
Acesso em maio de 2021.
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quebrando o monopdlio do Estado e das velhas missdes religiosas e questionando
suas doutrinas civilizatérias. Dentre muitos, a Operagao Amazdnia Nativa (OPAN), o
Centro de Trabalho Indigenista (CTI), a Comissdo Pré-Yanomami (CCPY,
originalmente denominada Comisséo pela Criagao do Parque Yanomami), o Instituto
Socioambiental (ISA), Grupo de Trabalho Missionario Evangeélico (GTME),
Associacao Nacional de Acao Indigenista (ANAI), entre outros (SANTOS LUCIANO,
2006) que foram capazes de unir diferentes etnias em prol de suas lutas. Muitas
destas grandes organizagdes regionais e nacionais estavam sob a lideranga da
Unido das Nacgdes Indigenas (UNI), como lembra Ailton Krenak (2015). Essas
organizagbes civis passaram a assumir varias das fungdes que antes eram de
obrigacao do 6rgao oficial tutelar e também, em muitas situagdes, o protagonismo da
questao indigena. Dessa conjuncao e articulagdes dos cidadaos indigenas surgem
0os movimentos indigenas brasileiros, em mobilizagdes politicas de expressao
nacional ‘para que toda a sociedade pudesse tomar conhecimento da real situagéo
dos povos indigenas”, como diz Daniel Munduruku (2017, p.99).

Ao se conhecerem nas assembleias dessa década, os indigenas perceberam
uns aos outros em situagdes de semelhanca. E ndo eram poucos. O isolamento
politico seria entdo superado ao verem que unidos e articulados poderiam ganhar
mais forgas para enfrentar problemas comuns. A “tradicdo da inimizade”48, que é
relacional e se reposiciona historicamente ao longo das relagdes dos povos nativos
frente aos nao-indigenas, € também rearticulada ao se unirem esses que passavam
a se reconhecer e se chamar “parentes”, frente a inimigos comuns (redefinindo, pois,
as aliangas entre as diversas etnias, com pautas comuns entre povos variados).
Quando descobriram que enfrentavam problemas e tinham potencialidades comuns,
passaram a se unir e a se mobilizar para fazer frente a inimigos também comuns e a
atuar de forma conjunta e coordenada em busca de seus direitos e interesses,
principalmente aqueles que dizem respeito a terra. Para Gersem Baniwa dos Santos

Luciano (2006) um movimento se define, segundo as suas liderangas, como "o

48 No texto de apresentagéo do livro de KRENAK (2015), o antropologo Viveiros de Castro salienta a
diversidade amerindia e a consciéncia desses movimentos quanto a natureza fantasiosa e, em ultima
instancia, antipolitica, de uma almejada unido fusional em uma sé categoria de Povo Indigena da
variada gente amerindia, cuja forma sociopolitica radica precisamente na diversidade interna e na
“tradicdo da inimizade”, ou seja na labilidade cromatica, constitutiva das nog¢bes indigenas da
amizade e da inimizade coletivas, da alianca e da guerra.
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conjunto de estratégias e agcbes que as comunidades e organizagdes indigenas
desenvolvem em defesa de seus direitos e interesses coletivos” (2006, p.58). E, um
movimento ndo € 0 mesmo que uma organizagado indigena, pois o cidadao nao
precisa participar de uma organizagao ou aldeia para estar incluido no movimento
indigena. Basta que participe politicamente das agdes, aspiragbes e projetos
definidos de comum interesse aos seus parentes das comunidades e organizagdes
que participam e sustentam o movimento indigena. Por isso, sob a perspectiva de
Daniel Munduruku (2017), ndo deveria chamar-se movimento indigena, mas dizer-se
"indigenas em movimento”, devido a existéncia de muitos movimentos indigenas
com desenho e articulagcédo proprios no Brasil. Nas décadas de 1970 e 1980, muitas
organizagbes indigenas informais, pouco institucionalizadas mas politicamente
ativas, reivindicavam suas demandas com o auxilio de liderangas carismaticas e dos
lideres tradicionais das aldeias. Lideres como Ailton Krenak, Alvaro Tukano, Lino
Miranha e Marcos Terena, assumiram responsabilidades do protagonismo na luta
indigena dentro e fora do pais, em articulagdo com a UNI*. A entidade era formada
por jovens estudantes indigenas de Cuiaba, Brasilia, Campo Grande e Sao Paulo
apoiados por liderangas tradicionais das aldeias, organizagdes ndo-governamentais,
alas progressistas das universidades e da igreja catdlica. Segundo Daniel

Munduruku, esses jovens indigenas:

[...] foram criando uma nogao de pertencimento a um Brasil que ainda
desconheciam. No processo de 'descobri-lo’, fortaleceram a identidade
étnica original e estabeleceram uma nova atitude, um novo lema: 'Posso ser
gquem vocé é sem deixar de ser quem sou'. Com isso, diziam a todos os
brasileiros que se consideravam também brasileiros, mas com direito a
diferenca. (MUNDURUKU, 2017, p.101)

Esse movimento se organizou e buscou aliados na propria sociedade
brasileira, o restante da sociedade civil que também se organizava contra o governo
e tornava-se aliada dos povos indigenas, fazendo surgir associagbes em varios

estados nesse momento. Em 1979 as liderangas da UNI preparam um primeiro

4 Marcos Terena conta que como estudantes em Brasilia, a UNI comega como nome do time de
futebol que criaram. Como pertenciam a diferentes na¢des indigenas decidiram chamar o time de
“Unido das Nacgdes Indigenas”. Apds as partidas, reuniam-se para conversar, e desses dialogos
foram surgindo questbes de cunho politico, que acabaram por chamar a atengéo dos militares que
presidiam a FUNAIL Isso resultou na tentativa de deportagdo dos jovens de volta as suas aldeias;
houve uma pequena rebelido contra a atitude autoritaria e isso estabeleceu o inicio do movimento
indigena da UNI (MUNDURUKU, 2017).
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encontro no Mato Grosso, estabelecendo a organizagdo nacional que buscou
unificar suas reivindicagdes, adotando uma politica de aliangas com os movimentos
de apoio a causa. Nesse encontro foi possivel encaminhar a discussao de uma
maneira mais ampla e preparar uma grande assembleia que aconteceu em 1981
(KRENAK, 2015, p. 27). Foi a partir dessa organizagdo que os povos indigenas
puderam se apropriar com maior visibilidade dos meios de comunicagao de massa e
conseguiram desencadear processos decisivos de mobilizagdo das comunidades
indigenas a respeito de seus direitos e valor a terra e a cultura indigena.

O terceiro periodo dos movimentos indigenas contemporaneos pode ser
denominado de Indigenismo Governamental Contemporaneo — pos 1988 (SANTOS
LUCIANO, 2006). Nessa ocasiao, ocorreu a ampliagao da relagado do Estado com os
povos indigenas, a partir da criacdo de diversos 6rgaos em varios ministérios com
atuagao com povos indigenas, quebrando a hegemonia da FUNAI como 6rgao titular
e absoluto da politica indigenista. Varias ag¢des indigenistas antes centradas na
FUNAI foram transferidas para outros ministérios. Porém, o fato marcante desse
periodo foi a superagao te(’)rico—jurl'dica50 do principio da tutela dos povos indigenas
por parte do Estado brasileiro e o reconhecimento da diversidade cultural e da
organizagéao politica dos indios. A voz indigena foi ampliada junto a multiplos 6rgaos
do governo, através de organizagbes formais, institucionalizadas e legalizadas em
todo pais e no exterior.

A Constituicdo de 1988 passa a garantir, no seu artigo 23151, o direito dos
indigenas de existirem enquanto povo, podendo assim, se organizarem em

instituicdes, associagdes para reivindicar, cobrar e acionar o Estado brasileiro,

%0 Gersem Baniwa utiliza o termo tedrico por conta da mudanga na Letra da Lei ainda no ter sido
implementada na pratica. A FUNAI, por exemplo, continua atuando a partir da orientacao da tutela e
do nao-reconhecimento das organizagdes indigenas como interlocutoras diretas e legitimas dos
povos indigenas (SANTOS LUCIANO, 2006, p.74). Outro exemplo pode ser o fato de que algumas
politicas publicas destinadas aos povos indigenas, principalmente no dmbito da FUNAI, continuam
insistindo na formulagdo e na execugcdo das tomadas de decisbes com pouca ou nenhuma
participacdo indigena e sem qualquer envolvimento compartilhado de responsabilidade. Dai a
permanente critica dos indigenas ao 6rgéo. Hoje, no entanto, apesar de toda a ambivaléncia da acéo
da FUNAI e sucateamento do 6rgdo no governo de Jair Bolsonaro, com politica assumidamente
anti-indigena, o discurso dos movimentos € em defesa da FUNAI, ainda assim (em sua forma
integral, no Ministério da Justi¢a), a garantia plena dos direitos conquistados.

% Disponivel o artigo 231 da Constituigdo Federal, Titulo VIII - Da Ordem Social, Capitulo VIII - Dos
indios, em: <https://www.senado.leg.br/atividade/const/con1988/con1988_08.09.2016/art_231_.asp>.
Acesso em maio de 2021.
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denunciando maus-tratos e cobrando educacéao diferenciada, assim como politicas
para o atendimento da saude. E a Convengao N°169 da Organizacao Internacional
do Trabalho, adotada em Genebra em 1989 (e em vigor desde 1991), é ratificada
pelo Governo Federal brasileiro por meio do decreto N° 5.051, de 19 de abril de
2004. A normativa trouxe importantes avangos e questdes no reconhecimento aos
direitos dos povos indigenas e é o instrumento mais atualizado sobre as condi¢des
de vida e de trabalho do cidadao indigena. Dentre os artigos da Convencgéo, esta o
direito a consulta e participacdo dos povos indigenas no uso, gestao, controle de
acesso e conservacao de seus territérios, prevendo indenizagdo por danos de
protecdo contra despejos e remogdes de suas terras tradicionais. Sao direitos
conquistados a duras penas, ainda assim € comum 0s meios de comunicagao
trazerem manchetes que desqualificam as populagdes indigenas ou generalizam
seus conteudos a fim de jogar a opinido publica contra esses povos. Mesmo com as
conquistas constitucionais, ha uma campanha permanente pela midia hegemoénica
contra os indigenas, suas instituicdes, suas comunidades e seus direitos.

A politica do agronegdécio, com o apoio de grupos conservadores e
respaldado de conglomerados midiaticos continua a difundir a ideia do
desenvolvimento econbmico, conjuntamente com os discursos de odio, de
preconceito e de ignorancia da “tutela” para com o cidadao indigena, retrocedendo
ao cenario de quando da criagdo do SPI. O projeto nacional de expansao agricola e
permissividade do uso de agrotoxicos conduzidos pela bancada politica do
agronegocio aumenta o conflito em razéo de terras, com as execugdes de liderangas
indigenas, envenenamento por pulverizagdo de agrotoxicos via aérea, a
contaminagdo das aguas potaveis e do solo e a consequente expulsdo do cidadao
indigena de seus territérios. Se na pratica o retrocesso persiste, na teoria algumas
mudang¢as caminharam, como a ideia de que a integragdo nao seja 0 mesmo que a
assimilacdo (CARNEIRO DA CUNHA, 2012). O Estado agora, ao invés de deturpar
a cultura de um povo indigena querendo trazé-la para a civilizagéo a todo custo,
deseja integra-la no sentido de articular com a justiga as diversidades existentes.

Por isso tudo, a articulagao politica dos povos se desdobrou na reflexdo dos
indigenas na articulagdo sobre meios de expressdo e comunicagéo, que estimulam,

em nossos dias, novas liderangas a assumirem seu protagonismo social e cidadao,
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fomentando articulagdo de grandes teias comunicacionais, através dos meios
digitais (LEVY, 1999), acdes que repercutem em movimentos, como a Articulacdo
dos Povos Indigenas do Brasil (APIB), criada em 2005, durante o Acampamento
Terra Livre®® (ATL). Os lugares de representagdo dos povos indigenas nas esferas
publicas e politicas se fortalecem com o surgimento de politicas publicas
especificas, tornando-se passos importantes para o fendmeno de efervescéncia
étnica, da autoafirmacdo da identidade e do fenébmeno da etnogénese (SANTOS
LUCIANO, 2006). As associagbes indigenas e organizagdes de apoio aos povos
indigenas que comegaram a ser criadas desde a década de 1980, hoje em 2019,
somam ao menos 988 associagdes indigenas espalhadas pelo Brasil, registradas no
portal ISA53, além de 18 entidades de apoio aos povos indigenas, contando o proprio
Instituto Socioambiental. Esses organismos se responsabilizaram e assumiram
funcdes que o Estado deixou de executar, como nas areas da saude e da educacéo,
e em pautas como a sustentabilidade e a autogestdo territorial. Sdo essas
organizagbes que vém sendo responsaveis, cada vez mais, pelo aumento das
relagdes com o mundo institucional da sociedade nacional e internacional, tratando
de demandas territoriais, assistenciais e comerciais no exercicio de novas politicas
publicas com orientagdes politicas, metodologicas e socioculturais. Em consonancia
também a conquistas dos povos autdoctones em escala global. Em setembro de
2007, a Assembleia Geral da ONU, aprovou a Declaragao das Nacdes Unidas sobre
Direitos dos Povos Indigena354. O texto traz as reivindicagdes de povos sobre as
condicbes de melhoria de suas relagdes com os Estados nacionais, bem como

dispde de parametros minimos para outros instrumentos internacionais e leis

2. 0 Acampamento Terra Livre (ATL) é a maior mobilizagdo nacional que retne, ha 17 anos, na capital
federal, pelo menos mil representantes de povos indigenas de todo o Brasil, com objetivo de
disseminar ndo s6 a sua diversidade e riqueza sociocultural, mas também como forma de pressionar
o Estado pela manutencao e efetivagao de seus direitos, em respeito a Constituicdo nacional e as leis
internacionais, como a Convengdo 169 da Organizagdo Internacional do Trabalho (OIT) e a
Declaracdo da Organizagédo das Nacgbes Unidas (ONU) sobre os Direitos dos Povos Indigenas.
Disponivel em: <https://apiboficial.org/atl2021/>. Acesso em: maio de 2021.

% Disponivel no Portal do Instituto Socioambiental ha uma lista de organizagdes de apoio aos povos
indigenas, com breve resumo de suas atividades e seus respectivos links, em:
<https://pib.socioambiental.org/pt/Lista_de organiza%C3%A7%C3%B5es_ind%C3%ADgenas>.
Acesso em maio de 2021.

%A integra da Declaragdo das Nagbes Unidas sobre Direitos dos Povos Indigenas esta disponivel em:
<https://pib.socioambiental.org/files/file/PIB_institucional/ DECLARACAO_DAS NACOES UNIDAS S
OBRE_OS DIREITOS DOS POVOS_INDIGENAS.pdf>. Acesso em maio de 2021.
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nacionais sobre os principios de igualdade de direitos e a proibicdo de
discriminacgao, o direito a autodeterminacéo e a necessidade do consentimento, livre
prévio e informado de acordo de vontades, o direito a reparagao pelo furto de suas
propriedades, o direito de manterem suas culturas. Como sintetiza Daniel

Munduruku:

[...] De qualquer forma, é possivel constatar que os povos indigenas estéao
articulados. Ha o proprio movimento politico que busca melhores condigbes
de vida para as comunidades [...] H4 também o que chamo de 'indigenas
em movimento', pessoas fisicas que se articulam de modo autbnomo para
participar da vida social. [...] Esses indigenas em movimento s&o pessoas
que ja tem uma vida nos grandes centros urbanos e que se esforcam para
nao perder sua identidade étnica, ao mesmo tempo que sonham em ajudar
o Brasil a ser mais democratico e ao assumir suas diferentes
identidades.(MUNDURUKU, 2017, p.102-103)

Assim, o protagonismo de Ailton Krenak perante a tribuna do Congresso
Nacional, pré-Constituicido de 1988, € um exemplo dos mais significativos dos
resultados da importancia que os povos indigenas brasileiros destinam para a
apropriagcdo dos meios comunicacionais para os debates presentes em suas
discussodes. Para Denilson Baniwa55, essa necessidade de apropriagcao da técnica
torna-se a cada dia mais importante, pois por meio do conhecimento de tecnologias
pode-se reconhecer e monitorar territérios, divulgar as questdes dos povos para
aléem do pais e, principalmente, criar redes de povos onde possam unir ideias e
estratégias de manutengado do territério, de subsisténcia, da cultura, de educagao
diferenciada, para atualizar desde a comunicagédo aos métodos de produgédo, manejo
e protecdo de alimentos e recursos existentes. A contribuicdo das tecnologias
digitais - por meio de cadmeras, smartphones, aplicativos, redes sociais, webradios -
incentiva e permite que os cidadaos indigenas assumam 0 seu protagonismo, que
lutem por sua autonomia e por seus proprios direitos fundamentais, resistindo como

podem para seguir existindo.

3.2 Raiz Ancestral: Ailton Krenak e o “Programa de Indio”

“[...] Grupos inteiros, tribos, que eram de 130, 150 individuos foram
reduzidos a 15 individuos, pior que uma guerra quimica. Entdo eles

% Denilson Baniwa em entrevista concedida ao radiodocumentario Aldeia Universidade, realizado por
alunos do PPGMPA/ECA-USP (2018), sob coordenagéo do Prof.Dr Eduardo Vicente e David King
Dunaway, acessivel em: <https://soundcloud.com/catherine-balston/aldeia-universidade> Acesso em
maio de 2019.
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matavam aquele tanto de gente, as revistas davam as noticias
pasteurizadas, parecia que era totalmente normal. Ai quando essas
pessoas comegaram a ganhar voz, falar, apareceram coisas incriveis. Eu
acho que teve uma descoberta do Brasil pelos brancos em 1500, e depois
uma descoberta do Brasil pelos indios na década de 1970 e 1980. A que
esta valendo é a dltima. Os indios descobriram que apesar de eles serem
simbolicamente os donos do Brasil ndo tém lugar nenhum para viver nesse
pais. Terdo que fazer esse lugar existir dia a dia [...]” (KRENAK, 2015,
p.248)

Dentre as tantas iniciativas existentes no cenario latino-americano, seja em
setores como o campesino, o operario, o docente e o estudantil, as experiéncias
radiofénicas influenciaram o surgimento de radios comunitarias produzidas por
comunicadores indigenas. S0 meios de comunicagdo que buscam fomentar a
autonomia do cidaddo, sem a qual é impossivel a (re)construgdo da prépria
identidade por meio da liberdade como participacdo nos assuntos publicos
(CORTINA, 2005). Desse modo, o radio tem desempenhado um papel central na
ressignificacdo e reproducido da identidade étnica (RAMOS-RODRIGUEZ, 2002). A
midia satisfaz certas necessidades de informacao, fortalece a coesao social e
permite vinculagdes com os territorios de origem, principalmente diante de situagdes
migratérias. No caso dos indigenas brasileiros nas décadas de 1970 e 1980,
soma-se o contexto de proliferagcao de radios livres contra o aparelho Estatal e aos
monopolios dos conglomerados midiaticos (MACHADO, 1986) , novas ondas no ar
que viriam confluir as ondas dos indigenas em movimento, na apropriagao por estes
da cultura eletronica para usos insubordinados a estrutura organizativa das midias
estabelecida na sociedade civil. Usam como meios de resisténcia politica, social e
cultural que permitem recuperar histérias coletivas apagadas e intencionalmente
excluidas das narrativas nacionais — e que correm risco de esquecimento em suas
proprias comunidades. Propdem a oportunidade de revisar e reinventar sua cultura,
combinando elementos proprios com os da cultura dominante, além de questionar
topicos de “costumes” ou relagdes sociais, expandindo e revigorando o repertério de
conhecimentos dos povos originarios. Os comunicadores indigenas reforcam o que
Alfonso Gumucio Dragon (1998, citado por DETONI, 2009) aponta sobre a ciéncia

do processo de transformacgao social que as radios comunitarias desencadeiam:

A presenga de uma emissora comunitaria, mesmo que nao totalmente
participativa, tem um efeito imediato na populacdo. Pequenas emissoras
geralmente comegam a transmitir musica na maior parte do dia, tendo assim
um impacto na identidade cultural e no orgulho da comunidade. O préximo
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passo, geralmente associado a programagao musical, € transmitir antncios
e dedicatorias, que contribuem para o fortalecimento das relagdes sociais
locais. Quando a estacdo cresce em experiéncia e qualidade, comecga a
produgéo local de programas sobre saide ou educagéo. Isso contribui para
a divulgacdo de informagdes sobre questdes importantes que afetam a
comunidade. (GUMUCIO DRAGON, 1998, apud DETONI, 2009)

A comunicacdo indigena, de uma voz indigena no Brasil, comeg¢a a
fortalecer-se entre as décadas de 1970 e 1980, por meio dos movimentos indigenas
e acao junto a organizagdes ndo governamentais, a partir da “redescoberta” que
fazem do Brasil (KRENAK, 2015). Ainda em parceria com organizacgodes religiosas e
entidades sem fins lucrativos, muitos povos e liderancas indigenas manifestaram
suas reivindicacbes através da comunicacdo midiatica, por via impressa, além da
cultura eletrénica apreendida. Segundo documentos da Hemeroteca Indigena do
Armazém Memodria, Centro de Referéncia Virtual Indigena, de organizagdo de
Marcelo Zelic, ha registros desde 1974, do periddico “Macaxeira”, ligado a
organizagao nao governamental Operagdo Amazénia Nativa — OPAN. De 1969 até o
ano de 1976, a Opan tinha um boletim quadrimestral chamado “Macaxeira”, escrito
por indigenistas mas com espago a falas transcritas de liderangas indigenas e cartas
escritas (no entanto o boletim era principalmente uma ferramenta de comunicagao
interna e formacao permanente dos proprios indigenistas da ONG). Ja em 1976, o
primeiro numero do informativo “Luta Indigena”, produzido pelas comunidades
Kaingang, Xokleng e Guarani do Sul do pais, com apoio de trés missionarios da
regido, esboga melhor construgdes etnomidiaticas onde vozes indigenas expressam
seus lugares. No trecho, um exemplo do conteudo de uma das cartas entregues ao

entdo presidente da Funai em Brasilia, Ismarth de Araujo Oliveira:

“l...] Nossa terra € muito cobigcada por maderero e os colonos apoiados pelo
sindicato e politicos. Agora nois estamos estudando nosso direito pela lei e
nois mesmos venceremos com palavras de verdade. Pra acaba com esses
intruso nois viemos fazé queixa com nosso governo aqui do centro porqué
aqui ndo convém fazé forca com armas, porque a arma que nois tem é a
nossa lei. Dentro da nossa area %Jem manda ¢é o indio. [...] .” (Centro de

Referéncia Virtual Indigena, 2012).

% O informativo “Luta Indigena” assim como outros periédicos da Hemeroteca Indigena Armazém
Digital. Disponivel em: <http://www.docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=Hemerolndio>.
Acesso em maio de 2021.


http://www.docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=HemeroIndio

70

Em maio de 1978, destaca-se a criacdo do “Porantim”57, pelo Conselho
Indigenista Missionario (Cimi-Amazénia), em Manaus, em meio & ditadura militar. E a
publicacédo indigenista, produzida por nao-indigenas, mais antiga em circulagdo no
Brasil, surgindo seis anos depois da criagdo do Conselho. Com o nome de Porantim,
uma borduna em forma de remo, com grafismos que contam os mitos de origem dos
Sateré-Mawé, a expressao que da nome a publicagdo, na lingua dessa nacgao
indigena da regido do meédio Amazonas, significa “remo”, “arma” e “memoria”. A
edicdo dos primeiros numeros era mimeografada, mas mantinha uma rede de
correspondentes nas aldeias, que enviavam noticias escritas até em papel de
embrulho, entre os quais os proprios indios e os agentes de pastoral que atuavam
na area indigena.

Foi um desses correspondentes que noticiou na edigdo mimeografada de
julho de 1978 as mortes de mais de cem indigenas Yanomami, no rio Maia,
vitimados pela malaria e tuberculose. Jornais de todo o pais reproduziram a matéria
na primeira pagina. O presidente da FUNAI, general Ismarth, considerou a cifra
exagerada, da mesma forma que um ano depois, em agosto de 1979, negou a morte
de 85 indios Deni, no rio Jurua. Por isso, o “Porantim” publicou lista nominal em
matéria enviada da aldeia por Egon Dionisio, com os nomes dos mortos, cobrando
politicas de saude da FUNAI. O jornal, entdo, ja era um tabléide impresso, com
tragem de 1.500 exemplares. As vozes dos indios silenciadas pela midia
encontraram seu espago ali. Cada edi¢cao ouvia sempre o “outro lado”, publicando
entrevistas com indigenas. Um deles foi o Ticuna Manuel, preso como estuprador,
condenado pelas manchetes escandalosas dos jornais locais. Entrevistado na prisao
pelo “Porantim”, foi verificado que a acusacdo nao tinha qualquer fundamento. A
outra entrevista exclusiva com Raoni, feita a quatro m&os com Paulo Suess, permitiu
contextualizar a morte de 11 pedes que derrubavam arvores em territério indigena

do Xingu a mando de fazendeiros.

5 Em 24/06/2018, no Sesc Consolagdo, José Ribamar Bessa Freire, criador do Porantim, traga um
panorama do jornal desde sua génese no evento Midias Alternativas e Movimentos Sociais, debate
organizado para discutir jornalismo, militdncia e direitos humanos com retrospectiva histérica desde
os anos 70 sobre grupos de comunicagdo ndo hegemoénicos. Com José Ribamar Bessa Freire, Maria
Alice Otre e Renata Aratykyra Tupinamba
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No mesmo ano, foi veiculado o “Nimuendaju’, um boletim editado pela
Comissdo de Divulgacdo Cultural da Comissdo Pré-indio, no Rio de Janeiro,
produzido por equipe de nao-indigenas e que fazia duras criticas ao Projeto de
Emancipagdo do indio. O primeiro numer058, datado janeiro/fevereiro de 1979,
contou com a colaboracdo de Eduardo Viveiros de Castro, Jodo Pacheco de
Oliveira, lara Ferraz e Hamilton Botelho Malhano, entre outros. Em seu primeiro
numero, o boletim tratava de varios topicos de interesse indigenista na época, como
a proposta do Ministério do Interior de "emancipar" os povos indigenas e a
nomeacgao de Adhemar Ribeiro da Silva (responsavel pela constru¢do da rodovia

Transamazoénica) para a presidéncia da FUNAI.

Segundo a pesquisadora Raquel Carneiro (2019), das produgdes midiaticas
que abriram espago a voz indigena, para que pudesse contar sobre si mesma,
destaca-se pouco a frente o “Informativo Grumim”, criado juridicamente em 1987,
mas politicamente pensado em 1978 pelo Grupo Mulher de Educagao Indigena, da
comunidade Potiguara, localizada na Paraiba. O objetivo era promover o acesso de
homens e mulheres indigenas e suas organizagdes as informagdes, os mobilizando
e influenciando na formagao de opinides. Uma das idealizadoras, Eliane Potiguara
(2018, p.56) explica que a intencao era o “desenvolvimento de consciéncias criticas,
mobilizando individuos e organizagdes ao ‘empoderamento’ do exercicio dos direitos
humanos para o desenvolvimento sociopolitico-econbmico” de suas tradicbes e
culturas. O Grumin visava o acesso a informagao e tecnologia, dizendo “mulheres
indigenas: criem suas organizagdes dentro de suas préprias casas”.

Destacam-se ainda o “Jornal Hutukara”, uma publicagdo do povo Yanomami e
o “Jornal Indigena”, da Coordenadoria Regional Sul da UNI, com sede do
Departamento de Comunicacdo em Perdizes, Sdo Paulo. O primeiro numero, em
julho de 1984, traz textos redigidos em portugués por Ailton Krenak, Alvaro Tukano e
Catarina Guarani. Nestas publicacdes, ao pé de cada texto, ha um vocabulario das
expressoes e palavras utilizadas. A edigao de estreia traz no vocabulario do Editorial
escrita a palavra “Colonialismo”, seguida da explicagdo “quando o civilizado quer

mandar na nossa terra e mudar a nossa lingua e nosso costume, nosso jeito de

%  Parte dessa primeira edicdo do informativo “Nimuendaji” esta disponivel em:
<http://www.etnolinguistica.org/pt:2> Acesso em maio de 2021.
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viver’, que se destaca pela comum expressdo de critica ao etnocentrismo
colonialista que se percebe na voz de muitos, inclusive ao Grupo Yandé e seus
parceiros de comunicagcao, como se posiciona Gilmar Galache Terena da ASCURI,
Associagao Cultural de Realizadores Indigenas. Ainda na edi¢édo n° 01 do jornal, ha

um texto intitulado “A Importancia da Comunicagao™:

[...] Veja bem como é intransigente a lingua do branco,; esta nos livros, nas
radios, na TV. Entado temos que defender a nossa lingua, 0 nosso povo, a
nossa terra que é mais importante que o proprio dinheiro. Defender a terra
significa amar a liberdade, viver com autonomia; ter a paz ou busca-la
quando preciso por mais que esta nos custe [...]. (Centro de Referéncia

Virtual Indigena, 2012)°

Segundo Angela Maria Pappiani (2012), o custeio da edigao e impresséao, 0s
obstaculos na distribuicdo do jornal e limitagdo da linguagem escrita motivaram a
UNI a rever a eficacia desse meio e discutir novas formas de comunicagado. Assim
sendo, um ano depois, em junho de 1985, Ailton Krenak e Alvaro Tukano unem-se a
Biraci Yawanawa, e juntos péem no ar, pelos 93,7 MHz da Radio USP de Sao Paulo
a primeira edicdo do Programa de indio, com producéo de Angela Pappiani. Por falta
de estrutura e recursos, a produtora explica que muitos dos programas gravados e
editados em fitas de rolo de 1.200 pés foram apagados antes de serem passados
para fitas cassetes. No entanto, todo o acervo que foi conservado por mais de 20
anos foi recuperado e digitalizado entre 2008 e 2009 dentro de um projeto
patrocinado pelo Edital da Petrobras Cultural. Hoje disponibilizado pelo site do
espaco cultural lkoré®, as edigbes do Programa de indio estdo disponiveis com o
audio original61, com depoimentos e entrevistas de liderangas indigenas importantes
na eépoca, realizados muitas vezes nas proprias aldeias ou eventos onde estavam
tais liderancas, além de proporcionarem informacdes e reflexdes, convidando
politicos, estudiosos, aliados, intelectuais e instituicdes. Em entrevista concedida

para a jornalista e co-fundadora da Radio Yandé, Renata Aratykyra Tupinamba

% Trecho retirado do Jornal Indigena, n°1, p.4. Edigdo de julho de 1984. Disponivel em:
<http://www.docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=Hemerolndio> Acesso em maio de 2021.

% |koré é uma editora e produtora cultural constituida formalmente em 2001, com trabalhos de Angela
Pappiani, com a proposta de pesquisar e criar com foco principal em projetos voltados aos
conhecimentos e culturas indigenas. Entre seus projetos de destaque, “Aldeias Sonoras” soma 77
rddio documentarios, com 10 minutos de duragdo, com informagdes, depoimentos, narrativas
tradicionais e musica indigena, ao longo de trés anos de produgdo. Disponivel em
<http://ikore.com.br/>. Acesso em maio de 2021.

8" Programa de indio. Disponivel em: <http://www.programadeindio.org/index.php>. Acesso em maio
de 2021.
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(2014), Ailton Krenak comenta sobre o Programa de Indio que inspirou a criacdo da
propria webradio Yandé:

“[...] Eu entendi que o movimento indigena no seu comeco la no final dos
anos 78,79 precisava ter uma coordenagdo de comunicagdo propria pois
dependiamos de outras publicagbes e midias como boletins e jornais locais
para veicular nossas denutncias que eram o principal assunto do nosso dia
a dia, ataques e agressbes aos povos indigenas, invasées de territorios e
mentiras da midia oficial...entdo comegamos com jornal impresso com este
nome “Jornal Indigena”, edigdo mensal, que era dirigido as liderangas nas
aldeias, enviado por correio e outros meios possiveis, como forma de
mobilizacdo para as questdes nacionais. Este Jornal Indigena era também
gravado em fita K7, coisa impressa velha hoje em dia, mas novidade
naquele tempo. Esta fita K7, inspirada no gravador do Juruna fazia sucesso
nas aldeias pois levava noticias, reportagens e musica de varios povos,
promovendo um tipo de intercdmbio, mostrando um pouco de nossa
diversidade linguistica e musical. Além de apresentar as liderangas entre si,
criando uma sociabilidade entre pessoas que tinham tudo em comum nas
suas lutas mas que ndo se conheciam, lembrando que nao havia ainda o
video e a TV como hoje.” - AILTON KRENAK, em entrevista a Radio Yandé
(TUPINAMBA, 2014)

Primeiro programa radiofénico feito por povos indigenas no Brasil, segundo a
FUNAI, o Programa de Indio foi realizado entre 1985 e 1991, sendo interrompido por
duas vezes nesse periodo em razdo das mudancas na direcdo da Radio USP.
Semanal e com duragao por volta de 30 minutos, “0 programa trazia o som das
aldeias, a musica ritual, as cerimbnias, além das informagbes sobre o cotidiano e as
expectativas dos povos indigenas” (FUNAI, 2009)62. O piloto foi gravado em junho de
1985, indo ao ar logo em seguida. Foi o primeiro de 220 programas, de 27 a 30
minutos de duragdo cada, transmitidos ao longo de 4 anos e 9 meses. A partir de
1987, comecou a ser distribuido para outras emissoras, como a Radio Universidade
Federal de Santa Maria. A iniciativa pioneira “abriu espacos através do radio para o
pensamento, historia, luta e cultura dos povos indigenas brasileiros”, diz uma
mengao ao programa no proprio site da Radio Yandé. A proposta dos produtores era
estabelecer uma comunicagdo com os nao indigenas, levando informagdes para a
populacao urbana:

[...] jovens liderancgas indigenas, com dominio do portugués e compreenséo
dos mecanismos de dominagéo do Estado brasileiro, passam a atuar junto a
suas comunidades, defendendo os direitos de seu povo e buscando

interlocutores junto a sociedade civil para fazerem frente as politicas e
planos governamentais [...] Como dizia Ailton Krenak, se apropriando de um

62 Fundag&o Nacional do indio. Disponivel em:
<http://www.funai.gov.br/index.php/comunicacao/noticias/2295-programa-radiofonico-indigena-na-internet>.
Acesso em maio de 2021.
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termo usado pelos indigenistas, era um programa para ‘amansar o branco’,
civilizar essa gente distante, com um pensamento tao diferente dos povos
indigenas, tornando-os mais humanos, numa relacdo de encontro
verdadeiro, de trocas e de conhecimento mutuo. Tocar e transformar pelo
coragao, permitindo a uma populagdo sem nenhuma informagao sobre os
povos indigenas um minimo de contato com outras realidades, outros
pensamentos e modos de vida, com a histéria ndo contada, com as raizes
do pais nao reveladas. [...] (PAPPIANI, 2012, p.112-113)

Segundo Pappiani, chegavam semanalmente muitas cartas de ouvintes de
S&o Paulo e também de outros estados onde o programa era retransmitido. O
“Programa de indio” chegava pela Radio Caiova, em Dourados, no Mato Grosso do
Sul, cidade construida dentro de uma area indigena do povo Kaiowa, marcada por
conflitos pela posse da terra. As informagdes transmitidas pelo programa
mobilizaram os Kaiowa, que eram ouvintes assiduos e participantes ativos do
programa, enviando fitas gravadas e informagdes. A populagdo ndo indigena
também se manifestava, admitindo em cartas a ignorancia sobre a cultura indigena e

a compreensao sobre a necessidade de protegao dos direitos dessa populagao.

“[...] Esta agenda nacional de luta indigena foi o que nos orientou na feitura
de cada uma das pautas diarias do Programa de Indio, e com isto
aprendemos no dia a dia esta comunicagdo enquanto indigena - que na
verdade é definida pelo compromisso que o0s realizadores tém com sua
cultura e identidade, com a vida e histéria de seu povo ou seus povos numa
visdo mais ampla. [...] Creio que esta maneira de narrar é que caracteriza
mesmo a comunicagdo indigena.O que define esta esséncia é o
compromisso de cada um de nds, independente de termos uma cdmera ou
um gravador, como fez Mario Juruna em seu tempo. Para Juruna a
comunicagéo indigena naquele tempo era gravar as falas das autoridades e
confrontar estas falas com os fatos, denunciando assim as mentiras e
falcatruas das chamas autoridades que mandam e decidem sobre a vida
das pessoas. [...] A comunicagdo na verdade € uma arma poderosa e
portanto muito perigosa, pois serve a quem tem o poder de emitir e difundir
as informagbes, e nés sabemos que os pontos de vista que inspiram o
noticiario em geral, sao definidos por pessoas escolhidas pelas
corporagbes e governos na defesa de seus proprios interesses. Contrapor
esta tendéncia dominante nos meios de comunicagdo com informag¢ées
originadas em nossas comunidades onde se da o embate entre interesses
contrarios, como as hidrelétricas, garimpo, madeireiras e outras invasées,
além do agronegdcio dominante em nosso pais, é a unica maneira de seguir
fortalecendo nossas lutas em todos os sentidos, inclusive fortalecendo as
identidades e culturas.” - AILTON KRENAK, em entrevista a Radio Yandé
(TUPINAMBA, 2014)

Dessa maneira o Programa de Indio desconstruiu a pragmatica vertical e se
reintegrou na vida das comunidades indigenas. Quando se pensa em radios
comunitarias indigenas no Brasil, & importante destacar que o Programa de indio foi

uma experiéncia excepcional e de valor impar para os cenarios politicos, sociais,
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culturais e comunicacionais da época, considerando a realidade da maioria dos
cidadaos indigenas vivendo naquele momento nas aldeias, e muitos, incomunicaveis
para suas necessidades mais basicas. O ano de estreia do Programa de Indio na
Radio USP coincide com a redemocratizagao no pais e com a eleicdo de Tancredo
Neves em janeiro de 1985. Nos anos seguintes, povos indigenas participaram

ativamente da Constituinte que resultou na Constituicdo de 1988, como vimos.

3.3 “Um programa de indio para amansar branco”

No Programa de Indio de 03 de junho de 1988, Ailton Krenak se dedica ao
musical dos Surui em comentario ao repertério de musicas gravadas no LP “Paiter
Merewa - Cantam os Surui de Rondonia” (1984), de produgédo de Marlui Miranda.
Ailton observa sensivelmente os canticos, conduzindo o ouvinte a entender um
pouco da melodia e a maneira do povo Surui ao contarem suas historias ancestrais
e suas criagcdes novas, em que dao sua expressio tocando e cantando. O canto a
capela da cantora Hogalaba, performando uma “Cantiga de Festa latir’, é
tranquilamente narrado pelo apresentador que explica o contexto do repertério

Surui:

(..) E uma cantiga de festa e, no repertério do povo Surui, vocé vai
encontrar um tipo de cantiga que ¢é de festa - uma festa, assim, aberta - um
tipo de cantiga que é para mutirdo, que é para as atividades de, por
exemplo, abrir uma roga nova ou construir uma casa. Entao, para cada uma
dessas atividades tem um canto, tem um ritual. Nessa musica que Hogalaba
cantou agora, a letra expressa um sentimento de quem esta contando uma
histéria de quem passou muito tempo no mato e passou fome. Uma fome
grande. Agora ela ta na aldeia e vai pegar lenha e vai preparar bebida para
beberem, para fazer festa, para comemorar porque voltou para aldeia. Vai
fazer uma sopa e vai tomar, e vai beber. Vai beber makaloba que é um
bebida fermentada muito gostosa que o povo Surui faz a base de cara e de
batatas e que da um espirito bom. - Ailton Krenak, apresentando o
Programa de indio sobre os Surui®

Ailton segue apresentando a série de cantigas: de festas, cantiga de mutirdo
para fazer casa, cantiga de mutirdo para buscar lenha, cantiga de amor, cantiga de
caga, cantiga valente, cantiga de guerra, cantiga de matar o inimigo, cantiga de

espiritos. Cada musica tem uma fungdo, entremeada de personagens miticos.

83 “Programa de indio” de 03/06/1988, disponivel em: <http://ikore.com.br/programa/musical-surui/>,
acesso em 29 de maio de 2020.
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Remonta o tempo mitico, que Pappiani, a produtora do programa, chama de “tempo
da Palavra de Poder”, o tempo acessado no canto sagrado de belas palavras, com
poder de recriar o tempo imemorial, que elevam o céu, desafiam as for¢as obscuras
e garantem a vida em seus ciclos. Nessa qualidade Ailton interpreta o que ouve,
nos conduz como Santiago Kovadloff ao filho no poema La funcién del arte®, de
Eduardo Galeano: nos leva frente ao mar antes néo visto, a arte indigena que se
revela. E ajuda a ver, num “programa de amansar’, que nos faz ouvir, pensar,
ouvir-ver.

Contundente, Ailton Krenak nao se furta de provocar reflexao com criticas por
vezes arrasadoras. Agudo na analise que faz do pais, na denuncia da estrutura
colonial que contamina ndo s6 os governos, mas o pensamento ocidental, de perfil
extrativista exploratério historicamente constatado, equivocado desde o momento
em que equaciona separar natureza e cultura® em um sistema que visa mais o
acumulo de mercadorias do que a vida em biodiversidade. Reposiciona o ouvinte por
uma perspectiva de maior lastro com a consciéncia dos “filhos da mae Terra”, dos
povos nativos em compromisso com a terra em outra relagdo com o tempo, da
erudicdo ética que brota debaixo do barro do chdo, como comenta em entrevistas
em citacdo ao mestre Gil. A um sé tempo, poético na associacido inusitada das

palavras, consegue transcender e nos auxiliar a perceber outras temporalidades,

% “Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o para que descobrisse o mar.
Viajaram para o Sul. Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando. Quando o menino
e o pai enfim alcangcaram aquelas alturas de areia, depois de muito caminhar, o mar estava na frente
de seus olhos. E foi tanta a imensidao do mar, e tanto fulgor, que o menino ficou mudo de beleza. E
quando finalmente consegquiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao pai: Me ajuda a olhar!” - texto “A
fungdo da Arte” em “O Livro dos abragos”, de Eduardo Galeano (tradu¢do de Eric Nepomuceno,
L&PM pocket, 1991)

% Um dos debates mais efervescentes na teoria antropoldgica contemporanea seria a polémica
referente a linha limitrofe entre natureza-cultura na histéria das sociedades humanas. Esses dois
eixos sao geralmente vistos como paradoxais — com algum grau de determinacgdo entre si— mas a
priori nunca vistos como duas esferas capazes de colonizar totalmente a outra. Nos debates sobre
meio ambiente e desenvolvimento, vemos correntes afirmando que a humanidade caminha para seu
limite de acumulagéo de capital, ja que n&o haveria mais a possibilidade de explorar terras através de
espoliacdo, o que propiciaria uma progressiva desmaterializacdo da economia global. No recorte de
Ailton sobre a questado, atualizada pela pandemia de 2020, se percebe criticamente essa questao:
“Vivemos uma fase grotesca do capitalismo, mas ndo acho que estamos em uma crise que vai
diminuir a poténcia dele. O capitalismo tem produzido uma mudanga em si mesmo porque nao fomos
capazes de produzir uma mudanga fora. Ele vai destruir o mundo do trabalho como conhecemos, e
vai dispensar a ideia de populagdo. Essa, para mim, é a proxima misséo do capitalismo: se livrar de
ao menos metade da populacdo do planeta. O que a pandemia tem feito é um ensaio sobre a morte.
E um programa de necrocapitalismo.” (KRENAK, 2020)
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outras percepcoes filosoficas que contribuem a repensar o ser humano, para além
do préprio humano. Dedica-se a escutar no ato que convida a deixarmos de ser um
pouco o que somos e acreditamos ser, como diz Daniel Munduruku, para entido
receber o outro, por um instante. O outro Surui, Guarani, Yanomami, Krahd,
Kaingang, Krenak, Yawanawa, Xavante, Maxakali, Apinajé, Wayapi, Tukano, Tikuna,
Bororo, Kamaiura, Makuxi, Kariri, Xocé, Waeti, Txucarramae, Sami, Ainu, Mapuche,
entre tantos outros evocados de uma constelagao de povos trazidos em mais de 200
programas produzidos. Cada um com um modo de ser, a0 mesmo passo constitutivo

de uma percepcgéao de sujeito coletivo na miriade dos modos de ser.

Essa percepgao do sujeito coletivo surge muito cedo para nés. Eu devia ter
uns 17 anos de idade quando eu, meus pais, irmaos e um tio, alguns primos
mais novos, fomos todos engolfados numa caravana, saindo do nosso lugar
de origem, para buscar outro pouso, outro lugar para continuarmos vivendo.
E néo problematizava muito como ia ser esse outro lugar, era um lugar que
pudesse reproduzir a experiéncia coletiva, de continuar vivendo juntos. N6s
saimos do Rio Doce para o mundo. (...) Se vocé vive uma experiéncia de
comunidade, a ideia de pessoa ¢é fortemente constituida, como
personalidade mesmo, com perspectivas proprias, interagindo com outros
iguais. Esse sentimento de interagir com outros iguais é fundamental para
sermos uma pessoa equilibrada. Vocé néo fica o tempo inteiro tendo que
fazer ajuste para se relacionar, vocé fica & vontade numa comunidade.
(KRENAK, 2018)%®

Ao ser questionado sobre a memdria mais antiga do seu povo, Ailton Krenak
(2018) responde de uma forma muito simples: “Eu ndo sei viver sozinho”. Quando
uma crianga da etnia Krenak nasce, ndo vai para a creche, mas fica com a mae,
com as avos, com as tias e partilha de um cotidiano e um modo de estar na vida no
qual o coletivo € mais importante do que o individual. Um sujeito coletivo, quando o
‘eu” se funde a “nés” e que, no campo da comunicagcado e dos cantos, também se
expressa a concepgao de nés em uma grande rede comunicacional “nodal”’, onde
cada sujeito comunicacional indigena é um nd dessa tessitura que conecta
diferentes culturas com caracteristicas sociais, culturais, politicas, econdmicas,
fisicas e funcionais, assim como os varios nds pertencentes a uma mesma
comunidade. E nessa percepcdo, no mesmo Programa de Indio acima referido, a
exemplificar a poética do programa, na sequéncia Ailton nos encaminha a um canto

de mutirdo por outros cantores, Pawahib e Perpera, para uma amostra mais

% Ailton Krenak em entrevista sobre sujeito coletivo, disponivel em
<https://revistaperiferias.org/materia/a-potencia-do-sujeito-coletivo-parte-i/> , acesso em 28/02/2021
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expressiva do acervo musical Surui. E ouvimos Pawahib cantar enquanto danga,
marcando o ritmo com o som de cascas de semente e batidas no chdo de terra,

assim como mais a frente o canto de mutirdo pelo xaméa Perpera:

E interessante saber que a cantiga de mutirdo é sempre uma cantiga
provocativa. Ela provoca os outros companheiros , geralmente do seu grupo
familiar e provoca também a turma do outro cla, para que eles fagam a sua
parte. Se vocé, por exemplo, oferece uma festa e da comida, esse outro cla
devera retribuir em trabalho, abrindo a roga ou fazendo a caca. (...) N6s
ouvimos na cantiga de mutirdo pelo Perpera, xama Surui. (...) Eles estao
dizendo: ‘No6s fomos abrir uma roga grande para o dono da comida. E
quando eu aparecer na festa eu aparecerei pintado com jenipapo e eu estou
com enfeites muito bonitos’. Essa é a narragdo. - Ailton Krenak,
apresentando o Programa de Indio sobre os Surui

Ailton traz a consciéncia do ser coletivo na perspectiva da cultura indigena
em ritual apresentado. Conduz pela intelectualidade com sensibilidade de grid,
explicando, descrevendo, abrindo em significado. Ao mesmo tempo que nos conduz
a aspectos do rito pelo campo sonoro, pela sintonia a vibracdo do som que opera
efeitos mesmo que ndo seja cognoscivel o sentido ao ouvinte. Na variedade de
melodias, conteudos e finalidades, durante o programa descobrimos pelo som da
roda de flautas de taquara da festa de Hoeieté (ritual de cura pajé) que a cada
abertura do Programa de Indio, vinha se operando um processo de pacificacdo e
cura. Além da conscientizagao pelas entrevistas, debates, matérias jornalisticas, a
percepcgao estética da musica do programa como ritual de escuta dentro da proposta
de “amansamento” do publico ouvinte, a melhor receber as palavras, os sons, a
musica, a cultura. Ailton reapresenta, neste programa de 1988 sobre “Musical
Surui”, a ultima faixa do lado 1 do LP Paiter Merewa, o toque das flautas de Hoeiete,
e explica delongadamente que aquela musica caracteristica da abertura nos anos
iniciais do programa vem deste ritual, formulando uma reconstru¢do ao ouvinte da
abertura de todos os programas que até ali se acompanhou. Musica que vinha
pouco antes dos créditos de inicio, os créditos narrados por um jovem William
Bonner (a época que participou da gravacdo quando ainda era estudante de
jornalismo na ECA-USP), assim como no fechamento, mais extensivamente, junto
dos créditos finais apresentados pelo apresentador do programa. Ailton propée uma
escuta atenta, que pede ao ouvinte uma reconstru¢cao continua do que se ouve, dos
percursos discursivos que avangam retomando sob novas formas aquilo que ja foi

apresentado num arranjo como uma musica em si, de modo a evidenciar pela
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prépria sintaxe do programa uma espécie de sentido global. Reitera o significado da
musica instrumental de longas flautas cerimoniais como um remédio para curar o
espirito, da cura que os Surui desenvolviam antes de ter contato com os brancos,
em ritual de varios dias. Em parte do ritual, o pajé em transe canta e lidera uma roda
carregando um bast&o caracteristico de xama, girando homens e mulheres em coro
que secundam o canto, estando os homens com taquaras de quatro metros de
altura, com cabeleiras de palha nas pontas, por onde se pensa incorporar espiritos.
Em outra roda, homens tocam flautas de taquara de um metro ou mais de
comprimento e 0s sons se alternam ou se misturam. Pajés cantores se revezam
para aguentar a cantoria, de cada vez um espirito a entrar na roda. Em um
determinado momento nessa gravacado € possivel ouvir alguém perguntar em
portugués: “Vocé esta ai mesmo?”. Nao é possivel determinar se essa pergunta em
portugués € de um pajé, ou alguém que participou da gravacdo no momento, ou
mesmo se foi sobreposta mixada, mas é significativo que a equipe do Programa de
Indio, figurada em Ailton, assim a mantenha e a faca ser escutada repetidamente,
como um chamado assumido para atencdo a essa qualidade de escuta, que ao
mesmo passo faz a necessaria conferéncia da comunicagdo, assim como uma

provocagao a plenitude da presenca. Estar mesmo.

Ailton: - Como é que é a flauta que toca essa musica?

Itabira: - Essa flauta é, para nés, o pajé... “fajé”, como é? “Fajé”, né? Pajé
que arruma essa musica, hdo é a gente mesmo. Aquele que arruma com
essa musica é para todo mundo. Como barco que tem vacinagdo. Essa
musica, flauta, é a vacinagao.

Ailton: - Para curar o pessoal.

Itabira: - Para curar as criangas, tudo.(...) Pbe aquele remédio nos olhos, vai
derramando em todo mundo. Em toda gente, crianga, mulher, tudo.

Ailton: - Com essa musica, né?

Itabira: - E.

Ailton: - Ai é para curar. Saude ao pessoal.

Itabira: - E para curar.

Ailton: - Essa musica, a gente toca ela todo domingo quando comega o
Programa de Indio e a pessoa que escuta - amigo nosso que escuta o
programa - ndo sabe como que ela é importante, como que ela é para
Surui. Agora é bom o lItabira contar como que cada musica dessa é
importante.” - Ailton Krenak, em Programa de Indio sobre os “Surui de
Rondénia”, que foi ao ar em 29/09/1985%.

67 “Programa de indio” de 29/09/1985, disponivel em:
<http://ikore.com.br/programa/surui-de-rondonia/>, acesso em 29 de maio de 2020.
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De acordo com o pesquisador Nivaldo Ferraz (2016), um repoérter de radio
que respeita o siléncio respeita também o som que a reportagem invoca. Nivaldo cita
o reporter freelancer britanico Gibby Zobel, que vive no Brasil realizando reportagens

de radio e video para a internet:

Uma coisa que gosto muito de fazer é brincar com (....) ndo siléncio (...) em
termos de som morto como a gente fala, mas acho que é muito importante
vocé ouvir uma pessoa pensando. Que é diferente de uma pessoa com uma
narrativa plena. Vocé ouvir uma pessoa respondendo alguma coisa, tipo,
esperando, dando aquela pausa... eu ndo tiro essa coisa da matéria. Eu
coloco porque é interessante ouvir o pensamento das pessoas. - ZOBEL,

2014, apud FERRAZ, 2016, pag. 180.

O respeito que o reporter Gibby Zobel tem pelo pensamento de seus
entrevistados é o respeito que Ailton Krenak demonstra a seus entrevistados. Mais
do que entrevista (que, a principio, pareceria pressupor querer extrair algo do outro
no arranjo de “eu pergunto / vocé responde”), mas uma conversa a que se chega,
numa relagdo horizontal configurada de troca. No caso deste programa em que
convida o surui Itabira a falar, € notavel a humildade da escuta que permite o tempo
do entrevistado de falar em sua prosédia, em seu modo, sua respiragao, seu siléncio
e tempo de pensar. Ailton respeita o tempo de tradug¢ao e favorece o convidado no
cédigo reiterativo de sua fala. Percebe-se o esforgo de Itabira em corresponder em
portugués, que nao lhe € a lingua materna, como percebemos sobre a propria busca
de vocabulario e correspondéncia de imagem a palavra enquanto responde na
lingua portuguesa usada no programa, mantendo um ou outro termo na lingua
surui-paiter, de tronco linguistico Modém. Ha uma série de dificuldades que seria de
grande exposi¢cdo da pessoa a um canal publico de radio, mas que Ailton suaviza,
deixando-o a vontade no tempo de construcdo do pensamento, assim como
descobrimos durante a conversa que ele esteve a vontade, bem recebido quando
esteve na aldeia de ltabira e tomaram makaloba. E a qualidade de “eu escuto
porque vocé me interessa”. Mais do que um 6timo entrevistador, Ailton é um soberbo
praticante da arte de escutar. Todos as suas entrevistas, assim como conhecimentos
passados, tém atengado a escuta. Se existe a fala caudalosa, o bem falar da retérica
indigena Borum/Krenak, ha também aqui a escuta caudalosa. Ailton a possui. Ele
escuta. E nos faz escutar. Sem palavras o tempo todo, embora seja por estas a acao

do pensamento, mas também por espacos de siléncio. Como pensador, aplica o
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pensamento-acdo através das palavras mas, antes, escuta. E, como entrevistador é
capaz de deixar claro ao entrevistado que tudo o que ele tem a falar importa e
merece ser ouvido. Esta é a dimensdo moral da escuta que Ailton Krenak ensina:

ougo porque vocé me interessa. Eu estou aqui mesmo e o escuto agora.

Ailton Krenak ndo foi o unico apresentador do programa. Por vezes
apresentado por Alvaro Doéthiro Tukano, também da UNI, da aldeia no alto do Rio
Negro, Amazonas, e Isaque Guarani, do Jaragua, em Sao Paulo. Mas destaca-se a
figura de Ailton como ancora principal, pela grande maioria dos programas
apresentados e aqui observado em destaque por essa caracteristica a que se
chega, na consideragdo sobre a qualidade da entrevista, enquanto os outros
assumiam um perfil de apresentagao mais jornalistica das noticias, ao mesmo passo
que também contundentes opinadores e criticos informados sobre os assuntos
indigenas em escala nacional e internacional. No entanto Ailton ndo apenas
conduzia a quem ouvia as informagbdes por essa recepgao critica aguda, como
também nos aproximava dos convidados como quem faz acompanhar parentes que
se encontram. E principalmente em relagdo aos convidados indigenas, percebe-se
que o que Ailton atinge empiricamente na sua ciéncia Borum/Krenak é o que
futuramente Bourdieu (1998) publicaria como o amor intelectual a que se é possivel
chegar no espago de uma entrevista. Entrevista como um exercicio espiritual em que
os discursos se ajustam minimizando distancias, empaticamente situando-se no
lugar do entrevistado (que Bourdieu chama de “pesquisado” em seu texto, pois se
refere ao entrevistado dentro do oficio da pesquisa, como socidlogo). Nao é
projetar-se no outro. E uma forma de conduzir a entrevista que leva a construcéo
conjunta de sentido para o entrevistado, assim como para quem ouve a conversa
que se trava. O que permite também auto-analise como caminho de conducédo e
improviso com perguntas pertinentes, verdadeiras hipdteses, a se chegar numa

felicidade de expressao:

[...] a entrevista pode ser considerada como uma forma de exercicio
espiritual, visando a obter, pelo esquecimento de si, uma verdadeira
conversdo do olhar que langamos sobre os outros nas circunstancias
comuns da vida. A disposicdo acolhedora que inclina a fazer seus
problemas do pesquisado, a aptidao a aceita-lo e a compreendé-lo tal como
ele na sua necessidade singular € uma espécie de amor intelectual: um
olhar que consente com a necessidade, a maneira do amor intelectual de
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Deus, isto é, da ordem natural, que Spinoza tinha como a forma suprema do
conhecimento.

O essencial das condicoes de felicidade da entrevista fica, sem
duvida, despercebido. Oferecendo-lhe uma situagdo de comunicagao
completamente excepcional, livre dos constrangimentos, principalmente
temporais, que pesam sobre a maior parte das trocas cotidianas e
abrindo-lhe alternativas que o incitam ou o autorizam a exprimir mal-estares,
faltas ou necessidades que ele descobre exprimindo-os, o pesquisador
contribui para criar as condicbes de aparecimento de um discurso
extraordinario, que poderia nunca ter tido e que, todavia, j& estava la
esperando suas condigdes de atualizagdo. Embora eles sem duvida nao
percebam conscientemente todos os sinais desta disponibilidade (que
requer sem duvidas pouco mais que uma simples conversao intelectual),
certos pesquisados, sobretudo entre os mais carentes, parecem aproveitar
essa situagdo como uma ocasido excepcional que lhes é oferecida para
testemunhar, se fazer ouvir, levar sua experiéncia da esfera privada para a
esfera publica; uma ocasido também de se explicar, no sentido mais
completo do termo, isto &, de construir seu préprio ponto de vista sobre eles
mesmos e sobre o mundo, e manifestar o ponto, no interior desse mundo, a
partir do qual eles véem a si mesmos e o mundo, e se tornam
compreensiveis, justificados, e para eles mesmos em primeiro lugar.
Acontece até que, longe de serem simples instrumentos nas maos do
pesquisador, eles conduzem de alguma maneira a entrevista e a densidade
e a intensidade de seu discurso, como a impressdao que eles dao
frequentemente de sentir uma espécie de alivio, até de realizagdo, tudo
neles lembra a felicidade de expressao. (BOURDIEU, 1998, p.704)

Pode-se sem duvida falar que com Ailton em sua conducdo e auto-analise
provocada e acompanhada, em mais de um caso, sentimos que a pessoa
entrevistada aproveitava a ocasidao que |he tinha sido dada para um trabalho de
explicitacdo. E apds o éxito da fala, por vezes, uma extraordinaria intensidade
expressiva € atingida. O apresentador condutor do programa consegue assim
autodeterminar um espaco no campo dos afetos com intensidade expressiva, por
sujeitos comunicacionais indigenas. Isso na pratica € o apice da etnomidia indigena
conceituada, a extensdo da autodeterminagdo de si, objetiva e subjetivamente, a
possibilidade de autodeterminar a propria midia como se pensa, indigena. A
autodeterminagcédo da Convengéo 169 da OIT nao apenas e (essencialmente) sobre
si, portanto, mas também a cultura, aos espacos de comunicagao, de pensamento e
arte, de afeto, com autonomia indigena. Antes era pelo mimedgrafo, depois radios
comunitarias. Eliane Potiguara lembra que um livro escrito por um indigena também
0 é - uma etnomidia indigena - pois se transfigura em uma por técnica escrita. E no

momento do Programa de Indio, por uma radio FM, Radio USP.
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Hoje pela web, nas diversas redes, e a webradio indigena da Radio Yandé
assume essa qualidade, no campo do afeto erguido, da auto-analise a felicidade de
expressdo. Em correspondéncia imediata no paralelo de trabalho de entrevistas,
notam-se as entrevistas durante o primeiro ano da pandemia de 2020, nas lives de
abril conduzidas por Daiara Tukano, filha de Alvaro Doéthiro. E ndo somente com ela
a correspondéncia imediata. Na heranca do préprio Programa de Iindio exibido em
sua grade, assim como palestras de Ailton Krenak em contextos mais recentes,
como extraordinario comunicador, fildsofo, pensador que segue sendo, das vozes
mais importantes do Brasil. Ailton sempre foi incentivador da webradio. Conheceu
Anapuaka, dos principais fundadores da Yandé, quando este tinha seis anos de
idade e foi seu mentor politico durante muito tempo. Para assuntos identitarios mais
profundos, por exemplo, Anapuaka vai consulta-lo e assim acontece também com
Alvaro Tukano e liderangas mais antigas. Continuam sendo mestres. Como finaliza
em entrevista cedida a Renata Aratykyra Tupinamba (2014), Ailton evidencia a
importancia dessa relagdo entre as geragbes dentro da natureza rizomatica dos
meios de comunicagdo que alcangam um grau de complexidade que nao se pode
mais pensar na sua descolonizagdao se nao desenvolver continuamente formas de
contrapor as ideias hegemébnicas do capital, “do estado  dominado pelas
corporagbes com nossas mensagens revolucionarias que terdo sempre que se
renovar nos usos dos meios e na passagem de geragcdo a geragdo”, abrir a
imaginacao politica. O tempo foi ensinando aos comunicadores como mensurar,
dinamizar, construir e equilibrar para que a comunicagéo indigena acontecesse na
pratica. E os comunicadores indigenas da Radio Yandé constituem parte dessa
tessitura nodal, dessa rede, cada um com um bastdo repassado de geragao, os
novos ancestrais. Além da troca de informagdes de modo interno, entre os
comunicadores e colaboradores indigenas herdeiros dessa geracao de Ailton, os
comunicadores da Radio Yandé, esse processo comunicacional também é realizado
com outros cidadaos indigenas, articulados e inseridos em outras redes de
comunicag¢ao. Conclusivamente, seguimos entdo com estes que, assim como Ailton,
evidenciam a agenda cosmopolitica dos nativos, na medida em que se recusam a
fazer parte de uma sociedade que oferece exploragdo e consumo, e buscam

construir um lugar de autonomia, onde até o que entendemos por mundo, por



84

natureza, por sociedade, torna-se questdo politica para opor 0 mundo moderno e
desenvolvimento a uma vida comunitaria, em que a inclusdo de ndo-humanos e a
elaboracdo de estruturas politicas que representam sujeitos coletivos e

territorialidade fazem parte da discuss&o. Continuam abrindo a imaginacéo.
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4 RADIO YANDE: A RADIO DE TODOS

“A Radio Yandé toca aqui, ali, toca em todo lugar. Onde é que vocé esta?”

- Ailton Krenak, em vinheta gravada para a Radio Yandé

As nacgbes indigenas nas Américas encontraram pelo radio
(RAMOS-RODRIGUEZ, 2003), por radios comunitarias, universitarias e, mais
recentemente, por podcasts e webradios, um meio de socializar suas demandas e
fortalecer sua resisténcia, permitindo recriar os sentimentos dos povos e sua
vontade de se lerem, apesar da influéncia que a globalizacdo exerce,
invariavelmente, em todos os paises - muito embora no campo da cultura indigena,
em tudo ligado ao compromisso com sua terra ancestral, a ideia de globalizagao
preconizada pelo Milton Santos® seja mais adequada na medida da influéncia, e ndo
sua moderna percepgao, da globalizagdo da mercadoria e internacionalizagdo dos
recursos.

A origem das radios indigenas no Brasil € certamente mais recente e se
reforca no quadro da Radio Yandé, auto intitulada como a primeira webradio
indigena do pais. Segundo a pesquisa de Eliete da Silva Pereira (2012) sobre fluxos
comunicativos relativos a presenga indigena no ciberespago, registra-se
anteriormente, junto ao Projeto Indios Online®, em 2007, a Web Radio Brasil

Indigena (http://webradiobrasilindigena.wordpress.com) - projeto anterior criado

também por Anapuaka Muniz Tupinamba H&-Ha-Hae, a época programador e
integrante da rede /indios Online. A Web Radio Brasil Indigena (WRBI) tinha uma

linha colaborativa em rede entre indigenas e nao-indigenas e funcionava como uma

% Diferente do que afirmam alguns pesquisadores, que acreditam no estabelecimento de uma
homogeneizagcdo da cultura, do sistema de valores, a partir da globalizagcéo, Milton Santos concebe
que "cada lugar €, ao mesmo tempo, objeto de uma razéo global e de uma razéo local, convivendo
dialeticamente" (SANTOS, 1996, p.273). Para ele, a importancia de estudar os lugares reside na
possibilidade de captar seus elementos centrais, suas virtudes locacionais de modo a compreender
suas possibilidades de interagdo com as agdes solidarias hierarquicas. E no lugar que a cultura vai
ganhar sua dimensdo simbdlica e material, combinando matrizes globais, nacionais, regionais e
locais.

 Projeto jornalistico em plataforma digital comegado em 19/04/2004 no Nordeste, com os proprios
indigenas em sua execugao, com indigenas Kiriri, Tupinamba, Pataxd Ha-ha-hae e Tumbala (Bahia),
Xucuru-Kariri e Kariri-Xoc6 (Alagoas) e Pankararu (Pernambuco).


http://webradiobrasilindigena.wordpress.com/
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agenda de noticias open source com enfoque na producéo de textos jornalisticos.

Aquela época, Anapuaka disse em entrevista concedida & Revista Raiz:

“[...] Comegou por um teste de tecnologia, em busca de outras formas de
noticiar os fatos indigenas com cunho jornalistico e histérico. Outra
preocupagao era que fosse produzido por indigenas e nédo indigenas, em
todas as midias possiveis (...) nossa proposta é ser um portal, uma agéncia
de noticias no Brasil e na América Latina sobre povos indigenas, em
portugués. Tudo em Software Livre o JOOMLA! Para nés o SL é
fundamental. Ao invés de investir em registros de softwares proprietarios
caros nos redirecionamos o dinheiro. O que seria pro software proprietario,
investimos em pessoas, que é o mais importante. Também investimos na
ampliacdo dos equipamentos pensados para serem usados em sistema
colaborativo de contetido e compartilhamento de ideias” (TUPINAMBA
HA-HA-HAE, em entrevista realizada pela Revista Raiz, 26/02/2008, apud
PEREIRA, 2012, p.143)

A experiéncia desse site, que ndo se configurou como sistema de
transmissdo em webradio apesar do nome (WRBI) mas como canal de
etnojornalismo indigena por textos, serviu como aprendizado para langarem a
webradio Yandé seis anos depois, com maior éxito sobre a produgao oral, por
transmissdo de uma grade de programas e musicas, além dos textos de discussao
de etnojornalismo indigena. Anos depois, no Rio de Janeiro, em uma tarde de 2013,
Anapuaka e mais dois amigos indigenas em contexto urbano se reuniram na Praca
General Gomes Carneiro, em Niterdi, estendendo a experiéncia anterior a um novo
pensamento de imaginagao politica provocativa, como a inspirada por Ailton, com
assumido protagonismo indigena. Nesse dia surgiu a Radio Yandé, como relata

Denilson Baniwa, em entrevista para essa pesquisa:

“[...] Tudo em um dia. A gente se encontrou depois do meu trabalho, numa
praca la em Niterdi, e ai a gente decidiu 0 nome nessa praga, 0 que que ia
fazer, o que que ia ter de Menu, as coisas no site. Cada um foi pra sua casa
com uma tarefa: eu ia fazer as imagens, o logo, uma propaganda para
compartilhar no Facebook; a Renata escrever os textos e o Andpuaka ia
fazer o site. E foi isso: viramos a noite e de manhéa estava tudo feito. E é o
que ta até hoje, ninguém mudou nada. Quer dizer, alguns Menus e botées
(...) E o link do Ailton ja estava. No mesmo dia falamos com Ailton e o
Andpuaka foi até ele e conseguimos os arquivos. (...) Eu sempre trabalhei
no movimento indigena. (...) No Rio Negro eu ja fazia programas de radio,
em radios comunitarias (...) Trabalhei em um programa na Radio Rio Mar,
uma radio grande em Manaus, e outro numa radio comunitaria chamada
“VYoz das comunidades”, na Zona Norte, na periferia de Manaus. E como la
tinha muitos indigenas - parecia o lugar a onde os indigenas migraram -
eram programas sociais para os indigenas. (...) Ja tinhamos experiéncia
com comunicagao entao. O Anapuaka tinha experiéncia de radio la do RJ,
ele morava la. Eu conhecia Renata de 2009, apresentada por um amigo de
Orkut. (...) Me mudei em 2010 para o RJ e conheci o Anapuaka depois, a
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gente se conheceu em 2012, por intermédio da Renata. Os dois vinham do
‘indios Online’. E sempre ficamos conversando e pensando na
comunicagdo, em como o indio aparece no jornal, como ele é sempre
exotizado ou de maneira depreciativa. Ou é pelado e vive com a natureza,
é ‘paz-e-amor”, ou o indio invade fazenda e cobra pedagio, essas coisas.
(...) A gente sempre pensava em como mudar isso. Como fazer um outro
jeito. E chegamos em um sistema de radio, pela web. A gente chegou até a
ver as leis da Anatel e tudo, para uma radio convencional, mas ndo cabia,
porque vocé precisa de muito equipamento, precisa de um estudio, de
energia elétrica, de patrocinio para pagar um espago de uma radio... E o
alcance ¢é limitado também, hoje em dia nem todo mundo acessa (....) e a
ideia era unir o maximo do numero de indigenas possivel, e dentro de uma
radio convencional néo caberia esse tipo de acesso. E ai a gente foi para a
internet. Até porque a internet é como se fosse um banco de dados. A
pessoa pode acessar programas anteriores a hora que ele quiser, dar
“pause”, baixar, compartilhar.” (BANIWA, entrevista a pesquisa, 2018)

Na época da fundacédo da webradio, Anapuaka Muniz Tupinamba Ha Ha Hae
era gestor em Marketing e convidou a jornalista Renata Aratykyra Tupinamba e o
publicitario Denilson Baniwa para dar vida a uma webradio indigena. Anapuaka
conheceu Renata no inicio dos anos 2000, durante questdes do movimento indigena
do Rio de Janeiro, tendo ambos ja atuado junto ao indios Online. Logo depois, a
jornalista lhe apresentou o publicitario e artista visual. Tiveram sua fundagao
catalisada a época pelo programa Pontos de Cultura do Ministério da Cultura. Em 11
de novembro de 2013, com sede que continua sendo no municipio de Niterdi, no
estado do Rio de Janeiro, criou-se entdo a Radio Yandé. E apds reunir um banco de
dados inicial com 12 horas de programacgao, Anapuaka, Renata e Denilson fizeram o
primeiro upload de conteudo da Radio Yandé para o portal da webradio, com o
auxilio do sinal hackeado da rede wi-fi do Museu de Arte do Rio de Janeiro, em 19

de novembro de 2013, relata Anapuaka:

“A webradio primeiro atenderia as nossas necessidades basicas principais
ao mesmo tempo, até por ser mais facil de se fazer. Queriamos de alguma
forma trabalhar com a questdo oral na internet. Podcast é um formato que
nao queriamos naquele momento. E fazer a radio, vem da necessidade...
Primeiro veio pelo convite de alguém me pedir para fazer um programa de
radio e, 20 minutos foi o tempo de pensar. Eu me neguei. “Nao quero fazer
um programa de radio, eu quero ter a radio”. (...) Ndo por megalomania,
mas pela necessidade de querer ter representagdo, ser da comunicagao
nesse aspecto. Como em varias entrevistas, em bate-papos dissemos:
“Nunca tivemos nossa propria midia e por que nao té-la?”. Se eu tiver que
gastar energia cerebral para ter um programa, eu gastarei a mesma energia
cerebral para ter uma emissora... Como uma emissora de radio a gente ndo
teria de forma alguma - pelo menos ainda, por questbes de concessdo
diretamente ao nosso Congresso - eu procurei entdo um formato que
realmente desse acesso a qualquer um. O beneficio de uma webradio ndo é
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SO para nos ,indfgen~as, Nsé para ativismo, é para qualquer um que queira.”
(TUPINAMBA HA-HA-HAE, entrevista a esta pesquisa, 2018)

Diferentemente da proposta da WRBI, em que se comentava a possibilidade
da participagdo do ndo-indigena na constituicdo dos materiais, ha uma evolugao
sobre a consideragao de etnomidia indigena a essa altura, com maior énfase sobre
a produgcdo por indigenas, sem deixar de estar aberto a participagdo do
nao-indigena como colaborador e a quem se direciona também como publico, como
ouvinte. Feita por indigenas para quem quiser escutar - e por isso “Yandé”, o “nos”
inclusivo no tronco tupi guarani, a primeira pessoa do plural que inclui quem ouve.
Nés, indigenas que fazemos, e quem se aproximar para escutar, ouvinte. Com o
desafio de elaborar informagdes somente com produgdes indigenas, os
comunicadores da webradio depararam-se inclusive com a auséncia a época de um
banco de dados primario, o que lhes impulsionou a extrair audios de documentarios,
por exemplo, e edita-los no formato de entrevistas ou trilhas. O mesmo ocorre com
programas de TV, videos e discos disponiveis em plataformas audiovisuais, bem
como com trilhas sonoras de filmes, como foi a mixagem de musicas do filme
Corumbiara (2009), de Vincent Carelli, produzida para a webradio por Anapuaka que
extraiu dali somente os cantos de rituais de furagao de orelha dos Nambikwara, que
aparecem no inicio do filme, os cantos de transe xamanico da Cande Tiramantu e a
flauta tocada pelo chefe Akunsu Konibi, personagens no filme que corporificam o
documentario do seu meio para o fim. Pela webradio Yandé, desconectados da
imagem do corpo, ouvem-se apenas 0s cantos e o som do instrumento, sem maior
explicagdo, evocando-se essa memoéria para quem viu o filme antes ou conhece a
cultura retratada, ou sugerindo a imaginacdo de quem ainda nao a descobriu. Ao
contrario do Programa de Indio, embora inspirado neste, a Radio Yandé surge com
esta proposta ndo mais de “amansar branco”, com didatica explicativa, mas de expor
ao contato diretamente, a qualquer um que a ouga, entrando na estrutura de som de
cada universo evocado sonoramente, como uma arquitetura de uma casa a que se
entra por um tempo, mesmo que ininteligivel ao ouvinte de outra cultura (seja
indigena ou ndo, como a cultura a que pertengo como ouvinte, na posigdo de ser
apenas mais uma cultura que escuta, como o “outro do outro”). Os audios foram

extraidos pelos fundadores da Radio e editados em sua maioria através de
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softwares livres, leves e gratuitos, como o Audacity, trabalhando em um movimento
de cultura livre digital (como preconizava a época da WRBI). Essa primeira leva de
materiais sonoros se constituia praticamente de materiais que tinham potencialidade
para serem transformados e reutilizados com caracteristica atemporal. Cada
comunicador elaborava seu proprio acervo e também pedia para que parentes
enviassem materiais por e-mail e pelo Orkut a época, rede social filiada ao Google e
extinta dois meses antes da Radio Yandé iniciar suas atividades. Posteriormente, os
conteudos passaram a ser enviados pelo servico de mensagens instantédneas
Messenger, pelas redes sociais Facebook e Instagram, e pelos aplicativos

multiplataformas WhatsApp, Signal, Skype e Telegram.

A Radio Yandé transmite 24 horas por dia uma grade essencialmente musical
pelo seu site oficial, disponibilizando acesso também por aplicativo criado para
sistema Android, por onde é possivel escutarmos além das musicas, entrevistas,
poesias, depoimentos, mensagens e debates. Além disso, ha espacgo para textos e
ensaios atualizados no canal, garantindo um noticiario indigena em pauta, com
cobertura ao vivo de eventos nacionais ligados a discuss&o da cultura indigena
pelas suas plataformas virtuais, por lives, além de participarem como articuladores,
transmitirem videos de movimentos ativistas indigenas de outros grupos, serem
curadores de outros eventos de etnomidia indigena e atuarem na formacao de
comunicadores indigenas. Hoje, com maior circulagéo digital dos produtos por outros
artistas indigenas em geral no ciberespaco - tendo a Radio Yandé sido um grande
agente colaborador que criou espagos, fomentou e contribuiu significativamente a
esta malha intercultural -, grande parte das musicas e programas sao adquiridos de
produtores independentes indigenas, de fontes diretas de aldeias no Brasil e de
outras agéncias indigenas internacionais. Por colaboradores n&o-indigenas aceitam
o material em parcerias estratégicas, desde que o protagonismo do programa ou da
musica seja um artista indigena e que haja indigenas na realizagcdo da midia,
conjuntamente. A maior porcentagem da produg¢ao programada na radio vem desses
materiais externos que seguem a politica em questado, reeditados e compilados na
timeline que estrutura os programas que “vao ao ar”, com conteudo que deve ser

100% relacionado aos indigenas, com participagao indigena na fatura do produto,
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seguindo principios éticos que fortalegcam as culturas nativas e a discusséo de seu
pensamento hoje, como um espago comunicacional, independentemente do género
e do idioma expressados. Inclusive com favorecimento dos idiomas nativos, sem
tradugdo muitas vezes dos programas, das entrevistas e musicas, isto €, se ela ndo
ocorrer espontaneamente, como acontece em musicas Guarani de grupos de RAP,
que por vezes apresentam musicas bilingues. Como comenta Denilson Baniwa,
“Néo é desejo nosso fazer comunicagdo igual a branco. Comunicagdo igual todo
mundo ja faz. (...) A gente faz muitas provocagbes na comunicagdo. Por exemplo,
deixamos noticias na lingua indigena sem tradugéo. Por que teria que escrever em
portugués?” (BANIWA, entrevista, 2018). A radio incentiva que as regides valorizem
sua identidade. Com isso, a Yandé pensa que traduzir tira o significado da lingua
nativa. “E como se quisessem colonizar aquela comunidade”, completa Denilson.
Como observa Raquel Carneiro (2019) em seu estudo a respeito de etnomidia
indigena cidad&, a emissora possibilita uma comunicagdo dentro das comunidades e
na sua expansao externa, constituindo-se como elemento de cidadania. Com isso,
obviamente, ndo deixa de apresentar aspecto ideolégico bem constituido, nao
partidario, mas em tudo politico. Um fazer cosmopolitico™ que Ailton Krenak
formulou como aliangas afetivas (KRENAK, 2016), melhor definido. Ao determinar o
que entra, que nao basta ser producdo indigena, ha uma curadoria pelas
experiéncias estéticas que atravessam os formadores da radio, pelo que acumulam
de suas experiéncias interculturais, fundamentando uma visdo e uma ética nos

principios constitutivos da Radio Yandé. E como a escolha dos fios fortes de

® No sentido dado por Bruno Latour ao comentar as formulagdes de seus pares a esse respeito:
“Quando Isabelle Stengers reatualiza o termo ‘cosmopolitico’, trata-se, para ela, de tomar distancia
em relagdo a essa versdo humanista da politica. E, alids, uma versdo que os préprios antropélogos
empregam facilmente quando falam de ‘cosmologias diferentes’, em que a palavra cosmologia
perdeu, de certa forma, o carater perigoso de seu plural. Em geral, a visdo modernista consiste em
dizer que ha um Cosmos interpretado por cosmologias que representam variagbes culturais diversas
da natureza unica. A variagdo é, entao, novamente supefficial, pois decorre da representagéo
humana e ndo do préoprio Cosmos. A cosmopolitica hard, se ouso falar assim, em contraste com o
cosmopolitanismo soft, consiste em dizer o contrario: ndo ha unidade; no entanto, é necessario
coabitar sem poder se decidir pelas antigas facilidades da sucessdo. Se nunca se foi moderno, a
questdo da coabitagdo volta a se tornar crucial. Ndo ha um fundo ja estabelecido que seria a
natureza. Portanto, a questdo é saber o que se faz com todos os elementos que podiam ser
rejeitados no tempo da sucessdo, em particular os deuses. Os primeiros pensam que os deuses sS40
representagbes; os outros, como Tobbie Nathan, perguntam-se: o que fazer com os deuses quando
eles estdo em guerra? O que é a politica, se é preciso fazé-la com seres que chegaram a um confiito
tal e que tém vontades de unidade tdo contraditérias?” (LATOUR, em entrevista de 2004 a
Jean-Christophe Royoux, em OHANIAN, M.; ROYOUX, J., 2005: p. 32).
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embauba para se tecer uma rede firme e que resista por muito tempo, escolha
ensinada por muitas culturas indigenas que aplicam tal técnica. Assim, o canal se
distingue em modos de sua ideologia e poética em ser “por, para e sobre” povo
indigena, numa distingdo clara que seria facilmente confundida se o "e" fosse
substituido por "ou", como acontece na Radio Indigenas FM de Dourados, por
exemplo, ja mencionada anteriormente, que embora apresentada por indigenas
(sendo o reporter Gilberto Guarani Kaiowa o ancora principal), se dedica em grande
parte a uma grade de programagcao que comporta musicas de artistas
nao-indigenas, mantém publicidade de lojas de patrocinadores nao-indigenas, assim
como faz questdo de emular um jornalismo e um modo de apresentar
declaradamente referenciado nos canais tradicionais de midia hegemobnica
jornalistica (branca), que se nota até mesmo no modo de se impostar a voz como

locutor de jornal.

Essa oposicao demonstra a diferenga de posicionamento ideolégico e cultural
de cada rede e como, pelo seu modo de conceber, a Radio Yandé define um
conceito de etnomidia indigena também pelo seu ethos. Sem deixar de incentivar a
variabilidade expressa e fomentando, na verdade, que haja essa ampla diversidade
entre os comunicadores indigenas diversos, ao mesmo passo que definem uma
posigao, selecionando editorialmente e curatorialmente. Nesse sentido, do modo de
selegcdo e programacéo, em ampla medida esta webradio ndo deixa de ter aspectos
que se percebem em outras radios, estruturalmente, com a presencga definidora de
um crivo, mas muda quem o faz ao ser indigena, na ciéncia da sua representagao e
do seu papel como centro, com soberania. Por essa perspectiva, ndo mais parece
caber aqui uma possivel classificagdo conceitual como grupo sdécio-acéntrico,
quando o sujeito se vé como € e se revela o centro de sua propria midia e que se
percebe como referéncia na sociedade, nacional e internacionalmente, pela ampla
recepcao medida e através das parcerias que se estabelecem entre redes de
comunicagao de grupos indigenas, da América Latina, Oceania, Estados Unidos e
Canada. A diferenca dessa perspectiva é que se reconhece, simultaneamente, que o

centro esta em toda parte. E o centro de toda sociedade €, antes de tudo, indigena.
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A natureza de cada grupo e como se colocam materializa exemplarmente
linhas de estudos de comunicacdo nativa que apontam sobre suas diferencas
(RIGGINS, 1992): uma dentro de um escopo que vai observar a comunicagdo em
massa como uma macro-praxis e aborda a midia nativa como uma tentativa de
imitar o mainstream; e a outra linha, que reconhece a possibilidade de mudultiplas
midias nao derivadas, cada uma com sua propria ideologia de comunicagéo e seu
préprio critério de mensuragao de valor, que é a linha a que se aproxima a Radio
Yandé, na defesa desse jogo com soberania e autonomia de decisdo, inclusive
sobre concepcao filosdfica e estética, em tudo que se passa pelas pautas,

discussao, aliangas e pelo gosto.

‘A gente queria uma radio que tivesse identidade com povos indigenas com
aspectos do seu tempo. (...) E um compromisso, um compromisso de tempo
com pessoas. Somos independentes para isso. Essa autonomia me permite
que a pessoa ouga na integra um ritual, por exemplo. E mesmo que tivesse
patrocinador, eu faria um contrato de patrocinio em que o patrocinador teria
que entender que existe um ritual ali, que nado pode ser editado.
Respeitamos as culturas e os rituais das outras pessoas nao-indigenas. Se
eu ndo posso editar o ritual do outro, por que tem que editar o meu ritual
indigena? (...) Tem uma palestra com Ailton Krenak que passamos na radio,
acho que tem uma ou duas horas, e esta na integra; muitas pessoas falam:
“por que vocé néo corta em blocos?” Eu ndo quero cortar em blocos, a fala
né&o se corta em blocos. Isso é uma cultura europeia, americana de se editar
tudo. (...) Entdo vocé traz esse direito, essa responsabilidade de
ritualizagdo, e a gente traz isso para webradio, a gente traz isso para o
streaming, porque a gente respeita muito isso. Tem musica de 15 segundos
e ai vocé pode falar: “15 sequndos ndo é uma musica”, mas sim , existe
musica indigena de 15 segundos e entra como 15 segundos. Se tiver uma
musica maior do que da Legido Urbana , “Faroeste Caboclo”, a gente vai
colocar como tem o tempo da musica. Entdo a webradio, esse formato, deu
uma possibilidade de integrar tudo isso que vem de diversas culturas. 1sso
para gente é demais. E vocé respeitar o outro como gostaria de ser
respeitado, na sua prépria midia. Por isso é Yandé, a rédio de todos. E a
nossa radio. Ela so6 foi de nés da Yandé - minha, da Renata, do Denilson -
durante 24 horas. Depois o pessoal foi mandando conteudo e entra.
Quando falo assim, ao indigena: “Esse espago € seu, quer fazer? O
programa esté ali”. A nossa missdo é bancar essa conta.” (TUPINAMBA
HA-HA-HAE, entrevista concedida a esta pesquisa, 2018)

Entre os proponentes de uma primeira escola de pensamento, ha uma
tendéncia de ver a midia operando em todos os lugares extrinsecamente para a
sociedade. Em uma escala global, portanto, "a" midia representa simplesmente o
meio neutro pelo qual as noticias e o entretenimento s&o transmitidos. Uma segunda
proposicao, em que melhor se enquadra o pensamento da Yandé, ao contrario,

exige que se abordem os micro-discursos que as diversas midias constituem como
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elementos integrantes da vida em comunidade - como discursos muitas vezes
produtivos de socialidade. A criacdo de midias nativas alternativas, assim, pode
servir para minar a hegemonia das principais formas de midia, de algum modo, ou
propiciar nestas alguma fissura. A midia indigena €&, nesse contexto, inerentemente
uma forma de ativismo. Como se constata nos processos midiaticos em geral, o
aperfeicoamento da midia pelo n&o-indigena eurocéntrico leva junto a perfeicdo do
colonialismo estrutural: o desejo de controlar as instituicbes para adquirir recursos
naturais, assim como o desejo de controlar padrdes de cultura, marginalizando o que
narcisicamente néo Ihe € espelho. A cultura da monocultura. Como diz Anapuaka,
isso precisa ser hackeado, por meio de esforgcos préprios, a reverter e fazer as
midias a favor da diversidade e das etnicidades. Hackear a tecnologia que é, ao
mesmo tempo, uma serva do colonialismo e uma promessa de libertagdo. Mais
simples, assumi-la como expressao da subjetividade que existe e, existindo o
indigena contemporaneo, sua subjetividade a ocupar os espacos. O fundadores da
radio assim o afirmam, e Anapuaka comenta sua visdo sobre ‘o direito a
comunicacdo na contemporaneidade, [que €] tdo forte, tdo amplo que ele
potencializa todas as outras discussées”, o que reflete na webradio, conforme os
outros fundadores reiteram essa percepcao:
"Entdo a gente quer mostrar o outro lado da nossa cultura, um lado que a
maior parte das pessoas ndo conhece. Um dos grandes objetivos é levar a
essas populagbes indigenas o direito de se comunicar, essa possibilidade
de criar suas proprias plataformas, difundir cultura indigena pelo olhar de
quem realmente é indigena. Porque tudo o que a gente vé ou Ié é uma
versao do outro sobre nés. Muitas pessoas tendem a achar que uma radio
indigena s6 toca musica tradicional, mas temos a proposta de mostrar a
atualidade da cultura, que cria RAP, hip hop, forré, heavy metal, reggae e
varios outros ritmos. Nossa missao é levar comunicagcdo para 0S povos
indigenas, levar as melhores noticias, o melhor da nossa cultura, o melhor

do que a gente pode mostrar. Porque falar mal dos indigenas as outras
midias ja fazem." (BANIWA, entrevista concedida a esta pesquisa, 2018)

O principio da Yandé é promover os programas de criadores de midia
indigenas independentes. Uma produgao indigena que pode ser por uma empresa
unipessoal, uma sociedade limitada (como o proprio grupo de comunicagao da
Yandé), uma cooperativa, um individuo ou um parceiro, ou uma empresa sem fins
lucrativos em que os indigenas participem com protagonismo e primem por essa

responsabilidade respeitosa da diversidade multicultural. Ao entrar “no ar”, a Radio
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Yandé comecga 0 processo de uma comunicagao indigena que ja havia iniciado seu
fortalecimento nas década de 1960 e 70, com a geracdo dos indigenas em
movimento na redescoberta politica sobre o Brasil, desde Raoni Metuktire Caiapd’",
como grande evidéncia, em suas amplas articulacdes pela preservacao das florestas
e com seu discurso articulado e estratégico que o tornaria conhecido no mundo
inteiro nas décadas seguintes; Mario Juruna Xavante’?, com seu gravador Panasonic
que usava para registrar as “promessas dos brancos”- segundo Anapuaka, um
exemplo de etnomidia a midia que o deputado indigena criava como flecha para
denunciar o sistema corrupto dos brancos em sua organizagao politica e ao qual n&o
se enquadrava. Em seguida, a geracdo de Alvaro Tukano, Marcos Terena e Ailton
Krenak no ativismo supracitado até o desdobrar do “Programa de indio” em décadas
seguintes, entre tantas outras iniciativas, algumas delas mencionadas anteriormente.
As pautas ja existiam, mas ndo eram abordadas antes dessas décadas da
redescoberta pela propria comunicacido indigena, que restringia-se a determinadas
etnias e suas comunidades, e muito menos noticiadas pelos meios oligopdlicos de
massa. E ha uma evolucdo nesse cenario midiatico, através do processo
etnocomunicacional indigena, de nao fazer uma copia da midia dos outros, mas de

descobrir qual é a sua propria midia:

" Raoni Metuktire, da etnia Caiapo, nasceu entre o comego dos anos 30 e os 40 (MT), e em 1954
teve seu primeiro contato com os homens brancos ao se deparar com uma expedi¢ao dos irmaos
Villas-Bbéas, com quem aprendeu portugués. Os Villas-Bbas proporcionaram ao cacique o seu
primeiro contato internacional de renome, o rei Leopoldo 3° da Bélgica, durante uma expedigao que
fazia pelo Mato Grosso em 1962. Mas foi na década seguinte que o documentarista Jean-Pierre
Dutilleux gravou um filme que tinha como tema central a luta de Raoni pela defesa da floresta e dos
modos de vida tradicionais dos povos indigenas. Langado em 1976, Raoni foi um sucesso no Festival
de Cannes. Aos olhos do mundo, Raoni virou um simbolo da batalha pela preservagdo ambiental no
Brasil. Foi essa fama que trouxe o cantor Sting ao Xingu para conhecé-lo, em 1987, e que levou o
cacique junto de si para uma turné por 17 paises. Desde entdo, Raoni se tornou um embaixador
global da necessidade de preservagdao do meio ambiente. Em 2020, concorreu como candidato ao
Prémio Nobel da Paz (em <http://www.institutoraoni.org.br/>, acesso em fevereiro de 2021) .

2 De nacionalidade xavante, nascido no comego dos anos 40, Juruna viveu até os 17 anos em sua
aldeia. Foi eleito cacique da aldeia de Namunja, em Barra do Gargas, Mato Grosso. Defensor' dos
direitos indigenas, desde os anos 1970, Juruna percorria 0os gabinetes da Fundagédo Nacional do Indio
(FUNAI) para reivindicar a demarcagao de terras dos xavantes. Ficou conhecido por carregar um
gravador no qual registrava conversas e promessas de politicos. Em 1980 derrubou o veto do
governo a sua saida do pais e viajou para Rotterdam, na Holanda, onde presidiu o 40 Tribunal
Bertrand Russel, de Direitos Humanos. Dois anos mais tarde, candidato pelo Partido Democratico
Trabalhista (PDT), foi eleito deputado federal pelo Rio de Janeiro. Criou a Comiss&o Permanente do
Indio na Camara dos Deputados. Organizou também o 1° Encontro de Liderangas dos Povos
Indigenas do Brasil, que reuniu 644 caciques.



http://www.institutoraoni.org.br/?fbclid=IwAR1Q-4qdT9VIU9zcipP2lUoLY-YxpFpQgNfkWXTexdhAvSRuSb-0wtNXhxQ
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[...] Eu sou Tupinamba, eu penso de uma forma, eu fago a comunicacgéo de
uma forma. Um Xavante faz a comunicagéo de outra forma. Um Terena se
expressa de outra forma. E é isso que da forga a nossa diversidade. Se a
gente trabalha a comunicagdo copiando o formato jornalistico ou um
formato padréo, a gente rompe um pouco com a nossa identidade na hora
de comunicar. E é ela que traz a forga a nossa comunicagéo. Entao, esse
conceito de etnomidia que a gente [estd] trabalhando na Yandé é
justamente [para evitar] isso [...]. (MACHADO TUPINAMBA, 2018)

O slogan da Radio Yandé € "a radio de todos”. Indigenas, n&o-indigenas,
brasileiros, bem como espectadores ao redor do mundo e, portanto, seu site afirma e
oferece a todos os ouvintes uma janela para os mundos notavelmente diversos dos
povos no Brasil e em todo o mundo. Além disso, oferece uma oportunidade para
produtores, artistas, musicos, jornalistas e outros profissionais de midia criarem uma
programacgao inovadora, reflexiva e relevante para os espectadores. Embora,
segundo seus fundadores, o publico principal que se busque da Radio Yandé seja o
povo indigena, em contexto urbano, em reserva ou territorio indigena com acesso a
internet, ha um publico crescente também entre os nao-indigenas. Os relatérios de
medida compartilhados do proéprio site registram acesso em mais de 80 paises, com
meio milhdo de ouvintes. Descobre-se por essa janela que existe um vinculo
emocional entre a Yandé e o publico indigena, medida pelo retorno de ouvintes
sobre as musicas mais pedidas, os comentarios e likes das redes sociais, o nivel de
compartilhamento de posts no reconhecimento de seu papel como fonte midiatica
confiavel de noticias, além da rede de aliangas que os programadores da Radio
estabelecem para estruturar toda essa tessitura entre mais de 180 colaboradores,
localizados em diferentes regides do Brasil. Além da fanpage no Facebook e no
Instagram, bem como da forte interacdo dos perfis pessoais dos fundadores da
webradio, ha uma ampla rede comunicacional formada somente por comunicadores
indigenas para a Radio Yandé no WhatsApp. O sucesso da webradio entre a
populagao indigena se deve ao fato de ser um meio de comunicagdo com o qual se
identificam e onde veem suas proprias preocupagdes, politicas e culturais
contextualizadas. Assim, Renata Aratykyra diz em entrevista concedida: "Quando os
parentes indigenas finalmente se veem retratados como realmente vivem, em sua

complexidade, suas subjetividades - suas vidas - e estdo envolvidos na
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comunicagao a partir de sua perspectiva, criamos um forte elo emocional com nosso

ouvinte.”

Além da acado engajada e ativista voluntaria que faz os fundadores e
correspondentes da Radio Yandé produzirem em tantas frentes mesmo que sem
pleno retorno financeiro para todos os custos de produgdo envolvidos, em
perspectiva do trabalho que executam, é inegavel que, entre os campos de
circulagdo, almeja-se na sua trajetoria também circular pelos espacos de capital
simbdlico e no que for correlato, se necessario, de mercado, ao aproveitamento dos
proprios numeros com éxito de publico estabelecido, respeitando o crivo
estabelecido:

‘A gente alcanca pessoas. Estive em alguns pitchings de negécio e eles
falam: ‘Vocés tém numeros interessantes!” . Mas a gente ainda nédo
conseguiu ter essa habilidade comercial. E ndo sei se a gente quer ter
habilidade comercial. A gente quer que entre o dinheiro, mas ndo pensando
como um comeércio. Pode ser um marketing, um patrocinio, mas ndo pensar
que a gente tem que cortar o nosso tempo, por exemplo, ou que a gente é
escravo da publicidade. (...) As pessoas afins sdo nosso patrdo. Doam
porque acreditam que isso vale a pena, e assim é muito melhor. Lidamos
com pessoas que gostam disso. (...) E é um publico que gosta de cultura
indigena. O indigena que produz cultura e o publico que aceita educacgéo.
Se produzimos um ciclo de debates e tiver que pagar tanto, as pessoas vao.
N&o é um bem de consumo vago. Se colocamos, ‘Vamos fazer um curso de
entendimento de musica indigena.” Tem gente que paga. Entao é um outro
tipo de produto. E outro tipo de publicidade. E um outro tipo de negécio. E a

webrédio vai aceitar isso muito bem.” (TUPINAMBA HA-HA-HAE, entrevista
concedida a esta pesquisa, 2018)

O financiamento da webradio € um desafio constante, que afortunadamente
tem sido possivel, ao menos para pagar seus custos. Esta é sempre uma questao
delicada para a permanéncia da acao frente aos fatores sociais, econdmicos e
politicos que dificultam continuidades. Mas gragcas as palestras concedidas,
consultoria em pecgas audiovisuais (Renata trabalha também como roteirista e script
doctor), curadoria em exposigdes artisticas (como Denilson Baniwa e Daiara Tukano
se destacam, por sua atuagao no campo das artes visuais, como artistas), palestras
em SESC, doacdes, cursos ministrados, editais conquistados, venda de livros, além
de renda de outras fontes de trabalhos pontuais, tem sido possivel manter a Radio
Yandé por esses anos de existéncia. Segundo Denilson Baniwa, a partir de 2015

comecaram a ter mais apoiadores até o numero atual de colaboradores para
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execucgao de todas as tarefas. Ha ainda outros parceiros de destaque na condugao
do canal desde entdo, que auxiliam nas intermediacbes com aldeias, para apurar
noticias, construir dialogos, como Idjahure Kadiwéu, antropologo e militante
indigena, e Valdevino Terena, esposo de Renata e correspondente do Mato Grosso
do Sul, além da participacdo em textos de Yakuy Tupinamba, educadora e escritora
indigena da Bahia. Considerando a diversidade étnica indigena no Brasil, de mais de
300 etnias e por volta de 274 linguas faladas, a aproximag¢ao para a construgéo do
didlogo é uma tarefa em que essa rede de colaboragao se articula e, entre si, se
decidem sobre quem poderia estabelecer as pontes de dialogo. No inicio, tudo muito
sobrecarregado sobre a figura dos trés fundadores, que se doaram voluntariamente

num esforgo tremendo, mas com muito resultado e que floresce até hoje.

No comeco foi extremamente pesado. Mas Denilson trabalhava em agéncia
de publicidade, a Renata trabalhava em jornal... Entdo a gente ja veio
condicionado a ter realmente uma carga muito pesada de trabalho (...) eu
agora, por exemplo, entro em 72 horas de trabalho, e s6 vou dormir uma
carga boa de sono daqui trés dias. E vocé vai montando a grade. Com o
tempo isso fica tdo facil, que vocé entende que a grade tem “x” tempo de
musica, “x” tempo de contetido. Os contelidos vdo chegando. E fécil. Agora,
quando o contetudo nédo chega editado, ai é um problema, quando ele é
imediatista. A gente tem varios conteudos. Até o ano que vem ja estdo
sendo editados, ou entdo chegou um pedago do arquivo e a gente vai
colocando na timeline em um projeto de edigdo e a gente vai preparando
para ele sair daqui trés meses. De musica e de produgédo. E um bate-papo,
um programa, um programete. A gente vai produzindo, bota ali a infrodugéo,
a vinheta, Offs em separado. Ndo tem compromisso temporal. Nao tem
compromisso dele ser perecivel. A gente produz conteudo para ser
atemporal. (...) Imagina que eu tenho 20 ou 30 projetos de edigao,
inacabados, em produgdo, em paralelo a Renata também tem... E cada um
tem que escrever um texto, ai ela fala: “Olha, grava o meu off”. Ai eu vou
fazer um BG, a Renata vai produzir um video. “Ah, vamos gravar um off do
video”, entdo Denilson tem que preparar uma arte, porque o Denilson ainda
tem esse tempo para fazer essas coisas. Entdo é uma produgédo coletiva e
muito colaborativa. O texto dessa nota [sobre as eleigcbes] foram seis
pessoas no Google Docs, todo mundo escrevendo ao mesmo tempo. E
assim vai se fazendo... entdo acaba ndo sendo tdo pesado hoje.
(TUPINAMBA HA-HA-HAE, entrevista 2018)

Numa leitura possivel desse quadro, ndo deixa de se evidenciar uma forma
de subsungéo do trabalho ao capital no sentido de uma relagdo a que respondem
principalmente como indigenas em contexto urbano. O capital como veiculo
necessario numa sociedade que o materializa como elemento estruturante, do
capitalismo a qual estamos todos submetidos - ndo s6 na urbe, em verdade, no

campo e na floresta muito mais assolados ha décadas. Mas a Radio Yandé,
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concomitantemente, por seus principios calcados no pensamento indigena - por si e
por como demonstra quem os inspira, como Ailton Krenak, Davi Kopenawa
Yanomami, entre outros pensadores e liderangas indigenas - nao tratam a forca de
seu trabalho na webradio restrita a uma percepcdo como mercadoria. Ha a ciéncia
de assim poder ser lido, uma vez inserido e participe em uma sociedade que se rege
pelo pensamento do ‘povo da mercadoria” - no resumo critico de Kopenawa. Como
Anapuaka deixa claro em sua visdo sobre a agdo do grupo, se propdem como
empresa, COmo uma organizagao que pensa em ganhar capital e investir na
formagdo de pessoas, no ativismo e gerar negocios, com trabalho vivo pela
necessidade de subsisténcia, que implica ao fim numa subsungao formal do trabalho
ao capital. Mas numa forma que cré ser possivel equilibrar o basico necessario que
permita a sobrevivéncia e a acdo da expressao comunicativa em expansiao, sem
contradi¢cdo. Assim, espacos de empreendedorismo sdo fomentados como caminhos
de afirmacéao e valorizagcdo da cultura indigena para, inclusive, se fazer reconhecer
nos espacos e direitos como cidaddo. Colocam-se com clareza ao saberem operar
nesse campo estratégico e a combater a discriminagédo, a apropriagdo cultural, o
desrespeito e, nesse sentido, exemplificam o buscar de qual tipo de mercadoria se
pretende oferecer, imiscuido de preservar a seguranga de seus territorios simbolicos
que demarcam, além da campanha a demarcagdo dos territorios indigenas
literalmente. Como se apropriar dos meios para continuar a se viver bem ¢é a
proposicao, reivindicando-se direitos de existéncia, de modos de ser. Como diz
Sérgio Wara do povo Sateré Mawé, convidado por sua experiéncia destacada como
produtor de guarana organico junto ao seu povo, em uma das entrevistas produzidas
pela Radio Yandé para o #abrilindigenalive’:
“O sistema capitalista visa o lucro, um sistema de enriquecimento. O indio
ndo vé isso. Ele quer viver bem na floresta. Quer ter sua caga, sua pesca,
sua floresta, viver em harmonia. E hoje cada vez menos assim se pode
viver. (...) A gente vem fazendo esse trabalho para mostrar ao governo que
é possivel construir um desenvolvimento sustentavel sem agredir e destruir
o meio ambiente. O projeto de etnodesenvolvimento é isso, é viver bem.

Né&o é que o indio tem que ficar rico. Rico o indigena ja é. A riqueza é ter
uma floresta em pé. Entao, onde a gente esta hoje? No comércio justo. O

3 Sérgio Wara é presidente do Consércio dos produtores Sateré-Mawé CPSM, érgdo autdbnomo do
conselho geral do povo Sateré-Mawé, que cuida da economia indigena da terra Andira-Marau
(AM/PA), denominado como projeto de etnodesenvolvimento, acesso em  ABR/2021 in:
https://www.facebook.com/463413783768268/videos/574272363541746
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comércio justo é também um capitalismo, mas €& um capitalismo
responsavel que é oposto aos grandes capitalistas de hoje.” (WARA
SATERE MAWE, 2021)

Evocar uma questdo macro a que se culmina ao fim é uma tensao
necessaria a se colocar a melhor compreensao de como perceber os bens
simbdlicos que se manejam pela webradio - no sentido mais abrangente da
cultura indigena apresentada em sua afirmagcdo contemporénea que concretiza
relagcdes socio-histdricas e como seus agentes o fazem cientes dos modos como a
arte descreve e interpreta essas relacdes. E a observacio a respeito, até entio
constatada, € da relevancia social ampla que se atribuem como comunicadores
artistas além de empreendedores, na medida mesmo em que a cultura que
produzem formaliza os significados e valores de uma sociedade que se almeja:
reconhecidamente plurinacional, multicultural, em equidade de direitos e acessos, ao
mesmo passo com reconhecimento constitucional das suas especificidades étnicas
e culturais e seus direitos territoriais como indigenas para uma justi¢a social. Este é
o ponto civilizatério maior que se constréi no discurso e revelam na acido, com
consciéncia inclusive do que se conecta num sentido espiritual, ao reconhecer o
presente ancestral e se ver como ancestral no presente, a ser um bom ancestral
hoje. Para isso apropria-se do que € preciso para adquirir o capital simbodlico como
empresa de comunicacao, no reconhecimento desse discurso dentro do sistema em
que opera a sociedade brasileira, mas sem o fim ser o capital para o poder que
verticaliza e se impd&e. E reconhecer a existéncia e o poder de ser reconhecido como
se é, antes de tudo, e valorado em sua producao artistica em equidade no sistema

de valores que se organiza na sociedade, inclusive em acesso pelo capital.

Numa percepcéo por Bourdieu (GARNHAM e WILLIAMS, 1980), e sua “teoria
do poder simbdlico”, culminaria no capital toda a analise por este referencial que
necessariamente combina determinagdes econOmicas e de classe mais gerais aos
condicionantes especificos do campo - a que os agentes da webradio transitam - e
no exame da génese de suas praticas e representagbes simbdlicas. No entanto, a
aplicacao dessa analise nao se coloca em perfeita equivaléncia no quadro social
brasileiro que legitimou politicamente ao longo de sua histdria a desigualdade e

porque, no caso, para além de uma questado de classes, ha uma questao Ontica de
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identidade mal compreendida, a identidade indigena no Brasil, acossada pelo nao
reconhecimento e pela ndo aplicacao pelo Estado dos seus direitos constitucionais -
sem tratar da dificuldade de se reconhecer uma epistemologia indigena pela
sociedade civil. A nossa realidade como brasileiros € de um Estado que invisibiliza a
questao indigena, descumprindo o pactuado constitucionalmente, e que quando olha
o indigena o faz como alvo, a se colocar contra, ou o outriza como “pobre”,
minando-lhe os meios proprios e, numa outra forma de atropélo, rotulando-o pelo
assistencialismo, sem necessariamente garantir autonomia e reconhecimento da
cultura. Entdo a percepcédo evocada de capital simbdlico manejado pela Radio
Yandé, além de um efeito da distribuicdo das outras formas de capital em termos de
reconhecimento ou de valor social, seria neste quadro complexo um poder atribuido
aqueles que obtiveram reconhecimento suficiente para ter condicao de expresséao de
evidenciar esse reconhecimento. E o que evidenciam como conquista quando, por
exemplo, sdo convidados Denilson Baniwa e Renata Tupinamba como
entrevistadores de Ailton Krenak no programa Roda Viva, da TV CULTURA,
apresentado em 19 de abril de 2021, em que Ailton krenak € o convidado principal,
com interlocugdo dos comunicadores da Radio Yandé, como referéncias
estabelecidas. Numa sociologia materialista, segundo Williams e Ganham sobre
Bourdieu, interessaria desvendar os mecanismos de dominagdo e de reprodugao
das desigualdades econdémica e cultural, sem negligenciar a especificidade dessa
dimensao cultural da realidade social. Mas seria enviesado limitar aqui as
determinagcdes de classe na conformacdo do habitus, nos mecanismos de
dominagdo inscritos na hierarquizagdo dos padrdes de consumo e de gosto,
implicados na distingdo de classes. Seria ler distorcidamente como recorrentemente
se constata, atribuir o indigena a uma classe genérica - um indio - ou, ser
perspectivado socialmente como faz o Estado ao atribuir a uma classe social que
nao maneja o acumulo do capital pelo individuo, isto €, um pobre. No exame dos
condicionamentos gerais e especificos das praticas artisticas e culturais envolvidas,
mesmo que de forma mediada, na producdo das relacbes de dominacédo entre as
classes e fracbes de classe, pelo pensamento de Bourdieu e de sua poténcia

analitica a centralidade é atribuida a /uta de classes (nas dimensdes social e
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simbdlica), mas mais preciso neste contexto da comunicagdo indigena seria uma

luta de mundos, ou guerra de mundos, como provoca Ailton Krenak:

“N6s estamos em guerra. Eu ndo sei por que vocé ta me olhando com essa
cara tdo simpatica. Nés estamos em guerra. O seu mundo e o meu mundo
estdo em guerra. Os nossos mundos estao todos em guerra. A falsificagao
ideologica que sugere que nds temos paz é para a gente continuar
mantendo a coisa funcionando. Nao tem paz em lugar nenhum, é guerra em
todos os lugares o tempo todo.” (KRENAK, em entrevista no episédio 1 da
série documental “Guerras do Brasil.Doc”, com dire¢do de Luiz Bolognesi,
2019)

Por esta observacao critica de Krenak, possivelmente se opondo a Bourdieu,
melhor revisdo seria pela interpretagdo critica de Latour™ (1994) pela sua
contestagdo da modernidade como etapa histérica. A modernidade de principio
iluminista comumente definida pelo humanismo, que deixa de fora as questdes
nao-humanas. A modernidade generalizada na sociedade a que todos sao obrigados
a entrar, ainda que nem todos sejam modernos. Assim, € possivel interpretar a luta
de mundos que menciona Krenak de um povo contra essa separacido. A separacao
constituinte da modernidade, que se opera a partir da separacdo da natureza, das
ciéncias exatas e dos humanos e nao-humanos. Segundo Krenak, para os
amerindios, ndo existe essa separagcdo entre homem e natureza, tudo ¢é
humanidade, a humanidade consiste para além do humano, pois todos s&o
humanos: o tamandua, as arvores, o rio Watu. Enquanto que para os modernos o
dinheiro é o plano de imanéncia, para os indigenas o plano de imanéncia € a terra. A
divergéncia entre esses sustentaculos coloca esses dois mundos em choque, um

querendo subordinar o outro, numa guerra de mundos.

™ Os dois autores distanciam-se em suas concepgdes da ciéncia, que tudo separa num processo de
purificagéo, isto é, pela criacdo de zonas completamente excludentes que dividem o mundo em
humanos e ndao-humanos. Para Latour, os fatos cientificos sdo construgdes coletivas fixadas através
de aliangas entre atores (humanos e ndo humanos) formando uma complexa rede. Ja Bourdieu
provém de uma tradicdo estruturalista, que considera os fatos sociais como produto de um meio
social jamais neutro, onde a hierarquia e o poder estdo sempre presentes.
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Além dessa questdo, Latour oferece o conceito de rede™ que considera
como intercalado aos elementos da politica e da ciéncia, pois se encaixam como
pecas de uma nova antropologia simétrica que busca verificar a relagao hibrida entre
a natureza e a sociedade, num processo de traducao. Para explicar a visdo de
mundo proposta, a nogédo de rede como o centro de sua argumentagdo € uma busca
de um dialogo ndo somente entre as areas do conhecimento, mas também entre
mundos diversos, como o mundo dos amerindios e o mundo da ciéncia moderna.
Em outras palavras, busca-se quebrar a légica binaria: natureza, de um lado, e
cultura, de outro, construindo um caminho contrario da ciéncia e do ser humano
iluminista. Quando se cria o conhecimento antropolégico em rede, ha, portanto, a
diluicdo da ideia de autoria e também do resgate do coletivo. E busca-se, com efeito,
superar a cisao entre o Ocidente e as demais culturas, que a ciéncia (no processo
moderno de purificagdo, segundo o autor) construiu na separagao entre “n6s” e
‘eles” “nds”, ocidentais, os detentores do instrumental para apreender a realidade e
manipula-la por meio da técnica, e “eles”, as demais culturas que assimilam essa

realidade.

“Em rede”, o mundo moderno, assim como as revolugdes, permite apenas
prolongamentos de praticas, aceleragbes na circulagdo dos conhecimentos,
uma extensdo das sociedades, um crescimento do numero de actantes,
numerosos arranjos de antigas crencas. Quando olhamos para elas “em
rede”’, as inovagbes dos ocidentais permanecem reconheciveis e
importantes, mas ndo ha o bastante ai para se construir toda uma histéria,
uma histéria de ruptura radical, de destino fatal, de tristezas ou felicidades

irreversiveis (LATOUR,1994. p. 52).

No pensamento indigena que se estabelece pela Radio Yandé, se destaca a
precisao sintética do seu nome, que inclui “eles” no “nés”: Yandé, e como comportam
em suas praticas as ambiguidades dos mundos possiveis com que dialogam, entre a
tradicdo ndo moderna e a modernidade, que congregam e dos quais extraem suas

marcas identitarias, a um sé tempo se construindo. A radio de todos.

s “Por falta de opgGes, nos autodenominamos socidlogos, historiadores, economistas, cientistas
politicos, antropdlogos. Mas, a estas disciplinas veneraveis, acrescentamos sempre o genitivo: das
ciéncias e das técnicas. [...] a questdo é a de reatar o n6 gérdio atravessando, tantas vezes quantas
forem necessarias, o corte que separa os conhecimentos exatos e o exercicio do poder, digamos a
natureza e a cultura. N6és mesmos somos hibridos, instalados precariamente no interior das
instituicbes cientificas, meio engenheiros, meio filésofos, um tergo instruidos sem o que
desejassemos; optamos por descrever as tramas onde quer estas nos levem. Nosso meio de
transporte é a nogdo de traducédo ou rede. Mais flexivel que a no¢do de sistema, mais histérica que a
estrutura, mais empirica que a de complexidade, a rede é o fio de Ariadne destas histérias confusas”
(LATOUR, 1994, p. 9).
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A RADIO DE TODOS

Fig. 1 - Logo da radio feito pelo artista Denilson Baniwa, em integragcdo ao nome da webradio e seu slogan. A
referéncia do “cocar” que também é um “sinal de transmissdo” (ou uma “canoa com ondas” - na interpretacdo
possivel segundo os préprios fundadores relataram em entrevista), sintetiza o conceito de etnomidia indigena,
tanto que ele por si, isolado, é aplicado nos avatares oficiais da empresa de comunicagao.

4.1 Yby Festival: Indigena contemporaneo e futurista

Latour (1994) sentencia sobre a ambiguidade da Modernidade por ser um
periodo em que a ordem é desejada mas, ao mesmo tempo, provoca a hibridizagao
das coisas e dos sujeitos, ou seja, a modernidade é e ndo é, concomitantemente.
Fala-se no pensamento moderno numa transformacdo que, na verdade, nada
transformou; ndo ha, por exemplo, o mito da igualdade, liberdade e fraternidade,
conceitos destacados na Revolugdo Francesa e que, na verdade, sao ilusorios.
Ainda assim, a modernidade define seus parametros cientificos de distincdo e um
pensamento linear cronoldgico que se coloca na sociedade. Pensamento com o qual
a Radio Yandé ndo deixa de versar, ao se apresentar no dominio técnico da
comunicagao pela propria webradio: por podcasts (programa “Originarias”, “Sabado
Yandé”), por lives através das redes sociais, outras plataformas virtuais e toda a
tecnologia digital utilizada - como assume em um de seus slogans: “0 modo
tradicional indigena agora em formato digital”, o tradicional numa forma moderna.
Simultaneamente, sem deixar de difundir o pensamento circular, a concepg¢ao do
tempo mitico, no discurso e na programagao de trechos inteiros de rituais que o
permitem, nos faz experienciar outras temporalidades. Percepcédo do tempo que faz
compreender a presencga da ancestralidade, como diz Krenak, a perceber o presente

ancestral e que a Radio Yandé complementa ao lancar o conceito, em outro de seus
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principios: ser um bom ancestral hoje. Os comunicadores da webradio dialogam com
0 que os identificam e o que os distinguem no campo da prépria modernidade.
Sabendo vestir e reconhecer a ambiguidade do proprio jogo de “é e ndo €” moderno,
reconhecem o que se € na contemporaneidade e na sociedade em que habitam, nos
campos em que circulam com sua identidade afirmada. Latour ajuda a perceber a
especificidade das lutas pela epistemologia indigena (como na correspondéncia a
analise de Ailton Krenak) e, por distincdo ndo excludente, re-ilumina ao mesmo
passo uma interpretagao pelo campo de Bourdieu na percepgao critica ao modo do
pensar cientifico (referindo-se aqui o fato de Bourdieu interpretar os fatos cientificos
como fatos sociais, negociados dentro de um campo de lutas, que culminam na luta
do materialismo histérico, luta de classes). Com isso observado, é possivel
reconhecer a alianca de rede da radio, a hibridizacdo, assim como assinalar
cientificamente a construcdo de um esquema tedrico e interpretativo voltado ao
problema da autonomizagcdo dos campos de producdo cultural, como propde
Bourdieu e como vemos no capital simbolico construido e conquistado pela Radio
Yandé, desde que se tenham estes podlos referenciais precisamente definidos, mas

como polos de oposi¢cdo nao excludentes.

Um polo referencial importante de distingdo que reforcam é o da percepcgao
da contemporaneidade indigena, que atualiza tradi¢gdes e se cria também de modo
moderno no presente. A cultura indigena nao se fixa ao passado, € presente, viva e
pulsante. Com essa energia, a Radio Yandé nao apenas atingiu novo campo em sua
trajetéria, como amplificou sua autonomia ao gerar e tecer mais redes de
comunicagdo através do primeiro Yby Festival’®, de Mdusica Indigena
Contemporanea, que € uma das maiores realizagdes da webradio cuja primeira
edicdo ocorreu em novembro de 2019, em Sao Paulo, no Instituto da Unibes
Cultural. Apresentando o YBY como o primeiro festival internacional de musica

indigena contemporanea da historia do Brasil, teve a missao de levar para o centro

8 “Rock, forré, MPB, rap, hip hop, é tudo coisa de indio. O Brasil precisa conhecer os artistas que
tem. E precisa, também, apoia-los na luta pelos direitos de suas comunidades. E para apresenta-los a
vocés que vira o Festival YBY (...) O Governo Brasileiro tem manifestado interesse em suprimir os
direitos dos povos indigenas brasileiros. E hora de mostrar ao Brasil e ao mundo quem s&o, o que
querem e como se expressam 0S povos indigenas do Brasil. A musica, linguagem universal, vem
como elemento unificador dos povos brasileiros nesta celebragdo de resisténcia politica e cultural.”
Disponivel em: <https://br.linkedin.com/in/anapuakatupinamba> . Acesso em: Abril de 2021
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cultural musica, moda, gastronomia e também um debate importante sobre arte
indigena: tratou da inclus&o artistica dos povos indigenas na cidade de Sdo Paulo.
Com cerimbnia formal de premiacao, do | Prémio Galdino de Musica Indigena,
celebrou os grandes nomes e as revelagées da musica indigena contemporanea de
todo o Brasil e também de outros paises’’, oficializando-se como festival
internacional de musica indigena contemporénea. A correspondéncia com culturas
indigenas de outros territorios além das fronteiras brasileiras, assim como Ailton
Krenak fazia na sua programacdo do Programa de Indio - com programas com
radios indigenas mexicanas, forum na Bolivia, visitagdo ao povo Sami no norte da
Europa, os Ainu no Japao - ¢é algo estabelecido como principio da alianga de rede
que a Radio Yandé traz desde sua fundacdo. Com pontes construidas na afirmacao
de seu carater internacional, a webradio estabelece parcerias com artistas de outros
paises, em trocas de programas que fazem questdo de manter na lingua original
(nativa ou estrangeira, conforme a gravacao, sem traducao).

Entre as fontes de referéncia e os colaboradores internacionais parceiros,
Anapuaka menciona as parcerias de outras plataformas de comunicagcdo de onde
extraem conteudo ou trocam. Materiais que variam sazonalmente, conforme as
producdes acontecem, conforme solicitam também a Yandé, na conferéncia de
alguma noticia sobre o Brasil. Anapuaka comenta a aproximagdo com os
canadenses, da Aboriginal Peoples Television Network (APTN), estadunidenses,
como a Indian Country Today, muitas radios comunitarias indigenas venezuelanas,
colombianas, mexicanas, zapotecas, mapuche, charrias. Parcerias de troca em
aliangas em que se passa o conteudo, que entra integralmente na grade da Yandé:
“O zapoteca Pablo Pérez Angeles, por exemplo de Tlacochahuaya, no México, ele
manda um programa todo gravado numa rédio de l4. E uma parceria de fora que

entra na nossa grade. A gente troca contetido” (MUNIZ TUPINAMBA HA-HA-HAE,

" Tara Williamson, poeta, musicista, cantora e compositora indigena do povo Ojibwe e Cree, de Turtle
Island, como apresentou sua terra durante o show, ao se referir com o nome indigena a América do
Norte, de onde veio (Canadd), teve presenca confirmada no Yby Festival com apresentacdo musical
individual e em parceria a Marcia Wayna Kambeba, indigena do povo Omagua / Kambeba, do
Amazonas. E Brisa de la Cordillera (Brisa Flow), brasileira (de Minas Gerais), cantora, compositora,
poeta, performer, ativista e uma figura marcante do futurismo indigena no Brasil, que é nascida aqui
mas filha de um casal Mapuche de artistas chilenos, que migrou vindo do sul do Chile, apés um
periodo em Santiago, durante a ditadura. Brisa ressalta sua ancestralidade além das fronteiras da
terra brasileira.
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entrevista 2018). Além disso, Anapuaka enumera a produgao de programas que
constam no site numa malha ampliada de parcerias, por entrevistas e radio
documentario, além dos sites de referéncia externa: Yandé Connection, um
programa de conversa com povos indigenas ao redor do mundo; Papo na Rede, um
programa de variedades com protagonistas indigenas sobre como s&o suas vidas e
curiosidades que surgem no dia-a-dia, com uma prosa descontraida em que
convidados indigenas de diferentes etnias e paises dialogam com os
correspondentes, coordenadores e colaboradores; Roda de Prosa - programa com
debates sobre as questdes indigenas; Comunica Parente - Audios enviados para a
redacdo com denuncias, musicas, mensagens, poesias, historias e depoimentos;
Boletim Wayuri - realizado pela Rede de Comunicadores Indigenas do Rio Negro
com a Federagdo das Organizagbes Indigenas do Rio Negro (FOIRN); Radio
Servindi - Servicios en comunicacion Intercultural - ronda informativa indigena, que
traz noticias e entrevistas compartilhadas pela agéncia SERVIND, site especializado
em promover didlogo intercultural sobre temas de interesse indigena com base em
Lima (Peru); Indian & Cowboy, uma compania de midia independente indigena que
cria e produz projetos de midia indigena por multiplas plataformas pela internet e em
sistema de transmissao; Radio Encuentros, uma plataforma de conteudos de radio,
de uso livre de IWGIA sobre diferentes aspectos da situagdo dos povos indigenas;
Informativo Dachi Bedea da Organizacion Nacional Indigena de Colombia; além de
Noticias da ONU, num servico de noticias multimedia das Nacbes Unidas, e o
proprio acervo do Programa de Indio (pela Ikoré) ja apresentado e que, em si,
contém sua conversa internacional mencionada.

Nessa proposicdo, a Radio Yandé que sempre apresentou em sua
programagao talentos indigenas com exceléncia de curadoria - desde cantos
tradicionais a arranjos modernos, artistas ja consagrados a novos talentos -, tem no
Festival Yby uma extensédo de expressao maior de um evento histérico na cidade de
Sao Paulo. De amplo manejo simbdlico, concentrar os talentos indigenas na capital
paulista - capital cultural de inquestionavel reconhecimento internacional como
grande centro multicultural da América Latina - corporificou em presenga a ampla
rede de culturas da malha tecida ao longo das ultimas décadas pelos indigenas em

movimento, aqui canalizada na sua expressao artistica pela webradio Yandé num
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espaco de legitimagao social em escala de irradiagdo maior, por um centro cultural
de relevancia expressiva em Sao Paulo (Unibes Cultural), configurando o corpo da

Radio Yandé em um campo de consagracéo, pela teoria dos campos de Bourdieu.

YBY uBY YBY YBY YBY
9 =) o =]
aGua acua acua aGcua
Fig.2 - Logo e identidade visual do Yby
Festival, desenvolvido pelo artista indigena,
wapichana, Gustavo Caboco, e texto de
apresentacdo do conceito do festival -
traducdo do nome, vindo do nheengatu, com
possibilidade desmembrada de y, agua, e
yby, terra, sendo YBY: agua-terra-agua, que
se espalha visualmente como vibracao pelo
casco de um cagado que transita em mais ancesTrais PresenTes
de um campo, sintetizando a trajetéria do NOSSO casco & a nossa casa
indigena contemporaneo que traz a
ancestralidade viva no seu corpo-memoria.

yBY Terra
acua Terra aGua
YBY FesTivaL Da musica
INnDicena conTempPoranea
somos TIPO CAGADO
Transitamos acgua Terra acua
enTre vozes

Nnosso corrPo-memoria & vivo

CABOCO
IDMISUAL

YBYFESTIVaL.com

FesTival

~ mUSICA InDiGens
contTempPoranecz.

Fig.3 - ldentidade visual gentilmente compartilhada pelo artista wapichana Gustavo Caboco, ilustrando a
aplicagdo da marca em estudos prévios que apresentou a equipe da Radio Yandé, idealizadores do festival,a
época em que o festival ainda ndo tinha estabelecido sua casa no Unibes Cultural, por isso com referéncia de
outro equipamento de Sao Paulo (CCSP).

Quando Bourdieu (GARNHAM e WILLIAMS, 1980) esboga as relagdes entre
um artista - um criador imbuido de um projeto intelectual - e um espaco onde essa
obra sera recebida, o campo intelectual e suas caracteristicas entram em foco na

relagdo entre o criador artista, a obra e 0 campo no qual ele estava inserido. Nessa
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idéia, o Yby Festival nos faz entender as relagdes de forca que se estabelecem entre
essas instancias e de que maneira elas interferem como producdo de um fato
cultural. Assim, as relagbes entre os diversos campos que compdem a trajetoria da
radio, das referéncias imanentes, de afirmacédo da identidade indigena, e externas,
da consagragdo como musica contemporanea e internacional, composta e
performada por indigenas. Artistas de diversas etnias, que cantam e tocam em
variados estilos musicais, apresentaram shows de rock, MPB, funk, heavy metal,
forr6, além de musicas tradicionais de cada cultura. Subiram ao palco artistas
indigenas como Brisa Flow (Mapuche), Bro’s MCs (Guarani Kaiowa), Djuena e
We'e’ena Tikuna, Edivan Fulni-O, Gean Ramos Pankararu, Judo Nyn (Potyguara),
lan Wapichana, Kaé Guajajara, Katu Mirim (Boé), grupo M&nd Runu Keneya
(Shanenawa), Marcia Kambeba (Omagua), Oz Guarani (Guarani Mbya), Oxdssi
Karaja, Suraras do Tapajos (Sateré-Mawé), Tara Williamson (Cree), V6 Bernal e
Jaider Esbell (Makuxi), Wakay Pontes (Kariri-xoc6 e Fulni-6), Wera MC (Guarani
Mbya), wescritor (Weslley Amaral Tupinamba), canto a capela das Mulheres Huni
Kuin, entre outros. Ao todo foram mais de 30 artistas, que também tocaram no hall
do instituto cultural junto a programacao de palestras com outros indigenas,
somados a outros eventos empreendedores realizados durante o festival, como
desfile de moda Kadiwéu, lancamento de livros de autoria indigena, artesanato
tradicional, CDs de musica, rapés, joalheria indigena, com mais de 50 etnias de todo
o Brasil na circulagdo e apresentagdes dos trés dias do evento. Além de parcerias
aliadas nao-indigenas de reconhecido destaque artistico, como Maria Gadu, cantora
popular que se apresentou junto a Gean Pankararu, e também em dueto, a ilustre
convidada Marlui Miranda, cantora consagrada, produtora, etnomusicéloga
pesquisadora da cultura indigena (que desde a década de 1980, na programagao
do Programa de Indio, ja figurava como parceira de grande alianca, como no caso
do LP dos Paiter Merewa que Krenak apresentou em seu programa).

Na oportunidade de contato com Marlui Miranda durante o Yby Festival e Ihe
consultando opinido sobre o ineditismo daquele evento, a pesquisadora comentou
numa impressao informal, de memdria, sobre o Norte do pais (no Para e no
Amazonas) de sua vivéncia e pesquisa, junto de Djuena Tikuna, em que presenciou

outros festivais musicais indigenas de variados povos (além de fronteiras
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brasileiras), mas reconhecia que, em Sao Paulo, era possivel observar um
pioneirismo como intitulado pelos idealizadores do Yby Festival, ressaltado o
protagonismo indigena em toda a producdo do evento; e numa escala nacional,
como festival inédito pelo recorte identitario contemporadneo, com amostragem de
musicas de forte influéncia de estilos musicais ligados historicamente as metropoles
no Centro-Sul e principalmente no Sudeste (ressaltando o RAP em particular, que
teve expressiva presenga no evento). Na referéncia sobre outros festivais, a precisar
o ineditismo do Yby Festival e por quais termos, importante mais uma vez se
mencionar Ailton Krenak que, pelo Nucleo de Cultura Indigena, na década de 1990,

criou o Festival de Dancas e Culturas Indigenas, na Serra do Cipo:

Nés viemos dancar aqui para fazer o 1° Festival de Dangca e Cultura
Indigena do Brasil com as nossas quatro nagbes indigenas: Xakriaba,
Maxakali, Krenak e Pataxd. Essa festa é um reencontro da nossa heranga,
da nossa tradigdo, com nossos ancestrais que tém sua presenca registrada
aqui nessas montanhas. Essa é uma festa para a gente comemorar a
convivéncia entre as nossas nagées indigenas e partilhar com nossos
amigos brasileiros, em geral, a nossa alegria. Chamar todo mundo para
dancgar junto. (...) Quando eu lembrei desse sonho que meu pai tinha me
dado - uma viséo no alto de uma serra onde a gente se reunia para cantar e
dancgar e eu chamava as outras tribos - eu ndo sabia onde era, mas quando
eu achei esse lugar, abriu essa nova perspectiva para mim: a de poder ficar
mais proximo da tradigdo do Povo Borum, dos meus antepassados, a de
invocar a presenga deles no meu imaginario. E isso me animou muito. A
graca de vocé ter feito a travessia. Vocé ja ta la na terceira margem do rio,
agora a casa ndo é mais uma coisa construida fora, né? Ela é mais alguma
coisa descoberta no seu interior. (KRENAK, 2017, em depoimento colhido
no documentario AILTON KRENAK — O SONHO DA PEDRA, canal Curta!,
dir. Marco Altberg, Indiana Produgdes)

Assim como Ailton, que recebeu uma revelacéo do festival da Serra do Cipd
por um sonho de seu pai - que ndo sonha apenas consigo mesmo, como diz
Kopenawa (2016), sobre o sonho nas tradigbes dos povos indigenas, em oposi¢cao
ao sonho autocentrado dos povos de mercadoria -, Anapuaka também teve a
revelagcao do Yby Festival por um sonho, até mesmo o nome de batismo do festival
[Yby], como ele relatou junto a Renata Aratykyra Tupinamba e Denilson Baniwa na
abertura do evento, no palco do Unibes Cultural. Pela génese e pela extensao,
pontos comuns reafirmam o grupo de comunicagdo Yandé como herdeiro mais
representativo no campo da comunicacdo dos bens simbdlicos construidos por
Ailton Krenak com o Programa de Indio e subsequentes ac¢des culturais do Nucleo

de Cultura Indigena, numa continuidade e, ao mesmo passo, huma renovagao,
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como nova geragao. Cada um a seu tempo pioneiro, na extensdo necessaria de um
festival, um na Serra do Cipd, outro na mais populosa cidade do Brasil, mesmo nos
elementos de diferenciagcdo - um no resgate da tradigdo, outro na afirmagéao
contemporanea que passa pela discussdo moderna. Em ambos o processo da
construcdo simbodlica de suas marcas identitarias indigenas afirmadas séao
imaginadas como modo de partilha, com os parentes e com “os brasileiros em geral’
e, na possibilidade atual digital e na nova escala da Radio Yandé, com os
espectadores de todo o mundo e convidados afins do centro cosmopolita urbano.
Outro elemento de dialogo com o depoimento de Ailton, mesmo que por um
campo de diferenciagdo, € a descoberta no interior “de algo que ndo é mais
construido fora”. Ao realizar externamente, corporificar em realizagdo afirmativa
alegre de musica e dancga (e moda e literatura e empreendedorismo sustentavel, no
caso do Yby), um festival em que todos juntam seu corpo e espirito a dancar,
resgata-se o interior de algo que nao € mais apenas no campo material percebido,
que ndo € mais construido fora, numa énfase transcendente que evoca a
ancestralidade de uma danga cosmica maior. No caso do Yby Festival, isto é feito
conciliado ao aspecto ressaltado do futurismo indigena, que complementa a
percepcdo de seu ineditismo evocado, como diferenciagdo aos outros festivais
indigenas anteriormente mencionados. “indigena presente e futurista, Yby Festival -
o Festival de Musica Indigena Contemporédnea do Brasil”. A produgao do festival na
extensao do conceito da Radio Yandé, notavel pela sintese do slogan, acessa um
campo’® com novo capital simbodlico agregado, associando-se ao movimento do
futurismo, como um movimento dos povos indigenas a reimaginar tropos sociais,
historias alternativas e futuros - e que os afirma no presente pulsante que compdem
a Histéria. E é possivel dizer que todas as formas de futurismos indigenas sao
narrativas de retorno a si mesmos, “na terceira margem do rio”, que envolve, num

contexto histérico perspectivado, descobrir-se como nativo, descobrir como se é - e

8 Na teoria geral dos campos de Bourdieu, os campos sdo areas concretas do mundo social e suas
relagbes sao historicamente construidas. Dessa forma, as relagdes entre os campos sdo entre
campos dominantes e campos dominados, e os agentes podem usar a estratégia migratéria entre
eles. A construcdo de bens simbdlicos do Yby festival poderia ser perspectivada bourdieusianamente
numa proposta por conceitos como interesse, capital simbdlico, poder simbdlico, evocada aqui no
objetivo de entender os grupos de interesse com que se faz dispostos a dialogar, ou que como campo
dominante se propde a legitimar, para correta interpretagdo e acumulo de poder simbdlico, por via de
estratégias diversas, em paralelo as especificidades das culturas indigenas em questao.
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como todo mundo é pessoalmente afetado pela colonizagdo, descartando a
bagagem emocional e psicoldgica carregada de seu impacto, sendo premente
recuperar tradigdes ancestrais a fim de se adaptar ao mundo pds-Apocalipse nativo.
Ver-se no futuro do presente, mesmo apds o fim do mundo ou como uma forma de
adia-lo, pelo jeito de ser indigena. E o futuro, assim, pode ser percebido como
ancestral, como o ancestral que se é hoje, presente. E a possibilidade de continuar
narrando, mesmo que se ameace 0 Ceu por quem ndo o escuta ou com partes dele
ja em queda. E além do discurso retoérico, e da oratéria bem aproveitada na radio, a
arte, a poesia, a musica, a danga sao essenciais: um festival, como proposi¢cao de
futuro.

Na maioria das vezes, as perspectivas nativas recebem pouca ou nenhuma
inclusdo nas narrativas sobre o futuro pelo pensamento ocidental, apagando as
especificidades etnoculturais e as diferencas de experiéncia. As ideias acerca dos
indigenas continuam sendo disputadas, mesmo nas especulagbes narrativas
ficcionais de futuro como grupos integrados (ou por auséncia), pois disso depende a
liberagdo da posse das terras que se deseja incluir no fluxo mercantil. Por isso tao
importante da parte dos indigenas o reconhecimento da agado das palavras com
protagonismo, dos corpos, dos objetos, dos grafismos indigenas, o que tem sido
fundamental para fazer oposig¢ao, ou controlar a imagem que deles sao produzidas.
Na sua poética e por essa consciéncia que a Radio Yandé, pelo Yby Festival, se
amplia, ao apresentar realidades de futuro-indigena-presente a um publico mais
amplo, a ganhar for¢ca por meio de varias plataformas e mais atos de solidariedade
por justica social. A representagao € importante, especialmente em relagao a cultura
pop - campos simbdlicos que atingem maior insergdo na sociedade para enfocar a
epistemologia e a filosofia indigena, ou como a musica e a histéria oral nativa pode
ser usada para enfatizar a importancia do futurismo nativo, bem como maneiras de
curar traumas e reconhecer o indio presente. E o poder das suas vozes, forma como
véem o mundo, operando uma corre¢cao na Histdéria apenas de historias unilaterais,
que nunca foi completa e que precisa, como diz a musica de Caetano, observar o
6bvio. E, por este campo da cultura pop, que o Yby vem dizé-lo com outras linguas,

indigenas, o que vira, o que ja veio e se reconhece como obvio.
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“(...) Em atomos, palavras, alma, cor

Em gesto, em cheiro, em sombra, em luz, em som magnifico
Num ponto equidistante entre o Atlantico e o Pacifico
Do objeto-sim resplandecente descera o indio

E as coisas que eu sei que ele dira, fara

Né&o sei dizer assim de um modo explicito

Vira

Impavido que nem Muhammad Ali

Vira que eu vi

(...)

E aquilo que nesse momento se revelara aos povos
Surpreendera a todos ndo por ser exdético

Mas pelo fato de poder ter sempre estado oculto
Quando tera sido o 6bvio”

(VELOSO, 1976, Um indio, no &lbum Doces Bérbaros)

4.2 O podcast e o ao vivo: Originarias & #abrilindigenalive

E verdade. Os xamas ndo afastam as coisas perigosas somente para
defender os habitantes da floresta. Também trabalham para proteger os
brancos, que vivem embaixo do mesmo céu. E por isso que, se todos os
que fazem dangar os xapiri morrerem, os brancos vao ficar sés e
desamparados em sua terra, devastada e invadida por multidées de seres
maléficos que os devorardo sem trégua. Por mais que sejam numerosos e
sabidos, seus médicos ndo poderdo fazer nada. Serdo destruidos aos
poucos, como nos teremos sido, antes deles. Se insistirem em saquear a
floresta, todos os seres desconhecidos e perigosos que nela habitam e a
defendem irdo vingar-se. Vao devora-los, com tanta voracidade quanto suas
fumacgas de epidemia devoram os nossos (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p.
492).

Em 2020, a crise instaurada pela pandemia do Covid-19 agravou o contexto
politico no Brasil, ja dramaticamente desfavoravel aos povos indigenas. Desde entao
nada tem sido como previsto na escala do tempo como o medimos pela cultura
ocidental, e o antes previsto pelo pensamento indigena tem se revelado, atualizado
cada vez mais. O livro de Davi Kopenawa ( “A queda do céu’, feito em alianga com
Bruce Albert) € uma leitura constante a se debrugar na revelagdo do pensamento
Yanomami a respeito do tempo e da terra em que vivemos, da vida que
cosmicamente podemos sonhar. Um legado incomensuravel da etnomidia indigena,
na forma de um livro. Um testemunho de luta que tem auxiliado indigenas e
nao-indigenas a pensar o Brasil. Outro autor muito celebrado nestes tempos de fim
de mundo, de acordo com dados da Livraria da Travessa, distribuidora oficial da Flip

(Festa Literaria Internacional de Paraty), o escritor indigena Ailton Krenak, que
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figurou entre os autores de livros mais vendidos entre 2019 e 2020, quando langou
seu livro “Ideias para adiar o fim do mundo”. Ambas as obras tratam como um dos
maiores erros da sociedade o ignorar da diversidade, presumir que todos sao iguais,
e ter a humanidade como superior aos demais seres. Firmam o pensamento
indigena no campo intelectual - assim como Eliane Potiguara, Daniel Munduruku,
Cristino Wapichana entre outros notaveis.

Os foruns de acesso ao pensamento indigena, seu campo intelectual, além
dos livros cada vez mais publicados, tém sido possiveis a um publico mais amplo
por plataformas digitais como a da Radio Yandé. Cientes que ndo sdo os unicos,
como a pesquisadora Eliete da Silva Pereira (2012) evidencia em sua pesquisa
sobre os ciborgues indigenas’, os comunicadores da webradio e a Radio Yandé,
como instituicdo e agente, sdo observados no conjunto de suas caracteristicas e
multiplas frentes - como notavel continuadora na agdo ativista de difusdo do
pensamento indigena, assim como o Nucleo de Cultura Indigena tem feito através
de Ailton Krenak desde os anos 80, mas aqui atualizada e com um malha de
comunicadores indigenas que permite um espectro maior de agdes. Seguindo a
analise por Bourdieu (LIMA, 2010), a Radio Yandé congrega em si 0 campo
intelectual, na “esfera do legitimo”, e o do entretenimento, “esfera do arbitrario”, de
um modo complexo. Na imagem do autor francés, o campo intelectual apresenta
peculiaridades por ser composto por instancias sociais de legitimagéo reconhecidas,
como as universidades, as academias, as galerias e museus, e tem pretensdes ao
universal e ao atemporal. Nessa esfera encontram-se as artes ditas nobres, que
possuem sistemas de transmissao e reproducao de suas regras, capazes de unificar
os valores ideais e as formas de consagracao destas produgdes culturais. Ja a
“‘esfera do arbitrario” € composta, por sua vez, de instancias de legitimagdo nao
reconhecidas socialmente enquanto tais, como a midia ligeira, eventos publicos e
festivais. Entre as duas dimensdes, resta um espaco de formas de producao cultural

que podem assumir ares de legitimo, quando tratadas de forma culta, e ares de

™ A autora expressa a figura do “ciborgue” para os povos indigenas numa nova condigdo nativa
atravessada por softwares e hardwares, sistemas informativos e fluxos comunicativos, com
protagonismo indigena nas tramas hipertextuais do ciberespago que permitem a retomada dos meios
de produgdo de suas préprias etnicidades e subjetividades; seu livro traz com ampla pesquisa de
grupos jornalisticos, escritores , artistas e liderangas indigenas.
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popular, se analisadas através do gosto nao cultivado. E a Radio Yandé consegue
transitar nessas dimensdes, além da fruicdo musical (de diferentes estilos, do mais
ativista ou ritual, até o de puro entretenimento), € consagrada também pelo campo
intelectual, como uma instituicdo formadora e como féorum de debates.

A Radio Yandé, tendo sido fundada durante o movimento dos ultimos dezoito
anos, que foram marcados por um aumento expressivo de agdes afirmativas nas
universidades publicas brasileiras, acompanha esse campo de discussao que
propicia, entre muitas coisas, uma presenca significativa de estudantes indigenas
em cursos de graduagao e, mais recentemente, de pds-graduacéo por todo o pais. A
partir desse contexto de formagao educacional, o seu capital cultural se amplia, por
suas agdes educomunicacionais que formam outros comunicadores e estendem seu
conhecimento, por oficinas, palestras, participacdo em instituigdes (como o Centro
de Pesquisa e Formacédo do Sesc, onde foi feita a entrevista a Anapuaka para esta
pesquisa), comunidades ribeirinhas e aldeias. A rede de sujeitos comunicacionais
colaboradores da Radio Yandé é formada por indigenas que passaram por
universidades. Assim, a discussdo que fomentam é aprimorada e reconhecida pelo
seu campo de discusséao intelectual proprio e de formagdo do pensamento, e
também por esta legitimagcdo no campo intelectual da sociedade, na formagao que
apresentam por instituicdes universitarias. Com preocupagao sobre epistemologias
indigenas e numa preocupacgéao educativa que se concretiza por meio das palestras
ou oficinas citadas, que resgatam e sublinham as potencialidades comunicativas de
uma aldeia, mostram que é possivel ressignificar e valorizar a propria cultura étnica,
percebida também na escuta da musica e informagao veiculadas pela webradio ao
Ihe conferir, como cita a pesquisadora Raquel Carneiro (2019), um “perfil comunitario

com alcance global”.

E no horizonte particular dessas relacdes de forca especificas, e de lutas
que tem por objetivo conserva—las ou transforma—las, que se engendram as
estratégias dos produtores, a forma de arte que defendem, as aliangas que
estabelecem, as escolas que fundam e isso por meio dos interesses
especificos que ai sdo determinados (BOURDIEU, 1996, p. 61, apud LIMA,
2010,).

Na citagdo a Bourdieu, o campo € estruturado pelas relagcdes objetivas entre

as posi¢coes ocupadas pelos agentes, sujeitos comunicacionais indigenas, e a
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instituicdo que formam, a Radio Yandé como instituicdo aqui observada neste
momento. Pelas suas interagdes que configuram um campo simbdlico e, por
consequéncia, com claras posigdes ativistas, pelas lutas concorrenciais e os
interesses em jogo frente a sociedade. A medida que se amplia em acdes e se
diferencia na sua consagragéao intelectual, além de artistica e de difusao cultural, e
também a medida que o publico se estende e se diversifica, 0 campo intelectual da
Radio Yandé torna-se um sistema cada vez mais complexo e mais independente das
influéncias externas e se torna referéncia e espacgo de legitimacéao dentro do campo
da etnomidia indigena. E assumem o seu posicionamento politico (no sentido amplo
da palavra) que a qualifica na consciéncia da importancia das conexdes que
estabelecem no campo da cultura e no campo intelectual, com engajamento formal e

militante, numa forma necessaria espontanea de artivismo, como diz Jaider Esbell:

“Se os artistas indigenas ndo pensam e ndo agem dessa forma [ativista],
provavelmente repetem o erro do colonizador. Se néo tivermos a nogéo
clara de que precisamos frear a destruicdo da fonte da vida, ndo somente
para nosso proprio bem, mas para o bem geral de todas as formas de vida,
sem distingdo, isso nédo é artivismo. Isso seria e é, talvez, revanchismo,
ilusdo, tentativa de vinganga, desordem socio-cosmo-politica, apartheid
reverso, uma outra forma de loucura e obsessdo.” (ESBELL, 2021, em
entrevista)?°

Nesse contexto de discussdo, as agdes de maior contribuicdo da webradio
para formacao do campo intelectual que possibilita a discussao de epistemologias
indigenas se constroem na programac¢ao da Radio Yandé por uma curadoria atenta
ao conteudo e a qualidade de coloquios e palestras. Uma cuidada forma de alianca
e parceria com eventos que trazem essa esfera de debates em si, e que contenham
reconhecimento sobre a pluralidade das culturas. Além do Programa de Indio por
trechos selecionados apresentados, ha na programagao entrevistas recentes de
Ailton Krenak, em debate com Eduardo Viveiros de Castro, por exemplo, no

langamento de livro de entrevistas da série Encontros (2015)%"; ha o coléquio “Os Mil

8 Entrevista que o curador, escritor e artista Makuxi concedeu a respeito de suas obras na exposi¢éo
"Raku", na Galeria Millan em Sao Paulo. Acesso em MAI/2021, disponivel em:
<https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/jaider-esbell/?fbclid=IwAROeuMotI8Ixo3KmmBW_z
wrbKWhOMHLwSMJg1QOaGtRrk5aZorB-95_Nfz0>

8 No ano de inicio desta pesquisa foi possivel escutar essa gravagédo armazenada no canal da Radio
Yandé pela Soundcloud: <https://soundcloud.com/radioyande>, além de escuta-la na programacgao da
webradio. Mas o arquivo foi removido do endereco da Soundcloud e atualizado com novas noticias,
encontrando-se |4 agora outras entrevistas, como Bate Papo Yandé com Cacique Babau Tupinamba
de Serra do Padeiro na Bahia, ou acompanhamento do movimento Acampamento Terra Livre,



https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/jaider-esbell/?fbclid=IwAR0euMotl8lxo3KmmBW_zwrbKWh9MHLwSMJg1QOaGtRrk5aZorB-95_Nfz0
https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/jaider-esbell/?fbclid=IwAR0euMotl8lxo3KmmBW_zwrbKWh9MHLwSMJg1QOaGtRrk5aZorB-95_Nfz0
https://soundcloud.com/radioyande
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Nomes de Gaia™®?, apresentado no Rio de Janeiro, com participagdo de Anapuaka;
roda de conversa com o pensador indigena Ailton Krenak, do dia 21 de fevereiro de
2019, no Observatorio do Amanha no Rio de Janeiro, dentro da imersao artistica
Hackenado Marte® promovida pelo Laboratério de Atividades do Amanha (LAA), em
que Krenak provoca uma grande reflexdo sobre a colonizagdo humana num
momento em que as mudangas climaticas geram impactos cada vez mais
expressivos na Terra; radiodocumentario® "Apakbaha", gravado com jovens
indigenas da etnia Rikbaktsa, que vivem as margens do Rio Juruena (MT), na aldeia
Primavera, em parceria com a Revista Vaidapé. Em abril de 2021, pelo més da
Consciéncia Indigena, em parceria com a Agéncia Radioweb do Rio Grande do Sul,
a Radio Yandé apresentou em sua programacdo a série jornalistica sobre
Empreendedorismo Indigena®, apresentada por Anapuaka Tupinamba Ha-Ha-Hae e
a pesquisadora Raquel Carneiro, em quatro episédios em torno de 7'30” cada, com
convidados de diferentes povos, empreendedores cada um em seu nicho, tratando o
programa de produgdo audiovisual indigena a venda de artesanato, formas de
financiamento, o destaque das mulheres na produgdo da musica indigena
contemporanea, da venda de literatura indigena a venda do guarana amazdnico, da
etnocomunicagédo a economia. Houve esse ano também na programacgao a parceria
com a organizagdo do Itau Cultural, para o evento Mekukradja - Circulo de Saberes®
com curadoria do escritor Daniel Munduruku. Com a participagdo de mais de 5 mil

espectadores em seis mesas tematicas, a programacao foi encerrada com

realizado pela Articulagao dos Povos Indigenas do Brasil (APIB), o que evidencia a atualizagao da
programagcao.

8 Disponivel no canal de YouTube da produgdo do evento, som extraido pela Radio Yandé, acesso
em maio de 2021, em: <https://www.youtube.com/watch?v=k7C4G1jVBMs>

8 Disponivel no canal de Spotfy da Radio Yandé, acesso em maio de 2021, em:
<https://open.spotify.com/episode/79Kk4rjig6DUMXDsbDpezD>

% Na verdade, € um documentario audiovisual, com participacdo da Revista Vaidapé na produgéo.
Mas na tradicdo de extrairem os audios de videos indigenas, hackear os programas para entrar na
programacao da webradio, o fazem aqui também com seus préprios produtos. Este programa
Apakbaha esta disponivel no canal de YouTube da Radio Yandé, acesso em maio de 2021, em:
<https://www.youtube.com/watch?v=PO0O5C0DGOlk>

8 Além de estar na grade da Radio Yandé, esta disponivel para escutar pelo site da Agenciaweb em:

<https://www.agenciaradioweb.com.br/compartilhar/MzQxMjYz.mp3?fbclid=IwAR0Sjo_c1UEisROasbx
ksF8 sFDC7dPGaUBWiL4n2krj-J1chwyubJzVp5E>, acesso em maio de 2021.

% A palavra Mekukradja, de origem Kaiapd, significa “sabedoria” ou “transmiss&o de conhecimentos”,
e é o0 que assistimos nas lives organizadas pelo Itad Cultural. O evento ocorre desde 2016 e a
memoria dos outros encontros esta disponivel em: <https://www.itaucultural.org.br/mekukradja>,
acesso em maio de 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=k7C4G1jVBMs
https://open.spotify.com/episode/79Kk4rjig6DUMXDsbDpezD
https://www.youtube.com/watch?v=POO5C0DG0lk
https://www.agenciaradioweb.com.br/compartilhar/MzQxMjYz.mp3?fbclid=IwAR0Sjo_c1UEisROasbxksF8_sFDC7dPGaUBWtL4n2krj-J1chwyubJzVp5E
https://www.agenciaradioweb.com.br/compartilhar/MzQxMjYz.mp3?fbclid=IwAR0Sjo_c1UEisROasbxksF8_sFDC7dPGaUBWtL4n2krj-J1chwyubJzVp5E
https://www.itaucultural.org.br/mekukradja
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apresentagcao musical da cantora Kaé Guajajara e a Radio Yandé a responsavel por
realizar a cobertura de todo o evento. Cobriu também festivais de cinema, como a
mostra AMOTARA - Olhares das Mulheres indigena®, a edicdo de 2021, com o
objetivo de dar visibilidade a produgao audiovisual de mulheres indigenas brasileiras
e fortalecer mulheres, artistas, realizadoras de audiovisual, através da partilha de
experiéncias com as cineastas indigenas. Diversas parcerias e produgdes entre
varios outros programas no mesmo padrdo de qualidade, com exceléncia de
realizagao, por isso convidados a participar e cobrir tantos eventos parceiros; da
parte da Radio Yandé o crivo curatorial de qual projeto participar simultaneamente
obviamente se d4, na manutengao e articulagéo de suas pautas.

Segundo Renata Aratykyra Tupinamba, a programacgao inicial da Radio
Yandé, em sua origem, tinha um perfil mais musical, com entrevistas e conteudos de
palestras com “caracteristicas atemporais”, a estruturar a maior parte da
programagao e até mesmo assim permiti-la: uma grade 24/7 desde que foi “lancada
ao ar’, por esforco dedicado da pouca mao-de-obra inicial, mas que deu conta do
recado (hoje com capilaridade maior de colaboradores). De modo conciliado, sempre
trouxe coberturas jornalisticas de momento, como as manifestagdes junto a APIB e
seus materiais disponibilizados na rede de comunicacdo da webradio,
principalmente pelas suas redes sociais; ou por matérias jornalisticas no portal do
site oficial da Radio Yandé, com textos criticos sobre politicas publicas, denuncia de
governos prejudiciais a populagdes indigenas. Recentemente, programas mais
ligados ao momento, no calor dos acontecimentos histéricos, tém sido produzidos na
forma de lives, por streaming ligado ao Facebook da Radio Yandé, além da
produgéo de podcasts, como o Originarias®, com apresentagdo de Renata Aratykyra
Tupinamba - além dos outros formatos atemporais que continuam estrategicamente
a estruturar a grade de programacao.

“(...) Acho incrivel podcast, podcast é muito bacana, porque tem parente

que néo consegue ler, ndo teve acesso para ler o portugués, para entender,
e 0 podcast tem ajudado muito os parentes indigenas, as bases em tempo

8 O nome Amotara é uma homenagem a ancid do povo Tupinamba de Olivenga, Nivalda Almaral,
uma lideranga histérica que se encantou em 29 de abril de 2018. Desde esse ano surgiu a iniciativa,
que é uma idealizacdo da produtora cultural Yawar e da jornalista Joana Brand&o, produzida em
parceria com a Universidade Federal do Sul da Bahia — UFSB.

8 Disponivel no canal de Spotfy da Renata Aratykyra Tupinamba, produgdo da Radio Yandé. Acesso
em maio de 2021, em: <https://open.spotify.com/show/1YGGOuiGKfFyXOK5LDpt8r>



https://open.spotify.com/show/1YGG0uiGKfFyXOK5LDpt8r
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de pandemia, com os podcasts falando da covid-19, dando noticia do que ta
acontecendo, o Copib, Parente é um exemplo disso. (...) E a ideia é que a
gente possa fortalecer mais essa rede enquanto comunicadores. E que nés
possamos estar atuando juntos, no coletivo, e buscando ver qual a melhor
solugdo para melhorar mais a comunicagdo em prol da defesa dos direitos
de todos os povos indigenas™® - Erisvan BONE GUAJAJARA, do grupo
jornalistico Midia india (falando sobre a importancia do podcast aos
indigenas, durante a live do #abrilindigenalive da Radio Yandé)

Segundo o pesquisador e professor Eduardo Vicente (2018) o podcast tem
sido bastante utilizado “como espacgo para a difusdo de programas ligados a causas
sociais ou a grupos identitarios, permitindo a adogdo de uma linguagem mais direta
e um contato mais proximo com seus ouvintes” (VICENTE, 2018, p.102). Importante
citar a relevancia nesse campo de produgdo do podcast Copié, Parente® , que
segundo os dados do ISA, comegou a ser distribuido em 2017 para uma lista de 30
pessoas e hoje, sua lista de transmissao no WhatsApp tem mais de quatro mil
contatos - a maioria, indigenas, quilombolas e extrativistas. Cada um deles é um
potencial retransmissor do podcast, ampliando seu alcance na Amazbnia e em
outras regides do Brasil. Através desta rede, o Copié chega até mesmo a lugares
sem internet ou telefone. O principal objetivo do Copié é deixar os povos da floresta
atualizados sobre a luta por seus direitos. Para isso, o podcast distribui
semanalmente um resumo do que acontece nos poderes Legislativo, Judiciario e
Executivo, registra ameagas e vitérias dos povos da floresta e acompanha os
julgamentos que acontecem no Supremo Tribunal Federal. O Copib, Parente é o
primeiro podcast feito para WhatsApp, o aplicativo mais utilizado pelos povos da
floresta e que funciona mais ou menos como a radiofonia. Seu formato curto e com
pouca edigao faz com que ele se espalhe com muita facilidade e chegue a lugares
remotos e com pouca conexdo de internet. A tecnologia de distribuigdo inspirou

outras redes de comunicadores indigenas, assim como foram convidados

8 Em entrevista da #abrilindigenalive da Radio Yandé, em live de 29/04/2020, sobre Midias indigenas
e indigenas nas midias. Com Renata Tupinambd, Erisvan Bone Guajajara, Anapuaka Tupinamba,
Mayra Wapichana e Cristian Wariu Xavante. Apresentacdo de Daiara Tukano. Acesso em junho de
2020: <https://www.facebook.com/463413783768268/videos/328501901459520>

% Programa “Copid, Parente”, produzido e veiculado pelo Instituto Socioambiental (ISA). Via
radiofonia, o "Copid, Parente" atinge hoje, periodicamente, ao menos 60 comunidades no Para e
Amazonas. A Central de Radio de Altamira (PA) e a Central de Radiofonia da Federagao das
Organizagtes Indigenas do Rio Negro (Foirn), em Sao Gabriel da Cachoeira (AM), retransmitem o
programa, ampliando seu alcance para mais regides isoladas e sem acesso a internet. O "Copi6" é
ainda transmitido semanalmente aos domingos na Radio Nacional da Amazénia e em radios
comunitarias de varios pontos da Amazonia. Todos os podcasts estao disponiveis no perfil do ISA na
rede social em: < https://soundcloud.com/socioambiental>. Acesso em maio de 2020.



https://www.facebook.com/463413783768268/videos/328501901459520
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comunicadores indigenas para apresentagcao do podcast. Em sua pratica, ele traz
uma parceria entre indigenas e nao-indigenas, e configura a pratica do podcasting

com regularidade, como define o professor Eduardo Vicente a respeito:

Um ponto importante é o de que o podcasting, como ja observamos aqui,
refere-se a producédo e transmissdo de episddios de um unico programa.
Dessa forma, a relagdo com o ouvinte estabelece-se na periodicidade de
producao de novos episddios: diaria, semanal, mensal etc. Nesses termos,
a pratica do podcasting teria um equivalente aproximado em um servigo
como o Netflix, que fornece séries, documentarios e filmes — originais ou
ndo — para exibicdo sob demanda e desvinculados da grade de
programacgéo de uma emissora. (VICENTE, 2018, p. 97)

Sem exatamente essa regularidade temporal de distribuigdo como a do ISA -
instituicdo financeiramente estruturada, o que materialmente permite a continuidade
da produgédo com assiduidade maior - mas com unidade tematica que configura sua
producdo, Renata Aratykyra propde “o primeiro podcast no Brasil de musicos e
artistas indigenas do século XXI”, como descreve em sua apresentagdo, por
etnomidia totalmente indigena. Como Vicente aponta sobre a caracteristica do
podcasting, de exibigdo sob demanda e desvinculados da grade de programagao de
uma emissora, aqui se revela essa percepg¢ao ao se armazenar no canal proprio de
Aratykyra toda a producao do podcast da webradio, para um efeito de organizagao
como consulta a um catalogo, mas de producdo vinculada a Yandé, como

explicitada no logotipo aplicado:

)

>
ORIGINARIAS

Fig.4 - Logo e identidade visual do podcast Originarias, apresentado por
Renata Aratykyra Tupinambad, transmitido na Radio Yandé e disponivel no
canal de Spotify da artista apresentadora. A identidade visual e aplicagcédo
do logo da Radio Yandé é de autoria de Denilson Baniwa.

Com agenda de eventos artisticos na pauta, mostras de arte indigena em
diferentes regides do Brasil - indicada na pauta cultural a época do langamento de
cada episodio - e com entrevistas a artistas e musicos indigenas, apresentacao de
suas musicas, Renata Aratykyra mantém, com elegancia, na ponta da flecha a
referéncia de curadoria da Radio Yandé no campo cultural, que culmina na

realizacdo do Yby Festival. Os episédios compartiham uma curadoria pela
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sensibilidade e gosto musical da autora do podcast, que refletem a sensibilidade da
programacao do festival, no recorte da musica indigena contemporéanea como
énfase. Mantém-se o bem simbdlico atingido na realizagdo do festival entre uma
edicdo e outra do evento com o podcast Originarias, além de prestar pesquisa a
descobrir novos talentos a se convidar para futuras edi¢cdes do Yby. Com muita
sensibilidade como entrevistadora, como ja mencionado anteriormente, Renata
Aratykyra fora uma das jornalistas convidadas a entrevistar Ailton Krenak no
programa Roda Viva da TV CULTURA exibido em 19 abril de 2021, no “Dia do
indio”, fissurando nesta data irbnica a midia hegemoénica no canal aberto pela
qualidade da reflexao, como pensadores do Brasil (junto a Denilson Baniwa). Com
muita presenca, referéncias literarias, a poetisa e jornalista mantém o campo
intelectual através de suas qualidades emprestadas a imagem da Radio Yandé, que
representa como fundadora.

Nos dez episédios do podcast Originarias, com programas de duracao
variada (de 7 a 42 min), ressalta-se sua curadoria além das tematicas abordadas,
que favorece a construgdo da esfera da legitimagdo no capital cultural associado a
Radio Yandé, como instituicdo firmada no campo cultural e intelectual. Sao
entrevistas a artistas como: a cantora Brisa Flow (2019), com suas musicas com
performances misturando instrumentos analégicos e eletrénicos e composicdes que
abordam temas relacionados a vivéncia das mulheres, indigenas e desigualdades
sociais na América Latina; Denilson Baniwa, co-fundador da Radio Yandé, e sua
visdo da arte indigena contemporanea; Gean Ramos, do povo Pankararu, de Jatoba
em Pernambuco, com quase 20 anos de carreira musical; Edivan Fulni-6, cantor,
compositor e ex-integrante do grupo musical “Coisa de indio”, estudante de
agronomia na UEFS; lan Wapichana, poeta, cantor, musico e compositor de
Roraima, da etnia Wapichana; Wescritor, musico, ator e compositor, que reside no
municipio de Santos em Sao Paulo, mas € Tupinamba de Olivenga; Naine Terena,
do Mato Grosso do Sul, uma das principais curadoras de arte indigena brasileira,
docente na Faculdade Catdlica de Mato Grosso, fala sobre a sua curadoria na
primeira exposi¢cao de arte indigena na Pinacoteca em Sao Paulo - Véxoa: No6s
sabemos (2020) que contou com a presenga de 23 artistas/coletivos de diferentes

regides do pais; Aredze Xukuru, escultor que faz miniaturas indigenas para jogos e



121

fala sobre como tenta fortalecer e decolonizar o mercado dos jogos e a defesa dos
direitos autorais a autores indigenas; Thai, 'india repentista’, rapper, poeta, diretora
criativa de moda e modelo, do rap carioca; e por fim, o escritor e rapper Wera
Jeguaka Mirim, conhecido como Kunumi MC , da etnia Guarani Mbya, que vive na
aldeia de Krukutu, na regido de Parelheiros, na zona sul de Sao Paulo, fala sobre
preconceito e da luta indigena, como um dos principais nomes indigenas do rap no
pais.

Assim como Aratykyra, a colaboradora Daiara Tukano é outra grande artista
que empresta seu capital simbdlico a Radio Yandé e atualiza o prestigio da empresa
de comunicagado. Daiara Tukano, nascida em Sao Paulo, filha de Alvaro Tukano,
pertencente ao cla Uremiri Hausiro Parameri do povo Yepa Mahsa, mais conhecido
como Tukano, que trabalhando com pintura sobre tela e sobre paredes de espacgos
expositivos, hoje & participante da 342 Bienal de Sao Paulo (2021). Toda equipe
constituinte da webradio, em verdade, cada membro que a compde valeria notar, na
qualidade de méao-de-obra e no sucesso somado da trajetéria pessoal, mas, no
recorte desta pesquisa, finalizamos com essa outra comunicadora e artista por conta
do seu papel nas lives recentes da programacéo da Radio Yandé.

Um resgate de inspiragdo no carater vivo da radiodifusdo, no seu senso de
existéncia em tempo real, de um programa correspondendo ao tempo de sua
recepcao, pdde ser evocado como proposta a partir das lives realizadas em suas
redes sociais, distinguindo-se do contexto digital tdo programado da grade da
webradio Yandé. Ao vivo exclusivamente nas redes sociais, como um programa a
parte que depois é editado e selecionado o material para entrar na grade habitual de
sua programacao de programas editados inteiramente numa sequéncia que
preenche as 24 do dia da webradio - por programas editados de modo dividido entre
os colaboradores, cada um apresentando sua selecao e ordem de apresentacédo dos
materiais, musicas , palestras, trechos de festival etc. A questdo do “ao vivo” das
lives, que se refere ao paralelismo do tempo do enunciado com o tempo da vida real,
em segundo grau refere-se e permite a “interpretagdo viva” de um pensamento que
se elabora durante. A prépria elaboragédo do conteudo se realiza simultaneamente
com a enunciagdo, como acontecimento, enunciagdo e recepg¢do. A conjungao

desses tempos valoriza a partiiha do momento e permite o tempo da reflexdo


http://34.bienal.org.br/
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conjunta (junto ao espectador), formando o pensamento vivo, no reforgo do sentido

“ao vivo” da live.

#ABRILINDIGENALIVE 20 vivo
19H na @RADIOYANDE <<«

PROGRAMAGAOD:

dia ---

2 (5a) - Identidades indigenas: o racismo e preconceito que enfrentamos.

3 (6a) - O Indigena e a cidade.

4 (Sabado) - Demarcagdo Ja!: a luta pelo territorio.

5 (Domingo) - Arte Indigena contemporanea.

6 (2a) - Educacdo escolar indigena.

7 (3a) - Indigenas na Universidade.

8 (4a) - Mulheres indigenas 1: feminicidio e violéncia contra a mulher indigena, machismo.

9 (5a) - Mulheres indigenas 2: sexualidade, parto, saude, economia, vida criativa.

10 (6a) - Indigenas LGBT.

11 (Sabado) - Saude Indigena em tempos de pandemia.

12 (Domingo) - Mdsica Indigena.

13 (2a) - Linguas indigenas.

14 (3a) - Antropologos indigenas.

15 (4a) - Desafios dos indigenismo: o que esperamos.

16 (5a) - Economia indigena: red money.

17 (6a) - Cinema indigena.

18 (Sabado) - Cosmovisdes, histdrias, conhecimento e filosofia indigena.

19 (Domingo ) - Dia do Indio: a urgéncia da descolonizag3o.

20 (2a) - Politicas indigenistas e a omiss3o do estado brasileiro.

21(3a) - Povos indigenas e a ditadura militar. Fig.5 -

22 (4a) - Literatura indigena. Programacéo dos
23 (5a) - Suicidio e saide mental dos povos indigenas. 30 debates de
24 (6a) - Evangelizagido nas comunidades indigenas. 2020 durante o
25 (Sabado) - Culturas indigenas: resistencia, sobrevivéncia e renascimento. més de

26 (Domingo) - Espiritualidades, autoconhecimento e cura. #abrilindigenalive,
27 (2a) - Medicinas indigenas: globalizag3o e comercializag3o. com mediacéo
28 (3a) - Segurancga e diversidade alimentar indigena. diaria de Daiara
29 (4a) - Apropriacio cultural: um debate contemporaneo. Tukano, com mais
30 (S5a) - Movimento indigena e diversidade. de 100

31 (6a) - Midias indigenas e indigenas nas midias. FOQVidadOS
indigenas.

Nesse contexto, uma valorizagcdo da Radio Yandé como um férum intenso e
representativo do pensamento indigena ocorreu em ocasido da pandemia da
Covid-19 quando, em margo de 2020, houve o primeiro lockdown e isolamento das
aldeias, conforme orientagdo das liderancas indigenas®. Ao invés de esmorecer
frente a uma série de eventos na agenda da Radio Yandé que cairiam no més de
abril desse mesmo ano - més da Consciéncia Indigena, com sequéncia de

atividades culturais e de manifestagbes politicas que aconteceriam - sugeriram

® Houve orientagdo por parte da FUNAI e FUNASA em consenso concomitante, de n&o circulagdo as
aldeias além das equipes ligadas a estes 6rgdos. Mas a ineficiéncia do governo federal e o
sucateamento dessas instituicdes desde o ano de 2016 - e que s6 piorou a partir do governo eleito
em 2018 - nao foram as representagbes determinantes para o isolamento voluntario dos indigenas
em seus territérios. Vale destacar aqui o papel das liderancas indigenas como real conscientizago.
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manter a pauta de suas agendas com uma programacgao especial na webradio.
Idealizado pelos fundadores junto a Daiara Tukano, a Radio Yandé criou o forum
virtual #abrilindigenalive®® em que se manteve durante o més de abril de 2020 todo
dia uma l/ive nas suas redes sociais, com diversos convidados por programa da
Radio Yandé; feito que se repetiu em abril de 2021, numa nova edigdo mediante o

agravamento da pandemia no Brasil.

I \“\\\}\S\\W\\\ \ & Cristian W;ari‘,

que (%1-‘ rentamos

ento

Fig.6 - Programacéo dos 26
debates de 2021 durante o
més de #abrilindigenalive,
com mediagcdo diaria de
Daiara Tukano e Cristian
ARADIODETODOs ~ Wariu e seus mais de 90
convidados indigenas.

Esses programas foram transmitidos ao vivo, ficando armazenados no canal
de facebook da webradio e convertidos posteriormente a apenas audio, extraidos
para compor e atualizar a programacao da Radio Yandé. Na edigao de 2020, houve
uma ritualistica especial somada a oportunidade de Jaider Esbell - artista, ouvinte e
palestrante de algumas lives - acender uma fogueira com rezos a cada inicio de live.
Debates ao vivo de assuntos variados pelo olhar indigena se deram na série

#abrilindigenalive, por artistas, médicos, estudantes universitarios, antropdlogos,

%2Videos disponiveis na pagina de facebook da Radio Yandé, acesso em maio de 2021, em:
<https://www.facebook.com/radioyande/videos/?ref=page_internal > além de terem também apenas
na forma de audio extraido, no canal de Spotfy da Yandé.
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musicos, linguistas, pajés, comunicadores, cantores, ativistas, agricultores,
empreendedores, cineastas, professores, educadores, representantes indigenas de
movimentos LGBT. A riqueza do encontro a cada noite, em volta da fogueira, na
qualidade da escuta caudalosa, no pacto em que lhe ouco porque vocé me
interessa, formando um complexo féorum de diferentes povos, diferentes idades,
géneros, mas todos indigenas.

Esse formato de programa obteve muito éxito na observacdo das redes
sociais entre os ouvintes da webradio e outros comunicadores indigenas, pelo que
se notava na repercussao das redes pesquisadas e nos comentarios durante as
sessbes ao vivo. Somando as duas edicbes do #abrilindigenalive, foram 56
programas de duragdo variada cada, com uma média de 1h45min por live, exibidos
na plataforma do Facebook e outras redes sociais da Radio Yandé; depois o audio
extraido, de programas selecionados, incorporava-se na grade de programagao da
webradio. Sem esta ter uma grade rigida, e em respeito a outros modos de receber
o tempo (no tempo indigena), alguns papos duraram 2h30 ou mais; outros mais
enxutos, por conta da agenda de compromissos dos convidados, tiveram pouco
mais de uma hora - e ainda, os bate-papos com muita adesao e acompanhamento
de publico, se estenderam em nova sessao-bonus de conversa imediatamente apos
um encerramento oficial da live programada. Um dos programas mais especiais, de
rezos e cantos sagrados®, se deu de modo extra, além da programacéo, e durou
2h32min (sendo, portanto, mais do que os 56 inicialmente programados,
contando-se as lives estendidas e as extras). Esta roda aberta de cantos, rezos e
torés ao vivo, ocorreu excepcionalmente a tarde, no dia 19 de abril de 2020, com
participagdo de ancides pajés, entre eles lkamuru Hunikuin, Nawa Pana Hunikuin,
Mapu Hunikuin, Ninawa Pai da mata Hunikuin, Liberdade Hunikuin, e cantores
Djuena Tikuna, Juscelino Tabajara, Makairy Fulni-6, sempre com apresentagédo de

Daiara Tukano.

% A especialidade é também evidenciada pela selegido dos proprios organizadores da Radio Yandé
que mantém até entdo este video como Featured, isto é, em destaque na capa de entrada da pagina
da Radio Yandé no facebook, com 23 mil e 700 views, linkado a programacéo #abrilindigenalive de
2020. Disponivel em: <https://www.facebook.com/radioyande/videos/575939123334357>. Acesso em
maio de 2021.
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O sucesso do formato das lives das edicbes da #abrilindigenalive, além da
perspicacia de acédo acertada no espirito do tempo, com timing certo e pioneiro de
uma consistente programacao de etnomidia indigena langada em meio a pandemia
e lockdown na sua fase inicial no Brasil - com todos isolados conseguindo manter a
conectividade de rede pela web - se deveu também por terem ja sido testadas na
Radio Yandé, anteriormente, lives como formato de um programa, o que permitiu
uma resposta assertiva agil e de folego de seus apresentadores® em meio a um
quadro tado surpreendente da pandemia que, de repente, tornou todos ‘indigenas
isolados’ (como brincou Anapuaka por suas redes pessoais, em comentario
realizado sobre o momento). O desafio de como manter a rede foi inspirado na
configuracdo do que antes ja se esbogara na experiéncia de outros programas da
Radio Yandé, como o Papo na Rede Yandé®, um programa de variedades com
protagonistas indigenas sobre como sédo suas vidas e curiosidades que surgem no
dia-a-dia, que teve sua estreia em 2017 entre os proprios fundadores da Radio e
Daiara Tukano, inicialmente, como participantes, e com uma prosa mais
descontraida; e em 2019, com convidados de diferentes etnias, dialogando com
outros correspondentes, coordenadores e colaboradores da Radio Yandé, e
convidados estrangeiros, o programa Yandé Connection - un programa de
conversacion con pueblos indigenas alrededor del mundo.

Em um dos programas Yandé Connection de 2019% é exemplar essa
construgcao da rede intercultural no campo intelectual, com mediagado poliglota de
Daiara Tukano, falando de Brasilia, e participacdo de Anapuaka Tupinamba e
Renata Aratykyra Tupinamba, do Rio de Janeiro, em um amplo debate sobre o
surgimento dos direitos indigenas, a partir do levantamento global indigena das

décadas de 60 e 70 e politicas publicas especificas construidas no fenébmeno de

% Na edicdo de 2020, Daiara Tukano deu conta de mediar todas as noites seguidas como
apresentadora e mediadora, o que consumiu enormemente em esforgos fisicos (somado ao contexto
inédito de pandemia). Em 2021, planejando uma divisdo para auxilid-la, foi convidado o comunicador
Cristian Wariu Tseremey'wa. Nascido no territério Parabubure, na regido do Vale do Araguaia, no
Mato Grosso, o jovem que usa a internet para desmistificar ideias preconceituosas e estereotipadas
sobre os povos indigenas tem canal no YouTube, o Wariu <https://www.youtube.com/Wariu>, que
conta com 25 mil inscritos; é também um dos apresentadores do podcast Copié, Parente desde o ano
de 2020. Muitos de seus programas compdem a grade da Radio Yandé, por audios de seus videos.

% Disponivel no canal de Spotfy da Radio Yandé, acesso em maio de 2021 em
<https://open.spotify.com/episode/4FC1jjPd7gyg2iDcxODSao>

% Disponivel no canal de Spotfy da Radio Yandé& acesso em maio de 2021, em:
<https://open.spotify.com/episode/SRL8YwKaF7xQ2LO8SGOSBW>



https://open.spotify.com/episode/4FC1jjPd7gyg2iDcxODSao
https://open.spotify.com/episode/5RL8YwKaF7xQ2LO8SGOSBW
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efervescéncia étnica da autoafirmacao da identidade e do fenémeno da etnogénese.
Discutem sobre a Declaragcdo das Nagdes Unidas, sobre os Direitos dos Povos
Indigenas, além de outros assuntos e trocas culturais com convidados de diferentes
origens e diferentes linguas. Além dos mediadores da Yandé, falam neste programa:
Tai Pelli, escritora indigena, da Florida (EUA), advogada de direitos humanos e Meio
Ambiente; Kvrvf Nawel, comunicador mapuche (Argentina); e Djuena Tikuna (do
Amazonas), jornalista e cantora, que em 2017 foi a primeira artista da Amazénia
brasileira indicada ao Indigenous Music Awards, o maior prémio mundial da musica
indigena, que acontece anualmente na cidade de Winnipeg, no Canada. Um debate
rico e complexo, de quase duas horas, falado em espanhol, portugués, mapuche e
inglés, conforme o idioma de cada convidado. Discutem medidas politicas de
mesticagem, ocorridas desde a colonizagao espanhola (por relato dos convidados
estrangeiros), os efeitos do sistemas de castas aplicados nas Américas, a critica a
politica da Real Cédula de Gracias e processos de branqueamento e apagamento
das populagdes indigenas. Muitos assuntos, com alto nivel de discussao historica,
uma aula num debate descontraido que conecta os paises, os povos em questao, a
similaridade dos processos nas Ameéricas, vivo em depoimento, pela pesquisa e
relato trocados, com profissionalismo, ao mesmo passo com abertura a comportar o
ambiente de cada convidado no ambiente sonoro em que estdo, com respeito, sem
constrangimento (€ possivel escutar criangas ao fundo em muitas das entrevistas ao
vivo quando transmitidas diretamente de aldeias, como no caso ocorre, no audio de
Djuena Tikuna enquanto ela fala).

Observamos assim que, embora o perfil de midia comunitaria da Radio
Yandé, com enfoque no resgate e valorizacdo da cultura, recorte a Historia e
tradicdo dos povos nativos no Brasil, a empresa de comunicacdo também procura
articular e fomentar redes comunicacionais mais amplas, levando conhecimentos e
realidades de etnias da América Latina e do mundo para o ouvinte, num movimento
claro de articulagéo nacional e internacional para uma comunicagao mais plural, de
conteudo holista e de formagao e incentivo, cientes de si como exemplo. Como

Renata Aratykyra Tupinamba ressalta em uma das lives do #abrilindigenalive :

‘Isso é importante para a gente. Quanto mais jovens, mais pessoas se
apropriam dessas midias e compreendem que elas podem ser sua propria
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midia, sem depender de nenhum outro grupo, € o que a gente busca, essa
autonomia, essa independéncia de se estar produzindo um material
comunicativo com o nosso olhar, com a nossa perspectiva. Eu gosto de falar
que a minha primeira forma de comunicacdo foi o maraca. O maraca foi
como eu adentrei na comunicag¢do indigena. Quando eu era adolescente eu
participei da Indios Online (...) a gente trabalhava com etnojornalismo e
comegamos a pensar etnomidia. (...) E a etnomidia vai muito além da
convergéncia de midia. Quando a gente pensa etnomidia, a gente quebra
esse formato de comunicagdo, o padrao da industria, a ideia de que é sé
noticia, de que é so jornalismo. A gente passa a entender que comunicagdo
é tudo. Desde o sonho do nosso anci&o, a nossa roda com maraca, S&o 0s
velhos contando a histéria, € a musica, é a arte, é a cultura, é a nossa
satde. Ta tudo interligado com a nossa cultura. (...) Hoje eu tenho um
podcast, que é o Originarias, o primeiro podcast com artistas e musicos
indigenas do século XXI, que eu tenho usado para divulgar os artistas
indigenas pela Radio Yandé (...) S&o muitos projetos. Mas um dos nossos
questionamentos nesses ultimos anos é a necessidade de um encontro de
comunicadores indigenas, a nivel nacional, para serem discutidas questoes
de politicas publicas para a comunicagdo indigena, o que a gente ja vé
fervilhar na América Latina. Tenho contato com o pessoal do Equador,
pessoal do México, o pessoal da Bolivia que é muito forte também na
comunicagédo, e entendem essa comunicagdo como uma base politica. Algo
muito além. Mais do que a apropriagdo dos meios para produzir noticia e
fazer videos, a comunica¢cdo pode dar uma base muito maior para a gente.
E a gente vai aprendendo, a gente nunca cansa de aprender nessa area.
Porque comunicagéo é tudo e é por meio dela que 0s nossos saberes sé&o
compartilhados. (...) E o poder de se comunicar, que é o tomar a palavra

em muitas outras esferas.”®” - TUPINAMBA, Renata Aratykyra Machado

E a condugao de tudo, privilegiadamente, no fio da narrativa pela escuta,
claramente. A escuta como uma das formas do caminho do respeito a ser percorrido
no comprometimento global com a Terra e localmente com o territério. E preciso
escutar a terra. E na necessidade de acolhimento dos desejos de visibilidade e
escuta dos multiplos sujeitos que estdo falando nesta terra ha muito tempo e que
ressurgiram nas novas gerag¢des no Brasil com pratica critica. Uma escuta ativa é
proposta, que se distende e se desdobra, como uma inflexdo no sentido de
exercitarmos a nossa porosidade, nesse viés de uma escuta ndo passiva, mas sim

um gesto de ativacgéo.

7 Em entrevista da #abrilindigenalive da Radio Yandé, em live de 29/04/2020, sobre Midias indigenas
e indigenas nas midias. Com Renata Tupinamba, Erisvan Bone Guajajara, Anapuaka Tupinamba3,
Mayra Wapichana e Cristian Wariu Xavante. Apresentacdo de Daiara Tukano. Acesso em junho de
2020: <https://www.facebook.com/463413783768268/videos/328501901459520>



https://www.facebook.com/463413783768268/videos/328501901459520

128

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Por essa perspectiva e orientacdo de uma escuta ativada, se deram as
buscas deste estudo a respeito da webradio Yandé, na observacao de suas técnicas
e de sua poetica a determinagdo de uma etnomidia indigena. Ao longo do processo
investigativo, apreendendo a existéncia de uma etnomidia, foi possivel avaliar a
riqueza das distingdes consolidadas por este grupo de comunicagado indigena,
podendo percebé-las em dois grandes aspectos: primeiramente, na sua qualificagdo
técnica e qualificacdo por uma heranga reconhecida em referéncia direta de outros
Sujeitos comunicacionais ancestrais, tendo como ponto de partida a referéncia
especial de Ailton Krenak, com quem dialogam expressivamente em estratégias,
principios, percepgdes cosmopoliticas de entendimento maior da postura militante
necessaria, no sentido de um levantamento maior das questdes pelas praticas dos
direitos a terra e a multiplicidade da cultura e defesa dos seus modos de vida, assim
como da biodiversidade; e em segundo, na sua trajetoria complexa entre os campos
a partir de seu habitus, concluindo-se pelo crivo de Bourdieu, de modo n&o restrito
do termo a ideia de classes e, sim, ampliada sua interpretacdo pelo correlato de
nhandereko, como um termo possivel indigena, para manter um vocabulo pela
lingua de tronco tupi e guarani que batiza a radio (o que corresponderia também ao
kixovoku, anteriormente citado, o “jeito de ser” para os Terena, segundo GALACHE,
2017). O habitus como um principio gerador de estratégias que permitem os agentes
bem suceder com coeréncia légica a partir de suas praticas, construgdes culturais e
sociais, identidades firmadas desde a infancia, se estende aqui a “um jeito de ser”
que, na percepgédo indigena, por nhandereko, se espalha de modo transcendente
em percepgao da trajetoria por aspectos espirituais além dos materiais ( € o poder
se comunicar em “outras esferas”, como disse Renata Aratykyra Tupinamba, além
dos campos materiais da conceituacdo do socidlogo francés). Simultaneamente, e
materialmente, a observacdo de como circulam e sustentam posicdo e territorios
simbdlicos tendo a educomunicagdo como eixo estrutural, assim como estratégias

de curadoria e insergdao em espagos de legitimagdo cultural a formagdo de um
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variado publico, contribuindo a originagéao de atualizados codigos de percepgao e de
apreciagao das cultura indigenas.

Todas as relagbes educativas e socializadoras da Radio Yandé sao relagcbes
de comunicagdo. A etnocomunicagédo indigena estabelece a manutengcdo de um
campo intelectual de epistemologias indigenas discutidas de modo macro na
sociedade. E ainda nas evocacdes citadas a Bourdieu, no desdobramento amplo de
uma felicidade de expressdo entre pessoas que se escutam, expandem estratégia
de dialogo com a sociedade, por conversas, por musica, por rezos, por canto e
danga - como no Yby Festival, revelador e propulsionador da musica contemporénea
indigena no cenario cultural de um grande centro urbano de difusao de alto capital
simbdlico, em todas as formas do capital. Numa mira certeira de flecha, entre as
varias flechas comunicacionais da Radio Yandé, ampliou-se pelo eixo Sudeste a
difusdo de um Brasil multicultural, multilingue, de muitos povos, no aproveitamento
dos circuitos culturais de espacgos de alto capital simbdlico, econémico, cultural e
intelectual.

Desta sorte, a etnomidia ndo € a reducdo a um nicho, mas a ampliagao de
identidades. E a etnomidia indigena € nao apenas indigena, mas Maxakali, Fulni-0,
Guarani, Pankararu, Tupinamba, Wapichana, Tukano, Boé, Hunikuin etc. A Radio
Yandé tece amplas redes de identidades, em encontro de subjetividades, e redes
informacionais por meio de distintas dimensdes comunicacionais trabalhadas no
fazer de todas suas frentes de acgao. E, na observacao de sua poética, chega-se a
percepcdo dessa autodeterminagcdo também no campo da subjetividade, no fio da
escuta dos relatos em encontros por conversas e musica, com intensidade
expressiva de sujeitos comunicacionais indigenas. O apice da midia indigena que
evidencia lucidamente seu modo de se determinar, como etnomidia indigena, na
constatagdo ébvia da possibilidade da extensao da autodeterminagéo de si, objetiva
e subjetivamente, a possibilidade de se autodeterminar uma midia prépria como se
pensa e como é: de etnia indigena. Assim, um equivoco seria perceber o termo
como reducgdo, frente o que se nomeia por midia apenas; pelo contrario, € uma
valoragdo de distingdo afirmativa. E a midia comunicacional que se percebe pela

autodeterminagdo da Convencdo 169 da OIT, na composi¢cao da cultura, em que
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espacgos de comunicacdo, do pensamento, da arte, apresentam autonomia indigena,
inclusive para selecionar as aliangcas que possam somar.

E por esta constatacdo ultima, melhor se percebe o conceito da etnomidia
indigena e o posicionamento de seus aliados, uma vez que muitas produgdes nao
sdo exclusivamente indigenas. Obviamente o fazer comunicacional é produzido e
veiculado por comunicadores indigenas, sdo o que definem suas midias, suas
presencas na coordenacdo e na maioria do corpo de producdo, mas que podem
ocorrer com ou sem alianga de nao-indigenas desde que se assegurando o
protagonismo dos povos nativos, seus modos e poéticas, a valoracdo de suas
identidades. Nesse sentido que também observo minha posi¢cdo, como pesquisador
e realizador audiovisual. Comento sobre este aspecto neste fechamento conclusivo,
na percepgao de meu papel como ouvinte (no “nés inclusivo” da Yandé) e como
aliado. Além de acompanhar a realizagcdo de parte do trabalho da Radio Yandé
nestes ultimos anos, tive a oportunidade de oferecer-lhes material de gravacao
sonora captado por mim em aldeias Maxakali no nordeste de MG, o que foi
abertamente, generosamente acolhido e programado na grade da webradio, apos
avaliada a qualidade da gravacgao e o aspecto do protagonismo nativo, uma vez que
gravado por um ndo-indigena. A Radio configura, assim, o significado de Yandé
(“Nhandé”, do guarani) que inclui quem se aproxima (fisicamente e em respeito
cultural), tendo muito claro ao mesmo passo quem sao ( “Ore” , do guarani, “0 nos
exclusivo”) na distingdo necessaria que qualifica sem operar binariamente como se
fossem pélos excludentes.

E para finalizar, a fim de se fazer melhor entender minha relagédo com objeto
de pesquisa, nesta secdo conclusiva que me permite maior colocagdo, comento
pessoalmente, como pesquisador, os caminhos desse encontro. Vim do campo
empirico do cinema, com muitos trabalhos em captagdo de som em pesquisa e
realizacao de documentarios. E refletindo o cenario do meu campo de trabalho pude
experienciar e observar nas Uultimas décadas do audiovisual brasileiro
contemporaneo uma multiplicidade de outros sujeitos realizadores para além dos
ditos brancos de classe média (que continuam no dominio de representacao, € meu
lugar de pertenca). A emergéncia de outros sujeitos de cinema e comunicacgédo, de

novas praticas audiovisuais e de difusao que dao formas as lutas por visibilidade e
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justica dos segmentos sociais que se constituem historicamente como alvos
principais de opressbdes e apagamentos (negros, indigenas, mulheres e periféricos)
refez o modo de pensar a comunicagdo e a representagdo. A fim de melhor
organizar essa percepgao e, no espirito do tempo em que se insere, esta pesquisa
visou contribuir a investigagcdo do desdobramento desse fenbmeno no campo da
webradio, pelo estudo de um caso exemplar, por uma referéncia reconhecida entre
0s proprios sujeitos comunicacionais indigenas. E a partir do pressuposto que todos
os elementos e processos de um estudo cientifico sdo organismos vivos e que
mudam com o tempo, certamente havera lacunas tedricas e metodologicas a serem
preenchidas, melhor exploradas. O estudo investigativo aqui avangou de maneira
geral, amadureceu na temporalidade refeita mediante uma pandemia, assim como
as acgdes do objeto de pesquisa ampliaram na revelagao de suas simetrias entre os
campos de encontro proporcionados pelo Programa de Indio, com centenas de
convidados, em edi¢cdes espalhadas por cinco anos, e as lives de abril da Radio
Yandé, que nao chegaram a centenas em relagao ao #abrilindigenalive, mas foi mais
que essa quantia ao somar agdes junto a ATL, parceria com Mekukradja e outras,
num espago condensado de tempo de um ano de pandemia. E escuta-los esse
tempo todo foi, nesse periodo critico de Covid-19, também uma cura (por isso
sou-lhes grato, em poder perceber a poténcia da musica programada, das lives, dos
cantos sagrados, numa experiéncia talvez préxima ao que Renata Aratykyra nomina
como comunicacdo em outras esferas, mas que a limitacdo do meu método
cientifico ndo deu conta de abarcar).

Antes, de 2013 a 2016, minha experiéncia com sujeitos comunicacionais
indigenas em trabalho de pesquisa se limitava a meu envolvimento de produgao
com cineastas Maxakali de Aldeia Verde, localizada no municipio de Ladainha (MG),
com os cineastas Isael Maxakali e Sueli Maxakali, que co-realizaram comigo um
documentario a respeito da Guarda Rural Indigena formada em territorio tikma’in®®

durante o periodo da ditadura militar no Brasil, o documentario GRIN*®. Dessa

% O povo indigena que hoje reconhecemos pelo etnémio Maxakali se autodenomina Tikmd’in. Os
Maxakali contemporaneos sao fruto de uma significativa capacidade de articulagéo, que Ihes permitiu
a constituicdo e manutengao de sua unidade social multipla, com territérios concentrados atualmente
no nordeste de Minas Gerais.

% E possivel assistir ao filme “GRIN”, disponivel: <https://www.youtube.com/watch?v=ZCk69eSsG2k>
Acesso em: Maio de 2021.
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experiéncia vieram os audios que pude depois repassar a Radio Yandé, de cantos
sagrados de rituais de Yamiyxop, o “espiritos-canto” ou “encantados”, numa
tradugcao sempre insuficiente. A agdo com os Maxakali e parceria estabelecida com
antropdlogos da UFMG me colocaram em contato com Gilmar Galache, cineasta e
designer da etnia Terena, com trabalho desde 2008 (junto a Eliel Benites, professor
da FAIND/UFGD, inspirados pelo cineasta indigena boliviano Ivan Molina) que teve
papel fundamental na fundagcdo da ASCURI - Associacdo Cultural dos Realizadores
Indigenas, um grupo de jovens realizadores e produtores culturais indigenas que
buscam, por meio das novas tecnologias de comunicagéo, desenvolver estratégias
de resisténcia para os povos indigenas de Mato Grosso do Sul. Para viabilizar este
processo, a ASCURI se dispbe a difundir a sabedoria tradicional indigena por
intermédio dos produtos culturais, a promover o registro de praticas culturais e
principalmente a fomentar o intercambio de conhecimento entre sociedade indigena
e nao-indigena.

Na oportunidade de estar presencialmente na 507 edicdo do Festival de
Brasilia do Cinema Brasileiro (FBCB), vi Gilmar Galache como um dos convidados
para uma mesa dentro da “Mostra Corpos Indéceis”. Em um dos mais simbdélicos
dos espacgos de circulagéo e legitimagao supracitados - o FBCB - Gilmar evidenciou
que o espaco que costumeiramente lhe resta de fala, em festivais, acaba sendo
sobre a importancia da realizagdo audiovisual indigena, porque falar mesmo sobre a
outra ponta, da exibicdo dessas produgdes, € algo que é dificultado pelo sistema de
exclusdo e selecdo que se opera. Os convites para participar de festivais a debater
geram, portanto, uma contradicdo: discute o audiovisual indigena no espago que
nega a selegdo de seus filmes. Gilmar, entéo, falou da ferramenta que acaba por
utilizar nas aldeias como maior forma de distribuicdo dos videos da ASCURI: o

compartilhamento por Bluetooth de celulares. E expde seu pensamento, na mesa'®:

“O que eu tenho pra falar € um pouco mais sobre o modo que a gente faz
filme porque, ao longo desse tempo [da ASCURI], quando a gente tentou
participar de Festivais e Mostras com as nossas produgbes - que, desde
2008, esta ja quase na casa dos 80 filmes, entre curtas e médias-metragens
(que hoje estdo no canal da ASCURI Brasil no Youtube) -, muitas vezes ndo
se teve abertura. Nao passou em Mostra, ndo passou em Festivais, ndo foi

%0 3 fala de Gilmar pode ser conferida a tempo desta pesquisa, no video realizado pelo festival e

langado no canal do Youtube do 50° FBCB, disponibilizado anteriormente e acesso em Janeiro de
2018: <http://www.festivaldebrasilia.com.br/esses-corpos-indoceis/>, no entanto isso ocorreu antes da
nova gestao de governo, que opera em apagamentos do cinema brasileiro e retirou o registro do ar.
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selecionado. (...) A gente tentou entrar em festivais e realmente isso ndo
funciona muito, e ai vinha o questionamento de como que era avaliado. (...) E
algo que incomoda, o fato da representatividade da gente ser sempre
visibilizada apenas pelo o que a gente nao produziu. (...) O que mais chega
nas aldeias é televisdo. Por mais que muitas aldeias tenham acesso a
internet, ela é limitada. O que chega mesmo é televisdo. Entdo o material
produzido pelas televisées brasileiras é o que chega nas aldeias e é o que a
gente ta vendo, o que a gente foi vendo ao longo do tempo da midia, como
ela vai trazendo esse modelo de jeito de ser’. Porque a gente tem uma coisa
muito forte que é o fjeito de ser’. E o jeito de ser ndo-indigena esta sendo
bombardeado diariamente. (...) O que aconteceu recentemente la no pico do
Jaraguéa nas antenas da Rede Globo™" deveria ser s6 o comego e o modelo.
Tanto para nossa sociedade indigena como para a sociedade néo-indigena
também, dos grandes centros, porque é preciso mudar esse modo como a
gente se vé um ao outro. O modo como a gente assiste a vocés também.”
(GALACHE, 2017, durante o Festival de Brasilia)

A partir do contato com ele, e me deparando com a poténcia de sua fala,
busquei seus trabalhos e constatei a parceria com a Radio Yandé, e seu parentesco
direto, de relagdo familiar com Renata Aratykyra Tupinamba (pelo parentesco de
Gilmar Galache Terena com seu marido, da mesma etnia). E entdo, na descoberta
da Radio Yandé, ampliaram-se as percepc¢oes imediatamente sobre a questdo da
realizagédo indigena em preocupagédo com publico que o recebe, modos especificos
de difusao, principios proprios de captacao, e pude percebé-los diretamente, o que
hoje identifico como um caminho, ndo apenas que me trouxe até aqui, mas me levar
adiante, em querer continuar a pesquisar. Ampliar essa percep¢ao num quadro mais
complexo de estudo de convergéncia de midias com tantas frentes como as
oferecidas pela Radio Yandé foi muito rico, mas principalmente pela énfase sobre o
campo sonoro, o escutar - o que foi ainda melhor como sugere Munduruku e os
mestres de cultura oral que orientam sobre o escutar como um deixar de ser um
pouco o que se é para poder receber o que o outro €, ao menos por um instante, no
tempo de fala e de escuta. Escutar. Nesse sentido, esta pesquisa caminhou pelo
exercicio da alteridade deixando-me afetar por essas poténcias, por meio do
exercicio de olhar, mas principalmente do escutar. Além disso, foi possivel abrir o
conhecimento para quem sdo os artistas e comunicadores indigenas

contemporaneos, em contexto urbano, evidenciar como lutam, nas suas diversas

11O fato a que Gilmar se refere fora do protesto que se deu em setembro de 2017, em que indigenas
da etnia Guarani desligaram as antenas que transmitem sinais de telefonia celular e televisdo no Pico
do Jaragua, ponto mais alto de S&o Paulo, exigindo didlogo sobre a decisao do Governo Federal de
anular a demarcagao de terras indigenas. Protesto contra a redugdo de uma reserva na regiao
tradicionalmente ocupada pelos Guarani-mbya, onde vivem 700 indigenas.
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existéncias e de que modo ressignificam suas identidades étnicas na trajetoria entre
campos, ha comunicagao entre outras esferas, na persisténcia de construcdes e

travessias de pontes interculturais.
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