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RESUMO

A partir da rememoracgao de acoes performaticas pedagdgicas politicas
desenvolvidas pelo Coletivo Parabelo entre os anos de 2011 a 2021, a
saber: Perfografia (2011-2013), Aulas Performaticas (2011-2021), Erratérios
(2015-2021), Mutyrao de Imaginacao Performativa, Politica e Pedagdgica
(2019) e Respiragdes (2020-2021), o presente trabalho investiga
imaginarios sociais em torno dos sentidos de escola para apresentar o
Coletivo Parabelo como uma escola de artista imaginaria.

Palavras-chave: coletivo artistico; coletivismo; escola de artista; fazer
escola.



ABSTRACT

Based on the remembrance of political pedagogical performatic
actions developed by Coletivo Parabelo between 2011 and 2021,
namely: Perfography (2011-2013), Performatic Classes (2011-2021),
Erratérios (2015-2021), Mutyrdao of Performative, Political and
Pedagogical Imagination (2019) and Breaths (2020-2021), this work
investigates social imaginaries around the meanings of school to
present the Coletivo Parabelo as an imaginary artist’s school.

Keywords: artistic collective; collectivism; artist’s school; make school.
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A entrada é um dos momentos mais aguardados da escola. Na hierarquia dos momentos
bons, talvez ela fique logo apds o recreio e a hora da saida. Ela € uma duragao ou intervalo de
tempo e espaco que condensa o que foi e o que esta por vir, como a chuva que precede o arco-iris
ou a tempestade. Sinto que a entrada guarda consigo uma promessa de futuro, estabelecendo
um pacto entre aquele que entra e ela mesma: daqui em diante, vocé sera outro. Como o rio
de Heraclito, Guimaraes Rosa e Mia Couto. A entrada estd em tudo e por toda a parte. Em cada
pagina de livro, quando um bebé nasce, quando abrimos uma janela, ali esta ela, descortinando
mundos. Esta dissertagcdao de mestrado foi feita por muitas maos; ou melhor, por muitos pés. Pés
que araram, repisaram e cultivaram sementes para que hoje eu pudesse caminhar sobre um solo
fértil e espalhar os esporos de outrora. Este trabalho sé existe porque, certa vez, Valéria Ribeiro
insistiu em dizer que o Coletivo Parabelo era a sua escola. Porque um dia Diego Marques deitou
sob os escombros de uma casa demolida. Porque, ao final de um beco no Jardim Primavera,
Thalita Duarte escovou uma bandeira do Brasil com escovas de dente. Porque, numa feira livre
em Pirituba, Flora Rouanet despejou leite condensado e pipoca sobre o préprio corpo. Porque
uma noite, no alto do Pico do Jaragud, Eliane Andrade apanhou sonhos. Porque Denise Rachel
lambuzou os seus seios com caldas e confeitos e ofereceu a quem quisesse provar. Este trabalho
sO existe porque todas essas pessoas e muitas outras existiram também.

Este € um trabalho feito a partir de rememora¢des. Rememoracao dos tempos de
infancia, adolescéncia e também dos tempos em que sequer era nascida. Ele se inscreve numa
temporalidade e espacialidade nao definida, acompanhando os acontecimentos imprevisiveis
que afluem a memoaria. A partir desse movimento de rememoragao, adentro o terreno das
acoes performaticas pedagdgicas politicas ensejadas pelo Coletivo Parabelo, e me vejo diante
de um labirinto sem principio e sem fim no qual coletivo e individuo se misturam. Vislumbro
algumas possibilidades. Sao as escolas de artistas esbocadas a partir de um imaginario social de
escola. Uma verdadeira tradigao transmitida de geragao para geracao que chegou até nés sob a
forma de veneno e remédio. Provamos o amargor e a dogura desse fruto delicado e queremos
encapsula-lo em doses homeopaticas, sorvendo toda a sua seiva. Esquecemos do arado, da
rega e do cultivo. Esquecemos de cortar as ervas daninhas. Mas, procuramos lembrar de nao
esquecer.

Baseada no quadro referencial das metodologias qualitativas de pesquisa cientifica, em
particular o método da chamada Histéria de Vida (BOSI, 2003), busco adotar a rememoracgao
como um operador ou procedimento de investigacao que conjuga, a um sé tempo, experiéncia
individual e coletiva a partir de um trabalho sobre a memadria. Nesse sentido, procurei estruturar a
presente dissertacao por meio dos seguintes operadores derememoracao: ENTRADA, AULA DE
PORTUGUES, CONVERSACOES IMAGINARIAS, CONVERSACOES IMAGINARIAS: PERFOGRAFIA,
AULA DE TEATRO, AULA DE EDUCAGAO FiSICA, CONVERSACOES IMAGINARIAS: AULAS
PERFORMATICAS, AULA DE FILOSOFIA, CONVERSAGOES IMAGINARIAS: ERRATORIOS, AULA
DE GEOGRAFIA, CONVERSAGOES IMAGINARIAS: MUTYRAO DE IMAGINAGAO PERFORMATIVA,
POLITICA E PEDAGOGICA, AULA DE BIOLOGIA, CONVERSACOES IMAGINARIAS: RESPIRACOES,
AULA DE HISTORIA, SAIDA, BIBLIOTECA E ARQUIVO. Essa estrutura ndao busca corroborar
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com uma separagao disciplinar tal qual verificamos em ementas, programas e curriculos
de educacgao basica ou superior. Em vez disso, compreendo que o que estou chamando de
operadores de rememoracao nada mais sao do que modos de acessar ou tornar tangivel as
acoes performaticas pedagdgicas politicas desenvolvidas pelo Coletivo Parabelo. Em outras
palavras, procuro seguir as pistas dos fios de Ariadne enredados em muitas camadas de
recordagdes. Assim, a entrada e a saida sao dois nhomes para um mesmo lugar. O ponto de
chegada que também é ponto de partida. Para parafrasear Walter Benjamin (1994), as aulas
podem ser entendidas como o passaro onirico que choca os ovos das experiéncias vividas.
Sendo que ao utilizar as nomenclaturas portugués, teatro, educacao fisica, filosofia, geografia,
biologia e histdéria estou menos interessada em me referir ao conhecimento encerrado no
ambito de tais disciplinas, do que oferecer potenciais chaves de leituras poéticas. As chamadas
Conversagdes Imaginadrias consistem em uma ac¢ao performatica pedagdgica politica proposta
pelo Coletivo Parabelo a artistas/es, professoras/re/es e pesquisadoras/re/es convidadas/
es/os. Na biblioteca constam as referéncias bibliograficas utilizadas na dissertacéo. Por fim, o
arquivo é um convite a um momento de fruicao, contextualizacao e quem sabe co-imaginacao
(LEPECKI Apud CRUNTEANU, 2016) das a¢des performaticas pedagdgicas politicas Perfografia,
Aulas Performaticas, Erratérios, Mutyrao de imaginacao Performativa, Politica e Pedagdgica e
Respiracdes. Espero que vocé possa, enfim, fazer um percurso significativo com este trabalho,
para quem sabe imaginar também outros modos possiveis de fazer arte, de fazer educacao, de
fazer escola.
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Era uma tarde quente de primavera do ano de dois mil e quinze. Eu estava no terceiro ano
do curso de Licenciatura em Artes Visuais da Escola de Comunicag¢des e Artes da Universidade
de Sao Paulo. Naquela tarde de quinta-feira haveria aula da disciplina de Metodologia do Ensino
das Artes Visuais |, ministrada pela professora Sumaya Mattar. Mas essa aula come¢ava muito
antes de chegar na universidade - desde o momento em que me preparava para sair de casa, nos
instantes em que eu convivia com as inquietagdes provocadas em cada encontro. Inquietacdes
de toda sorte: da busca por respostas para a pergunta formulada pela professora Sumaya, sobre
qual seria o meu propdsito em arte educacao, até a escolha sobre qual roupa vestir. Tempos
depois descobri que essa escolha ndao é algo menos importante, como pode parecer. Isso ficou
marcado para mim quando escolhi usar um vestido azul turquesa na primeira aula do estagio
supervisionado na Escola Estadual Professora Clorinda Danti, porque o titulo da aula que iria
propor era Mergulho. Para convidar os alunos a um mergulho, era preciso vestir um brago de
mar sobre a pele.

Naquela tarde de primavera, trajei o meu uniforme para os dias quentes: um vestido
violeta de algodao, um colar de contas vermelhas e uma sandalia caramelo. Na mochila levei
um caderno com folhas macias, boas para escrever e desenhar; um estojo repleto de canetas
coloridas ponta fina, lapiseira e canetas nanquim; as leituras programadas devidamente grifadas
e anotadas; a ementa da disciplina; uma agenda que a esta altura do ano quase nao fechava
de tantos papéis anexados; uma garrafa d “agua; os fones de ouvido; a carteira e a chave de
casa. A caminho da universidade, no 6nibus Terminal Parque Dom Pedro I, eu devaneava sobre
quase tudo. Como uma conversa improvavel com John Dewey, o famoso filésofo pragmatista
que havia escrito o livro Arte como Experiéncia, uma das leituras obrigatérias do curso. Eu dizia
ao Dewey que nao havia compreendido muito bem a metafora da pedra que rola morro abaixo
e que, nesse percurso, havia tido uma experiéncia. Pedia mais explicagdes sobre o conceito de
experiéncia, ao que ele respondia apenas com uma risada.

Assim, ao entrar na sala da licenciatura, depois de uma hora e meia de trajeto entre minha
casa, no bairro de Vila Carrao, localizado na zona leste de Sao Paulo, e a USP, no bairro do Butanta,
zona oeste da cidade, mal podia esperar para saber o que ia acontecer. Enquanto aguardava a
chegada dos colegas de turma, permanecia com os olhos grudados nos desenhos que os raios
de sol faziam ao incidir nas arvores do entorno, refletindo contornos sobre as vidracas da janela
como um teatro de sombras. Pensava que um dia poderia dar aulas de desenho dessa maneira,
somente registrando os contrastes de luz e sombra sobre as superficies. Ainda ventilava essa
ideia quando fuiinterpelada pela professora Sumaya Mattar com a seguinte pergunta: quero que
vocé desenhe a escola dos seus sonhos. Como seria a escola ideal para cada um de vocés? Essa
pergunta me acertou como uma flecha. Nunca antes havia pensado na hipétese de aventar uma
escola para além daquelas que eu conhecia ou havia ouvido falar. Logo percebi que o desafio
repousava na proépria dificuldade de imaginar uma escola. Pois, ao tentar fazer esse exercicio de
imaginag¢ao, me vi presa entre as imagens pré-fabricadas e marteladas a torto e a direito sobre a
escola, como os muros altos, as grades curriculares e as grades fisicas. Essas imagens pareciam
erigir um verdadeiro pandptico em forma de instituicdo de ensino e obstruiam a imaginacgao
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como se hao houvesse saida possivel. Em busca de uma rota de fuga, evoquei a lembranga das
experiéncias escolares significativas. Algumas recordacdes apareceram vagarosamente, como
a escola onde estudei no segundo ano do Ensino Médio...

A primeira coisa que se viaaoingressar na Escola Estadual Coronel Pedro Arbues, localizada
na Vila Carrao, era o portao de ferro, que abria pontualmente as sete horas da manha. Um portao
de ferro verde-oliva, com as dobradicas enferrujadas e a magcaneta machucada pelo bater das
correntes e do cadeado. Como uma esfinge, a inspetora se posicionava de frente para esse
portao, passando os olhos sobre os alunos e ralhando com aqueles que nao usavam o uniforme:
“Dessa vez passa, mas se vier amanha sem a camiseta da escola, volta pra casa”. Eu adentrava
a escola com pressa em dire¢ao ao patio, subia a escadaria, atravessava os corredores azuis
até finalmente chegar na sala de aula. Uma sala com janelas basculantes, encobertas por uma
comprida cortina carmin, repleta de mesas e cadeiras escolares. Sentava no lugar de costume,
na primeira fileira da sala, e guardava o lugar das melhores amigas llka e Natalia com um caderno.
A lousa inevitavelmente revelava os vestigios da turma anterior - os enunciados das tarefas
passadas, garatujas e até mesmo declara¢gdes de amor na forma de coragcdes entrelacados. Aos
poucos, os colegas iam chegando. Alguns sonolentos, faziam da carteira seu travesseiro; outros
pegavam a cola da licao do dia, e a grande maioria fofocava, fazendo algazarra. Dessa maneira a
turma permanecia até o toque do sinal, quando entrava a professora. A gente era do tempo do
poema mimeografado. Achava bonito aquela folha branca com as palavras arroxeadas escritas
com a letra cursiva da professora Arminda. Professora Arminda era professora de portugués.
Uma mulher de estatura baixa, cabelo cinza, curto e encaracolado que gostava de usar calgas
jeans de cintura alta, sapato alto e brincos e batons vermelhos. Um dia a professora Arminda
distribuiu para a minha turma do segundo ano do ensino médio o poema As pombas, de
Raimundo Correia.

Vai-se a primeira pomba despertada...

Vai-se outra mais... mais outra... enfim dezenas
De pombas vao-se dos pombais, apenas

Raia sanguinea e fresca a madrugada...

E a tarde, quando a rigida nortada

Sopra, aos pombais de novo elas, serenas,
Ruflando as asas, sacudindo as penas,
Voltam todas em bando e em revoada...

Também dos coragdes onde abotoam,
Os sonhos, um por um, céleres voam,
Como voam as pombas dos pombais;

No azul da adolescéncia as asas soltam,

Fogem... Mas aos pombais as pombas voltam,
E eles aos coragdes nao voltam mais...

Ficava procurando entender aquelas estrofes, mas tudo o que via a frente era uma revoada
de pombas. Pombas ndo aparentavam ser serenas; ao contrario, pareciam bichos aparvalhados,
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que atrapalhavam os caminhos. Curiosamente, sobre o teto daquela sala de aula, na laje da
escola, tinha de fato uma revoada permanente de pombas, de modo que as vezes, nhum raro
momento de siléncio, era possivel ouvir o farfalhar das asas e a passada das pequenas patas
contra a laje. O que o coracgao e o sonho tinham a ver com isso? Nao entendia bem, mas aquilo
intrigava. De alguma forma, a escola era isso: quando a vontade de saber acendia feito fogo na
gente. A professora Arminda nao poderia imaginar que aqueles poemas mimeografados das
aulas de portugués cultivariam em mim o desejo de cursar Licenciatura em Letras anos depois.
Desejo que havia sido semeado desde muito antes, pela minha prépria avé paterna,
Wanda Ramos Mariano. Meu pai, Pérsio Mariano, gosta de contar com entusiasmo a estéria de
como a avé Wanda foi parar na escola. Em sua infancia no municipio de Guaraci, as margens do
Rio Grande, na divisa entre Sao Paulo e Minas Gerais, a pequena Wanda era incumbida de levar
a roupa lavada por sua mae de criagao para a casa dos clientes. Sobre as bacias de roupa limpa
ela abria um livro, andando pelas ruas com a bacia entre os dedos e os olhos sobre o papel.
Nesse trajeto, ela invariavelmente passava pela praca principal da cidade, onde se localizava
uma escola particular. “Naquela época, nao tinha escola publica nas cidades pequenas. Era a
década de trinta no interior do estado, veja bem”, dizia meu pai. Foi caminhando sobre as ruas
de barro, equilibrando pilhas de roupas e livros entre os bragos, que minha avé aprendeu a ler.
Até que certo dia, ao avistar aquela cena, o diretor da escola particular perguntou: “Vocé esta
vendo as imagens ou esta lendo as palavras”? Ao que Wanda respondeu, sem pestanejar: “Este
livro ndo tem imagens. Estou lendo”. Ao ouvir as frases escritas saindo da boca de uma crianga,
que havia aprendido a ler em tenra idade, o diretor resolveu lhe conceder uma bolsa de estudos.
A partir desse momento se iniciava uma vida inteira dedicada ao magistério. O oficio fora
aprendido no chamado Curso Normal, um curso de formacgao de professores que era oferecido
aos estudantes de nivel secundario, o atual ensino médio, com habilitacao para exercer o
magistério no nivel primario, que hoje corresponde ao ensino fundamental I. No comec¢o da
carreira, recém-saida do Curso Normal, Wanda alfabetizava criancas em estabulos de fazendas
nos arredores de Guaraci. “Mas a profissdao de professora nao era respeitada. Uma mulher indo
trabalhar fora de casa era mal vista. Sua avé chegou a dar aulas em uma fazenda de queijo, sem
nunca poder provar um pedaco”, conta meu pai. Em busca de melhores condi¢cdes de vida,
ja casada com meu avé Orozimbo Mariano, Wanda partiu do interior do estado de Sao Paulo
para a cidade de Sao Caetano do Sul, na regidao metropolitana da capital. Conseguiu emprego
de professora primaria no Grupo Escolar Senador Flaquer, a primeira escola publica de Sao
Caetano, municipio onde se aposentou, criou sete filhos e viveu até os seus ultimos dias de
vida. Lembro que certa feita, quando adolescente, perguntei para minha avé como ela fazia
para alfabetizar criangas. Com um sorriso entre os labios, ela respondeu: “Contando histoérias,
minha filha".
Durante a pesquisa de mestrado, por intermédio de Janair Defensor, esposa de meu pai
e minha madrasta, pude ter contato com mais algumas histoérias deixadas por ela. Tio Mauro
Bueno, ex-marido de tia Patricia Mariano, fez um blog para publicar os escritos de minha avé.
Chamado Contos espiritas, o blog reune pequenos textos de moral espirita, de autoria propria



ou feitos a partir de livre-adaptagdes.! Entre contos, parabolas e fabulas, Wanda escreve um
poema em forma de carta enderecada a um professor, o professor Aluisio:

Querido Professor Aloisio
Sao Caetano do Sul, 12 de Setembro de 1.999

Querido Professor Aloisio,

Porque amei, amo e amarei meus professores?

Pela generosidade de sua inteira doacao

Pelo crédito que nos concede

Pela constancia de seus ensinamentos

Pela perseveranca de estar sempre junto a nés

Pela dedicagao perene no seu préprio esquecimento
Pela esperanga viva em nossa vitéria

Pelo seu sofrimento quando nos afastamos da verdade
Pela luz que nos trazem a mente

Pela sua grande esperanga por nossa felicidade

Pela fé que em nés deposita, de forgca e coragem

E enfim, porque nos ama também.

Lendo essa carta, sinto que minha avé nao somente homenageia esse que deve ter sido
um querido professor, mas também e principalmente faz uma elegia e um elogio a profissao
docente. Profissdao que tem sido alvo constante de ofensas, represdlias e ameacgas por toda a
parte. Embora esses versos possam envolver a docéncia numa espécie de véu de redengéao e
romantismo passiveis de questionamento, sinto que o cultivo do amor, aos professores em
particular e a educagcao em geral, cumpre um papel extremamente politico no Brasil de dois
mil e vinte e um. De modo que o lirismo dos poemas, que remetem aos anos idos nos bancos
escolares da minha geracao e da gera¢ao de minha avd, amoleciam as grades e os muros e aos
poucos iam formando outra imagem de escola. Mas como poderia retratar isso tudo em um
desenho para adisciplina de Metodologia do Ensino de Artes Visuais? A partir dessas lembrangas,
seria possivel depreender uma escola? Ainda sem ter uma resposta definitiva, escolhi a colagem
como representacdao. Em uma folha de papel canson tamanho A3, comecei a esbogar o que
seria uma escola dos sonhos: um lugar repleto de arvores, plantas, flores e uma horta. Que fosse
permeado por um riacho ou uma lagoa. Que houvesse criagao de bichos soltos como galinhas,
porcos e cachorros. Que tivesse uma grande sala com chao de tatame completamente vazia,
com portas de correr que poderiam se deslocar conforme a necessidade. Cada uma dessas
partes foi representada por formas geométricas em tons pastéis, que se destacavam do fundo
branco. Quando a professora Sumaya Mattar viu o trabalho, comentou: sua escola € uma casa
japonesa! Esse comentario chamou a minha atengao, porque a casa japonesa que tinha como
referéncia era aquela das fotografias dos parentes que moravam no outro lado do oceano, na
cidade de Osaka, no suldo Japao. Mas aresidéncia dos meus parentes em nada se assemelhavam
aquela colagem. Apesar da presenca do tatame, os seus apartamentos pareciam cubiculos, de
tdo pequenos. Além disso, localizavam-se no centro da cidade, mais proximos de fabricas do
que de areas verdes e rios. Assim, percebi que a escola por mim imaginada tinha a ver com
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Aruaeraumrio, 2013
Aula performatica
Vila Galvao/Guarulhos
Coletivo Parabelo

certa fabulagao do que seria uma moradia no Japao, em grande parte influenciada pelos filmes
de samurai que assisti na infancia, ou até mesmo pelas peliculas de Akira Kurosawa que conheci
na vida adulta.

Consciente ou inconscientemente, a escola dos sonhos passou ao largo da experiéncia
vivida. Nada de portoes de ferro, janelas basculantes, corredores sem fim e lousas rabiscadas - a
colagem se assemelhava com as imagens idilicas que eu tinha das chamadas Escolas Waldorf.
A primeira escola Waldorf nasceu do encontro de um industrial alemao, Emil Molt, com um
educador e filésofo austriaco, Rudolf Steiner, conhecido por ter sido o criador da Antroposofia.
Emil Molt era proprietario da fabrica de cigarros Waldorf-Astoria, e, ao ter contato com o
pensamento antroposoéfico, convidou Rudolf Steiner para conceber uma escola para os seus
funcionarios. Esse convite foi aceito, e no dia sete de setembro de mil novecentos e dezenove
foi fundada a primeira escola Waldorf na cidade de Stuttgart, na Alemanha. Rudolf Steiner
elaborou as suas quatro condi¢cdes fundamentais:

1. A escola seria aberta, indistintamente, para todos os publicos.

2. Ela deveria ser co-educacional; apresentando um curriculo unificado de 12 anos.

3. Os professores seriam responsaveis também pela diregcédo e pela administragédo da escola.
4. A escolando deveriavisar afins lucrativos e deveria ter minima interferéncia governamental.?

Nos anos de licenciatura, ouvi falar das escolas Waldorf como verdadeiros reflugios no
meio da selva de pedra das escolas particulares convencionais. Isso porque essas escolas
procurariam criar um terreno fértil para a pratica artistica, pleno de vegetagao natural, horta
comunitdria, animais domeésticos, baseadas em projetos inter, multi ou transdisciplinares. No
entanto, os principios de escolalivre, aberta a todos os publicos e sem fins lucrativos, que outrora
ancoraram a instituicao forjada por Rudolf Steiner, parecem ter sido solapados nas unidades de
ensino regidas sob essa abordagem pedagdgica, pelo menos na cidade de Sdo Paulo. Em um
estudo comparativo das mensalidades das escolas privadas de Sao Paulo, feito pelo jornal Folha
de Sao Paulo® em nove de outubro de dois mil e dezessete, foi constatado que a mensalidade
da Escola Waldorf Sao Paulo variava entre dois mil a dois mil e quinhentos para alunos do Ensino
Fundamental I. Ou seja, para ter acesso a uma escola orientada pela pedagogia do filésofo e
educador austriaco, seria necessario desembolsar o equivalente a mais de dois salarios minimos,
se levarmos em consideragao o salario minimo aprovado no ano de dois mil e vinte e um.

Quando mirei esses exemplos - a escola publica da adolescéncia, a casa japonesa e a
escola Waldorf - pude ver, afinal, que a escola por mim sonhada estava cheia de clichés e
contradi¢cdes. Olhando em retrospectiva, acredito que aquela composicao visual esbogcava um
plano esquematico visto de cima, como uma planta baixa, um planejamento urbano, sem corpo
algum. Estava reduzida a sua arquitetura: um edificio e seu entorno. Além disso, ndo por acaso,
a escola publica apareceu em primeiro lugar atrelada a um imaginario negativo, como o lugar
da interdigao, do aprisionamento e do cerceamento. Pois, a0 mesmo tempo em que a memoaria
povoava a escola de experiéncias significativas, era quase impossivel desatrelar esse imaginario
de um discurso que vé a escola publica como algo em crise, como um problema sem solugao ou
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como uma instituicao fadada ao fracasso. A quem interessaria esse discurso? Como escapar de
tais clichés e reducionismos acerca da escola? As experiéncias que tenho tido ao longo de onze
anos como integrante do Coletivo Parabelo ofereceram, se nao respostas, perspectivas e agdes
que tém procurado co-imaginar (LEPECKI, 2016) o que pode ser escola, pedagogia e educacao.
De modo que, nessa dissertacao, proponho fazer um escrito em primeira pessoa percorrendo
experiéncias performaticas pedagadgicas politicas, educativas e escolares, com foco nesta ultima
a partir da trajetodria realizada juntamente com o Coletivo Parabelo. Nesse movimento, procuro
assumir as contradi¢des, duvidas e lacunas que nao procuram ser preenchidas, resolvidas
ou ocultadas. Isso porque, com o coletivo, pude questionar uma série de ideias e conceitos
arraigados sobre performance e educag¢ao, os quais pretendo abordar ao longo deste trabalho.
Nesse sentido, uma questdo que se apresenta é justamente se o Coletivo Parabelo pode ser
compreendido como uma escola de artista imaginaria. Mas, antes de discorrer sobre o que seria
uma escola de artista imaginaria, é preciso falar do coletivo.

Notas

! Os contos publicados podem ser acessados no blog http:/meuscontosespiritas.blogspot.com/2009/.
Acesso em margo de 2021.

2 Conforme informagdes do site: http:/waldorf.com.br/index.php/pt/home/nossa-escola-overview/
pedagogia-waldorf. Acesso em 28 de fevereiro de 2021.

3 Conforme matéria publicada na Folha de Sdo Paulo em 9 de outubro de 2017: https:/m.folha.uol.com.br/

educacao/2017/10/1924610-compare-as-mensalidades-de-1104-escolas-privadas-de-sao-paulo.shtml. Acesso em
28 de fevereiro de 2021.
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Ao longo de dezesseis anos, o Coletivo Parabelo realizou agdes performaticas pedagodgicas politicas em
parceria com artistas/es, professoras/re/es, pesquisadoras/re/es, equipamentos culturais e instituicdes de ensino
de nivel basico e superior publico. Com o intuito de rememorar coletivamente algumas dessas experiéncias, o
Coletivo Parabelo desenvolveu a agao performatica pedagogica politica intitulada Conversagdes Imaginarias. Essa
acao procurou enfatizar a diversidade de vozes e a singularidade de pontos de vista sobre os acontecimentos, a
partir dos quais se fez um exercicio coletivo de rememoragao. Em outras palavras, as Conversagdes Imaginarias
ensejaram configurar um ambiente de dialogismo, discussao e antagonismo. A partir da teoria politica de Ernesto
Laclau e Chantal Mouffe, a critica e curadora britanica Claire Bishop (2004) defende que o antagonismo seria um
elemento fundamental para fazer uma leitura critica de trabalhos artisticos que apostam em praticas colaborativas.
Isso porque Claire Bishop admite ser necessario questionar a qualidade das relacdes estabelecidas em tais praticas,
nao raro abarcadas sob o guarda-chuva da chamada Estética Relacional, formulada pelo curador e critico francés
Nicolas Borriaud. A critica e curadora britanica afirma que as relagdes estabelecidas pela estética relacional nao
sao intrinsicamente democraticas, pois nao raro pressupéem uma compreensao de comunidade como “uniao
imanente” e subjetividade como totalidade. Nesse sentido, para desmantelar um autoritarismo que advém de
relagdes baseadas na imposicao de um consenso, seria necessario sustentar os conflitos em vez de apaga-los.
Sob essa perspectiva, as Conversagdes Imaginarias nao almejam criar consensos, verdades e apaziguamentos, ao
reconhecer a poténcia politica da dissonancia. As Conversagdes Imaginarias remontam a determinadas praticas
artisticas das chamadas vanguardas e neovanguardas, como o Cadaver Esquisito dos surrealistas franceses, que
pode ser descrito como um jogo de escrita coletiva que questionava o discurso literario convencional, ao modificar
a ordem sintatica de uma frase ao mesmo tempo em que contemplava a escrita de varios artistas em um mesmo
texto. Outro exemplo sdao os métodos de composi¢cao musical baseados em operagdes de acaso, realizados pelo
musico e compositor estadunidense John Cage. Para compor a partitura de Music of Changes, de 1951, John Cage
utilizou o livro de adivinhagao chinés / Ching para determinar os espacos e a ordem de sua notagao grafica. Com
essas referéncias, a agao procura abragar o acaso, o aleatorio, o inconsciente e o imaginario, bem como rarefazer
a nogao de autoria de um texto, ao sugerir a proliferacdao de vozes, narrativas e relatos por meio de um jogo de
escrita coletiva que propde um didlogo entre diferentes lugares de experiéncia a partir de uma determinada agao.
Desse modo, as Conversagoes Imaginarias buscam trazer a memoria coletiva os acontecimentos que perpassaram
a experiéncia daqueles que de alguma forma participaram, cooperaram e contribuiram com as agoes do Coletivo
Parabelo ao longo da sua trajetéria. Desse modo, as Conversac¢des Imaginarias solicitavam que fossem respondidas
trés perguntas enviadas previamente por e-mail, a partir da seguinte regra: dar continuidade as respostas da/o
participante anterior; sem qualquer preocupacao de cunho discursivo légico-formal, inclusive, podendo langar
mao de expedientes textuais verbais ficcionais, poéticos etc. Para tanto, foram feitas as seguintes perguntas: 1.
Como comecgou a sua relagao com o Coletivo Parabelo? 2. Vocé poderia fazer um relato da sua participagao na
referida acao realizada junto com o Coletivo Parabelo? De alguma forma sua participacao na agao reverbera em sua
pratica como artista, professora/e/r e/ou pesquisadora/e/r? 3. Como vocé descreveria o Coletivo Parabelo? Assim
sendo, as Conversacdes Imaginarias foram separadas em cinco eixos tematicos, a medida em que as perguntas
se referiam a cinco ag¢oes distintas concebidas pelo Coletivo Parabelo, a saber: Aulas performaticas, Perfografia,
Erratérios, Mutyrao de Imaginacao Performativa, Politica e Pedagdgica e Respiragoes. Cada eixo tematico foi
desenvolvido em pelo menos quatro rodadas de escritas coletivas realizadas através da participacao de ao menos
quatro pessoas distintas, no periodo de janeiro a junho de 2021. Por fim, as Conversag¢des Imaginarias fazem alusao
aquilo que o antropologo brasileiro Eduardo Viveiros de Castro denominou como “Dialogos para valer”, nesse caso,
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ao reconhecermos que o que interessa é sempre menos o que cada um diz e mais aquilo que nao conseguimos dizer
sem o outro, isto €, nao conseguimos dizer sem:

Amanda Chaptiska
Atriz, performer e professora. Licenciada em Arte-Teatro pelo IA/UNESP. Atualmente é integrante da Cia Mar de Teatro e desenvolve
o projeto Cuirgrafia: Reescrever Corpos em Casa.

Barbara Kanashiro
Performer, professora e pesquisadora. Mestranda em Artes Visuais pela ECA/USP. Atualmente é integrante do Coletivo Parabelo e
professora da rede publica municipal de ensino de Sdo Bernardo do Campo.

Caio Bonifacio
Artista visual e professor. Graduando do curso de licenciatura em Artes Visuais da ECA/USP. Atualmente é professor de Histéria da
Arte do Cursinho Popular da ACEPUSP.

Carminda Mendes André
Performer, professora e pesquisadora. Doutora em Educacao pela Universidade de Sdo Paulo. Atualmente é pesquisadora e
professora colaboradora do Programa de Pés-Graduacgdo em Artes do IA/UNESP.

Dalia Rosenthal
Artista visual, professora e pesquisadora. Doutora em Artes pela UNICAMP. Atualmente é pesquisadora e professora do
Departamento de Artes Plasticas e do Programa de P6s-Graduagao da ECA/USP.

Dalva Garcia
Filésofa, professora e pesquisadora. Mestre em Filosofia pela UNESP. Atualmente é professora assistente de Filosofia da FAFICLA
na PUC/SP e na rede publica estadual de ensino de Sao Paulo.

Denise Rachel
Performer, professora e pesquisadora. Doutora em artes pelo IA-UNESP. Atualmente é integrante do Coletivo Parabelo e professora
da rede publica municipal de ensino de Sao Paulo.

Diego Marques
Performer, professor e pesquisador. Doutorando em artes cénicas pelo PPGAC da ECA-USP. Atualmente é integrante do Coletivo
Parabelo e artista colaborador do nucleo artistico Vera Sala.

Eliane Andrade
Atriz, performer e vendedora. Atriz formada pelo curso técnico em artes dramaticas pela Escola de Teatro Catarse. Atualmente é
vendedora na rede de lojas de materiais de construcdo Leroy Merlin.

Flora Rouanet
Performer e pesquisadora. Graduada em Comunicacdo das Artes do Corpo pela PUC/SP. Atualmente é pesquisadora audiovisual
na Elo Company.

Lilian Félix
Professora, coordenadora pedagogica e maquiadora. Graduada em Histéria pela UNG e em Pedagogia pela FPSJ. Atualmente é
coordenadora pedagogica na rede publica de ensino municipal de Sdo Paulo.
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Lucas Ferreira
Atore, performer, professore e tatuadore. Licenciade em Arte - Teatro pelo IA/UNESP. Atualmente desenvolve o projeto Cuirgrafia:
Reescrever Corpos em Casa e é tatuadore no Nuvem Atelié.

Marcelino Bessa
Performer, pesquisador e tarélogo. Mestre em Ciéncia da Religido pela PUC/SP. Possui especializacdo em Arteterapia pela UNIP.

Maria José de Oliveira
Confeiteira e estudante. Atualmente é aluna do ensino médio na rede publica estadual de ensino de Sao Paulo.

Marina Tomas Santiago
Cozinheira e estudante. Atualmente é aluna do ensino fundamental no CIEJA Ermelino Matarazzo.

Michel Yakini
Escritor e professor. Mestrando em Educacao pela UFSCAR. Atualmente é colunista da Revista Ruido Manifesto, do portal Na Galera
FC e é idealizador do Sarau Elo da Corrente.

Naila Rodrigues
Atriz, performer e professora. E graduada em Histdria pela PUC/SP. Atualmente cursa licenciatura em Arte -Teatro pelo IA/UNESP.

Nathalia Imbrizi
Performer, professora e pesquisadora. Mestre em Arte e Educacgdo pelo IA/UNESP. Atualmente é professora na rede publica
estadual de ensino de Sao Paulo.

Selma Maria Barreto
Dancarina, performer e escritora. Graduada em Comunicagao das Artes do Corpo pela PUC/SP. Atualmente é artista colaboradora
no Nucleo Artistico Vera Sala.

Tamisa Betina
Atriz e professora. Graduada em Artes Cénicas pela Anhembi Morumbi. Atualmente é arte educadora do Programa Curumim do
SESC/SP

Tania Gamba
Musicista e professora. Licenciada em Letras pela UNICID. Atualmente é professora na rede publica estadual e municipal de ensino
de Sao Paulo.

Thalita Duarte

Atriz, arquiteta, gestora e articuladora cultural. Graduada em Arquitetura pela UNIP. Atualmente é atriz no grupo de teatro Pandora,
graduanda em Arte-Teatro pelo IA-UNESP, gestora cultural na Ocupagao Artistica Canhoba e articuladora cultural no Programa de
Iniciagdo Artistica - PIA da Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo.

Valéria Ribeiro

Atriz, performer e professora. Graduada em Comunicag¢do das Artes do Corpo pela PUC/SP. Atualmente é arte educadora do
Programa Curumim do SESC Guarulhos.
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COMVi/e.sAg:Sis ZMAéZM/HeZ/Ls:

PiRFOLRAF LA

Bem la no comecinho. Nos conhecemos nas aulas oferecidas pelo
projeto Teatro Vocacional, uma iniciativa da Secretaria Municipal de
Cultura da cidade de Séo Paulo, desenvolvida na biblioteca Brito Broca,
localizada no bairro de Pirituba. Eramos adolescentes iniciando nossas
trajetérias nas artes. Nos juntamos, nos acolhemos, criamos lagos
profundos: como uma familia. Foi assim que se fortaleceu um vinculo
muito forte de amizade, desejo de aprendizagem e criag¢éo coletiva.
Durante anos experimentamos a linguagem teatral, em seus desvios
épicos, dramdticos e liricos. Posteriormente, descobrimos a arte da
performance e levamos nosso trabalho artistico para as ruas. Duas
lembrangas muito especificas desse percurso pedem para deixar suas
marcas aqui: nossas primeiras incursées pelo espago publico,
intervengées de Clown e Teatro Imagem realizadas pelas cal¢adas e
terminais de 6nibus da zona noroeste entre 2006 e 2007. Na torrente de
memodrias afetivas me recordo que se tratava do processo de criagdo
de “Fando & Lis - ou mais uma histéria de amor” - meu primeiro trabalho
profissionalno Teatro. Aoutralembranga consiste em uma performance
realizada na regiéo do Largo Sdo Bento, centro de Sdo Paulo, durante
a semana da Pdscoa, no inicio de 2010. Estou trajando uma fantasia de
“Coelhinha da Playboy’; sequrando uma garrafa de catuaba da marca
“Selvagem” na mado direita, carregando um coragdo de boi sangrando
entre os dedos da méo esquerda. Caminho entre os transeuntes do
viaduto Santa Ifigénia. Aquilo foi estranhamente libertador. A partir
dai, aprofundamos uma pesquisa a respeito da relagdo corpo,
performance e cidade. Entre os trabalhos teatrais até os performdticos
passaram-se dez anos. Foi durante esses anos que se deu a maior parte
da minha consciéncia de classe e formacao ética; que constitui as bases
do meu senso critico e estético. Tudo que aprendemos juntos reverbera
no meu olhar sobre o mundo. Olhando de dentro para fora, de fora para
dentro, encontrei lugares de acolhimento e profundo respeito pelos
outros. Foi assim que me vi pela primeira vez como uma mulher artista
periférica que poderia ser ouvida sem ser somente vista. Aprendi a

colocar a vista em transformagdo. O que quer que tenhamos dito bem
naquele comecinho, permanece em mim como hodos metd, ou ainda,
como ag¢do e composi¢éo. Aprendi com trabalhos de horas com fome
que se faz arte em qualquer lugar, mas ndo se faz arte de qualquer
jeito. Que poder fazer tudo néo significa fazer qualquer coisa. Que é
preciso compromisso com o outro, tanto quanto compromisso consigo
mesmo. Depois disso, nunca mais me sentei em uma roda sem me dar
conta de quando estava entrando nas cirandas egdicas da arte. Desde
aquele comecinho o que faziamos era sentar-se em rodas na calg¢ada
com as mdos sujas de poeira urbana; agbes que nos transformariam
para além das agées que estdvamos realizando naquele momento. Até
agora me lembro que o gelo do medo sé era derretido com a disposi¢Go
da caminhada, aqueles gestos feitos de utopia, como um pulo no vazio.
Foi assim que cheguei naquela agdo realizada no Jardim Primavera,
no bairro do Grajau, zona sul de Séo Paulo. Cheguei ali por acaso. Uma
amiga me convidou para assistir uma pega de Teatro, mas ao chegar
ao local nGo encontrei nem minha amiga e nem a pega de teatro - o que
encontrei foi um mapa com uma estética familiar aos mapas
Situacionistas. Subitamente fiquei em estado de graga. Fui sequindo
algumas orientagdes oferecidas pelo mapa e encontrei uma pessoa
vestida comtrajes de jogador de futebol, sequrando uma trave pequena
e uma bola. Nunca joguei futebol muito bem, ndo tive coragem de me
arriscar, preferi ficar observando a distdncia. Em seguida, fui em
dire¢cGo a uma pra¢a e me deparei com uma pessoa deitada nas raizes
de uma drvore, enquanto algumas criangas ao redor costuravam flores
em seu vestido. Depois de observar a delicadeza das criangas, me
dispus a repetir o mesmo gesto: costurar flores em um vestido. Lembro
do estado de contempla¢éo que atingi naquele momento. Foi uma
experiéncia magica como aquelas que a gente experiencia quando é
crianga, ou quando a gente se permite ser crianga novamente. Sim,
tinha esse brilho no olhar. Novamente peguei o mapa, fui procurar uma
nova rota, havia outras agdes acontecendo e eu ndo conhecia bem
aquela regiéo. Recordo que sequi por uma rua desconhecida, acabei
me perdendo e ndo encontrei o lugar indicado. Decidi mudar de diregdo.
Cheguei aos portées de um quintal, subi uma pequena escada na
entrada e me deparei com uma casa em demoli¢cGo. No meio dos
destro¢os uma pessoa com uma capa de chuva amarela, cercada por
criangas, enquanto sequrava uma mangueira esquichando dgua para
cima. Demonstrei interesse em participar, recebi uma capa de chuva e
fiquei ali em cima do entulho sentindo a dgua cair sobre o plastico,
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ouvindo o barulho que fazia. Senti a vitalidade da alegria naquele
encontro. Algo dentro de mim vibrava e reverberava por todo o corpo.
Dizia para mim mesmo em pensamento: € isso! Vila Santa Terezinha,
CEU Vila Atléntica, gabinete municipal, biblioteca. Eramos jovens com
poesias, livros, disposi¢éo e encenagdes de Arrabal na mochila. Ensaios
de morro, microfone em buteco, sardinhas deglutidas no Pico do
Jaraguad. Estranha identidade, somos nds. O corpo nu exposto em arte
ao lado da biqueira, feito na coragem-parabelo e o medo vencido pela
arte. Tudo bem, palavras, musicas, vozes dissonantes que borram
minhas memorias de fim de feira. Arte como estudo e pesquisa, estética
e ndo estdtica. Que orgulho! Eramos jovens, éramos vizinhos. Mundo
pequeno, caminho vasto, os morros de Pirituba nos levaram a outras
veredas. A cada encontro nossos rostos eram outros, nossas artes
findavam ciclos e brotavam outras em cores, em outras sombras e
clarées. Sempre ficava a curiosidade pelo nosso préximo encontro,
para saber qual seria nossa transgresséo didria, qual seria o baldo
solto no céu da quebrada, qual mandinga seria plantada na
desconfian¢a da torcida do Corinthians, no estranhamento do universo,
canalizagdo césmica da linguagem, na lavagem de carcagas, frutos da
maré cheia no Jagand. Depois de parabelar, minha coluna verteu asas,
corri gira-mundo e vi o mundo correr gira no corpo e no verbo de vocés.
Séo marcos e marcas que reverberam em mim, nas miradas sobre a
vida e nas crias que coloco em palavras. Participei de quase todas as
edicées do Perfografia, exceto a primeira no bairro do Belenzinho, zona
leste da cidade de Sdo Paulo, e a edigcdo realizada em Porto Alegre,
capital do estado do Rio Grande do Sul. Ao longo das edigdes fui jovem
mulher com os seios cheios de leite presa aos seus papéis sociais
cotidianos no bairro do Grajau. Apds escovar os dentes durante um
longo tempo, escovava uma bandeira do Brasil pintada em um muro
construido no final de um beco que separava a favela dos trilhos do
trem. Enquanto isso, os moradores do beco buscavam nas suas proprias
experiéncias interpretagcées para a a¢éo que desbotava o verde, o azul
e o amarelo no cimento. Em outra ocasiéo, fui uma mulher trajando um
vestido de noiva cuja cauda era composta por dezenas de garrafas de
bebida alcoolica vazia. Carregava nas mdos as memorias de um pai
alcodlatra e vestigios de um casamento destruido. Caminhei pelas ruas
até me deitar junto a um grupo de moradores em situagdo de rua
alcoolizados em uma praca localizada na cidade de Guarulhos. Certa
vez, fui uma mulher que carregava transeuntes amarrados a sua
cintura por uma corda. Carregava no peito a palavra arrimo, suportava
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seus pesos, enquanto subia as ladeiras do bairro de Perus - como
muitas outras mulheres-mdes de seu pais. Houve um dia em que fui
uma jovem executiva que caminhou pelas ruas da Cidade Universitaria
fincando placas de “Aluga-se” e “Vende-se” na bela grama verde dos
terrenos publicos remanescentes entre um prédio e outro, enquanto
centenas de familias se amontoavam em casas de alvenaria na favela
ao lado. Tudo intriga da especulagdo imobiliaria. Também ja fui uma
jovem carregadora devidamente uniformizada que prontamente se
disponibilizava para carregar bagagens, dores e traumas no Terminal
Rodovidario da Barra Funda; assim como jd fui uma mulher
elegantemente vestida em um tailleur vermelho, utilizando uma
mdscara com o rosto da presidenta Dilma Rousseff. Ocasido na qual
caminhei por uma feira livre durante o hordrio da xepa em Pirituba,
juntando restos, sobras e residuos ao lado de mulheres e criangas
indigenas, enquanto ouviamos o hino nacional em um radinho de pilha
- ainda néo sabia que um golpe judicial estava em curso no Brasil.
Houve uma vez que também fui uma jovem fantasiada de princesa da
Disney, carregando peltcias e brinquedos em um carrinho de méo
enquanto percorria as ruas do bairro de Itaquera até chegar ao canteiro
de obras de um mega estadio de Futebol. Ao chegar no referido terreno
realizei uma ceriménia funebre em memoaria das infdncias perdidas
gragas as desapropria¢bes causadas pela obra. Ndo posso esquecer
que também ja fui uma mulher com uma toalha enrolada na cabega,
trajando roupéo e lingerie branca, enquanto permanecia trancada
numajaula de grades pretas, na esquina de uma movimentada avenida
do bairro do Capéo Redondo. Estava amordagada e depilava as pernas
com lGdmina e espuma de barbear. Por ultimo, mas ndo menos
importante, houve aquela vez em que fui uma jovem que preparou um
churrasco no meio dos destro¢os de uma casa que havia sido construida
sobre um corrego a céu aberto no bairro do Jagand. Um morador trouxe
arroz, outro trouxe bebida, até que toda a vizinhanga do entorno se
juntou a nds. Cada uma dessas experiéncias foi importante para
entender as vulnerabilidades de cada canto dessa cidade. Afetei e fui
afetada ao compor artisticamente com as especificidades das
realidades que encontrei durante as caminhadas por cada bairro. A
composicdo de cada performance dialogava com questdes presentes
em mim enquanto mulher, mde, moradora da periferia, mas que
também reverberavam em cada canto dessa cidade. Experiéncias que
ainda reverberam no meu trabalho de escuta, de engajamento com o
meu territério, nos ecos das agbes culturais que desenvolvo na



Ocupacgdo Artistica Canhoba - Cine Teatro Pandora. Um espago publico
ocioso que foi ocupado, transformado e passou a ser frequentado como
um espaco cultural por criangas, jovens, adultos e idosos moradores do
bairro de Perus. Foi gragas a essas experiéncias que desenvolvi uma
relagdo de empatia, cuidado e engajamento com o outro-cidade-
territorio. SGo muitas memodrias bichos soltos que a gente guarda uma
hora na gente mesmo, uma hora no outro. Depois de muitas tentativas
frustradas de desenvolver um trabalho artistico, lembro da satisfagéo
de conseguir compor artisticamente, de fazer um trabalho coletivo, da
artisticidade do caminhar em composi¢Go com outros corpos urbanos.
“Que porra é essa?” Um corpo enjaulado se depilando. Um corpo
parindo um rio no meio da rua. Um corpo de biquini em prag¢a publica.
Um corpo oferecendo uma vagina de melancia em uma feira livre. Um
corpo carregando um coragdo de gelo nos bragos. Um corpo fazendo
chover no meio dos escombros. Um corpo coberto de antncios
imobiliarios deitado no chéo. Um corpo trajando um vestido de sacolas
pldsticas brancas no meio fio de uma grande avenida periférica, ou era
outro vestido de noiva?! Um corpo com caixote de madeira na cabega
onde se lia: negro, dentro de um vagdo de trem. Um corpo preto com
uma peruca loira, um vestido de lantejoulas douradas e uma faixa de
miss desfilando em um tapete vermelho, persequido por um cachorro
vira-lata no final de uma feira-livre. Um corpo sem pai, sem patrdo, sem
patria. Conflitos compartilhados na partilha de almogos. Indignagées
compartilhadas nas partilhas da amizade. Foi assim que fiz o meu
filme. Se hoje o corpo caminha com o corpo da cdmera na méo, é
porque antes caminhei com os olhos vendados com uma faixa na qual
estava escrito “ex-isto”. Porque caminhei a procura de espagos vazios,
disfuncionais, abandonados nas arquiteturas urbanas. Porque
caminhei gritando o meu préprio nome ao me procurar nos ecos que
vagavam pela Barra Funda. Porque caminhei atravessando faixas de
pedestres em coreografias coletivas. Porque caminhei pulando pogas
de dgua em dia de chuva. Porque caminhei obedecendo a padrées
algoritmicos ziguezagueando. Porque caminhei me desorientando
através dos reflexos de um espelho. Porque caminhei perseguindo
pessoas aleatdrias, porque caminhei imitando os seus passos, 0s seus
gestos, os seus movimentos. Assim, fiz arranjos coletivos que
caminhavam pela cidade. Segui instrugées poéticas que me abriram
para o infinito: errado, torto, trépego, em diferentes ritmos, dire¢ées,
repetidas vezes, até desaprender a andar, reaprender a andar, de novo,
de novo e de novo. As vezes queria sair correndo, sumir, desaparecer

pelas ruas. Outras vezes sentia cada movimento, cada gesto, cada
passo numa temporalidade esticada ao mdximo. Penetrei o asfalto, o
concreto e as rachaduras, senti a presengca dos outros corpos e me
deixei levar por eles. Me carregaram nos bragos até chegar a lugar
nenhum, nenhum lugar, tanto faz. Cada passo continua ecoando pelas
minhas memdrias, pelos meus pensamentos, pelo meu coragdo, pelos
meus pés que teimam em errar pela existéncia, por Pirituba, pela nossa
casa, pela feira de sdbado na rua Jurubim, pendurando cordéis em
meio as barracas, pedindo béngdo a Nossa Senhora da Feira. Soltamos
balées de lagrimas cheios de saudades aos céus da agonia.
Contemplamos a sede de melancias na oferenda da Queixa. Fomos até
Itaquera. Fizemos rio na travessia dos rios sufocados, nos infiltramos
no sonho de espetdaculo e utopia com a bola nos pés do Itaquerdo, em
plenaignoréncia de prédios fdlicos e parques lineares sobre os barracos
e paredes de bloco vermelho. Ali fui um corpo esquecido no saco de lixo
caminhando pela Zona Leste. Fomos ao Jagand, lavando os cemitérios
de carros do bolo cheio, aquele mesmo que nem desconfiava a maré
baixa que nos esperava no futuro. N6s somos o futuro daquele dia, esse
€ o nosso futuro, aquele balde com dgua e sabéo ja me dizia. Foi assim
que aprendi a arte como pesquisa, como espiral que ndo encerra o
movimento. Em cada leitura, em cada roda de conversa, em cada
errdncia se fizeram muitos dessentidos, que continuam em a¢éo nas
palavras que eu verti desde entdo em meus trabalhos. Nosso contato
me tirou do lugar porque me levou a experienciar novas (de)formas de
arte (im)possivel. O que penso e escrevo hoje tem relagéo direta com
tudo que fizemos. Como disse antes, somos o futuro daqueles dias e se
agora me penduro em estrelas e tomo café com o sol, é provavel que
alguma semente foi adubada nos borrées que fizemos pelas ruas e
pirambeiras da cidade, quando encontrei um lugar. Um lugar de afeto,
de experimentagdo artistica, filosofica, pedagdgica, ética e estética.
Quanto fiz parte de um movimento: uma caminhada de pés descalgos
no asfalto da cidade, enquanto trocdvamos olhares que se entregavam
aos outros-devires. Puro derramamento de possibilidades da baba do
corpo contra o calo do mundo. Foi assim que hd um tempo descobri que
existia uma arma chamada Parabelo. Nesse dia lembrei de uma musica
dos Beatles “Happiness is a warm gun” Amusica que inspirou o Belchior
a compor a seguinte can¢do: Saia do meu caminho/Eu prefiro andar
sozinho/Deixem que eu decida a minha vida/Ndo preciso que me
digam/De que lado nasce o Sol/Porque bate I meu coragéo/Sonho e
escrevo em letras grandes de novo/Pelos muros do pais/Jodo, o tempo
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andou mexendo com a gente, sim/John, eu ndo esquego (oh, no, oh,
no!)/A felicidade é uma arma quente/Quente, quente. A felicidade é
uma arma quente, como o Parabelo. Toda a a¢éo do Parabelo é um
tiroteio. Parabelo é um bando fora da lei, mas sdo criminosos as
avessas. Ao invés de roubarem, distribuem toda a riqueza que possuem.
Tudo em desmesura. Performance de ostentagéo. Parabelo é chavoso
demais. Parabelo é o crime e o creme tudo junto e misturado. Bolam
planos, persequem sonhos e enquadram mundos inimagindveis. Amam
loucamente e tracam rotas de fuga. Por isso sGo mais do que perigosos:
sdo escandalosamente necessarios. Parabelo é a poesia em vida, sGo
trilhas de parceria e aprendizado, da mutagdo do medo em
interrogacées. E quando a arte é um baléo de oxigénio em meio d crise
de pdnico, chd de alecrim no fim de tarde, rememorando passados
inéditos e futuros esquecidos, o presente em respira¢@o, ora ofegante,
ora aconchego. E um abraco no meio do temporal, o sol que dé o ar da
graca ao meio dia, a Lua que movimenta as aguas dos meus caminhos.
Mais que isso, ndo consigo escrever. Vou pedir ajuda a Hilda Hilst.
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Foi no ano de 2005 que nasceu o Coletivo Parabelo 1. No bairro de Pirituba, na periferia
da zona noroeste da cidade de Sao Paulo. Quando o Coletivo Parabelo nasceu eu ndo estava la.
Minha aproximacao se deu através de uma relacao de amizade com um de seus integrantes, o
performer, professor e pesquisador brasileiro Diego Marques. Lembro que a primeira agao do
coletivo que participei foi no ano de dois mil e dez, com a discussao de um ensaio chamado
What the Fuck is That? The poetics of ruptural performance, escrito pelo professor e pesquisador
estadunidense Tony Perucci. O coletivo se organizou para fazer a traducao desse ensaio, e no dia
do encontro, que aconteceu na casa de alguns de seus integrantes, nos reunimos para conversar
sobre as primeiras impressdes daquele texto. O titulo parecia brincar com uma das frases mais
proferidas por aqueles que se deparavam com uma performance urbana: “Mas que porra é
essa’? A partir da nogao de sociedade do espetaculo de Guy Debord, o professor e pesquisador
estadunidense defende a chamada performance de ruptura como modo de desestabilizacao
dos efeitos da sociedade do espetaculo. Nao por acaso, anos depois a performer, professora e
pesquisadora brasileira e integrante do coletivo Denise Rachel iria criticar aquilo que denominou
como Aula Espetacular em sua dissertacao de mestrado.

Vejo que muito desse primeiro encontro permanece até hoje no Coletivo Parabelo, como
o papel politico desempenhado pelas relacdes de amizade. Ao investigar os coletivos artisticos
e as iniciativas coletivas em sua tese de doutorado, a performer, professora e pesquisadora
brasileira Claudia Paim (2009) defende que a amizade seria mais do que um elemento aglutinador
de pessoas em um coletivo artistico, por consistir em uma forma singular de insercao no
mundo, diferente das relagdes de parentesco. Pois, para Claudia Paim, enquanto no parentesco
a diversidade é homogeneizada, apaziguada e até mesmo apagada pela semelhanc¢a, a amizade
seria definida pelo ato de conviver com a diferenc¢a, sendo esse um ato eminentemente politico.
Para ser amigo seria preciso se liberar da promessa de conforto e seguran¢a pretensamente
resguardada pelas relacdes familiares, exercitando uma disposi¢do para a abertura, para a
indeterminacao e para a experimentagao. Curiosamente, o Coletivo Parabelo ja foi comparado
a uma banda de rock. Seja pelo carater supostamente contestador e irreverente atribuido as
bandas de rock, seja pela caracteristica supostamente excéntrica conferida aos praticantes
da arte da performance, o que essa comparacao parece enfatizar é a diversidade entre os
integrantes, o que poderia ser uma combinagao pouco provavel diante de certos referenciais
do que é considerado um coletivo artistico. Assim, quando lembro dos encontros regados a
discussdes acaloradas, projecoes de filme e leituras comentadas madrugada adentro, penso que
O que nos unia e nos une até hoje nao é outra coisa sendao a vontade de uma convivéncia prenhe
de sentido. No final da primeira década dos anos dois mil, essa convivéncia passava também
pelas idas e vindas rua augusta acima, rua augusta abaixo com Diego Marques e Denise Rachel,
e inevitavelmente acabava nas matinés de domingo na balada A L6ca. Numa dessas matinés,
ganhei um brinde num sorteio feito apdés uma performance drag queen no palco d " A Léca. O
brinde era o livro “Tragam os cavalos dancantes”, escrito por Lufe Steffen e que conta a histéria
de uma das festas que aconteciam justamente nas matinés de domingo nessa balada, o Grind.
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Talvez seja por isso que a cangao Bring on the dancing horses, do Echo & The Bunnymen, junto
com A Little Respect, do Erasure, sejam para mim uma espécie de hino que marca o come¢o
dessa trajetdria de amizade, arte e vida.

Antes do Coletivo Parabelo, o meu contato com a arte se deu através de oficinas de teatro
realizadas em Casas de Cultura da prefeitura de Sao Paulo. A primeira delas foi uma oficina de
introdugdo ao teatro ministrada por Sérgio Pupo, na extinta Oficina Cultural Raul Seixas, no
bairro do Tatuapé, quando tinha quinze anos. Lembro como se fosse hoje a timidez que senti
ao fazer a cena do balcao de Romeu e Julieta com Arlindo Maxwell, um ator que depois virou
meu colega na Companhia Teatral Luminart, da qual fui integrante. Com essa companhia, sob a
direcao de Robson Campos de abreu, permaneci algumas temporadas em cartaz na Biblioteca
Paulo Setubal, no bairro de Vila Formosa, com pecas, improvisagoes e esquetes cdmicas entre
os anos de dois mil e seis e dois mil e oito. Depois, o teatro se apresentou por meio da militancia
politica, no Nucleo de Cultura do PSTU, o Partido Socialista dos Trabalhadores Unificados. O
Nucleo de Cultura era dirigido pela Maria Cecilia Garcia, a Cilinha - ativista, jornalista, professora
e diretora de teatro. Foi com a Cilinha e com o seu bracgo direito, Carlos Ricardo da Silva, ator,
diretor e livreiro da livraria do Teatro Ruth Escobar, que aprendi a fazer “trabalho de mesa”
e estudar com afinco as pegas de Bertolt Brecht. Com a Cilinha e o Ricardo eu compreendi
que a luta contra o capitalismo nao poderia ser feita sem a democratizacao da cultura, sem
justica social, sem o combate a violéncia de género e a favor de uma vida digna a populagao
pobre e Igbtqgia+. No entanto, por mais que eu admirasse a Cilinha, o Ricardo e tantos outros
companheiros de militancia e de amizade, como a Cléo Moraes, a Tatidngela Borges e a Natalia
Sanches, arepresentacao teatral era para mim um tanto quanto artificial. Havia muito significado
naquelas pecas, esquetes e sarais, sem duvida. Mas a construcao e a interpretacdao de uma
personagem eram um processo um tanto quanto sofrido para mim - entre outras coisas, tinha
muita dificuldade em decorar as falas e em fazer marcacao de cena. As cenas de que mais gostava
eram aquelas em que faziamos “trabalho de corpo”, a partir das aulas de buté ministradas pelo
diretor e dancarino Zé Carlos Freyria. Assim, quando eu conheci a arte da performance com
o Coletivo Parabelo, um novo mundo se descortinou diante de meus olhos. Nos idos de dois
mil e dez, além do ensaio de Tony Perucci, os livros Performance como Linguagem e Work
in Progress na Cena Contempordnea do diretor, performer, professor e pesquisador brasileiro
Renato Cohen foram devorados pelo coletivo.

Hoje acredito que o que me atraiu na arte da performance foi justamente a dimensao
do cotidiano. Antes, achava que a arte deveria tratar de assuntos socialmente considerados
elevados e relevantes - a exemplo da luta contra o fascismo e a Guerra Civil Espanhola, retratada
na peca Os Fuzis da Senhora Carrar, de Brecht. Na versao feita pelo Grupo Trabalhadores da Arte,
grupo de teatro formado a partir do Nucleo de Cultura do PSTU, a Cilinha adaptou o contexto
da Guerra Civil Espanhola para a luta pela reforma agraria no Brasil, tendo como referéncia
movimentos sociais como o MST e o MTST. A adaptacao se chamava Foices, Facées e Fuzis, e
chegamos a apresenta-la no aniversario de cinco anos da ocupagao do Pinheirinho em Sao José
dos Campos, que chegou a abrigar mais de mil e quinhentas familias e cerca de seis mil pessoas.
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Em dois mil e doze, o Pinheirinho foi alvo de uma reintegracao de posse, em uma agao violenta
comandada pela Policia Militar do Estado de Sao Paulo. Quando penso em tudo isso, vem a
mente um trecho do livro O Arco iris do Desejo, escrito pelo diretor e dramaturgo brasileiro
Augusto Boal (2002), mais conhecido como o fundador do Teatro do Oprimido. No inicio desse
livro, Boal conta que, no come¢o dos anos sessenta, costumava viajar com o elenco do Teatro
de Arena com espetdculos teatrais que denunciavam as mazelas sociais sofridas pela classe
trabalhadora brasileira. Em uma dessas apresentacdes, em um vilarejo da Liga Camponesa no
Nordeste, os atores encerravam a pe¢a clamando: “Derramemos nosso sangue pela liberdade!
Derramemos nosso sangue pela nossa terra! Derramemos nosso sangue, derramemos”! Ao
assistir ao espetaculo, um dos camponeses chamado Virgilio ficou extremamente emocionado.
Ele se identificou com as palavras proferidas por aqueles atores, e os convidou para somar
a sua luta. Mas os atores responderam que aqueles ndao eram fuzis de verdade, eram fuzis
cenograficos, ndo disparavam. Quando Virgilio disse que eles possuiam armas para todo mundo,
e mesmo assim os atores se recusaram a fazer parte da luta, o camponés respondeu: “Entao
aguele sangue que vocés acham que a gente deve derramar é o0 nosso, nao é o de vocés”? Boal
diz que as inquietagdes trazidas nesse episddio foram o embrido para a criagdao do chamado
Teatro-Féorum, uma das técnicas do Teatro do Oprimido. Acredito que o questionamento de
Virgilio problematiza justamente a separacao entre agdao dramatica e cotidiano, ao revelar a
contradicao entre as praticas discursivas e os discursos praticos em jogo no espetaculo do
Teatro de Arena. Sentia um incébmodo semelhante em minha vida, ao perceber a abertura de
um fosso entre a experiéncia teatral e a vida cotidiana.

Notas

! Ao longo de uma trajetdria que no ano de 2021 completa dezesseis anos, o Coletivo Parabelo efetuou

didlogos artisticos com diversos equipamentos de cultura da cidade de Sdo Paulo, como CEUs, Casas de
Cultura, Bibliotecas, Centro Cultural da Juventude, Tendal da Lapa, Centro Cultural Sao Paulo, além de escolas e
universidades publicas em diferentes regides do Brasil. Participou de eventos como Vertigens Urbanas (SP/2009),
| Mostra Cultural da Escola do MST Florestan Fernandes (SP/2010), Festival Panorama (RJ3/2011), Il Circuito Regional
de Performance Bode Arte (RN/2012), Semana Experimental Urbana (RS/2012), 8° Encontro Internacional do
Instituto Hemisférico de Performance e Politicas (SP/2013), 5° Encuentro de Accién en Vivo y Diferido (Bogota/
2013), Convergéncia (TO/2014), Il Encuentro Latinoamericano de Investigadoras/es sobre Cuerposy Corporalidades
en las Culturas(Bogota/2015), Periferia Trans (SP/2016), Corpocidade 6 (BA/2018) e Corpo Manifesto (SP/2019). Foi
contemplado pelo Programa de Valorizagao de Iniciativas Culturais - VAI nos anos de 2008 e 2009 e pelo prémio
FUNARTE Artes Cénicas da Rua em 2012. Foram finalizadas seis pesquisas relacionadas ao trabalho do Coletivo
Parabelo: Errar/Performar: Performador como Errante, Performance como Errdncia, por Diego Alves Marques sob
orientacdo da Profa. Dra. Maria Gabriela Imparato, iniciagdo cientifica vinculada a graduagdo em Comunicacgao
das Artes do Corpo na PUC SP; A performatividade como atrator para o encontro entre teatro e performance, por
Comunicagédo das Artes do Corpo na PUC SP; Adote o Artista ndo deixe ele virar Professor: Reflexbes em torno do
Hibrido Professor Performer, por Denise Pereira Rachel sob orientacdo da Profa. Dra. Carminda Mendes André,
dissertacdo de mestrado vinculada ao programa de pés-graduacao do Instituto de Artes da UNESP; Experiéncias
Errdticas: pistas para a desobediéncia das performances corporais cotidianas urbanas, por Diego Alves Marques sob
orientacdo da Profa. Dra. Carminda Mendes André, dissertacdo de mestrado vinculada ao programa de pds-
graduacao do Instituto de Artes da UNESP; Ser professora é o meu melhor trabalho artistico: tdticas educativas,
escolares e pedagdgicas performadticas, por Barbara Kanashiro sob orientagcdo da Profa. Dra. Ddlia Rosenthal, trabalho
de conclusdo de curso em artes visuais ha ECA/ USP e Escrever é uma maneira de sangrar: estilhagos, sombras,
fardos e espasmos autoetnogrdficos de uma professora-performer, por Denise Pereira Rachel sob orientacao da
Profa. Dra. Carminda Mendes André, tese de doutorado vinculada ao programa de pés-graduagao do Instituto de
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Artes da UNESP. No segundo semestre de 2019 o Coletivo Parabelo trabalhou com a criacdo de aulas performaticas
no Mutyrdo de Imaginagao Performativa, Politica e Pedagdgica, e no ano de 2020 desenvolveu a agao performatica
pedagdgica politica Respiracdes no contexto de educacdo remota em parceria com trés instituicdes de ensino
basico e superior publico: o Centro Integrado de Educacdao de Jovens e Adultos (Cieja) Ermelino Matarazzo, a
Escola Municipal de Educagédo Basica (Emeb) José Getulio Escobar Bueno e a disciplina de Metodologia do Ensino
das Artes Visuais IV do Departamento de Artes Plasticas da USP. Atualmente estd em andamento a pesquisa de
doutorado intitulada Corpos Urbanos Errdticos: rupturas na texturologia pedestre da cena urbana, realizada por
Diego Alves Marques sob orientacao da Profa. Dra. Maria Helena Franco de Araujo Bastos e vinculada ao Programa
de Pés-Graduacao em Artes Cénicas da ECA-USP. Para mais informagdes sobre o Coletivo Parabelo, consulte o site
https://www.coletivoparabelo.com/coletivo.
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Com o Coletivo Parabelo, senti que o cotidiano era burilado em ag¢des tdao disruptivas
quanto banais. Banal no sentido de ser uma acao comum, corriqueira e vulgar, como algo que
atua nos intersticios da vida social, como o ato de andar a pé no espacgo urbano. Isso porque o
interesse era justamente investigar as formas de domesticacao da relagao corpo e cidade. Foi
assim que comecgou Perfografia', uma acao que foi desenvolvida pelo Coletivo Parabelo entre
os anos de dois mil e onze e dois mil e treze. Em uma das perfografias experimentadas no bairro
do Jagana, na zona norte da cidade de Sao Paulo, subi ladeiras, esquinas e vielas em busca de
histdrias de dor. Debaixo de um sol a pino, sentia o suor escorrendo pelo corpo a cada passada.
Em cada uma das maos segurava uma sacola de lona colorida, sacola que me transportou
diretamente para as feiras livres da infancia. Como a feira livre onde minha mae, Sizue Kanashiro,
vendia pastel todos os domingos no bairro de Vila Rica, ao lado do campo de futebol do Ajax
Futebol Clube na periferia da zona leste de Sao Paulo, ha mais de trinta anos e até hoje. Quando
criancga, achava os corredores dessa feira enormes, como um labirinto a céu aberto. No come¢o
dos anos noventa, vendia-se de tudo nas feiras livres. Além das barracas de pastel e de caldo
de cana, havia barraca de tapioca; de verduras e de frutas, com os insumos mais frescos da
estacao; de secos e molhados, com todo tipo de castanhas, azeitonas, queijos e carnes curadas;
de temperos com especiarias moidas na hora; de ovos brancos, caipiras, pequenos e graudos;
de carnes bovinas, suinas e pescados; de brinquedos, nos quais os meus preferidos eram as
argolas coloridas e os mini games como os Tetris e os Tamagotchis; de roupas e sapatos; de
utensilios para o lar, como tabuas, funis, panelas de aluminio, ralos de pia e amolador de faca, e
até mesmo vendia-se bichos vivos, como cagados, filhotes de pinto e peixes-betta, nem sempre
bem cuidados. Eu gostava de atravessar a feira s6 para ver o movimento e a vida que pulsava
na garganta dos vendedores, nas maos que tateavam os frutos e nos olhares que buscavam
pechinchar o melhor preco que o salario do més podia pagar.

Qual nao foi a minha surpresa quando, no decorrer da perfografia realizada nas ruas do
Jagana, me deparei com uma feira livre. Na esquina com a feira me aproximei de um senhor
que estava recostado na parede de uma residéncia. Perguntei se ele poderia me contar uma
histéria de dor. Com uma feigdao cansada, ele respondeu que a dor que ele sentia agora era a
dificuldade de subir ladeira. “Nao aguento mais as minhas pernas, todo dia € uma batalha”,
disse ele. Ofereci ajuda para acompanha-lo naquela subida, mas ele respondeu que precisava
descansar um pouco e esperar. Depois de ouvir essa historia, fui em busca de uma pedra para
colocar na sacola e carregar. Continuei carregando essa histéria de dor, a pedra e a duvida sobre
o0 que aquele senhor estaria esperando. Em certa altura do bairro era possivel ter uma ampla
visao do horizonte. Olhava para aquela linha infinita recortada por fios e construgoées, quando
fui interpelada pelo olhar de um homem que aparentava ter aproximadamente quarenta anos,
trajando calga jeans, camiseta, boné e 6culos de grau. A sensagao que tive era de que ele
estranhava a minha presenca ali, como se eu nao fizesse parte daquele territério. Cumprimentei
com um gesto de cabeca e desejei boa tarde. Perguntei se ele poderia me contar uma histéria
de dor. O homem franziu a testa e apertou os olhos: “Como assim, uma histoéria de dor? Qualquer
dor?”, questionou ele. “Sim, qualquer dor”, respondi. Entao ele se sentou na mureta de uma casa
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e, depois de alguns segundos de siléncio, comecou a contar: “Uns anos atras eu fui atingido por
uma bala numa briga de bar. Levei dois tiros, mas sé um pegou. Foi na covardia, eu estava de
costas. Olha aqui, moga - falava ele, levantando a camiseta e mostrando a marca da bala na
regido lombar - vé se isso aqui hdao € um ato de covardia. Eu fiquei entre a vida e a morte. Quase
parti dessa pra melhor”. Quando ouvi essa histéria, senti como se todo o sangue do meu corpo
tivesse ido parar na cabeca, de tao aturdida que fiquei. Nao conseguia encontrar uma pedra
para aquela dor. Até que avistei uma do tamanho da minha mao, acinzentada e pontiaguda.
“E essa a pedra”, pensei. Aquelas formas pareciam perfurantes, tal qual a bala que atingiu as
costas daquele homem.

Essa perfografia se chama Carrega(dor) e fez parte da perfografia acionada no bairro
Jagana. Ao todo, ocorreram doze perfografias em onze bairros da regiao metropolitana de Sao
Paulo: Belenzinho, Interlagos, Vila Galvao, Perus, Cidade Universitaria, Barra Funda, Pirituba,
Itaquera, Capao Redondo, Perdizes, Jagana, e no Centro Histérico da cidade de Porto Alegre,
no Rio Grande do Sul. A palavra perfografia € um neologismo elaborado pelo Coletivo Parabelo
a partir da contracao dos termos performance e cartografia. Termos que por sua vez foram
tomados de empréstimo da concepcao de performance de Renato Cohen e de cartografia da
psicanalista brasileira Suely Rolnik. Para Renato Cohen (2009), a performance é uma arte de
fronteira, que rompe convengodes, formas e estéticas e que visa escapar de limites disciplinares
e disciplinantes. Estaria ontologicamente ligada a um movimento mais amplo, que seria a
aproximacao daarte comavida. Adiluicao das fronteiras entre vida e arte seriam experimentadas
na medida em que se observa o declinio do objeto artistico, ao mesmo tempo em que ocorre
a valorizacao de processos, experiéncias e gestos cotidianos. Nesse sentido, ainda de acordo
com Cohen, o performer seria um ritualizador do instante presente, que se vale de leitmotive
como um procedimento que aciona um ato performatico. A palavra alema leitmotiv foi traduzida
pelo Coletivo Parabelo como linha de forga, e pode ser entendida como aquilo que mobiliza o
performer a compor sua agao, pertencendo, portanto, a ordem do desejo, do élan vital ou, nas
palavras de Renato Cohen, a mitologia pessoal ficcionalizada pelo performer.

Aliada a essa concepcgao de performance e performer, Suely Rolnik (2011) propde o conceito
de cartografia: um desenho que acompanha e se faz ao mesmo tempo que os movimentos de
transformacao da paisagem nao sé geografica, mas também psicossocial. Sendo o cartégrafo
aquele que se debruca sobre as formacdes do desejo, alguém que escuta, perscruta e investiga
as subjetividades ou os chamados territérios existenciais que constituem certa realidade. Mas,
para isso, nao haveria uma bula, bussola ou roteiro a seguir, sendao o acionamento do que a
psicanalista brasileira chama de corpo vibratil. Acionar o corpo vibratil seria uma maneira de
se abrir para os movimentos, as reverberagdes e as vibragdes do mundo que eventualmente
abalam os mapas que nos conformam. O critério do cartégrafo é vital e ndo moral, pois ele se
guia por tudo aquilo que faz expandir a vida.

Assim, podemos dizer que a aproximagao entre esses dois termos - performance e
cartografia - procura sugerir que a pratica cartografica pode ser entendida como uma pratica
performatica e vice-versa, ao reconhecer o carater movedi¢o, inconcluso e provisério de
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ambos em resistir a definicdes estanques e se constituir enquanto campos de conhecimento
que nao aspiram a uma totalidade de descricdao, ou uma suposta verdade a ser descoberta,
mas que se constituem na relacao estabelecida entre corpos e ambientes especificos. Desse
modo, as perfografias do Coletivo Parabelo buscam engendrar movimentos de territorializacao,
desterritorializacao e reterritorializagdo das cartografias vigentes, a partir da investigagao das
linhas de vida que compdem determinados territdrios existenciais (MARQUES; RACHEL, 2013).
As linhas de vida seriam algo como um conjunto de caracteristicas que configuram modos
especificos de subjetivacdao. Desse modo, é possivel estabelecer um paralelo entre linhas de
forca e linhas de vida: ambas seriam desenhadas, emaranhadas e desfeitas continuamente na
pratica da perfografia, a medida em que determinado perfégrafo exercita tais movimentos de
territorializacao, desterritorializacao e reterritorializagcdao. Em outra perfografia, realizada no
bairro de Itaquera no ano de dois mil e treze, a atriz e performer Eliane Andrade realizou a
perfografia intitulada Apagar os rastros, recolher os restos. As mesmas palavras que dao titulo
a essa acao foram impressas com tinta spray em um saco de rafia de cor amarela, geralmente
utilizado para armazenar entulhos. Carregando esse saco sobre os ombros, Eliane Andrade
andou pelas cercanias daquele que na época era um estadio de futebol em construgao: a Arena
Corinthians, o famoso Itaquerao. Naquele ano, a Arena Corinthians estava no centro das atengdes,
por sediar alguns dos maiores eventos esportivos do mundo, a Copa do Mundo FIFA de dois
mil e quatorze e os Jogos Olimpicos de dois mil e dezesseis. Para receber esses megaeventos,
foram realizadas diversas obras de infraestrutura e mobilidade urbana ligadas a projetos de
“revitalizagdo”, que nada mais sao do que atentativa de produziruma cidade cenografica, voltada
para atender os interesses de empreiteiras, banqueiros e corporagdes transnacionais. Com a
promessa de progresso, geracao de emprego e desenvolvimento econémico, tais iniciativas do
poder publico e privado obliteram o verdadeiro rastro de destruicdo que provocam por onde
passam: desapropriagoes irregulares, gentrificacao e privatizagao do espaco publico. Trata-se
de um processo definido por Paola Berenstein Jacques (2012) como espetacularizacao urbana,
sendo seu emblema a cidade-espetaculo. A légica do espetaculo operaria na transformacgao do
cidaddao em mero figurante e da cidade em mero cenario, construido a partir de um suposto
padrao exportacao, que seria o “modelo Barcelona”: a conversao da cidade de Barcelonaemuma
peca de marketing ou produto publicitario, no qual o espaco publico se apresenta expurgado de
qualquer tipo de conflito. Esse modelo estaria presente na edificacdo de monumentos urbanos
cenograficos como a Arena Corinthians, que faz do seu entorno uma espécie de pedestal
destinado a suportar as suas necessidades logisticas e econdmicas.

Em nome do progresso e da civilizagao, aquelas vidas que nao sao consideradas vidas
sdo despejadas a forca de seus lares e expulsa de pragas, parques e equipamentos publicos,
dificultando a participacao dos moradores na disputa politica por esses mesmos espagos. Em
uma das perfografias pelo bairro de Itaquera, a atriz, arquiteta, gestora e articuladora cultural
Thalita Duarte se deparou com Cicero Jailson Ponciano Silva, de trinta e nove anos, morador da
Comunidade da Paz. Em um ensaio publicado no blog do Coletivo Parabelo, Thalita Duarte?relata
que a Comunidade da Paz estava sob ameaca de remoc¢ao para a construcao do Parque Linear
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naregiao. De modo que em certa feita, Cicero Jailson Ponciano Silva, encarregado de armacgdes
nas obras do Itaquerdo, afirmou a ela: “Quanto mais adianto a obra, mais perto fico de ser
removido”. Ao perfografar pelos arredores da Arena Corinthians com um saco de rafia amarelo
sobre os ombros, coletando e armazenando nesse mesmo saco aquilo querestou, Eliane Andrade
parece fazer o movimento contrario do apagamento, que é a lembranca, a reminiscéncia e a
memoaria presentificada nos rastros de passado, presente e futuro emaranhados no asfalto.

As perfografias eram compartilhadas e divulgadas através dos intitulados Mapas-zine.
Os mapas-zine sao publicagdes desenvolvidas pelo Coletivo Parabelo como parte integrante
das agdes, sendo impressos em preto e branco no papel offset tamanho A4 e distribuidos
manualmente em panfletagens realizadas nas proximidades dos bairros escolhidos, geralmente
em locais de grande circulacao de pessoas, como terminais de 6nibus, comércios populares
e pragas publicas. Os mapas-zine fazem alusdao as taticas faca-vocé-mesmo utilizadas por
artistas e ativistas do movimento punk, como modo de divulgagao e circulagao de suas agdes, a
exemplo do zine. Isso porque, diferentemente de outras modalidades comerciais de publicacao,
0 zine pode prescindir de editora, distribuidora e grandes recursos. Com frequéncia os zines
sdo produzidos de modo independente e autossustentado, com suportes e materiais de baixo
custo e mao de obra do proprio artista e ativista. Na esteira dessa tradicao, os mapas-zine do
perfografia continham um mapa com os locais aproximados das errancias urbanas, a partir do
qual seria possivel acompanhar as acdes. No verso desse mapa havia fotografias das errancias,
fragmentos de poesia e modo de usar. Nesse modo de usar sao propostas instrugdes que podem
ser perfografadas por quem recebe o mapa-zine, multiplicando infinitamente as possibilidades
de uso e o alcance da proposicao. Todos os mapas-zine, bem como a edigao especial Perfografia:
fanzine ou uma compilagéo de grafias por entre as 12 edicdes, estdo disponiveis ho arquivo
desta dissertacao.

As ultimas perfografias foramrealizadas no finaldoano de dois mil etreze,emumatentativa
de que essa a¢ao nao se transformasse em um vocabulario sofisticado ou um modelo para se
fazer performance. Isso porque o que as perfografias propdem se aproximam mais de um hodods
metd (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2009) do que um método. Pois, se a etimologia da palavra
método se refere a um caminho (hodos) que leva a um objetivo (meta), as perfografias perfazem
uma inversao etimoldgica e conceitual do termo: o perféografo ndao estabelece previamente
um caminho para chegar a determinado objetivo ou resultado; antes, aposta na caminhada
propriamente, sem linha de chegada ou partida. Nesse sentido, ndo haveria caminhos certos
ou errados, pois se ha uma meta, esta consiste no caminhar (MARQUES; RACHEL, 2013). De
maneira que a reducao das perfografias a um meétodo, um procedimento ou um modelo a ser
seguido, com objetivos definidos previamente e resultados a serem alcancados, seria andar
na contramao do que essa acao enseja. Além disso, foi possivel reconhecer certa tendéncia
em utilizar os termos performance e cartografia como se fossem palavras-chave da moda em
circuitos académicos e artisticos, por mais que a aproximagao entre esses termos nao fosse
algo novo no campo de estudos da performance. Conforme apontam Denise Rachel e Diego
Marques (2013), um dos fundadores desse campo de estudos, Richard Schechner, identifica
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o aspecto performativo dos mapas, uma vez que esses nao consistiriam em representagdes
neutras e isentas, ao performarem intepretag¢des particulares de mundo. Além disso, muitos
performers e coletivos contemporaneos operam com a nogado de mapa e/ou cartografia como
um leitmotive que desencadeia outras maneiras de experimentar a relagao corpo e cidade, da
Internacional Situacionista no final da década de sessenta, passando por Yoko Ono, Guillermo
Gomez-Peia e Francis Alys, entre outros que continuam performando mapas até hoje. Como
podemos observar, o ato de performar e cartografar possui antecedentes histéricos e concerne
a uma miriade de praticantes mundo afora. Assim, na tentativa de evitar o esvaziamento ou
a perda de sentido da acgao, as perfografias foram interrompidas. No entanto, pode-se dizer
que perfografia vive em cada um que se permitiu redesenhar mapas, performar afetos e
inventar territdrios existenciais nas periferias, subindo vielas, conversando com desconhecidos
e perfografando sem rumo, lenco e documento pelas esquinas.

Concomitante com as perfografias, Denise Rachel (2014) realizou uma dissertagdo de
mestrado intitulada Adote o artista ndo deixe ele virar professor: reflexées em torno do hibrido
professor-performer, dissertacao que foi orientada pela performer, professora e pesquisadora
brasileira Carminda Mendes André e defendida no Instituto de Artes da UNESP no ano de dois
mil e treze. Ao longo de anos exercendo a docéncia em instituicdes de ensino da rede publica
municipal e estadual de Sao Paulo, Denise Rachel, a partir de sua experiéncia com o Coletivo
Parabelo, identificou uma cisdo em sua pratica: a separacao entre o papel de professora e o papel
de performer. Incomodada com essa cisao, a performer, professora e pesquisadora brasileira
propds uma cartografia de diferentes performances professorais, tais como o professor-
profeta, o professor-mediador/provocador, o professor pesquisador/reflexivo, o professor-
artista e o professor-performer. Ao analisar essas performances professorais, Denise Rachel
partiu do chamado hibrido professor-performer, proposto pela professora-performer brasileira
Naira Ciotti (2014), para desenvolver junto ao Coletivo Parabelo uma pedagogia da performance
baseada em duas concep¢des de aula: a Aula de Performance e a Aula Performatica.

A primeira vez em que compreendi que uma aula poderia consistir em um acontecimento
pedagodgico performatico politico foi em uma manha de sabado do més de julho de dois mil e
onze, quando o Coletivo Parabelo foi convidado para participar de um evento na Escola Estadual
Maria José, localizada no bairro da Bela Vista, no centro de Sao Paulo. O evento se chamava
“Construindo um Porto de Poéticas Teatrais”, e foi proposto pelo grupo teatral Tia Tralha, no qual
Alan Livan Araujo, performer, professor e pesquisador brasileiro, foi o responsavel por fazer o
convite ao coletivo.Isso ndao quer dizer que antes dessa manha de sabado eu ndo haviavivenciado
experiéncias significativas em uma aula; ao contrario, procurei relatar uma dessas experiéncias
na aula de portugués da professora Arminda. No entanto, nessas ocasides, a finalidade da aula
parecia estar fora dela, em outra coisa que nao ela mesma. Essas coisas poderiam ser desde
a interpretacdao de um poema até a resolucao de uma equacao matematica. No que tange a
disciplina de arte, podemos pensar em aulas calcadas na reproducao de determinadas técnicas,
como o pontilhismo, a hachura e a perspectiva e até mesmo na leitura de textos sobre a vida
e a obra de artistas. Quando era aluna do ensino basico, a sensagao que eu tinha era de que o
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que nos faziamos na aula de arte se tratava meramente de um exercicio, uma atividade ou uma
tarefa obrigatéria para passar de ano. Os trabalhos que realizava na escola jamais poderiam ser
comparados as obras-primas de artistas renomados, aqueles que figuravam na colecao Mestres
da Pintura da Editora Abril: Caravaggio, Mird, Renoir, Manet, Monet, Dali, Rembrandt, Van Gogh,
Gauguin, Degas, Chagall e dezenas de outros artistas homens, brancos, europeus - e finados.
Nas narrativas sobre esses artistas, destacavam-se episdédios excéntricos, como a automutilagao
da orelha de Van Gogh, a fuga para o Taiti de Gauguin e a obsessao de Leonardo da Vinci pelo
corpo humano, chegando ao ponto de disseca-lo. De modo que quando observava uma pintura
de alguns desses artistas, somente poderia deduzir que elas eram fruto da genialidade, do
talento e da habilidade inata dos mesmos. Na condi¢cao de alunos podiamos ser, na melhor das
hipoteses, bons apreciadores.

Porisso, quando conto que em uma manha de sabado, durante o recesso escolar da Escola
Estadual Maria José, compreendi que uma aula podia ser um acontecimento performatico
pedagdgico politico, quero com isso dizer que ali foi a primeira vez em que experimentei a
propria aula como uma experiéncia artistica per se. Havia poucos estudantes presentes na
escola naguela manha. Nao era um dia letivo comum e eu sentia certa eletricidade no ar, como
se ninguém soubesse o que estava por vir e isso criasse um misto de curiosidade e ansiedade.
Antes mesmo de passar pela porta de uma das salas de aula, caminhei pelo corredor literal e
completamente nua, sentindo as extremidades do corpo rigidas e frias. Enquanto caminhava,
uma infinidade de perguntas pipocava: “Sera que é permitido nudez em uma escola? Sera que
o Alan pode ser processado por isso? E se a turma ficar assustada?”, entre outras indagagdes.
Assim, quando entrei na sala de aula, mal pude encarar as pessoas que estavam sentadas
nas carteiras. Sobre a mesa reservada ao professor, havia uma almofada carregada com tinta
preta e um carimbo de borracha do tamanho de uma folha sulfite com um cdédigo de barras
impresso. Lentamente, entintei aquele carimbo e pressionei a superficie de borracha sobre
a minha pele, repetidas vezes. O mesmo cédigo de barras das embalagens descartaveis das
gondolas dos supermercados imprimia linhas, numeros e cédigos sobre meus bracos, dorso,
seios e coxas. A aula performatica se chamava Educa¢do ndo € mercadoria, e aquele cédigo de
barras me fazia lembrar que a primeira coisa que precisava decorar no inicio do ano letivo era
O meu numero, porgque eram os humeros e nao os homes que iriam ser chamados nas listas de
presenca. Durante essa acdao de carimbar o corpo desnudo, o siléncio inicial foi interrompido
por alguns risos e cochichos que eu nao conseguia identificar. O comportamento daquelas
pessoas que eu outrora considerava alunas modificava inteiramente o rumo da acao. Percebi
que as carimbadas se tornaram mais intensas e rapidas, fazendo o contorno da pele entintada
avermelhar com a pressao do carimbo, e por um momento me senti como uma vaca marcada
por um ferrete em brasa. Naquela aula nao era possivel identificar com precisao quem era o
qué. Pois, por mais que o meu papel de performer estivesse em evidéncia, estava ocupando o
lugar reservado ao professor. Ao mesmo tempo, na ocasiao eu tinha vinte e dois anos, e poderia
ser facilmente confundida como uma aluna. Por sua vez, os alunos poderiam muito bem ser
considerados professores quando faziam olhares de julgamento, ou performers quando os risos
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e os cochichos desestabilizavam o estado de coisas.

Essa mistura, embaralhamento e indefinicdo de papéis € uma das caracteristicas das
aulas performaticas. De acordo com Denise Rachel (2014; 2019), a aula performatica busca
instaurar espacgos tempos de performacao. Os espagos tempos de performacao nada mais sao
do que a abertura de espacos tempos relacionais e comunicacionais que surgem da relagcao
entre performer, performance e espectador, ampliando a no¢cao de performance como uma
acao que aciona outras acdes, na medida em que se prolonga também no participador. Nessa
acepcao, o performer procura se desinvestir de uma posicao de criador de obras de arte para
se tornar um propositor de ag¢des, as quais seriam levadas a cabo por meio do acionamento
de partituras, programas e proposi¢cdes performaticas. Para Diego Marques (2016, p.3323 ), as
aulas performaticas propdem a ativacao da co-presenga corporal em um dado espaco tempo
compartilhado, configurando um processo que a tedrica da performance alema Erika Fischer-
Lichte compreende como feedback loop: circulagcdes autopoiéticas pelas quais os corpos co-
presentes retroalimentam uns aos outros e geram a si mesmos. Esse processo ocorreria de trés
modos distintos, embora nao separados entre si: por meio da troca de papéis, por exemplo,
entre performer e espectador ou entre professor e aluno; por meio do toque, ou seja, através
do contato entre os envolvidos na acao performatica e por meio da criagao de coletividades
temporarias, quando a co-presenga corporal aciona outras agdes (MARQUES, 2016; RACHEL,
2019). Em Educag¢do ndo € mercadoria, além da mencionada troca de papéis, podemos
reconhecer a presenc¢a do toque na troca de olhares entre os participadores da agao, nas vozes
cochichadas ao pé do ouvido e nos risos contagiantes. A criacao de coletividades temporarias
pode ser observada quando um grupo de pessoas desconhecidas come¢am a tomar decisdes
inesperadas coletivamente, por exemplo, a respeito do que fazer diante de um corpo desnudo
sendo carimbado em uma aula numa escola publica.

As aulas performaticas nao sao dadas a priori. Nao seria possivel sair de casa afirmando:
“Vou dar uma aula performatica”, porque esse conceito questiona a centralidade e a
autoridade conferida ao professor em uma aula, bem como a autoria conferida ao performer.
A aula performatica prescinde de formas fixas, conteudos programaticos e roteiros a serem
seguidos. E como se, num &atimo, fosse permitido experimentar, e experimentar fosse algo
bastante. Importante ressaltar que essa experimentagdao nem sempre é prazerosa ou livre de
conflitos, porque eventualmente somos convocados a abandonar zonas de conforto, posi¢cdes
privilegiadas e ideias pré-concebidas. O Coletivo Parabelo propde as aulas performaticas como
acontecimentos abertos, relacionais e comunicacionais que admitem a producgéao de dissensos,
ou ainda, mal-entendidos (misunderstandings), de acordo com a tedrica da performance
estadunidense Peggy Phelan (Apud RACHEL, 2014). Tais mal-entendidos dizem respeito aos
desacordos, divergéncias ediferencas que podemsurgirquandoosentendimentos estabelecidos
do que seja um professor, um aluno e uma aula, entre outros, sdao colocados a prova.

Além das aulas performaticas, o Coletivo Parabelo propde a chamada Aula de Performance
(RACHEL, 2014). A aula de performance consiste em um trabalho de contextualizagdo da arte
da performance e tem como principal referéncia a Abordagem Triangular desenvolvida pela
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professora pesquisadora brasileira Ana Mae Barbosa (2012). Ana Mae Barbosa (Idem) reconhece
que o cerne de sua proposic¢ao foi gestado em um evento realizado em mil novecentos e oitenta
e trés, no décimo quarto Festival de Inverno de Campos de Jordao. Na ocasidao, defendeu a
importancia da insercao da leitura como parte integrante do ensino de arte - mas, aqui, leitura
deve ser compreendida a luz da contribuicdo do educador e filésofo brasileiro Paulo Freire.
Em outras palavras, € como se o letramento visual ndao pudesse ser desacompanhado de uma
contextualizacdao em sentido amplo, considerando os contextos artisticos, histéricos e sociais
de determinados artistas, bem como a histéria de vida e o repertdrio cultural dos alunos, que
sdo convidados a exercitar uma leitura critica da arte em didlogo com a prépria vida. Assim,
o tripé producao, contextualizacdao e apreciacdao de um trabalho artistico seriam instancias
que se retroalimentam na chamada abordagem triangular. Partindo desses aportes, a aula de
performance procura construir conhecimento por meio da tessitura de uma rede de saberes
entre professores, alunos, performers e pesquisadores, de modo a oferecer contribui¢cdes para
as inquietagcdes que pululam em uma aula. Desse modo, as aulas de performance caminham
de maos dadas com as aulas performaticas. Nao para explica-las ou apazigua-las, mas para
colocar a experiéncia performatica pedagdgica politica em perspectiva, ao apresentar os
modos de fazer, as referéncias e os contextos de diferentes praticantes da arte da performance.
Isso porque a arte contemporanea frequentemente recebe a pecha de arte enigmatica, dificil
de ser compreendida, sem sentido ou até mesmo é comparada as pegadinhas de programas
de auditério ou aos flash mobs publicitarios. Esse lugar supostamente misterioso, intangivel,
vexatorio ou publicitario da arte da performance pode acarretar na sua elitizagdao, como se essa
fosse uma pratica “para poucos” - recaindo no mito modernista do génio criador - ou algo distante
do cotidiano - na contramao do que muitos performers da década de sessenta reivindicavam,
uma maior aproximacao entre arte e vida. Para questionar esses lugares comuns, a aula de
performance propde a democratizacao do conhecimento produzido nesse campo de estudos
em escolas publicas e em contextos educativos especificos, dialogando com a experiéncia das
aulas performaticas e com os saberes daqueles que se engajam nessa experiéncia.

Uma das aulas performaticas, peripatéticas e publicas elaboradas pelo Coletivo Parabelo
sdo os Erratdrios. Os erratérios foram desenvolvidos durante a realizacao da dissertagcao de
mestrado de Diego Marques (2017), intitulada Experiéncias Erraticas: pistas para a desobediéncia
das performances corporais cotidianas urbanas, defendida no Instituto de Artes da Unesp sob
orientacao da Profa. Dra. Carminda Mendes André. Entre os meses de agosto de dois mil e quinze
a dezembro de dois mil e dezesseis, os Erratérios foram acionados semanalmente em contextos
especificos como as aulas de arte do Cieja Ermelino Matarazzo?, o curso de Extensao Universitaria
“Corpos Urbanos Erraticos”, oferecido no Instituto de Artes da UNESP, e em diferentes espacos
publicos da cidade de Sao Paulo. Em uma dessas aulas performaticas, peripatéticas e publicas,
pude perceber como o aparente simples ato de deslocar o préprio corpo e as cadeiras de uma
escola pode consistir um desafio ético, estético, politico e pedagdégico. Em uma manha de
quarta-feira do més de agosto de dois mil e dezesseis, com uma turma de quarto médulo* do
Cieja Ermelino Matarazzo, o Coletivo Parabelo propés a experimentacao da partitura chamada
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Uma legitima dang¢a®, elaborada pelo performer Fluxus Benjamin Patterson:

Um semaforo, com ou sem sinal especifico para pedestres é encontrado em uma
esquina. Performer(s) esperam em um meio-fio real ou imaginario durante o sinal
vermelho, ficam alertas no sinal amarelo, atravessam a rua no sinal verde. Ao atingir
o outro lado, o(s) performer(s) vira(m)-se, repetem a sequéncia. Uma performance
pode consistir em uma infinidade, indeterminada ou predeterminada de repeticoes.

O coletivo propds o acionamento dessa partitura juntamente com a agcao de deslocar as
cadeiras da sala de aula para o entorno da escola. No entanto, quando cada um dos presentes
leu a partitura, um alvoroco tomou conta da classe. “Nao entendi o que é para fazer, professora”,
titubeava Edilma. “Nossa, logo hoje, que esta um sol de rachar”, exclamou Yuri. “E para ficar
parada na frente do farol?”, questionava Sueli. “Em qual sinal vamos parar?”, indagava Moisés.
Ao ouvir esses questionamentos e comentarios, a minha vontade era responder com uma
explicagcdo. Mas ao mesmo tempo pensei que eu sequer tinha as respostas para essas perguntas,
simplesmente porque o cursodosacontecimentos daliemdiante eramindefinidos e ndao estavam
sob meu controle. O fato de nao saber responder e ndao poder controlar a situagao causava
incobmodo. Afinal, eu ndo estava ali na condicao de professora performer pesquisadora? Como
pode uma professora ndao saber? Como uma performer é incapaz de suscitar a experimentagao
de uma instrucao? Que tipo de pesquisadora ndao segue procedimentos que buscam a coleta de
dados e a aferigcdo de resultados? Essas duvidas apontam como, na tentativa de ser professora
performer pesquisadora, eu estava performando a professora-profeta. O termo professor-
profeta foi cunhado pelo filésofo da educagao brasileiro Silvio Gallo (Apud RACHEL, 2014), e a
partir da proposicao desse fildsofo da educagao, Denise Rachel (2014, p. 46) compreende que o
professor-profeta seria aquele que se comporta como um visionario, como se fosse o portador
de uma verdade a ser revelada para os estudantes. Esses seriam vistos como uma folha em
branco, desprovidos de saber e incapazes de aprender por conta prépria - em ultima instancia,
seriam incapazes de distinguir até mesmo o que é ou o que nhao é conhecimento. Continuei
ruminando esses incOmodos como se estivesse diante de um beco sem saida, até o momento
em que dona Teresinha exclamou: “Nao vou conseguir carregar a minha cadeira sozinha”. Ao
ver que Teresinha ndao conseguiria carregar a cadeira por dificuldade de mobilidade, uma de
suas colegas, Andréia, se prontificou imediatamente: “Nao seja por isso, posso carregar a minha
cadeira e a sua”. A atitude de Andréia se disseminou feito pdlvora, e de repente a turma inteira
estava mobilizada para realizar aquele ato de carregar uma cadeira sobre os ombros. Para esse
ato, era preciso mais do que forca: era preciso alteridade e solidariedade. Quando vi pessoas de
diferentes idades, géneros e histérias de vida juntas em prol de uma acao aparentemente sem
sentido algum, mas que naquele instante comecava a fazer sentido, fiquei emocionada. Ja no
meio-fio, sob um sol escaldante, sentadas sobre as cadeiras, aquelas pessoas nao pareciam ser
mais as mesmas. Ou talvez eu nao fosse mais a mesma.

Os erratérios buscam desobedecer as chamadas performances corporais cotidianas
urbanas (MARQUES, 2017) atualizadas em determinados contextos, como a performance do
professor-profeta ou as dindmicas de espectacgao estabelecidas tanto na relagao palco-plateia
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quanto na relagao professor-aluno. Desse modo, podemos dizer que, com seu gesto, Andreia
nao carrega somente cadeiras, mas a propria escola sobre os ombros, ao compreender que a
escola ndo depende de especialistas, instituicdes, hora ou lugar pré-definido. A experimentacao
de uma errancia urbana acionada a partir de uma partitura é parte integrante de um conjunto
de praticas que sdao experimentadas nos Erratérios, sao elas: Exercicios Errantes, Escritos
Errabundos, Leituras Erraticas e Dialogos Erroristas.

De acordo com Diego Marques (2017), a primeira delas, os exercicios errantes, propdem
a pratica das errancias urbanas. Conceito elaborado pela arquiteta e urbanista brasileira Paola
Berenstein Jacques (2012), as errancias urbanas consistem em experiéncias que propdem
um uso desviatoério ou dissensual do espago publico, através de um processo de orientacao,
desorientacao e reorientagao corporal. Podemos citar como exemplos de errancias urbanas
as chamadas Flanancias, Visitas, Deambulacdes, Experiéncias, Derivas, Escutas, Persecugdes,
Catalizacdes, Fluxus, Delirium Ambulatorium, Passeios de Audio, Manobras e Zonzo, entre outras
(MARQUES, 2017). Ainda conforme o performer, professor e pesquisador brasileiro, tal processo
de orientacao, desorientacao ereorientagao corporal promove o acionamento da autopercepcao
do corpo em deslocamento pela cidade, bem como, da cidade em deslocamento pelo corpo, de
modo que a errancia urbana constituiria uma forma singular de reconfiguragao da experiéncia
corporal cotidiana urbana sensivel. Por sua vez, os escritos errabundos podem ser descritos
como escritos produzidos a partir da experimentacao das errancias urbanas. Esses escritos
errabundos buscam poetizar os estados corporais errantes que emergem no exercicio de uma
alteridade radical com os outros urbanos, e por isso mesmo ndao procuram respeitar normas
de gramatica e sintaxe, tampouco obedecer a um género literario especifico (KANASHIRO;
MARQUES, 2018, p. 142). Pois, nesse ato de escrita, a busca é por apalavrar a experiéncia,
apanhar os desperdicios, compor os siléncios e dar respeito as coisas e aos seres muitas vezes
considerados desimportantes, como tao bem coloca o poeta brasileiro Manuel de Barros.
Haveria ainda as leituras erraticas: a partir das leituras de mundo imanentes as experiéncias de
reconfiguracao da experiéncia corporal cotidiana urbana sensivel, propde-se a leitura em voz
alta das palavras grafadas nos escritos errabundos. Para tanto, sdao performadas leituras erraticas
publicas que buscam explorar o ato de verbalizar uma palavra atrds da outra em consonancia
com a escuta das paisagens sonoras urbanas. Por fim, os dialogos erroristas podem ser descritos
como espagos tempos de conversacdao em roda nos quais sao experimentados nexos possiveis
entre as experiéncias erraticas e determinadas referéncias a respeito das relagcdes entre corpo,
performance, cidade e educagao. Nesse momento, também sao encaminhadas coletivamente
as deliberacdes para a realizagao do préximo erratério (KANASHIRO; MARQUES, 2018, p. 143).

A partir do pensamento do filésofo francés Frédéric Gros (2010), poderiamos inferir que a
realizacao dos Erratérios em contextos educativos, como o Cieja Ermelino Matarazzo, promove
uma inversao do entendimento de caminhar como uma pratica esportiva afeita as aulas de
Educacao Fisica. Isso porque, para o filésofo francés (GROS, 2010, p. 9):
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Caminhar ndao é um esporte. O esporte é uma questao de técnicas e regras, de
ndmeros e competicao, que exige toda uma aprendizagem: conhecer as posic¢oes,
incorporar os gestos adequados. [...] O esporte é constituido de contagens: em que
posicao vocé ficou? Qual foi seu tempo? Qual foi seu resultado?

A premissa sustentada por Frédéric Gros desloca o caminhar do ambito desportivo, e com
isso parece desassociar essa pratica de um tecnicismo presente tanto no esporte quanto na
educacgao. Sendo assim, o que os Erratérios procuram suscitar é justamente a experimentacgao
de estados corporais errantes (MARQUES, 2017), que nao raro desestabilizam os habitos, as
regras e os gestos considerados “adequados” por certa cultura escolar. O ato de andar a pé
deixa de ser compreendido como uma forma de adestramento corporal, na medida em que
questiona os disciplinamentos corporais performados cotidianamente.

O Coletivo Parabelo confeccionou uma publicacao dos escritos errabundos provenientes
dos Erratdrios realizados entre dois mil e quinze e dois mil e dezesseis durante o curso de
extensdao Corpos Urbanos Erraticos, oferecido no Instituto de Artes da Unesp, e a disciplina
de Linguagens e Cdédigos, oferecida no Cieja Ermelino Matarazzo. Trata-se da publicacao
independente editada e organizada pelo Coletivo Parabelo sob o titulo Escritos Errabundos, e que
possui uma tiragem impressa limitada e distribuida gratuitamente para instituicdes de ensino
publicas. Essa publicacdao pode ser acessada no arquivo desta dissertacao. Importante ressaltar
qgue o erratdrio ndao se encerrou no ano de dois mil e dezessete. Ele tem sido desenvolvido na
pesquisa de doutorado em andamento de Diego Marques, intitulada Corpos Urbanos Errdticos:
rupturas na texturologia pedestre da cena urbana, sob orientacao da Profa. Dra. Maria Helena
Franco de Araujo Bastos no Programa de Pds-Graduagcao em Artes Cénicas da ECA-USP. Além
disso, o erratdrio foi uma das aulas performaticas acionadas ao longo do segundo semestre
do ano de dois mil e dezenove, no chamado Mutyrdao de Imaginagao Performativa, Politica e
Pedagdgica desenvolvido pelo Coletivo Parabelo.

Notas

! A acgao Perfografia foi contemplada pelo Prémio Funarte Artes Cénicas da Rua 2012, a partir do qual foi
elaborado uma edigdo especial chamada Perfografia: fanzine ou uma compilag@o de grafias por entre as 12
edicées, que é constituida por fotografias, desenhos e ensaios escritos por perfégrafas/es/os que participaram,
colaboraram e contribuiram com essa acdo. Além disso, diferentes professoras/es, pesquisadoras/es e
performadoras/es brasileiras/es/os desenvolveram a¢des performaticas, pesquisas de pds-graduagao e artigos
cientificos utilizando perfografia como referéncia. Podemos mencionar, por exemplo, a agcdo performatica
“Escrita Perfografica” elaborada por Jota Mombaca; a pesquisa de doutoramento Pedagogias performativas: uma
cartografia, na qual Juliana Liconti (2019) compreende perfografia como uma abordagem cientifico-artistica do
ensino da arte da performance; o artigo Principios da metodologia a/r/togrdfica na pesquisa em artes da cena, no
qual Thaise Nardim (2014) considera perfografia como um contra-método de pesquisa-social-em-performance,
além de artigos escritos por integrantes do Coletivo Parabelo, como o Perfografia: performance como cartografia,
performer como cartdgrafo, no qual Denise Rachel e Diego Marques (2011) discutem sobre a experiéncia de acionar
perfografia em uma oficina realizada na terceira edicdo do evento Corpocidade, na cidade de Salvador, na Bahia.
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2 Ensaio intitulado Disneylandiza¢do urbana, escrito por Thalita Duarte e publicado blog do Coletivo
Parabelo no dia 23 de janeiro de 2014. Disponivel em: http:/coletivo-parabelo.blogspot.com/2014/01/
perfografialOitaquerasp2013.html. Acesso em 10 de margo de 2021.

5 O Cieja Ermelino Matarazzo é um projeto especial de educacao oferecido pela prefeitura de Sao Paulo,
localizado no extremo leste dessa cidade. Esse projeto é voltado ao atendimento de jovens e adultos que nao
concluiram os estudos no periodo determinado por lei e é a unidade de ensino onde Denise Rachel atua desde 2012
como docente responsavel pela disciplina de arte.

4 No Cieja, as turmas sdao separadas por médulos e ndo anos. Cada Médulo corresponde a dois anos do
Ensino Fundamental regular.

5 Tradugdo Coletivo Parabelo. A partitura original em inglés Uma legitima dang¢a, de Benjamin Patterson,
pode ser encontrada no site: https:/www.moma.org/collection/works/127517. Acesso em abril de 2021. De acordo
com a historiadora de arte estadunidense Natilee Harren (2014), as partituras fluxus podem ser definidas como uma
forma de instrugao iterativa, experimental, orientada por uma nog¢ao de processo e frequentemente delegada. Elas
criam oportunidades para a producao colaborativa e coletiva e permitem que a instrugcdo acontega em diferentes
tempos e espagos com diferentes publicos e performers.

74



75



76



COMVi/e.sAg:Sis ZMAéZM/HeZ/Ls:

AL AS PiRFORIMATICAS

Comegou com a semente. Da raiz brotou a vontade de colocar o corpo
para jogo: primeiro nos palcos italianos, depois em espagos nédo
convencionais, depois pelas ruas, depois pelas salas de aulas. Talvez
tenha comegado como um corpo estranho: corpo de conceitos na sala
de aula de uma graduag¢éo em artes, em uma universidade catélica
na cidade de Sdo Paulo. A proposta dada aos alunos era experimentar
modos de colocar os conceitos em movimento, dar corpo as ideias. No
meio de uma série de improvisagoes teatrais, de uma sequéncia de
improvisagées em danga, era possivel ouvir o grito mudo de um corpo
em uma recusa silenciosa de qualquer re-apresentagdo. Um livro de
madeira aberto repleto de letras de macarrdo. Letras de macarrdo
engolidas, mastigadas e ruminadas tantas vezes que lagrima brilhava
no rosto do corpo artista. Com letras de macarrdo néo se fezum poema
concreto, mas uma a¢éo concreta cuja poesia desmobilizou e mobilizou.
Tdo concreta que questionou o conceito de Teatro como Mimesis
ruminado mil vezes nos textos cldssicos. Uma agdo performatica que
fez os mais assustados sentirem-se enojados até sairem da sala de
aula. Enquanto isso, alguns dos que permaneceram sentados em suas
carteiras, interrogavam com um olhar inquisidor: como essa louca ndo
pobe fim a esse tipo de coisa? Fui salva pelo hordrio de encerramento
da aula, embora muitos de nds tivéssemos em um outro tempo. Tempo
que inaugurou uma rede de relagées multiplas onde as amizades
ganharam os sentidos do e de coletivo. Encontros ao encontro do
inusitado, do comum, das coincidéncias, talvez. Experiéncias de arte
viva com gente que faz da arte da performance sua vida. Momentos
de se auto-observar para tentar compreender em que caixa tentamos
nos encaixar mesmo quando ela parece pequena demais para nossos
questionamentos, para respirar, para viver. Olhar nos olhos de uma
artista que estd presente ndo apenas de corpo, mas de alma. O corpo
que muitas vezes é cerceado, dominado, publicizado, excluido. Fui
adentrando, tateando, rompendo as caixas que aprisionavam o pensar
do corpo. Maquiando realidades - ou seria mascarando? - observando

os efeitos de um rosto maquiado perante outros corpos, olhares, almas.
Encontros de pensar na sala de aula que depois foi para a rua. Encontros
com quadros negros preenchidos com as seguintes repeticées de
palavras: nGo sou um monge copista, ndo sou um monge copista, nGo
sou um monge copista, ndo sou um monge copista. Com uma professora
ajoelhada no milho. Com um aluno tomando vitamina de palavras
batidas no liquidificador. Com um ttero em cima de uma mesa em uma
sala de aula: criadora e criatura gerando sentido de vida. Até alunas,
alunes e alunos deixarem de ser alunas, alunes e alunos conforme
sentem a cidade de pés no chdo, pisando em grama, concreto e cacos
de vidro. Caminhando a ateng¢éo a rua, na rua, com a rua. Por exemplo,
como aconteceu hoje. Recebi um convite: ocupar espagos urbanos com
redes amarradas em pragas publicas na metrdpole da indigéncia, do
descaso, do progresso e da propriedade. Ponto de encontro: catracas
da estagéo do metr6 Republica. Compartilhamos bragos, redes e
barbantes. Caminhamos em busca de drvores para amarrar as redes
rentes ao chéo de destro¢os. Queriamos ocupar uma praga publica
para ler, dialogar e nos balan¢ar em redes. Buscar os outros, no vai e
vem frenético da cidade moderna como Baudelaire, encontrar rostos,
corpos e passos despercebidos, mas com percep¢éo, sentidos. Nos
acomodamos em pequena praga. Era necessdrio técnica para amarrar
as redes nas arvores. Ali a primeira ligdo: como amarrar aquilo que
na vida apenas nos solta? Como enlagar redes em drvores capazes
de sustentar corpos rentes ao chdo de cacos da cidade? A cidade que
ndo nos embala em nenhuma rede, que apenas nos conduz em uma
marcha robotizada com o grito do “coelho de Alice”: - é tarde, sempre
tarde! Pensei que era tarde para mim. Uma aventura como aquela
parecia trazer de volta habitos da infdncia: me esconder no buraco
do tanque de cimento me divertindo com a ansiedade daqueles que
me procuravam. Me sentei logo na primeira rede amarrada, acolhida
como se estivesse embaixo do tanque de cimento naquele quintal
onde ainda havia chdo de barro. Iniciamos a aventura do dialogo. Néo
demorou muito para que alguém aparecesse contradizendo o mito
de Odisseu: o que é isso? De qual coletivo sGo vocés? Imediatamente
respondi sem a certeza que era certo falar: somos um coletivo
coletivo. A resposta intrigou. Sentou-se em uma rede. Nos contou
sobre os seus conhecimentos misticos, algo que supunha interessar
a quem se acomoda em redes, enquanto buscava redes de simbolos,
significados e sentidos para aquela experiéncia mistica. Se despediu,
mas prometeu voltar: queria estender uma toalha de mesa no chdo da
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praga onde poderiamos nos servir com biscoitos e chd. Antes mesmo
que pudéssemos nos reterritorializar ao territdrio desterritorializado,
fomos interpelados pela policia metropolitana:

- Podem sair, nGo pode amarrar redes nas drvores desta praga.

- Por qué? A praga ndo é publica?

- Se fosse praga para parar teria bancos para se sentar. Vocés estéo
vendo bancos? Ndo, pois é, ndo tem lugar para sentar-se porque ndo
é para nenhum vagabundo se acomodar. Se quiser ficar aqui, tém que
pedir autorizagdo.

- Para quem?

- No distrito policial da Sé, sendo teremos que registrar ocorréncia.
-Vocé pode nos passaro telefone para que possamos pedir autorizacGo?
- Tem que falar com o chefe dessa ocorréncia?

- Tudo bem, quem é o chefe?

- Eaquele ali, mas precisa falar com o cheféo mesmo, ld no distrito.

-Falaremos entdo com o chefe daqui, o chefe local.

- Néo pode ficar aqui. As pessoas ndo podem fazer o que querem na
cidade sem pedir autorizagdo.

- Podemos ligar para qual nimero pedindo autorizagGo?

Enquanto isso, dois homens disputavam um pedagdo de chGo com seus
cdes no meio de uma praga imunda. O policial passa um numero de
telefone. Ligo:

- Senhor, estamos em uma praca no centro da cidade, com redes

amarradas em drvores, desenvolvendo uma agdo para pensarmos o
uso publico do espago publico da cidade.
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Do outro lado da linha, alguém responde:

- Nesse caso tem que pedir autorizag¢Go na prefeitura, mas ja adianto
que ndo pode fazer isso ndo.

Pe¢o o telefone da subprefeitura da Sé. Ligo. Repito que estamos em
uma praga no centro da cidade, com redes amarradas em drvores,
desenvolvendo uma ag¢éo para dialogarmos sobre o uso publico do
espaco publico da cidade. Uma atendente me encaminha para a
reparticdo que cuida de questées relacionadas ao meio ambiente.
Em sequida, outro atendente me pede para aguardar a liga¢Go ser
encaminhada para o responsavel pelo setor. Repito que estamos em
uma praga no centro da cidade, com redes amarradas em drvores,
desenvolvendo uma ag¢éo para pensarmos o uso publico do espago
publico da cidade. Diante do olhar ansioso, desconfiado e dissimulado
dos policiais, acrescento a informagcdo de que so sairemos de ld
algemados.

- Néo pode amarrar redes em drvores, isso pode se configurar como
depredagdo do meio ambiente.

-Desde quandoredes contribuempara adepredagdo do meioambiente?
Achei que o que contribui para a depredag¢éo do meio ambiente fosse
a serra elétrica.

- Um momento, por favor, aguarde que passarei a ligagdo para o
superior responsavel.

Aguardei do outro lado da linha pacientemente, alguém atende.
Novamente repeti que estamos em uma praga no centro da cidade,
com redes amarradas em darvores, desenvolvendo uma a¢éo para
pensarmos o uso publico do espago publico da cidade.

- De fato, as redes podem machucar as darvores, mas passarei para o
responsavel pelo setor da cultura.

Aguardei. Alguém atendeu. Mais uma vez repito que estamos em
uma praga no centro da cidade, com redes amarradas em drvores,
desenvolvendo uma ag¢éo para pensarmos o uso publico do espago
publico da cidade. Depois de um longo siléncio, alguém do outro lado



da linha responde:

- Estive pensando como ajuda-los. Conversando com nossa equipe,
concluimos que vocés podem usufruir da lei etc. & tal, aprovada
recentemente na cémara municipal, que permite eventos culturais na
cidade desde que impliquem em mobilidade do artista. Vocés ouviram?
Ndo podem ficar parados.

Anotamos o numero e a data de publicagdo da lei. Na sequéncia,
respondi:

- Néo se preocupem! As redes embalaréo os corpos em movimento.

Informamos aos policiais a lei que permitia com que colocdssemos 0s
corpos em movimento em redes amarradas nas drvores de uma pra¢a
do centro da cidade. Apds ouvirmos cordiais pedidos de desculpas,
nos sentamos nas redes que tiravam nossos pés do chéo, enquanto
balangavamos obedecendo a lei do movimento dos corpos. Caso fosse
necessdrio, poderiamos recorrer ainda as leis da fisica. Contudo, as
leis do homem ja foram suficientes para que justificdssemos nossa
permanéncia aos policiais justificadamente aborrecidos. Nesse exato
momento, aquele que havia partido, retorna retirando de uma sacola
mdgica uma toalha de mesa, uma garrafa térmica, xicaras e uma
variedade de biscoitos. Conta sua historia ao tragar uma grafia de
simbologias que se empenha em decifrar. Um grupo de senhoras e
senhores caminham em nossa dire¢Go com olhares que gritam: “ndo
pode!”. Apresentam-se como membros da associagdo de bairro que por
iniciativa privada resolveu revitalizar a praca publica. Nos informaram
que exigiram que a prefeitura retirasse os bancos da praga, a fim de
evitar com que moradores em situacdo de rua, traficantes e pedintes
permanecessem por ali, causando todo o tipo de constrangimento para
os moradores do entorno. Alegaram plantar flores e cortar a grama.
Uma das senhoras prossegue:

-Antesisso aquiera de darmedo! Um perigo, uma sujeira, uma zona que
com muito esforgo conseguimos diminuir. Somos cidaddos, estamos de
olho, a praga é nossa!

Assim que as senhoras e os senhores deram as costas e se afastaram,
caimos na risada, enquanto o anfitrido murmurava queixas,

ressentimentos e desgostos em relagdo a tal associa¢Go cidada.
Lembramos do programa de televisdo A Pra¢a é Nossa, um programa
humoristico em que personagens caricatas sentavam-se, conversavam
e reproduziam trejeitos de uma comédia de costumes. Algo bastante
distante dessa outra praga que alguns dizem ser deles, onde preserva-
se as flores, mas onde néo é permitido amarrar redes, nem se sentar,
nem dialogar. Fagamos um corte para o ano de 2016. Pds-ocupa¢éo
das escolas. Escuriddo absoluta, luzes queimadas, escola apagada.
Em frente aos portées piscam as luzes vermelho sangue dos carros da
policia militar. Entramos, sentamo-nos na escadaria e aguardamos
0 hordrio de entrada dos alunos do periodo noturno. A coordenadora
pedagdgica nos encara desconfiada, enquanto carrega no pesco¢o
correntes, molhos de chaves e cadeados como quem porta joias mais
valiosas do que os mais raros diamantes, ainda que ndo houvesse
nada remotamente raro em correntes, molhos de chaves e cadeados
em uma escola publica. Tudo que havia de exdtico naquele colar era a
ostentagdo da brutalidade do poder. Explico que desenvolveremos um
projeto durante as aulas da minha disciplina. Ela responde com a voz
sufocada de raiva:

- Pois ndo.

Vamosparaasalade aulaondeficaaturmado 3°F. Segundo diagndstico
da coordenagdo e de parte do corpo docente, a pior classe do noturno.
Ha escolas publicas em que os diagndsticos s@o realizados antes dos
exames. Todavia, seja qual for o resultado, a prescri¢cdo geralmente é:

1) Imobilidade total na carteira;
2) Siléncio perante um professor que frequentemente berra;
3) Concentracg@o para a realizag¢éo de toda e qualquer tarefa.

Dessa vez, os olhares eram de curiosidade diante dos intrusos. O
burburinho é interrompido com um boa noite. Comego a escrever no
quadro negro com um giz umido, mofado e quebradico: eu nGo sou um
monge copista, eu ndo sou um monge copista, eu ndo sou um monge
copista, eu ndo sou um monge copista, eu nGo sou um monge copista.
Quem ja havia sido curado pela pedagogia imediatamente pegou a
caneta, abriu o caderno e prontamente passou a copiar a licdo. Alguns
riam desconfiadamente. Os mais indisciplinados nGo demoraram para
perguntar:
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- E para copiar?

- Que palhacada é essa? E para copiar?
- E para copiar?
- Eu té copiando, é para copiar?

Continuo enchendo o quadro negro com letras brancas, enquanto
perguntas se avolumam na sala de aula. Até que um aluno decide
interromper o interrogatorio:

- Claro que ndo é para copiar, vocés ndo sabem ler?

Caimos na gargalhada com toda a turma. Alguns indignados porque
haviam copiado. O antidoto para a cura pedagodgica era o movimento
da provocagdo, mesmo quando a provocagdo se da pelos desvios do
siléncio, pelos movimentos que deslocam perspectivas, abrindo outros
espagos tempos. Por exemplo, quando formamos uma roda em torno
de uma mesa e uma cadeira cheia de objetos bastante familiares do
chamado universo feminino: batons, bases, corretivos, pincéis etc. Em
outros termos: instrumentos de dominio dos corpos que aferram nas
faces uma identidade.

- O que vocés estdo fazendo? Algum tutorial de maquiagem? Ah, ja sei:
é uma mdscara africana, nGo é?

Enquanto estd sendo maquiada, a professora responde:

- Por que vocé acha que se trata de um tutorial de maquiagem ou de
uma mdscara africana?

A pergunta costuma ser a resposta que ndo estamos prontos para
ouvir. Ndo queremos perguntas, queremos as respostas certas,
prontas e dadas que farGo de nds corpos passiveis de processos de
aculturag@o. Prossigo maquiando o rosto da professora: contorno
tracos negroides para que se transformem naquilo que mesmo quando
néo perguntamos, nos respondem constantemente que sdo os rostos
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civilizados, belos, publicitarios. Afino o nariz e os ldbios. Com a base
clareio a pele retinta. Fago uma mdascara branca sobre um rosto
de pele preta. Algumas palavras comecam a rodear minha cabega
sem parar: aceitagdo, massacre, branquitude e beleza. Enquanto
os alunos observam com os rostos fixos e olhares curiosos. O que
podemos fazer com pincel? Apagar, corrigir, afinar sGo outros nomes
para formas de assassinar uma identidade ao encaixd-la em padrées
pré-estabelecidos. Alguns alunos comeg¢am a observar com olhares
incrédulos. Como se silenciosamente perguntassem: serd que ela néo
sabe maquiar? Os olhares que ja haviam sido curados pela pedagogia
fruiam o suposto embelezamento da professora-modelo. Ao término,
as bocas se abriram:

- Professora, vocé ficou bonita! Deveria se maquiar mais vezes.

- Eu achei que essa maquiagem ta muito clara, néo gostei ndo!

- Eu vim pra escola ver maquiagem?

A escola colocada em movimento: desconstruida, reconstruida,
desconstruida novamente. Como quando uma professora fez uma
maquiagem branca para o rosto da professora preta, sem avisar que
maquiar também poderia ser aula. Como a vez que, sem nunca ter ido
antes a uma faculdade, assisti a defesa de doutorado da professora
ao lado de outros professores e outros colegas. Senti orgulho porque a
professora estava se formando bem ali na nossa frente, depois de lutar
muito para chegar naquele dia tdo importante. Ou ainda, quando tive
coragem de enfrentar os preconceitos de uma senhora com 55 anos de
idade para entrar em uma sala de aula, onde encontrei um coletivo de
criagdo de vida, de sentidos, de possibilidades, de forcas, de arte, de
pesquisas, de educag¢do, um coletivo coletivo, marcado pelo estudo,
pelo olhar critico e pela afetividade que circula em experiéncias
artisticas que indicam desvios, abrem outros caminhos, tecem redes,
olhares, performances que colocam mdscaras em desconstrugéo.
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No artigo Vagabundagem, performance e educagdo: performances delegadas como
relato de si, publicado em dois mil e dezesseis no livro Arte e educag¢do: o didlogo essencial,
com organizagao de Ana Maria Haddad Baptista, Julia Maria Hummes e Marcia Pessoa Dal
Bello, eu, Denise Rachel e Diego Marques (2016) discorremos a respeito do que seria uma
Virada Educativa na trajetéria do Coletivo Parabelo - muito embora tal virada fosse reconhecida
antes disso, desde a investigacao das aulas performaticas. A no¢ao de virada nao é algo novo
na arte contemporanea, sendo objeto de analise de diferentes autores com suas respectivas
teorizagdes, conforme podemos verificar na chamada Virada Performativa (FISCHER-LICHTE,
2008), Virada Social (BISHOP, 2008) e Virada Etnografica (FOSTER, 2014), entre outras. O termo
virada (turn, em inglés, ou giro, em espanhol) sugere uma miriade de significados possiveis. Ele
parece remeter a uma certa temporalidade e espacialidade, insinuando um antes e depois, ou
ainda, um passado e um futuro, como uma espécie de divisor de dguas que marca a mudanca
de curso de um processo. A concepgao de virada pode remeter ainda a ideia de redefinicao
de paradigmas. Para o fisico e filésofo estadunidense Thomas Kuhn (2013), o conceito de
paradigma se refere aum conjunto de “realizagdes cientificas universalmente reconhecidas que,
durante algum tempo, fornecem problemas e solu¢dées modelares para uma comunidade de
praticantes de uma ciéncia”.' No entanto, ao fazer uma analogia entre esse conceito e o campo
da arte, alguns limites se apresentam, como por exemplo: seria possivel falar em comunidade
artistica contemporaneamente, em analogia a comunidade cientifica de Thomas Kuhn? Outra
questdo colocada seria a pretensdao de universalidade de realizagdes artisticas reconhecidas.
Isso porque, conforme defende o socidlogo portugués Boaventura de Souza Santos (2007),
o universalismo do pensamento do chamado Norte Global tem sido questionado através do
reconhecimento das ditas linhas abissais que constituem esse pensamento. As linhas abissais
podem ser compreendidas como uma forma de estruturacao da realidade social a partir de
distingdes visiveis e invisiveis. A partir da analogia feita aqui, é possivel dizer que a visibilidade
conferida as produgdes artisticas oriundas do Norte Global produz ainvisibilizacao das chamadas
epistemologias do Sul, em um processo cunhado pelo sociélogo portugués como epistemicidio.

Por isso, o uso do termo virada educativa em didlogo com o trabalho do Coletivo Parabelo
nao pretende se aproximar da no¢cao de mudangade paradigma, tampouco intenciona posicionar
a pratica do coletivo perante um fendmeno historicamente situado, tal qual foi elucidado pela
autora que cunhou esse termo, a performer, professora e pesquisadora estadunidense Kristina
Lee Podesva (2007). Assim, neste trabalho, a virada educativa € compreendida como uma
mudanca de chave epistemoldgica na trajetéria do coletivo. Em outras palavras, diz respeito
a modificacao do estatuto da relacao entre arte e educagao. Desse modo, gostaria de abordar
esse giro epistemoldgico a partir de trés perspectivas, que seria: a criagdao de educacao, a
criacdo de pedagogias e a criacao de escolas. Essas trés perspectivas ou maneiras de olhar
para a virada educativa foram propostas no artigo Corpos Inconformados: arte e educag¢do nas
praticas artisticas contempordneas, escrito por mim e por Diego Marques (2018) e publicado no
livro Para o chdo da sala de aula, com organizagao de Ana Maria Haddad Baptista e Carminda
Mendes André. Nesse artigo, o fendbmeno da virada educativa é estudado a partir da contribuigao
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de pesquisadoras, criticas, artistas e curadoras que investigaram tal fendbmeno, como Claire
Bishop (2012), Irit Rogoff (2008), Kristina Lee Podesva (2007) e Ménica Hoff (2014) 2. Além disso,
o trabalho do performer, professor e pesquisador alemao Joseph Beuys é analisado como
um estudo de caso, por ser considerado um dos principais antecedentes dessa virada. Isso
porque Joseph Beuys efetivamente elaborou um conceito de educacao que ficou conhecido
como Escultura Social; desenvolveu uma pedagogia, denominada Aktion ou agao, e fundou
uma universidade, a Universidade Livre Internacional (FIU). Ademais, ele é considerado um dos
pioneiros na hibridizacdao dos papeis de professor e performer, ao assumir suas aulas como
trabalhos performaticos. Essas trés perspectivas podem ser operativas no sentido de perscrutar
os diferentes vieses das mudancgas entre arte e educacao na trajetéria do Coletivo Parabelo.
Tal mudanga de chave foi desencadeada pela investigagao das aulas performaticas por parte
do coletivo. Pois, embora muitos dos pressupostos das aulas performaticas ja estivessem em
curso desde as primeiras praticas do coletivo, o advento dessas experiéncias performaticas
pedagdgicas politicas promoveu um deslizamento nos entendimentos de arte e educacao, ao
se aproximar da no¢ao conhecida por Arte como Educacao.

A expressao arte como educagao é a traducao que o Coletivo Parabelo fez da concepgao
de Educagao como Arte (Education as Art, no termo original em inglés) forjada por Kristina Lee
Podesva (2007)3. No ensaio A Pedagogical Turn: Brief Notes on Education as Art, publicado na
sexta edicao da revista Fillip no ano de dois mil e sete, a performer, professora e pesquisadora
estadunidense estabelece uma diferengca entre os projetos que utilizam a educacgao e a
academia como um assunto, disciplina ou facilitador da producao, e os projetos nos quais a
educacgao é compreendida como uma forma de fazer arte. A arte como educacao se refere a
segunda opc¢ao, pois esta ligada a transformacao da relagao entre educacgao e arte nas praticas
artisticas contemporaneas. Essa transformacao seria algo relativamente recente, se comparada
a outras manifestagdes correlatas do inicio do século vinte. Pois as experiéncias vanguardistas
engendradas pelos Construtivistas Russos e pela Bauhaus nos anos vinte, assim como as da
Black Mountain College* na década de trinta, embora suscitassem a ndo separacao entre arte
e vida por meio de praticas educativas, concebiam a educagao como um meio para atingir
outras finalidades. Para Kristina Lee Podesva, essas experiéncias assimilavam procedimentos
pedagdgicos com o objetivo de produzir arte, preservando, dessa maneira, uma separagao
entre arte e educacado. Essa separagao seria desmantelada na concepcao elaborada pela
professora performer pesquisadora estadunidense, na medida em que na arte como educacgao
nao haveria hierarquia, sobreposi¢cao e instrumentalizagcdo da educacao sobre a arte ou vice-
versa, em favor do reconhecimento da natureza artistica da educacao e da natureza educativa
da arte. A autora identifica ainda algumas caracteristicas e preocupa¢des comuns as praticas
de arte como educacdao, como a criacao de ambientes de aprendizagem que fomentem
processos colaborativos, experimentais, abertos, aleatérios e multidisciplinares de producao
e compartilhamento de conhecimento, nos quais a hierarquia de papéis entre professores e
alunos é questionada para dar lugar a uma relacao de codependéncia, corresponsabilidade e
coparticipacao.

Em outra direcao, haveria uma concepc¢ao particularmente relevante para a histoéria da
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arte educagao no Brasil: a chamada Educac¢cdo pela arte, formulada no livro homénimo do
fildsofo, professor e critico de arte britanico Herbert Read (2013). No ano de mil novecentos e
quarenta e trés, Herbert Read publica o livro Educa¢do pela Arte, no qual dedica-se ao estudo,
anadlise e categorizacdao do desenho produzido por criancas a partir de referéncias do campo
da psicologia, pedagogia e filosofia. Para isso, contou com a colaboracao de professoras e
professores primarios, que lhe ofereceram centenas de desenhos provenientes de diferentes
escolas da Inglaterra. As ilustragdes eram examinadas por um viés estilistico - por exemplo,
organico, enumerativo e decorativo - que por sua vez corresponderia a determinado tipo
psicoldgico® - como extrovertido, introvertido e objetivo. A partir desses critérios, seria possivel
acompanhar o desenvolvimento da crianca e balizar a chamada educacao estética: trata-se
de uma educacgao da sensibilidade voltada para o desenvolvimento de um juizo de gosto,
uma conscientizacdao moral e um aprimoramento espiritual do individuo. Nao a toa Herbert
Read se debruca sobre as criangas, pois estas sdo compreendidas como seres incompletos,
ingénuos e puros, supostamente mais suscetiveis e moldaveis. Levando essas caracteristicas
em consideracao, o filésofo, professor e critico de arte britanico acredita que o papel do
professor seria o de incentivar a “livre-expressao” do aluno. A ideia de livre-expressao sugere
uma expressividade supostamente inata, de modo que a interferéncia de um adulto a essa
expressao deveria ser evitada, sob a pena de provocar inibi¢cdes e frustragdes a crianga.

A concepgao de livre-expressdao e o pensamento de Herbert Read como um todo foi
bastante aceito e difundido no Brasil. Um dos fatores para essa difusao teria sido a Exposi¢cdo de
Desenhos de Escolares da Gra-Bretanha, organizada pelo autor britanico e o British Council nas
cidades de Belo Horizonte, Rio de Janeiro e Sao Paulo de outubro de mil novecentos e quarenta
e um a janeiro de mil novecentos e quarenta e dois, e contou com a exibicdao de duzentos
desenhos e pinturas de criangas inglesas. De acordo com Ana Mae Barbosa (2015), o impacto
dessa exposicao teria impulsionado a criagdao da primeira Escolinha de Arte no Rio de Janeiro
em mil novecentos e quarenta e oito. O Movimento Escolinhas de Arte foi um importante
momento da histéria do ensino de arte no Brasil, pois, em um periodo em que o ensino de arte
nao era obrigatodrio, as escolinhas consistiram em uma das poucas iniciativas do género no pais,
oferecendo cursos de arte para criangas, adolescentes, professores e artistas, principalmente
em escolas particulares. Ainda de acordo com Ana Mae Barbosa (2014), a pregnancia da ideia
de arte como liberagdao emocional, tao presente nas escolinhas, teria sido um contraponto ao
contexto repressivo de um pais recém-saido da ditadura militar e teria provocado uma espécie
de neo-expressionismo na arte educac¢ao no Brasil. No entanto, essa concepg¢ao nao seria menos
problematica, pois estaria fundamentada no que a educadora brasileira entende por “crenca
modernista na virgindade expressiva” (BARBOSA, 2012, p. XXVI), o que sé mudaria a partir dos
anos oitenta.

Nao é menos relevante pontuar esse momento da histéria do ensino da arte no Brasil.
Isso porque a ideia de livre-expressao e de educacgao estética, caros ao conceito de educacgao
pela arte, ainda parece encontrar repercussao em escolas do ensino basico publico, por meio
dos chamados “desenhos livres”, por meio da compreensao da crianga como um ser dotado de
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expressividade e talento inato, e, por fim, por meio do estimulo ao deixar-fazer, o laissez-faire,
que seria um elogio da espontaneidade da crianga e da nao interferéncia do adulto em sua
pratica®. Embora seja necessario reconhecer a importancia do pensamento de Herbert Read, no
sentido de defender a arte como um campo de conhecimento e de valorizar a dimensao estética
do desenho de criancas, nao é possivel desconsiderar que, no conceito de educacao pela arte,
a arte é instrumentalizada. Na educacao pela arte, embora a arte seja a base da educacao, ela
esta a servigo de uma finalidade alheia a ela mesma, a educacao dos sentidos, que aconteceria
por meio de procedimentos estéticos mobilizados para promover a sensibilizacdao do aluno.

Para efeito de comparagao, & possivel estabelecer algumas distingdes relativas as
concepcdes de educacao pela arte e arte como educacao. Isso porque, se a educacao pela arte
preconiza um fazer para o outro, ou seja, um fazer artistico voltado para a educacao estética
do individuo, a arte como educac¢ao ensejaria um fazer com o outro, a partir de processos
artistico-pedagdgicos baseados na comunicacao e difusdo do conhecimento, bem como na
desestabilizagcdo de papéis sociais. Nesse sentido, a nocao de formacgao seria um dos cernes que
diferenciam as concepg¢odes de arte como educacgao e educacgao pela arte. Pois, para o filésofo
da educacgao brasileiro Celso Favaretto, seria o caso de questionar uma das formula¢gées mais
aceitas no que tange o papel da arte na educacgao: a afirmacao de que a arte € uma condicao
necessadria para a formacao integral do individuo. No artigo Questées contempordneas: arte,
educagdo e formagdo, Celso Favaretto (2017) argumenta que a compreensao de arte como um
componente essencial da forma¢ao humana, que contribui para a edificacdao do espirito e a
construgao da sociedade é parte do ideario iluminista de educagao como bildung’; em outras
palavras, de educa¢ao como formagao espiritual e cultural. Uma das premissas fundantes do
ideario iluminista seria o desejo de esclarecimento, balizado pela razao e pela experiéncia com
vistas a emancipacao individual e coletiva. Outra premissa inerente ao projeto iluminista é a
presuncao de unidade da experiéncia e unidade do sujeito, o qual deveria desenvolver valores
supostamente universais até alcancar a dita perfectibilidade espiritual.

Ainda de acordo com o filésofo da educacao brasileiro, nesse processo de formacao
espiritual e moral, a cultura estética seria um dos componentes fundamentais, pois ela seria
responsavel por contrabalangar os excessos da racionalidade instrumental, conduzindo o ser
humano a plenitude de seu desenvolvimento por meio do equilibrio entre sensibilidade e razao.
Curiosamente, Celso Favaretto aponta que a ideia de educac¢ao dos sentidos e de arte como
condi¢do de humanizagao, tal qual foi formulada por expoentes do iluminismo como o filésofo
alemao Frederich Schiller, também encontra correspondéncia no materialismo dialético do
fildsofo e economista alemao Karl Marx. Nos Manuscritos Econdmico-filosoficos, Karl Marx afirma
que: “a formacgao dos cinco sentidos € um trabalho de toda a histéria do mundo até aqui” e “nao
sO os cinco sentidos, mas também os assim chamados sentidos espirituais, os sentidos praticos
(vontade, amor etc.), numa palavra o sentido humano, ahumanidade dos sentidos” (MARX, 2008,
p. 110). Também é possivel encontrar no pensamento do intelectual e lider politico ucraniano
Leon Trotski a concep¢ao de educacgao estética como uma ferramenta para a humanizagao e
emancipacgao. No ensaio A politica do partido na arte, Leon Trotski declara que “o proletariado,
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embora seja espiritualmente e por conseguinte artisticamente sensivel, ndao recebeu educacao
estética”. Tendo isso em vista, continua: “o proletariado necessita de alimentacao e educacao
artistica. Nao se deve, entretanto, toma-lo como um pedaco de argila que os artistas, os do
passado e os do futuro, podem modelar a sua prépria imagem e semelhang¢a” (TROTSKI, 2007,
p.177). O intelectual e lider politico ucraniano escreveu diversos ensaios sobre o papel da arte na
construcao da revolugao socialista, chegando mesmo a redigir, junto com o escritor surrealista
André Breton, o manifesto Por uma arte revoluciondria e independente, além de criar, por
iniciativa de André Breton e do pintor mexicano Diego Rivera, a Federagao Internacional da Arte
Revolucionaria Independente.

Celso Favaretto (2017) observa que, tanto nas proposi¢des iluministas, quanto nas
proposicdes marxistas, o sentido metafisico de formag¢ao permanece. Embora possam parecer
contraditdrias a primeira vista, se for levado em consideragao a critica do materialismo dialético
ao idealismo alemao, ambas perspectivas pressupdem um modelo de sujeito unitario, o qual
deveria ser educado com vistas ao desenvolvimento da faculdade de julgar e ao aprimoramento
do espirito. Nessa acep¢ao, formagao também diria respeito a um trabalho sobre as formas,
uma espécie de lapidacao que se da na tensao entre o sujeito e o mundo, em busca de uma
forma supostamente acabada de si mesmo e, por extensao, de toda a sociedade. Todavia, o
fildsofo da educacao brasileiro ressalva que as criticas sobre os limites da razao moderna na arte
e na educagao tém colocado em xeque a noc¢ao de formacao, uma vez em que a dispersao e a
fragmentacao da experiéncia cotidiana frequentemente frustrariam a expectativa de unidade
prometida pela arte. Tal frustracao ficaria evidente, por exemplo, quando o publico se depara
com uma situagao de desconforto promovida por uma experiéncia de arte contemporanea. Para
Celso Favaretto, esse desconforto se daria pela descontinuidade entre valores e representagdes
socialmente aceitos e a experiéncia artistica, a qual exigiria uma ressignificagdao continua por
parte do publico. Essa demanda permanente de construcao, desconstrugao e reconstrucao de
sentidos relativa a experiéncia estética contemporanea levaria a reorientacao dos pressupostos
da modernidade, propiciando uma concep¢ao imanente de educagao em oposi¢ao a concepgao
metafisica de formacgao. Sob esta 6tica, o autor afirma que a possivel fungao da arte na educacgao
nao estaria ligada a no¢cdes como adestramento, treinamento, sensibilizacdo, competéncia,
talento e habilidade, pois se trata sobretudo em uma aposta na indeterminacao dos processos
de criagao, na interrupgao da percepcgao e no deslocamento da subjetividade.

A partir da perspectiva de Celso Favaretto, é possivel reconhecer no conceito de educacao
pela arte proposto por Herbert Read (2013) os referidos pressupostos metafisicos de formacao.
O proprio filésofo, professor e critico de arte britanico afirma que a sua tese nada mais € do que
a reformulacao do pensamento do filésofo grego Platao: a tese de que a arte deve ser a base
da educacgao. Assim como o filésofo grego, Herbert Read compreende arte como mimese da
natureza; ou ainda, um saber-fazer que se da pela transformacao da matéria em forma a partir
de um modelo universal e ideal de belo. A arte seria um meio para depurar a decadéncia moral
e atingir a almejada elevacao do espirito, finalidade ultima da educacao. Subjacente a esse
objetivo estaria, nas palavras do autor britanico, um entendimento libertario de democracia, pois
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a sociedade democratica sé poderia ser alcancada mediante o desenvolvimento da consciéncia
social do individuo integrado em uma dada comunidade. Sendo assim, poderiamos dizer que
a educacao pela arte consiste em um aporte amparado por uma longa tradigao filosoéfica, do
idealismo de Platdao até Fredrich Schiller e encontrando ressonancias no materialismo dialéticode
Karl Marx e Leon Trotski. O trago comum entre essas correntes seria o entendimento teleolégico
de arte e de educacgao; embora seja valorizada, a arte estaria sempre subordinada a outra coisa
que nao ela mesma, como a educagao dos sentidos, a elevagao espiritual, o esclarecimento,
a humanizacao, a emancipag¢ao e a consciéncia social. Além disso, na educagao pela arte a
nocao de formacgao seria particularmente significativa, pois ela seria o elo de ligagao entre arte
e educacao.

Em oposicao ao entendimento teleoldégico da educagao pela arte, a arte como educagao
promoveria uma ligacao ontolégica entre esses dois campos. A arte como educagao nao definiria
um objetivo a ser cumprido, um modelo a ser copiado, um caminho a ser seguido. Se a educagao
pela arte é regida por principios transcendentes, a arte como educa¢ao operaria segundo
sentidos imanentes, engendrados na e pela experiéncia corporal. A favor da contingéncia dos
acontecimentos, a arte como educacao nao seria regulada por uma ideia de sujeito identitario,
submetido a procedimentos, técnicas e valores supostamente universais e ideais que o
modelariam, mas investiria na performatividade dos corpos e na politicidade dos atos, dos
gestos e das acdes potencialmente desestabilizadoras de normas, padroes e representacdes
sociais. A partir das inquietacdes oferecidas pela artista professora e pesquisadora brasileira
Dora Longo Bahia (2012), a saber: sera que em algum momento o artista fica formado? Ou ainda:
sera que o artista ndo é justamente o desforme, o informe ou o deformado da sociedade? No
referido artigo Corpos Inconformados: arte e educag¢cdo nas prdticas artisticas contempordneas
(KANASHIRO; MARQUES; 2018), a ideia de Inconformacgao Social é proposta como uma critica
a compreensao de educagcdao como bildung para fundamentar as experiéncias artistico-
pedagdgicas contemporaneas. Sob essa perspectiva, inconformar-se seria uma espécie de ato
de abandono da nocgao de forma, ao reconhecer que as praticas de arte como educac¢ao nao
almejam formar nada nem ninguém, mas interrogar, contrariar e criticar o estado de coisas
que nos conformam segundo uma dada normatividade politico-social, abragando aquelas e
aqueles que poderiam ser considerados deformados e desajustados - os chamados Corpos
Inconformados. Nesse horizonte, talvez seja necessario colocar sob suspeita o mundo das
formas e as formas do mundo, desacomodar as formas fixas de fazer, de ser e de estar e
experimentar as formas abertas de existéncia que a vida pode nos oferecer. Esse exercicio de
inconformacao pode ser observado em um escrito errabundo que redigi a partir de uma errancia
urbana proposta pelo Coletivo Parabelo e a professora pesquisadora e monja cubana Ludmilla
Lee Castanho no Parque do Piqueri, localizado no bairro do Tatuapé, zona leste de Sao Paulo,
no ano de dois mil e dezessete:

Sim,
Para caminhar é necessario toda uma educacgao

Aprender a conviver
com as tensdes do
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corpo
N&o se trata somente de

pé ante pé,

passo a passo,

aparece tensao,

dispersao, pressa

Sinto os musculos enrijecidos,

a respiragcao opressa,

um nao saber o que fazer

com as maos e os bracos

A pratica nos indaga,

afinal: o que fazer

com cada membro

do corpo?

Mas, s6 de me fixar nesse sentido,

percebo o privilégio de certa

racionalidade técnica

E de repente deparo

com aquilo que seria

um ecossistema totalmente novo

para mim

No oco de uma arvore

emerge o que parece ser

um galho prenhe de seiva,

da qual pequenos insetos se alimentam

Esses insetos sdo um misto de passaro e abelha
e voam tao rapido como um beija-flor

Eles me convidam a diminuir o ritmo do passo
Sinto o odor amargo das arvores

e o calor umido da terra

entrando pelos poros da sola do pé

Como seria respirar com (o pulmao d ") os pés?

Esse escrito errabundo pertence a um entre muitos cadernos que acompanharam a
pratica das errancias urbanas e dos erratodrios realizados pelo coletivo. O inicio de meu escrito
faz referéncia a um famoso trecho do livro do filésofo alemao Walter Benjamin, InfGncia em
Berlim por volta de 1900. Em certa altura do livro, Walter Benjamin (2009, p. 73) afirma que:

Saber orientar-se numa cidade néao significa muito. No entanto, perder-se numa cidade,
como alguém se perde numa floresta, requer instrugcdo. Nesse caso, o nome das ruas deve
soar para aquele que se perde como o estalar do graveto seco ao ser pisado, e as vielas do
centro da cidade devem refletir as horas do dia tdo nitidamente quanto um desfiladeiro. Essa
arte aprendi tardiamente; ela tornou real o sonho cujos labirintos nos mata-borrées de meus
cadernos foram os primeiros vestigios.

Considero essa passagem do filésofo alemao elucidativa a respeito da dimensao educativa
da arte e da dimensao artistica da educacao. Nessa relacao, é curioso como a orientacao, que
poderiamos associar a nogao de forma e formacao, é colocada em segundo plano. Ao mesmo
tempo em que o perder-se e desorientar-se - acrescentaria ainda o deformar, inconformar
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- & compreendido como uma atividade que demanda instrugcao. Nesse escrito errabundo, o
ato de andar revela os condicionamentos corporais percebidos, por exemplo, na aceleracao
do passo, no enrijecimento dos musculos e no encurtamento da respiracao. Assim como a
tentativa de controlar, otimizar e gerenciar o préprio corpo enfatiza a preponderancia de uma
razao instrumental acerca dessa pratica. Todavia, a possibilidade de se abrir para a outridade
urbana suscitou uma desestabilizacdo, ainda que momentanea, desses condicionamentos,
permitindo um encontro inesperado com aquilo que antes era imperceptivel, como um galho de
arvore prenhe de seiva. No artigo Virada Pedagdgica: Coletivo Parabelo e a revolta da carne do
assento, Diego Marques (2017) propde o exercicio das errancias urbanas como praxis educativa
e poetizacdao do urbano. Essa proposicao foi formulada a partir da perspectiva oferecida pela
pesquisa desenvolvida pela Profa. Dra. Carminda Mendes André na disciplina do Programa
de Pdés-Graduacao em Artes do IA-UNESP, intitulada IntervencGo Urbana como Prdaxis Arte
Educativa. Embora se reconheca certa diligéncia necessaria ao ato de errar, nao se trata, nesse
caso, de instruir o outro, como na educacao pela arte, mas sim de educar a si mesmo, fazendo
arte como educacgao. A errancia urbana, para o performer, professor e pesquisador brasileiro,
exigiria uma educacao de si exercida sobre si mesmo, a partir da ativacao da co-presenca
corporal com os outros urbanos (MARQUES, 2016, p.3323). Trata-se sobretudo de um processo
que promove a reconfiguracao da experiéncia corporal urbana sensivel, e ndo raro desestabiliza
condicionamentos, desmancha certezas e faz do nascimento de uma flor no asfalto, poesia.

Notas

1 Ibidem, p. 13.

2 Ha diferentes entendimentos acerca do que seria a virada educativa, virada educacional ou virada
pedagdgica na arte contemporanea. Por exemplo, para a critica e curadora de arte britanica Claire Bishop (2012), a
virada educativa seria marcada pelo engajamento de artistas no que denomina como Projetos Pedagdgicos. Esses
projetos pedagdgicos sdo caracterizados pela investigacdo da participagdo como um vetor de desconstrucdo da
triade artista, obra e espectador, bem como da triade professor, ensino e aluno. Isto porque o investimento nas
diferentes possibilidades de participagdo provocaria uma mudanca nas politicas de espectacdao do campo da arte,
em fungdo das contaminagdes provenientes do campo da educacao, chegando mesmo a misturar e embaralhar
suas possiveis fronteiras. Para a curadora, professora e pesquisadora britanica Irit Rogoff (2008), a virada educativa
tem como pano de fundo um contexto politico, econémico e social especifico, marcado pelas politicas de cunho
neoliberal do inicio do hovo milénio no chamado Processo de Bolonha, deflagrado pela Declaracdao de Bolonha.
Ao refletir sobre os efeitos do Processo de Bolonha no ensino superior europeu, Irit Rogoff percebe que uma parte
da producao artistica contemporanea tem revisado a sua relagdo com as instituicdes de ensino, promovendo uma
virada educativa a partir de pelo menos duas propostas: a reivindicacao pela producao de esfera publica por meio
da ocupacdo de instituigdes publicas de ensino e a criagdo de instituicdes de ensino como trabalhos artisticos. Por
sua vez, a artista, curadora e pesquisadora brasileira Ménica Hoff (2014) questiona a ocorréncia da virada educativa
no Brasil. Para Ménica Hoff, as praticas de arte como educacgao no Brasil ndo compartilham dos mesmos motivos,
aspectos e caracteristicas daquelas realizadas em contextos vinculados a virada educativa, marcadamente
europeus e estadunidenses.

3 A ideia de Arte-como-Educagao também é defendida pelo curador britanico de programas publicos e
educacionais do SFMoMa Dominic Willsdon, na entrevista concedida a Pablo Helguera que integra a publicacdo da
8° Bienal de Artes Visuais do Mercosul, Pedagogia no Campo Expandido. O curador britanico compreende arte-
como-educag¢ao como uma “categoria de praticas artisticas que adotam certas formas e estratégias da educacao”,
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ou ainda, “projetos artisticos que incorporam a pedagogia como um meio” (WILLSDON Apud HELGUERA; HOFF,
2011, p. 14-16). No entanto, consideramos que o entendimento de Dominic Willsdon recai na instrumentalizacdo da
educacgdo na arte, se aproximando, em ultima instancia, da ideia de educacao pela arte, motivo pelo qual adotamos
neste estudo a formulagdo de Kristina Lee Podesva.

4 A Black Mountain College foi uma instituicdo de ensino superior fundada em mil novecentos e trinta e trés
nas montanhas da Carolina do Norte, nos Estados Unidos. A Black Mountain foi construida no contexto de ascensao
do nazismo e perseguicao de artistas e intelectuais europeus, e abrigou professores refugiados da Bauhaus como
Josef Albers. A faculdade estadunidense aliava-se com a concepg¢ao de Arte como Experiéncia de John Dewey
(2010), de modo que nao so6 a arte era central para a experiéncia de aprendizagem, como a atividade de plantar
e cozinhar o préprio alimento eram pensadas como experiéncias potencialmente estéticas, das quais todos os
membros da faculdade participavam. As informagdes sobre a Black Mountain College foram obtidas no site http:/
www.blackmountaincollege.org/history/.

5 Ressaltamos que a adogdo de um sistema de classificagdo baseado em tipos psicolégicos é bastante
controversa, principalmente aquele formulado por um dos autores de referéncia para Herbert Read, o psiquiatra
alemao Ernst Kretschmer. Ernst Kretschmer estabelece uma correlacao estatistica entre determinados disturbios
psiquicos e certas caracteristicas fisicas, publicando em mil novecentos e vinte e um o resultado de suas
investigagdes sobre tipologia no livro Constituicdo e Carater. Nao obstante, o modelo biotipoldgico do psiquiatra
alemao foi adotado para referendar a eugenia racial na década de trinta no Brasil, por meio do socidélogo brasileiro
Oliveira Vianna, que discorreu sobre o biotipo ariano e suas relagdées com o ambiente brasileiro (GOMES, 2010).

6 Em um estudo ndo publicado realizado em mil novecentos e oitenta e trés, a educadora brasileira Ana
Mae Barbosa (2012) entrevistou dois mil e quinhentos professores de arte de escolas publicas de Sdao Paulo. De
acordo com a autora, todos eles mencionaram o desenvolvimento da criatividade como o objetivo de seu ensino.
Entre aqueles que lecionavam artes visuais, a criatividade era relacionada a espontaneidade, autolibertagao e
originalidade.

7 Podemos conferir os multiplos sentidos do termo no artigo Notas sobre o conceito de Bildung, de Rosana
Suarez: “A palavra alema Bildung significa, genericamente, ‘cultura’ e pode ser considerada o duplo germanico
da palavra Kultur, de origem latina. Porém, Bildung remete a varios outros registros, em virtude, antes de tudo,
de seu riquissimo campo semantico: Bild, imagem, Einbildungskraft, imaginacao, Ausbildung, desenvolvimento,
Bildsambkeit, flexibilidade ou plasticidade, Vorbild, modelo, Nachbild, cépia, e Urbild, arquétipo. Utilizamos Bildung
para falar no grau de ‘formagao’ de um individuo, um povo, uma lingua, uma arte: e é a partir do horizonte da arte
que se determina, no mais das vezes, Bildung. Sobretudo, a palavra alema tem uma forte conotagdo pedagdgica
e designa a formagdo como processo. Por exemplo, os anos de juventude de Wilhelm Meister, no romance de
Goethe, sdo seus Lehrjahre, seus anos de aprendizado, onde ele aprende somente uma coisa, sem duvida decisiva:
aprende a formar-se (sich bilden)”. (BERMAN Apud SUAREZ 2005, p. 193).
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COMVi/e.sAg:Sis ZMAéZM/HeZ/Ls:

z;e;e/}réleZos

Pode ser que tenha come¢ado na gradua¢éo em Comunica¢éo das
Artes do Corpo na Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo - PUC/
SP durante o ano de 2011. Mas, se ndo me falha a memédria, foi quando
uma amiga muita querida me apresentou a proposta de um curso de
extensdo no Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista “Julio
de Mesquita Filho” - IA/UNESP no ano de 2015. O dia estava claro
quando saimos performando com os objetos que encontravamos pelas
ruas. Na companhia de uma pessoa integrante do Coletivo Parabelo,
entrei dentro de um objeto propaganda-politica que encontramos pelo
caminho, juntos retornamos com pedras na cabe¢a para o campus.
Sentamo-nos em roda no chéo de uma sala de aula onde estava
estendido um grande mapa, cheio de palavras-ideias. A cada encontro
a disponibilidade para o erro me instigava a questionar a mim, ao
outro, a arquitetura, a cidade. Foi assim que encontrei o meu corpo. Me
coloquei em movimento, em siléncio, em partilhas, em escritas
disparatadas, em detalhes na rua, em passos lentos seqgurando nas
mdos um copo cheio d’agua. Bati um martelo no vidro até abrir novos
caminhos possiveis nas relagées do mundo com o proprio mundo.
Expandi o sensivel, o pensamento e a experiéncia da cidade. Foi assim
que floresceu no asfalto uma amizade de partilhas de experiéncias,
trocas, caos e err@ncias que perdura até os dias de hoje. Nunca mais os
deixei em paz. Por isso, talvez fosse melhor comegar dizendo que existe
um eu antes e um eu depois disso tudo. O Erratdrio veio em minha
dire¢cGo como um asteroide e no nosso choque ocorreu uma explosdo
estelar: foi quando comecei a perceber minha existéncia, presenga, voz
eescritaerrdtica, durante aquelaserrancias urbanas como experiéncias
desirealizadas as tercas-feiras. Apartir dos meus pés errantes, erraticos
e errabundos pela cidade surgiam vozespoesiasesquizo no corpo, que
me faziam transver o mundo, as ruas, os trilhos, os postes de promessas,
as vidas invisiveis, as vidas das sobras da cidade, e as vidas Carolinas
Maria de Jesus. Vi a olho nu a vida nua nos corpos esquecidos,
distanciados. Os caminhos de flores que insistem em brotar no bruto

concreto. Transvi a arquitetura quando senti a vida num outro tempo
espaco. Foi durante os Erratorios que olharam para os meus escritos e
avistaram ali uma escrita que acabou virando um livro intitulado “A
fala dos passos perdidos”. A cada encontro uma provoca¢do, um
desconforto, um desabrigo que nos acolhia, nos afetava em uma
desmedida aberta a cada passo de um descaminho sem volta. Ndo
queria, ndo desejava mais voltar a ser quem eu era antes desse
asteroide errdtico se lan¢ar sobre mim. Os dias que vivi no Erratdrio
reverberam no meu corpo, na minha histéria, na minha vida.
Desdobramentos que me causam formigamento, contragées, cdimbras,
suor, arrepios, taquicardia, pulsées de atravessamentos que me
deslocam para o vivo. J4d estava tarde quando encontrei a
disponibilidade corporal para escrever. Tendo em vista todo o valor
afetivo que essa escrita demanda, gostaria de escrever o que estd
emergindo aqui e agora: emogées, feixes de imagens, lembrangas das
errancias, meu coragdo palpita como se eu estivesse escrevendo uma
carta de amor e meus olhos marejam. Os Erratorios me vém a memoria
como se sempre tivessem sido movidos com muita motivagdo, com
muito respeito pelos referenciais. Ao mesmo tempo que as referéncias
eram compartilhadas de maneira leve e horizontal, rompiam com os
paradigmas que me distanciavam da academia, que me faziam temer
a leitura de textos complexos. Nos Erratorios as palavras ganhavam
vida, reverberavam de modo significativo, criavam sentidos diversos.
Havia uma preocupagéo, quase um apego, pela fidelidade entre forma
e conteudo. Os recortes praticos-tedricos me colocavam em um certo
estado disciplina - que néo era imposta, mas que vinha do prazer de
me encontrar disponivel no espago publico, de me colocar
deliciosamente em risco, na tenta¢éo de ampliar as possibilidades das
percepgdes. Ainda consigo refazer na memdria os caminhos que me
levaram a criar err@ncias urbanas em que gritei meu nome para um
prédio publico, pedi caronas em gquarda-chuvas, andei de olhos
vendados pelo terminal rodovidrio da Barra Funda. Essas erréncias
urbanas me multiplicaram, me encorajaram, néo sei se alguém ja se
perguntou sobre os impactos psicossociais dos Erratdrios. Mesmo
depois de tantos anos as ruas nunca mais foram as mesmas, ainda
sinto sede por ambientes que me proponham errar. Os Erratorios eram
espagos tempos de acontecimentos. A partir da disposi¢éo, do respaldo,
os Erratdrios foram propulsores para andangas em que partiamos sem
levar nada e voltavamos sem saber o que tinhamos encontrado de fato.
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As vezes, quando acho que ainda ndo sei, percebo que o que encontrei
foram perguntas enquanto procurava por respostas. Desmistifiquei os
esteredtipos do equivoco, do erro e por algum tempo sai para errar
sozinha, sem saber o que estava fazendo ao certo. Queria a sensa¢éo
do Erratdrio, de estar ali coletivamente, como estive em tdo poucas
situagbées ao longo da minha vida. Cada um de nds estdvamos
enredados em processos desenvolvidos por um fio condutor coletivo -
uma coletividade inerente ao humano. As vezes, penso que formdvamos
coletivos com aquilo que experimentavamos nas ruas. Foi assim que
compreendi que trabalhar o sensivel ndo é fazer de qualquer jeito,
ainda que se queira fazer qualquer coisa. Durante a pandemia sofri
muitas crises nas quais lembrei do Erratdrio: na coragem de me
entregar para a rua, no que era a rua antes de tudo que estd
acontecendo, na rua povoada, na rua de ninguém, na rua de todo
mundo. Foi a partir dessas observagdes que comecei a trabalhar a arte
de rua como prdtica filoséfica com estudantes de licenciatura em
teatro. Comecei a provocar os estudantes perguntando: e se a cidade
pudesse ser a nossa sala de aula; pudesse ser Escola? E a partir dai
muita coisa bonita vem acontecendo. Muita gente linda vem e vai.
Muita gente linda fica. Outra coisa linda que vem acontecendo é a
supera¢éo da escola disciplinar da atualidade com suas salas
claustrofébicas e suas carteiras individualizantes; temos questionado
essa escola que objetiva a assimilagdo dos significados das coisas ja
existentes ndo deixando tempo suficiente para a produgdo de
conhecimento. A escola que tem aparecido entre nds estd mais proxima
das peripatéticas, ou seja, das escolas filosoficas em que os mestres
ensinam andando pela cidade e incentivando aqueles que os
acompanham a experienciar o mundo e tirar suas proprias conclusées
sobre as coisas vividas. E depois, s6 depois, fazer o confronto entre
nossas perguntas e a dos mestres, isso dd um sentido invertido para o
aprender. Acho que foi assim que o Erratério foi inventado. O Erratdrio
pode ser muitas coisas, mas, para mim, ele é uma sala de aula
ambulante, uma sala que liberta meu passaro de fogo. Bagunga,
ordem, regra, aten¢do, escuta, atengdo, olhar, caminho, olhar, rua,
atravessamento. Atravessamentos sem faixa de pedestre, uma
encruzilhada que apontava caminhos e em nenhum deles a
permanénciaerauma opg¢do. Através de todos os sentidos as percepgoes
se agugavam, com uma velocidade e com um impacto que por vezes
me imobilizava de organizar em palavras o que estava acontecendo
com o meu corpo. Durante os encontros tudo que me atravessava
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passava a ter alguma conexdo, correlagdo ou me remetia a experiéncia
dos Erratdrios. Lembro que na época estava estagiando em uma escola
onde experimentei muitas das proposicées caminhantes dos Erratorios.
Propus transposicées que deslocavam ideias e prdticas. O olhar nunca
mais foi o mesmo, os gestos nunca mais foram os mesmos, as ruas néo
sdo mais as mesmas, a escola ndo é mais a mesma. Ainda estou
tentando lidar com o impacto de um asteroide, tentando organizar um
pensamento, tentando colocar em palavras que permanecem em
movimento desde entdo, que anseiam sedentas por experimentar as
ruas coletivamente outra vez. Tento escrever, mas ndo sei se alcanco.
Sinto a pobreza das palavras que ndo consequiram escrever vaga-
lumes, mestres desobedientes, performadores escavadores de
possiveis, seres singulares inconformados com o mundo tal qual ele
estd dado, inquietos comprometidos com o desejo de uma vida mais
extraordindria, indignados errantes que deixam vestigios, perguntas e
inquietagées por onde passam - com muita seriedade. Que vivem o que
acreditam ser arte. Empoderadores de olhares, olhares que estdo
dentro de nds, mas que ndo haviam encontrado estruturas possiveis.
Talvez, sejam estruturadores de impossiveis, dos impensaveis e dos
errados. Por isso, o Erratdrio faz todo sentido. Recordo de um mito
hindu: “Numa manhé calma, o grande mistico hindu Ramakrishna
percebeu que uma bela mulher saia do Ganges e se aproximava do
bosque em que ele meditava. Notou que ela estava prestes a dar a luz.
Num datimo, o bebé nasceu e ela cuidou dele ternamente. Todavia, no
momento seguinte, ela assumiu um aspecto horrendo, pés o bebé em
suas agora terriveis mandibulas e o esmagou e mastigou. Engolindo-o,
retornou ao Ganges, onde desapareceu’. Essa historia foi retirada do
livro “O heroi de mil faces” escrito por Joseph Campbell. O autor
defende a ideia da jornada do/a herdi/na. Nesse momento ele estd
expondo o encontro do/a herdi/na com a Deusa. Essa imagem mostra a
maturidade do praticante para compreender a mensagem da Deusa. A
imagem é a revelacdo de que a Deusa é vida e é morte. E uma imagem
que ndo pode ser compreendida por uma mente mergulhada na
dualidade - bem e mal; feio e bonito etc.; como é nossa mente comum.
Para compreender o que é participar do Erratério me é exigida essa
maturidade. Confesso que nem sempre estou preparada, e o olhar se
escurece. Mas quando participamos dos Erratdrios, podemos ampliar
nossa percepgdo, ampliar nossa consciéncia diante da vida urbana,
somente entdo conseguimos contemplar a Deusa que esta soprando
nos nossos ouvidos: nos seduzindo para perturbar a formatagéo cega



das nossas percepgoes, habitos e gestos, nos pedindo coragem para
agir ironicamente, para errar, para bagungar, para desorganizar a
ordem coletivamente.
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Se anteriormente me referi a virada educativa na trajetéria do Coletivo Parabelo a partir
de trés perspectivas, € importante ressaltar que tais perspectivas podem ser lidas como
enfoques ou énfases de determinado aspecto, levando em consideragcao que esses enfoques se
retroalimentam. Desse modo, se a criacao de educacao for compreendida como a formulagao
de pressupostos teodricos, filoséficos e conceituais, essa perspectiva pode ser observada
através da formulagado do conceito de aula performatica e aula de performance. Isso porque
ambas se referem a um conceito especifico da relagado entre performance e educagao, os quais
também correspondem ao desenvolvimento de uma pedagogia da performance. De modo que
as aulas de performance e as aulas performaticas seriam tanto exemplos de educacao quanto
exemplos de pedagogia, embora seja possivel pontuar que tal proposicao coloca énfase sobre
o aspecto educativo. De maneira semelhante é possivel reconhecer que os erratérios seriam
um exemplo de pedagogia, se compreendermos a criagdao de pedagogia como as praticas,
métodos e didaticas que embasam a aprendizagem. Isso porque, nos erratérios, a dimensao
pedagdgica é ressaltada, na medida em que se debruca sobre as diferentes praticas estéticas,
éticas e politicas que compdem essa acao, como os exercicios errantes, os escritos errabundos,
as leituras erraticas e os didlogos erroristas (MARQUES, 2017). Sendo assim, esta dissertacao
pretende apresentar o conjunto de ag¢des performaticas pedagadgicas politicas propostas pelo
Coletivo Parabelo entre dois mil e onze e dois mil e vinte e um como um gesto de fazer escola
(KOHAN, 2015). Nao obstante, gostaria de trazer a tona uma informa¢ao que pode passar
despercebida diante da concepc¢ao de virada educativa na arte contemporanea: o fato de que
no ano de mil novecentos e setenta, um ano antes da Universidade Livre Internacional de Joseph
Beuys nascer, quatro artistas, professores e pesquisadores brasileiros fundaram uma escola, a
chamada Escola Brasil:.

A historia da Escola Brasil: remonta ao contexto politico e social vivido no Brasil da
década de sessenta, mais especificamente, a situagcdao de censura imposta pela ditadura civil-
militar brasileira. Os artistas Nelson Leirner, Geraldo de Barros e Wesley Duke Lee retiraram
os trabalhos da exposicdo Proposta 65 na Fundacdo Armando Alvares Penteado (FAAP) de
Sao Paulo, apds o veto ao trabalho do artista Décio Bar na mesma exposic¢ao, realizada em mil
novecentos e sessenta e cinco. Depois desse fato, Nelson Leirner, Geraldo de Barros e Wesley
Duke Lee comecaram a se reunir na casa de Leirner em busca de uma articulagcao coletiva que
respondesse aquela acao autoritdria. A consequéncia desses encontros foi o nascimento do
Grupo Rex em junho de mil novecentos e sessenta e seis, que integrou, além dos trés artistas
mencionados, os brasileiros Carlos Fajardo, José Resende e Frederico Nasser e culminou na
abertura de uma galeria de arte em Sao Paulo, a Rex Gallery & Sons. Na primeira edi¢cao do jornal
editado pelo grupo em trés de junho de mil novecentos e sessenta e seis, intitulado Rex Time,
a matéria de capa proclamava: “AVISO: E A GUERRA". Nessa matéria, o jornalista Thomaz Souto
Corréa compreendia que os artistas Rex davam um grito de “basta!” a situacao das artes plasticas
no Brasil. Tal situacao estaria ligada, por exemplo, a auséncia de locais destinados a exposicao
de trabalhos artisticos independentes, a dependéncia do artista ao regime de influéncias para
sobreviver comercialmente, a falta de critica especializada e ainda a auséncia de divulgacao
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sobre arte brasileira na imprensa. Conforme dizia a quarta edigdao do Rex Time, publicada em
dez de margo de mil novecentos e sessenta e sete, “A Rex abriu caminho para novas abordagens
criticas, mas fazia também a critica da critica. Duvidando dos parametros que orientavam a
recepc¢ao e a atuacao das instituicdes artisticas e de criticos locais, abria caminho a referéncias
novas para a produc¢ao da época’.

A partir dessas declaragcdes publicadas no jornal do Grupo Rex, compreendemos que a
operacgao de critica da critica efetuada por Nelson Leirner em trabalhos como O porco evidencia
tanto asituacao derepressao politica quanto problematiza a chamada Instituicao Arte' (BURGER,
2008). Esse trabalho consiste em um porco empalhado com um peda¢o de presunto pendurado
no pescoc¢o dentro de uma cerca de madeira. Em uma nota publicada na segunda pagina do
Jornal da Tarde em vinte e um de dezembro de mil novecentos e sessenta e sete, Nelson Leirner
interpelava a comissao julgadora composta por Frederico Morais, Clarival Valadares, Mario
Barata, Walter Zanini e Mario Pedrosa para saber quais seriam os critérios que os levaram a
aceitar o porco empalhado e enjaulado no 4° Saldo de Arte Moderna do Distrito Federal. As
respostas do juri a nota de Leirner ficaram conhecidas como o “happening da critica”, tamanha
foi a repercussao que causou no meio cultural. Entre essas respostas, gostaria de destacar
o artigo escrito pelo critico de arte brasileiro Mario Pedrosa no jornal Correio da Manha em
onze de fevereiro de mil novecentos e sessenta e oito, intitulado “Do porco empalhado ou os
critérios da critica”. Mario Pedrosa comparou o porco empalhado de Nelson Leirner a um ready-
made a la Marcel Duchamp. O precedente aberto por Duchamp teria permitido a aceitacao
de um porco empalhado em um saldao de arte, pois os pressupostos de originalidade, artista
expressivo e autonomia da obra ja haviam sido problematizados pelo menos desde aquele que
seria o gesto dada mais conhecido, o envio de um mictério assinado como A fonte para o Salao
dos Independentes de Nova lorque. Mario Pedrosa menciona ainda um outro caso, relativo a
uma mostra individual do artista estadunidense Andy Warhol em uma galeria em Toronto, no
Canada, no ano de mil novecentos e sessenta e cinco. Consta que Andy Warhol, que na época
se apropriava de objetos de uso comercial como latas de sopa, enviou a essa galeria caixas
de papelao e latas com rétulos de produtos comerciais corriqueiros. Ao aferir a autenticidade
e o valor daquelas “obras”, o diretor da galeria nacional do Canada determinou que aqueles
produtos deveriam pagar os vinte por cento referente a taxa de importacgao, tendo em vista que
tais objetos ndao seriam esculturas originais feitas por Andy Warhol - enfim, ndo seriam obras de
arte propriamente ditas. O critico de arte brasileiro conclui o artigo questionando se O porco de
Nelson Leirner deveria pagar alguma taxa de acordo com as leis do nosso fisco. Mario Pedrosa
referenda ainda o papel do juri em aceitar o referido trabalho, pois, em suas palavras, “na arte
poés-moderna, a ideia, a atitude por tras do artista é decisiva”.

Desse modo, O porco de Nelson Leirner suscitou a necessidade de uma analise critica

da instituicao arte no Brasil, a0 mesmo tempo em que colocou em xeque a possibilidade de
Corretivo, 2018

institucionalizagdo de um sistema artistico em uma sociedade marcada pelo autoritarismo -
Aula performatica

estético e politico. Por isso, o questionamento acerca dos critérios para a aceitagcdao ou )
Vila das Artes/ Fortaleza

recusa de um trabalho como O porco parece ultrapassar o dito juizo de gosto daqueles que Coletivo Parabelo
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balizam esses mesmos critérios, da mesma forma em que a experiéncia do Grupo Rex nao se
restringiu a criagdo de uma galeria de arte alternativa. Antes, O porco e o Grupo Rex parecem
fazer parte de um movimento mais amplo no campo da cultura, no sentido de reivindicar um
posicionamento critico contra a despolitizacao da arte que pde em suspenso os sentidos e as
separagdes estabelecidas entre arte e politica. Por isso, ndo parece mera obra do acaso que,
apos a dissolugcao do Grupo Rex em maio de mil novecentos e sessenta e sete, trés de seus
integrantes se dedicaram a criacao de uma das escolas de arte mais experimentais do territério
nacional na época, o “Centro de Experimentacao Artistica Escola de Arte Brasil:", conhecida
popularmente como “Escola Brasil:”. Os dois pontos apds a palavra Brasil procuravam sinalizar o
carater aberto e processual da proposta de seus criadores, como se os significados dessa escola
pudessem ser inventados constantemente por qualquer um (SANTOS, 2012).

Fundada por Carlos Fajardo, Frederico Nasser e José Resende, ex-alunos de Wesley Duke
Lee e ex-integrantes do Grupo Rex, além do artista brasileiro Luiz Paulo Baravelli, a Escola
Brasil: ocupou o antigo espag¢o de um laboratério farmacéutico reformado no bairro de Moema,
na cidade de Sao Paulo, no ano de mil novecentos e setenta, como uma critica a concepg¢ao
academicista, autoritaria e fragmentaria de educagao nas escolas de arte. Em texto publicado
no catdlogo da escola e reeditado na revista Arte em Sao Paulo numero vinte e seis, em outubro
de mil novecentos e oitenta e quatro, os seus fundadores argumentam que o academicismo
estava ligado a ideia de que o aprendizado do aluno se daria por meio da repeticao e assimilacao
de modelos vinculados ao repertério do professor. Esse professor, ao ignorar o repertério do
aluno, estabelece uma relagcdao de ensino autoritaria, na qual o aluno nao seria incentivado
a inventar, mas repetir com pequenas variagcdes temas preestabelecidos. A fragmentacao
do conhecimento dizia respeito ao desmembramento da experiéncia artistica em cadeiras,
matérias e curriculos estanques, que desfavoreciam o carater processual e experimental do
fazer artistico. Para seus fundadores, a Escola Brasil: poderia ser compreendida como “um
grande saldo de jogos”, pois eles entendiam o trabalho criativo como uma espécie de jogo. Nao
trabalhavam com uma metodologia estrita, mas apostavam na possibilidade de um meétodo
que se engendrasse espontaneamente na relacao entre professores, artistas, pesquisadores e
alunos. Nao havia, por exemplo, disciplinas voltadas ao aprimoramento de técnicas e linguagens,
como gravura, escultura ou pintura, e sim quatro estudios coordenados por cada professor,
artista e pesquisador da escola, que tinha como objetivo o desenvolvimento da capacidade de
compreensao e criacao do aluno, em um processo de experimentacao constante. Conforme
aponta a dissertacao de mestrado da pesquisadora brasileira Thais Assun¢ao Santos (2012),
fizeram parte das atividades da escola agcdes como: registrar sombras; percorrer de carro um
trajeto pela cidade; passeios no Parque do Ibirapuera registrados com fotografias; instalagdes
com fios no espago da escola; construcao de trabalhos que pensassem relagdes entre palavra,
imagem e suporte a partir de fragmentos de Ulisses, de James Joyce; pintura coletiva de uma
grande tela; uso do livro | Ching como procedimento de criacdao; desenho de figura humana;
frottages de objetos da paisagem urbana, como pneus, entre outras acdes. Desse modo,
compreendemos a Escola Brasil: como uma experiéncia-chave em varios aspectos. Pois ela
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coloca em questao a autonomia da arte ao criticar os pressupostos académicos, autoritarios
e fragmentarios de arte e de educacao, ao investir em agdes artistico-pedagdgicas atreladas
ao cotidiano. Além disso, como os dois pontos ao final do nome dessa escola busca apontar,
a Escola Brasil: consiste em um “exercicio experimental da liberdade”, para parafrasear Mario
Pedrosa, sendo que esse experimentalismo parece ser fundamental no sentido de repovoar o
imaginario de escola para além dos parametros vigentes na época e ainda hoje.

Além da Escola Brasil:;, gostaria de discorrer ainda sobre uma experiéncia que ficou
conhecida como Anarcademia, pelo fato de consistir potencialmente em uma escola de artista
concebida como um trabalho artistico a ser exibido em um espago expositivo. A Anarcademia
foi desenvolvida por Dora Longo Bahia como um projeto feito especialmente para a vigésima
oitava Bienal de Sao Paulo. Meses antes desta exposig¢ao iniciar, em vinte e seis de outubro de
dois mil e dezoito, Dora Longo Bahia realizou encontros semanais com um grupo de artistas e
estudantes de arte, com o intuito de discutir os limites da obra de arte e da atuacao do artista
contemporaneo. Com a abertura da mostra, esses encontros foram transferidos para o Pavilhao
da Bienal, de modo que o grupo era responsavel pela criagdo coletiva e/ou individual de projetos
apresentados diariamente nesse espac¢o.? O fato de um grupo de artistas e estudantes serem
Os responsaveis pela criagao, producgao e recepcao dos trabalhos artisticos em uma exposi¢cao
internacionalmente reconhecida como a Bienal de Sao Paulo é algo que merece atencao, por
provocar deslocamentos tanto na arte quanto na educacao. Por exemplo, no que diz respeito
ao mito do artista expressivo e do génio criador. Na medida em que ha uma relagao de co-
criacao entre os participantes do projeto, Dora Longo Bahia abdica a posi¢cao de artista como
prodigio, que supostamente expressa um talento que Ihe é inato. Nesse sentido, parece ecoar a
conhecida frase de Joseph Beuys, para quem “todo homem é um artista” (BEUYS, 2006, p. 125-
126), no sentido de que todos podemos ser artistas em potencial, basta fazermos arte.

Percebemos ainda, nessa relacdao de co-criagcao, uma critica a determinada concepc¢ao
de educacao, a chamada Educacao Bancaria, elaborada pelo educador brasileiro Paulo Freire
(1981). Nesse modelo de educacao, o professor é o centro das atencdes, o protagonista do
conhecimento, enquanto os alunos sdao aqueles que devem absorver e reproduzir o que lhes
é transmitido por meio de cédigos orais e escritos. A aula € compreendida como um espago
dividido entre o professor que exerce o papel do sujeito do saber e os alunos que desempenham
o papel de objetos do saber. Na educacao bancaria, ensinar é sinbnimo de depositar e aprender
é conformar-se enquanto depdsito de informagcdes. Na contramdao dessa concepgdao, a
Anarcademia parece apostar justamente na desobediéncia da separacao entre sujeito e objeto,
professor e aluno, aquele que sabe e aquele que nao sabe, quem pode criar e quem nao pode
e até mesmo artista e espectador. Pois, conforme veremos a seguir, a proposta do projeto é
conformar-se como uma espécie de praga publica, aberta aos acontecimentos fortuitos, de
modo que se rarefaz a fronteira que separa artista, obra e espectador - os préprios espectadores
podem se tornar parte integrante da obra, o que, no limite, desintegra a prépria nogao de obra de
arte como forma expressiva uUnica, original e auratica. Desse modo, a Anarcademia se constitui
como fruto de um processo de criacao e reflexao critica coletiva cultivada antes mesmo do
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inicio da Bienal, mas que possui ainda outros antecedentes - a chamada “Escolinha”. Trata-se de
uma escola criada por Dora Longo Bahia, Eduardo Brandao e Felipe Chaimovich em um prédio
na Barra Funda, em Sao Paulo, que aconteceu entre mil novecentos e noventa e cinco até o
ano dois mil. A Escolinha - como era chamada pelos alunos - abrigava aulas e ateliés de artistas
recém-saidos da faculdade, exposi¢des, palestras, sessdes de video e super-8, musica ao vivo
e festas. Com o fim dessa escola, Dora Longo Bahia decide realizar encontros em sua propria
casa nas sextas-feiras a noite, regados a petiscos e vinho, onde acontecem discussdes sobre a
producao plastica dos participantes, exibi¢gdes de filmes e videos, sessdes de tatuagem, analise
e leituras de textos, etc.

Esses encontros de sexta-feira originaram uma série de oficinas e exposi¢cdées denominadas
como O Museu do Vazio pela artista, realizadas em diversas instituicdes ao longo dos anos: na
Ecole Cantonale des Arts Visuelles (Ecav) em Sierre, Suica; na Galeria Vermelho, em Sao Paulo;
na Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc) em Floriandpolis, Santa Catarina; na Wits
School of Arts (Wsda) em Joanesburgo, Africa do Sul, e no Paco das Artes em Sdo Paulo. O
proposito das oficinas e exposi¢cdes era investigar a dimensao utdpica da arte e ao mesmo
tempo refletir sobre a potencialidade da arte dentro da academia. Com o intuito de realizar um
trabalho coletivo efémero pelos participantes, essas propostas visavam estabelecer interfaces
entre o museu, a escola de artes, o estudio de ensaio de grupos de rock e o campo de futebol de
varzea, profanando o espacgo sagrado das artes plasticas com proposi¢des banais, transformando
o0 museu hum ambiente mundano que privilegiasse a experiéncia. A titulo de exemplo podemos
mencionar a primeira experiéncia da oficina O museu do Vazio, que aconteceu na Ecole
Cantonale des Arts Visuelles em 2001. A partir da pesquisa sobre manifestacdes artisticas locais
de vanguarda da década de 1960, os participantes da oficina - estudantes dos dois ultimos
anos da escola de artes visuais - criaram um grupo de arte-artivismo ficticio e, num quarto
de papeldao construido por eles, fizeram uma performance documentada em super-8. Cada
integrante inventou um pseudénimo e fez um filme de trés minutos com a aparéncia de ter sido
rodado durante o final dos anos 1960. O convite da mostra, denominada de Quand les attitudes
déforment les altitudes (Quando as atitudes deformam as altitudes), fazia alusdo a histodrica
exposi¢ao curada pelo critico e curador suico Harald Szeeman em mil novecentos e sessenta
e nove no Kunsthalle de Berna, Quand les attitudes deviennent form (Quando as atitudes se
tornam forma). Assim, na abertura da exposigao, o trabalho foi exibido em duas salas: uma sala
de projecgao, organizada como um cinema tradicional, e uma sala com fotos da construcao de
papeldao, um bar e um DJ que tocava musicas dos anos sessenta e setenta.

Acredito que esse exemplo pode elucidar uma série de questdes que também aparecem
na Anarcademia. Uma delas é a relagao entre forma e atitude, palavras que estado presentes no
titulo da exposicao e que ja sugerem um posicionamento ético, estético e politico de antemao.
Isto porque, ao citar a exposi¢cao curada por Harald Szeeman, esses estudantes tecem um fio
historico entre sua pratica e aquelarealizada ha mais de trinta anos atras no mesmo pais. Quando
as atitudes se tornam forma ficou conhecida por subverter certa légica de organizacao de
exposi¢cdes que era hegemobnica até entao, baseada em representacdes nacionais, como ocorria
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por exemplo nas Bienais de Veneza, ou por associacao estética entre os artistas. Em vez disso,
o critico e curador suico propds um desafio aos artistas participantes, que eles apresentassem
conceitos e acdes que pudessem ser realizadas no proprio espaco expositivo ou até mesmo fora
dele. Desse modo, havia a valorizagao da atitude e do processo de criagao do artista, ao mesmo
tempo em que se questionava uma concepcao de arte calcada no objeto artistico, elaborado
a partir de principios formalistas. Nao por acaso, a exposicao ficaria conhecida como pioneira
na exibicao de trabalhos considerados posteriormente como arte conceitual, justamente pela
tendéncia critica a arte objetual. Se a mostra de mil novecentos e sessenta e nove questionava
a separacgao entre forma e conteudo, ou a no¢ao de pureza da forma, enfatizando o papel da
atitude e posicionamento do artista no trabalho, a mostra dos estudantes da Ecole Cantonale des
Arts Visuelles parece assumir o carater “deformador” da arte contemporanea. O titulo “Quando
as atitudes deformam as altitudes” faz um jogo de palavras sonoro com a simples supressao
da letra L na palavra altitude, varrendo deliberadamente a palavra forma do enunciado em
uma formulacao quase performativa: € como se, no enunciado mesmo, a atitude deformasse
a forma e criasse, no lugar dela, uma espécie de anagrama - a altitude. Assim, se retomarmos
a ideia de que, para Celso Favaretto (2010), o conceito de bildung esta comprometido com o
desejo de esclarecimento por meio da formacao de uma cultura estética, poderiamos dizer que
o proprio titulo da exposicao Quando as atitudes deformam as altitudes parece apontar para o
declinio da nogao de forma para respaldar o encontro entre arte e educacgao, ou ainda, sinaliza
a dimensao deformadora da arte e da educacao. Assim, nas palavras de Dora Longo Bahia:

O titulo Anarcademia faz uma homenagem ao projeto coletivo Anarchitecture, formado em
1973, por Gordon Matta-Clark, Laurie Anderson, Tina Girouard, Suzanne Harris, Jene Highstein,
Bernard Kirschenbaum, Richard Landry e Richard Nonas. O grupo pretendia expressar em
seu home e suas propostas a tensao dialética entre o enigma apolineo (a arquitetura) e a
libertacao dionisiaca (a anarquia), reunindo-se, de forma variada e informal, para refletir sobre
vazios metafdricos e discutir o carater ambiguo, cinético e ilegivel do espag¢o. O neologismo
Anarcademia reflete também a ligacao contraditéria e bem-humorada entre anarquia e
academia. Além da referéncia débvia a escola de artes que a palavra academia sugere, ele
pretende retomar o significado original da palavra: um jardim de oliveiras nos arredores de
Atenas, onde Platdo se reunia com seus discipulos. Assim como a Academia platénica, a
Anarcademia prima pela aquisicdo de conhecimento mediante um processo endégeno, ou
seja, através do questionamento e reflexdo. Além disso, a incrustagao da palavra anarquia na
academia sugere uma escola sem coerc¢ao ou autoridade, influenciada pela atitude faca-vocé-
mesmo que norteou o movimento punk nos anos 1970-1980.3

O trecho acima oferece algumas pistas para os seguintes questionamentos: pode uma
academia ser anarquista? Ou ainda, o que pode a academia aprender com o museu sobre a
pratica da academia?* A principio, conforme observa a proépria artista, a ligagdo entre academia
e anarquia parece um tanto quanto contraditéria, por misturar e sobrepor dois polos opostos -
os conceitos de apolineo e dionisiaco. Para o filésofo alemao Friedrich Nietzsche (1992), as artes
apolineas sao caracterizadas pela contemplacao, pelo equilibrio entre as proporgdes e pela
beleza das formas; as artes dionisiacas, por sua vez, sao as artes da embriaguez, da desmesura
e da deformidade. Dioniso é o deus do vinho, do caos e do teatro, Apolo é o deus da beleza,
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da perfeicao, do equilibrio e da razdo. Nessa analogia, a academia é identificada como espago
apolinio por exceléncia, regulada pela primazia da razao, ao mesmo tempo em que a ideia de
anarquia compactua com pressupostos dionisiacos, como a nogao de caos. Quando Dora Longo
Bahia argumenta que pretende recuperar o significado original da palavra academia, um jardim
de oliveiras ao redor de Atenas, onde Platao se reunia com seus discipulos, a artista brasileira
defende determinada visao de arte e de educacgao: criacdo e a aquisi¢dao de conhecimento como
um processo enddégeno, que se da por meio do questionamento e da reflexao. Na Academia de
Platdo ndo havia um curriculo formal a ser lecionado. Ela se baseava na formulagao e resolugao
de problemas, utilizando, entre outros métodos, da dialética. O que seria uma contradigdao em
termos - a aproximacgao entre apolineo e dionisiaco - nao parece ser um problema neste projeto.
Ao contrario, a Anarcademia parece abragar a tensao, o estranhamento e a dissonancia em cada
parte sem aspirar a um todo universal, ao assumir a potencialidade e a politicidade do coletivo.
O investimento na politicidade do ato artistico parece ser outra dimensao fundamental
neste trabalho. Inspirada pela atitude “fagca-vocé-mesmo” do movimento punk dos anos
setenta e oitenta, a Anarcademia foi concebida para funcionar como uma espécie de pracga
da Bienal, como um lugar de encontro, onde se vai para ouvir musica, fazer piquenique, andar
de bicicleta, patins ou skate, “um lugar onde se pratica a democracia direta, onde a ideia de
‘publico’ se materializa, e onde, por exceléncia, os cidadaos se reiunem para discutir e debater
suas ideias”s. Além da metafora da praca, acrescento a metafora da garagem, remontando as
chamadas bandas de garagem que nascem nos fundos de uma casa na falta de um estudio
apropriado para o ensaio. A garagem se aproxima do prosaico, banal e improvisado do cotidiano,
uma espécie de nao-lugar dentro da residéncia e que por isso mesmo pode ser aberto para
um sem numero de iniciativas experimentais. Desde a década de noventa, Dora Longo Bahia
tem integrado diversas bandas de rock como baixista, entre elas o Disk-Putas, Verafischer,
Maradonna, Bla Bla Bla e Cao, esta ultima vigente até hoje. A garagem de sua casa em Sao Paulo
é tanto um atelié quanto espac¢o de ensaio e arquivo, onde podemos encontrar desde uma
bateria, passando por pinturas, posteres de banda, zines e até uma grande cabeca de caveira
oriunda de um carro alegérico de carnaval®. Com esse idedrio de arte, educacgao e politica -
um misto de caracteristicas apolineas, dionisiacas e anarquistas, a Anarcademia se instaurou
como uma praga, um jardim ou uma garagem onde aconteciam agdées como microfone aberto,
performances, entrevistas, exibi¢cao de filmes e videos, shows de rock e jardim coletivo. Um lugar
aberto para o acontecimento, a experiéncia e o acaso - sobretudo, um tempo-espag¢o fecundo
para o ato artistico experimental. Apropriando-se da definicao de ato politico radical do filésofo
esloveno Slavoj Zizek (Apud BAHIA, 2008), o qual consistiria em uma intervencao especifica
num contexto séciossimbdlico que, apesar de estar situado num contexto concreto, nao é
inteiramente determinado por ele, Dora Longo Bahia defende que o ato artistico experimental
envolve sempre um risco radical, como um salto no vazio, sem garantias quanto ao resultado
final, porque um ato altera retroativamente as préprias coordenadas em que interfere.
Pensando nessa definicao de ato politico radical e ato artistico experimental, podemos
dizer que a Anarcademia cumpriu efetivamente o seu papel, pois interferiu diretamente nos
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modos de funcionamento da 28° Bienal de Sao Paulo. Em carta destinada a curadoria da mostra,
a artista brasileira informou o encerramento das atividades deste projeto na Bienal antes do
previsto. Isto porque, ao longo exposi¢ao, a Fundacao Bienal impds regras e condi¢cdes que
iam de encontro dos pressupostos da Anarcademia - proibiu-se bebidas em garrafa, cigarros,
skates, bicicletas, patins e cachorros. Além disso, filmes que seriam exibidos na programacao
do projeto, como o Pink Flamingos de John Waters foi censurado pelo conteudo de “violéncia” e
“sex0”. Shows previamente programados foram cancelados com aalegag¢ao de que atrapalhariam
o0 ensaio de um dos artistas convidados. Por fim, a programac¢cao da Anarcademia sequer foi
publicada pelo jornal da Bienal. Esses fatos promoveram uma situagao de desgaste e embaraco
entre os participantes, inviabilizando a continuidade da proposta nos moldes colocados pela
Fundagao. Assim, o encerramento das atividades da Anarcademia parece ser um acontecimento
bastante emblematico da relacao tensa entre arte e educagao. Pois Dora Longo Bahia poderia
criar um objeto de arte unico, irreprodutivel e auratico; em vez disso, propds uma academia
temporaria dentro de um museu auto-organizada por artistas e estudantes, onde os trabalhos
artisticos eram criados na e pela relagcao entre os participantes e o publico. Nesse sentido, ideias
enraizadas no ambito da arte, como o mito do artista expressivo e do génio criador, assim como
a concepg¢ao bancaria no ambito da educacao, foram problematizados, baguncando relagdes
estanques entre professor e aluno, artista e espectador. Por sua vez, aproximou-se do ideario
punk e anarquista para descentralizar as relagdes de poder e os meios de producao, que estavam
na mao dos participantes do projeto e, por extensao, do publico da mostra. Com isso, engajou-
se em um ato artistico experimental, politico e radical, porque foi até a raiz da questao - ao
indagar, afinal, a natureza do que € o museu e o que é a academia como instituicao, entre outras
coisas. Em outras palavras, a Anarcademia nos ensina que experimentar, mais do que ir até os
limites da forma, é deformar os modelos, as representacdes e as categorias estabelecidas, é
colocar o corpo em ato em diregao ao imprevisivel, como um lance de dados.

Todavia, & possivel questionar a narrativa de que a Anarcademia morreu com o
encerramento das atividades na Bienal de Sao Paulo. Isso porque Dora Longo Bahia permanece
trabalhando juntamente com um grupo de artistas e estudantes de arte, através do grupo de
pesquisa Depois do Fim da Arte. O grupo Depois do Fim da Arte foi responsavel pelo projeto
de ocupac¢ao da Sala Antdénio na Galeria Vermelho intitulado Cripta’, entre os meses de julho
e agosto de dois mil e dezenove. Assim, mesmo sem ter frequentado a Escola Brasil: e a
Anarcademia, posso dizer que essas escolas fizeram escola em minha vida. Isso porque Carlos
Fajardo e Dora Longo Bahia foram meus professores no Departamento de Artes Plasticas,
ministrando as disciplinas de Desenho de Observacao, Instalagdao e Imagem e Superficie. As
aulas com o professor Fajardo promoveram uma profunda transforma¢ao no meu entendimento
de desenho. Eu ingressei em um curso superior de artes visuais com um verdadeiro pavor de
desenhar. Lembro de me esforcar sobremaneira no estudo das leituras obrigatdrias para a prova
de habilidades especificas do vestibular, como forma de garantir a pontuagao necessaria para
passar para a proxima fase, por achar que iria zerar no exame de desenho. E dificil colocar em
palavras como as aulas do professor Fajardo promoveram o deslocamento dessa percepcgao.
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Hoje compreendo que as suas aulas eram propriamente aulas performaticas. A prépria aula
era um acontecimento performatico: ela era uma acao que disparava outras acdes. Lembro
de, durante uma aula, sentir a necessidade de ir até a biblioteca para consultar um livro sobre
Joseph Kosuth que eu achava ter tudo a ver com o trabalho que desejava realizar, e assim
o fiz. Na disciplina de Desenho de Observacao, ele propunha exercicios simples, como por
exemplo: fazer um desenho em um papel muito grande. A partir dessa instru¢cao, comprei papel
canson de cor branca tamanho A2, vesti camiseta, calga e ténis pretos e, na sala de aula C7 do
Departamento de Artes Plasticas, dispus sobre a mesa do aluno uma dessas folhas, e com outra
folha encobri o0 meu proprio rosto como se o papel fosse uma mascara. Mas nesse caso, 0s
meus olhos também estavam vendados. Repousei a minha mao esquerda sobre o papel e com
a mao direita desenhei o contorno dessa mao diversas vezes, mais precisamente, até a aula
acabar. Com as aulas do professor Fajardo pude aproximar o desenho da arte da performance,
destravar o trago e principalmente aprender a gostar de desenhar, a fazer do desenho uma
pratica que desejo cultivar em minha vida.

Nas aulas de Instalacao e Imagem e Superficie de Dora Longo Bahia, talvez o maior
aprendizado seja o exercicio sistematico da critica. Nas aulas da professora Dora, a critica é
compreendida como uma instancia inerente ao fazer artistico. Com esse objetivo, éramos
apresentados a um vasto repertorio de artistas, filosofos, pesquisadores e escritores, que por sua
vez eram cotejados com a experiéncia da proposi¢cao de trabalhos feitos pelos préprios alunos.
Em uma dessas proposi¢des, a professora Dora sugeriu que a turma se dividisse em grupos,
sendo que cada grupo seriaresponsavel por fazer um trabalho a partir de uma obra literaria. Entre
as opgoes oferecidas, escolhi Bartleby, de Melville, pelo fato de ser completamente fissurada
por esse conto. Assim, juntamente com os colegas Jesiel Ternero e Raquel Benato, foi proposta
a seguinte acao: lamber a lousa, escrever com giz branco na parede branca e permanecer em
pé durante todo o tempo de duragao da aula. A sala de aula onde performamos essa agao foi
trancada, de modo que os alunos da disciplina e a professora somente poderiam acompanha-la
através do monitor localizado na portaria do departamento, que exibiaem tempo real asimagens
da camera de seguranca alocada na sala. Dessa agao lembro vivamente o gosto de saliva seca
que senti ao passar a lingua infinitas vezes sobre a lousa sem palavra alguma escrita. O ato de
lamber para mim era uma espécie de ato de insubordinagao ao logocentrismo académico que
tanto me incomodava no curso de artes visuais. Com essa agao, eu almejava um uso da lingua
para além da repeticdao dos discursos sofisticados que aprendi a reproduzir na universidade.
Desejava molhar as minhas proprias palavras de saliva, suor e lagrima.

Notas

1 De modo resumido, para o critico alemao Peter Blrger (2008), a instituicao arte diz respeito ao processo

de autonomizacado da arte em relagdo ao cotidiano na sociedade burguesa. A configuracdo da arte como esfera
separada da esfera social conforma a chamada instituicdo arte, a qual define os modos de producao, recepc¢ao
e circulacdo de obras de arte de certa época e constitui um sistema que confere inteligibilidade a determinadas
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obras em detrimento de outras. O critico aleméao ressalta que uma das funcdes da arte na sociedade burguesa seria
justamente a neutralizagao da critica, pois a critica seria um modo de promover politizagcao e transformacao social.
Por isso, separar a esfera da arte da esfera social seria ainda uma tentativa de neutralizar a acao transformadora
que a critica pode provocar.

2 Informagdes disponiveis no site http:/www.anarcademia.org. Acesso em 20 de janeiro de 2020.

8 Citagao retirada do texto Anarcademia, de Dora Longo Bahia, disponivel no site https:/www.academia.
edu/7009862/ANARCADEMIA. Acesso em 20 de janeiro de 2020.

4 Pergunta que parafraseia a formulagcao do professor e pesquisador estadunidense Elliot Einsner (2008): O
que pode a educagdo aprender com as artes sobre a pratica da educagao?

5 Citacdo retirada da carta de Dora Longo Bahia enderecada a curadoria da 28° Bienal de Sao Paulo, disponivel
no site https:/www.academia.edu/7009862/ANARCADEMIA. Acesso em 20 de janeiro de 2020.

6 Descricdo feita a partir da entrevista com Dora Longo Bahia em 20/11/2019, realizada no ambito da
disciplina “Campos de Interacao entre Arte e Rock " roll”, ministrada pelo Prof. Dr. Mario Ramiro, Prof. Dr. Marcus
Bastos e Prof. Ms. Rogério Salatini. Além dos trés professores, fizeram parte da entrevista Antonio Santos, Barbara
Kanashiro, Claudia Sufi, Carime Elmor, Didi Cunha, Diego Ribeiro e Pedro Palhares.

7 Mais informagbes sobre esse projeto podem ser conferidas no enderecgo: https://cargocollective.com/
depoisdofimdaarte/Cripta.
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COMVi/e.sAg:Sis ZMAéZM/HeZ/Ls:
TR A0 D5 IMALINACAD
PirFoRMATIVA POLITICH

i PIDALOLICH

Ndo sei se 0 ano que fizemos contato foi 2012, 2015 ou 2011. Tampouco
se foi em uma aula performdtica realizada durante a disciplina de
Jogos Teatrais na licenciatura em Arte-Teatro no Instituto de Artes da
UNESP. Se foi quando participei de uma performance chamada Morro,
no alto de uma laje no meio de uma favela no Capdo Redondo. Se foi
em um semindrio sobre Antropofagia realizado numa disciplina do
programa de pds-gradua¢éo em Artes do IA-UNESP. Mas me lembro
como se fosse hoje, ou melhor, como se tivesse sonhado com isso a
noite passada. Ainda guardo detalhes preciosos dessa ocasido,
enquanto outros inventarei durante o exercicio dessa escrita. O fato é
que eu junto a outros quatro colegas de classe reperformamos uma
ac¢do do Coletivo Parabelo chamada Eroticoelha. Tal acontecimento
causou uma revolugdo em mim, pois as ideias que tinha até entdo
sobre performance e suas relagbes com a educagdo foram
transmutadas. Até entéo, eu ndo sabia que era possivel realizar uma
performance ao invés de dissertar sobre Antropofagia em um semindrio.
Asala de aula estava cheia, como de praxe seria mais um dia letivo em
que ouviriamos exposigdes sobre arte, educagdo, modernidade e pos-
modernidade. Aquilo tudo me fascinava porque eu estava finalmente
descobrindo o que me interessava, enquanto alguém que lecionava
arte na rede de ensino basica do estado de SGo Paulo. Alias, ouvi esta
semana que a gente tanto persegue quanto é perseguida por aquilo
que desejamos na vida. Essas experiéncias foram fundamentais para
aproximar cada vez mais os oficios docentes, artisticos e académicos.
Lembro que fizemos um circulo com carteiras escolares, mas ao colocar
o braco sobre o apoio lateral para escrever, logo me dei conta que
naquele dia néo escreveria nada, as palavras me escaparam e sO
voltariam mais tarde, em uma conversa de corredor despretensiosa.

No centro da roda de carteiras foi colocada uma mesa, sobre ela: uma
biblia, copos descartdveis, uma bandeja prata, uma caixa de leite e um
liquidificador. Apds recebermos os devidos cumprimentos, algumas
paginasdolivrosagradoforamrasgadas, colocadasnoeletrodoméstico,
misturadas com o liquido branco e batidas até serem desmanchadas. A
mistura foi servida nos copos, posteriormente oferecidos em uma
bandeja para todos os presentes na sala de aula. Em sequida, toda a
mistura foi bebida. Tudo que eu tinha eram perguntas, nGo conseguia
esbogaruma tnica resposta: isso é Antropofagia? O que é antropofagia?
Por que a biblia? Por que o leite? O liquidificador!? Foi uma a¢éo
antropofdgica? Eu preciso engolir isso também? O que eu assisti agora?
Uma Aula? Uma performance? Quando estavamos no corredor indo
embora, ainda sob impacto do que havia experienciado, disse que
tinha percebido que podemos aprender também presenciando uma
acdo como aquela sem a necessidade de uma explicagéo e escutei:
“Tomai, todos e bebei: este é o cdlice do meu sangue, palavra batida
com um pouco de leite, que sera derramado por vds e por todos, fazei
isto em memdaria de mim’. Era um aviso aos distraidos: performance é
palavra batida com leite, prestes a ser digerida por alguém com
intolerdncia a lactose. Porque se a Educacgdo faz a linha Lacday, tudo
que ela poderd fazer é aliviar o desconforto intestinal a fim de auxiliar
na digestdo dos derivados do leite. Desde esse encontro com o sacro
leite tenho lidado com alguns pepinos, que mastiguei, cuspi para cima,
mas que ndo tardaram a cair em minha testa mais tarde - ndo teve
jeito, tive que aderir ao Skincare. Como se ndo bastasse, ainda continuo
descascando cada abacaxi. Comego pela coroa, mas sempre termino
chupando manga, por isso esse tanto de fiapo de palavra de
performance entre os dentes. Fora isso, o que me chamou atengdo foi a
organizagdo das linhas de pesquisa de cada integrante durante a
realizagdo dos Mutyrdes. Foi bastante significativo poder experimentar
trés linhas de forca de pesquisas concomitantemente: performances
que eram pedagogias, escolas e educagdo em forma de veldrios,
erratérios e parlatdrios performdticos. Cada agdo com contornos
proprios, mas que também dialogavam entre si. A pratica de escrever
no Andaime colaborava para que todas, todes e todos contribuissem
com a construgdo dos registros dos processos de acordo com cada
momento especifico. Perceber como cada pessoa organizava a
experiéncia na escrita do Andaime potencializava a pluralidade que
existia ali. O que me fez pensar a respeito do papel da criagdo de
condi¢cbes ambientais para o desenvolvimento de cada proposta
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performdtica. O modo como cada ambiente era estruturado a partir de
cada proposta é algo que, a partir de entéo, passei a buscar no
desenvolvimento das minhas ag¢bes artistico-pedagdgicas, bem como,
acondug¢dodeconversasaofinaldecadaencontro, afimdeacompanhar
o tratamento que cada um da ao participar de uma aula performadtica,
na conjungdo dos saberes textuais com os saberes da experiéncia
sensivel. Essa articulagdo horizontal foi a experiéncia mais significativa
que tive em minha formag¢do enquanto artista e professora. Até o
presente momento, reconhego que os Mutryoes mantiveram viva minha
fé na criagdo coletiva, no desejo de criar, experimentar e pesquisar
coletivamente. Foram oito anos participando de a¢ées que culminaram
nos Mutyrées. Antes e para além da graduagéo, acredito que essas
foram minhas principais experiéncias formativas em performance, se é
que é possivel falar em performance e formag¢éGo como discutido nos
Mutyrées. Da PUC/SF, ao IA-UNESP até o CIEJA fui aprendendo a
questionar o sucateamento da educagdo publica do nosso pais, Luto
todos os dias para renovar esta fé na educagdo publica em mim. Pois
nos Mutyrées aprendi que uma das alternativas para resistir a esse
desmonte estd no exercicio desse movimento de imaginagdo coletiva.
Infelizmente, um exercicio de imaginagdo que parece estar cada vez
menos presente no ambiente da escola publica, pelo menos onde
venho atuando nos ultimos cinco anos. Com a pandemia esse quadro
vem se agravando cada vez mais. A potencialidade que acessavamos a
cada encontro presencial facilitava o encontro de brechas que resistiam
a um sistema que incentivava o individualismo extremo. A partir dos
Mutyrées, pude perceber cada vez mais os jogos de poder que habitam
a escola publica, o esforco de nos submetermos a todo tipo de
politicagem - uma for¢a que cada vez mais faz com que se deixe de
imaginar  coletivamente, conforme passamos a obedecer
individualmente. Nos velamos a escola publica durante os Mutyrées
em um caixéo pequeno e branco. Nossa escola ainda era muito jovem.
Fizemos velorio reservado aos familiares e amigos mais intimos,
fizemos veldrio no meio da rua, fizemos veldrio em frente a cdmara
municipal, fizemos velorio da escola publica na universidade. Bem, na
verdade, fomos impedidas, impedides e impedidos de velar pela escola
publica diante da alta classe da Arte Educag¢do brasileira, naquele
segundo veldrio que nos convidaram a fazer na universidade. O que
isso quis nos dizer? Ainda ndo sei, mas continuo por aqui com mais
perguntas do que respostas. Sinto que estou enterrando a escola

publica em mim, aquela ideia que gestei durante os anos da minha
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formagéo no curso de pedagogia. Antes que fechem a tampa do caixéo,
ouco a educagdo publica gritar, jG sem forcas. Dizem que a saude
publica também néo anda nada bem. Desde os Mutyrées tenho lidado
com alguns lutos, aprendi que a palavra luto pode ser tanto um
substantivo, quanto um verbo. Se o medo era virar professor, mal sabia
que poderia acabar se tornando influencer digital. Adote um professor
performer, ndo o deixe virar influencer digital. Alimente professores,
performers, pesquisadores para que continuemos experimentando
relagbées entre teoria e prdtica. Organize Mutyrbées para criar,
experimentar e discutir com outras pessoas sobre o que estd sendo
criado. Durante esses encontros misture pessoas de dreas diferentes,
pois isso também fard diferenca no que esta sendo criado,
experimentado e discutido. Como diz o proprio José Pacheco, “Escolas
sdo pessoas’. Nesse sentido, os Mutyrées também se constituiram como
uma escola, pois eram realizados por emaranhados de corpos
embrulhados em anuncios imobilidrios deitados no chéo, ao lado de
uma placa onde se lia: escolha seu imdvel. Mutyrdes de corpos que
descascavam abacaxis ao lado de uma placa que perguntava: o que é
performance? Mutyrées de corpos com peitos cobertos com caldas e
confeitos dispostos em uma bandeja que interpelavam: servidos?
Mutyrées de corpos que caminham com mochilas azuis pelas ruas do
centro de Sdo Paulo enquanto leem uns para os outros através de
conduites amarelos que ligam bocas, sopros e orelhas. Mutyroes de
corpos universitdrios que leem em unissono um Powerpoint com
definicées de performance até ficarem cansados. Mutyrées de corpos
que comem, mastigam e cospem massa de macarrdo em formato de
letrinhas em carteiras escolares. Mutyrées de corpos vestidos de preto
ao redor de um pequeno caixdo branco em frente a uma escola publica.
Mutyrées de corpos sentados em circulo ao redor de papéis coloridos
espalhados pelo chéo, que deveriam ser aleatoriamente escolhidos,
recolhidos e lidos em voz alta com o intuito de colocar um assunto para
serdiscutido coletivamente. Mutyrées de corpos que batem giz de lousa
branco em liquidificadores, cada ruido era um tiro. Mutyrées de corpos
caminhando. Mutyrées de corpos caminhando de mdos dadas.
Mutyrées de corpos caminhando de méos dadas sem destino. Mutyrées
de corpos diversos caminhando de méao dadas sem destino. Mutyrées
de Corpos diversos caminhando fortalecidos de mdos dadas sem
destino. Mutyrées de corpos desocupados que ocupam prédios vazios,
pdginas em branco, terrenos baldios, para desocupar imagindrios,
ideias, trajetorias. Mutyrées de corpos desocupados, fracassados,



imprestdveis, amém. Que continue faltando a coragem para se manter
ocupado, para ser bem-sucedida, sucedide e sucedido, para prestar
para as coisas como elas estdo dadas. Desde os Mutyrées tém
acontecido pequenas revolugcbes que tenho colocado no palavreado,
no acaso, no meio das ruas que percorro segurando um copo d’agua
nas maos, ciente de que nem toda sede serd saciada. Que tenho
colocado no meio de orientagdes de pesquisa misturadas com pedag¢os
de bolo oferecidas na sala da propria casa, pois é possivel pesquisar
tomando café, comendo pedaco de torta, sequrando gato no colo. Nos
Mutyrées aprendi que pesquisar é fazer carinho também.
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Em trés de fevereiro de dois mil e vinte, ingressei na rede municipal de ensino de Sao
Bernardo do Campo como professora de arte. A escola que escolhi foi a Escola Municipal de
Educacao Basica (EMEB) Estudante Flaminio Araujo de Castro Rangel. Era a primeira vez em que
eu assumia o papel de professora regente em uma sala de aula do Ciclo | do Ensino Fundamental.
Sentiaumaresponsabilidade enorme sobre as minhas costas. Quanto mais novos eram os alunos,
mais inseguranca sentia, pois estava acostumada a trabalhar com a faixa etaria de adolescentes
e adultos. Lembro dos conselhos de uma amiga professora, de que no come¢o da relagao com
as criancas era importante evitar sorrir emm demasia. Isso me fazia pensar: que tipo de professora
qguero ser? Ou: que tipo de professora eu preciso ser? Puxava da memodria as professoras e os
professores que tive, quem sabe eles guiariam os meus passos. Mas pude contar também com
0 apoio e a acolhida dos meus recentes colegas de trabalho. Pedi a uma professora da escola
para acompanhar a aula dela durante o meu HTP (hora de trabalho pedagdgico), pois eu queria
compreender como era a sua rotina, quais eram as regras combinadas com os estudantes.
Desejava abracar a um s6 tempo a cultura escolar que eu sentia vibrar naquele lugar. Houve um
momento em que uma ficha caiu para mim. Recordo de me sentar sobre um banco de madeira
com o formato de lapis azuis, vermelhos e amarelos e avistar tudo o que me rodeava. Sobre o
chao de cimento colorido, o vestigio de uma amarelinha meio apagada. Um caracol sorridente
com os numeros pintados. Os contornos das sombras das arvores. Ao longe, conseguia ouvir
o burburinho das conversas de corredor e o apito da professora de educacao fisica. Era uma
manha ensolarada de segunda-feira, e meus olhos marejaram. Senti que o meu sonho de ser
professora estava se tornando realidade. Mesmo sem saber ao certo o que iria fazer, soube que
estava exatamente onde queria estar.

Mas os dias no Flaminio nao duraram muito tempo. A secretaria de educacao de Sao
Bernardo me remanejou para uma escola onde havia falta de professores de arte, a EMEB
Professor José Getulio Escobar Bueno. O Getulio, como era conhecida a escola, atendia alunos
do Ensino Fundamental |, do primeiro ao quinto ano. Fiquei responsavel pelo segundo, quarto
e quinto ano, totalizando nove turmas entre o periodo da manha e da tarde, com uma carga
horaria de trinta horas semanais. Logo no inicio percebi que as atividades planejadas no papel
nem sempre eram viaveis no cotidiano escolar. Para as primeiras aulas das turmas do segundo
ano, pensei em uma sequéncia didatica baseada no cancioneiro popular brasileiro e em
jogos teatrais. O que aconteceu é que, ao final do dia, estava praticamente afénica! Vi que as
propostas escritas no plano de aula ndao se sustentavam em uma jornada de trabalho extensa,
e dali em diante fui em busca de um equilibrio dinamico entre o que desejava fazer, ancorada
nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e na Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
e 0 que era possivel fazer, tanto no sentido de ndao dar um passo maior do que a minha perna,
quanto de adequar as propostas com as condi¢des oferecidas pela escola e o contexto de cada
turma. Além disso, havia o planejamento feito anteriormente pelos outros docentes de arte
da escola, de modo que nao fazia sentido “chegar chegando” e querer tirar coelhos da cartola,
ignorando o trabalho feito até entao pela equipe. O dialogo com os professores de arte Mdnica
Carvalho e Thiago Fernandes foi proficuo e fundamental para enfrentarmos juntos uma nova
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realidade que se impds diante de todos: a emergéncia do virus Sars-CoV-2, causador da doenga
Covid-19.

Em onze de mar¢o de dois mil e vinte, o diretor-geral da Organizacao Mundial da Saude
Tedros Adhanom declarou estado de pandemia. Os veiculos de imprensa estamparam nos
principais jornais do pais reportagens estarrecedoras sobre as vidas perdidas em decorréncia
da Covid-19. Més a més, dia a dia, uma linha do tempo da morte crescia em ritmo exponencial,
nos seis continentes do planeta. A partir do dia vinte de marc¢o, as aulas presenciais em todas
as escolas publicas e privadas da rede municipal de ensino de Sao Bernardo do Campo foram
totalmente paralisadas, como uma medida necessaria para a prevencao contra a Covid-19.
Era o inicio da quarentena. O termo quarentena faz alusao a epidemia de peste bubbnica que
acometeu o continente europeu no século catorze. Mais especificamente, € uma referéncia aos
quarentadias que as pessoas e as mercadorias potencialmente portadoras de doenca contagiosa
deveriam permanecer em confinamento, afastando-se do convivio social (NETO, 2020). Para
mim, a palavra quarentena soava como um cliché de filme de ficgao cientifica ou de terror.
Como poderia pensar que, sete séculos depois da epidemia de peste bubdnica, quarentena
seria a nova palavra de ordem? Lembro da ultima semana em que estive presencialmente no
Getulio. Os alunos ja haviam sido dispensados, as aulas interrompidas, mas todo o professorado
teve de permanecer na unidade escolar, “cumprindo horario”. Eu ndo sabia o que fazer. Pela
janela da sala dos professores, olhei o patio vazio. Aquele vazio gerava angustia e apreensao. O
gue seria da escola e de todos nds dali em diante?

A implementacao do ensino remoto na EMEB José Getulio foi acompanhada de muitos
desafios, duvidas e percalgos. Logo no inicio, ficou evidente que estdvamos diante de uma
situacdo sem precedentes, para a qual ninguém estava preparado. A Secretaria de Educacao
de Sao Bernardo do Campo oferecia orientacdes a conta-gotas, através de circulares internas
e documentos oficiais que nem sempre eram suficientes para responder as questdes do
momento, e eram muitas. Como o ensino remoto funcionaria em um contexto onde a maior
parte da comunidade escolar tem pouco ou nenhum acesso a dados moveis, internet rapida
ou aparelhos eletronicos como tablet, computador ou celular? De que maneira os estudantes
em processo de alfabetizacdao e letramento decodificariam e interpretariam as atividades
propostas pela escola? Quais abordagens, pedagogias e atividades fazem sentido no ensino
remoto, levando em consideragao todas as limitagdées em jogo - inclusive as minhas proprias,
como professora recém-saida de um curso de licenciatura em arte? Essas foram apenas
algumas perguntas iniciais, e com o passar do tempo, elas deram lugar a outras. A coordenadora
pedagdgica resumiu a situagao da seguinte forma: “Estamos aprendendo a trocar o pneu com
o carro andando”. Como no Getulio ndo havia condi¢des para a utilizacao da plataforma Google

Em luto, em luta, 2015 Sala de Aula e o Google Meet, a escola adotou um modelo baseado em apostilas impressas. O
Aula Performatica corpo docente preparava atividades assincronas e essas eram entregues para a comunidade
Cieja Ermelino escolar quinzenalmente, por meio do revezamento de dias e horarios para cada ano ciclo, a fim
Matarazzo/ SP de evitar aglomerag¢des na unidade escolar.

Coletivo Parabelo A pandemia sanitaria de Covid-19 evidenciou e agravou a vulnerabilidade social, a

129



desigualdade econémica, educacional e digital, a falta de saneamento basico, o desemprego
e o0 subemprego; em suma, as mazelas que ndao cessam de acometer os corpos socialmente
subalternizados, muito antes no novo coronavirus aparecer. Em levantamento feito por
pesquisadores do Grupo de Pesquisa Alimento para Justica, da Universidade Livre de Berlim,
na Alemanha, em parceria com a Universidade Federal de Minas Gerais e a Universidade
de Brasilia e publicado pelo jornal Brasil de Fato em treze de abril de dois mil e vinte e um/,
cinquenta e nove por cento dos domicilios do pais apresentaram algum grau de insegurancga
alimentar entre os meses de agosto e dezembro de dois mil e vinte, sendo que quinze por
cento desse percentual afirma apresentar insegurancga grave (quando existe falta de comida).
Em uma das atividades elaboradas com os professores de arte do Getllio, propusemos que os
alunos do quinto ano escrevessem uma letra de rap, que seriam musicadas a partir de ritmos
experimentados em atividades anteriores com utensilios domeésticos (panelas, pratos, colheres,
etc). Foiassim que, um dia, eu recebi um dudio via Whatsapp, com um rap chamado Quero comer
hamburguer - toda a comunicagdao com a comunidade escolar, incluindo o compartilhamento
de atividades assincronas, videos e resolugao de duvidas era feito a partir desse aplicativo de
troca de mensagens. Embora a proposta inicial fosse somente a escrita da letra, esse aluno
seguiu adiante, e incorporou melodia e ritmo. Com a ajuda de um amigo, que batia palmas,
esse aluno cantou aquilo que ele mais desejava no momento, que era comer hamburguer. Mas
nao so, durante toda a cancao ele elencava diversos alimentos que ele considerava gostosos,
como pao, leite, “refri”, pizza, chocolate e batata frita. Em um tom bem-humorado, no refrao
ele esticava a vogal U, obtendo um efeito melédico, mneménico e persuasivo: “Quero comer
hambuuuuuuuuuuuuuuuuuuurguer!”, repetindo essa frase diversas vezes, como um bordao.
Enquanto ouvia o audio, por mais que chamasse atenc¢ao a inventividade musical desse aluno,
e por mais que essa pudesse ser uma cangao sobre os desejos comuns de uma crianga, nao
deixava de passar pela minha cabeg¢a o receio de que ele pudesse estar em uma situagao de
inseguranca alimentar.

Tendoemyvistaaimpossibilidade do ensino presencialeaimplementagaodoensinoremoto
em decorréncia da pandemia de Covid-19, o Coletivo Parabelo propés uma agao performatica
pedagdgica politica intitulada Respira¢des. As respiragdes sao ancoradas no desenvolvimento
de video aulas de performance em didlogo com a chamada Arte por Instru¢cdao. Termo cunhado
pelo historiador de arte estadunidense Bruce Altshuler (2008), a arte por instrucao se refere
a certa tradicao de artistas e coletivos que vao desde Marcel Duchamp, passando por John
Cage e Fluxus, e compreende um conjunto de proposi¢cdes abertas e experimentais que podem
assumir variadas nomenclaturas, tais como partituras, programas, diagramas, entre outros. Yoko
Ono, performer japonesa integrante da comunidade artistica internacional Fluxus, considera

que a arte por instrucao favorece a abertura de “espacos de respiro: palavras que séo pinturas, A revolta da carne do

pinturas que sao palavras, pois abrem didlogos rapidos, breves, efémeros que oxigenam, assento, 2017
ventilam, arejam as separag¢des entre os lugares da arte e os lugares do cotidiano” (MARIANO, Aula Performatica
MARQUES, RACHEL, 2021, p. 18). Em outras palavras, pode-se dizer que as respiracdes consistem Instituto de Artes da
em uma acao que potencializa a criagdao de outras a¢gdes, por meio de instrucdes disparadas Unesp/ Séao Paulo

Coletivo Parabelo
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através de video aulas de performance. Por sua vez, as video aulas de performance se afastam
de formatos como os tutoriais, telecursos ou apresentag¢des de slides, que geralmente possuem
um carater descritivo e normativo, com o objetivo de transmitir determinadas informacgdes,
regras e parametros. Em outra direcao, as video aulas de performance nao buscam descrever,
normatizar ou ensinar. Elas possuem um carater aberto e experimental, tanto no sentido de
exercitar a linguagem videografica, quanto pelo convite a experimentagao imprevisivel de
instrucdes, que sao performadas de acordo com a singularidade das interpretacdes de cada
um. Essas instrucdes sao elaboradas a partir da relagdao com os contextos especificos nos quais
se insere, a partir dos chamados Temas Geradores, conforme a formulagcao homoénima de Paulo
Freire. Isso porque, se as respiracdes buscam abrir espacos de respiro entre arte e cotidiano, e se
concordamos com Freire que o conhecimento é produzido a partir de relagdes intersubjetivas
em determinados contextos socioculturais compartilhados, nao é possivel perder de vista o
cotidiano das pessoas envolvidas na acgao.

Desse modo, entre os meses de maio de dois mil e vinte e abril de dois mil e vinte e
um, essa acao performatica pedagdgica politica se organizou por meio de séries tematicas
que correspondem aos temas geradores levantados, totalizando até o presente momento dez
séries, a saber: Horizontes, Janelas, Distancias, Poder, Luto, Indigna¢ao, Futuro, Fome, Saudade
e Liberdade.?2 Cada uma dessas séries perfaz um ciclo quinzenal de contextualizagao, produgao e
fruicao da acao performatica pedagodgica politica. Novamente em alusao a abordagem triangular
de Ana Mae Barbosa, esses trés momentos - contextualizar, produzir e fruir - procuram criar
espacostemposde performacaonos quaisos papéisde professorealuno, performereespectador
sdao embaralhados, e as concepg¢des do que seja uma aula e um trabalho artistico, misturadas.
A acdo também prevé a confeccao dos chamados Cadernos para Respirar: publicagdes digitais
e impressas sob demanda produzidas pelo Coletivo Parabelo e disponibilizadas no site do
préprio coletivo para o download gratuito na integra. Os cadernos para respirar sdo compostos
de um texto de abertura, que podem conter desde a traducao de referéncias bibliograficas
até a discussao de questdes pertinentes a série em questao, a instrucao propriamente dita, as
respectivas respiragoes e a ficha técnica com os respiradores envolvidos. Nesta dissertacao,
tanto os cadernos para respirar quanto as videoaulas de performance podem ser acessadas no
arquivo desta dissertacgao.

Pararealizar essas dez séries, o coletivo estabeleceu um didlogo com instituicées de ensino
basico e superior e um equipamento cultural publico, a saber: o Cieja Ermelino Matarazzo, a
EMEB José Getulio Escobar Bueno, a disciplina de Metodologia do Ensino das Artes Visuais
da Licenciatura em Artes Visuais da ECA-USP e o curso estendido de formagao continuada
oferecido pelo Transversalidades Poéticas no Centro de Referéncia da Danca de Sao Paulo. Esse
transito por diferentes contextos educativos pode ser compreendido como uma iniciativa de
democratizacdao do conhecimento produzido a partir de pesquisas de nivel de graduacao e pos-
graduacao em escolas e universidades publicas. Essa iniciativa parece ser relevante por diversos
fatores. Isso porque uma das queixas muito comuns em cursos de licenciatura e formacgao de
professores é a dissociacao entre teoria e pratica, bem como o reconhecimento de um abismo
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entre a academia e a realidade de uma sala de aula de escola publica. Ao aproximar e promover
trocas entre os diferentes contextos mencionados acima, é possivel questionar a separagao
estanque e artificial entre esses bindmios, exercitando a pratica da teoria e a teoria da pratica,
aliando escola e academia.

Podemos citar como exemplo a Série Saudade, realizada entre os meses de outubro
e novembro de dois mil e vinte. A partir do convite de Dalia Rosenthal, artista, professora e
pesquisadora brasileira responsavel pela disciplina de Metodologia do Ensino das Artes Visuais
da Licenciatura em Artes Visuais da ECA-USP, o Coletivo Parabelo propdés uma quinzena de
contextualizacdao a partir de duas instrugdes: Para fazer um poema dadaista, de autoria do
poeta romeno Tristan Tzara, e Pintura para ver os céus, de Yoko Ono. Ambas propostas foram
pensadas no sentido de oferecer uma perspectiva histérica da arte por instrugao, possibilitando
o exercicio dessa pratica artistica e contribuindo para a construcao de repertério na arte da
performance. Logo pude perceber que a arte por instrucao no Getulio assumiu um carater de
jogo que eu nao havia observado em séries anteriores. Isso porque a instrucao Para fazer um
poema dadaista, publicada em mil novecentos e vinte e quatro nos Sete Manifestos Dada de
Tristan Tzara, pareceu desmantelar as regras estéticas que dificultavam a elaboracdao de um
poema, ao se basear em uma operagao de composi¢cao poética calcada na aleatoriedade de
escolhas, na imprevisibilidade de resultados e na precareidade de materiais. Assim, quando os
estudantes escolhiam, por exemplo, um anuncio com ofertas de supermercado, recortavam
palavras e até mesmo figuras desse anuncio, reuniam esses recortes em uma sacola e retiravam
as palavras e figuras uma a uma, formando um poema dada, eles caiam na gargalhada. A graca
residia no resultado aparentemente paradoxal da acao: um poema semrima ainda é considerado
um poema? Como pode a poesia nascer de um anuncio de supermercado? Também nao deixava
de ser codmico o fato de que era possivel reconhecer aliteragdes, assonancias e rimas internas
frutos do acaso, de modo que os estudantes, ainda que nunca tenham escandido um verso,
fizeram uma brincadeira verbicovisual de fazer inveja a James Joyce e Haroldo de Campos.

Outra instrugao experimentada foi a Pintura para ver os céus, publicada no livro Grapefruit
de Yoko Ono em mil novecentos e sessenta e quatro. Se no poema dada de Tzara a nogao de
poesia foi reposicionada, na partitura da performer japonesa a nogao de pintura ganhou outros
significados. Isso porque Yoko Ono sugere uma pintura feita a partir do gesto de recortar dois
buracos em um tecido e pendurar esse tecido em algum lugar em que seja possivel ver o céu.
De saida, tal gesto rompe dois pressupostos da pintura de cavalete: a bidimensionalidade e o
tema. Os planos pictéricos de comprimento e altura ganham a profundidade dos horizontes
das janelas, das lajes e dos quintais das casas onde moram as respiradoras e os respiradores
da EMEB José Getulio. A ideia de tema ou assunto da pintura remonta ao paragone das artes
e as hierarquizacdes entre os diferentes géneros da pintura, como o fez Leonardo da Vinci no
Tratado da Pintura publicado em mil seiscentos e noventa e dois. Contrariando as hierarquias
expressivas, a partitura de Yoko Ono € um convite para abandonar os cavaletes, os ateliés e os
motivos considerados elevados, como a pintura histérica, e com isso ganhar o mundo. Nesse
convite, os furos arredondados no tecido sdo como bindculos: eles aproximam, ampliam, dilatam
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e distorcem a nossa visao. Como se fosse possivel, com o olhar, tocar o infinito celeste. Durante
a realizagao dessa agao, a Claudia, mae da aluna Nina®* do segundo ano, enviou uma mensagem
de audio para mim relatando como a sua filha “era danada, e queria fazer a arte do jeito dela.
Vocé acredita que ela mesma recortou o tecido e quis esperar até a noite para fazer a licao? Ela
esperou anoitecer porque somente assim ela conseguiria ver o céu cheio de estrelas”. Foi assim
que eu recebi quatro emocionantes fotografias: duas em que a Nina suspende um tecido rosa
com dois grandes buracos no lugar de seus olhos, com os pés descalcos sobre uma escada feita
de um piso ceramico avermelhado, e duas fotografias em que somente podemos ver um ponto
de luz branca reluzente - um planeta ou uma estrela capturada por ela.

Para a quinzena seguinte, relativa ao momento da producao, o Coletivo Parabelo propés
o desenvolvimento de uma video aula de performance aos artistas e professores Caio Bonifacio
e Luiza Latorre, estudantes da disciplina de metodologia oferecida por Dalia. Essa video aula de
performance foi proposta a partir de um tema gerador que emergiu na relacao entre o coletivo,
os alunos da EMEB José Getulio, a professora Mdnica Carvalho e o artista e professor Thiago
Fernandes: a questao da saudade. Isso porque a pandemia exacerbou a saudade da escola,
a saudade dos professores, a saudade dos amigos, a saudade dos parentes, a saudade dos
parques e das praias. A partir desse tema gerador, Caio Bonifacio e Luiza Latorre elaboraram a
seguinte instrucao:

Desenhe sua metade da laranja...
Desenhe seus gominhos de mexerica
que estao fazendo falta

durante a pandemia

Essa instrucao foi disparada através de uma video aula de performance na qual Caio e
Luiza realizam a¢gdes como descascar uma laranja, descascar uma mexerica e narrar o mito dos
androéginos. Esse video foi compartilhado com os estudantes de primeiro a quinto ano da EMEB
José Getulio, que por sua vez realizaram as suas respiragdes. Ao reconhecer a pertinéncia desse
tema gerador também entre os estudantes do Cieja Ermelino Matarazzo, o Coletivo Parabelo
propds a experimentacao da mesma série com jovens e adultos do Cieja. Todas as respiracdes
foram compiladas em um caderno para respirar e difundidas simultaneamente na EMEB José
Getulio e no Cieja Ermelino Matarazzo. A apreciacao desse caderno consistiu em um importante
momento desse processo, ao propiciar a valorizacao da propria experiéncia. Isso porque a fruicao
torna evidente, por exemplo, que arte € conhecimento, que nao estad encerrada em museus e
teatros e pode estar a altura de nossa vida cotidiana; mais do que isso: que qualquer um pode
fazé-la, se assim desejar. Ao ver lado a lado as respiracdes provenientes desses dois contextos,
produzidas por criancas de sete anos até homens e mulheres com mais de seis décadas de vida,
ndo ha outra palavra que as descreva além de beleza. Nao a beleza estatuaria de monumentos,

Pé de barro, 2017 inefavel, metafisica, inatingivel. As paginas desse caderno sao o testemunho de um tempo. De
Aula performatica muitos tempos. O tempo da infancia exasperada pela auséncia. O tempo em que era crianca e
Ibirapuera/ Sao Paulo trabalhava com o avé na roga. O tempo em que os entes queridos ainda eram vivos.

Coletivo Parabelo
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Neste ano, um episdédio me fez lembrar da série saudade. No més de maio de dois mil
e vinte e um, no inicio do ensino hibrido na escola onde trabalho atualmente, a EMEB José
Cataldi em Sao Bernardo do Campo, ouvi a seguinte frase de um aluno chamado Gustavo, do
quarto ano do ensino fundamental: “Professora, parece que o mundo virou de cabeca pra baixo.
Ta misturado o futuro com o passado”. Gustavo falou essas palavras na mesa do refeitério,
durante o momento da colagcao, quando os alunos tomam um lanche assim que chegam na
escola. Enquanto ele engolia um pao com manteiga com achocolatado, eu engoli seco aquelas
palavras que embargaram a minha garganta. Era dificil viver uma realidade cheia de interdicdes
- distanciamento social, proibicdao ao toque, uso obrigatério de mascara, alcool em gel -
estavamos em uma escola ou em um hospital? A percepcao dele, de que o mundo estava de
cabecga para baixo, com o futuro misturado com o passado, também era a minha. Eu ndo queria
que ele vivesse aquela escola. Eu ndo queria estar vivendo esta escola. Uma escola doente de
escola. Uma escola vazia de gente. Uma escola sem escola. Quem sabe, as respiragdes sejam
uma maneira de fazer da escola matéria de poesia. Quem sabe, as respira¢gdes possam ser a
inspiracdo necessaria para aspirarmos a uma outra escola, assim como certa vez Hélio Oiticica
aspirou ao seu labirinto.

Notas

! Reportagem completa disponivel em https:/www.brasildefato.com.br/2021/04/13/brasil-tem-125-6-
milhoes-de-pessoas-em-situacao-de-inseguranca-alimentar-na-pandemia. Acesso em 3 de maio de 2021.

2 As referidas séries também foram apresentadas para professores de arte das Diretorias Regionais de Ensino
- DRE Penha e Jagana, em um curso de formagao oferecido pela rede municipal de ensino da cidade de Sao Paulo,
cujo objetivo era debater as especificidades do Curriculo de Arte no que concerne a Educacao de Jovens e Adultos
- EJA. Além disso, esta em curso a realizagcdo da agdo performatica pedagdgica politica Respiragdes no Cieja Prof.
Rose Mary Frasson, em didlogo com a poeta multimeios, professora e pesquisadora brasileira Flavia Teodoro Alves
e os estudantes dessa unidade de ensino.

3 Os nomes de estudantes citados neste trabalho sdo ficticios, para preservar a identidade das/des/dos
mesmas/es/os e evitar exposicdes inconvenientes.
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COMVi/e.sAg:Sis ZMAéZM/HeZ/Ls:
K SPIRACOLS

Talvez, tenha sido durante a leitura do CriCriCri, um jornal produzido
pelo Coletivo Parabelo que circulou durante uma aula do curso de
licenciatura em Artes Visuais da Escola de Comunica¢éo e Artes da
Universidade de Séo Paulo - ECA/USF, no sequndo semestre de 2019.
Foi durante essa leitura que me deparei com artistas que pensaram,
fundaram e praticaram escolas independentes do Estado, muitas
vezes em oposi¢cGo ao controle estatal. Quem sabe, tenha sido em
outra ocasido, um pouco depois, quando participei de outra aula da
licenciatura, no seqgundo semestre de 2020. Nessas aulas os integrantes
do Coletivo Parabelo participaram como professores proponentes
de atividades de estdgio - que sdo parte obrigatdria da formagdo de
professor. Foram durante essas aulas que recebi o convite para produzir
uma videoperformance, que era também uma aula de performance.
Essa video aula de performance seria oferecida para alunas, alunes e
alunos do Ensino Fundamental | e da Educagdo de Jovens e Adultos, de
duas escolas publicas da rede de ensino municipal de Séo Bernardo do
Campo e de Séo Paulo. Ou ainda, pode ter sido quando conheci uma
professora justamente na referida escola da rede municipal de ensino
de Sdo Paulo no ano de 2012. Lecionavamos na drea de Linguagens
e Cddigos, pegdvamos o mesmo 6nibus e durante nossas conversas
descobrimos que gostdvamos muito de arte - poesia, musica, teatro e
todas as suas ramificagées. Foi em uma dessas conversas durante a
viagem de énibus que tivemos a ideia de fazer uma aula performdtica
na qual trajamos somente caixas de papelGo durante alguns dias
letivos, a fim de ver qual seria a reagcdo das alunas, alunes e alunos
ao presenciarem suas professoras vestindo seus corpos com caixas de
papeldo. A aula foi riquissima em aprendizados para todos nds! Foi
nesse dia, durante a conversa no 6nibus, que me contou que fazia parte
de um coletivo de performance. Me animei bastante. Depois disso,
fizemos muitas outras aulas performdticas na escola, acompanhei
muitas performances com os integrantes do Coletivo Parabelo. Quigd,
tenha sido ainda porque uma das integrantes do coletivo seja aluna do
curso de licenciatura no qual leciono, ou entdo, naquela aula de arte, no
CIEJA Ermelino Matarazzo, em 2020. O fato é que a participa¢éo nessa
experiéncia me fezcomegar a pensar mais e mais na forma da aula, em
como a forma da aula poderia ser expandida, rompida e reconstruida,
porque nunca havia pensado em uma aula de performance, muito
menos na possibilidade de uma video aula de performance. Isso me fez
dar outro sentido para as aulas remotas, que pareciam téo estéreis de
possibilidades criativas. Deu um gds (ou algum gds para o que antes
ndo tinha nenhum). As propostas das video aulas de performance que

participamos foram bastante abertas, de modo que, a video aula de
performance que preparamos para o Ensino Fundamental | e para a
EJA também foi bastante aberta - o que dd um pouco de (ideia) sobre a
receptividade dessas propostas, se as/es/os alunas, alunes e alunos vao
estar dispostos a tirar daquelas poucas palavras, daquelas imagens,
algum enunciado que faga sentido. Fazer propostas abertas para a
prdtica artistica sempre me pareceu atrativo, porque acredito muito
que é nesse espago imenso entre um enunciado elaborado, emitido e
néo explicado e o esforco de compreensdo do outro, criando ligagbes
espontdneas e elaborando possiveis significados, que acontece uma
espécie de oficina produtiva de material poético. Acho que foi assim,
dentre outras maneiras que podem permanecer adormecidas para
minha consciéncia, mas que sGo mobilizadas no momento da ag¢éo,
que essas experiéncias impactaram a minha pratica, me dando uma
fé ou um fundamento empirico, para a elaboragdo, proposicdo e
realizagdo de propostas abertas, as vezes vagas, cujo sentido pode ser
evidente para quem propds, mas que é entregue como um material cru
para elaboragdo da/e/o outra/e/o. Gosto assim. Do maravilhamento
da experiéncia que experimentei durante as agées das Respiragcées
ao longo do ano de 2020. Participei com todas as turmas do terceiro
mddulo do CIEJA Ermelino Matarazzo. ApreciGvamos as video aulas
de performance, refletiamos, produziamos, realizavamos leituras,
compartilhdvamos experiéncias, associGvamos com as nossas novas
rotinas durante a pandemia. Me arrisquei a experimentar vdrias
propostas e me senti muito felizem poder apreciar as experimentacées
das/es/os participantes. Lembro do dia em que respiramos com o luto
por cada morta, morte e morto pela COVID-19. Experimentei a proposta
com a minha familia que também quis mandar suas produgdes para os
cadernos para respirar. Perdemos parentes e amigos. As respiragdes
ajudaram a gente a ter félego para respirar mais um pouco diante do
“novo normal” que se apresentava. Fomos amparados e amparamos
com as agoes das Respiracées. Me recordo que muitos estudantes
também comentavam que achavam que arte era somente desenho,
por exemplo, que estavam surpreendidas/es/os com tantas artes que
existem no mundo. Foi muito interessante ver a reagdo de cada uma/e/
um, sentir a arte engajada dentro da escola, mesmo em um periodo
tdo dificil, participar das reflexées, ampliar horizontes. Cada vez mais,
penso na arte como algo que todas/es/os podem fazer, compartilhar
e experimentar em nossas prdticas como professores. Sempre amei
artes e elas se integram com tudo. Arte é vida. E humanidade. E
dignidade. E responsabilidade. As Respiracées foram um delicioso ar
que inalei durante 2020 e levarei comigo para toda a vida - em minhas
experiéncias como mulher, professora, pesquisadora e artista. Foram
experiéncias de aprendizagem maravilhosas. Os trabalhos enviados
pelos alunos me emocionaram muito e toda a agdo é muito sensivel ao
momento que estamos vivendo. De certa forma dialoga com as minhas
prdticas como artista e pesquisadora, sobretudo por também acreditar
em possibilidades de trabalho compartilhado. Eu aprendi muito com
os artistas dos cadernos para respirar. Foi importante para mim, que
gosto de desenhar, um conjunto de artistas-professores com rigor
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prdtico e tedrico que se propéem a pensar, desconstruir e construir
a relagdo entre arte e educagdo e o oficio do professor na escola.
Artistas-professores, professores-artistas que vém estimular, de forma
ampla e inclusiva, poéticas, expressoées, observagoes, sensibilidades,
criatividades, consciéncias criticas, protagonismos e outras tantas
caracteristicas. Ao experimentar a arte em suas respectivas praticas
docentes, tém conseguido integrar sua arte performdtica com a rotina
escolar, de forma a compartilhar uma diferenciada experiéncia estética
que leva a uma reflexéo sobre a arte, ampliando nos apreciadores-
artistas e artistas-apreciadores sua visdo de mundo, seu repertorio
cultural, ao estimular o “fazer” na arte com prazer e ousadia, respeito
e empatia, superando preconceitos, contribuindo com o bem comum
e a qualidade de vida de todas/es/os. Por isso, gosto muito das agdes
que desenvolvemos juntos. Pois, a arte mexe com sensibilidade, com a
emocgdo e nos faz viajar para longe junto com esse grupo de artistas,
educadores e pesquisadores extremamente sérios, compromissados
e atentos aos desafios destes papéis e suas interconexées na
contemporaneidade.
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O Mutyrao de Imaginagao Performativa, Politica e Pedagdgica é uma ag¢ao performatica
pedagdgica politicadesenvolvida pelo Coletivo Parabelo no segundo semestre do ano de dois mil
e dezenove. No artigo “Para fazer Mutyrao: rastros, restos e residuos de performances, politicas
e pedagogias co-imaginadas”, eu, Denise Rachel e Diego Marques (2021, p.41) discorremos a
respeito dessa acao a partir da seguinte questao: “o que aconteceria se transformassemos em
um problema para a imaginacdo aquilo que faz de uma/e/um professora/e/or uma/e/um
professora/e/or, de uma aula uma aula, ou ainda, no limite, de uma escola uma escola?” A partir
desse questionamento, o Mutyrao de Imaginagao Performativa, Politica e Pedagdgica buscou
exercitar a co-imaginagao (LEPECKI Apud CRUNTEANU, 2016) de aulas performaticas. A palavra
mutirdo provém do termo tupi motyro e pode ser traduzido para o portugués como trabalho
em comum. Embora seja comumente empregado para designar trabalhos realizados em areas
rurais e suburbanizadas em prol do beneficio de todos os envolvidos, atualmente o termo
mutirdo é utilizado em referéncia a qualquer iniciativa coletiva nao-remunerada desenvolvida
para o bem comum. Baseado em trés principios elementares, que seriam a ajuda mutua, o
compartilhamentodetarefaseorodiziodefun¢des,o Mutyraoseorganizoupormeiodeencontros
quinzenais voltados a professoras/es, performadoras/es e pesquisadoras/es interessadas/es/
os em conceber uma rede de coletivizagdo de saberes e praticas artistico-pedagdgicas. Esses
encontros eram mobilizados pela experimentagdo de trés linhas de forgca imaginarias, que
seriam: Plantagcoes de Memodrias Autoetnograficas, Desejos de Rua Transpedagdgicos e Taticas
Afetivas Anarcadémicas. A primeira delas, plantacdo de memaodrias autoetnograficas, estava
ligada a co-imaginacao da aula performatica Eu ndo sou uma professora? Entre o passado e o
presente, a auséncia e a preseng¢a, a consciéncia e a memaoria, que por sua vez consiste em um
desdobramento da investigacao da pesquisa de doutorado defendida por Denise Rachel (2019)
no Programa de Pés-Graduacdao em Artes da Unesp, sob orientagdao da Profa. Dra. Carminda
Mendes André. A linha de for¢a imaginaria desejos de rua transpedagdgicos propunha a co-
imaginac¢ao da aula performatica, peripatética e publica Erratorios, parte integrante da pesquisa
de doutorado em andamento realizada por Diego Marques, sob orientagao da Profa. Dra. Maria
Helena Franco de Araujo Bastos, no Programa de Pés-Graduacao em Artes Cénicas da ECA-
USP. A terceira linha de forca imaginaria, taticas afetivas anarcadémicas, se dedicava a co-
imaginagao da aula performatica Quem vai velar a escola publica, em didlogo com a presente
pesquisa de mestrado. Todavia, essas linhas de for¢ca imaginarias ndao consistem em uma
separacgao tematica ou delimitacao estanque acerca de cada aula performatica, uma vez que a
partir delas o Coletivo Parabelo busca a construgao coletiva do conhecimento na chave da arte
como educacgao, ao tornar publica as inquietacdes que emergem a partir do encontro entre as
pesquisas desenvolvidas no ambito da pds-graduagao e a experiéncia performatica pedagodgica
politica mobilizada nos mutyroes.

Assim, com o propdsito de comunicar, organizar e coletivizar as informacdes necessarias
para o acompanhamento e o desenvolvimento de cada Mutyrao de Imaginacao Performativa,
Politica e Pedagdgica, o Coletivo Parabelo elaborou os intitulados Boletins Imaginarios, que
seriam uma publicacdo quinzenal digital e impressa sob demanda, estruturados da seguinte
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maneira: Considera¢des sobre o ultimo mutyrao, Local e horario do préximo mutyrao, Proposta
para o proximo mutyrdao, Combinados para o proximo mutyrao e Leituras para o préximo
mutyrdo. Todas as edi¢cdes dos Boletins Imaginarios estao coletivizadas na integra no arquivo
desta dissertacdao. Embora esses boletins ndao tenham a pretensao de descrever a experiéncia
de cada encontro, acreditamos que eles dao a ver as perguntas, as criticas e as possibilidades
performaticas, pedagdgicas e politicas que foram co-imaginadas em cada mutyrao. Além dos
boletins, o Coletivo Parabelo propds a pratica dos Andaimes, que poderiam ser descritos como
um procedimento de registro das experiéncias dos mutyrés em um caderno especifico para este
fim, sendo que ao final de cada encontro alguém se responsabilizava pelo andaime daquele dia.
Vale ressaltar que esse registro ndao correspondia a um relato burocratico ou formal, ao suscitar
o exercicio do pensamento através de imagens e palavras. Nessa direcao, no inicio de cada
encontro faziamos a leitura dos andaimes, a fim de retomar o mutyrao anterior e estabeceler
nexos de sentido entre as aulas performaticas.

Com esse intuito, o coletivo alugou uma sala de ensaio no bairro do Bexiga, no centro de
Sao Paulo, e eu lembro que quando essa ideia surgiu, achei um tanto quanto despropositada.
Isso porque eu entendia que o abandono das salas de ensaio, dos estudios e dos ateliés era uma
escolha deliberada do coletivo, no sentido de que assumiamos o fato de nao haver um lugar
privilegiado para se fazer performance. Por conta disso, as performances do coletivo aconteciam
em contextos tao distintos quanto o domicilio de pessoas conhecidas e desconhecidas, pragas
publicas, escolas de ensino basico, universidades, metros, trens, becos e escadarias. Muitos
desses lugares surgiram durante o exercicio das errancias urbanas, deparando caminhos que
apareciam conforme a andadura. No entanto, compreendi que o uso de uma sala de ensaio
nao significava um retorno a caixa preta ou ao cubo branco. De fato, a sala escolhida nada
mais era do que um espaco multifuncional com aproximadamente cem metros quadrados, com
paredes, chao e teto pintados de preto, equipada com trilhos de iluminacdao, mesa de luz e
som e espelhos encobertos por uma cortina. Nesse contexto aconteceram algumas das aulas
performaticas do mutyrdo, de maneira que a sala de ensaio se tornava parte constituinte do
trabalho. Mas, além da sala de ensaio, o mutyrdao aconteceu também em uma universidade
publica (o Instituto de Artes da Unesp), na rua de uma escola publica (a Escola Estadual Maria
José), bem como em espacos publicos da cidade de Sao Paulo, como a Praga Ramos de Azevedo
e a Praga da Republica. Dessa maneira, o mutyrao procurou efetuar didlogos com a universidade
publica, a escola publica e o espac¢o publico na cidade de Sao Paulo, além de ser composto por
professoras/es, pesquisadoras/es e performadoras/es que transitam entre o ensino superior e
basico, entre a educacao formal e nao formal.

Assim, o Coletivo Parabelo propds o acionamento da aula performatica Quem vai velar
pela escola publica no Encontro Cientifico do Mestrado Profissional PROF-ARTES da Unesp,
ao nos questionamos sobre o que seria velar a escola publica em uma universidade também
publica, pensando no vinculo entre ambas e no carater do evento voltado a professores
majoritariamente da rede publica que cursavam o mestrado profissional em arte. A organizagao
da jornada de pesquisa convidou o Coletivo Parabelo para compor a programagao desse evento.
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Assim, na tarde do dia onze de outubro de dois mil e dezenove, ao sair das mesas redondas
que aconteciam nas salas de aula do IA/UNESP, os participantes da jornada de pesquisa se
depararam com a seguinte imagem: em frente ao saguao principal da universidade, suportado
por pedestais de aluminio, repousava um caixdao. Nao um caixdao cenografico, como aqueles
feitos de isopor para as comemoragdes de halloween. Se tratava de um caixao de madeira, na
cor branca, com puxadores de metal e frisos dourados. Era um caixao pequeno, e isso causava
certo terror. O terror de imaginar que dentro daquela urna funeraria poderia haver o corpo de
uma crianga. De alguma forma, somos levados a acreditar em um etarismo que compreende que
os mais velhos devem partir antes das criancas. Essas seriam criaturas angelicais, verdadeiros
seres puros e ingénuos, com uma vida toda pela frente. A morte de uma crianga parece inverter
uma suposta ordem natural das coisas, e essa inversao coloca em xeque o que acreditamos,
O que somos, a nossa propria vida em toda a sua finitude. Mas na frente desse caixao havia
uma coroa de flores verdes e amarelas, com uma faixa de homenagem com a seguinte frase
impressa: “SAUDADES ESCOLA PUBLICA”. Ao lado do caixdo e da coroa de flores, havia uma
caixa de som e um pedestal de microfone, que utilizei para ler o seguinte texto:

Quem vai velar pela escola publica?

Certa vez, disse o artista brasileiro Nuno Ramos que “o vernissage de uma exposi¢do
€ ja o seu veldrio. Quando tomamos aquele vinho branco meio quente e de péssima
qualidade estamos na verdade velando o que acabamos de inaugurar”. Essa
consideragdo de Nuno Ramos parece apontar para uma condi¢cdo sui generis
das artes visuais no Brasil: seja pela precariedade das instituicdes artisticas, seja
pela falta de publico, quando um artista brasileiro expbe e torna publico o seu
trabalho, ele imediatamente estaria condicionando-o a uma senten¢a de morte.
Com esse prenuncio de Nuno Ramos, estamos aqui reunidos para o veldrio da
escola publica. No entanto, algum de vocés poderia perguntar: quando ela morreu?
Onde ocorreu este fato? Ou ainda, quem matou a escola publica? Podemos dizer
que as circunstdncias de sua morte sGo imprecisas e até mesmo refutaveis. Ha
quem defenda que a escola publica nGo morreu, e sim que ela estd em crise. Ha
quem defenda que a crise na educagdo ndo € uma crise, e sim um projeto das
elites. Também ha quem diga que o que estd em crise € a democracia brasileira,
que por sua vez coloca em xeque a escola democrdtica. Diante desse cendrio um
tanto quanto moarbido, talvez seja necessdrio revitalizar as nossas compreensoes
de escola e de democracia e perguntar, afinal: quem vai velar pela escola publica?
Velar pela escola publica poderia ser lido como uma maneira de defender, de criticar
e de criar a escola publica. Defender porque, diante da ameaga de privatizagdo,
sucateamento e despolitizag¢do, a reivindicagdo da escola como espago publico se
faz mais do que necessaria. Criticar porque seria preciso o exercicio do pensamento
critico e reflexivo para questionar projetos como a escola sem partido. Por fim, criar
diz respeito a exigéncia de invengdo de outros modos de fazer escola no cotidiano.
Quem sabe velar pela escola publica possa romper o véu que separa drte e
educacgdo, artista e professor ou ainda, escola e pensamento critico. Quem sabe a
suposta morte da escola ndo seja também o seu nascimento, ou um jeito de trazer
a vida o sentido publico e democrdtico de escola.

Apds a leitura desse texto, convidei as/es/os participantes da Jornada de Pesquisa,
alunas/es/os, professoras/es e pesquisadoras/es presentes no Instituto de Artes da Unesp
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A pedagogia sempre tem
uma missdo, 2019

Aula Performatica
Instituto de Artes da
Unesp/ Sao Paulo
Coletivo Parabelo

para prestarem as suas homenagens a escola publica no microfone. Nessas homenagens, o
que eu ouvia era a voz de pessoas que dedicaram a sua vida a educa¢ao, como a minha avé
Wanda Ramos Mariano, mas também como uma infinidade de professoras e professores Brasil
afora. Nessas homenagens eu ouvi uma professora que agradeceu a escola publica por lhe
ensinar as primeiras letras do alfabeto, letras que aprenderia a amar futuramente; eu vi lagrimas
escorrendo em luto a morte da escola, que parece sucumbir aos olhos de quem acredita em
uma educacgao publica, gratuita e de qualidade para todos; eu ouvi falas exasperadas que
procuravam defender a qualquer custo que a escola publica ndao estava morta, que ela estava
mais viva do que nunca e que nds éramos a prova viva disso. Testemunhar essas homenagens
me levou a pensar que era preciso simultaneamente criticar, defender e co-imaginar escolas.
Esses trés movimentos seriam importantes para nao recair nos discursos conservadores que
procuram desqualificar a escola e a universidade publica como se essas fossem espacgos de
balburdia, que procuram tachar professores, pesquisadores e alunos como doutrinadores ou
vagabundos. Contra esses discursos, também parece fundamental defender a escola publica
do conservadorismo e das politicas de cunho neoliberal que visam privatizar o ensino, ao
compreenderem a educagao como um ativo financeiro altamente rentavel, sobre o qual se deve
extrair margens de lucro exorbitantes, as custas da exploragdo da mao de obra e da precarizagcao
das condi¢des de trabalho e estudo. Seria preciso ainda co-imaginar a escola. A ideia de co-
imaginacgao foi pensada pelo professor e pesquisador brasileiro André Lepecki (2016) a partir de
sua participacao nos processos criativos de coredgrafos e dangarinos. Isso porque o professor
e pesquisador brasileiro percebeu que sua presenca nos processos de criagcao coreografica
nao consistia em um testemunho passivo ou observacao distante, ao mesmo tempo em que
nao se reconhecia em uma posi¢ao de co-autoria ou co-producao de determinado trabalho.
Sendo assim, André Lepecki acredita que o que estava fazendo era efetivamente co-imaginar:
“eu estava imaginando ao lado da imaginag¢ao produzida por outras pessoas” (LEPECKI Apud
CRUNTEANU, 2016, s.p. Tradugao Coletivo Parabelo). Nesse sentido, podemos inferir que o
prefixo co- enfatiza a dimenséao coletiva do ato de imaginar, na medida em que estabelece uma
relacdo de codependéncia, corresponsabilidade e coparticipgdao. Ao entender a imaginagao
como uma espécie de “intelecto geral”, em referéncia a expressdao empregada por Karl Marx
para se referir ao aspecto social e coletivo da atividade intelectual, parece importante ressaltar
que a ideia de co-imaginagao rarefaz a no¢ao de autoria. Em outras palavras:

A co-imaginag¢do consiste em uma pratica ativa, empirica, dialdgica de co-presencga,
de co-conhecimento e de co-habitagdo corporal pautada naquilo que é da esfera
do: “intersubjetivo, transindividual ou, melhor ainda: do totalmente impessoal”
(LEPECKI apud CRUNTEANU, 2016, s.p., Tradug¢do nossa). Isto &, trata-se de uma
pratica corporal cujo rigor ativo, empirico e dialdgico ndo se deixa confundir com
a performance de uma imaginagdo pessoal, tendo em vista que se trata de um
certa performatividade coletiva responsavel por aquilo que é da ordem de uma co-
imaginag¢do impessoal. (MARIANO; MARQUES; RACHEL, 2021, p. 60)

Ao admitir a hipotese da co-imaginacao, é possivel dizer que a aula performatica Quem
vai velar pela escola publica buscou se debrugar sobre os imaginarios sociais de escola publica,
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dando a ver tanto as imagens pré-concebidas que desqualificam, usurpam, expropriam e
deturpam os sentidos de escola e universidade, quanto procuram co-imaginar o que a escola
e a universidade podem ser, em prol daquilo que desejamos que elas sejam, em respeito e em
homenagem a todas as pessoas que um dia pavimentaram o caminho para que haja uma escola
e uma universidade publica.

Durante os Mutyrées de Imaginagao Performativa, Politica e Pedagdgica, também
experimentamos a realizagao dos Erratorios. Como no erratério em que quinhentos e dezenove
copos americanos foram preenchidos com agua e posicionados em frente ao frontispicio
do Theatro Municipal de Sao Paulo. Teatro que ha quase cem anos foi palco do movimento
modernista, em prol de uma identidade nacional para a chamada arte brasileira. Teatro que
recebeu e foi patrocinado por artistas da elite cafeeira em vinte e dois. Teatro que hoje abriga
orquestras e companhias artisticas nacionais e internacionais, ao mesmo tempo em que
despeja de seu interior pessoas em situacao de rua. Em cada copo d “agua, uma cidade em
miniatura se revelava. Uma cidade marcada por quinhentos e dezenove anos de encobrimento
de genocidio e colonizagdao. Andei pelo Vale do Anhangabaul equilibrando um copo cheio
d “agua em minha mao, cuidando para o liquido ndao escorrer a cada passada. Sentia sede,
mas nao sabia exatamente de qué. Aquele copo virou uma espécie de caleidoscdpio, e eu
via tudo espelhado. Era como se ndao houvesse distingdao entre meu corpo, o copo, o bueiro,
o chao de pedra portuguesa e os rostos das pessoas que me olhavam. Sentia sede, e queria
beber desesperadamente o conteudo daquele recipiente, para quem sabe preencher os meus
espacgos vazios. Como no conto de Joao Gilberto Noll, sentia que precisava fazer alguma coisa
urgentemente. Havia urgéncia naquele ato, mas essa urgéncia exigia respiro, lentidao, escuta
e atencao. Era preciso abandonar a pressa, o controle, a ansiedade, sob a pena de derramar
aquele liquido que nagquele momento era meu bem mais precioso - o copo de mar para se
navegar, diria o poeta Jorge de Lima. Vestia uma mochila sobre as costas, contendo um pequeno
caderno, caneta esferografica, um conduite de PVC amarelo e um banco dobravel. A partir da
experiéncia desse exercicio errante, fui ao encontro das/es/os demais participantes do mutyrao
e nos sentamos em roda para exercitarmos os escritos errabundos. O fato de um grupo de
pessoas se empenhar em uma acao de escrita em um espago publico - no caso, a Praga da
Republica no centro de Sao Paulo - era motivo suficiente para instaurar um verdadeiro tempo
espaco de performacio naquele local. Eramos interpelados por olhares curiosos, transeuntes
inquietos e até mesmo surpreendidos por cachorros em meio a turba urbana. Por sua vez, a
leitura erratica consistia em uma pratica nébmade, na qual combindvamos o deslocamento
corporal com a audicdo dos escritos errabundos das/es/os participantes do mutyrédo através
dos conduites de PVC. Isso era feito em duplas e de forma alternada - enquanto um falava no
conduite, o outro ouvia colocando o mesmo tubo no proéprio ouvido, e vice-versa. O conduite
parecia ser mais potente do que qualquer alto-falante ja visto. Isso porque, de modo distinto
do som eletrénico, esse material permitia sentir as ondas sonoras emitidas pela boca do outro,
facilitando a escuta dos timbres e as variagdes de altura provocadas pelo ritmo das pisadas. A
sensacao que eu tinha era de estar o mais proximo possivel do céu da boca de cada pessoa, ou
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de passear pela laringe tal qual uma corrente de ar. Era possivel sentir tudo vibrar. Por fim, para
realizar os didlogos erroristas, elegemos coletivamente outro ambiente e nos posicionamos
novamente em circulo para compartilhar as experiéncias vividas. Nesse momento eram tecidas
relacdes entre essas experiéncias e as referéncias bibliograficas sugeridas para aquele encontro
do mutyrao, oportunizando desse modo uma critica sobre a prépria pratica.

Quando os participantes do mutyrao viram-se diante da aula performatica chamada Eu
ndo sou uma professora? Entre o passado e o presente, a auséncia e a presenc¢a, a consciéncia
e a memdria, defrontavam em uma sala de ensaio um conjunto de cadeiras organizadas em
fileiras de frente para uma mesa. Sobre essa mesa havia um avental branco, caixas de giz
escolar, apagador de lousa, um liquidificador e um vidro transparente armazenando um objeto
nao identificado. Sobre o chdo, havia uma estante de partitura suportando uma pasta preta e
um microfone sobre um pedestal, além de placas brancas com letras pretas impressas, uma
lixeira e um fardo de acgucar. Diante da mesa, trajando um macacao de tons terrosos, com os
olhos mirando a audiéncia e os pés desnudos, se posicionava verticalmente um corpo. Mas que
corpo era aquele?

O que vemos quando vemos alguém? Quais caracteristicas chamam a atengcdao numa
mirada, e por qué? De que modo essas caracteristicas correspondem a determinados
enquadramentos, categorias e padrdes estéticos, sociais e econdmicos? De que maneira os
marcadores de género, de sexualidade, de classe, de raga e de etnia conformam as concepg¢des
do que é uma pessoa? Aquele corpo estava sendo iluminado por spots quentes, e era possivel
ver o suor escorrendo pelos poros. O siléncio inicial foi rompido por uma fala repleta de numeros,
instituicdes, pessoas e memodrias. Os numeros de seu cadastro de pessoa fisica, registro geral,
local de nascimento, 0 nome de seus pais, o bairro em que nasceu. Um nome: Denise Pereira
Rachel. Em um ritmo cadenciado e segurando um frasco de vidro, Denise se alternava entre
posi¢cdes frontais e laterais enquanto falava, remetendo tanto as poses fotograficas de fichas
criminais quanto os tableaux vivants. No entanto, diferentemente dos quadros vivos franceses,
afeitos a cenas histdricas e personagens heroicos, Denise nao retratava ninguém além dela
mesma: ela era uma enquadradora que se enquadrava no momento do enquadramento
(RACHEL, 2019). Enquadramentos de um corpo enquadrado socialmente como mulher, negra,
lésbica e servidora publica. Enquadramentos que deixam marcas, fazem cortes, provocam
lesdes, cicatrizes, feridas e muitas vezem levam a morte os seres que sequer sao considerados
humanos. Denise expunha os traumas, as lesdes e os cortes que marcaram a sua experiéncia
de vida - como a experiéncia de extrair, ao mesmo tempo, um Utero e uma tese de doutorado.
Em dado momento, é revelado que o frasco de vidro transparente exibido no comeco da aula
performatica contém nada menos do que o utero retirado de seu préprio corpo. Quando vejo
o Utero de Denise conservado no formol, fico pensando em como ela deve se sentir sem uma
parte do corpo que historicamente descreve o género feminino. Pois, se por um lado a luta
feminista e os feminismos mundo afora tém ensinado que um 6rgao genital nao define género
e sexualidade, por outro, na sociedade patriarcal em que vivemos, o Utero é o simbolo maximo
da feminilidade atribuida a construcao social da mulher. Sendo que de acordo com o dogma da
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Igreja Catdlica Apostdélica Romana, o papel e a fungao primordial desta nao seria outro senao
o de reproduzir. Ao longo da acao, Denise profere no microfone os artigos da Lei do Ventre
Livre, a lei que determinava a libertagao dos filhos de maes escravizadas a partir da data de
sua aprovagao, em vinte e oito de setembro de mil oitocentos e setenta e um. Quase cento e
cinquenta anos apds a promulgacao dessa lei, essa aula performatica escancarava a presenca
da auséncia no presente e o passado que nunca passou. Passado que remete desde a chamada
expansao maritima europeia, um projeto atrelado a formacao dos Estados Nacionais Modernos,
baseado na expropriacao, colonizacao, trafico, exploracao e escravizacao de populagdes de
diferentes etnias do continente africano. Quase cento e cinquenta anos apds a promulgacao
da Lei do Ventre Livre, sao livres os filhos das maes enquadradas socialmente como negras no
ultimo pais da América a abolir a escravatura?

A aula performatica Eu ndo sou uma professora? Entre o passado e o presente, a auséncia e
a presencga, a consciéncia e a memaria me levou a pensar nas marcas, nos cortes e nas lesdes que
frequentemente procuro esconder dos outros e de mim mesma, como se fosse possivel, nessa
operagao de apagamento, dissociagao e esquecimento, fazer desaparecer as dores vividas. Em
Relatar a si mesmo: critica da violéncia ética, a fildsofa estadunidense Judith Butler (2015) parte
do conceito de moral do filésofo alemao Friedrich Nietzsche para fundamentar a sua concepc¢ao
de ética. De acordo com Judith Butler, o fildsofo alemao assume uma perspectiva controversa,
e que para mim se mostrou bastante reveladora: a visdao de que s6 tomamos consciéncia de
nés mesmos depois que certos danos sao infligidos. Somente quando somos interpelados por
alguém com o propdsito de assumirmos responsabilidade por determinada agao e seus efeitos,
estariamos em uma posicao de relatar a nés mesmos. Lembro dessa passagem do livro de
Butler porque acredito que, se é possivel falar em tomada de consciéncia, ela frequentemente
aconteceu através do que a filésofa estadunidense compreende como Cena de Interpelagao.
Uma dessas cenas de interpelacdao se deu numa ida ao saldao de cabeleireiro chamado Kaori,
quando eu tinha por volta de treze anos.

Enquanto cortava o meu cabelo, uma das cabeleireiras, de origem asiatica, perguntou
se eu ja havia pensado em ser modelo. Quando respondi negativamente, ela comentou: “Que
pena. Vocé poderia fazer sucesso no Japao”. Nao havia compreendido bem o comentario,
e indaguei por que faria sucesso. Foi quando ela exclamou: “Porque vocé é bem branca. A
pele branca € muito valorizada no Japao. Quanto mais branca, mais bonita!”. Ao ouvir essas
frases, nao soube fazer mais do que retribuir com um sorriso amarelo. Mas com o sorriso eu
disfarcava o fato de que aquelas palavras me atingiram como uma ofensa. Isso porque os meus
parentes maternos nao tém a pele branca como a minha, que fora herdada de meu pai. Somos
descendentes de okinawanos. Conhe¢o muito pouco sobre a histéria de meus antepassados.
Os relatos geralmente nado sdao baseados em fatos e documentos, mas em sentimentos, traumas
e passagens oclusas. Uma das coisas que sempre quis entender era o motivo pelo qual meus
avos e bisavdés emigraram para o Brasil. Minha tia Reiko Kanashiro diz que foi por conta da
guerra. Meu pai diz que foi por conta da fome. Talvez esses dois fatores tenham contribuido.
Seja como for, imagino como deve ter sido viajar dentro de um navio durante meses em direcao
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a uma terra desconhecida. Sem conhecer sua cultura, sua lingua, seus costumes. Carregando na
bagagem apenas o desejo por melhores condi¢des de vida.

O incentivo a vinda de imigrantes japoneses esteve diretamente relacionado a aboligao
da escravatura no Brasil e a necessidade de mao-de-obra para a agricultura monocultora,
principalmente para as lavouras de café. De acordo com o professor e pesquisador brasileiro
Rogério Makino (2010), a politica migratoéria brasileira foi pautada por ideais eugénicos. A busca
pelo embranquecimento da populacao brasileira, a marginalizacao do negro pdés-abolicdao e o
preconceito contra asiaticos eram evidentes no decreto de numero quinhentos e vinte e oito de
vinte e oito de junho de mil oitocentos e noventa, que limitava de forma impeditiva a entrada
de africanos e asiaticos no Brasil. A expressao “Perigo Amarelo” (die Gelbe Gefahr) foi usada
pelo imperador alemao Guilherme Il para justificar a investida colonial europeia na China. Essa
expressao foi empregada desde o século dezenove para designar chineses e japoneses, vistos
como pessoas inferiores, primitivas e até mesmo alienigenas que poderiam ameacar a soberania
das nag¢des ditas ocidentais. De modo que, no ano de mil novecentos e seis, Luiz Guimaraes
(Apud MAKINO, 2020, p. 27), encarregado dos negdcios do Brasil em Téquio, chegou a afirmar:

Ndo enxergo a vantagem de introduzir na vitalidade de nosso organismo nacional um
elemento completamente disparatado, como seja o sangue mongdlico, sem falar na fealdade
desta raca - o que é também um elemento a considerar - parece-me, Senhor Ministro, que
seria de avisada politica cortar desde ja as asas a ideia que esta dia a dia tomando vulto sobre
a emigracdo japonesa para o Brasil. (GUIMARAES Apud MAKINO, 2020, p. 27)

Os tracos étnicos mongdis reconhecidos em pessoas asiaticas consistiam em uma
representacao estereotipada da fealdade, como podemos verificar na afirmacao de Luiz
Guimaraes. Mas esse esteredtipo nao se restringiu a politica migratéria, e adentrou o terreno
micropolitico das relagcdées. Como em um episdédio contado pela minha mae quando eu ainda
era crianga. Meus avos Tomi e Chinroku Kanashiro eram feirantes e tinham nove filhos, sendo
que a vida de todos girava em torno do comércio de pastel. A casa de meus avos localizava-se
em frente a escola onde minha mae estudava, e ela, como cagula da familia, era responsavel
pela limpeza dos utensilios utilizados nas feiras. Certo dia, enquanto limpava gaveteiros, tachos
e potes no portao de casa, um de seus colegas da escola cacoou daquela situagao, chamando-a
de “tacho na cara”. Essa expressao, ao mesmo tempo em que fazia referéncia ao fato de ser
pasteleira, também identificava um aspecto achatado em sua face como algo feio, pejorativo.

Talvez assombrada pelo medo de sofrer preconceito semelhante, na infancia eu jamais
identificava meus pais como feirantes ou pasteleiros. Quando era preciso, colocava nos
formularios da escola a profissao de “autdonomo”. Nas ocasides em que meu pai buscava eu
e meu irmao na escola, geralmente as segundas-feiras, dia de descanso dos feirantes, pedia
para ele estacionar a perua Kombi longe do portao de saida, com receio de que meus colegas
avistassem o veiculo de trabalho. No ensino fundamental nado fizamizade com colegas asiaticos,
embora a presenga dos mesmos em minha escola fosse significativa. Nao quis aprender oidioma
japonés e recusei a possibilidade de mudar para o Japao quando essa possibilidade existiu apds
a separacao de meus pais. De alguma maneira, ainda que nao deliberadamente, eu corroborava
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a ideia de que os japoneses eram “nerds”, feios, desengong¢ados, bobos e sonsos. Eu nao
queria ser identificada com nenhuma dessas coisas. Ao longo de praticamente todo o ensino
fundamental, fui uma aluna timida e introvertida. Tinha dificuldade de me entrosar com a turma
e me achava “burra” em matematica. Isso era algo que parecia depor contra mim - como uma
aluna japonesa nao podia ser boa em matematica? Essa palavra, japonesa, soava estranho. Pois
eu sabia que era brasileira, havia nascido no Brasil. Por qual motivo, entdao, me chamavam de
“japa”? Um dia, perguntei para a minha mae o que eu era. Ela disse que eu era mestica. Mestica
porque era meio brasileira, meio japonesa. Foi assim que me identifiquei durante muitos anos:
como uma mulher mestica. Perdi a conta de quantas vezes perguntaram se eu era chinesa ou
japonesa, ou se era nissei ou sansei. Como nao entendo o idioma japonés e frequentemente
confundo esses termos, muitas vezes respondi que era descendente da terceira geracao de
japoneses. Mais de uma vez ouvi: “ah, entao vocé é ‘naosei’!”. Perdi a conta de quantas vezes
falaram comigo trocando o fonema /r/ pelo /l/, imitando o que seria uma entonacéo ou sotaque
japonés, fazendo movimentos corporais como o puxar de olhos com os dedos e 0 assentir com
a cabeca. Percebo que quando alguém procura ser condescendente e carismatico, se refere
a mim como oriental. Ou ainda, me comparam com mulheres asiaticas conhecidas no Brasil,
como Sabrina Sato e Daniele Suzuki, consideradas verdadeiros simbolos sexuais. A fetichizacao
dos corpos asiaticos sao evidentes, por exemplo, em sites de pornografia, conforme demonstra
a reportagem de Juliana Sayuri no jornal Uol'. De acordo com a reportagem publicada em vinte
e quatro de janeiro de dois mil e vinte, “japonesa” foi a palavra-chave mais buscada por homens
no PornHub em dois mil e dezenove, o maior site de compartilhamento de conteudo adulto
do mundo. “Hentai” (animes erdéticos), “coreana” e “asiatica” também estdo entre as cinco
categorias mais pesquisadas.

Tenho dificuldade em falar sobre como sou afetada por essa fetichizagao porque sinto
que ela produz uma espécie de duplo efeito, que poderia chamar de efeito “Canto da Sereia™
qguando meu corpo é exaltado por ser dotado de uma beleza pretensamente exédtica, sinto
que sou simultaneamente seduzida, embevecida e capturada por essa exaltacdao. Esse canto
€ persuasivo e poderoso ao ponto de me fazer sentir aceita, legitimada e amada e querer ser
um objeto de desejo, mesmo que para isso seja necessario fazer sacrificios que violentam
e machucam. O poder quase magico da sereia ofusca a iminéncia do naufragio, silente e
imperceptivel. O segundo efeito seria complementar ao primeiro, quando me reduzo e sou
reduzida a imagem e semelhanc¢a dessa fabulagao exética, numa operacao que alude a relagao
entre Eco e Narciso na mitologia grega. Vejo que essa relagao produz uma eterna dependéncia
ao agrado do outro, como se o outro sempre fosse a medida do mesmo. Nao por acaso, a
etimologia da palavra narciso advém do termo grego narke, que significa entorpecimento,
torpor, e também da origem a palavra narcético. Nao obstante, sinto que esse canto de sereia,
do mesmo modo que controla, sujeita e regula a subjetividade, cria zonas de conforto, como se
€eu nunca precisasse criar sentido para a minha proépria vida por estar sempre a revelia do desejo
do outro. Deixar de ser eco nao para ser narciso, mas para ser flor desejante segue sendo um
norte para mim.
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As percepgdes pejorativas da infancia em torno da identidade asiatica somente
comecaram a se desmanchar no ensino médio. Quando eu me dei conta do esfor¢o herculeo
que minha mae empenhava para tocar uma barraca de pastel sozinha e sustentar dois filhos. O
que antes eu considerava vergonha, com o tempo passou a ser um motivo de orgulho. Minha
mae conta como teve de enfrentar o preconceito por ser uma feirante mulher em um ambiente
dominado por homens, e por isso ter de comprar briga, falar alto, ser barraqueira. Esse adjetivo,
barraqueira, hoje eu entendo como um dos elogios mais bonitos. As lembrancas mais singelas
da infancia eu vivi dentro ou no entorno de uma barraca. Como na feira de sexta-feira que
acontecia no baixio do viaduto Alcantara Machado, no bairro da Mooca. Lembro que, ainda de
madrugada, meu pai fazia uma gambiarra para conseguir um ponto de luz e iluminar o balcao.
Quando eu via aquele ponto de luz em meio ao viaduto escuro, achava que a lampada era como
uma estrela iluminando o céu. Na idade adulta, passei a me interessar mais pela histéria de
meus antepassados e me reconhecer como mulher asiatica e pasteleira, tanto por ser filha e
neta de pasteleiros quanto por ter trabalhado como vendedora nas feiras de minha mae.

Meus familiares dizem que o pastel de feira foi uma invengao de meu avé. Chinroku
Kanashiro nasceu em mil novecentos e nove na provincia de Okinawa, uma ilha que faz parte
do arquipélago de Ryukyu, formado por cento e sessenta e nove ilhas ao sul do Japao. Embora
atualmente facga parte do Japao, Okinawa possuia uma lingua prépria, chamada uchinaaguchi,
sendo seus habitantes conhecidos como uchinanchus. Dizem que meu avdé era muito culto.
Que além de falar nihongo (japonés) e uchinaaguchi, ele escrevia e traduzia livros, dangava e
tocava instrumentos. Mas, infelizmente, esses livros se perderam, de modo que somente posso
imaginar as suas paginas. Além das fotos de familia, tenho algumas imagens de uma viagem
que ele fez a Okinawa na época em que era diretor da Associacao Okinawa de Vila Carrao.
Fotografias de uma cidade a beira-mar, repleta de planta¢des, pouco povoada e pacata, com
pessoas de vestes coloridas e estranhamente familiares. De acordo com a Ficha de Estrangeiros
emitida pelo Servico de Identificacdao da Secretaria de Seguranca Publica de Sao Paulo, meu
avé desembarcou na cidade de Santos em trinta e um de agosto de mil novecentos e trinta e
quatro. Eu obtive essa ficha por meio de uma busca em um site chamado Family Search, que
hospeda e coleta dados de diferentes reparticdes e registros publicos. Os registros da minha
avo materna nao constam nesse site, e na familia pouco se sabe sobre sua histéria. Vejo que a
histéria das mulheres da familia ndo é transmitida como a dos homens, ou possui muito mais
lacunas em relacdao a esses. A esse respeito, parece relevante mencionar o pensamento da
artista portuguesa Grada Kilomba sobre a negacao do direito de acesso a histéria de pessoas
enquadradas como negras. Para a artista portuguesa, a negacgao desse direito é “parte intrinseca
as politicas da escravizacdo. ‘Nao saber eliminaria a/o africana/o escravizada/o como sujeito
da histéria” (KILOMBA, 2019, p. 179-180). Um dos exemplos de apagamento histérico deliberado
foi comandado pelo ministro da fazenda Rui Barbosa, que assinou um despacho ordenando
a queima e destruicdao de documentos referentes a escraviddao em catorze de dezembro de
mil oitocentos e noventa. De modo que, por mais que as informacdes a respeito de meus
antepassados sejam fragmentadas e lacunares, ainda assim é possivel encontrar alguns
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registros oficiais em reparticdes publicas, o que frequentemente nao acontece no caso de
pessoas enquadradas como negras. Nao obstante, como ressaltei anteriormente, no que tange
aos registros de minhas avés, bisavos e tataravdés maternas, € como se elas nunca tivessem
existido para a histéria oficial.

Minha tia Reiko Kanashiro conta que a avé Tomi antes de ser casada tinha sobrenome
Takayama e havia nascido em uma coldénia japonesa no interior de Sao Paulo, na cidade de
Birigui. Ela conheceu meu avé ao trabalhar como empregada doméstica em sua casa, quando
ele ainda era casado com sua ex-esposa. Apds o falecimento desta, os dois se esposaram,
tiveram filhos e trabalharam numa plantagdao de tomate em uma terra arrendada no interior
do Rio de Janeiro, até ter dinheiro suficiente para iniciar um negdécio de paes e bolos em Sao
Paulo. Assim surgiu a famosa receita do pastel de feira: misturando gordura de torresmo a
massa de panificagao. A crocancia e o sabor caracteristico do quitute advém dessa combinacao.
Como na rua onde moravam acontecia uma feira livre, o pastel comec¢ou a ser vendido em uma
barraca de feira. Mas, na época, ele era feito na hora. Tia Reiko conta que “na barraca, a gente
levava uma panelona de recheio e a massa era esticada no balcao. Seu tio Kazuo fazia pastel,
seu avo fritava e nds vendiamos. Mas s6 havia trés qualidades: queijo, carne e palmito”. Na
época chegaram a prosperar com o negoécio familiar, mas também passaram por momentos
de dificuldade, como quando os bens financeiros foram confiscados pelo governo e quando as
feiras livres foram proibidas. Minha mae narra esse periodo como o “tempo do caixotinho™: “No
tempo do caixotinho, trabalhamos como marreteiros. Vendiamos os pastéis dentro de caixotes
na rua, como ambulantes.” Para sobreviver, foi preciso inventar taticas que atuavam no limite da
ilegalidade, da informalidade e da marginalidade, tdo comuns a tantos outros brasileiros.

Olhando em perspectiva Eu ndo sou uma professora? Entre o passado e o presente, a
ausénciaeapresenga,dconsciénciaeamemoria, sinto que essaaula performaticameinterpelou
de maneira a produzir um relato a partir dessa experiéncia. Essa aula possibilitou a feitura de
um Relato de Si, afeito ao pensamento de Judith Butler a partir da no¢cao de poiesis do filésofo
francés Michel Foucault. O relato de si para Butler pode ser compreendido como um exercicio
de criacao de si, que passa pelo estabelecimento de uma relacao de responsabilidade ética com
o outro e consigo mesmo. Esse exercicio seria algo como uma operagao de estesia, uma maneira
de criar sentido para a propria existéncia. Acredito que as interpelagdes suscitadas fizeram
revolver sentimentos, sensacoes e lembrangas, e nesse movimento foi possivel rememorar um
passado soterrado por muitas camadas de dor e silenciamento. Em outras palavras, é possivel
dizer que essa aula performatica suscitou um movimento de paralaxe entre a experiéncia de
racializacdao do corpo de Denise Rachel e de meu corpo. Para o critico e historiador da arte
estadunidense Hal Foster (2014, p.189-190), a paralaxe é tecnicamente “o angulo de deslocamento
de um objeto causado pelo movimento de seu observador”, de modo que o enquadramento de
ambos dependem de suas respectivas posicées no presente, ao mesmo tempo em que essas
posi¢cdes sao definidas por tais enquadramentos. Por isso, em sua tese de doutorado, Denise
Rachel (2019) afirma ser uma enquadradora que se enquadra no momento do enquadramento,
pois esses movimentos paralaticos seriam uma maneira de estabelecer uma relagao critica com
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relacdo aos enquadramentos que marcam seu proprio corpo a partir de uma légica “moderna,
masculina, crista, heteronormativa, neoliberal, branca e euro-ocidental” (RACHEL, 2017, p.27-
28). A performer, professora e pesquisadora brasileira assevera que, a partir de tais movimentos
paralaticos, é possivel realizar uma autocritica a prépria existéncia, ecoando a proposicao
foucaltiana da arqueologia de si. Sinto que a exposi¢cao dos cortes, traumas e lesdes de Denise
Rachel de alguma forma imprimiram certa atitude de arquedloga ou etnéloga nao do outro,
mas de mim mesma, ao escavar trincheiras que sequer reconhecia existir.

Notas

! Reportagem disponivel no site https:/tab.uol.com.br/noticias/redacao/2020/01/24/por-que-o-antigo-
fetiche-por-mulheres-asiaticas-persiste-na-pornografia.htm.
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A esta altura, o titulo desta dissertagcao, Coletivo Parabelo: uma escola de artista
imagindria, pode estar provocando certo estranhamento. Isso porque esse titulo parece
delimitar explicitamente os termos desse trabalho, um coletivo artistico compreendido como
escola. Mas nao qualquer escola, uma escola de artista imaginaria. Nesse bojo, qual a pertinéncia
em perscrutar memarias que passeiam por um dia de aula em uma escola publica, um poema
em forma de carta, a histéria da imigragao de meus antepassados asiaticos, o surgimento do
pastel de feira e a criagdo da Escola Brasil: e da Anarcademia? De que maneiras essas memorias
se relacionam com as ac¢des performaticas pedagdgicas politicas desenvolvidas pelo Coletivo
Parabelo, como as perfografias, aulas performaticas, erratérios, mutyrées de imaginagao
performativa, politica e pedagdgicaerespiragdes? Natentativa de apresentar o Coletivo Parabelo
como uma escola de artista imaginaria, tomo como ponto de partida a afirmag¢ao da performer,
professora e pesquisadora brasileira Valeria Ribeiro (2013), que participou e colaborou com o
mutyrdao de imaginacao performativa, politica e pedagdgica, entre outras agdes. Em um dos
encontros do mutyrao, Valeria Ribeiro afirmou: “O Coletivo Parabelo foi a minha escola”. Essa
afirmacao remeteu ao gesto de fazer escola (KOHAN, 2015) e me impulsionou a tornar as palavras
de Valéria também minhas palavras, ao buscar entender como o coletivo pode se constituir
neste gesto de fazer escola. Entendo que o Coletivo Parabelo também foi a minha escola, por
fazer escola em minha vida. Afinal, passei onze dos meus trinta e um anos caminhando com o
coletivo, desejando fazer performance, educacao e politica coletivamente.

O coletivo surgiu em um momento decisivo em minha vida, quando percebi que nao fazia
mais sentido militar em um partido politico, o PSTU. Sair do partido foi um processo um tanto
quanto traumatico. Pois a construgcao do partido revolucionario foi durante um tempo o meu
projeto de vida. Assim, a sensacao que eu tive ao me desvencilhar desse projeto era de um corpo
em queda livre a partir de um penhasco que escolhi pular. Era preciso pular. Sentia que nao
cabia mais no partido, e que o partido nao cabia mais em mim. Premissas fundamentais, como a
emancipacgao da classe trabalhadora, a ditadura do proletariado e a revoluc¢ao socialista viraram
expressdes esvaziadas e desprovidas de significado. Como eu poderia permanecer olhando nos
olhos de alguém e dizer a essa pessoa o que ela deveria fazer com a sua proépria vida para se
emancipar? Por que esse era um principio universal para todos? Emancipar-se de que, para qué,
e quem era o sujeito dessa emancipac¢ao? O que antes eram verdades inabalaveis, com o tempo
virou uma retodrica dificil de engolir (ndo por acaso, conforme procuramos discutir anteriormente,
é possivel verificar a prevaléncia desse mesmo discurso nho campo da educagao). A saida do
partido foi acompanhada da desisténcia do curso de Licenciatura em Letras na Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP. Isso porque a Letras era a minha “estrutura” - a
estrutura correspondia aos lugares de atuacao dos militantes, a sua base - e a lida didria com
o ativismo do movimento estudantil nessa faculdade se tornou algo insuportavel. Assim, no
terceiro ano de Letras prestei vestibular para Artes Visuais, e ingressei no hovo curso no ano
seguinte.

A escolha em cursar Artes Visuais havia sido motivada por um projeto de extensao
universitaria no qual era bolsista na Escola de Aplicacdao da Faculdade de Educacao da USP
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(EA-FEUSP). Intitulado Da teoria a prdtica de Arte/Educagdo: Tutoria de processos criativos,
com coordenacao da professora Sumaya Mattar, esse projeto era baseado na troca de
experiéncias e saberes entre bolsistas, professores de arte e alunos da EA. Com esse proposito,
acompanhei as aulas dos artistas, professores e pesquisadores Marcelo D’'Salete, Kelly Sabino,
Maria Claudia Robazzi e Adriana Oliveira através de uma observacao participante durante um
semestre, e no segundo semestre de projeto realizei regéncias compartilhadas juntamente
com Marcelo D’'Salete e Kelly Sabino. Nesse contexto pude experimentar propostas artisticas
nao convencionais, ligadas a arte da performance, as quais dialogavam diretamente com as
experiéncias gestadas com o Coletivo Parabelo. Percebi que o mesmo prazer e a mesma alegria
que sentia ao exercitar as errancias urbanas com o coletivo eu também experimentava, por
exemplo, na agao de bordar as grades da quadra de educacgao fisica com os estudantes da EA.

Pode parecer um tanto quanto sui generis relacionar um coletivo artistico a um partido
politico. Talvez ambos remetam a um desejo de extrapolar a esfera do individuo, da intimidade,
do privado; no entanto, talvez as semelhangas se encerrem por ai, pois trata-se de experiéncias
quase que diametralmente opostas. O partido seguia um programa e era organizado em
torno do chamado Centralismo Democratico leninista. O partido era o reino da identidade.
Subsumia-se que todos os militantes eram essencialmente iguais, por pactuar entre si uma
moral revoluciondria - “a moral deles e a nossa”, diria Leon Trotski. Essa presunc¢ao identitaria,
contudo, produzia indiferenga ao diferente, aquelas e aqueles que supostamente ndao possuiam
consciéncia de classe e ndo serviam para construir a revolucao, a exemplo do lumpesinato ou
lumpemproletariado descrito por Karl Marx (2011) como vagabundos, ex-presidiarios, trapaceiros,
batedores de carteira, donos de bordel, carregadores, literatos, jogadores, tocadores de
realejo, trapeiros, funileiros, mendigos, entre outros. Como podemos perceber, o artista faria
parte dessa categoria considerada escéria por Karl Marx. De outra maneira, o coletivo nao se
constitui enquanto programa, identidade, esséncia ou entidade. O coletivo é auto-organizado
e descentrado, ele se apresenta como o terreno da diversidade. Nao opera segundo os ditames
de determinada moralidade, mas procura burilar em suas acdées uma certa ética e estética
da existéncia, se quisermos usar um vocabulario foucaultiano. Embora os coletivos artisticos
remontem as praticas coletivas das vanguardas europeias do inicio do século vinte, como o
Cabaret Voltaire dada, o Cadavre Exquis surrealista e a LEF construtivista, Claudia Paim (2012)
observa o fendbmeno do coletivismo a partir da América Latina, em especial, da América do
Sul. Assim, se nos anos sessenta e setenta a performer, professora e pesquisadora brasileira
observa uma guinada de muitos artistas para a elaboragdo de projetos coletivos de cunho
experimental, que se inseriam em um contexto mais amplo de critica politica e manifestacao
contracultural, nos anos oitenta ela observa um incremento na comercializagao da arte como
um investimento altamente rentavel, que nao raro absorve aquelas praticas mais experimentais
e desmaterializadas. Por sua vez, os anos noventa seriam marcados pela formag¢ao dos coletivos
artisticos, a partir da articulagdao de artistas contra as iniciativas de privatizacao da cultura,
como por exemplo, a inauguragao de centros culturais pertencentes a instituicdes financeiras
e o fato de empresas privadas serem as principais patrocinadoras de exposi¢coes e eventos no
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campo da arte. Nesse sentido, os coletivos artisticos também se apresentam como reacao a
privatizacao dos espacos publicos e ao uso de intervengdes urbanas e praticas colaborativas site
specific como parte de um processo de gentrificagdo comandado pela especulacao imobiliaria.
Parece importante ressaltar ainda as palavras do critico e midiativista brasileiro Ricardo Rosas
(2006), quando este nos alerta a ndao acreditar no hype em torno do coletivismo artistico. Isso
porque Ricardo Rosas acredita que esse hype nada mais € do que uma uma tendéncia midiatica
que busca transformar a criagao coletiva e o ativismo politico em uma “industria criativa” ou
fendbmeno mastigavel pelo sistema capitalista.

Assim, se pensarmos que no Brasil a ascensao do coletivismo artistico ocorreu
simultaneamente aos processos deredemocratizagao pds-ditadura civil-militar, interessa pensar
também como nesse contexto o imaginario de escola esteve ligado a uma conotacao negativa,
sendo a escola um dos simbolos de autoritarismo arregimentado pela ditadura. Conforme
assevera o professor e pesquisador brasileiro Bruno Sayao (2021), artistas como Donato Ferrari,
Julio Plaza, Regina Silveira e o historiador de arte Walter Zanini evitavam chamar de escola a
ASTER. A ASTER, embora nao fosse um coletivo artistico, consistiu em uma iniciativa coletiva
forjada inicialmente por essas quatro figuras em mil novecentos e setenta e oito, e findou suas
atividades em mil novecentos e oitenta e um. Era referida como um centro de estudos em artes
visuais ou um espaco para o conhecimento e a producao de arte. Isso porque, de acordo com
Julio Plaza (Apud SAYAO, 2021, p. 65), “a ideia foi fazer um centro que escapasse das conotacdes
negativas da escola, que o sistema tornou uma instituicao repressiva”. Além desses fundadores,
a ASTER p6de contar com artistas, professores e pesquisadores como Nelson Leirner, Marcello
Nitsche, Tomoshige Kusuno, Ubirajara Ribeiro, Evandro Carlos Jardim, Dudi Maia Rosa, Marisa
Fava, Milton Sogabe e Paulo Laurentiz. Se a semantica de escola tem sido permeada por uma
conotacao repressiva e autoritaria, por qual motivo, entao, verificamos a proliferacao de escolas
criadas por artistas contemporaneamente? A que se deve o interesse dos artistas pela educacao?

Para Irit Rogoff (2008), notadamente a partir dos anos dois mil, professores, artistas
e pesquisadores tém criado instituicdes escolares com pelo menos dois propdsitos: para
produzir um espelhamento critico em relagdo a essas instituicdes e para promover interesses
diametralmente opostos asinstituicbes emuladas. Esses propdsitos, por suavez, estariamligados
a um fenédmeno que ficou conhecido como Novo Institucionalismo. O Novo Institucionalismo é
um termo elaborado pelo critico e curador noruegués Jonas Ekeberg em uma revista homoénima
publicada no ano de dois mil e trés. Em entrevista concedida a revista On Curating, Jonas
Ekeberg (2013) procura circunscrever historicamente esse termo, pois ele estaria diretamente
relacionado as transformag¢des em curso desde a configuracao da arte como instituicao. Para
compreender o contexto das transformacgdes da relacdao entre arte e instituicdo, o critico e
curador noruegués traca um breve panorama que passa por diferentes momentos-chave da
histéria da arte: comegando pelo Saldao dos Recusados realizado em 1863 em Paris, onde foram
expostas as obras de arte recusadas pelo saldao oficial, destinadas aos artistas membros da Real
Academia Francesa de Pintura e Escultura; passando pela chamada Critica Institucional dos anos
sessenta; percorrendo o movimento de politizacao da arte dos anos setenta e o movimento de
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retorno a pintura dos anos oitenta, até chegar ao advento do curador como figura emblematica
nos anos hoventa.

Conforme delineia Jonas Ekeberg, na sua origem, os curadores eram criticos ou artistas,
O que promoveu uma certa indistingdo entre praticas artisticas e praticas curatoriais. Tal
indistincdo de papéis e praticas promoveu um duplo movimento: artistas e curadores que
dirigiam instituicdes como museus, escolas e acervos; e artistas e curadores que criavam suas
proprias instituicdes. De modo que as aproximacgdes, os tensionamentos e os deslocamentos
provocados pela interagdo entre artista e instituicao fariam do Novo Institucionalismo uma
reelaborag¢ao da critica institucional realizada pelos artistas dos anos sessenta. A nocao de
critica institucional foi cunhada pelo professor e historiador da arte alemao Benjamin Buchloh
(1990) em um artigo publicado pelarevista October. Neste artigo, o autor alemao analisou alguns
trabalhos de artistas ligados a arte conceitual dos anos sessenta e dois e sessenta e nove, como
Daniel Buren, Michael Asher e Hans Haacke. Para Benjamin Buchloh, tais artistas realizam uma
espécie de criticainstitucional em seus trabalhos: cada qual a sua maneira utilizam a criticacomo
uma operagao de questionamento das formas de poder e dominagao atreladas as politicas de
exibicao da arte.

Um dos exemplos mais conhecidos da critica institucional é a instalacdo MoMa Poll
(Pesquisa de Opiniao do MoMa), realizada pelo artista alemao Hans Haacke no Museu de Arte
Moderna de Nova lorque (MoMa), em mil novecentos e setenta. Ainstalagao é composta por duas
urnas de acrilico e uma placa com a seguinte questao: o fato do governador Nelson Rockefeller
nao ter denunciado a politica do presidente Richard Nixon na Indochina sera uma razao para
vocé nao votar nele em novembro? A pergunta proposta por Haacke desvelava a relagao
promiscua entre a Guerra do Vietna e a familia Rockfeller, mais especificamente, o conluio entre
a politica estadunidense e o MoMa, uma vez que Nelson Rockfeller ja havia sido presidente
dessa instituicdo anteriormente. No momento da abertura da exposi¢ao, o presidente do museu
era o irmao de Nelson, David Rockfeller, o qual exigiu a retirada do MoMa Poll da mostra. A
defesa do diretor da mostra, John Hightower, pela permanéncia do trabalho de Hans Haacke
custou a sua demissao do cargo que ocupava. A partir desse exemplo, podemos observar como
a critica institucional evidencia os dispositivos e as estruturas de producao e manutencgao de
poder, das quais a arte como instituicdo ndao sé nao escapa, mas possui papel ativo enquanto
produtora e reprodutora das desigualdades sociais, politicas e econébmicas. Para a artista
estadunidense Andrea Fraser (2014), que é considerada parte da chamada segunda geracao
da critica institucional, o engajamento critico e reflexivo da critica institucional ndao busca a
afirmacao, expansao ou reforco da instituigcao, mas sim sua problematizacao e transformacao.

De acordo com Jonas Ekeberg, o posicionamento do artista perante a instituicao definiria
a distingcao entre o novo institucionalismo e a critica institucional. Pois, a partir do momento
em que o artista nega a instituicao, acreditando que a sua transformacao sé pode ocorrer fora Erratdrio, 2019
dela, ele extrapola os limites do novo institucionalismo. O novo institucionalismo se basearia Aula performatica
na capacidade de mudang¢a da instituicdao, e ndao em seu abandono. No entanto, se Andrea Instituto de Artes da

. . - " Unesp/ Sao Paulo
Fraser pudesse contra-argumentar com Jonas Ekeberg, provavelmente ela afirmaria que ndao ha Col t?/ Parabel
oletivo Farabelo
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dentro ou fora no que tange a instituicdao. Em artigo publicado na revista alema Texte zur Kunst,
em setembro de dois mil e cinco, a artista declara: “nés somos a instituicao da arte: o objeto
de nossas criticas, de nossos ataques, esta sempre também dentro de nés” (FRASER, 2014, p.3).
Em outras palavras, Andrea Fraser entende que as relagdes de poder relativas as instituicoes
sdo performadas por cada um de nds, de modo que nao seria possivel nos colocarmos em uma
posicao de sujeito (artista) que critica o objeto (instituicao). Para fazer frente as desigualdades
institucionais, seria preciso reconhecer o nosso papel de “instituidores” da instituicao, nos
implicando e participando conscientemente de sua elaboracao.

Partindo da premissaaberta por AndreaFraser, poderiamos dizer que a tentativade escapar
da institucionalizacdao da arte e do artista se apresenta como um falso problema, de maneira
que o interesse se volta mais uma vez para a ressignificagcao dessas instancias. Nesse sentido, se
pensarmos de que maneira as escolas criadas por artistas friccionam os entendimentos de arte
e educacao e reposicionam a relacao entre artistas e instituicdes educativas, nos defrontamos
com uma constatacdao um tanto quanto perturbadora, oferecida pelas pesquisadoras Janna
Graham, Valeria Graziano e Susan Kelly (2016): o fato de que a virada educativa trouxe pouca ou
nenhuma contribuicao para as lutas dos movimentos sociais em prol da educac¢ao. Para entender
os possiveis motivos desse fato, as autoras analisam a ascensao dos chamados Programas
Publicos em galerias, museus, feiras e bienais de arte desde os anos noventa. O termo programa
publico abarca uma variedade de iniciativas como oficinas, palestras, conferéncias, eventos,
caminhadas coletivas e projetos de pesquisa. Ele nao se refere a nenhum nicho profissional ou
area do conhecimento especifica, embora frequentemente seja subordinado a departamentos
de educacgao no interior das institui¢gdes artisticas. Em um contexto de crescente privatizacao
do espacgo publico, os programas publicos vém preencher uma lacuna por espagos de produgao
de conhecimento e debate de ideias, posicionando os equipamentos artisticos como lugares
alternativos e privilegiados para essa finalidade.

Entretanto, as autoras indagam: qual nogao de publico estaria em operagcdao nessa
proposicdao? Dada a evidente promiscuidade de interesses privados nos acordos financeiros e
nas captacoes derecursos que fomentam esses mesmos programas? Para Janna Graham, Valeria
Graziano e Susan Kelly, trata-se da producgao de publicidade sem producao de esfera publica, em
alusdao ao pensamento do filésofo italiano Paolo Virno. Pois os programas publicos ndo estariam
implicados na construg¢ao de um espaco politico nO qual uma determinada coletividade se ocupa
de assuntos comuns; em vez disso, parecem estar preocupados com a criagao de experiéncias
espetaculares que garantam avisibilidade e a circulacdao de umaimagem positiva das instituicdes
perante o cenario artistico internacional. Curiosamente, as pesquisadoras sugerem uma
reorientacao da virada educativa a partir do aporte da pedagogia radical de educadores como
Paulo Freire. A famosa frase do educador brasileiro “a leitura do mundo precede a leitura da
palavra” seria uma consigna poderosa para a conexao entre produg¢ao de conhecimento e agao
social. Nessa perspectiva, o comprometimento com uma pedagogia radical sé seria possivel se
encarar e desmantelar os sistemas simbodlicos e materiais que organizam a divisao de trabalho
neoliberal entre artistas, curadores, educadores, ativistas e estudantes, pois esta divisdo estaria
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no cerne da producao de desigualdades politicas, econémicas e sociais. Por fim, de acordo com
as autoras, uma das maiores contribuicdes que a pedagogia radical poderia oferecer a virada
educativa é a descentralizacao da arte como /ocus primario de producao de discurso publico, em
favor de uma multiplicidade de praticas situadas entre as complexas histérias dos movimentos
por justica social. A esse respeito, talvez seja interessante aludirmos a perspectiva de Mébnica
Hoff (2014), a qual propde que o foco de atencao daqueles interessados em aproximar arte e
educacgao seja o0 engajamento nas estruturas educacionais ja existentes, como as escolas e as
universidades, assumindo uma maior responsabilidade para com a educagao em contextos de
ensino formal.

Na trajetéria do Coletivo Parabelo, essa busca pelo engajamento em estruturas
educacionais existentes se deu através do dialogo com instituicdes de ensino basico e superior
publico, bem como institui¢des de ensino ndao formal. No entanto, esta pesquisa procura adensar
essa discussdao apresentando um entendimento especifico de escola. Para os professores
e pesquisadores belgas Jan Masschelein e Maarten Simons (2014), a escola se trata de uma
invengao histérica e que, como tal, pode desaparecer. A sua origem remonta a polis grega,
como uma politica especifica de usurpagao do privilégio das elites aristocraticas e militares. Isto
porque a escola grega colocava em xeque o sistema de privilégios baseado na origem, etnia e
posicao social, ao promover a democratizacao do dito tempo livre, ou tempo nao produtivo. Nao
por acaso, a etimologia da palavra escola em grego, skholé, pode ser traduzida para o portugués
como “tempo livre”. Assim, desde a sua inveng¢ao, a escola expropriava uma propriedade
extremamente valiosa na polis, que seria o uso do tempo, liberando-o de seus marcadores
pessoais (etnia, natureza, origem) e separando-o do tempo e espaco tanto da sociedade quanto
da familia. Na escola, o tempo nao estaria atrelado as demandas de producgao, investimento ou
funcionalidade respectivos a cada papel social, e por isso mesmo operaria sob um principio de
igualdade - todos teriam o direito de usar livremente seu tempo. Esse principio de igualdade
faria da escola uma invencao democratica por exceléncia, baseada no compartilhamento de um
bem comum. Para Jan Masschelein e Maarten Simons!, essa acep¢ao democratica de escolatem
provocado certo medo e perturbacao. Pois, na medida em que combate privilégios e instaura a
igualdade por meio do uso livre do tempo, a escola oferece a possibilidade de transformacgéao e
renovacao social. Por isso observamos tentativas de doma-la, ou seja, de corromper seu carater
democratico, publico e transformador. Por isso seria necessario defender a escola como uma
questao publica.

Assumindo a reivindicagdao dos autores belgas, os filésofos da educagao brasileiros
Alexandre Filordi de Carvalho e Silvio Gallo (2017) formulam uma importante indagacao: mas,
afinal, precisamos defender a escola de qué? De acordo com o raciocinio de Jan Masschelein e
Maarten Simons, a escola deveria ser defendida das forgas sociais e politicas que deturpam o
seu sentido originario, de uma interrup¢ao do tempo produtivo. Todavia, os autores brasileiros
oferecem uma resposta que pode parecer um tanto tautoldégica a primeira vista: precisariamos
defender a escola dela mesma. Mais precisamente, seria necessario problematizar os chamados
Dispositivos Pedagdgicos que pervertem nao sé a escola, mas a sociedade como um todo. O
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dispositivo pedagdgico, termo concebido pelo filésofo francés René Schérer, consiste em “um
conjunto heterogéneo, disposto na forma de uma rede, que engloba discursos e pensamentos,
mas também instituicdes e arquiteturas, leis e agcdes de administracao, proposi¢des filosoficas
e verdades cientificas, maximas morais e religiosas” (CARVALHO; GALLO, 2017, p. 627). Como
podemos perceber, o dispositivo pedagdgico ndao esta atrelado diretamente a instituigcao
escolar, na medida em que atua como um modo de administragao, controle e disciplinamento
dos corpos, e como tal estaria entranhado nas diferentes esferas da vida social. De acordo
com os filésofos da educacao brasileiros, o elemento de coesdao do dispositivo pedagdgico
€ a perversao. Por exemplo, a perversidade estaria na criminalizacao de qualquer toque, de
qualquer contato, de qualquer gesto de um adulto em relagdao a uma crianga, sob a pena de
configurar um ato de pedofilia. Subjacente a isso estaria a objetificacdao da crianca em um
ser angelical, inocente, assexuado e desprovido de desejo, e que por conta disso deveria
ser protegido da possivel corrup¢ao dos adultos. Nessa perspectiva, de nada adiantaria, por
exemplo, defender, criticar e criar escolas perdendo de vista como o dispositivo pedagdgico
atua cotidianamente, infantilizando os corpos em um processo de “pedagogizacao integral da
sociedade”. Essa expressao é utilizada pelo filésofo argelino Jacques Ranciére para descrever o
que denomina como Sociedade Pedagogizada, definida como “a infantilizacao generalizada dos
individuos que a compdem” (RANCIERE, 2015, p. 183). Sendo assim, quando Alexandre Filordi
de Carvalho e Silvio Gallo (2017) afirmam que seria preciso defender a escola dela mesma, estao
efetivamente ressaltando como a escola é conformada como dispositivo pedagdgico, sendo
uma espécie de “operadora de perversidade” ou maquina de poder que busca a normatizagao
dos corpos conforme o idedrio iluminista de infancia, de educac¢ao e de civilizagcao. Por sua
vez, esse ideario iluminista se coaduna com a concepc¢ao de formacao referida anteriormente
a partir do pensamento de Celso Favaretto (2017), de tal modo que o dispositivo pedagdgico
faria da perversao um mecanismo para garantir a formacao do sujeito moderno. Sob a insignia
do progresso, da razao e do esclarecimento, esse dispositivo atuaria na modelizagao de corpos
e na esterilizacdao de desejos, ao nivelar as subjetividades conforme um padrao supostamente
universal de individuo. Se assumirmos essa perspectiva, defender a escola como uma questao
publica seria um modo de defender também outra sociedade possivel, que ndao seja pautada
nem pelo ideario iluminista nem pelo ideario neoliberal.

Partindo de bases semelhantes daquelas formuladas por Jan Masschelein e Maarten
Simons, ou seja, a ideia de escola como skholé, como tempo livre para o 6cio em oposi¢ao a sua
negacgao, o negodcio, o filésofo da educacao argentino Walter Kohan (2015) afirma ser necessario
duvidar de uma prerrogativa frequentemente adotada por professores e pesquisadores do
campo da educagao: a compreensao de escola como algo dado. A escola seria uma espécie de
condigao sine qua non da educacao, nao raro acompanhada de complementos nada lisonjeiros
como o “fracasso escolar” ou a “crise da escola”. No entanto, na visao de Walter Kohan, a grande
questao a ser colocada é: a escola que encontramos é realmente uma escola? De modo similar,
também seria fundamental pensar o que nao pode faltar emm uma escola, a ponto de tal falta
descaracterizar o que uma escola é propriamente. Isso porque a experiéncia escolar tem sido
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fortemente condicionada pelo tempo do mundo produtivo, prescindindo a possibilidade de um
uso livre, ocioso do tempo. “Parece nao haver experiéncia escolar nas escolas”, afirma Kohan
(2015, p.136). Em busca de outras referéncias, exemplos e concepgdes do que possa ser escola, o
fildsofo da educacgao argentino encontra algumas pistas na trajetéria do educador venezuelano
Simon Rodriguez, que ficou conhecido por ser o preceptor de Simén Bolivar. No livro O mestre
inventor, escrito como um ensaio, Walter Kohan (2015) narra alguns episédios da vida de Simoén
Rodriguez, analisando-os sob a ética da filosofia. Nascido em mil setecentos e sessenta e nove
na cidade de Caracas, na Venezuela, o educador venezuelano dedica a sua vida a criagcao de
escolas nas suas viagens pelo Chile, Peru, Bolivia e Equador, o que passava necessariamente
pela transformacgao das politicas educacionais da sociedade colonial setecentista. Para realizar
essa jornada pela educagao publica na América Latina, uma experiéncia teria sido um divisor
de aguas na vida do educador venezuelano. Nos conta Walter Kohan que, para tentar aprender
inglés em um pais estrangeiro, a Jamaica, Simoén Rodriguez gostava de brincar com criangas,
seguindo as regras de um jogo proprio do universo infantil, como langar um chapéu parao alto e
alcanca-lo antes mesmo desse atingir o chao. Numa ocasidao dessas o chapéu acertou um vaso
no alto da varanda de uma casa abastada de Kingston. Os meninos e o educador ficaram muito
alvorocados e receosos com a repreensao dos moradores da casa e ndao conseguiam achar
uma solugao para aquele problema, até que irrompe a pergunta de um garoto negro, Thomas,
gue sempre assistia aquelas brincadeiras com distanciamento e siléncio, mas que naquela vez,
quase sem respirar, indagou: “Por que as criangas nao sobem em seus ombros e uma delas
pega o chapéu?’. Estupefato com a solucao daquele garoto, que nao havia sido imaginada por
nenhum dos envolvidos no jogo, incluindo ele mesmo, Simén Rodriguez convidou Thomas para
participar daquela empreitada de resgate. E assim, com os pés sobre os ombros dos outros
garotos, o pequeno Thomas alcangou o chapéu no alto da casa, inventando uma escada humana.

A atitude de Thomas teria marcado decisivamente a vida de Simén Rodriguez, como
uma interpelacao que o fez questionar: por que garotos como Thomas nao eram permitidos na
escola? E se permitidos, por que eram domesticados para se tornarem corpos que sé sabem
obedecer e repetir a Biblia? Com essas inquietacdes, o filésofo da educagao argentino afirma
que com Simoén Rodriguez aprendemos que a escola nao se confunde com o edificio de tijolo
e concreto, tampouco com as salas de aulas envidragadas e trancadas a chave. Que uma
instituicao onde a atitude de Thomas nao possa ser considerada conhecimento talvez nao seja
uma escola. Isso porque o que tal atitude inaugura é a possibilidade de invengao, de criacao de
taticas e maneiras de fazer impensadas, irreverentes e imprevisiveis, que muitas vezes podem
se chocar com uma concepc¢ao de educacgao baseada na imitagcao de modelos, na padronizagcao
de saberes e na perpetuacdao de uma estrutura de dominag¢ao e coesao social. Sendo assim,
Walter Kohan defende que a principal tarefa de qualquer professor - acrescentariamos também
artistas, pesquisadores, curadores, mediadores culturais e todos aqueles interessados em
construir pontes entre arte e educacgao - seria fazer escola dentro (e fora) das escolas. Isso
porque seria necessario fazer algo que ndao necessariamente esta dado pelo fato de existir uma
instituicao escolar. Neste caso, a énfase no verbo fazer salienta o fato de se tratar sobretudo
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do exercicio de uma pratica, ou melhor, de um gesto. Em Marcel Duchamp ou o castelo da
pureza, o poeta e ensaista mexicano Octavio Paz (2008, p.23) analisa os ready-made de Marcel
Duchamp a partir da noc¢ao de gesto:

Os ready-made sdo objetos andnimos que o gesto gratuito do artista, pelo Unico fato
de escolhé-los, converte em obra de arte. Ao mesmo tempo esse gesto dissolve a
nogao de obra. A contradicado é a esséncia do ato [...] a abundancia de comentarios
sobre o seu sentido - alguns sem duvida terdao provocado o riso de Duchamp -
revela que o seu interesse nao é plastico, mas critico e filoséfico. Seria estupido
discutir sobre a sua beleza ou feiura, tanto porque estdo mais além da beleza e
da feilra como porque nao sado obras, mas signos de interroga¢cao ou de negacgao
diante das obras. O ready-made nao postula um valor novo: € um dardo contra o
gue chamamos valioso. E critica ativa: um pontapé contra a obra de arte sentada
em seu pedestal de adjetivos. A agao critica se desdobra em dois momentos. O
primeiro é de ordem higiénica, um asseio intelectual: o ready-made é uma critica
do gosto; o segundo é um ataque a nogao de obra de arte.

Assim, se aludirmos a nocao de gesto oferecida por Octavio Paz a respeito dos ready-
made, poderiamos dizer que as escolas criadas por artistas ndo seriam compreendidas como
obras de arte, por justamente subverter o juizo de gosto e assumir a contradicdao imanente a
esse gesto: ao mesmo tempo em que faz, nega a propria escola. Desse modo, se concordarmos
com o poeta e ensaista mexicano que o interesse dos ready-made se desloca do ambito das
artes plasticas em direcao a filosofia, poderiamos dizer que, para fazer escola, seria necessario
produzir um gesto que interroga tanto os modos de fazer arte quanto os modos de fazer
educacgao. Nesse sentido, é importante ressaltar que as escolas de artistas nao estariam voltadas
a formacao de artistas tampouco ao ensino de arte, mas sdao assim denominadas por serem
assumidas enquanto gesto artistico e educativo.

Nao obstante, ainda permanece sem resposta uma questdao colocada anteriormente,
a respeito da pertinéncia em perscrutar uma multiplicidade de memoadrias para apresentar o
Coletivo Parabelo como uma escola de artista imaginaria. Acredito que essa abordagem se fez
necessaria na medida em que me dei conta de que nao é possivel separar a minha vida da vida
com o coletivo; o coletivo sou eu e muitos outros além de mim, somos existéncia fragil, fugidia,
precdria, mas que permanece fazendo coletivamente performance, politica e educagao ao
longo de dezesseis anos. Sendo assim, fazia sentido que este mestrado se debrugasse sobre o
coletivo, mas nao a partir de uma perspectiva historicista, com vistas a criacao de uma narrativa
linear, causal, coerente e coesa. Aos poucos, pude perceber que o trabalho de rememoracao

_ seria a chave para abordar as experiéncias vividas. Essa percepc¢ao deve-se em grande parte
Eroticoelha, 2012

N as aulas performaticas acionadas ao longo da trajetéria do Coletivo Parabelo. Por exemplo, no
Aula performatica

Instituto Federal Rio mutyrdo de imaginacgao performativa, politica e pedagdgica. Isso porque, em cada uma das aulas

Grande do Norte performaticas dessa acao, é possivel dizer que havia um certo confronto entre imagens e ideias,

Campus Natal - Cidade para parafrasear a famosa frase do filme A chinesa, de Jean-Luc Godard: “E preciso confrontar
Alta/ Natal ideias vagas com imagens claras”. No entanto, arrisco dizer que as aulas performaticas Eu ndo
Coletivo Parabelo sou uma professora? Entre o passado e o presente, d duséncia e d presenga, a consciéncia e a
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memoria, Erratorios e Quem tem medo da escola publica nao ofereciam imagens claras, no
sentido de ndo haver uma busca por clareza, esclarecimento ou verdade. Em vez disso, penso
que se trata principalmente de uma investigacao acerca de imaginarios. Imaginarios de escola,
imaginarios de professor, de performer e de aula, imaginarios de cidade. As acdes performaticas
pedagdgias politicas do Coletivo Parabelo procuram esmerilhar o verniz reluzente da histéria
oficial, a favor de um trabalho de rememoracao que advém da experiéncia sensivel com os
outros urbanos. Mas rememorar como ato distinto de memorizar. Se a memorizacao sugere
repeticao, fixagcdo e imitagcao, a rememoracao seria efetivamente um trabalho, uma operacgao
que busca auscultar as vozes emudecidas pelo progresso, ao tatear os escombros da memoria.
No ensaio Rua de mdo unica, Walter Benjamin (2009, p. 239-240) escreve:

A memodria ndao é um instrumento para a exploracao do passado; é, antes, o meio.
E o meio onde se deu a vivéncia, assim como o solo é o meio sutil no qual as
antigas cidades estdo soterradas. Quem pretende se aproximar do préprio passado
soterrado deve agir como o homem que escava. Antes de tudo, nao deve temer
voltar sempre ao mesmo fato, espalha-lo como se espalha a terra, revolvé-lo como
se revolve o solo. Pois “fatos” nada sdo além de camadas que apenas a exploracao
mais cuidadosa entregam aquilo que recompensa a escavacao [...] uma verdadeira
lembranga deve, portanto, ao mesmo tempo, fornecer uma imagem daquele que
se lembra, assim como um bom relatério arqueolégico deve nao apenas indicar as
camadas das quais se originam seus achados, mas também, antes de tudo, aquelas
outras que foram atravessadas anteriormente.

Assim, para apresentar o Coletivo Parabelo como uma escola de artista imaginaria,
procurei fazer um trabalho de rememoracao da minha experiéncia com o coletivo, que por
sua vez trouxe a tona memodrias da infancia, memodrias de antepassados, memadrias de um
imaginario construido socialmente a partir dos anseios, das aspiracdes e dos desejos das
pessoas que cruzaram o meu caminho e que me levaram a ser quem sou. No entanto, gostaria
de afastar essa proposta de um reducionismo a um aspecto individual ou biografico. Conforme
argumenta a professora, pesquisadora e curadora brasileira Cristina Freire (1997), a natureza da
memoria é coletiva. Para defender essa ideia, Cristina Freire parte do pensamento do sociélogo
francés Maurice Halbwachs, o qual afirma categoricamente que “nao ha lembranca individual”
(HALBWACHS Apud FREIRE, 1997, p. 128), pelo fato da memoaria ser o resultado de interagdes
sociais; trata-se de uma categoria que se elabora a partir dos contextos e dos grupos sociais a
que pertence aquele que recorda.

Como bem lembra a professora, pesquisadora e curadora brasileira, a palavra recordar
deriva do latim “re”, que significa repetir, e “cordis”, que significa coracao. Nesse sentido, o ato
de recordar seria algo como fazer passar de novo pelo coracao. Sinto que o prefixo re-, também
presente em rememorar, ainda sugere a ideia de um duplo ou uma dobra - uma dupla visada,
uma dobra entre passado e futuro, um movimento entre dentro e fora, geral e particular. Sendo
que a pedra de toque desses movimentos seria o coragcao, que compreendo aqui como tudo
aquilo que nos transforma e que transformamos. Com as a¢des do coletivo, compreendi que a
rememoracgao é parte do exercicio de imaginacgao. Por isso, acredito que a tao declarada crise da
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imaginagao seja na verdade uma crise com o passado? Ou uma dificuldade de seguir os rastros
e recolher os restos esquecidos, tal qual fez Eliane Andrade na perfografia em torno do estadio
Itaquerao. Isso porque a memoadria € uma face do esquecimento, sendo que o ato de rememorar
também passa por recordar uma presenca que nao existe mais. Por sua vez, reconhecer a
presenca da auséncia e a auséncia da presenca pode ser algo doloroso e que provoca marcas
indeléveis. No entanto, acredito que muitas vezes isso € necessario para derrubar a muralha de
imagens e representac¢des fixas dos outros e de nés mesmos.

Compreendo que o Coletivo Parabelo pode ser entendido como uma escola de artista
imaginadria porque as ag¢des performaticas pedagdgicas politicas do coletivo consistem em
gestos de fazer escola. Escola que nao se confunde com uma instituicao escolar, mas remete
ao sentido etimolégico da palavra: um uso livre do tempo (MASSCHELEIN; SIMONS, 2014). Em
consonancia com essa acepg¢ao, Jacques Ranciére (2018) propde o entendimento de escola
a partir do conceito de Forma-escola: uma forma simbdlica dedicada nao a transmissao do
saber, mas que se refere a um tipo especifico de ocupacao. A forma-escola seria uma acao de
constituicdo de um espaco tempo igualitario, do estabelecimento de um comum partilhado
e também de separagcdao do mundo produtivo do trabalho - é a possibilidade da inoperancia
por exceléncia. Nesse sentido, talvez seja possivel dizer que as a¢gdes do Coletivo Parabelo nao
sdo necessariamente formas-escola, mas inconformacgdes da escola. Uma tentativa de fazer
com que a escola ndo coincida com ela mesma, para escapar das formas, dos moldes e dos
modelos prontos da dita formagao espiritual e cultural do individuo. Uma busca por certo
Inconformismo Social (KANASHIRO; MARQUES, 2018, p. 150) que permita a emergéncia de
pequenas insurgéncias e inconformismos no cotidiano.

Como o dia em que eu andei pelo Parque do Piqueri e me deparei com um galho de
arvore prenhe de seiva; como o dia em que o ato de escrever “eu hdao sou um monge copista”
até preencher uma lousa inteira provocou indignacdao em uma aula de uma escola publica;
como o dia em que alguém caminhou pelo Largo Santa Ifigénia trajando uma vestimenta de
coelhinha da Playboy, segurando uma garrafa de catuaba selvagem e um corag¢ao de boi e como
o dia em que alguém pediu carona em guardas-chuva de desconhecidos no Terminal Barra
Funda. Entendo que as perfografias, aulas performaticas, erratérios, mutyrdao de imaginagao
performativa, politica e pedagdgica e as respiragdes admitem a possibilidade de um uso
ocioso do tempo, e por isso sdao gestos que fazem escola. Sinto que cada um desses gestos
me interpelam a ponto de desmantelar as certezas que tenho sobre mim mesma, e convidam
a efetuar uma constante elaboracao sobre a prépria pratica. Em tempo, assumindo a acep¢ao
freudiana de elaboracgao, posso dizer que a rememoracao das acdes do coletivo consistiu em
um exercicio de elaboracdao de minha prépria histéria, que por sua vez é conjugada com a
histéria de muitas vidas que marcaram minha existéncia. Pluralidade de vidas que também
podem ser compreendidas enquanto uma multiddo composta por numerosas singularidades,
conforme propde o filésofo Paolo Virno (2013). A percepcgao de tais singularidades corresponde
a passagem por um processo de individuagao, em que torno-me ocorréncia singular em meio
a uma coletividade, ao experimentar a rememoracao de uma multiplicidade de histérias que,
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por serem compartilhadas ndo mais me pertencem, compdéem um intelecto geral. Podem ser
co-imaginadas tanto por quem escreve quanto por quem se propde a realizar a leitura desse
trabalho. Neste sentido, Paolo Virno3, em didlogo com o filésofo francés Gilbert Simondon,
afirma que: “[...] no coletivo busca-se afinar a propria singularidade [...] S6 no coletivo, nao
no individuo isolado, a percep¢ao, a lingua, as forgas produtivas podem se configurar como
uma experiéncia individuada.” (VIRNO, 2013, p. 59). Sinto que tais experiéncias individuadas
somente foram possiveis porque, ancorada nas acdes performaticas pedagdgicas politicas do
Coletivo Parabelo, pude fazer um exercicio de abandono daquilo que eu compreendia ser a
minha identidade. Como a identidade da militante de um partido trotskista, como a identidade
da professora-profeta, como a identidade da mulher oriental. Abandonar essas identidades
provoca desconforto e inquietude - a sensa¢ao que eu tinha era de que sem elas eu nao era
ninguém. No entanto, entendi que a manutencao forcada das identidades e a busca por ser
“alguém” nada mais é do que um outro nome para a violéncia. Assim, a favor de uma vida que
valha a pena ser vivida, vou juntamente com o Coletivo Parabelo em busca dos pequenos gestos
de inconformacao no cotidiano, co-imaginando outros modos de fazer arte, de fazer educacao,
de fazer escola - em outras palavras: co-imaginando outras formas de viver.

Notas

1 Ibidem.

2 Em referéncia ao pensamento do filésofo italiano Giorgio Agamben (2013) a respeito da nogao de crise na
conferéncia Arqueologia da obra de arte.

3 Ibidem.
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Importante ressaltar que as perfografias ndo consistem em uma interferéncia ou intervengao urbana.
Pois o espago urbano ndo é compreendido como um cenario, uma paisagem ou um objeto sobre o qual
se intervém. Em vez disso, podemos dizer que as perfografias se aproximam das chamadas Composigoes
Urbanas (AQUINO; AZAMBUJA, MEDEIROS, 2008), proposi¢ao desenvolvida pelo grupo brasiliense Corpos
informaticos. Para o Corpos Informaticos, as composi¢coes urbanas ou CUs seriam agSes que buscam o
desvio dos sinais noRmatizantes do cotidiano, que seriam os acordos implicitos e o conjunto de normas que
condicionam os corpos. Enquanto agio desviatoria, as CUs transformariam os sinais noRmatizantes em sinais
nomadizantes. Em outras palavras, haveria a aposta em desregular, perturbar e tensionar as normatizagées em
favor da abertura de acontecimentos poéticos no cotidiano. A partir dessa acepgao, podemos dizer que as
perfografias seriam feitas a partir de errancias urbanas que almejam p6r com, com pér com as/es/os outras/
es/os urbanas/es/os, em detrimento de compor para ou compor sobre.

Nessa diregio, o Coletivo Parabelo propée Perfografia como um hodés meta (PASSOS; KASTRUP;
ESCOSSIA, 2009), e nio um método. Pois, se na etimologia a palavra método se refere a um caminho (hédos)
que leva a um objetivo (metd), Perfografia perfaz uma inversao etimoldgica e conceitual do termo: a/el/o
perfografa/e/o ndo estabelece previamente um caminho para chegar a determinado objetivo ou resultado,
antes, aposta na caminhada propriamente, sem linha de chegada ou partida. Nesse sentido, ndo haveria
caminhos certos ou errados, pois se ha uma meta, esta consiste no caminhar. Em outras palavras, emprestando
os dizeres de Suely Rolnik (2016, p. 65),“todas as entradas s3o boas, desde que as saidas sejam mdltiplas”.

A agdo Perfografia foi contemplada pelo Prémio Funarte Artes Cénicas da Rua 2012, para o qual
foi elaborado uma edigao especial chamada Perfogrdfia: fanzine ou uma compilagdo de grafias por entre as 12
edigoes, que é constituida por fotografias, desenhos e ensaios escritos por perfografas/es/os que participaram,
colaboraram e contribuiram com essa agdao. Além disso, diferentes professoras/es, pesquisadoras/es e
performadoras/es brasileiras/es/os desenvolveram agdes performaticas, pesquisas de pos-graduagio e artigos

cientificos utilizando perfografia como referéncia. Podemos mencionar, por exemplo, a agdo performatica

“Escrita Perfografica” elaborada por Jota Mombaga'; a pesquisa de doutoramento Pedagogias performativas:

uma cartografia, na qual Juliana Liconti (2019) compreende perfografia como uma abordagem cientifico-
artistica do ensino da arte da performance; o artigo Principios da metodologia alritogrdfica na pesquisa em artes
da cena, no qual Thaise Nardim (2014) considera perfografia como um contra-método de pesquisa-social-em-
performance, além de artigos escritos por integrantes do Coletivo Parabelo, como o Perfografia: performance
como cartografia, performer como cartdgrafo, no qual Denise Rachel e Diego Marques (201 |) discutem sobre
a experiéncia de acionar perfografia em uma oficina realizada na terceira edigdo do evento Corpocidade, na
cidade de Salvador, na Bahia.

Conforme apontam Denise Rachel e Diego Marques (Idem), a aproximagao entre performance e
cartografia nio é algo novo no campo de estudos da performance - um dos fundadores desse campo de estudos,
Richard Schechner ja apontava o aspecto performativo dos mapas, uma vez em que esses nio consistiriam
em representagdes neutras e isentas, por performar intepretagdes particulares de mundo.Além disso, muitas/
es/os artistas/es e coletivas/es/os contemporaneas/es/os operam com a nogao de mapa e/ou cartografia
como um leitmotive que desencadeia outras maneiras de experimentar a relagdo corpo e cidade, como a
Internacional Situacionista, Guillermo Goémez-Pefia, Yoko Ono, Francis Alys, entre outras/es/os (RACHEL;
MARQUIES, 201 1). Como pudemos observar, o ato de performar e cartografar possui antecedentes historicos
e concerne a uma miriade de praticantes mundo afora. Nao obstante esse fato, foi possivel reconhecer certa

tendéncia em utilizar esses termos como se fossem palavras-chave da moda em certos circuitos académicos

e artisticos. Essa tendéncia apontava para alguns sinais de esgotamento das perfografias. Isso porque essa agio
estava se tornando um vocabulario sofisticado ou um modelo pronto para se fazer performance, o que ia de
encontro com as premissas dessa agao. Entre esses sinais de esgotamento podemos mencionar, por exemplo,
o fato das perfografias serem mencionadas em programas de disciplinas em cursos de universidades publicas
brasileiras sem referéncias ao Coletivo Parabelo. Para evitar o esvaziamento ou a perda de sentido dessa agao,
as perfografias encerraram em sua 12 edigao, no ano de 2012. No entanto, consideramos que essa agao vive
em cada uma/ume/um que se permitiu redesenhar mapas, performar afetos e inventar territérios existenciais
nas periferias paulistanas ao subir vielas, conversar com desconhecidos e errar sem rumo, lengo e documento
pelas esquinas.

No decurso de cada edigio, as errancias urbanas do perfografia foram compartilhadas e divulgadas
através dos intitulados Mapas-zine?. Os mapas-zine sio publicagdes desenvolvidas pelo Coletivo Parabelo
como parte integrante da a¢ao, eram impressas em preto e branco no papel offset tamanho A4 e distribuidas
manualmente em panfletagens realizadas nas cercanias dos bairros escolhidos, geralmente em locais de grande
circulagdo de pessoas, como terminais de onibus, comércios populares e pragas publicas. Os mapas-zine fazem
alusdo as taticas de artistas e ativistas do movimento punk para divulgar o seu trabalho e suas agGes, como
o zine. Isso porque, diferente de outras modalidades de publicagao, como o livro, o zine pode prescindir
de editora, distribuidora e grandes recursos. Nao raro os zines sio produzidos de modo independente
e autossustentado, com suportes e materiais de baixo custo e miao de obra do proéprio artista e ativista.
Na esteira dessa tradigdo, os mapas-zine do perfografia continham um mapa com os locais aproximados
das performances urbanas, a partir do qual seria possivel acompanhar as agdes. No verso desse mapa ha
fotografias dessas performances, fragmentos de poesia e um modo de usar do mapa-zine que brinca com a
ideia de faga-vocé-mesmo. Esse modo de usar oferece instrugdes que podem ser perfografadas por aquele
que recebe o mapa-zine, multiplicando infinitamente as possibilidades de uso e o alcance da proposicao. O
Arquivo: Perfografia desta dissertagdo contém: Zine de apresentagio, juntamente com a ficha técnica de cada
uma das edigdes, |2 mapas-zines e a edigao especial Perfogrdfia: fanzine ou uma compilagdo de grafias por entre

as |2 edigoes.

| Para mais informagdes sobre a escrita performatica de Jota Mombaga, conferir o site:
http://cargocollective.com/jotamombaca/following/all/jotamombaca/escrita-perfografica. Acesso em margo de
2021.

2 As edigoes do Perfografia sio acompanhadas de publicagdes denominadas anteriormente
como Mapas-fanzine. No entanto, atualmente, acreditamos que o termo Mapa-Zine seja mais adequado. Isso
porque a palavra fanzine, sendo composta pelas palavras em inglés fan e magazine, tem valor semantico
ligado a ideia de uma “revista de fa”, enquanto zine se refere a uma modalidade de publicagdo independente

desatrelada da conotagao de fa.

3 De acordo com estudo do linguista brasileiro Mario Viaro, publicado no site http://www.

usp.br/gmhp/publ/ViaAl.pdf. Acesso em margo de 2021.
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Mapa-zine: Coletivo Parabelo

Perfografos: Barbara Kanashiro, Denise Rachel,
Diego Marques, Eliane Andrade, Flora Rouanet,
Thalita Duarte

Apoio: Processos Publicos - Acontecimento em
processo elaborado pelos alunos do 6° semestre
do curso Arte: Historia, Critica e Curadoria da
PUC-SP, com orientagao do professor Caué Alves.
Cidade Universitaria, Sao Paulo, 2012

PERFOGRAFIA #6_BARRA FUNDA/ SP
Concepcao e producao: Coletivo Parabelo

Mapa-zine: Coletivo Parabelo
Perfografos: Barbara Kanashiro, Carminda

Mendes André¢, Denise Rachel, Diego Marques, Eliane

Andrade, Felipe Michelini, Flora Rouanet, Kaué
Aguilera, Thalita Duarte

Apoio: Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho - Instituto de Artes

Barra Funda, Sao Paulo, 2012

PERFOGRAFIA #7_CENTRO/ PORTO
ALEGRE

Concepcao e producao: Coletivo Parabelo
Mapa-zine: Coletivo Parabelo
Perfografos: Barbara Kanashiro, Denise Rachel,

Diego Marques, Eliane Andrade, Fabricio Carvalho,
Jota Mombaga, Thaise Nardim

Apoio: Semana Experimental Urbana (SEU)
Centro, Porto Alegre, 2012

PERFOGRAFIA #8_PIRITUBA SP

Concepcao e producao: Coletivo Parabelo
Mapa-zine: Coletivo Parabelo

Perfégrafos: Barbara Kanashiro, Denise Rachel,
Diego Marques, Eliane Andrade, Flora Rouanet,
Michel Yakini, Raquel Almeida, Thalita Duarte
Apoio: Sarau Elo da Corrente

Realizagdo: Fundagiao Nacional das Artes
(FUNARTE) - Projeto contemplado pelo Prémio
Funarte Artes Cénicas da Rua 2012

Pirituba, Sao Paulo, 2013

PERFOGRAFIA #9_ITAQUERA/ SP

Concepcao e producao: Coletivo Parabelo
Mapa-zine: Coletivo Parabelo

Perfégrafos: Barbara Kanashiro, Denise Rachel,
Diego Marques, Eliane Andrade, Flora Rouanet,
Thalita Duarte

Apoio: Oficina Cultural Alfredo Volpi
Realizacgao: Fundagio Nacional das Artes
(FUNARTE) - Projeto contemplado pelo Prémio
Funarte Artes Cénicas da Rua 2012

Pirituba, Sao Paulo, 2013

PERFOGRAFIA #10_CAPAO REDONDO/
SP

Concepcao e producao: Coletivo Parabelo
Mapa-zine: Coletivo Parabelo

Perfégrafos: Barbara Kanashiro, Denise Rachel,
Diego Marques, Eliane Andrade, Flora Rouanet,
Thalita Duarte

Apoio: Parque Santo Dias

Realizacgao: Fundagio Nacional das Artes
(FUNARTE) - Projeto contemplado pelo Prémio
Funarte Artes Cénicas da Rua 2012

Capio Redondo, Sao Paulo, 2013

PERFOGRAFIA #1 | _PERDIZES/ SP

Concepcao e producao: Coletivo Parabelo
Mapa-zine: Coletivo Parabelo

Perfégrafos: Barbara Kanashiro, Denise Rachel,
Diego Marques, Eliane Andrade, Flora Rouanet,
Thalita Duarte

Realizacgao: Fundagio Nacional das Artes
(FUNARTE) - Projeto contemplado pelo Prémio
Funarte Artes Cénicas da Rua 2012

Perdizes, Sao Paulo, 2013

PERFOGRAFIA #12_JAGANA/ SP

Concepcao e producao: Coletivo Parabelo
Mapa-zine: Coletivo Parabelo

Perfégrafos: Barbara Kanashiro, Denise Rachel,
Diego Marques, Eliane Andrade, Flora Rouanet,
Thalita Duarte

Apoio: CEU Jagana

Realizacgao: Fundagio Nacional das Artes
(FUNARTE) - Projeto contemplado pelo Prémio
Funarte Artes Cénicas da Rua 2012

Jagan3, Sao Paulo, 2013
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A cidade esta com sede
a cidade esta com fome.
Ferro, arvare, gente,
de tude a cidade come.

Come quem é consumido
e também quem a consome,
come tef¥ra, come espageo
a cidade esta com fome.

Carles Queiroz Telles \
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ag}t \,-;:-- - MoDO(S) DE USAR:

LX
)m |. CAMINHE LENTAMENTE ENQUANTO USA O MAPA
Edigao N.02 TRl

E/Ou

v
>

2. ORIENTE-SE PELOS SONS DA CIDADE
ENQUANTO USA O MAPA

E/QOu

3. CRIE SEU(S) PROPRIO(S) MODO(S) DE USAR O MAPA

FALA BEICOLA: CONVERSE COM 0 COLETIVO PARABELO
NA PRAGCA JOAO BEIGOLA DA SILVA, A PARTIR DAS |6H

FACEBOOK: COLETIVO PARABELO
CONTATOPARABELO@GMAIL.COM
WWW. COLETIVO-PARABELO.BLOGSPOT.COM
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Madals) de usar:

f, CAVINHE LENTANENTE ENQUANTO USA O MAPA
EQU

2. CAMINHE ORIENTANDO-SE PELO SOM DAS AGUAS
ENQUANTO USA O MAPA

EiOU

3, CRIE SEUS) PROPRIOIS MODO(S) DE USAR O HAPA

FACEBOOK: COLETIVO PARABELO
CONTATOPARABELO@GMAIL.COM
WWW.COLETIVO-PARABELO.BLOGSPOT.COM




Desnupcias
(Rua dos Coqueiros)

Corpo Privado
(Ponto de 6nibus
Rua dos Coqueiros)

Praia de Guarulhense
(Rua Piracanjuba)

A Rua era um Rio
(Av. Francisco Gonzaga
de Vasconcelos)

Pizzarnia §

Pizza 1\ La Veneza

05

Sisifo
(Av. Sao Luis)

GuarulhAgora
(Praca Cicero Miranda)

Bagulhos
(Av. Francisco Gonzaga
de Vasconcelos)




modo(s) de usar:

Caminhe lentamente enquanto
usa o mapa

e/ou

Oriente-se pelos sons da cidade
enquanto usa o mapa

e/ou

Crie seu(s) proprio(s) modo(s)
de usar o mapa

Prazo de Validade:
11/02/2012

das 14h as 16h .
agradecimento:

facebook: Coletivo Parabelo
contatoparabelo@gmail.com
www.coletivo-parabelo.blogspot.com
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NOROCS) DE USAR:

1, EXPERIENTE CANINAAR GOM 05 OLHOS VENDADOS
ENQUANTOE ORIENTADO POR ALGUEM QUE USA O MAPA
EOU

) CAINRE ORENTANDOSEPELIS HAGEIS QU

SH0 PROJETADAS N0 ESPELHD,ENCUANTO USHO NPy
Hy

3 INENTE SES PROPRIOS NODO(S DELSHR O Heph

Prazo de Validade:
das 14h as 18h
do dia 24/03/2012

FACEBOOK: COLETIVO PARABELO
CONTATOPARABELO@GMAIL.COM
WWW.COLETIVO-PARABELO,BLOGSPOT.COM Cidade. Universitaria SP

[@As ruas sao a morada do coletivo. O
oletivo é um ser eternamente inquieto,

= eternamente agitado, que, entre os muros dos
prédios, vive, experimenta, reconhece e inventa
tanto quanto os individuos ao abrigo de suas
quatro paredes. (Walter Benjamin)




BLIO1E10U
epungzs e sode
‘T 3PEPISIAAUCN

“AY BU JEIUS

siodd “ny ejad
nnE3s g3 1YY

sYa 0dvd
ou Je33YD eieg

\.1 OLIBMSIAAIUN )

[eudsoH
Op EpeLUa 2P
oepod ‘Bueued eny

2 5205214 N2UN | e

5a15ald
naur giodd Ay
glad sauy sep ojed
op Jued e cyaled)
¥/S dsn

~

S

_,.m.___._. .Eunﬂ...u

[Fs ingd eSS 20
=t L TTR T TET

PRI ARATY [+ 3

(e e

ep nued e oyales)

rlr OW3IH OVSSI204d

J

sauzInby eny

OHNOS
030¥N34 0

%

B
Y
o

iieany w50y
B0

&

W
opioR?)

GjLELe S Bpaas3g

AT |

O3URINOT 2UILLIET
EMY B W02 2ueduey
eny ep euinbs3
YINs ¥dnoy

Q=Y oeg Ay

TWLS0d WXIVD

L@-
.

&

=
0pRid ERRLIY J0id AY

x

-saueinby eny e 3
2T SIRIOWY 20 0153UIT
210U4 “AY B 2U1U2 oUn|y

ALDHIAINN




l%ﬁlilii | n.,.iﬂﬁi dm

y ™

[

ddwnJ ,! -" H'.ll"i’
I L .dal 2
MODO(s) DE USAR

vl Vi
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1™
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‘lms 7 lﬂ

. CAMINHE LENTAMENTE ENQUANTO USA 1 f;’lggga
W!!

O MAPA;

. CAMINHE ORIENTANDO-SE PELOS SONS

_~' i
.\’ ‘ !
DA CIDADE ENQUANTO USA O MAPA; ‘J)‘ ' ’l“l‘ 1"]“!!‘

oneomommos [NNE a,‘ W P v “3"
MAPA. {'L ’ b %
s NN\ |
11h as 14h Al [RERRREN h"ﬁ'u ﬁ! !% ‘E%& 1
114 WE% B‘

Jal\l/allJ

Facebook: Coletivo Parabelo j‘}} ?

! | ‘
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MODO(s) DE USAR m

Edigdo #7_Centro _ Porto Alegre/RS

CAMINHE LENTAMENTE ENQUANTO USA

O MAPA;

CAMINHE ORIENTANDO-SE PELOS SONS

DA CIDADE ENQUANTO USA O MAPA;

INVENTE OUTROS MODOS DE USAR O

MAPA.

Prazo de Validade:
12/11/2012
14h as 16h

Facebook: Coletivo Parabelo
contatoparabelo@gmail.com

coletivo-parabelo.blogspot.com .
fabriciotcarvalho.com - ” ; -

festivaldeapartamento.blogspot.com.br
loboerratico.blogspot.com.br b S

semanaexperimentalurbana.com

Qg

_ Atuar como coletivo, hoje, indica uma procura por dialogo
e . e pela troca de ideias. Para se pensar o coletivo como
' composicéo aberta, recorremos a imagem de idas e vindas
na areia: as pegadas, quando se inicia a caminhada, ainda
podem ser isoladas pela observacido, mas com o
movimento se intensificando, elas se misturam em um solo
revolvido. (Claudia Paim)

iR
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CAMINHE SENTINDO OS ODORES DA FEIRA
ENQUANTO USA O MAPA;
CAMINHE ORIENTANDO-SE PELOS SONS DA

FEIRA ENQUANTO USA O MAPA;

INVENTE OUTROS MODOS DE USAR O
MAPA.

Prazo de Validade: * T
23/03/2013 y - ‘ R 2
13h as 15h ‘ 2 Tk ¥

Facebook: Coletivo Parabelo
contatoparabelo@gmail.com -«

www.coletivoparabelo.com
Facebook: Sarau Elo da Corrente Coletivo Parabelo + Elo da Corrente = Coletivo Parabelo da Corrente

elo-da-corrente.blogspot.com.br
elodacorrente@hotmail.com

Edicao #8_Pirituba/SP

Este projeto foi contemplado pelo Prémio Funarte Artes Cénicas da Rua 2012

...e desenzalar.

a cognicao, desacoturnar\.

as veredas .y EA
e 4 desconhecer as fardas,

A Pt y ¥ 2
. e desenquadrar as };. 1
“N e agugar as teias,
«_ esquinas '\\i ! .
3 ‘is,.= esparramar pigmentos

21 ¢
: 1\ plantar nas brechas da carne

(fragmento de Poemissao, deiMichel Yakini)
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CAMINHE DE COSTAS ENQUANTO USA O
MAPA;

CAMINHE ORIENTANDO-SE PELOS SONS
DAS MAQUINAS ENQUANTO USA O MAPA;
INVENTE OUTROS MODOS DE USAR O

MAPA.

Prazo de Validade:
27/07/2013
13h as 15h

Facebook: Coletivo Parabelo
contatoparabelo@gmail.com

www.coletivoparabelo.com

ST CRATTEE o o nn e | lmemoe miavio o rie oumim A
UNDAGAO NACIONAL DE ARTES
5 Ministério da

Cultura

na
Este projeto foi contemplado pelo Prémio Funarte Artes 'CE'nicﬁs‘ daRaa2012

Nao, nao vou por ai! S6 vou'por onde
Me levam meus proprios passos...

Se ao que busco saber nenhum de vas
responde

Por que me repetis: "vem por aqui!"?

Coletivo Parabelo

PERFOGRAFIA

Edicao #9 ItaqueralSP

Prefiro escorregar nos becos lamacentos,

~ Redemoinhar aos ventos,
Como farrapos,arrastar os pés sangrentos,
Air por ai...

(fragmento de Cantico Negro, de José Régio)
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CAMINHE SEGUINDO OS OUTROS

ENQUANTO USA O MAPA;

CAMINHE ORIENTANDO-SE PELOS SONS
DOS CARROS ENQUANTO USA O MAPA;
INVENTE OUTROS MODOS DE USAR O

MAPA.

Prazo de Validade: . }
25/08/2013 : ,
11h30 as 14h30 ’ ,

Facebook: Coletivo Parabelo
contatoparabelo@gmail.com
www.coletivoparabelo.com

Apoio: Parque Santo Dias g\ T "" e |

UNDAGAO NACIONAL DE ARTES S e ot P . L
£ Ministério da g g A 4 21 ‘
g * » " A \

PAIS RICO E PAIS SEM POBREZA

Este projeto foi contemplado pelo Prémio Funarte Artes Cénicas da Rua 2012 |

—r

Capaz de sangrar na praga; capaz de gritar se
a moenda lhe mastiga o braco; capaz de ter a
vida mastigada e ndao apenas dissolvida

RSy

(naquela agua macia que amolece seus 0ssos

como amoleceu as pedras).

Bswslizagmento de O cdo sem plumas, de Jodo Cabral de
R ;:Mello‘vaetg - »
Rt )
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MODO(S) DE USAR:

1. CAMINHE LENTAMENTE ENQUANTO
USA O MAPA;

2. CAMINHE ORIENTANDO-SE PELOS
SONS DA CIDADE ENQUANTO USAO
MAPA,;

3. INVENTE OUTROS MODOS DE USAR O
MAPA.

Prazo de Validade:
10/10/2013
14h as 16h

contatoparabelo@gmail.com
coletivo-parabelo.blogspot.com

UNDACAO NACIONAL DE ARTES Ministé(io da
funarte "

Este projeto foi contemplado pelo Prémio Funarte Artes Cénicas da Rua 2012

PAIS RICO E PAIS SEM POBREZA

Caminhante, sdo tuas pegadas
o caminho e nada mais;
caminhante, ndo hé caminho,
se faz caminho ao andar.

Antonio Manuel

Coletivo Parabelog
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CAMINHE E SUBA ESCADARIAS ENQUANTO

USA O MAPA;

CAMINHE ORIENTANDO-SE PELOS CARROS

ABANDONADOS ENQUANTO USA O MAPA;

INVENTE OUTROS MODOS DE USAR O

MAPA.

Prazo de Validade:
15/09/2013
11h as 14h

Facebook: Coletivo Parabelo
contatoparabelo@gmail.com
www .coletivoparabelo.com

Apoio: CEU Jacana o Parabelo

‘UNDACAO NACIONAL DE ARTES Ministério da
Nnarte Cultura

Este projeto foi contemplado pelo Prémio Funarte Artes Cénicas da Rua 2012

PAIS RICO E PAIS SEM POBREZA

Ay
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Tempo do corpo este tempo, da fome ' -
Do de dentro. Corpo se conhecendo, lento,
Um sol de diamante alimentando o ventre,

O leite da tua carne, a minha
Fugidia. : (fragmento de Preludios-intensos para os

desmemoriados do amor, de Hilda Hilst)
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Por Denise Rachel

COLETIVO PARABELO

PERFOGRAF

Fanzine ou uma compilacdo de grafias por entre as #12 edicoes

Perfografia, um emaranhando de linhas. Trajetos tracados momentaneamente,
que se perdem, se encontram, se perdem, se encontram novamente sempre de

outra forma, mas sem que este formar-se e transformar-se constantes se tornem
sinénimo de um caminhar sem critérios.

\f

| |

I

_Gentrificagio. Diego Marques
-~ Perfografia#1_Belém/SP. 2011.

Ao cunhar o termo Perfografia, no inicio de 2011 nds, integrantes do
Coletivo Parabelo, estdvamos interessados em experimentar algumas das iniUmeras
possibilidades de hibridizacdo inerentes as manifestagles artisticas

T—

S M

¢
A, contemporaneas, relacionadas mais especificamente a arte da performance.

Wl Almejavamos continuar exercitando praticas que ndo estivessem e nem
pretendessem estar separadas do convivio cotidiano com a cidade e o que nela se

engendra. E, dessa forma, nos embrenhamos neste denso tecido que envolve a

: \v performance como linguagem e a cartografia em uma prdxis iminentemente hibrida.
No entanto, uma série de questdes pode ser langada em torno desta prdxis,

pmmmmg 2/gumas destas indagag@es interessadas primordialmente em uma clara definigdo

dos elementos que compdem o hibrido Perfografia. Neste sentido, poderiamos

partir do pressuposto de que, se estamos tratando de um entrecruzar de
> saberes/fazeres, desde ja parece dificil separa-los com precisdo, apontar com clareza
g < que momento um inicia e o outro termina. E inerente a proposta de hibridizacdo

¢ borrar fronteiras e desafiar limites até que ponto é possivel com-fundir, misturar?

A, Estas questdes nos levam a pensar a respeito da arte da performance,
vtratada em diversos estudos como uma area fugidia em relagdo a defini¢cdes precisas,

- 0l almejam fixar certezas. Uma linguagem interessada em instabilizar fronteiras e
que, segundo o tedrico, professor e performer brasileiro Renato Cohen, se

desenvolveu através da juncdo de elementos das artes cénicas e das artes visuais no

Q_‘decorrer doséculo XX, sendo nomeada como tal em meados dos anos de 1960.
Se partirmos desta perspectiva performatica que propGe fronteiras

nebulosas e pensarmos na proposta de cartografia como conceito provisério, feita

| e
p— 'por Suely Rolnik, é possivel relacionar, em um primeiro momento, esta mobilidade

g*pelo campo das incertezas como algo que também diz respeito a performance.
A.Convencionalmente, uma cartografia seria um estudo geografico em presenca, do

] 2 rtografo em determinado territdrio, no qual suas caracteristicas sdo delineadas
7~ P través de anotagdes, fotografias, desenhos produzidos durante o deslocamento do
pesquisador por determinado espaco, que pode levar em conta desde formagdes
eoldgicas até geopoliticas e culturais. Entretanto, Rolnik amplia este conceito

P~ _através da proposicao de uma cartografia sentimental pelo que a autora chama de
—territérios existenciais, promovendo um entendimento voltado a psicandlise em
=relagéo aos termos cartografia e territério. Neste sentido, a proposta de Rolnik nos
rv‘interessa pelo fato de possibilitar a construcdo de uma ponte interligando as ideias
PR e praticar um determinado territério urbano ao mesmo tempo em que se praticam
M territérios existenciais, nas relagdes de troca entre os corpos urbanos e humanos.

—Iais relacbes nos remetem a psicogeografia, que propunha experienciar as
influéncias psicofisicas exercidas pelas diferentes conformaces urbanas aos

)

de propiciar a ignicdo dos processos criativos através de um estimulo inicial que se

individuos e vice-versa, a qual foi elaborada pelos integrantes da Internacional
Situacionista (movimento considerado como vanguarda artistica europeia do século XX,
nas décadasde 50 e 60).

Desse modo, consideramos o caminhar pelas ruas, o estar nas ruas como agoes
que podem gerar diferentes formas de saberes/fazeres que se conectam ao cotidiano e as
diferentes formas de existéncia que coabitam a cidade, no nosso caso, a metrépole Sdo
Paulo. Como coabitantes desta metrdpole, optamos por pratica-la através da arte da
performance, aliada a cartografia, em uma possibilidade hibrida de constituicdo de uma
praxis que propde o deslocamento, a errancia pelo espago urbano como hddos metd e nao
como método cientifico utilizado para o reconhecimento de um territério. Através da
etimologia da palavra método, do grego metd (objetivo, meta) e hédos (caminho), os
tedricos brasileiros Virginia Kastrup, Eduardo Passos e Liliana da Escdssia pensaram na
cartografia como possibilidade de reformular os moldes da pesquisa académica [

preocupada em atingir metas clarase
preestabelecidas, ao propor uma pesquisa que se faz pesquisando ou um caminho que se

faz caminhando, sem apriorismos.

Esta proposta de pesquisa formulada pelos trés autores a partir das ideias dos
fildsofos franceses Deleuze e Guattari, aproxima-se de uma das caracteristicas da arte da
performance: seu carater processual. Ao se tratar de performance, muitas vezes ndo é
possivel precisar em que momento ela inicia e se realmente termina, a poténcia da a¢do
pode gerar uma série de desdobramentos que tornam o ato performatico inerente as
obras do acaso. Como no dia em que, inspiradas pelo trabalho Vivo Dito do artista
argentino Alberto Greco, circulamos com giz o chdo que abrigava objetos, pessoas,
lugares, por diferentes ruas do bairro de ltaquera. As mais diversas reacGes foram
desencadeadas por conta do corriqueiro ato de demarcar com giz determinados
territdrios. Quem geralmente demarca territérios? O que significariam aqueles circulos de
giz? Estariam se apropriando da propriedade alheia? Faria parte de algum ritual religioso?
Seriaalgumtipo de mania? Afinal, que porra é essa?

Assim, a arte da performance acaba por suscitar mais perguntas do que respostas,
povoa o campo das incertezas e do desconcertante desconhecido. Provoca diferentes
posicionamentos em relacdo a mesma situacdo, desloca comportamentos, convoca a
formulacdo de outros saberes/fazeres, outras cartografias dos territérios
geograficos/existenciais em que coabitamos n3do de forma pacifica. Dessa forma,
experienciamos este hibrido performance/cartografia como modos de saber/fazer, um
hédos metd que inventa espagos-tempos de criagdo ao performar/cartografar a cidade.
Advém dai mais questdes: se ha a possibilidade de cartografar performaticamente
territérios geograficos/existenciais, quem poderia ser este perfégrafo, performer
cartégrafo? O que seria necessdrio pararealizar o trabalho deste performer cartografo?

A rua era um rio. Denise Rache :
Perfografia#3_Vila Galvao_Guaru

cunho ético, estético e politico, relacionadas a arte, a vida. Se levarmos em conta o que Cohen
escreveu a respeito da atuagdo do performer, este seria alguém interessado em promover o
transito entre realidade e ficgdo, entre arte e vida ao criar ambiéncias que podem deslocar,
mesmo que por um instante, a percep¢ao acostumada a determinadas condi¢des. Por conta
desta disponibilidade em transpor fronteiras, aproximar-se do outro para partilhar algo
muitas vezes inquietante, recolher do emaranhado de linhas entrecruzadas de nossas vidas
uma experiéncia que pode ser alquimica, Cohen denominou o performer como ritualizador
do instante presente. Neste caso, a énfase do performer estd na acdo direta no instante
presente, em um tempo espaco real, sem recorrer a subterfligios e convengdes que
restrinjam este ato a representac¢do de uma ficcao.

Ja o cartdgrafo, que aliamos ao performer na composicado de cartografias promovidas
através da performance, ndo é aquele que se restringe aos estudos geogréficos, mas
aproxima-se daquele que foi delineado por Rolnik. Tal cartégrafo estd imerso no emaranhado
de linhas que formam os territérios existenciais os quais compdem nossa vida. Estes
territdrios abrangem nossas relagdes pessoais, comportamentos e habitos, as institui¢cdes
(familia, escola, igreja, trabalho...) com as quais convivemos, os locais que frequentamos, que

fazem parte do nosso cotidiano. As linhas que formam e transformam estes territérios sdo
chamadas linhas de vida. As linhas de vida possuem algumas especificidades que foram
elaboradas por Deleuze, Guattari e também por Rolnik que as distinguem em trés
modalidades diferentes: as linhas de segmentaridade dura que demarcam territérios com
fronteiras bem claras, nos territorializam no dmbito do que se torna conhecido, padronizado
e distinguivel; as linhas de fuga que escapam das delimitacGes dos territorios e nos
desterritorializam, nos remetem ao desconhecido, ao que estd fora do padrdo, ao
inesperado; e as linhas de segmentaridade flexivel que nos reterritorializam, possibilitam um
transito entre a fuga e a rigidez na reformula¢do de territdrios. Entdo, o trabalho do
cartdgrafo, segundo Rolnik, seria cartografar estas linhas ao mesmo tempo em que participa
da constituicdo darealidade a suavolta a partir de um critério, um principio e umaregra. Estes
trés elementos que pautam a ac¢do do cartdgrafo e que também associamos a a¢do do
performer, referem-se respectivamente ao nivel de abertura que cada um se permite para
experimentar o desconhecido; o quanto este experimentar contribui para a ampliagdo da
vida; e a prudéncia para ndo tornar este experimentar maior do que a vida, ao enfatizar a
estética em detrimento da ética e/ou uma politica econémica em detrimento da ética como,
por exemplo, no processo de gentrificagdo que ocorre em Itaquera por conta da construgdo
do estadio do Corinthians, conhecido como Itaquerao, o qual sediard a abertura dos jogos da
Copa do Mundo de 2014. Este critério, principio e esta regra sdo imprescindiveis para que o
trabalho do performer cartégrafo ndo reproduza um idedrio que restringe o fazer artistico no
espaco urbano, principalmente na periferia, como uma forma de assisténcia social, uma
maneira de embelezar a cidade ou de intervir neste espa¢o através de uma postura
colonizadora de quem detém um suposto conhecimento verdadeiro. O performer/cartégrafo
assume uma postura de aprendiz diante das situagdes as quais se dispde a enfrentar, ao

ramifica em outros, segundo a professora doutora Gaby Imparato. Em Itaquera, por
exemplo, para nos territorializarmos a instrucdo inspirada no trabalho de Greco era:
circular com giz o que naquele contexto nos remetia de alguma forma a uma
manifestacdo artistica. Assim, foram detritos, ponto de 6nibus, pessoas conversando,
carros abandonados, uma luva encrustada no asfalto, canteiros de obras que
convocaram nossa atencdo a experiéncia partilhada naquelas ruas.

A partir das instrucdes que se relacionam a cada encontro/movimento
(territorializagdo, desterritorializacdo, reterritorializacdo) o performer cartégrafo
intenta compor com as diferentes realidades que emergem da relagdo com o outro
urbano, humano e, neste processo, mergulha no emaranhado de linhas de vida a procura
de sentidos, de leitmotive que fomentem a composicdo de a¢les performaticas que
provoquem mais perguntas do que respostas, saiam do ambito do conforto.

Nesta cartografia através da arte da performance, quando achamos que um

territdrio geografico/existencial estd bem delimitado nos surpreendemos com a
emergéncia de outros elementos que coabitam, ndo de forma pacifica, este territério.
Desse modo, durante o encontro/movimento de reterritorializagdo intentamos abrir
espacos para que ndo somente os performers/cartégrafos sejam propositores de a¢bes
criativas, mas para que os passantes interessados possam tomar parte do
acontecimento performatico. Para tanto, utilizamos um dispositivo que almeja inserir o
transeunte neste processo criativo entre a cartografia e a performance, o qual
nomeamos como Mapa-fanzine. Este consiste em uma publicacdo aos moldes da
estética fanzinesca, a qual se caracteriza por ser independente de grandes patrocinios e
recursos financeiros e, portanto, geralmente é impressa em papel sulfite, xerocopiada,
com tiragem pequena. Estética esta intimamente ligada aos movimentos de
contracultura das décadas de 1960-70, assim como a arte da performance, que se
configurava como midia alternativa em relacdo aos meios de comunicagdo
hegemonicos. Por seu carater aberto a inova¢des, muitas vezes abarca géneros textuais
diversos como artigos de opinido, histérias em quadrinhos, poemas em formatos
diferenciados.

No caso do Mapa-fanzine, como o préprio nome sugere, um mapa da regido em
gue as performances serdo realizadas é apresentado juntamente com imagens, textos
poéticos e instrugdes que sugerem modos performaticos de uso deste material. Esta
possibilidade de leitura do Mapa-fanzine remete a uma discussao levantada pelo tedrico
norte-americano Richard Schechner a respeito do "mapa como performance". Em linhas
gerais, Schechner considera que um mapa pode ser lido como performance pelo fato de
apresentar um determinado ponto de vista e que paraisso, é necessario que alguém leia-
o einterprete-o de forma a atualizar ou contestar a perspectiva proposta por este, isto &,
0 mapa performa o ponto de vista de quem o elaborou e é Leticia, em Brasilia? Que ideia
de progresso seria esta propagada pelas desapropriacdes e construcées em ltaquera?

0O Mapa-fanzine constitui-se como mais um prolongamento do emaranhado de

Por conta do carater hibrido, incerto e provocador da arte da performance,
poderiamos dizer que o performer seria alguém disposto a desafiar limites, contestar o
gue é dado como natural eimutavel, promover discussdes através de acdes corporais de elaborar instrugdes que irdo pautar seu modo de agir na relagdo com o(s) outro(s), no sentido
linhas que compdem os hibridos perfografia e perfégrafo, ao abrir a possibilidade de que / Nossa senhora da feira ou africanizando Marcia X. Flora Rb et.
outros tomem parte deste processo. Propde-se como ignigdo, forca motriz que alimenta o ‘ g ‘ q \ ’ ‘ ‘ ‘ | Mostra Beicola, ao instaurar pracialidades performdticas em diversos pontos do Jardim Perfografia#8_Pirituba/SP. 2013.
processo criativo imbrincado com o espago urbano, integra agdo e reflexdao no continuo ’ ‘ ) ‘ Primavera, por meio de a¢des performaticas criadas em um corpo a corpo com o bairro. N
reinventar de nossas relagdes com o outro urbano e humano. E um germe para o cultivo de 1 l Para além de conferir uma espécie de corporeidade poética as questdes emergentes ao == —
um saber/fazer/viver a cidade de maneira singular, sem que para isso necessariamente / J A ‘ / L contexto no qual as performances foram concebidas, estas procuram agir como um intersticio %~
precise ser um artista ou auto intitular-se como tal. Junto a Lygia Clark arriscamos afirmar social no mesmo, ao incitar transitoriedades diacrénicas através do que Nicolas Bourriaud —~
que.' nos‘somos 0s prcipotc,ltores qesta t?xperlenC|a, mas cabe a vocé soprar o molde, dar Perfografia#2_Interlagos/SP_2011 chama 'd'e Utopias de‘ Aproximagdo: praticas ?rF|§t|cas que. atuam nurpa dgtermmada E]
sentido a nossa existéncia e agir no instante presente. Mover a trama. Tecer outras territorialidade, no ensejo de fomentar outras possibilidades afetivas em rela¢do a simesmo, ao
ossibilidades de existir. m . . . i ic3o 3 si izac3 oni itali
P Tudo comega com o conhecimento do mundo e se amplia com o conhecimento do lugar, ~ ©Utr© & 30 Melo, em oposicao a sincronizagao hegemom?a que o ca'pl"calls'mo 'espetacular
tarefa hoje possivel porque cada lugar é o mundo. E dai que advém uma possibilidade de estabelece a fim de promover a livre circulagdo de mercadorias, como a Unica finalidade para o ’_/_,_-1
agéo uso do espaco urbano.
Milton Santos Para tanto, faz-se necessaria a verticalizacdo da a¢do performatica no tempo-espago
real, em detrimento da afirmacdo de um espac¢o simbdlico autbnomo e privado frente a
Por Diego Marques reallfiade, de modo,qu_e o performer possa atlAJar como um r/tl{a.//zador do instante prerse.nte na
medida em que o publico comunga com o fenémeno performatico e estabelece espacialidades i
A segunda edicio do projeto Perfografia desenvolvida na periferia de Interlagos, e tgmporélldade§ relacionais, prqc:al/dades performat/caf gue ein.tranhar.n poeticamente
tornou-se possivel mediante o aceite ao convite feito pela Cia Humbalada de Teatro para tecido social et'eudo urbano, aprommar.ldo-se de um topos cénico-mitico analisado por Renato e X
Cohenemseulivro Performance como Linguagem. -
£ S,

Similares as situagdes construidas preconizadas pela Internacional Situacionista em
meados do século XX, as pracialidades performaticas inscrevem-se no Novo Género de Arte
Publica ou Arte Comunitdria como foi batizado nos Estados Unidos na década de 90, ao procurar
estabelecer processos colaborativos e interativos em contextos nos quais atuam. Neste
aspecto, em detrimento de agenciar pretensas coletividades, a edicdo de
Perfografia#2_Interlagos procura propor o corpo como dgora através de acbes performaticas
efémeras, que ao invés de representarem a realidade, experimentam atuar nela, em didlogo

integrarmos a programacao da | Mostra Beigola, organizada com apoio da Lei Municipal de
Fomento ao Teatro da Cidade de SGo Paulo. O evento faz parte de uma série de acdes
desenvolvidas pela companhia que, desde 2009, tem empreendido um projeto de
revitalizagdo da praga homdnima a mostra e, consequentemente, aproximado sua praxis
teatral do cotidiano dos moradores do Jardim Primavera.

Deste modo, temos aqui um exemplo de que frente a um mundo cada vez mais
urbanizado pela globocolonizagéo e a concomitante urbanizagdo da experiéncia artistica, a
praca pode ser entendida como um potente espago de articulagdo entre a arte e a
cotidianidade, uma vez que, ao propiciar um espago de convivéncia entre os habitantes de
uma determinada localidade, esta se transforma num importante simbolo da vida publica,
oferecendo-nos um contraponto as dinamicas sociais privatistas que tem caracterizado o uso

.

comos moradores do Jardim. Primavera.
No exercicio do encontro com o outro, busca-se a partilha do sensivel através do trivial,

investigando a possibilidade de aisthesis em um cotidiano solapado pela imensuravel miséria
material e simbdlica a qual o capitalismo triunfante nos submete diariamente. Deste modo, ao
entendermos que distritos como Interlagos, Guaianases, Jacana e Pirituba dentre outros,
podem ser lidos como exemplos da geografizacdo da referida miséria na cidade de S3o Paulo
(muito embora esta também esteja igualmente geografizada nos altos e baixos dos bairros
centrais), em ambito federal, podemos entender que a mesma encontra-se concentrada no
Norte e Nordeste do Brasil, portanto, sendo as extremidades da capital paulistana as
localidades relegadas a moradia de milhares de familias migrantes provenientes desta regiao, é
possivel dizer que o nordeste é aqui. Logo, ao perguntarmo-nos: o que pode a Performance na
periferia? Estamos simultaneamente nos questionando sobre o que pode a Performance em

dos espagos urbanos na contemporaneidade.
Praticada como lugar publico por exceléncia, a praga pode ser percebida como um

lugar de encontro, na medida em que esta evidencia a experiéncia de proximidade a qual os
homens foram assujeitados com a proliferacdo das cidades urbanas. Neste sentido,
podemos pensar em algo ao qual o urbanista Eugénio Fernandes Queiroga denomina como
pracialidade, ou seja: "concretudes, existéncias que se situam no tempo- espago,

participando da construgdo e da metamorfose da esfera da vida publica."
Segundo a artista visual Lilian Amaral, este estado de praga pode ser conferido a

qualquer logradouro, desde que este possa ser utilizado como lugar para co-permanéncia e
praticasintersubjetivas entre aqueles que habitam a metrdpole. E nesta perspectiva que tem
se desenvolvido o Perfografia#2_Interlagos, com o intento de espraiar o raio de a¢do da

0O QUE PODE A PERFORMANCE NA PERIFERIA?

regides como o Nordeste brasileiro. g

Matria. Thalita Duarte
Perfografia#2_Interlagos/SP. 2011.

contrapontos pré-fabricados pelas mercadorias que colonizam a subjetividade de

Perfografia Edicdo #4 Perus/SP_2012
ol 4
= A RUA E UM RIO
L—“ 1 j ] l ambos, "escolhidos" e "excluidos".
Neste Perfografia#3_Vila Galvdo_Guarulhos/SP, a performance como

linguagem atravessa a rua, o rio, a vida cotidiana na construcao de vocabularios como
possibilidade de criacdo de outros mundos, multifacetados e ndo unificados a partir de
um objetivo Unico. A agdo micropolitica de pensar modos de viver diversos do que esta
posto. A escuta do corpo vibratil, a ativacdo da sensibilidade para reconfigurar o estar
no mundo no instante presente. Os performers-cartégrafos urbanos atravessam,
recolhem, refletem, desenham linhas de fuga a partir do concreto: carregar
paralelepipedos enquanto caminha em torno do lago, escovar os dentes na calgcada,
provar o liquido de garrafas jogadas no lixo, vomitar flores... Imagens, acdes, sensacées

escadarias sem nome... Brechas, na aparente organizagdo arquitetonica e
urbanistica, desencadeadoras de ideias, sentimentos, percepcées,
sensagdes, convocadoras de invengdes para se relacionar com o outro em
toda sua multipli (cidade). Assim construimos nossas pontes de linguagem,
por entre as brechas, no emaranhado, tateamos conexdes que fagcam e
desfagam sentido e sentidos no tempo-espago presentes em que

Ja conheciamos Perus. Possuiamos uma representa¢do, uma ideia, um mapa mental
do que poderia ser o bairro de Perus. Como seria entdo perfografar cartografar através da Por Denise Rachel
performance uma regido ja conhecida e incorporada ao nosso mapa cognitivo? Como nos
desterritorializarmos e reterritorializarmos em um ambiente que fez ou faz parte de nossa
vivéncia cotidiana, no qual a memdria acionada suscita a emergéncia de diferentes

A rua nasce, como o homem, do solugo, do espasmo. Hd suor humano na
argamassa do seu calcamento. Cada casa que se ergue é feita do esforco
exaustivo de muitos seres, e haveis de ter pedreiros e canteiros, ao erguer as
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narrativas pré-existentes? Dispusemo-nos, entdo, a pratica do exercicio constante de
reconfiguracdo destes mapas, langando mao da subida e da descida dos morros e vielas de experimentamos a cartografia como performance: um coragdo de gelo no . e
L. L. , e . = pedras para as frontarias, cantarem, cobertos de suor, uma melopeia tdo triste
Perus como pratica estética. Desse modo, experimentamos abandonar a familiaridade com asfalto, um travesseiro na calgada , uma corda numa encosta, mudas de ~ . -
bairro através do sobe e desce de sua topografia ingreme, um convite ao tropego roupas numa viela-escada, uma venda sobre os olhos e um elastico - 7€ pelo ar parece um arquejante solugo. A rua sente nos nervos essa miseria da t int fl tidi do ri transito atonit
o - o . . ol . . .
o N o p. g g ' . Pes o ’ . — criagdo, e por isso é a mais igualitdria, a mais socialista, a mais niveladora das que atravessam € Interrompem o Huxo co ' lanc do rio, o transito atonito para €
desestabilizador de referéncias cristalizadas, abrindo o corpo para instabilidade dos afetos envolvendo dois, trés e outros tantos corpos-linhas de forca que tornam-se a4 r- obras humanas interpela, vai e volta em um espasmo de duvida, de vida que volta a fluir de outra
. .oy . . 7 hd .
que o suscita a buscar uma (re)estabilidade o tropeco como performance, a performance linguagem ao simularem os afetos cartografados através da performance, - — (Jodio do Rio) forma.
como cartografia - ao tropegar os sentidos se agugam, a visdo se embaralha, os afetos fazem diluida nos intersticios do cotidiano do extremo oeste paulistano, \“ =Y A rua n3o é cendrio, a rua n3o é cinema nem quadro para ser apenas
o corpo vibrar, razdo e emocdo trabalham juntas para promover a (re)estabilidade emergente em um mapa provisério que convoca o transeunte a transitar - . . io vibrati i
. p ) ) o Gd _ J pf : p é ( )d'f' p I' pelo Sspagourbano deF;orE)na oS usl?al sara habitar o flocalizavel em suas - Atravessar. Atravessar a rua. A travessia dos sentidos agucados pelo contemplada por un:, executada poroutrost;A rua p:lsa.ngv(;brztllquitragaIlr}has no
oferecendo-nos a possibilidade de incorporarmos aos afetos a percepgdo modificada pelo < o . . . Lo - i - 3 diversi i i
t turb pd d g tido através d l:t) ?9 d s i d cartografias oficiais, desta vez, guiado ;150 s pela imperiosa visualidade b~ vibratil da vida entrecruzada por linhas de forga. Linhas duras. Flexiveis. Linhas de e e:paGO ol e\ilr'hTempo e;pago ; erIto e 2 céu ak‘) 1o, 2 pe Ias'dgra atéria
ropeco, perturbando nossos mapas de sentido através da cartografia das sensagdes, do A . . i i i 30 li S i Ari
p' e 2 das linhas de f ; iti i taca i P y I,t' li mas por toda sua se'nsorialidad'e mergulhando na geografia dos afetos com' - fuga. Atravessar e alcangar a terceira margem. O entre. O meio. O esforco para Cartograllas' rOteI;OSI dIn . tr?ga % partic Ivre'da - s o parItlrh - coutras
movimento das linhas de forga que permitiram a experimentagdo de Perus em sua multipli o . i & icipa, i i i i
e do un ’ ; i todo seu corpo vibratil caminhz;ndo nas fronteiras entre cotidiano e extra - subverter o concreto que pode oprimir e ditar regras aparentemente aCES.S;)\{Ie.daZSSGHtI e aZ’|V-(fe' part;upa,ln aga,lmafglna outras nhas € outras
’ N intransponiveis. Mas prudéncia. O cuidado de si para enfrentar o risco até o limiar POssIbI lda €s. Jﬁcmpo(;espag_ol multitacetado q;e escoa a favor e contra a corrente,
de vida. Nao morte. A terceira margem do rio ndo necessariamente transcende o arrastando, mo N' |car.1 o \’/a‘rlavels ‘?‘{e partem de gm principio con:po em m?wmento,
corpo em relagao vital, ético, estético, que configura e desconfigura parametros e

(cidade). E o fizemos. Através de uma série de tropecos momentos de territorializagdo,
desterritorializacao e reterritorializacdo que nos levaram a despencar pelas ladeiras abaixo,
escadarias acima, atravessar vielas e ruas sem saida, habitar terrenos baldios, pontes,
corregos que compbem o bairro. Desequilibrando e equilibrando, tropecando e
caminhando, com a face rente ao chdo ou cada vez mais proxima do céu, percebemos e
sentimos, perfografando as linhas de forga que atravessaram nossos corpos, o espago
urbano, os transeuntes, a performance, a vida. Neste perfografia experimentamos através
do agir reflexivo/intuitivo maneiras diversas de compreender conceitos como devir,
subjetividade, rizoma, cartografia, mapa... Vimos que mapear, segundo Heloisa Neves, "é
representar alguma coisa, seja um espaco, um fendmeno, ou uma organizacdo corporal".

Cartografar, segundo a cartografia sentimental de Suely Rolnik pode ser "mergulhar na /
geografia dos afetos e, ao mesmo tempo, inventar pontes para fazer sua travessia: pontes de 4 B

cotidiano, entre arte e a vida, entre a cartografia de seus afetos e os mapas
]

concreto, mas presentifica outras possibilidades de lidar com a matéria-prima da
realidade. A rua é um rio cartografado e registrado por guias, mapas, padrdes. Rio nascente de possibilidades. m
roteiros, placas, sinalizagOes, signos que podem ser reelaborados assim que
despontar o desejo. Desejo como o rio que tudo arrasta estd premido pelas

margens que imp&em limites a sua jornada que, sem estes, poderia se configurar

de seus perceptos.

COMO LINHA DI

destrutiva.
Os performers-cartégrafos urbanos caminham pelo entorno do Lago dos

Patos, Vila Galvdo, na cidade de Guarulhos. Ar ameno, ir e vir de pedalinhos, patos,
marrecos, tartarugas que se refugiam das dguas no sol em uma ilhazinha artificial
cercada por casardes, prédios, museu, teatro, biblioteca e, no horizonte de uma
das travessas, bem ao fundo, o morro e a favela. Iniciou, neste sabado ensolarado,

¢
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linguagem". Perfografar, arriscamos, pode ser um hibrido que atua nas fronteiras entre a \
acdo e a representagdo, o visivel e o invisivel, a macro e a micropolitica, a arte e a vida sem ) % & Y] . . : . .
. . . w8 il a terceira edigao de Perfografia, perscrutando desejos em busca de estratégias
promover dicotomias, mas embrenhando-se por entre este emaranhado e borrando tais P = ey . . ~ ~
i . . - - para concretiza-los a partir de um roteiro de preocupacdes. Preocupagdes estas
fronteiras, desautomatizando comportamentos, delineando uma cartografia (in) constante, / . e .
o . ) — desenhadas pelo didlogo entre a subjetividade e o ambiente, o eu e 0 outro, o qual
presentificada sobre um mapa em processo. Ao caminharmos na perspectiva da v ~ L s - ~
o . compode as tradi¢cdes e contradi¢cdes do contexto urbano da grande Sdo Paulo.
transitoriedade, nos embrenhamos pelas ruas, becos e vielas de Perus, andamos, -5 ey , . . A
. o . [ — Megaldpole desenfreada, ativa e reativa nos contrastantes parametros de
tropecamos, cartografamos, performamos nos espagos intersticiais da regido, espagos estes > - g . . . ,
o my normalidade programados por um sistema regido, grosso modo, através do
ol artificio do lucro e do luxo. Lucro para poucos, os "escolhidos" para efetuar a
exploragaodaforgadetrabalhodos "excluidos". Ambos, "escolhidos" e

gue ndo estao contemplados pelas representacdes cartograficas do bairro disponibilizada no
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"excluidos" doutrinados por um discurso povoado por sentengas como: "Ordem e
progresso”, "Vocé ndo pode perder!", "Abra a felicidade", "O ministério da saude
adverte"... Desejo efetiche, publico e privado, proibido e permitido, vida e arte,

Sonho de Consumo, Barhara Kanashiro,
Perfografia#6_Barra FundalSP. 2012,




O GESTO

Perfografia Edicdo#6_Barra Funda/SP
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POETICO
V] 7
Por Carminda Mendes André

O COLETIVO PARABELO poderia muito bem criar uma cartografia de violéncias que
gera e sofre no trajeto de seu caminhar. Alguns dizem que o coletivo "arruma confusdo"
por onde passa. E é verdade. Mas ndo porque, intencionalmente, como os revolucionarios
da minha gerac¢do faziam colocando bombas em carros e estabelecimentos para chamar a
atencdo do horror da ditadura em que estdvamos mergulhados. Eles parecem mais
préximos dos pacifistas do que dos rebeldes partidarios em que fui formada. Os tempos
sdo outros? Penso que a ditadura mudou de figurino, mudou de discurso, mudou de cara e
precisa de outros dispositivos para ser afastada de nossas vidas. O COLETIVO PARABELO
arruma confusdo por onde passa porque seu trabalho artistico é também trabalho ético.
Trabalho para a emancipa¢do dos corpos nos moldes de que nos fala tdo lindamente
Jacques Ranciere em seu brilhante Mestre Ignorante. O emancipado é alguém que age
como autodidata, age com seus modos de pensamentos sem a tutoria de alguém que o diz
como fazer. O emancipado, por ndo estar amarrado aos moldes das normatizagdes, acaba
por confrontar-se com a vida fascista que esta camuflada de cordeiro da seguranga. O
COLETIVO PARABELO, ao inventar suas perfografias, reinventa os percursos, que reinventa
0s corpos, que nomadiza as identidades. Quem segue perfografando com esse COLETIVO
tem a grande chance de se perder de si mesma (desterritorializar-se como nos ensina
Deleuze) para nos reinventar em outro lugar de nés mesmas. Exercitar o corpo nas zonas
opacas, nos cantos escuros da cidade espetacularizada pode ser um modo de trazer de
volta o "tesdo" pelo viver; a coragem de continuar os exercicios para os cuidados de si e
performar mesmo em soliddo. Com eles ndo achamos saidas para os horrores, mas atalhos
gue podem nos levar a outros mundos. Com esses jovens artistas pude olhar certos
traumas da civilizagcao que herdamos e que ndao sabemos como encarar. Doloroso e, ao
mesmo tempo, emancipador foi o atravessamento que sofri junto com os "parabélicos"
que é como gostode chamé\—,lfos. u
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Invisibilidade publica#1_Homo lumpens. Coletivo Parabelo
Perfografia#9_Perdizes/SP. 2013.

Catadora de historias. Eliane Andrade.
Perfografia#2 Interlagos/SP. 2011.
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de defender asi rhesma, para a criacdo na esfera da elaboracdo de uma rede de signos que
acabam por fazer emergir significados e relagGes que escapam ao olhar de quem prop0s a
acao o performer, mas potencializa as leituras possiveis de cada um que experienciou,
naquele momento, um outro modo de enxergar os elementos que ali se encontravam. Sem
defesas catequéticas, hd assim a possibilidade de visibilizar uma variedade de leituras e
percepcdes, sem que isso seja um gesto demarcatério e impositivo. Isto é, cada um se
relaciona com a agdo performatica de acordo com o seu préprio modo de perceber as
conexdes entre o corpo, o ambiente e o acontecimento. Transformando o outro numa
possibilidade de um outro lugar, numa possibilidade de existéncia. Mesmo que possa ser
através da instabilidade de certos ideais e conceitos, fazendo com que esses valores a
principio inalcancaveis e intransponiveis, sejam a emergéncia de questionamentos e
reflexdes, transformando-os em pontos méveis no fluxo inestancdvel entre vida e criagao,
reparando que este é um processo constante.

Consideramos assim que o rito de passagem como performance faz com que as relagdes
com o acontecimento sejam mais do que somente da ordem da espiritualidade e/ ou da
religiosidade, pois tanto o entendimento de rito quanto de arte da performance
estabelecem-se para além de ensinamentos religiosos e aprendizados culturais,
constituem-se fendmenos comunicacionais que disponibilizam o corpo num momento de
instabilizagao através da experiéncia. Assim, criam-se condi¢des de questionamentos para
com formas de vida estabelecidas, dadas através do processo de passar por mudancas de
estados corporais. E uma das possibilidades do fazer performatico de se relacionar com o
outro de modo a garantir as possibilidades infinitas em momentos efémeros viabilizando a
emergéncia datransformacao, essa que éinerenteao corpovivo. m

O tracado das linhas de vida pode ser feito pelo escritor através da literatura, pelo
cartografo através do desenho ou pelo performer através da arte da performance. De modo
que aglutinamos a performance e a cartografia em um composto: a ideia de Perfografiae de
Perfografo.

O perfdgrafo é aquele que cartografa territérios existenciais, lanca seu arpao no
oceano e performa cartografias outras. Territorializacdo, desterritorializacdo e
reterritorializacdo sdo movimentos intrinsecos ao fazer artistico. Embora a énfase do mesmo
possa estar no desmantelamento das segmentacges, nas linhas de fuga, por isto mesmo é
que se faz necessaria uma ancoragem, uma forma de transposi¢ao da linguagem que permita
estruturaracriagao.

Uma das formas possiveis para o performer organizar as cartografias que emergem
no contato, no choque e no cruzamento com outros corpos é o leitmotiv. O termo, originario
da musica e da literatura, é traduzido por Renato Cohen (2006) como linha de for¢a. Embora
na lingua alem3a sua acepcdo esteja relacionada a motivo condutor, Cohen ressalta que
aquela traducgdo acrescenta a palavra um sentido de fisicalidade proprio da acdo do
performer.

Dessa forma, ao langar mao dos leitmotive, o artista da performance compde sua
obra, que muitas vezes escapa do entendimento tradicional de obra de arte ao romper a
aura, desmaterializar o objeto e propor uma outra forma de sensibilidade e relagdo com o
mundo. As linhas de forca se emaranham nas linhas de vida no corpo a corpo com a cidade.

A acdo de cartografar através da performance pode gerar cartografias multiplas.
Todavia, neste ato chamamos a atengdo para um tipo especifico de cartografia, o que Paola
Berenstein Jacques denomina Corpografias Urbanas(2008).Jacques elabora tal ideia como
um tipo de micro-resisténcia ao processo de espetaculariza¢do das cidades contemporaneas.
Uma corpografia urbana é um tipo de cartografia realizada no e pelo corpo, ou seja, a
memoaria urbana inscrita no corpo, o registro de sua experiéncia em uma espécie de grafia da
propria cidade vivida, que inscreve etambém configura o corpo de quem a experimenta.

Isso nos interessa particularmente porque entendemos, assim como a autora, que o

processo em curso interfere na experiéncia corporal das cidades enquanto pratica cotidiana,
estética ou artisticano mundo contemporaneo. De modo que a proposta de uma outra forma
de apreensdo do espago urbano, realizada no e pelo corpo valoriza a experimentacao de
modos de habitar e existir, para além da visdo urbanistica e da légica espetacular.
Portanto, a corpografia estaria diretamente relacionada com o perfégrafo. Pois este
entrelaca as linhas de vida que atravessam a acdo de caminhar nas ruas comas linhas de
forca, os leitmotive que vao ancorar a acdo performatica. A performance, neste caso,
acompanha, se faz e se desfaz ao mesmo tempo que as cartografias vigentes, criando outras
corpografias, outras narrativas.

"E eu so escapei para contar-te" é a expressdao maxima da vontade de fugir da morte,
afirmar a vida e contar histdrias gravadas no préprio corpo, como é o caso de Herman
Melville em Moby Dick, como é o caso do perfégrafo no Perfografia. A arte pode ser uma
forma de dar lugar ao desejo, tracar rotas de fuga e perceber o mundo com olhos de quem
langa seu anzol no mar da vida, no oceano de possiveis. ®

Perfografia#10_ltaquera/SP_2013
Por Thalita Duarte

Sado Paulo, Itaquera, Julho de 2013. A bola da vez no Brasil sdo os
megaeventos e em Itaquera seguem a todo vapor as obras para a construgdo do
estadio que sediara a abertura da Copa do Mundo FIFA 2014. Assim como as
obras de infraestrutura e de desenvolvimento econémico do entorno,
necessarias para receber milhares de turistas no extremo leste da capital
paulistana.

Préximo ao estadio situa-se a Comunidade da Paz onde cerca de 240
domicilios ocupam desde 1991 um terreno de propriedade publica pertencente
a COHAB-SP. Ocupagdo que torna visivel a fragilidade das politicas publicas
habitacionais na cidade, ao materializar por iniciativa dos préprios moradores o
sonho da casa propria a partir das ferramentas e materiais que estdo a mao: a
solidariedade dos mutirdes, os detritos e entulhos, a capacidade criativa e o
terreno que deveria sediar um conjunto habitacional, mas que permanecera
em desuso. O déficit de moradias, na cidade de Sdo Paulo, que deveriam ser
oferecidas a populagdo de baixa renda ndo esta nem perto de ser superado
(apontado em cercade 5,461 milhdes em 2011). E discrepante a diferenca entre
o que atualmente os governos estdo investindo em obras para a realizagao da
Copa do Mundo no Brasil e o que tem se investido em moradia social. E,
justamente na zona leste da cidade, regido mais povoada e historicamente
negligenciada de S3o Paulo, moradores tém seu direito de acesso a moradia
digna duplamente violado. A Comunidade da Paz esta sob a iminéncia de ser
removida da regido, mas até o momento, nenhum dos moradores foi notificado
arespeito de qual serd o seu destino e se é que este foi pensado pelas politicas
publicas. Apesar disso, os moradores continuam a lutar ativamente em defesa
dacomunidade, inclusive através da criagdo de um Plano Popular Alternativo de
Habitacdo paraa Comunidade da Paz.

Situagdes como esta, podem ser entendidas dentro do processo de
gentrificacdo ou enobrecimento urbano, no qual operagdes urbanas sdo
adotadas a fim de promover a renovacao, requalificacdo e/ou revitalizacdo de
determinadas regides da cidade, através da construcdo de empreendimentos
imobilidrios, comerciais e culturais, que teriam o intuito de atrair uma classe
mais abastada e repelir a populagao de baixa renda ou em situacdo de rua.
Muitas vezes a contradi¢do mais nefasta deste processo é que quem é alvo da
remogao nestas dreas oferece sua mdo de obra para erigir sua prépria
demoli¢cdo, como no caso de Cicero Jailson Ponciano Silva, 39 anos, morador da
Comunidade da Paz e encarregado de armagdes nas obras do entorno do
estadio Itaquerao, que nos diz: "Quanto mais adianto a obra, mais perto fico de
serremovido".

ZACAO URBANA
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NOSSA SENHORA DA FEIRA

Perfografia#8_Pirituba/SP_2013
Por Flora Rouanet

Os rituais de passagem sdao fend6menos culturais capazes de materializar uma
mudanca clara de um individuo ou de um grupo de individuos em determinada cultura. Essas
mudancas podem se relacionar com estados sociais, politicos e/ ou religiosos dentro de uma
comunidade. Atualmente alguns autores dizem que nao existem mais essas demarcacdes
claras, ou que ha uma certa diluicdo dessas em correntes incessantes de informacdes, pelas
guais estamos a todo momento cercados, fazendo com que haja superficialidade nas relagdes
humanas que suscitam angustias em uma busca continua, no assiduo desejo de ter um lugar
clarono mundo.

Aqui-agora acredito ser possivel, com a arte da performance, passar por uma
experiéncia estética capaz de alterar os corpos presentes, como no ritual que aconteceu na
feira livre de Pirituba. Ndo que esse ritual seja entendido como capaz de solucionar as
angustias da sociedade moderna, mas pode proporcionar um modo de se relacionar com o
outro através daarte.

Dessa forma, o trabalho desenvolvido na edicdo Perfografia#8_Pirituba foi
verticalizar, na feira livre que acontecia em frente ao nosso ponto de encontro o Espaco
Cultural Elo da Corrente nossas cartografias corporais, experimentadas nos e pelos corpos
em estado performatico. Ambiente verde ao mesmo tempo podre, novo e ao mesmo tempo
passado que estava se relacionando conosco como ndo poderia ser diferente ativando
memobdrias, transformando o modo habitual de lidar com a feira livre, com o espaco, com a
cidade, com as pessoas, com nds mesmos. Assim, minha experiéncia ao realizar a
performance Nossa Senhora da Feira ou Africanizando Mdrcia X, nesse contexto, transpassa
emvarios aspectos a ideia de performance comorritual.

Ao propor uma analogia entre esta performance e o rito de passagem é possivel
dividi-la em trés partes distintas: o momento pré-liminar, liminar e pds-liminar, de acordo com
o antropdlogo Arnold Van Gennep. Essas trés fases podem ser diferenciadas claramente,
utilizando os critérios da agdo em si no caso deste rito-performance, mas sabemos que a
criagdo é um processo e que ndao tem um lugar demarcado no fazer artistico, assim chamo tais
etapas de movimento. Portanto, descrevo as fases ritualisticas através dos rastros que restam
em minha memdria: de vestido e véu brancos, caminho lentamente segurando uma lata de 1
litro de leite condensado "Moc¢a" seguida por uma procissdo, o percurso é lugar de passagem
dos "usuarios" da feira entre as barracas de frutas, artigos domésticos, pastel, travesseiros,
peixe etc. movimento preliminar. Quase no fim do percurso, abro a lata de leite condensado e
caminhando vou despejando todo o contetddo sobre minha cabeca, até chegar aofinal dafeira
onde estd um altar de caixotes e pipocas, subo no altar e comecam a rezar e distribuir
santinhos nos quais estdo impressas as ora¢des Santa Mercadoria e Patrdo Nosso, nesse
mesmo momento as pipocas sdo atiradas no meu corpo que esta todo coberto de "leite moga"
movimento liminar. Des¢o do altar, ainda segurando a lata de leite condensado sé que dessa

Perfografia#8_Pirituba/SP_2013

Por Michel Yakini
Sarau Elo da Corrente

Era um dia daqueles. Feira no auge, circulacdo a mil, guem compra, quem vende,

guem passa, quem pede, quem nega. Quando Nossa Senhora da Feira surgiu entre nés houve
guem confiasse a ela a beleza do dia, uns ajoelharam em pensamento, outros olharam como
guem visse o cramulhdo em pessoa, fugiram assustados, temendo memdrias de pipoca e leite
condensado, pois o estranho é mesmo estranho nessas horas.
Na digna compreensdo de uma santa, Nossa Senhora da Feira fez o que devia ser feito, subiu
em seu altar pagdo, entre oferendas de pastéis e caldo de cana, se ritualizou e exalou a bencao
do estranhamento no ar. Dizem que ela é mesmo a santa das causas estranhas, que aparece
guando rezamos um "Paitrdo Nosso" com fervor em procissao, e assim foi...

A graca de Nossa Senhora da Feira derramou sensibilidade em algumas pessoas, que
resolveram dedicar seus sentimentos aos céus, para brilhar como estrelas, voar por ai, mandar
um recado ao amigo perdido. Ha quem tenha deixado de lado a sacola, a oferta, o master card,
para cometer o pecado da tartaruga, parar um minuto na feira que anda a mil, soltar cores no
ar, fazer um arco-iris de balGes, ou seriam as lagrimas que escorriam e ganhavam asas na
eternidade? A saudade é um passarinho, que mesmo quando ndo vemos, canta pra dizer que
estaali, pertinho de nds, praanunciar o giro dos tempos.

Estava chegando Abril, talvez fosse esse o segredo. Dizem que na cultura chinesa é
tradicdo que nessa época as Queixas, mulheres sagradas, venham para as pragas e feiras
oferecer o néctar do seu siléncio aos homens. Para que eles provem até se esbaldar, fiqguem de
barriga cheia, extasiados e preguicosos, assim as Queixas escorrem seu néctar entre as sobras,
entre os restos, para que todos vejam e compreendam seu siléncio escondido em belas
maquiagens. Essa revelacao é temida pelo povo, pois anuncia tempos de fome, seca, miséria.
Foi batata! Tempos depois, edificou-se o Império da Miss Xepa, meio homem, meio mulher,
contemplada pelos cachorros, desfilando pomposa entre os detritos, o circo sem pao, o flash
do facebook, que tecla com voracidade, como se comesse um suculento bife de primeira. A
musa dos desesperados, o riso dos banguelas. Impiedosa, sorriu a todos como uma digna miss
da situacao alheia, pois ela quer destaque, quer ser e existir, nem que pra isso estique seu
préprio tapete na passarela do caos, no desmontar das barracas.

Sem perder tempo, eis que surgiu o remédio dos pobres e esquecidos. De prontidao,
com sua bolsa Luis Vitao, seu terninho importado de Cuba e comprado na Oscar Freire a nossa
presidenta anunciou a solucdo: a Bolsa Xepa. Como é do povo e gosta do povo, tanto que fala
com ovo na boca, ela mesma veio fazer o lancamento do programa, fazer o piquenique de
langamento do programa, com direito a Hino Nacional e degustacdo de péssegos meia boca.
Ninguém aderiu, quando a esmola é demais o santo desconfia, mas muitos ficaram com
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'APAO REDONDO

PARA ALEM DA CARTOGRAFIA DA VIOLENCIA

Perfografia##11_Capio Redondo/SP_2013
Por Eliane Andrade

As primeiras ocupacdes do bairro do Capao Redondo ocorreram nos arredores do
Parque Santo Dias. O nome do parque é uma homenagem ao operario metallrgico Santo
Dias da Silva, que morreu no dia 30 de Outubro de 1979, dia de greve, baleado com um tiro
nas costas em frente a fabrica Sylvania. Em sua homenagem também, desde sua morte, seus
amigos e companheiros pintam com tinta vermelha, no asfalto da rua onde existia a fabrica, a
inscricdo: "Aqui foi assassinado, pela policia militar, as 14h, o operario Santo Dias 30-10-
1979". Essa é uma das muitas histérias de violéncia que aconteceram e que ainda acontecem
no local. Tal como a noticia de um tiro que veio no meio da brincadeira, atingindo uma crianca
de 12 anos de idade enquanto esta jogava bolinha de gude com seus amigos. A violéncia é
uma linha dura neste bairro, que deixa rastros no corpo humano/urbano.

Mas quais sao as histdrias do bairro que ndo sdo contadas ou noticiadas?

Foi o entorno do Parque Santo Dias, o lugar escolhido pelo Coletivo Parabelo para
realizar o Perfografia#t11_Cap&do Redondo/SP, onde caminhamos e nos encontramos, através
da Arte da Performance com a Geografia dos Afetos, nomeada por Suely Rolnik, em busca do
que esta fora do foco da cartografia oficial, aquela efetuada por especialistas no assunto,
instituida e autorizada por organiza¢des macropoliticas. Neste ambito, o Capdo é apontado
como o lugar onde mais ocorrem crimes contra a vida e, estd incluso no Mapa da Violéncia,
desenvolvido pelo CEBELA Centro Brasileiro de Estudos Latino Americanos, vinculado a
FLACSO Faculdade Latino Americana de Ciéncias Sociais.

Diferente do formato proposto pela cartografia oficial, a qual almeja identificar e
classificar caracteristicas geograficas, politicas, culturais e econémicas de determinada
regido, o Coletivo Parabelo experimenta o ato de cartografar através da performance. Na
Arte da Performance, o Performer cria por meio de Leitmotive, termo alemao geralmente
associado a criagdo literaria que, neste caso, constituiria as linhas de forca para a composicdo
de uma acdo performatica. Esta cartografia performatica consiste no processo de errar pelas
ruas de determinado bairro, como o Capao Redondo, experimentando no corpo a corpo com
o outro humano/urbano a ativacdo do corpo vibratil um corpo disponivel para compor com
o emaranhado de linhas em permanente movimento, um tempo-espaco de cria¢ao, no qual
com auxilio do acaso pode fazer emergir acontecimentos, performances. Através da ativacao
do meu corpo vibratil na relagdo com o bairro percebi, ao passar pela Rua Arroio do Engenho,
alguns rastros: duas amarelinhas, um campo de futebol e uma inscricdo "Rua de Brincar",
pintados com tinta cor de rosa no chdo. Utilizo aqui a palavra "rastro" para me referir a
presenca de umaauséncia que, naquele momento me fez perceber um aspecto que nao foi

Dentro da perspectiva da gentrificagdo, podemos relacionar os entendimentos de
turistificagcdo das cidades e de disneylandizacdo urbana desenvolvidos pelas tedricas
brasileiras Paola Berenstein Jacques e Fabiana Dultra Britto. O primeiro, como o préprio
nome sugere, valorizaria o turista, sobretudo o internacional, em detrimento do morador
local. Esta valorizacdo se daria através da constru¢ao de umaimagem de cidade acolhedora e
prestigiosa como garantia de seguranca para a livre circulacdao de pessoas e mercadorias.Ja o
segundo entendimento, complementar ao primeiro, traz uma imagem para o espago urbano
gue intenta atrair capital e investidores além de turistas, ao partir do pressuposto de que a
cidade se transformaria em algo similar a um parque tematico com seus respectivos roteiros
de visitacdo. No atual caso do Brasil esta transformagdo é gerenciada por grandes
corporagdesinternacionais como a Fédération Internationale de Football Association (FIFA) e
a Odebrecht.

Neste descompasso entre as politicas publicas e privadas que intervém na regido de
Iltaquera e as condigdes de vida dos moradores da Comunidade da Paz, pode-se tomar como
parametro os conceitos elaborados por Milton Santos (2009) em torno do que denominou
como Zonas Urbanas Luminosas em contraponto as Zonas Urbanas Opacas. De maneira
sucinta podemos relacionar as Zonas Urbanas Luminosas as regioes da cidade voltadas a
circulagdo de mercadorias, as relagdes de consumo, as classes sociais mais abastadas, aos
investidores e aos turistas; enquanto as Zonas Urbanas Opacas sdo as areas da cidade que
desaparecem em relagdo a luminosidade do capital em circulagdo, aquilo que ndo se
enquadra na velocidade desta circulagdio permanece nestas regides destinadas aos
desfavorecidos. Deste modo, o que vemos em locais como a Comunidade da Paz é a ativagao
de outros usos e finalidades para objetos, técnicas, normas e afetos na vida social, sobretudo
a natureza comunicativa das pessoas que habitam esta regido, a qual difere de maneira
explicita dos empreendimentos e relacdes que se estabelecem em uma Zona Urbana
Luminosa.

Através do Perfografia, proposta feita pelo Coletivo Parabelo, que almeja reunir a
arte da performance e a cartografia como forma de compor com o espago urbano em um
processo criativo, foi possivel tomar contato com estas contradigdes e ao mesmo tempo
participar de outras formas de organizagdo e relacdo com o outro (pessoas, a terra, a propria
cotidianidade). A relacdo dos integrantes do Coletivo Parabelo com os moradores da
Comunidade da Paz foi estabelecida a partir de uma série de errancias por Itaquera que, por
forga do acaso desembocaram algumas vezes nesta comunidade. Fato que promoveu o
inusitado encontro com um grupo de criangas que brincavam com fantasias de princesas e
super-heréis improvisadas. Formas de vida como estas é que sdo removidas, higienizadas,
desapropriadas, soterradas pelo que chamamos acima de gentrificagdo. A partir disso, nos
colocamos a seguinte questdo: O que pode o corpo em estado performdtico mover neste
contexto?

Por meio das experiéncias vivenciadas em Itaquera, eu juntamente com Barbara
Kanashiro elaboramos uma agdo que intentou problematizar a pergunta acima. Uma
performance intitulada Disneylandiza¢éo Urbana em que, vestidas com fantasias das
princesas da Disney, Branca de Neve e Cinderela, caminhamos pelas ruas de Itaquera
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vez, aberta e vazia, caminho para o inicio da feira, onde comegou a procissao performatica
movimento pds-liminar.

Considero essas divises pelos instantes em que ha rupturas, as quais ocorreram de
forma gradual e bem delimitada. O primeiro movimento pode ser considerado como
preliminar, pela sobreposic¢do clara do signo de uma santa em relagdo a outros objetos (altar e
leite condensado), mesmo que num momento e num local totalmente inusitado, a
formulagdo clara da persona (persona santa) como se esta sugerisse apenas um tipo de
comportamento. O que acarretaria uma leitura limitada no inicio da acdo, mas de certaforma
esperada, sendo que a ruptura dessas leituras claras da persona santa se dilui nas acdes que
seguem. Penso nisso por me lembrar da perplexidade em sentido devoto das pessoas me
observando e dos comentarios se referindo a minha insanidade ao me comparar com Nossa
Senhora. Neste movimento, a partir do conceito de Gennep, ha a "preparacdo” de um
acontecimento que vird a seguir. Ndo existe a previsibilidade dos acontecimentos e, mais
importante que a previsibilidade, ha o surgimento da imanéncia das possibilidades que virdo.
Essas possibilidades estdo relacionadas a qualquer acdao de qualquer pessoa que esteja ali
naguele instante, ndo somente nds que éramos procissdao mas também dos feirantes e dos
transeuntes. Fazendo com que todos, mesmo que efemeramente, fizessem parte do ritual
pela transformacao de um estado corporal ainda que somente em nivel perceptivo surgindo
uma comunhdo entre as pessoas na acdo de observar, falar sobre, ouvir, ou seja, numa
comparticipagao.

Em seguida, o movimento liminar, que considero a partir da acdo de abertura da lata
de leite condensado, pois neste instante ha uma suspencdo dos signos todos, mesmo os
instituidos inicialmente pela persona santa. H4 uma espera das potencialidades dos
acontecimentos ao mesmo tempo em que ha a confusdo dos sentidos. Tanto os meus, ao ser
coberta pelo liquido doce sentia uma dificuldade imensa ao me mover, pelo fato de nao
enxergar totalmente por conta da cobertura dos olhos e também pela umidade no vestido
que grudou em meu corpo quanto das pessoas que dentre suas variadas reagdes, se
relacionavam com o que acontecia.

Nesse movimento liminar ocorre ndo somente a relagao diferente com os signos ali
dispostos, mas também ocorre uma fissura nos modos de perceber o tempo e/ou espaco,
retirando-os da ilusdo de serem entidades rigidas para transformd-los em elementos que
variam de acordo com as intensidades das experiéncias que vivenciamos. Ndo raramente
esse momento é considerado o mais "critico" pelos antropdlogos, pois nessa suspensao de
valores, conceitos, signos, ha uma criacdo desses outros, sem que haja uma definicdo
concreta do que sejam, somente entendendo que o que vird serd uma complementaridade
de todas asintensidades do acontecimento ritual. No fazer artistico cremos que essa seja uma
forma de se relacionar com o outro, baseada nas possibilidades que serdo criadas pela
singularidade de cada um que esteja fazendo parte deste.

O dltimo movimento disposto em um ritual, o pds-liminar ou incorporacdo, é
caracterizado pela agregacao de novos sentidos, pela concretude das possibilidades que

vontade, quiseram saber a boca pequena, por qual motivo a excelentissima veio ficar
entre nés, sem lengo e sem documento, se igualando, no Pais de Todos. Belo exemplo.

E como a feira, tudo acabou e voltou ao normal, como se nada tivesse
acontecido, sé um borrdo na memdria, um risco no ar, palavras ao chao, era pra ser
assim, assim foi. Tudo virou histdria, sugestdo de rima, prato cheio pra poeta fabular,
escrever e cantar, pois na verdade, na verdade, ndo quero lhe assustar e nem mesmo
Ihe enganar, pois li essa epopeia de Santa, Bexiga, Queixa, Bolsa e Miss, pendurada no
meio da feira, parecendo um chafariz pregado na passagem, num tal de Sarau Varal.
Tudo isso é vento que cruza a estrada, a gente sente e nem dda conta do apostado, pois
mesmo sem perceber jaficouventado. ®

Saneamento basico. Barbara Kanashiro.
Perfografia#11_Capao Redondo/SP. 2013.
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identificado pela cartografia oficial, uma rua de brincar instituida por seus moradores, um
espaco de Ludicidade num local que nao foi projetado para acontecer no mapa do bairro, uma
linha de fuga no Capao Redondo.

Esses rastros geraram os Leitmotive para a composi¢ao da performance "Rua de
Brincar". Através desta a¢do performadtica me entramei por entre as linhas de vida deste lugar.
No dia 25 de Agosto de 2013, por meio da performance Rua de Brincar, emergiram outros
fatores que vao para além dos constatados na cartografia oficial. A acdo era simples,
perguntava as pessoas se elas conheciam uma histéria de violéncia e, ao ouvir as histdrias que
as pessoas contavam ou nao (seja por medo ou tristeza), as escrevia com giz no chdo. Uma
escrita que permaneceu por ali como rastro, e que, como todo rastro corre o risco de
desaparecer. Tal como o rastro, essas histdrias de violéncia que tornaram-se visiveis também
correm o risco de desaparecer se ndo contadas. Pois, diferente do que é considerado como
uma historiografia oficial, autorizada e gerida macropoliticamente, registrada em arquivos
institucionais, em livros didaticos, preservada e reproduzida em grande escala; "Rua de
Brincar" propde a escrita de outras histérias, engendradas no ambito micropolitico das
singularidades e desejos daqueles que diariamente corporificam, atualizam e participam da
transformacao daquele local. Ouvi e escrevi por diversas vezes na rua a historia de violéncia
que algumas pessoas me contaram, de uma mulher que morreu queimada na pracinha ao
lado da Rua de Brincar. Ouvi e escrevinarua a historia de violéncia que um menino me contou,
de uma pessoa que se jogou do alto do prédio da COHAB. Ouvi e escrevi na rua, a historia que
uma moga que passava com seus amigos me contou, de que aquela "Rua de Brincar" era
chamada de "Rua da Morte", rua esta localizada no entorno do parque que tem um nome em
homenagem a uma das vitimas de violéncia no Capdo, Santo Dias, a quem me referi
anteriormente e a quem seus amigos e companheiros rememoram o fato através de um
escrito no asfalto em tinta vermelha. Assim, as narrativas efémeras escritas com giz no asfalto,
as histdrias de violéncia que ouvi e escrevi, eram a presenca da auséncia daqueles que se
foram, ou dos que sofreram alguma espécie de violéncia.

Nesta cartografia/historiografia através da performance pude perceber que aquela
rua possui a ambivaléncia de, ao mesmo tempo, representar a morte e constituir-se como
lugar de quem inventa outros modos de vida, em um espaco de ludicidade. Porque para quem
ndo tem medo ela ainda é a Rua de Brincar. Para quem alimenta o desejo de resistir a
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surgiram. Em Nossa Senhora da Feira considero como este momento o comeco da
caminhada de volta a estabilidade, com todas as modifica¢cdes que foram ocorrendo no
decorrer da acdo até ali. Das pessoas eu ouvia ndo mais frases de espanto, agora ja
tinham ideias "formadas" dos acontecimentos. Neste aspecto hd a incorporagdo do
tempo-espaco da acdo, como se o estranhamento inicial se diluisse para dar margem as
interpretacdes, a busca da estabilidade dos sentidos, mesmo que ainda nao tenham
totalmente clareza, é uma busca inerente ao corpo. O meu ndo enxergava, meus olhos
ardiam com a mistura de leite condensado, pipoca e sol, o vestido parecia pesar
toneladas e o véu fazia forca contra meu movimento de caminhar, era o final da
procissao.

A ideia de incorporagdo também pode ser encontrada nas escrituras de Hélio
Oiticica, em sua reflexao a respeito do parangolé, ao propor a transformagao do sentido
auratico da obra de arte considerada como algo intocdvel, inalcangdvel e de apreciacao
somente pela observacdo, em algo que sé se constrdi na relagdo com o corpo. Assim
ocorreria a incorporacdo da obra de arte no corpo. A partir disso, proponho também o
ato de incorporar outras obras na performance Nossa Senhora da Feira. Como o préprio
titulo sugere, hd a incorporacdo da obra da artista brasileira Marcia X, mais
especificamente a acao dela que se chama Pancake, realizada pela artista em 2001,
agregada as especificidades da minha experiéncia em rituais de candomblé, em que a
pipoca é um elemento de suma importancia por se caracterizar como um alimento de
transformacdo. Sobrepondo a ideia de "obsessGes femininas" de Marcia X com a
utilizacdo dos confeitos sobre o leite condensado, numa parddia da relagdo das mulheres
com produtos de beleza a performance realizada em 2001 discute o papel feminino
naquele contexto (com varias aproximacdes nos dias de hoje) a respeito dos fetiches
ditos masculinos e a busca das mulheres em tentar de algum modo suprir esse desejo
através do consumo exagerado de artificios que tendem a ser apenas eficientes para os
produtores de tais produtos. Quando alteramos o confeito colorido para a pipoca sobre o
leite condensado, diluimos a imagem do feminino através do papel da mulher na
contemporaneidade, para chamar a aten¢do ao sectarismo religioso e as hibridizacGes
ou sincretismos que existem se examinarmos o contexto brasileiro na formacdo da
religiosidade. Mesmo sabendo de antem&o que é impossivel caracterizar uma unidade
religiosa, mas que de algum modo uma e outra religido acabam se contaminando,
bastando reparar nas imigracdoes de diferentes povos para o Brasil, formando as
singularidades da nossa cultura. Assim, utilizando a pipoca sobre o leite condensado ha a
incorporacao da obra de Marcia X, mas agregando a ela outro sentido, transformando a
relagdo feminina através da persona de santa em referéncia ao sectarismo religioso
catdlico, a pipoca a hibridizacdo ou sincretismo de varias religides, principalmente as de
matrizes africanas, a que pessoalmente pratico e com isso, de uma certa maneira
proporcionar a profanacao e ndo a divinizacao desses elementos religiosos.

Mais do que estar "a servico" de todas essas questdes apontadas, esse texto ndo
estd a favor cego e/ ou contemplativo da arte da performance ou desta performance
especificamente. Consideramos que a arte da performance estd, mais do que em prol de

Por Barbara Kanashiro

E eu sé escapei para contar-te.
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"Toda a literatura anglo-americana, tdao cara a Deleuze, se caracteriza
pelafuga, pela evasao, pela partida". Assim comoa citacdo de Peter Pal Pelbart,a
filosofia deleuziana é permeada pela literatura. De modo que é possivel

w aproximar seu pensamento as narrativas poéticas dos diversos autores de que
| lanca mao, como Herman Melville.
"'—‘ Melville ocupa um lugar singular no chamado romance norte-
americano, por questionar a acep¢ao moderna e usual de romance. O préprio
autor de Bartleby, em sua correspondéncia pessoal, nunca se referiu a sua prosa
7@\ como novels, ele escrevia "livros" (books) ou, usando um termo francés,
ﬁ romances.
A caracteristicade forte hibridagdo de géneros em Moby Dick dificulta
@ sua categorizagdo no sistema literario, o que em parte se deve a mistura de
A—ensaio, poesia e romance numa prosa em primeira pessoa. E interessante
- observar como a postura de Melville pode se ligara figura do cartdgrafo.
@ Conformeassinala Suely Rolnik,"a pratica do cartégrafo diz respeito,
= fundamentalmente, as estratégias das formagdes do desejo no campo social".
No caso do autor norte-americano, dar forma ao desejo significa
c deslocar o territério da literatura da metade do século XIX e inventar um outro
¥ modo de narrar, que se entrelaca com a sua experiéncia individual. "E eu s6
escapei para contar-te", expressao biblica que figura na obra de Herman, pode
r:“ ser entendida como uma alegoria do prdéprio ato artistico é o que se pretende
| discorrer aseguir.
O Peter Pal Pélbart, em A arte de viver nas linhas(2007), pensa a literatura
A como uma linha de fuga. Esta seria "aquela que foge e faz fugir um mundo, como
se alguma coisa nos levasse, através dos segmentos, mas também através de
nossos limiares, em direcdo de uma destinacdo desconhecida, ndoprevisivel,
E\néo preexistente". A linha de fuga ou némade, ressalta Pelbart, ndo estd
¥ separada da linha duraou segmentaria, a que recorta a vida em segmentos bem
delimitados, tampouco da linha flexivel, que diz respeito aos microsdesvios e
trabalha molecularmente sobre as percepg¢Ges. Elas sdo imanentes umas as
outras. Elas nos definem e nos constituem, ao mesmo tempo em que nos
arrastam para longe de nds mesmos. A cartografia dessas linhas, na vida
individual e coletiva, é uma tarefa incessante e criadora, de modo que a prépria
criagdo poderia ser definida como o tragado dessas linhas.
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Por Raquel Almeida
Sarau Elo da Corrente

E um sobe e desce nesses morros,
fluxo de memodrias dilaceradas pelo sol.
Ela caminha e percorre suas histdrias, sdo
sim as Marias, talvez a molambo ou Maria
eso...

Ta vendo mocga, é a destruidora de
lares, encosta nas mogas bonitas e segue.
Cuidado pra ndo escorregar nessas
sacolas enfeitando o chao.

Tem sim, a beleza encostada no
asfalto, logo ali pertinho da gente, gente,
gente... para pra ver so ela, esfregando as
carcagas que restaram da vida, os
' fragmentos que sobraram de nds, a
carcaca do corpo que esfrega, esfrega que
sai, a ferrugem, a poeira, descobre
memoarias que carrega como pedras e
doem, essas ladeiras inclinadas rachando
os pés davida. Sdo muitos pesos dentro da
gente.

E bem na carne que se sente esses
lamentos, hd quem diga "é protesto!", ha
guem queira matar. Matar essa lembranga
violenta, que cega que fede... Passa aqui
no meu peito, nessa carne
ensanguentada, passa e assa nas brasas
do despejo, na brasa da hostilidade, assa,
assa essa carne e serve num almoco de
Domingo. g

imposicdo e dureza presentes nas documentacgdes oficiais noticiadas e registradas, esta rua
abriga vida e ainda é a Rua de Brincar. Para quem efetivou um desejo capaz de modificar o
nome registrado na cartografia oficial, como comprova a placa de identificagdo (Rua Arroio do
Engenho), grafando-o no corpo desta rua, em suas entranhas de asfalto, esta ainda é a Rua de
Brincar. ®

Com um carrinho de mao, uma pa e uma enxada, rumo ao emblematico estadio do Itaquerdo e
Ia, em pleno canteiro de obras, enterramos bonecas e bichos de pellcia, diante de uma
significativa quantidade de torcedores corinthianos, apaixonados pelo seu time, que aos finais
de semanatem aoportunidade de prestigiara construcdoda "casa" do "todo poderoso timao".

Nesta performance deslocamos do seu significado habitual icones do imaginario dos
contos de fada, princesas que deveriam ser delicadas carregam pesados instrumentos comuns
ao trabalho masculino, como o carrinho de mao, a pa e a enxada; princesas que deveriam ser
frageis e generosas cavam um buraco e enterram brinquedos. Esta sobreposicao entre o que
convencionalmente se considera como pertencente ao universo masculino e o arquétipo da
princesa, vinculado ao universo feminino, pode suscitar um estranhamento que tornaria
aparente as contradi¢des relativas ao processo de disneylandizagdo deste local: um
empreendimento esportivo e turistico que soterra centenas de histdrias de vida, em nome de
um conto de fadas, o espetaculo do futebol.

Enquanto caminhdvamos, princesas operarias, pelas ruas de Itaquera sentiamos um
misto de curiosidade por parte dos transeuntes, amorosidade por parte das criangas que
passavam e cogitavam a possibilidade da distribuicao dos brinquedos como demonstragao da
bondade das princesas; e um misto de estranhamento e repulsa por parte dos visitantes do
estadio ao lidar com a imagem preestabelecida de princesa da Disney em contraposicdo a acao
proposta. Comentdrios como "Que porra é essa?", frase comumente ouvida pelos integrantes
do Coletivo Parabelo em suas ag¢des, podem provocar deslocamentos da percepgao do
transeunte/participante em relacdo aos seus habitos e certezas e, assim, dar uma efémera
visibilidade a questdes como as que estdo escondidas atras das "cortinas" que encobrem os

Lava-rapido. Flora Rouanet.
Perfografia#12_Jacana/SP. 2013.
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Narrativas publicas. Barbara Kanashiro
Perfografia#1_Belém/SP. 2011.
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Este fanzine é& uma compilacdo de
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criacdo em performance urbana
experimentado em #12 edigdes de
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As aulas performaticas, juntamente com as
aulas de performance, consistem em uma
pedagogia da performance desenvolvida
pela professora performer pesquisadora
brasileira Denise Rachel (2014) no curso de sua
dissertagao de mestrado. Intitulada Adote o
artista nao deixe ele virar professor: reflexdes
em torno do hibrido professor-performer,
essa dissertacao foi orientada pela professora
performer pesquisadora brasileira Carminda
Mendes André e defendida no Instituto de
Artes da UNESP em 2013. Ao longo de anos
exercendo a docéncia em instituicoes de
ensino da rede publica municipal e estadual
de S&o Paulo, Denise Rachel identificou uma
cisdo em sua pratica: a separagao entre o
papel de professora e o papel de performer.
Incomodada com essa cisdo, a professora
performer pesquisadora brasileira prop0s
uma cartografia de diferentes performances
professorais, tais como o professor-profeta, o
professor-mediador/provocador, o professor

sodedss
se

waodoid  sedppewlsopad
‘(LT0Z) sonbuey 08a1q esed

‘seAljewJoad
sao3isodoid o seweidoud ‘seunyipied ap oW
Jod sjuedpnied-io/ai/eioperdadss ejad oged
B SepeAd] weuas sienb se ‘sagde ap Jo/al
/esoyisodoud Jeuso0} os esed 91ie Sp sedqo 3p Jo
/24/eJopeld ap oedisod ewn ap 95-93S9AUISIP
Jo/ai/esopewopad ofj9/e ‘oeddsde essoN
opedpiped ou woqwey e3uojosd as anb
Wwo epipaw eu ‘ssgde seuyno euope anb
oede ewn owod dduewlopdd sp oedou e
opuejdwe ‘0/a1/eiopedadss 3 duewIoNd
‘Yo/as/esopewlsopdd  ds3us  oedessjul  ep
wadJns anb sleuopedlUNWOod o Ssieuolde|al
sojedsa anb op oes siew epeu oedew.opad
9p sodwa} sodedss sQ -oedewsopdd op
odws] odeds3 opeujwoudp O eleInejsul
eonewdsopad ene e ‘($10g) |9ydey aIsiuag
Wwod 0pJode 9Q ‘0d11ewlopad ojusWIdAUOIL
wn owod epipuslud 9 ejne eudoud e jenb eu
‘ednnewlopad ejne e euelss sduewsopad ap

op
sejne

pesquisador/reflexivo, o professor-artista
e o professor-performer. Ao analisar essas
performances professorais, Denise Rachel
(2014) partiu do chamado hibrido professor-
performer, proposto pela professora-
performer brasileira Naira Ciotti (2014), para
desenvolver uma pedagogia da performance
que nao separe pratica artistica e pratica
pedagbgica, baseada em duas concepgoes
de aula: a aula de performance e a aula
performatica.

A aula de performance consiste em um
trabalho de contextualizacdo da arte da
performance e tem como principal referéncia
a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa
(2012). Tendo em vista essa abordagem, a aula
de performance procura mobilizar uma rede
de saberes a partir do (re) conhecimento do
trabalho de professoras/es, performadoras/
es e pesquisadoras/es que de alguma forma
possam contribuir para as inquietagcbes que
pululam em uma aula. Combinada com a aula
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MONGE COPISTA

Escola Estadual Maria José - Bela Vista -
Sao Paulo/ SP (2011)

Escola Estadual Fernao Dias Paes -
Pinheiros - Sdo Paulo/SP (2016)

Escola Estadual Professor Jodo Borges -
Tatuapé - Sao Paulo/ SP (2017)

CATADORA DE HISTORIAS

Perfografia #2_Interlagos - Sdo Paulo/ SP
(2011)

GRAMPO

Instituto de Artes da Unesp - Sao Paulo/
SP (2011)
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Sé - Sdo Paulo/ SP (2011)

I Circuito Regional de Performance
BodeArte, Natal/ RN, (2012)

EROTICOELHA

Viaduto Santa Ifigénia - Sao Paulo / SP
(2012)

Festival Satyrianas - Praga Roosevelt -
Sao Paulo/ SP (2012)

I Circuito Regional de Performance
BodeArte, Natal/RN (2012)

(COM)DOMINIO

Perfografia #10_Capao Redondo - Sdo
Paulo/ SP (2013)

(LT0Z) dS /ojned 0es - eLIRMSIDAIUN
apepI) - sednse|d sauy ap ojuswepedaq

(LT02) dS
/olned 0es - eLIBYISIDAIUN SPEPID - SOUY
sep odeds3 - |essiqy euoz oedisodx3

(LT0Z) S /oined oes -
epund eueg - dsaun ep sauy ap 01nISu|

vdaavd
VN ViIL O :¥v¥9N10d Yd04 Svi3al SY

(LT0Z) dS /olned oes - esandeuiq|

oy¥dvd 3d 3d

dS /o|ned oes - ozzeieye
ouljawug - 0zzeleley oulldwil yrild
(9107) dS /oined oes -

ARUA ERAUMRIO
Perfografia #3_Vila Galvao - Guarulhos/SP
(2013)

CIEJA Ermelino Matarazzo - Ermelino
Matarazzo - Sdo Paulo/ SP (2013)

CARREGA(DOR)

Perfografia #12_Jacana - Sao Paulo/ SP
(2014)

Instituto de Artes da Unesp - Barra Funda
- Sdo Paulo/ SP (2016)

Bom Retiro - Sdo Paulo/ SP (2017)
GENTRIFICAGAO

Perfografia #1_Belenzinho/Sdo Paulo/ SP
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(2013)

CIEJA Ermelino Matarazzo - Ermelino
Matarazzo - Sdo Paulo/ SP (2013)

BLABLAGAO

Instituto de Artes da Unesp - Barra Funda
- Sdo Paulo/ SP (2015)

INUTENSILIO COMUM
Republica - Sdo Paulo / SP (2014)
EM LUTO, EM LUTA
Estacdo de Trem Comendador Ermelino

- Ermelino Matarazzo - Sao Paulo/ SP
(2015)



MONGE COPISTA



Munida/e/o de um giz branco escolar,

escreva ‘“eu nao sou um monge copista’”

na lousa de uma sala de aula, até
preencher a lousa totalmente.



CATADORA DE HISTORIAS



Interpele pessoas em seus lares,
procurando recolher objetos sem uso
gue possuam histéria.



GRAMPO



Em uma rua movimentada de um centro
urbano, ofereca grampos de aco para
cabelo aos corpos de passagem,
convidando-os a experimentar
modificagdes corporais feitas a partir
do uso do grampo de aco.



EROTICOELHA



Vista um traje que misture
referéncias de Coelhinha da Playboy
e um uniforme de doméstica, tire a
parte superior do traje e ofereca
os seios desnudos sobre uma bandeja
recheada de confeitos e coberturas.

Interpele transeuntes com a pergunta:
esta servida/e/o?



(COM) DOMINIO



Na esquina de uma avenida cercada por
condominios, depile-se com lamina e
espuma de barbear dentro de uma jaula
de ferro.



A RUA ERA UM RIO



Ande com os pés cobertos de tinta
azul e branca entre os meios-fios de
uma rua.



CARREGA (DOR)



Ande segurando duas sacolas de
feira e pega para alguém lhe contar
uma histéria de dor. Apds ouvir
essa histéria, recolha uma pedra e
armazene na sacola de feira. Repita
essa acao até que nao seja mais
possivel carregar as dores.



GENTRIFICACAO



Ande pela cidade procurando um
empreendimento imobilidrio. Quando
encontrar, forre o chao da calcada
desse empreendimento com antncios

imobilidrios. Deite sobre os anuncios
e peca para alguém lhe embrulhar
totalmente, convidando pedestres para
escolhar o imével dos sonhos nos
anincios imobiliadrios que encobrem
seu corpo no chao.



BLABLACAO



Participe de uma assembléia,
conferéncia, aula ou qualquer
encontro no qual um grupo de pessoas
procura encaminhar e deliberar
agoes de cunho politico, ético e/ou
estético. Sobre uma mesa, carteira
ou superficie desejada, despeje um
pacote de macarrao de letrinhas,
recolha o macarrao de letrinhas com
a boca e o cuspa sobre a superficie
desejada até que todo macarrao seja
cuspido.



INUTENSILIO COMUM



Ande em grupo pela cidade carregando
redes de balanco. Arme as redes em
um local apropriado para exercitar
o 6cio, o diadlogo, a vadiagem e a

inutilidade comum.



LAVAPES



Em frente a uma escola de ensino
basico pGblico, posicione dois
bancos, uma bacia de aluminio, uma
anfora com dgua e uma toalha. Sente
sobre um dos bancos e se ofereca para
lavar os pés das pessoas que integram
a comunidade escolar.



EM LUTO, EM LUTA



Relina-se com um grupo de pessoas que
se identificam com o género feminino
para confeccionar cartazes contra
a violéncia de género. Escreva com
tinta palavras de luto e de luta
sobre o préprio corpo e ande em grupo
em direcdao a um local de grande
circulacao, empunhando os cartazes
confeccionados.



A REVOLTA DA CARNE DO ASSENTO



Em uma instituicdo de ensino basico
ou superior publico, convide
estudantes para rearranjar as

carteiras escolares de uma sala de

aula, a partir de criterios pactuados
coletivamente.



TREZE DIAS



Faca o trajeto de ida e volta de
casa para a unidade de ensino onde
trabalha trajando vestimentas
com tonalidades terrosas e de pés
descalcos. Exerca a docéncia com
as mesmas vestimentas e os pés
desprovidos de calgados até que
seja interrompida/e/o, interpelada/
e/o e inquirida/e/o por medidas
administrativas.



PE DE BARRO



Diante de um museu de arte
contemporanea, posicione uma bacia
de aluminio cheia de barro. Suje
os préprios pés com o barro e ande
sobre a principal via de acesso a
esse museu, deixando rastros por onde
passa.



AS IDEIAS FORA DO LUGAR:
O TIRA NA CABECA



Em uma sala de aula de uma
instituicdo de ensino basico ou
superior publico, convide uma pessoa
para despejar pacotes de macarrao
de letrinhas sobre a sua cabeca
recostada no chao, até encobrir
inteiramente seu rosto.



EU NAO ESTOU AQUI



Empunhando uma placa com a frase:
“Eu ndo estou aqui”, ande pelos
espagos cotidianos urbanos que

atestem a presenca da auséncia e

a auséncia da presenca de pessoas

enquadradas socialmente como negras/
es/os.



CORRETIVO



Em uma sala de aula, faca um relato
sobre as lesoes, os traumas e os
cortes corporificados a partir de um
processo cultural, social e histdérico
de colonizacao dos corpos enquadrados
como negros. Durante esse relato,
aplique corretivos liquidos escolares
sobre o préprio rosto.



QUEM VAI VELAR
PELA ESCOLA PUBLICA?



Posicione um caixdao, uma coroa de
flores, um pedestal com microfone, uma
caixa de som e uma mesa com coxXinhas,

sanduiches de mortadela e catuaba
selvagem nas cercanias de uma escola

de ensino basico pGblico. Convide
membras/es/os da comunidade escolar

para prestar as suas homenagens a

escola publica.



A PEDAGOGIA SEMPRE TEM UMA
MISSAO



Em um evento académico, faga uma
comunicagcao autoetnogréafica a respeito
do processo de escolarizagcao como
forma de assimilacao de ideais
civilizatdérios eurocentrados. Durante
a comunicacao, passe base cosmética
com diferentes tonalidades no
préoprio rosto e compartilhe objetos,
fotografias e outros indicios desse
processo de escolarizacgao.
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ERRATORIOS

Os chamados Erratérios consistem em aulas performdaticas, peripatéticas e
pUblicas que acionam coletividades tempordrias através da criagao de redes de
compartilhamento de uma espécie de errantologia, que seria um conjunto de
saberes e prdaticas errantes. Através da pratica de Exercicios Errantes, Escritos
Errabundos, Leituras Erraticas e Didlogos Erroristas, os Erratorios ativariam
experiéncias errdticas que promovem a desobediéncia das performances
corporais cotidianas urbanas, problematizando, dessa forma, o processo de
domesticacao da relacéo corpo cidade.

Os Erratoérios também séao parte da pesquisa de mestrado intitulada
“‘Experiéncias Errdaticas: pistas para a desobediéncia das performances corporais
cotidianas urbanas’”’, defendida por Diego Marques (2017) no Programa de
Pos-Graduacao em Artes do Instituto de Artes da UNESP, sob orientacéo da Prof®
Dra. Carminda Mendes André. O performer, professor e pesquisador brasileiro
salienta que os erratérios néo seriam o que conhecemos tradicionalmente

como método de pesquisa, uma vez que promoveria uma inversao da nocéo de
método. Pois os erratérios nao prescreveriam metas (do grego metd) a serem
atingidas por meio de determinado caminho (do grego hédos), em vez disso,
apostariam em um Hédos-Metda. Em outras palavras, os erratérios priorizam os
caminhos provenientes de uma rede de saberes tecida coletivamente, de modo
que ndo existiria um objetivo a ser alcancado a priori, porque o objetivo estaria
no proprio caminhar.

Ao longo dessa pesquisa, o Coletivo Parabelo testou o deslocamento de uma
pedagogia da performance entre o ensino superior e o ensino basico publico

em dois contextos especificos: um curso de extensédo universitaria oferecido no
proprio Instituto de Artes da UNESP e as aulas de Arte ministradas no turno
regular do CIEJA Ermelino Matarazzo. A publicacdo ““Escritos Errabundos’’ contém
escritos errabundos desenvolvidos a partir de errancias urbanas realizadas pela
cidade de Sao Paulo entre 2015 e 2016 em didlogo com esses dois contextos.

REFERENCIAS

MARQUES, Diego Alves. Experiéncias errdticas: pistas para a desobediéncia

das performances corporais cotidianas urbanas. Dissertacéo de Mestrado.
Orientadora Profa. Dra. Carminda Mendes André. Universidade Estadual Paulista
Julio de Mesquita filho, Instituto de Artes, Sao Paulo, 2017.

FICHA TECNICA
ESCRITOS ERRABUNDOS

Organizacéao, revisdao e diagramacgéo: Coletivo Parabelo
Edicao limitada

1° edic@o outubro de 2016

2° edigdo junho de 2021

Escritos errabundos de: Barbara Kanashiro, Camila Bariani, Carolina Cherubini,
Caroline Lopes, Danielle Agostinho, Denise Rachel, Diego Marques, Edilma
Matuoka, Emanuella Coelho, Fernanda Caetano, Flavia Teodoro, Hélio Moreira
Filho, Isadora Pessoa, Marcelino Bessa, Moisés Prudéncio, Pedro Galiza, Selma
Maria Barreto, Sueli Vaz, Tamisa Betina, Tatuz Costa, Valeria Ribeiro e Vanessa
Castro.






PERTO

cabeca que escorre até os pés

um homem suspenso por uma corda
limpa os espelhos de um edificio






com as maos espalmadas caminhei seguin
do a trilha do sol senti o toque frio das gr
ades a aspereza dos muros a maciez dos a
limentos podres com as maos espalmadas
suportei o peso dos pequenos mundos mic
rossistemas de vida que nascem no asfalt
o imaginei atlas carregando nos ombros o
peso do mundo mas diferente dele pud
e recolher os restos migalhas de vida espal
hada



circulo o abandono
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olhos de vidro olhos reflexos reflexdes
o que eu reflito? o que eu vejo esta dent
ro de mim o que eu vejo? tenho globos ocul
ares saudaveis por isso vejo? ha luz refle
tindo nos objetos por isso vejo? tenho um
cérebro saudavel por isso vejo? ndo vemos
nem enxergamos nada nada que esta a ma
is de um palmo a nossa frente se o ver é d
ecodificado por func¢des cerebrais entdo o
que eu vejo estd dentro de mim entdo o q
ue eu vejo? s6 vejo o que tem dentro de mi
m o mundo percebido como fora mora de
ntro de mim o que é um espelho volta
do para mim? o que é um espelho de cost
aspara mim? o que é um espelho na frente
do outro? reflexos infinitos do nada? o g
ue é um espelho sem nada na frente? poi
s é assim que me sinto um vazio infinito s
em nada na frente eu estava cega
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corpobueiro nas margens da rua interro
mpida de caminhos os dejetos transbord
am em voz desossada de exilioescapular
presenca atravessada de grito nas calcad
as sugadas a unha da rua é vermelha e co
rroida na rua de cidade dor mente em lin
has veias de trilhos tem pele cinzenta em
dentes que habitam a boca da rua corpo
bueiro mastiga o grito contempla de joel
ho as entranhas do que ndo habita corpo
bueiro escoando os fluidos dos ossosferr
os roidos nos fios cortados em postesesq
ueletos de promessas no alto da cabeca
de corpobueiro a voz é cortada em meio
fio para peitos onde desabita o brincar na
s asas de fios de céucrianca quebrei a cla
vicula na face em lagrimas de rua que dai
0 osso externo da rua ondula nas curvase
squinadas da voz do corpobueiro que tra
nsborda nos ossos encupidos em ciliostim
panos ouvidosurdo de um olho sé errante
e cego é o olho da rua argamassa cinzent
a batizados de auséncias grades frias que
sangram batizados de auséncia a carne de
paredes frouxas cidade esqueleto se rec
olhe em ruidos em corpos perdidos as ma
os rompem da pele parede o vergalhdo q
ue recolhe o alheio da cidade acampados
em suas costelasruas dormem nas escapu
lasavenidas e sonham nos pulmdesbecos
os cosposbueiros respiram nos quadris do
céu errantes escovam os dentes da rua e
sonham com beijos da boca do corpobueiro
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sinto todo o peso do novo e do velho as rua
s vazias se abrem em grandes avenidas chei
as de gente de carros e fluxo tao vazia e ap
atica ao mesmo tempo me camuflo por entr
e 0s passantes
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caminhei senti ossos claviculas caminhei te
ntando fugir de mim mesma claviculas que
comportam e suportam claviculas que sent
em claviculas sensiveis ossos da cabeca pesa
dos fazem até cosquinha em cada ideia pres
ente claviculas que tentam se perder no es
paco claviculas que tentam recuperar a sen
sacdao de vida no compartilhar claviculas qu
e tentam sentir a leveza da vida que tentam
resistir contra as sensagdes de morte tentam
combater sua propria insuficiéncia o sentir
demais algo que muitas vezes ndo se quer se
ntir o tentar se esvaziar o tentar controlar o
gue se sente e ndo conseguir é simplesment
e deixar as claviculas chorarem se apertarem
transparecer nas claviculas o que o corpo se
nte morrer por dentro e viver por fora viver
simplesmente porque existe um outro que v
ive e respira e suporta entdao eu também po
sso é encontrar forgas no outro é existir jun
tos partilhar a imensiddo de outro clavicula
s que sorriem juntas choram juntas ndao imp
orta permanecem fiéis ao outro num namas
té constante claviculas que vém e sentem n
o corpo a dor daquilo que véem claviculas g
ue partilham o sensivel conseguem captar o
utras claviculas claviculas que querem abra
car outras claviculas mostrar que somos hum
anos e juntos podemos suportar claviculas d
a resiliéncia clavicula que existe sozinha no
mundo mas que é incapaz de existir complet
amente so claviculas viventes sobreviventes

12



ombros curvados e tensos pernas abert
as e pés para fora quadris encaixados passo
s lentos no principio a queda tropecos c
alcanhares rigidos se encontram e desenco
ntram caminhar em reverso nao é simple
s é preciso decifrar os ritmos do passo do o
utro ndo é possivel impor seu proprio tem
po caminhar em reverso é como caminh
ar contra o tempo observar o espaco se desf
azendo deixando para tras o rastro de nos
sa sombra caminhar contra o futuro é ve
r o passado ao avesso o avesso do corpo é
o corpo do outro

13



nos fundos eram vazios nos rasos eram m
ovimento que nao deixa esvaziar buracos
sao falsos busco a verdade em buracos oc
0s

ENCONTRO O BURACO



buracos

eram buracos



era uma vez o tempo dentro do tempo atr
avés do tempo e fui sessenta minutos
medo no comego depois o flanar a erran
cia constituindo em mim uma acertancia
e eram olhos olhos olhos olhos olhos
olhos olhos olhos até que me tornei uma
tartaruga o tempo pessoas passavam por
mim como setas voadoras o meu tempo?
ah o meu tempo era outro no procurar
enxergar olhos perambulando ociosament
e tomei consciéncia do tempo eu camer
a lenta e tudo ao redor mega-master-hiper
rapido eu flanava flutuava parecia film
e e nesse meu cinema tinha lampejos do
enxergar vi varios tipos de olhos olhos
sofridos preocupados aflitos esperangoso
s 0s ociosos? cadé os olhos ociosos? eles
também flanavam junto comigo e através
do meu ser através do tempo dentro do t
empo eu e elas as tartarugas
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0 meio urbano ndo tem estrutura para sup
ortar intensidades no dia a dia vejo pesso
as disputando por tudo no espago publi
CO as pessoas hdo suportam nada disput
am lugares nos transportes publicos espag
os travados entre duas classes Isso gera inv
ariavelmente confrontos

17



o0 esqueleto da cidade uma cancela braco e
m movimento tantas juntas entroncament
os ligas rompimentos emendas nos portoes d
e ferro nas calgadas o corrimao como parte d
e um corpo bem estruturado com suas bas
es de sustentagdo suas torgdes seus ligament
os ora um belo escorregador ora uma cépia d
e um corpo humano
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tocar a rua excremento cuspi merda
catarro escarro o contato com o chao
o atrito do giz do dedo no chdo o lixo qu
e entra nas entranhas o cheiro emaranha
do concreto homens cinza homens terra h
omens asfalto observam a roupa convers
a com a rua espalha-se entre a borra d
e café e odor de pao a senhora sentada e
m um banco de praga escreve escreve e
m um dia frio e cinzento escreve o horizo
nte o atrito da mao no deteriorar dos car
ros carcacgas casas com estruturas a mostr
a de outros tempos sentir o dspero do tem
po esfolar descamar descascar desfazer d
esmanchar
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didlogo das costas as entranhas comanda
m a estabilidade o calor da o ritmo e a pr
oximidade a distancia instabiliza e 0 med
o fazem a passada diminuir até ndo mais p
arecerem duas pessoas separadas mas duas
pessoas que se encontram um encontro do
avesso um olhar do contrario o reverso d
evaneia desperta olhares que a principio d
everiam seguir em frente rumo ao destino
almejado planejado ou obrigado mas por
alguns instantes cede a vontade de se deter
e olhar para tras estdtua de sal que se de
smancha ao vento sentido frontalidade do
progresso periferia centro casa trabalho 6
nibus escola o didlogo das costas é passear
com a tartaruga é ser permanentemente u
ltrapassado é carregar a responsabilidade
em relagdo ao outro com o outro a respons
abilidade de caminhar juntos mas nao n
a mesma direcdo Juntos do olhar do dorso
avesso do corpo
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seguir em frente parece que uma grande
avenida naturalmente nos da esta opg¢do s
eguir em frente mas de repente o chao ac
aba a rua bifurca as linhas se abrem as lin
has se fecham fecha o semaforo cruza o 6n
ibus quase subindo a calgada espelhos r
efletem detritos carros saltam dos muros
metais apontam na direcdo dos corpos bos
tas de cachorro encontram os pés e as carn
es pulam das vitrines e das visceras do lixo
saem pétalas de flores e dentes de alho env
oltos em farelos fios cercam ruas sem sai
da e uma praca entre grades apresenta um
receio vazio
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notar abandonos trilhando demoradament
e como abandonar o olhar feito uma folha
abandonada pela arvore no outono? um ce
mitério de folhas caidas sopradas pelo vent
o no asfalto esta com pena das folhas? grit
a um motorista sigo a trilha das folhas caid
as pela sarjeta sinto na carne o embate de
dois tempos celeridade feroz dos automoéve
is contra a morosidade delicada das folha
s recolho um punhado de folhas nas maos a
té que elas fossem sopradas pela ferocidad
e veloz deixei o tempo das quedas das folh
as ditarem cada um dos meus passos so dei
xa cair as folhas amigo? podia deixar cair cas
calho grita um homem sentado do outro la
do da rua a natureza carbonizada na quent
ura da cidade cimento outonos aridos cron
os contra kairds
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hoje fomos grades percorremos sendo gra
des toda a extensdo de grades infinitas é
um vazio ser grade dura seca fria passei me
u corpo sobre elas senti meus 0ssos raspan
do em cada vao ferro que andamos depend
urados seguimos andando todos os 0ssos d
0 corpo comegam a doer seguimos a grade
ganha vida em forma de coreografia ganha
vida de uma vida esquecida e abando nad
a a frente de repente as grades se tornam ¢
abelos ramos folhas e mais flores passa vol
ta a ser grade com arame farpado que prot
ege carros e por detrds se vé a cidade pulsa
nte em seu fluxo continuo sentir meus oss
0s meu corpo cidade
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visdo borrada olhar a si mesmo olhar ao lo
nge é como se estivesse com o olhar perdi
do no nada ou até mesmo no tempo que p
aralisa a visdo embacando o olhar ao longe
gue nada vé a ndo ser o tempo o tempo pe
rto de acabar o tempo perto de comecar e
voltar ao inicio de onde parou comecgar a o
Ihar a si mesmo e ver o que impede de sair
do lugar o que limita a visdo sair da zona d
e conforto e buscar o novo porque o novo
sempre nos assusta devemos seguir em fre
nte e olhar o novo e o velho o sujo e o limp
0 ndo ha limite para a nossa visdo o que e
u quero enxergar? um mundo melhor? as p
essoas mais humanas? ou simplesmente a
vidacomo esta?
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imediatamente sinto meus olhos a pedir em
prestado o sentido do tato nem sé de mur
os e vidro é construida a cidade ougo os sil
éncios e sinto como se meus sentidos estive
ssem a me confundir caminhamos atentos
a0 que vemos mas como se passa o que est
a ao redor? pd areia preto branco cinza g
iz escuto cheiros e provo memdrias escuto
0 que vejo e vejo nas pontas dos dedos os ¢
aminhos que ontem ndo percorri
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ao sair da sala ja senti o impacto ao desce
r as escadas da escola degrau a degrau se
nti em meus pés o impacto dos degraus sa
indo pelas ruas observo as calgcadas com gr
andes rachaduras e sinto o impacto corpo
e cidade ao andar vejo o quanto a cidade
estd se deteriorando com tanta sujeira pol
uicdo de veiculos o corpo sente o impacto
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promessas nos postes ruas esburacadas ri
squei as pedras folhas e flores no asfalto m
as a palavra desculpa falou comigo
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duas mulheres ela e eu eu e ela noés flu
xo leve passos rapidos e diretos vamos ju
ntas de maos dadas maos quentes macia
s respiracdo lenta olhar para frente passei
o pelos olhos que encontram olhos que o
Iham nossas maos rostos e desviam olha
mos os olhos que insistem nos nossos e ele
s desviam
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essa porra € homem ou é viado? 6 por mais
genteigual vocés hein da horavou fazerigu
al pela primeira vez na minha vida caminhei
no espaco publico desejando os olhares o
caminhar altivo na altura dos olhos do
s transeuntes como se dissesse ei nao
desvia o olhar ndo é isso mesmo que vo
cé estd vendo ndo sei o que véem mas
convido que me olhem até que me encar
em e 0 meu parceiro? sentia tensdao nas
suas maos e caminhar rapido procurava o
s olhares para mim para nds e tentav
a perceber a qualidade dos olhares
dirigidos a ele especificamente e a nés e
m conjunto desviavam rapidamente
quando percebiam que olhavam para u
m casal medusa era tarde ja tinham vira
do pedra os olhares casuais daqueles que ja
tinham visto e tentavam desver ou
tentavam ver mas disfarcar vinham e
voltavam numa linha curva como u
m bumerangue ouvi uma buzinada par
a mim que ndo era que péssima cavalhei
ra eu ele estava andando pelo lado de for
a da calcada percebi apenas um olhar aten
to intencional dirigido a ele temi por ele
pois vivo esta tensdao esta exposi¢ao e so
brevivo tenho sobrevivido este tempo to
do me masculinizando mas por dentro p
assos rapidos e tensdo nas maos
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o meio fio duas dreas dois quadrados p
oderia ter escolhido o meio o que esta va
dividindo perder-me olhando para os pés
no final daquilo que dizem ser apro priado
para andar foi minha escolha ca minho
cuidadosamente com delicadez aum pé
apés o outro no limite de 15 cm
no maximo ou poderia ser mais m
e perco e dou voltas e voltas onde os p
és se acomodam é desnivelado é obst
ruido e muitas vezes despertado onde fica
a avenida barra funda? nao sei est
ou deslocado em uma caminhada ond
e me sinto no limite a minha liberdad
e é poder caminhar por onde quiser m
as este caminho torna-se dificil e as ve zes
impossivel com um salto alto em u
m corpo com barba o meio fio foi minha
passarela
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a sensacdo de suspensdo uma suspensdo p
erto de mim a hora nunca passou tdo rap
ido o meu corpo nunca esteve tdo perto a
mudanca do desfoque me transportava e m
e guiava parecia que estava em um novo o
utro lugar na multiddo me sentia fantasm
a quando fixava o olhar o todo ficava pert
olonge ou longeperto era a realidade se
transformando em ficcdo meu corpo plan
ava meu foco duplicava o meu real ja ndo
era tanto um sentimento? uma poesia?
um furo no tempo? ndo sei
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palavras seguidas que automaticamente soam co
mo ordem um caminho a ser descoberto
no pulsar da mente espaco e deslocament
o um deslocamento em passos rapidos qu
e me direcionam para ndo sei onde onde
eu ainda ndo conhecia onde desbravei se
ndo direcionado pelas mesmas palavras c
omo looping agora no meio de um cruza
mento dizem que é onde eu ndo posso est
a eu e os meus as palavras voltam tent
ando encontrar o caminho que percorri
primeira a esquerda segunda a direita e
depois segunda a esquerda como um map
a que ainda ndo foi traduzido o caminho
se dd com a segunda esquerda que ndo exi
ste ainda que existisse talvez escolhesse
mudar meu trajeto os carros nos rodeiam
curiosos e lentos ainda sem entender o q
ue eu com os meus estamos fazendo som
os rodeados por humanos e suas armadur
as de marchas eles ainda sdo mortais co
mo eu e 0S meus na caminhada os pensa
mentos vdo para longe quando nenhum o
bstaculo torna meu trajeto intransponive
| entdo viro a primeira a esquerda uma
longa calcada eu a calcada e as milhares
de armaduras cada uma com seus sons f
umacas e defensores a calgada ainda sem
fim me faz notar que ainda caminho ali s
ozinho os carros ainda nos rodeiam engq
uanto estamos escrevendo no meio do cruz
amento em cadeiras coloridas o caminho
se torna um mapa que ainda tento definir
como trajeto na minha cabega






e depois da primeira escola de kung fu virei a
esquerda e dei na esquina de um cemitéri
0 como se algo em mim precisasse morre
r o contra ponto do verde a morte que ro
ndou a errancia a deriva em mim para e
ncontrar alguma morte possivel para um
possivel retorno caminho uma praga li
nda de verde sem ninguém com cheiro de
morte algo morto em seguida um hospit
al e ver que precisamos de cuidados algum
a hora espadas de sdo jorge nas calcadas
e nas casas um banco duas escolas e no
meio do caminho perdido saio em frente
a rua do comeco como em vinte minutos
posso presenciar o caminho da morte? do
lado oposto ao cemitério na mesma rua o
sesc e me vem a questdo de como ambien
tes tdo diferentes estdo no mesmo espago n
0 mesmo lugar sons da morte ndo temo
s tempo de assimilar nem na arquitetura d
a cidade nossas sensagdes 0 corpo que nao
sente 0 espago que é privado agora ter sid
0 publico antes um urubu me recebe na v
olta deste caminho ao ponto de encontro
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de cinquenta em cinquenta pego licenca uma sen
sacao de pontada no esterno decidi minha i
nstrucdo errante é uma palavra o proxim
0 passo a menina que até na forma de que
rer ndao ser delicada é querendo desestabi
lizar nos detalhes a delicadeza continua |
a passei por encontros mais agradaveis do
que aflituosos o tempo de lidar trés quart
eirdes com 0 mesmo medo durante um en
tre outros passo por quarteirdes de um mu
ndo esquecido casas esquecidas lugares r
uas e pessoas vivendo ali esquecidas havi
a um deserto em tudo uma sensacdo que i
magino africa areia nos olhos ao virar
do medo uma sirene de policia a irritacdo
dela passar por todo aquele lugar para na
maioria das vezes violentar e desrespeitar
0 esquecido e de la va em direcdo a rua t
al a tantos metros vire a direita siga em f
rente Instru¢bes para chegar ao destino
do comego pelo mapa segundo as construgd
es do concreto
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os caminhos sao milhas cada passo é um
a migalha a riqueza se empilha a pobrez
a se espalha
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hoje a rua estava excessiva era informaga
o demais muitas histérias que atravessava
m a minha percep¢do me sentia possuido
por uma multiddo de pessoas como se cada
um delxs tivessem imprimido um sentido
ao espaco urbano todos os objetos eram so
brecarregados de narrativas e desejos as v
ezes me sentia na contramdo de tudo e min
ha tentativa ao caminhar era justamente e
ncontrar um ponto no qual eu conseguisse
existir livre de todo esse peso a vida tem a
lgum sentido? ndo faco ideia mas sentia g
ue estava sendo arrastado em uma dire¢do
na qual era impossivel se deixar guiar sem
um minimo de resisténcia a todas as infor
macGes e vontades alheias a minha e sem n
enhum tempo pra pensar o sentido de toda
essa construcdo e vida urbanas
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limpar recolher ndo inundar cercar o toq
ue que poderia acontecer vontade de se
nsacdo lixo que deseja o verde que aos p
oucos se torna alto o que ocorre quand
0 ndo se consegue alcangar a vontade?
fica presa aos olhos?
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fora rua passos olhares caminhar ca
minhos cruzados a beira da calgada pesso
as apressadas tentando vencer o tempo u
ma mulher olha desconfiada pra mim e di
sfarca o ritmo desenfreado dos pés condu
z o ritmo urbano é possivel pensar com o
s pés? um homem observa os espetinhos d
e churrasco enquanto duas estudantes espe
ram o farol abrir proximidade e distanci
a dos corpos vi um adolescente descalco a
poiado em uma grade com o olhar distant
e senti um frio percorrer meu corpo sent
i 0 meu limite em relacdo as pessoas a ci
dade grita em nossos ouvidos mas quem e
scuta? a cidade é excessiva e distante

a7



fui carregado no colo nem sei o que dizer
0 meu cérebro derreteu



um gesto para afirmar-se masculino mac
ho a saliva que ao fim ja ndo existia mas
lugares que cada vez mais exigiam por ela
homens que ja olhavam pelo fato de duas
mulheres e uma crianca estarem de maos d
adas ao virem o guspir ficavam assustados
os homens ndo esperam isso de uma mulh
er sera que esse gesto afasta o que existe d
e feminino na mulher? o nojo da propria
saliva onde nasce a saliva? eles gospem p
or ser saliva ou por ser um gosto culturalm
ente do género masculino cis?
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acho que do bosque a thomas edson u
m lugar em looping constante contamina
aquilo que sempre esteve posto a minha e
xisténcia o meu sou eu mas o tempo ond
e deixei minha auséncia destacava minha
vida em vdrias passagens daquele lugar é
absurdo de tdo subjetiva a relagdo da mem
oria dessa minha auséncia com a nogdo da
s nossas mortes digo das mortes daqueles
homens sentados no bar por onde eu os ras
treei milhares de vezes sobra o eco
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hoje foi muito diferente reparei que as p
essoas julgavam ndo s6 pela postura ma
s sim pela forma como nos vestimos e at
é pela forma como andamos e que cad
a pessoa no espaco urbano é diferente ca
da um com seu estilo podemos mudar nos
so género s6 pela forma de nos vestirmos
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a cidade que nem me cabe a cidade rua d
e muros portdes carros faixas fardis catrac
as gravatas vigias vao me percorrendo e fic
o suando olhando o céu que me protege se
m bolsa nem o6culos rastros de conversa
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per ver cidade te perder é errar tocar sua
garganta invadida de rua vou te gritar cid
ade nua tingida de amora cal¢adas em su
co mapeia seus frutos em belos insultos s
eus olhos em curvas me espia rua vazia v
iciados de sonhos cortejo de vagabundos
poetas de calcadas contrarios de mundos
se absurdam na cinzacidade desgarrados
de rua invasores das margens transtorna
seus signos em bocas vagalumes de lingu
a estranha no absoluto nada tem trovao n
a voz invoca borboletas na cidade sem ri
o enruar o olhar desinvadir o outro desp
alavrar aos poucos arvorar um poema de
cidademuro entulhar esperanca derrota
r suas pedras e florir suas cagcambas vom
ita seus medos desaloja segredos escanc
ara sua dores desencarcera suas flores ro
ndar os trilhos explorar espinhos ah ruaci
dade incontorndvel passagem vou parir c
alcadas e quebrar sua auséncia no meio d
o horizonte tocar as amoras na rua tudo s
e demora dilatar num fino vento abracad
a de esquina vida nua desatina refugiado
s distantes parindo cometas fluxovagalum
es contornam os gritos do lado de dentro
das bocas de lobo ah cidade que te quer
o mundo vou derramar seus postes ilumi
nar sua cauda de cidade esquizo sement
eiras errantes esgarga a rua acaricia suas
bordas andaluzes mundanos arruaceiros
do impossivel desossam o tempo na dura
¢do das amoras quarta do nada um possi
vel me enruar com os vagalumes
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contemplar multiddes locomovendo-se aten
ciosamente primeiramente quando sai fique
i em um impasse entre o contemplar e o loc
omover senti falta dos significados das pala
vras dando alguns passos adiante comeco a
me desligar das definicdes ao pé da letra e a
ndo olhando atenciosamente para as pessoa
s que passam por mim acompanho algum
as historias vejo algumas faces que nunca te
ria reparado vou de um lado para outro entr
e a multidao que é timida pelo horario obse
rvo o fluxo de pessoas e os desenhos que es
ses fluxos poderiam formar desenho mental
mente linhas que o andar das pessoas criam
pontos unidos em conglomerados delas escu
to o barulho que o caminhar locomover qual
a diferenga? me proporciona em alguns luga
res 0s sons sao densos em outros apenas o b
arulho de uma cidade viva em movimento
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o bueiro é a boca das entranhas da cidade ac
idade tem boca e morde toda a vida no ¢
olo carrega sua cria nas ancas de um dos
lados segura na mao o filho fiquei atrav
essada de outros sinto meus o0ssos fincado
s daquela voraz cidade toquei em seus pé
s nus de promessas de unhas vermelhas
na rua cinza me sinto desossada atravess
ada nas costelas e carne a rua doi seca o
s olhos abre as veias ex poemas fraturas
nas vozes emudecidas
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na durac¢do da rua vaguei roida de asfalto
algo é ritmo sem bussola me arrastei na
tentacdo do existir na eira na beira de
obstaculos langados no olho da rua cega
me arrasto e sou finita me arrasto na b
oca do outro sem duracdo transponho
um trovao que grita se agita numa esqu
ina de ndos o céu em pogas em sol man
chado me lanco esmolando formigas d
o arrasto de meus olhos exilados povo
ando rachaduras e soliddao nesse arrast
amento transitério
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rua transvaginal numa paisagem de rua e
ssa rua que nunca foi minha essa rua de o
ssos e veias sangradas de boca banguela r
ua de lingua que nao fala me cheira e exa
la rua que me esbugalha as drbitas ua q
ue me leva nessa baforada aspirante erra
nte me esfumaca os olhos e langa em me
u corpo desencorpado olhos desarrumad
0S Seus cornos que rasgam na pele e enfe
itam a testa da rua rua que me empurra n
os abismos de paredesmuros violados rua
cervical de colunaspostes desejantes rua
matinal ndo derrama leite mas grita em s
ua boca de lobo de esgotada ela geme o p
dao com olhos empedrados rua transvagi
nada rua molhada de antenas e janelas fa
locéntricos desapontando frios com seus
metais as entranhas do céu mutilam com
seus fios os pdssaros desalados andante
s desalojados onde tudo se transmuta exc
eto as nuvens
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os corpos e linguas sdo presentes em vario
s aspectos e angulos diferentes é como se
0s corpos e as linguas se relacionassem em
fatos reais agindo assim sobre a prodpria c
ondicdo das expressdes ou gestos que se man
ifestam por exemplo ao se vestir e trocar a
s roupas quando tem alguma festa ou eve
nto a fantasia é magica cada ser se veste d
a maneira que se sente bem basta sentir o
momento e gostar de curtir o carnaval é u
ma grande mistura de géneros corpos e di
mensdes diversas quando a lingua se cala
o corpo fala mais alto a presenca do corp
0 é assim para mim muito forte existem
mil e uma oportunidades para serem apro
veitadas basta ter juizo e cautela o preco
nceito é grande mas isso vai de pessoa pra
pessoa mudar de opinido é um direito de
todos

61



atravessei um territério demoradamente

reconheci um lugar

inventei uma geografia

espreitei os topdnimos

medi um barranco incognitamente
tracei uma montanha

desenhei um ponto

habitei uma linha

visitei um circulo

notei uma pedra vagarosamente
percorri um mapa

perdi uma cidade

guiei 0s sons

observei os odores ociosamente
escutei os buracos

cheirei 0s perigos

adentrei um deserto

encontrei um entulhamento

errei abandonos atentamente
enxerguei sensagdes

persegui objetos

escalei frases

segui a multidao

contemplei a soliddo rapidamente
construi relagdes

percebi corpos

relatei um engradado

pesquisei um muro

deixei trilhos paulatinamente



cabeca de boneca no concreto igreja o m
edo de estar na rua em paralelo ao med
o de nés mesmos procura da soliddo no e
xterno pldstico me deparo com ela em m
im na fuga de mim
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meus primeiros horizontes foram vistos at
ravés de formas ndo a do retangulo dos m
eus oculos a forma das janelas retangula
res enfileiradas uma ao lado da outra e ac
ima da outra formavam um grande horizo
nte de vidro e metais daqui de baixo do s
olo vejo mais prédio que céu nossa cidad
e tem muita verticalidade tem muito dest
ruidor de horizontes nesse sentido també
m Posso pensar que no meio de toda essa di
sputa de verticalidades eu sou um horizon
te na cidade e cada pessoa que passa por m
im também
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fago espirais descubro o prazer do que o cor
po pode pode andar dan¢ando dangando co
m os sons da buzina com os postes com o re
levo do bueiro pode alimentar as veias ruas
sou uma dessas células que correm nas vei
as ruas sa um dos nutrientes da vida urbana
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a dificil tarefa de romper com um padrao
guem criou isso? quem criou ndo imagi
na a dificil tarefa de andar anénimo olh
os vi muitos olhos me cercarem faz temp
o que eles ndo me cobriam olhos que fala
m esbarrdes que acontecem como se eu na
o existisse mesmo com olhos me cobrindo
existe nesse corpo uma vontade de me ma
chucar o que eu fiz? toquei o outro em a
Igum lugar que ele ndo aceita toquei com
minha imagem minha presenca ele nao
pergunta por qué ele ndo aceita eu me pe
rgunto lugar de uma subjetividade que e
u ndo consigo andar me sinto como algo
bizarro fora do comum ou grande eu es
tou deslocada ou desloquei algo para muit
os olhos?
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como um pdssaro em que as asas tornara
m-se demasiadamente pesadas arrasto-me
0s pés pela calgada de concreto dspero o ve
nto vem quase a arrancar-me da drvore que
tento alcancar sinto a pele pelo vento e per
cebo que estou com dificuldade para respir
ar mas como? se ha tanto ar aqui? o temp
o prolonga-se com a visdo do pouco espaco
que se pode ter na cidade misturo-me aos s
ons ao vento as cores que tomam multiplas
intensidades conforme ha proximidades pol
imorfoses acontecem diante de mim o temp
o todo e um certo enjoo acontece durante t
oda essa vertigem toco a pele com a necess
idade de sentir que de fato ndo virei pedra a
sfalto vento observo a arvore da varzea um
dos ultimos lugares em que realmente cons
egui me fixar sinto com ela e me torno mais
um pouco desta paisagem preciso olhar um
pouco de tudo como se as cores e formas s
altassem as vistas
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empresto olhos as maos



rua 39 mil graus céusol rua perseguida ca
Icada rachada quebrada ardida cidade cin
za no grau como escolher uma pessoa na r
ua hoje tudo me magoa sou de vida ndo s
eletiva cidade ndo me peca nada sou rua d
esencontrada persigo dois meninos queri
a seguir as arvores meninos magros magic
os e bunitos andam juntos indecisos cheio
de ritos sigo amarga na radial em desarm
ornia florezinhas roxas ali no meio dos car
ros me sorria olhei us meninos cadé sumi
u essa pega me revolta sou dda esquizo e
muito torta como permanecer e seguir as
sim caderrante queria voar sorrir no sol fe
ito um icaro derretida e atravessada de ta
ntos icaros outros erro desmanchada de o
utros insisto ninguém para seguir fervida
descalcada de sol sigo até o fim as florezin
has da radial persigo a flor encontro um ci
rco fincado ali sem ninguém montado em
lona sem graca nessa rua de homensgalho
s segurancas guardam algo da rua sem es
peranca parados fardados desbotados o q
ue seguram em viascidades inseguras do r
eal seres postes que alumiam calcadas qu
ero seguir um rio sair desse olho inseguro
vazio sigo um portdao me assalto em pergu
ntas ninguém me escuta rua de cemitério
sigo um homem de bermuda careca meio
sério queria seguir as formigas da rua min
has amigas o homem do portdo






fala com mulher estrela seu nome é dalva
indisfarco e passo de perto e longe avistei
uma arvore alta meu olho ela assalta proc
uro o homem sério no portao do cemitério
ele escuta a mulher estrela ali caida senta
da fala da vida assim queimada esquecida
conta sem pergunta foi prostituta me ofer
ece cachaga assim sem gragca me oferece
Seu novo amigo o sério perseguido do cem
itério adivinho seu abandono de rua sua p
ele brilha em mistério o homem sério seg
ue em frente quis seguir ndo sigo ela me c
onta e fico meio tonta que sua filha morr
eu dos pecados tdo seus agora meus ali n
a rua agarrada em sua garrafa magica rua
sem pdo sem circo olho naquele olhar de
sfalo a morte e conto em segredo sua filh
a é estrela ali na rua sem lua ela bebe a fa
la desconfiada sigo um nada sigo de long
e revoltada ndo tenho sentido nesse corp
oesquizo escuto essas vozes de rua em m
im me gritam insista sua esquisita pelas c
ostas ele sente minha angustia eu vou em
labirintos persigo um minotauro vou decr
escendo em subitos uma letra me engole
em pensamento ele ndo entra nem sai de
lugar nenhum um aviso coma vontade es
sa rua me demora eu sé penso em amora
ele me persegue tem olhos nas costas
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num caminho uma igreja nao rezo perdid
a de rua sou desastre avisto homens pom
bos de vida cinza o minotauro desaparece
me labirinto ndo sei perseguir rua de tant
os eventos ndo me sigam sou instante de
nada na rua queimada queria abragar aqu
ela estrela caida sentada na calgada achar
aquele corpo celeste eu sigo a flor a rua m
e desinveste sensacdo térmica o sol nas q
uartas de rua 39° céusol
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entradas e saidas entrada n2l terminal
urbano entrar lavar as maos sair o me
do aprisiona o pensamento de ousar tentar
rasgar o ar e penetrar o portal instransp
onivel abaixo da placa sanitario ma
sculino entrar esse ndo é o banheir
o feminino fica 1a lavar as maos e sair
sem discutir sob olhares de fogo descer d
ireto a rampa sem rumo e boca seca esco
Iher fazer isso mais duas vezes em vinte m
inutos entrada n22 terminal rodoviario
catraca sanitdrio homem entrar lava
r as maos sair catraca oxe olhares |
avar as maos muita pressa olhares de ca
nto sair tentar se convencer de que nao
€ mesmo necessario entrar pela 32 vez ent
rar na cabine ou desistir de vez? entrada
n23 terminal urbano novamente dessa ve
z tem fila entrar na cabine esse banhei
ro ndo é feminino tentar a voz firme co
m o tremor da garganta mas eu quero us
ar esse aqui ai complica
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andando pelas ruas fitei os olhos ociosame
nte através do espelho onde enxerguei arv
ore passaro um homem varrendo a ru
a quadros vivos em movimento
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a queda poxa yoko logo eu que tive que
me reerguer tantas vezes vem vocé e me
pede para cair? sacanagem amiga justo e
u? me espatifei tantas vezes e para me co
lar demorou tanto mas tanto e vocé me p
ede para cair? ndo acredito a queda nao
da para forcar acontece yoko e quando v
océ vé esta espatifada e justo eu que hoj
e pedi para o universo me dar a instruca
0 que precisava seguir vem essa? desisto
de reclamar e fui a impressdo é que o te
mMpo jamais passaria caminhei em linha r
eta tentei sair fora de mim e cada vez qu
e tentava adentrava mais e mais na vastid
3o do meu ser e o0 meu ser dizia vocé te
m que cair tenta forcar forca forca forca
forca forcaaaaaaaaaaa forca olhei para
mim mesma caminhando e me deparei ¢
om eles do alto da minha escolaridade gr
aduacdo titulos e tal cai e sentei-me ao la
do deles observei como num filme eles m
e olhando a arte de calar se fez fiquei ass
istia mim mesma tempos depois pergunt
ando mansamente sobre quem eram ele
S Ouvi conversei ouvi ouvi reintegracao
de posse casas a serem construidas fom
e perder tudo olhei o reldgio e vique o t
empo passou em outra cadéncia um dia a
inda faco a verdadeira queda e te mando
yoko primavera de 2016
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um saco cheio de duchamp mexo mexo m
exo até ouvir a voz de yoko ono ela me fa
z um pedido caminhe pelos charcos da ci
dade coloco um pé diante do outro cami
nho pela sarjeta cinza e seca logo me dep
aro com um grupo de senhoras evangélic
as discutindo o paradeiro de um homem v
estido de branco sabia que ele estava real
izando o pedido de um outro alguém sigo
colocando um pé diante do outro meus p
assos testemunham a sequidado a aridez e
a aspereza de uma cidade opaca e cinza p
ocas do impossivel
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sinto as glandulas salivares umedecerem
minha lingua e inundarem minha boca d’
agua nesse momento sinto um trovao na
caixa toracica que marejam meus olhos p
ercebo que sou pororoca de fluidos hum
ores corporais sou uma poga de impossiv
el um manancial de iminéncias sigo coloc
ando um pé apds outro e encontro peque
nas pogas de impossivel na sarjeta na agu
a escura parada vi o céu sujo pela primeir
a vez na agua parada do céu surge o rost
o de narciso mais alguns passos e algum
as gotas de ipé amarelo choveram sobre
meus ombros
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gueria encher um saco de impossivel nes
se instante trés chafarizes aparecem em m
eu horizonte assim como um monte de sa
cos plasticos jogados num canto recolho
um saco me dirijo até o chafariz e o preen
cho com o maximo de impossivel possivel
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com um pé apds o outro caminho como s
e eu fosse um chafariz de impossivel pelas
ruas encontro alguém que talvez também
estivesse cumprindo um pedido e rego su
as maos com um pouco do impossivel que
carregava comigo sigo em frente deixand
o rastros de impossiveis na calgada em u
ma descida rios do impossivel escorriam p
ela sarjeta persigo-os até o fim onde enc
ontro duas pegadas de cimento preencho
essas pegadas com um pouco de impossiv
el nesse reflexo vi o céu verde pela prime
ira vez persisto colocando um pé apds o o
utro cruzo um canteiro de obras um ope
rario estd perto de jogar um balde de imp
ossiveis na sarjeta pedi para que ele ench
esse meu saco logo adiante encontro um
a multiddo de pegadas no cimento come
¢o a encher uma a uma de impossivel o o
perario vem até a mim e pergunta o que e
u estava fazendo pergunto o que ele imag
ina que seja ele me diz que eu estava ten
tando encontrar os rios que corriam sob o
asfalto que eu estava tentando descobrir
o impossivel
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Primeira edicdo outubro de 2016
Organizagao, revisao e diagramacdo: Coletivo Parabelo
www.coletivoparabelo.com

Contem escritos errabundos de: Barbara Kanashiro, Camilla
Bariani, Carol Cherubini, Caroline Lopes, Danielle Agostinho,
Denise Rachel, Diego Marques, Edilma Matuoka, Emanuella
Coelho, Fernanda Caetano, Flavia Teodoro, Hélio Moreira
Filho, Isadora Pessda, Marcelino Bessa, Moisés Prudéncio,
Pedro Galiza, Selma Maria Barreto, Sueli Vaz, Tamisa Betina,
Tatuz Costa, Valeria Ribeiro e Vanessa Castro.

A publicagdo contém Escritos Errabundos desenvolvidos
a partir de Errancias Urbanas realizadas pela cidade de
S30 Paulo entre os anos de 2015 e 2016. E parte da
pesquisa de mestrado intitulada Por uma Pedagogia do
Erro: errancias urbanas como experiéncias de si,
realizada no PPGA/IA-UNESP, sob orientagdo da Prof2
Dra. Carminda Mendes André. Ao longo da pesquisa, o
Coletivo Parabelo testou o deslocamento de uma
pedagogia da performance entre o ensino superior e o
ensino basico publico. Para tanto, foram realizados o que
temos chamado de Erratérios em dois contextos
distintos: um curso de extensdo oferecido na propria
UNESP em didlogo com a disciplina Linguagens e
Cddigos, ministrada no CIEJA Ermelino Matarazzo.
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Quem vai velar pela escola publica? Aula performética Téticas Afetivas Anarcadémicas.
Coletivo Parabelo. Sdo Paulo. 2019. Fotografi a Mayra Suzuki



0 que aconteceria se transformassemos aquilo que faz de uma/e/um professora/e/
or uma/e/um professora/e/or, uma aula uma aula, ou mesmo, uma escola em uma escola
em um problema para a imaginacdo? O que aconteceria se desafi &ssemos as caricaturas
de professores como doutrinadores e de artistas como vagabundos desenhadas
por parlamentares brasileiros e idedlogos de base conservadora? Partindo de
questionamentos como esses, o Coletivo Parabelo desenvolveu o Mutyrdo de Imaginagdo
Performativa, Politica e Pedagdgica, o qual pode ser definido como uma mobilizagdo
coletiva para a auto-organizagdo de um espago tempo onde professoras/es, performadoras/
es e pesquisadoras/es podem exercitar uma espécie de Impulso Pedagdgico (BISHOP, 2012),
ao imaginarem aulas performdticas que tentam se afastar da premissa da chamada
Educacdo pela Arte (READ, 2013), ao se aproximarem da prerrogativa da dita Arte
como Educagdo (PODESVA, 2007), conforme desestabilizam as separagoes entre criagdo
artistica e processo educativo. A palavra mutirdo provém do termo tupi motyro e
pode ser traduzida para o portugués como trabalho em comum. Embora em um primeiro
momento tenha sido empregado para designar trabalhos realizados em areas rurais
e suburbanizadas em prol do beneficio de todos os envolvidos, atualmente o termo
mutirdo é utilizado em referéncia a qualquer iniciativa coletiva ndo-remunerada
desenvolvida para o bem comum.

A partir desse entendimento, o Mutyrdo de Imaginagdo Performativa, Politica
e Pedagodgica propde o acionamento daquilo que o performeiro mexicano Guilhermo
Gomez-Penla tem chamado de Ativismo Imagindrio. Guillermo Gomez-Peila (2013) afi rma que
o processo de colonizagdo das Américas ndo se restringiu a invasdo de territoérios
geografi cos, mas se deu também por meio da colonizagdo do corpo. Isso porque a ideia
de futuro prometida pelos Estados Unidos povoa o imagindrio mexicano, repleto de
miragens provenientes das cidades de Los Angeles e Miami. O processo de colonizacdo
e autocolonizagdo provocaria, nas palavras de Guilhermo Gomez-Pena, uma espécie
de “miamizacgdo” da cultura popular latino-americana, ou seja, um fendmeno de
estupidizacdo e frivolizagdo da cultura do sul baseado em desejos importados. Nesse
sentido, a performance seria uma forma de ativismo, ou ainda, um contragolpe nesse
campo de batalha imagindrio, ao oferecer outras possibilidades éticas, estéticas e
politicas que evidenciariam ou problematizariam a colonizacgdo do corpo e da cultura.

Na perspectiva oferecida por Guillermo Gomez-Pella, procuramos no Mutyrdo de
Imaginacdo Performativa, Politica e Pedagdgica o acionamento de processos de co-
imaginacgdo de arte como educagdo nos e pelos quais experimentamos praticas artistico-
pedagdgicas que preconizam um fazer com em detrimento de um fazer para professoras/
es, pesquisadoras/es e performadoras/es, no intuito de destravar nossa imaginacado
performativa, politica e pedagdgica coletiva. Nesse viés, o mutyrdo seria uma tentativa
de rastrear aquilo que delimita as fronteiras entre o que aparenta ser intoleravel
e aquilo que parece ser desejavel nos nossos modos de fazer arte, de fazer educagdo,
de fazer a vida cotidiana.

O Mutyrdo de Imaginacdo Performativa, Politica e Pedagdgica, realizado
no segundo semestre do ano de 2019 teve como mote o tema Criar + Educar = Sem
Norte, ao investigar de que modo artistas, educadores e tedricos latino-americanos
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para a nossa imaginabilidade sem qualquer compromisso com imperativos técnicos
instrumentais, como a implementacdo de modelos, projetos, planejamentos, etc. Baseado
em trés principios elementares, que seriam a ajuda mUtua, o compartilhamento de
tarefas e o rodizio de fungdes, o mutyrao se organizou por meio de encontros voltados
a professoras/es, pesquisadoras/es e performadoras/es interessadas/es/os em conceber
uma rede de coletivizagdo de saberes e praticas artistico-pedagodgicas. Esses encontros
eram mobilizados pela experimentagdo de linhas de forga imaginirias, que seriam:
Plantagoes de Memorias Autoetnografi cas, Desejos de Rua Transpedagodgicos e Taticas
Afetivas Anarcadémicas, no transito entre ensino superior e basico publico, ao efetuar
didlogos com a universidade publica, a escola publica e o espago publico na cidade
de S3o Paulo. Com o proposito de comunicar, organizar e coletivizar as informagoes
necessarias para o acompanhamento e o desenvolvimento de cada Mutyrdo de Imaginacdo
Performativa, Politica e Pedagdgica, o Coletivo Parabelo elaborou os intitulados
Boletins Imagindrios, que seriam uma publicacdo quinzenal digital e impressa sob
demanda, estruturados da seguinte maneira: Consideragdes sobre o uUltimo Mutyrdo,
Local e horédrio do proximo Mutyrdo, Proposta para o proximo Mutyrido, Combinados para
0 proximo Mutyrdo e Leituras para o proximo Mutyrdo. As oito edigdes dos Boletins
Imagindrios estdo coletivizadas na integra, nessa dissertagdo. Embora esses boletins
ndo tenham a pretensido de descrever a experiéncia de cada encontro, acreditamos que
eles ddo a ver as perguntas, as criticas e as possibilidades performaticas, politicas

e pedagogicas que foram co-imaginadas em cada Mutyrdo.
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Boletim Imaginadrio #0 - Coletivo Parabelo - 16 de Julho de 2019

Consideracoes sobre o ultimo Mutyrio:

N3o houve.

Local e horario do proximo Mutyrao:

0 primeiro Mutyrdo de Imaginagdo Performativa, Politica e Pedagdgica consistird na

realizacdo de uma entrevista no préximo dia 22 de julho de 2019, segunda-feira. das
18h &s 20h, no local onde serdo realizados quinzenalmente ao longo de todo o semestre
os Mutyroes: Espago Open Arts - Rua Quatorze de julho. 74 Bela Vista., S3o Paulo/SP.

Proposta do préximo Mutyrio:

Para a entrevista, solicitamos a leitura de trés textos relacionados ao referido

Mutyrdo. A partir da leitura desses textos. pedimos que vocé formule trés gquestdes,
de modo que as interpelagoes devem ser feitas da seguinte forma: trés perguntas

formuladas a partir da leitura de um Unico texto. ou entdo. uma indagacdo formulada
a partir da leitura de cada um dos textos.

Combinados para o préoximo Mutyrio:

- Apds a realizagdo da entrevista, apresentaremos o termo de compromisso, o
cronograma de trabalho, bem como, o funcionamento dos Mutyroes.

- Em seguida, estaremos abertos para sanar eventuais duvidas.

- 0 ndo-comparecimento a entrevista implica na desclassificac¢do dx referidx
candidatx, salvo excegoes discutidas com o Coletivo Parabelo antecipadamente.

Leituras para o proximo Mutyrio:

CUSICANQUI, Silvia Rivera. Tenemos que producir pensamiento a partir de lo cotidiano.
In: Revista E1 Salto, 2019.

- Trata-se de uma entrevista com a tedrica feminista boliviana Silvia Rivera
Cusicanqui, na qual a autora aponta o papel do corpo, das iniciativas coletivas
menores e do cotidiano no desenvolvimento de praticas descolonizadoras.



GOMEZ-PENA, Guillermo. Trabalhos Uteis para artistas utdpicos (Da série Ativismos
Imagindrios). In: Performance na esfera publica. Org. Ana Pais. Lisboa: Orfeu Negro. 2017.

- Trata-se de um escrito de artista realizado pelo performeiro mexicano
Guillermo Gomez-Pena no qual o autor propoe uma reflexdo acerca do conluio artista
e ativista no corrente contexto de crise politica, econdmica e social que tem eclodido
em diferentes partes do mundo nos ultimos anos.

KANASHIRO, Barbara, MARQUES, Diego. Corpos incoformados: arte e educagdo nas praticas
contemporéneas. In: Para o chio da sala de aula. S&o Paulo: BT Académico. 2018

- Trata-se de um artigo desenvolvido pelos integrantes do Coletivo Parabelo,
Barbara Kanashiro e Diego Marques, sobre a relagdo entre arte e educacdo nas praticas
artisticas contemporineas. Esse artigo pode ser lido como uma espécie de espinha
dorsal para diversas questoes que pretendemos levantar juntos durante a realizagdo
dos Mutyroes ao longo do segundo semestre de 2019.



Entrevista Imagindria. Aula imaginaria. Coletivo Parabelo.
S&o Paulo. 2019. Fotografia Arquivo Coletivo Parabelo.



Boletim Imaginadrio #0 - Coletivo Parabelo - 23 de Julho de 2019

Consideracoes sobre o ultimo Mutyrio:

Esperamos que a entrevista imagindria realizada no primeiro Mutyrdo de Imaginagdo
Performativa, Politica e Pedagdgica, dia 22 de julho de 2019, tenha sido uma pratica
de boas vindas na qual tenhamos experimentado a importancia de perdermos o pudor
de expor nossa Voz, ao reconhecermos o efeito autoral da nossa escuta enquanto
lidamos com um dado texto - pistas para destravarmos nossa imaginac¢do performativa,
pedagdgica e politica juntos.

Local e horario do préximo Mutyrao:

Nosso proximo Mutyrdo estd marcado para o dia 05 de agosto de 2019, segunda-feira,

das 17h as 20h. no mesmo local: Espago Open Arts - Rua Quatorze de julho, 74, Bela
Vista, S3o Paulo/SP.

Proposta do préximo Mutyrio:

Nesse Mutyrdo iremos comecar a desenvolver a linha de forga imagindria intitulada
Téticas Afetivas Anarcadémicas, na qual imaginaremos como artistas contemporéneos
tém experimentado a possibilidade de criar instituigdes de ensino nas e pelas suas
praticas artisticas. Nesse sentido, acreditamos que esses artistas colocam para si
perguntas como, por exemplo: o que faz de uma escola uma escola?

Para tanto, solicitamos que durante os proximos 15 dias vocé procure perceber

de que forma as instituicdes de ensino brasileiras tém aparecido atualmente nas
discussoes mididticas (jornais, revistas, televisdo, rddio, portais, redes sociais, etc.).
Abordagens que, ndo raramente, buscam construir um determinado consenso sobre o

atual estado da educac¢do no Brasil junto & opinido publica. A partir disso, pedimos
gue vocé escolha uma notlcia repercutida nesses contextos que tenha lhe afetado

de alguma forma, seja ela gual for. A noticia precisa estar escrita, impressa, etc. de

maneira que cada um possa té-la em mios no nosso proéximo encontro.

Combinados para o préximo Mutyrio:

- No proximo Mutyrdo, Nathdlia Imbrizi fard a leitura de seu Andaime sobre
a aula imaginaria “Entrevista imaginaria”.



Leituras para o proximo Mutyrio:

- BAHIA, Dora Longo. Anarcademia. 282 Bienal de SZo0 Paulo. Disponivel em: https://www.
academia.edu/7009862/ANARCADEMIA. Acesso em 16 de julho de 20109.

- Trata-se de um statament (declaracdo) artistico sobre a criagdo do que
poderiamos chamar de certo modo de instituicdo de ensino chamada ANARCADEMIA,
concebida pela artista, professora e pesquisadora brasileira Dora Longo Bahia e
por um grupo de artistas e estudantes de arte especificamente para o contexto da
282 Bienal Internacional de Sao Paulo.

ALICE, Tania. Artigo 1 - Diluigdo das fronteiras entre linguagens artisticas: a
performance como (rlevolugdo dos afetos. In: Performance como revolugdo dos afetos.
S&o Paulo: Annablume, 2016, p. 21-35.

- Trata-se de um artigo escrito pela performer, professora e pesquisadora
brasileira Ta&nia Alice, no qual a autora propoe uma reflexdo sobre a arte da
performance, definindo-a como uma espécie de indisciplina artistica que compreende,
entre outros aspectos, a dimensdo do afeto.

KOHAN, Walter. Fazer escola, vida e politica com Don Simén. In: KOHAN, Walter. O mestre
inventor: Relatos de um viajante educador. Belo Horizonte: Auténtica, 2015, p. 131-139.

- Trata-se do epllogo do livro “O mestre inventor”, no qual o professor e
pesquisador argentino wWalter Kohan questiona neste ensaio os sentidos de escola
tendo como principal referéncia a vida do educador venezuelano Simén Rodriguez que,
por sua vez, &€ reconhecido por ter sido o tutor de Simén Bolivar, um lider politico
que teve um papel chave na libertagdo da America do jugo da coroa espanhola,
transformando-se em uma referéncia seminal para a pratica anti-colonial.

HOFF, Monica. Notas para a construcdo de teorias refutédveis, pedagogias sem importancia
e escolas de garagem, ouw: um bom nome para o amor. In: Fabrica de Conocimiento, Escuela

de Garaje, 2016, p. 174-195.

- Trata-se de um artigo escrito pela artista, professora e pesquisadora
brasileira Monica Hoff, no qual a autora elenca diferentes concepgdes de arte, de
educacdo, de pedagogia e de escola, mirando o exemplo de artistas contemporéneos
que criaram escolas como projetos de arte.



Quem vai velar pela escola plblica? Aula Imaginiria Taticas Afetivas Anarcadémicas.
Coletivo Parabelo. Sdo Paulo. 2019




Boletim Imaginadrio #0 - Coletivo Parabelo - 06 de Agosto de 2019

Consideracoes sobre o ultimo Mutyrio:

No segundo Mutyrdo de Imaginacdo Performativa, Politica e Pedagdgica, realizado
no dia 05 de agosto de 2019, imaginamos os sentidos de velar pela educacgdo publica
brasileira no atual contexto politico cultural, ao experimentarmos a performance
como pratica indisciplinar na qual podemos evocar a escola como forma simbdlica.
Isto é, ao experimentarmos uma acdo, um gesto, um fazer escola dentro e fora de uma
instituic¢do de ensino, por meio do qual podemos inclusive questionar se as escolas
tais quais estdo dadas, tais quais as conhecemos, sdo escolas de fato - & exemplo do
que tem sido feito por diversas escolas criadas por artistas contempordneos como
a Escola Brasil: dos brasileiros Carlos Fajardo, Frederico Nasser, José Resende e
Tuls Paulo Baravelli, A Universidade ILivre Internacional, do alem3o Joseph Beuys, a
Catédra Arte de Conduta, da cubana Tania Bruguera e a Anacardemia, da brasileira
Dora Longo Bahia, para citarmos alguns.

Local e horirio do proximo Mutyrio:

Nosso proximo Mutyrdo estd marcado para o dia 19 de agosto de 2019, segunda-feira,

das 17h as 20h., no mesmo local: Espag¢o Open Arts - Rua Quatorze de julho, 74, Bela
Vista., S3o Paulo/SP.

Proposta do proximo Mutyrio:

Este Mutyrdo darid inicio ao desenvolvimento de outra linha de forca imaginaria
chamada Plantagdo de Memorias Autoetnograficas, a qual propde que imaginemos
de que modo as praticas de escrever, relatar, narrar a si mesmo podem trazer a
memdria experiéncias que nos posicionam socialmente como professoras/es, artistas,
pesquisadoras/es, ao refletirmos a respeito dos processos historicos, sociais,
culturais em que estamos implicados. Dessa forma nos deparamos com questionamentos
como: o que faz de um/a professor/a um/a professor/a, de um/a artista um/a artista, de
um/a pesquisador/a um/a pesquisador/a? Ou ainda, no limite: o que faz de uma pessoa
uma pessoar?

A partir dessas indagagdes. propomos gque ao longo desses 15 dias Vocé procure

vasculhar memérias que remetam a experiéncias pessoais relacionadas ao contexto
escolar, atentando ds materialidades que emergem dessas memorias. A partir disso.

pedimos que vocé escolha um objeto que presentifique memdrias do contexto escolar
e que traga o referido objeto para o nosso proéximo encontro.




Combinados para o proéoximo Mutyrio:

- No préximo Mutyrdo, Marcelo Prudente fard a leitura de seu Andaime sobre
a aula imaginadria “Quem vai velar pela escola publica?”.

Leituras para o proximo Mutyrio:

CAMNITZER, Luis. O ensino de arte como fraude. In: CERVETTO, R; LOPEZ, M.A (org.). Agite
antes de usar: deslocamentos educativos, sociais e artisticos na América Latina. S3o
Paulo: Edigoes Sesc Sdo Paulo, 2018, p. 125-137.

- Trata-se de uma conferéncia proferida pelo professor, artista e curador
uruguaio Luis Camnitzer, em que o autor discute os imaginarios em torno do que seria
a educagdo formal de um artista, em um contexto de instrumentalizacdo das praticas
artisticas.

RACHEL, Denise Pereira. Abertura; Estilhacgos. In: Escrever é uma maneira de sangrar:

estilhacos, sombras, fardos e espasmos autoetnograficos de uma professora performer,

tese de doutorado, UNESP, 2019, p. 17-99. Disponivel em: https://repositorio.unesp.br/
handle/11449/182305

- Trata-se da Abertura e dos Estilhacos que compoem a tese de doutorado
defendida pela integrante do Coletivo Parabelo, a professora, performadora e
pesquisadora brasileira Denise Rachel, abordando as implicagoes de assumir
uma abordagem autoetnografica performativa na tentativa de compreender as
impossibilidades no campo da educagdo, das artes e da pesquisa relacionadas aos
sujeitos racializados.

RIBEIRO, Djamila. O que € lugar de fala? In: O que é lugar de fala? Belo Horizonte:
Letramento, Justificando, 2017, p. 55-79.

- Trata-se de um caplitulo homénimo ao titulo do livro escrito por Djamila
Ribeiro, brasileira mestre em filosofia politica, que nos instiga a refletir a respeito
dos sentidos que emergem do ato de falar quando levamos em conta determinado locus
social.
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Histéria da educagdo da populacdo negra no Brasil. Aula imagindria Plantacdo de Memorias Autoetnogréaficas.
Coletivo Parabelo. S&o Paulo. 2019. Fotografia Arquivo Coletivo Parabelo.



Boletim Imaginadrio #0 - Coletivo Parabelo - 20 de Agosto de 2019

Consideracoes sobre o ultimo Mutyrio:

No terceiro Mutyrdo de Imaginacdo Performativa, Politica e Pedagodgica, realizado no dia 19
de agosto de 2019, imaginamos como as praticas de narrar, relatar e performar a si mesmo
podem ser um modo de rememorar nossas experiéncias corporais ao sermos enquadrados
socialmente enquanto professoras/es, artistas e pesquisadoras/es. Nesse sentido, nossas
primeiras conversas parecem apontar o papel da percepgido compreendida como Pprincipio
da comunicagdo, de modo a imaginarmos de que forma experimentarmos o que chamamos de
performances da percepcdo pode vir a nos ajudar a refletirmos sobre o que faz de um
professor um professor, um artista um artista, ou mesmo, no limite, uma pessoa uma pessoa?

Local e horario do préximo Mutyrio:

Nosso proximo Mutyrdo estd marcado para o dia 02 de setembro. segunda-feira. das 17h &s 20h.
Nos encontraremos em frente ao Theatro Municipal de S30 Paulo, localizado na Praca Ramos
De Azevedo, s/n - Republica, S3o Paulo.

Proposta do proximo Mutyrao:

Nesse Mutyrdo iniciaremos a linha de forga imagindria intitulada Desejo de Rua
Transpedagogico, na qual experimentaremos o Erratorio: uma aula peripatética, performatica
e publica. O exercicio de imaginagdo relacionado a essa linha de forca imaginidria serad
compartilhado no dia do préprio Mutyrdo, pois se trata de um exercicio errante no qual
imaginaremos outros modos de deslocamento do corpo pela cidade, assim como, de deslocamento
da cidade pelo corpo, a fim de reconfigurar nossa experiéncia corporal urbana sensivel,

consistindo em uma forma de desdomesticagdo da relagdo corpo cidade.

Combinados para o proéoximo Mutyrao:

- No proximo Mutyrdo, Ana Musidora fard a leitura de seu Andaime sobre a aula

imagindria “Historia da educacdo da populagdo negra no Brasil’.

- Solicitamos o uso de pecas de roupa sem estampa, apenas em cores frias (branco,
preto, cinza, azul, etc), sem mochilas e demais acessorios, garantindo apenas o uso de reldgio
de pulso e/ou celulares que deverdo ser carregados no bolso e utilizados apenas para o
controle do tempo.

- Caso alguém precise de modo incontornidvel comparecer ao encontro portando
mochilas e demais acessorios, por gentiliza, pedimos que se dirija com 30 minutos de
antecedéncia ao estiidio Open Arts, para que possamos garantir que os pertences pessoais

12



sejam devidamente guardados. A Barbara Kanashiro aguardarad em frente ao estidio somente
até as 16h30 para receber os pertences pessoais que deverdo ser retirados no local junto
com ela impreterivelmente até as 20hl5 do mesmo dia.

- Nosso encontro comegaréd pontualmente as 17h em frente ao Theatro Municipal de
S&o0 Paulo. Ndo serd possivel acompanhar o encontro apds o inicio, portanto, nesse dia, a
pontualidade serd importante para que ndo comprometamos a experiéncia do grupo.

- Caso alguém saiba de antemdo que ndo poderd comparecer ao Mutyrdo, pedimos que
avise por e-mail com antecedéncia, para que possamos fazer todas as alteragdes necessarias
para a produgdo do encontro.

- Em caso de chuva forte no periodo entre 16h30 e 17h do dia 2 de setembro, o

Mutyrdo serd cancelado, de modo que, assim que possivel, entraremos em contato para fazer
os combinados do prdéximo encontro.

Leituras para o proximo Mutyrio:

HELGUERA, Pablo. Transpedagogia: arte contemporinea e os velculos educativos. In: Pablo
Helguera e Monica Hoff (org.). Pedagogia no Campo Expandido. Porto Alegre: Fundagdo Bienal
de Artes do Mercosul, 2011, p. 11-31. -

- Trata-se de um artigo escrito pelo professor, performer e pesquisador mexicano
Pablo Helguera, como parte integrante da publicagdo sobre a 82 Bienal do Mercosul. Neste
artigo, Pablo Helguera discorre sobre os projetos de artistas e coletivos que misturam
praticas artisticas e praticas educativas, os quais apresentariam diferencas em relacdo as
academias de arte convencionais ou & propria educagdo de arte formal.

LEPECKI, André. The power of ‘Co- in Contemporary Dance. In: Revista Arta, Roménia, 2016. Tradugdo
Rafael Ramos.

- Trata-se de uma entrevista com o professor e pesquisador brasileiro André Lepecki,
o qual discute o significado e o papel da co-imaginagdo nos processos de criag¢do artistica,
além de pensar de que maneira a nogdo de co-imaginacdo questiona a ideia de autoria.
Agradecemos ao Rafael Ramos por ter contribuildo com a traducdo do material exclusivamente
para o0 nosso uso no Mutyrao.

MARQUES, Diego Alves. Anestética corporal urbana: o fantasma do corpo social e a catédstrofe
do gesto mais comum na cidade-museu. In: MARQUES, Diego Alves. Experiéncias erraticas: pistas

para a desobediéncia das performances corporais cotidianas urbanas. Dissertacio de mestrado,
UNESP, S&0 Paulo, 2017, p. 7-47. Disponivel em: https://repositorio.unesp.br/ handle/11449/151176. -

- Trata-se de um caderno que compoe a dissertacdo de mestrado do integrante do
Coletivo Parabelo Diego Marques, o qual propde uma leitura critica do pensamento do fildsofo
francés Michel de Certeau sobre o ato de andar pelas cidades, a partir da perspectiva das
chamadas teorias da performance.
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Erratério. Aula Imagindria Desejo de Rua Transpedagodgico.
Coletivo Parabelo. S&o Paulo. 2019. Fotografia Arquivo Coletivo Parabelo



Consideracoes sobre o ultimo Mutyrio:

A partir do encontro de ontem, comegamos a admitir a hipotese de que fazer daquilo
que faz de uma aula uma aula, um problema para a nossa imaginabilidade, talvez
implique em desertarmos o poder da prescrig¢do, da explicag¢do e da demonstracgdo
prometidas pela tranquilidade da certeza. Para tanto, aparentemente é importante
nos engajarmos com a poténcia dos afetos, da duvida e da experiéncia como premissa
para convivermos com a incerteza criadora. Nesse sentido, ativar um desejo de rua
transpedagogico parece exigir a possibilidade de exercitar uma certa habilidade
para se por com, com por com o outro: o outro em si, o outro do outro, em detrimento
da afirmacgdo da necessidade de intervir pelo/para o outro exterior, homogéneo,
absoluto. Assim, fazer de uma aula com o espago publico um problema para a nossa
imaginagdo, demanda um determinado exercicio de alteridade de modo a desmantelar
a triade professor-aula-aluno, ou ainda, artista-obra-espectador ao compreender
que tais posigoes ndo estdo dadas e prontas a priori o que, no limite, implica em
admitirmos a ideia de que uma pedagogia critica radical ndo almeja em momento
algum emancipar um aluno, mas sim emancipar a si mesma de uma ideia generalizada
de aluno propriamente dita. Por fim, tal prerrogativa emerge de modo ainda mais
incontornével quando pensamos que tal exercicio de alteridade passa por uma
certa abertura dos sentidos para a construgdo do dissenso na e pela produgdo
do plblico entendido como esfera publica - o mais que, os multiplos, os muitos,
em detrimento do encerramento do sentido Unico responsavel pela manutengdo do
consenso no qual a esfera publica é confundida com uma plateia.

Local e horirio do proximo Mutyrio:

Nosso proximo Mutyrdo estd marcado para o dia 16 de setembro, segunda-feira, das
17h as 20h, na Casinha da 13, localizada na Rua Treze de Maio, 367 (onde moram o
Lucas Ferreira e a Mayra Suzuki).

Proposta do proximo Mutyrio:

Nesse Mutyrdo daremos continuidade ao desenvolvimento da 1linha de forga
imagindria Taticas Afetivas Anarcadémicas. Na aula imaginiria “Quem vai velar
pela escola publica?” nos questionamos o que faz de uma escola uma escola, ou
ainda, se uma escola coincide com um prédio, ao afirmarmos a possibilidade de
que fazer escola implica sobretudo em um gesto - em referéncia ao pensamento
do professor e pesquisador argentino Walter Kohan e as escolas criadas por
professores e artistas como Dora Longo Bahia, Ténia Bruguera, Pablo Helguera,
Carlos Fajardo, Frederico Nasser, José Resende e ILuls Paulo Baravelli.
No caso do nosso proximo Mutyrdo especificamente, vale lembrarmos das escolas de



garagem mencionadas no titulo do artigo da professora, performer e pesquisadora
brasileira Monica Hoff.

Para tanto, solicitamos que durante os proximos 14 dias cada um de vocés traga

uma imagem que de alguma forma traduza a experiéncia de escola publica de vocés

- seja como aluno. seja como professor. Tal imagem também deverd ser colocada em

agdo por vocés na e pela realizacdo de uma performance que deverd ser realizada
durante o nosso veldrio da escola publica. A performance podera ter duracio de

até cinco minutos, ou entdo, ser uma acdo duracional que acontecerd durante as
trés horas do encontro.

Combinados para o proximo Mutyrio:

- No penultimo Mutyrdo o Andaime ficou com a Ana Musidora. Para que possamos
registrar o nosso tltimo Mutyrido gostariamos de saber: Ana, por favor, vocé poderia
levar o Andaime no estiidio na proxima segunda-feira 09/09 no periodo entre as 17h
e as 20h?

- Para o proximo Mutyrdo, Barbara Kanashiro fard a leitura de seu Andaime
sobre a aula imaginidria “Erratdrio”

- 0 Lucas Ferreira e a Mayra Suzuki toparam fazer lambes para divulgarmos
a agdo "Quem vai velar pela escola publica?". A proposta é colarmos esses lambes
pelas imediagdes da Rua Treze de Maio. Quem quiser e puder participar da agdo
nos encontramos na proxima segunda-feira, 09/09, pontualmente as 20h na porta do
estiidio Open Arts.

- A Karyne Coutinho quer colaborar também financeiramente com a produgdo do
proximo Mutyrdo. Estamos propondo aqui que a Karyne colabore com a quantia que
ela puder para pagarmos a coroa de flores para o veldrio. A coroa de flores custa
entre R$ 290,00 e R$ 300,00 reais. O que vocé acha, Karyne?

- A Amanda Chaptiska, a Naila Rodrigues, a Nathdlia Pallos e a Valéria Ribeiro
querem colaborar também financeiramente com a produgdo do proéximo Mutyrdo.
Elas manifestaram interesse em colaborar com as comidas que serdo servidas
durante o veldrio. Haviamos estipulado servir 100 coxinhas, 100 minis sandulches
de mortadela e 100 doses de catuaba Selvagem no proximo Mutyrdo. Para tanto,
haviamos combinado de chegarmos trés horas antes na Casinha da 13 para fazermos
a organizacdo do servigo de mesa, a fim de garantir que os comes e bebes fossem
servidos de 20 em 20 quantidades, durante as trés horas do encontro. O que vocés
acham, Amanda, Nalla, Nath&lia e Valéria? Vocés podem tirar uma posicdo entre
vocés e nos informarem até sexta-feira no méximo?



Leituras para o proximo Mutyrio:

CAMNITZER, Luis. 3imén Rodriguez. Tradugéo de Denise Pereira Rachel. In: Conceptualism
in Tatin American Art: Didactics of Iiberation, University of Texas Press, 2007, p.
1-21.

- Trata-se do quinto capitulo do livro de Luis Camnitzer, professor, artista e
pesquisador alemdo radicado no Uruguai e que é considerado um dos expoentes do
chamado conceitualismo latino-americano. A partir da analise das contribuigdes do
educador venezuelano Simdén Rodriguez, Luis Camnitzer discorre sobre como, ha América
Latina, arte, educagdo e politica sdo indissociéveis.

GOGAN, Jéssica. Frederico Morais, os Domingos da Criagdio e o Museu-Liberdade. In:
MORAIS, Frederico; GOGAN, Jéssica. Domingos da Criagdo. Uma colegdo poética do
experimental em arte e educagdo. Rio de Janeiro: Instituto MESA, 2017, p. 250-26k.

- Trata-se de um ensaio critico de Jéssica Gogan, professora, curadora e
pesquisadora brasileira, sobre os intitulados Domingos da Criagdo. Jéssica Gogan
propde que os Domingos da Criacdo consistiram em uma espécie de museu-liberdade,
ao ampliar os sentidos plublicos de arte e educagdo em meio ao contexto da ditadura
militar brasileira e ao adotar uma atitude de liberdade antropofégica sobre o proprio
conceito de museu.

KANASHIRO, Barbara. Ser professora é o meu melhor trabalho artistico: taticas
educativas. pedagdgicas e escolares performaticas. Trabalho de Conclusdo de
Curso. Orientacdo Profa. Dra. Dadlia Rosenthal. Escola de Comunicagoes e Artes,
Departamento de Artes Plasticas da Universidade de S&o Paulo, 2018, p.14-26; p. 31-36.

- Trata-se de um trecho do primeiro caplitulo do Trabalho de Conclusdo de
Curso da integrante do Coletivo Parabelo Barbara Kanashiro. Nesse trecho, Barbara
Kanashiro estuda os modos de fazer escola, educacdo e pedagogia do professor,
performer e pesquisador alemdo Joseph Beuys, bem como analisa as repercussoes de
seus trabalhos para a dita Virada Educativa na Arte Contemporidnea.

LOPES, Fernanda. A Escola Brasil: e o ensino de arte In: A Experiéncia Rex. S3o
Paulo: Alameda, 2009, p.194-206.

- Trata-se de um item do terceiro capitulo do livro de Fernanda Lopes, pesquisadora
brasileira. Nesse item, Fernanda Lopes investiga a chamada Escola Brasil: uma escola
experimental criada nos anos 1970 no Brasil por artistas que criticavam as concepgoes
academicistas, autoritarias e fragmentadas de educagdo nas escolas de arte vigentes
na época.



Boletim Imagindrio #2 - Coletivo Parabelo - 23 de Setembro de 2019




Quem vai velar pela escola publica? Aula imagindria Taticas Afetivas Anarcadémicas.
Coletivo Parabelo. S&o Paulo. 2019. Fotografia Arquivo Coletivo Parabelo.



Consideracoes sobre o ultimo Mutyrio:

por Marina Klautau

No Mutyrdo de Imaginagdo Performativa, Politica e Pedagdgica do dia 16 de setembro
de 2019, nos reunimos numa calg¢ada da Rua Treze de Maio para velar a escola
publica. Cada um trouxe um gesto em homenagem & escola. Pao com mortadela, coxinha
e catuaba chamaram os passantes & partilha de memodrias. Junto a moradores, mies,
estudantes e professores da escola estadual da vizinhanga, evocamos a questdo:
0 que caracteriza uma escola como publica? E, ainda, o que faz de uma escola
publica uma escola? Num retrato falado coletivo, revisitamos tanto memérias de
pesar e impoténcia, como de saudade e esperanca. O que permanece na lembranca
entre um toque do sinal escolar e outro? O que fica da finada escola, além da
copia da lousa? Qual historia a lousa conta? Quem a conta? No anseio de contar as
nossas narrativas sobre a educacdo publica, imaginamos: por que a escola publica
morreu? Quem a matou? Investigamos a escola como um lugar de fazer viver e deixar
morrer. Ao mapear essa politica - ali, em coletivo, na rua - ndo sbé a denunciamos,
mas anunciamos sua contramdo. Fizemos escola.

Observacao: Consideramos pertinente frisar que os estudantes, mdes e professoras/
es que participaram da aula imagindria “Quem vai velar pela escola publica?”
fazem parte do que costuma-se chamar de comunidade escolar da E.E. Maria José,
onde um dos participantes do Mutyrdo, Marcelo Prudente, leciona.

Local e horirio do proximo Mutyrio:

Nosso préximo Mutyrdo estd marcado para o dia 30 de setembro de 2019, segunda-

feira, das 17h as 20h, no Espago Open Arts - Rua Quatorze de Julho, 74 Bela Vista,
S3o Paulo/SP.

Proposta do proximo Mutyrio:

Neste Mutyrdo daremos continuidade ao desenvolvimento da linha de forga
imagindria Plantag¢do de Memorias Autoetnograficas, ao co-imaginarmos de que
modo as praticas de narrar a si mesmo podem trazer & memdria experiéncias
que atribuem sentidos ao processo de nos constituirmos enquanto professoras/es,
artistas, pesquisadoras/es. Desse modo, a partir das memorias que emergiram em
nosso ultimo Mutyrdo voltado a esta linha de forca imagindria, algumas questdes
parecem latentes: temos, realmente, nos dado conta das presencas auséncias de
professoras/es negras/os em nossa trajetoria escolar? Que implicacgoes historicas,
sociais, culturais estd@o relacionadas a nossa auséncia presenca de percepcdo
das marcas que estas/es professoras/es deixaram em nossos corpos? Isto pois, como
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nos ensina a educadora brasileira Fatima Freire, filha do educador e fildsofo da
educagdo brasileiro Paulo Freire, quem educa marca o corpo do outro.

Por meio dessas indagagdes propomos que, ao longo dessa semana, VOcé procure
perceber uma marca deixada no corpo pelas presencgas auséncias de memorias
referentes a experiéncias em ambito escolar com professoras/es negras/os. Em
seguida, pedimos que relacione essa marca a um objeto de memoéria, a partir do qual
solicitamos que vocé escreva um micro-relato com extensdo maxima de uma lauda.
Os objetos e os relatos deverdo ser trazidos no proximo Mutyrdo.

Combinados para os proximos Mutyrdes:

- Marina Klautau ficou responsivel por registrar o ultimo Mutyrdo no

Andaime que deverd ser 1lido no proéoximo encontro.

- Ficou combinado que os Boletins Imaginérios serdo publicados via e-mail
e no site do Coletivo Parabelo uma semana apos a realizacdo do ultimo Mutyrdo.

- No Canteiro de Tmaginabilidade do ultimo Mutyrdo, haviamos decidido que
o proximo Mutyrdo da linha de forga imagindria Taticas Afetivas Anarcadémicas
seria realizado no dia 28 de outubro de 2019, uma segunda-feira, no periodo matutino

do CIEJA FErmelino Matarazzo. Contudo, tal data consiste em um ponto facultativo,
0 que exige que cancelemos a proposta.

- A partir do exposto acima, decidimos realizar o Mutyrdo relativo a

linha de forca imagindria Taticas Afetivas Anarcadémicas durante o encerramento
da Jornada de Pesquisa em Arte organizada pelo Programa de Pos-graduacdo em

Arte da UNESP. Fomos convidados para fazer o fechamento do Encontro Cientifico

do Mestrado Profissional PROF-ARTES, do qual a participante do Mutyrdo Natalia
Pallos também é integrante. Dessa forma. propomos que o préximo Mutyrdo da linha
imagindria Taticas Afetivas Anarcadémicas seja excepcionalmente realizado em
uma sexta-feira, dia 11 de outubro de 2019, das 15h as 18h, no sagudo do primeiro

andar do Instituto de Artes da Unesp. localizado na Rua Dr. Bento Teobaldo Ferraz,
271, Barra Funda, Sdo Paulo.

- Para a realizagdo do Mutyrdo relativo & linha de forga imagindria
Taticas Afetivas Anarcadémicas, que ird acontecer no dia 11 de outubro de 2019
no Instituto de Artes da Unesp. propomos a elaboragdo de um Exercicio Imagindrio
inspirado na homenagem & escola publica realizada pela participante Marina

Klautau no ultimo Mutyrdo. Gostariamos de conversar melhor a respeito dessa
proposta nos proéximos encontros.




- Para o préximo Mutyrdo vinculado & linha de forga imaginaria
Plantacdo de Memdrias Autoetnogréficas, a ser realizado no dia 30 de setembro
de 2019, contaremos com a participacdo dos pesguisadores do Grupo de Pesguisa

Performatividades e Pedagogias, coordenado pela Profa. Dra. Carminda Mendes Andre,
do Instituto de Artes da UNESP.

- Para o proximo Mutyrdo vinculado & linha de forca imaginéria Plantacdo
de Memdérias Autoetnogréficas, a ser realizado no dia 30 de setembro de 2019,
solicitamos que a participante Valéria Ribeiro venha paramentada com uniforme

escolar e portando a caixa de som com a gravagdo da reprodugdo do sinal escolar,
conforme a proposigdo feita pela participante no Gltimo Mutyrdo.

- 0 participante do Mutyrdo Fabio Santos comunicou por e-mail o seu
desligamento das atividades por motivos pessoais. Entraremos em contato com ele

oferecendo auxilio na solucdo de tal problema para que ele possa continuar

participando conosco.

Leituras para o proximo Mutyrio:

RACHEIL, Denise Pereira. Sombras. In: Escrever & uma maneira de sangrar: estilhacgos,

sombras, fardos e espasmos autoetnogréficos de uma professora performer. Tese de
Doutorado, UNESP, 2019, p. 100-191. Disponivel em: http://hdlhandle.net/11449/182305

- Trata-se dos escritos Sombras, uma parte que integra a tese de doutorado
defendida pela integrante do Coletivo Parabelo, Denise Rachel, que discute por meio
de uma abordagem autoetnogréfica performativa como opera o regime das aparéncias
em um contexto escolar em relagdo aos sujeitos racializados e generificados, a
partir das experiéncias com aulas de performance e aulas performaticas.

CARNEIRO, Sueli. Parte I - Poder, Saber e Subjetivacdo: Capitulo 4 Das Interdigdes;
41- Das Interdigdes ao sujeito: o negro ndo é. In: A construgdo do outro como ndo

ser como fundamento do ser. Tese de doutorado, Universidade de Sao Paulo, 2005, p.
125-135.

- Trata-se de um subitem do quarto capitulo da tese defendida pela
filésofa brasileira Sueli Carneiro, que discute os modos como as praticas sociais
em &mbito geral e da constituicdo do conhecimento em relag¢do as/aos outras/os
entendidos como sujeitos racializados, em &mbito especifico, tornam-se meios de
interdicdo e, no limite, impossibilidade de existéncia daquelas/es enquadradas/os
soclalmente como negras/os.



CIOTTI, Naira. Aprendendo e ensinando através da performance; Conclusdo: O hibrido
professor performer. In: 0 professor-performer. Natal: EDUFRN, 2014, p. 43-6h.

- Trata-se do Ultimo capitulo e da conclusdo do livro derivado da
dissertacdo de mestrado da professora performer e pesquisadora Naira Ciotti, nas
quais ela discute de que modo o/a professor/a performer pode atuar, a partir das
experiéncias de artistas reconhecidos a principio pelo trabalho em artes visuais,
como a brasileira Lygia Clark e o alemdo Joseph Beuys, que sdo apresentados pela
perspectiva de Ciotti enquanto professoras/es performers. Por este viés, a autora
apresenta possibilidades abertas pela perspectiva de atuar como um/a professor/a
performer para imaginarmos outras formas de pensar o processo educativo.

SANTOS, Boaventura de Souza. Sobre as metodologias ndo-extrativistas. In: O fim do
império cognitivo: a afirmagdo das epistemologias do Sul. Belo Horizonte: Editora
Auténtica, 2019, p. 211-235.

- Trata-se do sétimo capitulo do livro “0 fim do império cognitivo: a
afirmagdo das epistemologias do Sul’, do socidlogo portugueés Boaventura de Souza
Santos. Nesse capitulo, o autor defende a hipdtese de que investigadores ndo-abissais
desenvolvem metodologias ndo-extrativistas, mediante a realizacdo de pesquisas
coletivas que pautam relacgoes sujeito-sujeito como pressuposto para a construcdo
do co-conhecimento. Dessa forma, metodologias ndo-extrativistas podem configurar-
se como investigagoes orientadas pela nocdo de observacdo participante nas quais
também ocorre a observagdo da participacdo. Assim, metodologias ndo-extrativistas
implicam em desestabilizagoes das linhas abissais que separam sujeito e objeto,
os de dentro e os de fora, teoria e pratica, conhecimento e ignorancia, que ndo
raro desembocam em situacoes limite nas quais os investigadores ndo-abissais
precisam exercitar uma certa imaginacdo epistemologica, a fim de enfrentarem os
riscos inerentes aos processos de cura no tratamento das feridas causadas pelas
desigualdades abissais.



Boletim Imaginario #3 - Coletivo Parabelo - 7 de Outubro de 2019



Historia da educagdo da populacdo negra no Brasil. Aula imagindria Plantagdo de memorias
autoetnograficas. Coletivo Parabelo. Sdo Paulo. 2019. Fotografia Arquivo Coletivo Parabelo.




Consideracoes sobre o ultimo Mutyrao:

No tltimo Mutyrdo entramos em contato com a ideia de que professoras/es - performadoras/
res - pesquisadoras/es podem ser lidas como o que tem sido chamado de investigadoras/
es poés-abissais, uma vez que tendem a ultrapassar as linhas abissais com as quais o
advento da sociedade moderna compartimentou criacdo artistica, processos educativos
e investigagdo critica. Tal prerrogativa parece exigir com que professoras/es,
performadoras/es-pesquisadoras/es desenvolvam metodologias nado extrativistas que
rompam com a separagdo entre sujeito e objeto, dentro e fora, mente e corpo, ao se
lancarem em investigagdes criticas orientadas por relagdes entre sujeitos e sujeitos,
nas quais tanto a observacdo é participante, quanto & participacdo é observada, o que
aparentemente acarreta no acionamento da co-presenga corporal em um determinado espago-
tempo compartilhado na e pela construcgdo do coconhecimento, de modo que toda pesquisa
seja necessariamente uma pesquisa coletiva. Nesse sentido, é imprescindivel levar em
consideracdo que, ao desenvolver metodologias nao-extrativistas, investigadoras/res
pos-abissais precisam lidar com os cortes, lesdes e traumas provocados pelas linhas
abissais que recortam a sociedade brasileira em posigdes de género, classe e etnia
a fim de perpetuar toda sorte de desigualdade social. A partir disso, nos parece que
investigadoras/res pds abissais que desenvolvam metodologias ndo extrativistas, talqual
parece ser o caso de professoras/es-performadoras/es-pesquisadoras/es interessadas na
concepgdo de aulas performéticas, precisam estar comprometidas com o desmantelamento
das interdicdes capitalistas, patriarcais e raciais que procuram escamotear a violéncia
promovida pela empresa colonial/moderna, com mitos como a chamada democracia racial,
por exemplo. Logo, trata-se de atravessar as linhas abissais que procuram alimentar
os gabaritos de inteligibilidade do monstro, informados por toda uma genealogia
da anomalia, na busca pela promocdo de formas de subalternizacdo, objetificacdo e
congelamento do eu, na e pela atualizagdo de regimes de suspeigdo responsaveis por
manter espacgos-tempos de exclusividade para aqueles que sdo enquadrados como brancos
e/ou homens e e/ou de elite. Para tanto, comegamos a nos questionar que assumir tal
responsabilidade aparentemente convoca um certo exercicio de empatia critica na
gqual o coletivo apareca no aqui e agora como uma premissa, em detrimento de uma
promessa que sO se realizard em um futuro mais ou menos distante. De certa forma,
trata-se da fundagdo de uma comunidade de aprendizagem na qual a cura, a criagdo e
a critica emanam da nossa experiéncia corporal sensivel, no e pelo engajamento como
uma certa artesania das préaticas nas e pelas quais podemos transformar aquilo que
sabemos, ao invés de somente reproduzirmos aquilo que ja temos como dado e sabido.

Local e horirio do proximo Mutyrio:

Nosso proximo Mutyrdo estd marcado para o dia 11 de outubro de 2019, sexta-feira, das
15h as 18h. no sagudo do primeiro andar do Instituto de Artes da Unesp, localizado
na Rua Dr. Bento Teobaldo Ferraz. 271, Barra Funda., S840 Paulo. O Mutyrdo fard parte
do encerramento da Jornada de Pesquisa em Arte organizada pelo Programa de Pos-
graduacgdo em Arte da UNESP e do Encontro Cientifico do Mestrado Profissional PROF-ARTES.




Proposta do proximo Mutyrao:

Nesse Mutyrdo continuaremos desenvolvendo a linha de forga Taticas Afetivas
Anarcadémicas, por meio da realizagdo da aula imagindria "Quem vai velar pela escola
publica?'. Ao persistirmos na questdo do que faz de uma escola uma escola na atual
conjuntura de desmonte da educagdo publica, é importante valorizarmos as oportunidades
para co-imaginarmos espagos tempos que ndo se restrinjam a praticas de reprodugdo de
valores e conhecimentos conformados de acordo com um idedrio patriarcal, capitalistico e
colonial. Tal crise demonstra um descompasso entre uma utopia civilizatoria vinculada a
perspectiva moderna republicana, em que a escola publica seria a instituicdo responsavel
pela construgdo de uma sociedade melhor; e uma realidade que desqualifica tal instituigao,
que precisa se adequar aos paradmetros rentidveis e eficazes do capitalismo global em
que hé a predomindncia de interesses privados. Diante dessa perspectiva, poderiamos nos
questionar, conforme propoe Tania Bruguera em sua Catedra Arte de Conduta, se uma agdo
artistica promove a abertura de um espago tempo de liberdade e interagdo com a realidade
em uma atitude autorreflexiva e de critica de nossas agdes, como temos atualizado ou
subvertido certos padroes sociais de conduta preconizados por um ideadrio moderno de escola®
A partir da homenagem & escola publica feita pela participante Marina Klautau no Gltimo
velorio da escola publica, pedimos que no decorrer dessa semana vocé recolha perguntas,
frases e sentengas a respeito da escola publica que emerjam em contextos da sua vida
social - no metrd, na padaria, em casa, no trabalho, na universidade, etc. Imagine uma
forma de compartilhar o material recolhido durante o nosso velodorio da escola publica.
Sua proposta poderéd ter duracgdo de até cinco minutos, ou entdo, ser uma agdo duracional
que acontecerd durante as trés horas do encontro.

Combinados para os proximos Mutyroes:

- A Nalla Rodrigues se responsabilizou pela escrita do Andaime a fim de registrar
o Gltimo Mutvrdo. Seu registro deverd ser apresentado no proximo encontro.

- Anteriormente, a Mayra Suzuki havia sugerido realizarmos insercoes de notas
de falecimento da escola publica em jornais de grande circulagdo. Acreditamos que a
realizacgdo do velorio da escola publica no encerramento da Jornada de Pesquisa do PPGA

do Instituto de Artes da UNESP pode ser uma boa oportunidade para experimentarmos essa
ideia. O que vocé acha, Mayra?

- A Mayra Suzuki também havia se oferecido para fazer um orcamento para a coroa de
flores que compode o veldrio da escola publica, a fim de tentarmos consesuir um preco mais
em conta. Vocé acha que ainda é viavel fazer o orgamento, Mayra? Nesse caso, precisariamos

de uma devolutiva até quarta-feira de manhd. para podermos produzir a ac¢do de sexta-
feira em tempo.

- A Nath4lia Pallos informou gue sobraram uma média de 60 tagas e 200 guardanapos
que ndo foram utilizados no Gltimo velério da escola publica. Assim gostariamos de
saber, podemos utilizar esse material no préximo encontro, Nathdlia? Nesse caso, também

precisariamos de uma devolutiva até quarta-feira de manhd. para podermos produzir a
acdo de sexta-feira em tempo.
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- 0 Fabio Santos nos informou que ndo se sentiria confortidvel em continuar
participando dos Mutyrdes contando com auxilio do Coletivo Parabelo, por isso, preferiu
se desligar de modo definitivo. Nesse momento. estamos combinando a retirada do material
do Erratério que serd devolvido por ele.

Leituras para o proximo Mutyrio:

BRUGUERA, Ténia. When behavior becomes form. (Quando o comportamento se torna forma) Trad.
Barbara Kanashiro. In: Parachute, vol. 125 January 2007, p. 62-70.

- Trata-se de um ensaio escrito pela artista cubana Tania Bruguera a respeito do ideario
relativo a um projeto artistico no qual a temitica é a educacgdo. Tal projeto, denominado Catedra
Arte de Conduta, se constitui em um espaco tempo de interagcdo com a realidade em uma perspectiva
critica da educagdo entendida como controle de conduta em determinado contexto, em que a arte
torna-se agente de e para a mudanga social.

CARVALHO, A. F. de, & GALLO, S. D. de 0. (2017). Defender a escola do dispositivo pedagodgico: o lugar
do experimentum scholae na busca de outro equipamento coletivo. In: ETD - Educagdo Tematica
Digital, 19 (&), p. 622-641. https://doi.org/10.20396/etd.v191k.8643756

- Trata-se de um artigo escrito pelos professores pesquisadores brasileiros Alexandre
Carvalho e Silvio Gallo a respeito de uma possivel acdo em defesa da escola. Por essa perspectiva,
os autores questionam: do que e de quem a escola precisa ser defendida? Ao responderem a essa
questao, os autores apresentam uma discussdo em torno da perspectiva moderna de escola desde uma
concepcdo iluminista, que instituiu a escola como maquina de poder responsavel pela modelagem
subjetiva e social de acordo com um padrdo universal de ser humano, por meio de um dispositivo
pedagogico imbricado com a mdquina de poder estatal. A partir dessa anilise, os autores propoem
a experimentagdo de um fazer pedagdgico que afirme a construgdo de equipamentos coletivos que
afirmem a vida pela via do desejo. na experimentacdo de um certo experimentum scholae.

SANTOS, Boaventura de Souza. Da universidade a pluriversidade e a subversidade. In: O fim do

império cognitivo: a afirmacdo das epistemologias do Sul. Belo Horizonte: Editora Auténtica, 2019,
. 375-406.

- Trata-se do Gltimo capitulo do livro "O fim do império cognitivo" do socidlogo lusitano
Boaventura de Souza Santos, que apresenta a crise atual da universidade publica localizada entre
um passado colonial ainda presente, os interesses econdmicos vinculados ao capitalismo global
e os movimentos de resisténcia as relagdes de dominacdo epistemolodgica, historica e cultural.
Ao exemplificar como este processo tem ocorrido em diferentes contextos, o autor demonstra
a permanéncia de idedrios coloniais no modus operandi de universidades publicas em palses
colonizados, mesmo apds a oficializacdo de sua independéncia. A partir desse panorama, o autor
apresenta diferentes modos de lidar com o conhecimento e valorizar a pluralidade de saberes
por um viés de combate & dominacdo, em um processo de descolonizagdo baseado em uma ecologia
de saberes que exige justiga cognitiva, social e histoérica. Nesse sentido, é preciso criticar
uma certa ideia de universidade pautada por modelos de sujeito e conhecimento universais, ao
defender a emergéncia do que o autor chama de subversidade ao promover a admissdo de grupos
subalternizados no ensino superior publico, o que necessariamente acarretaria na produgdo de
uma determinada ecologia de saberes na e pela criacdo de uma pluriversidade.



Boletim Imagindrio Extraordinirio #31 - Coletivo Parabelo - 17 de Outubro de 2019




Quem vai velar pela educagdo publica? Aula imagindria Téaticas Afetivas Anarcadémicas.
Coletivo Parabelo. Instituto de Artes da UNESP. S&o Paulo. 2019. Fotografl a Mayra Suzuki.



Consideracoes sobre o ultimo Mutyrido Extraordinirio:

Nao houve.

Local e horario do Mutyrio Extraordinirio:

Nosso Mutyrdo Extraordindrio estd marcado para o dia 21 de outubro de 2019, segunda-
feira. das 20h as 22h, no Teatro Reynuncio Iima do Instituto de Artes da Unesp,
localizado na Rua Dr. Bento Teobaldo Ferraz, 271, Barra Funda. S&o Paulo. O Mutyrdo
Extraordindrio fari parte do Ato em Defesa da Universidade Publica no IA UNESP.

Proposta do Mutyrdo Extraordinario:

O Coletivo Parabelo foi convidado a participar do Ato em Defesa da Universidade
Publica, que ird acontecer no Teatro Reynuncio Lima do Instituto de Artes da Unesp na
segunda-feira proxima e contard com a presenca de docentes e discentes da UNESP, além
do deputado estadual Carlos Giannazi e do ator Pascoal da Conceigcdo. A partir desse
convite, resolvemos propor um Mutyrdo de Imaginagdo Performativa, Politica e Pedagodgica
Extraordindrio, ou seja, um Mutyrdo que ocorrerd em cardter excepcional, para essa
ocasido especifi ca. Isto porque consideramos que, na atual conjuntura de desmonte da
educacdo publica, é importante valorizarmos as oportunidades para velarmos pelas
instituicoes de ensino publicas, como por exemplo, a universidade. Tal conjuntura
demonstra um descompasso entre uma utopia civilizatdria vinculada a perspectiva
moderna republicana, em que a universidade plUblica seria a instituigdo responsavel
pela construcdo de uma sociedade melhor; e uma realidade que desqualifica tal
instituicdo, que precisa se adequar aos parametros rentaveis e efi cazes do capitalismo
global, em que hd a predomindncia de interesses privados. Assim, nesse Mutyrdo
continuaremos o desenvolvimento da linha de forca Taticas Afetivas Anarcadémicas,
por meio da realizagdo da aula imagindria "Quem vai velar pela educagdo publica?". Ao
imaginarmos os sentidos de velar pela educagdo publica no contexto politico-social
vigente, poderiamos questionar: o que faz de uma universidade uma universidade? Ou
ainda, o que seria defender, criticar e criar a universidade publica? Em busca de
possiveis pistas para esses questionamentos, nos reportamos as praticas de artistas
contemporéneos como as da brasileira Dora Longo Bahia, que tem experimentado a
criagdo de uma Anarcademia com um grupo de artistas e estudantes de arte em contextos
especifi cos como o museu, a galeria e o grupo de estudos. Isto porque tais praticas
parecem descortinar outros modos de fazer arte e de fazer educagdo, ao apostarem,
por exemplo, na academia como um ato de anarquia que coloca em xXeque os limites da
instituicdo - seja ela a arte, a educagdo ou a propria academia.

A partir das homenagens a escola publica feita pelos participantes do Mutyrdo e
pelos professores, artistas e pesquisadores participantes da Jornada de Pesquisa e
do Encontro Cientifico do Mestrado Profi ssional PROF-ARTES, realizado no dia 11 de
outubro de 2019 no IA UNESP, pedimos que no proximo Mutyrdo vocé traga a sua homenagem
& universidade publica com a duracido maxima de até trés minutos.



Combinados para o Mutyrio Extraordinirio:

- Solicitamos o uso de pegas de roupa pretas sem estampas.

Leituras para o Mutyrido Extraordinirio:

BAHIA, Dora ILongo. Anarcademia. 282 Bienal de S&o Paulo. Disponivel em: https://www.
academia.edu/7009862/ANARCADEMIA. Acesso em 16 de julho de 2019.

- Trata-se de um statament (declaragdo) artistico sobre a criagdo do que poderiamos
chamar de certo modo de instituicdo de ensino chamada ANARCADEMIA, concebida pela
artista, professora e pesquisadora brasileira Dora Longo Bahia e por um grupo de
artistas e estudantes de arte especifi camente para o contexto da 282 Bienal Internacional
de Sdo Paulo.

HOFF, Monica. Notas para a construcdo de teorias refutidveis, pedagogias sem importéancia
e escolas de garagem, ow: um bom nome para o amor. In: Fabrica de Conocimiento, Escuela
de Garaje, 2016, p. 174-195.

- Trata-se de um artigo escrito pela artista, professora e pesquisadora brasileira
Monica Hoff, no qual a autora elenca diferentes concepgdes de arte, de educagdo, de
pedagogia e de escola, mirando o exemplo de artistas contempordneos que criaram escolas
como projetos de arte.

SANTOS, Boaventura de Souza. Da universidade a pluriversidade e a subversidade. In: O

fim do império cognitivo: a afi rmacdo das epistemologias do Sul. Belo Horizonte: Editora
Auténtica, 2019, p. 375-406.

- Trata-se do Gltimo capitulo do livro "0 fim do império cognitivo" do socidlogo
lusitano Boaventura de Souza Santos, que apresenta a crise atual da universidade
publica localizada entre um passado colonial ainda presente, os interesses economicos
vinculados ao capitalismo global e os movimentos de resisténcia as relacdes de
dominagdo epistemoldgica, historica e cultural. Ao exemplificar como este processo
tem ocorrido em diferentes contextos, o autor demonstra a permanéncia de idearios
coloniais no modus operandi de universidades publicas em palses colonizados, mesmo
apds a ofi cializacdo de sua independéncia. A partir desse panorama, o autor apresenta
diferentes modos de lidar com o conhecimento e valorizar a pluralidade de saberes
por um viés de combate a dominacgdo, em um processo de descolonizacdo baseado em uma
ecologia de saberes que exige justiga cognitiva, social e histoérica. Nesse sentido, é
preciso criticar uma certa ideia de universidade pautada por modelos de sujeito e
conhecimento universais, ao defender a emergéncia do que o autor chama de subversidade
ao promover a admissdo de grupos subalternizados no ensino superior publico, o que
necessariamente acarretaria na produgdo de uma determinada ecologia de saberes na e
pela criacdo de uma pluriversidade.
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Quem vai velar pela educacdo publica? Aula imagindria Taticas Afetivas Anarcadémicas.
Coletivo Parabelo. Sdo Paulo. 2019. Fotografi a Mayra Suzuki.



Consideracoes sobre o ultimo Mutyrio:

No Gltimo Mutyrdo de Imaginagdo Performativa, Politica e Pedagdgica entramos em contato
com a ideia de que defender a escola implica em desmantelar uma espécie de dispositivo
pedagdgico que estd antes e para além dela, uma vez que estamos vivendo no que tem sido
chamado de Sociedade Pedagogizada. Tal dispositivo pedagogico consiste no estabelecimento
de redes estratégicas de formagdo epistémica, ética, politica, estética e econdmica que
dispdem os corpos em determinadas relagoes de saber-poder. Isto é, tal dispositivo pedagdgico
é corporifi cado na e pela organizagdo da materialidade das relacdes sociais no mais amplo
sentido do termo. Nessa perspectiva, a escola moderna torna-se o emblema de uma espécie de
usina de modelagem de condutas, atitudes, gestos corporais em ambientes controlados, nos
quais sdo replicados os principios universais previstos pelo modelo de formacido do sujeito
moderno, indispensivel para a manutencdo das esferas da representacio politica, social,
econdmica, cultural, etc. A titulo de exemplifi cagdo, podemos atentar para o fato de que
esta prerrogativa aparenta estar diretamente relacionada com a permanéncia de idedrios
coloniais no modus operandi de universidades plublicas em pailses colonizados, mesmo apos
a oficializagdo da sua independéncia. Esse modus operandi colonial ganha contornos
ainda mais especifi cos se levarmos em considerac¢do a atual crise que vive a universidade
publica brasileira que, de um lado, se vé assujeitada aos interesses do capitalismo global,
de outro, se vé interpelada por sujeitos que questionam as relacgoes de dominagido economica,
epistémica, politica e cultural, gragas as politicas publicas que promoveram o acesso de
grupos socialmente subalternizados ao ensino superior publico. Nesse contexto, é preciso
refl etirmos acerca do papel da professora e do professor como servidora/dor, mantenedora/
dor e admistridadora/dor da sala de aula enquanto usina de modelagem social responsavel
pela universalizac¢do de relagoes de saber-poder, que promoven toda sorte de perversidades a
fim de assegurar a formacdo do sujeito moderno, em nome de uma determinada utopia pedagogica.
Se estivermos de acordo que toda utopia sempre é, em alguma medida, coercitiva, talvez seja
importante atentarmos para o modo como nossos corpos estdo dispostos uns com os outros no
aqul e agora, de modo que, os con fl itos entre a universidade e o que tem sido chamado de
subservidade, abram espag¢o para o reconhecimento de uma pluriversidade de modos de saber,
fazer e de estarmos juntos na vida cotidiana. Nesse sentido, defender, velar pela educagdo,
pela universidade, pela escola publica pode implicar em fugir para o meio - para o meio
da sala de aula, para o meio da escola, para o meio da universidade, conforme apostamos no
gesto de fazer outra aula, outra escola, outra universidade dentro da proépria sala de aula,
da escola, da universidade publica. Nesse sentido, para além de acompanharmos o movimento
da prépria linha imagindria Taticas afetivas anarcadémicas - que sai da sala de ensaio,
passa pelas calcadas dos portdes de chegada e partida da escola publica e vai parar dentro
de uma universidade publica - é importante escutarmos os ecos das vozes projetadas nos e
pelos depoimentos, testemunhos e relatos de si realizados pelas professoras e professores
da rede publica de ensino, alunas e alunos do Mestrado Profi ssional do Instituto de Artes
da UNESP, durante o nosso veldrio da educagdo, da universidade e da escola publica. Havia
ali uma espécie de mergulho no territério dos afetos que tornava audivel os compromissos
mais ou menos secretos entre o desejo, a angustia e a criagdo no descongelamento das nossas
representagdes do que signifi ca fazer escola, fazer universidade, fazer educacgdo publica.
Como nos momentos nos quais aqueles rostos se dirigiam a um caixdo branco, enguanto
manejavam as cabegas em um sinal de com-sentir, sentir-com a vida em uma espécie de recusa
a aceitar essas formas contemporineas de morrer, nas quais as pessoas morrem de uma morte
maior que a morte.



Local e horidrio do proximo Mutyrdo:

Nosso proximo Mutyrdo estd marcado para o dia 28 de outubro de 2019, segunda-
fei s 17h as 20h. S encont emos em frente & entrad incipal da Bibliotec

Mario de Andrade, localizada na R. _da Consolacio, 94 - Replblica, S3o Paulo/SP.

Proposta do proéoximo Mutyrio:

Nesse Mutyrido daremos continuidade a linha de forca imaginéria Desejo de Rua Transpedagogico,
ao experimentarmos o Erratorio, uma aula peripatética, performatica e plublica que, na
ativacdo da autopercepgdo do corpo em deslocamento pela cidade e da cidade em deslocamento
pelo corpo almeja instabilizar o anestesiamento, o embotamento e o empobrecimento da
experiéncia corporal urbana sensivel, isto é, a anestética corporal urbana. Desse modo,
esta aula imagindria prevé o acionamento de quatro praticas errantes distintas, a saber:
exercicio errante, leitura errdtico, escrito errabundo e didlogo errorista. Trata-se de
uma critica as praticas pedagdgicas que promovem uma espécie de atrofi a da complexidade
da experiéncia corporal estabelecendo uma relacdo direta entre educar, sentar e sedar;
ao propor um deslocamento da educagdo como exercicio de poder sobre o corpo, para a
possibilidade de uma educagdo que acione a poténcia do corpo na reinvencdo das relagoes
com e na vida cotidiana urbana. Para tanto, alguns questionamentos tais quais: como o corpo
se move nas ruas? o que o corpo pode mover no espago urbano? Ou ainda, que corpo pode mover
na cidade? A partir dessa perspectiva, o exercicio de imaginagdo relativo a essa linha de
forca imagindria se constituird como um exercicio errante que serd proposto no proprio dia
de realizagdo do Mutyrdo de Imaginagdo Performativa Politica e Pedagdgica.

Combinados para os proximos Mutyrdes:

- A Amanda Chaptiska se responsabilizou pela escrita do Andaime a fim de registrar o
Gltimo Mutyrdo.Seu registro deverad ser apresentado no préximo encontro.

- Por favor, ndo esquecam de trazer o material de trabalho do Erratoério. Sem ele serd
invidvel participar do encontro.

- Solicitamos o uso de pecas de roupa sem estampa apenas em cores frias (branco, preto,
cinza, azul ete).

- Também sSugerimos o uso de reld gio de pulso e/ou celulares que deverdo ser carregados
no bolso e utilizados apenas para o controle do tempo.

- Nosso encontro comecara pontualmente as 17h. N3o serd possivel acompanhar o encontro
apds o inicio. A pontualidade serd importante para que n3o comprometamos a experiéncia do
grupo.

- Excepcionalmente, pedimos que cada um de vocés nos entregue o material de trabalho
ao término do Erratdrio, pois utilizaremos o mesmo em uma outra atividade do coletivo.

- Em caso de chuva forte no periodo entre 16h30 e 17h o encontro seri cancelado.



Leituras para o proximo Mutyrio:

MARQUES, Diego Alves. Virada pedagogica: o Coletivo Parabelo e a revolta da carne do assento.
In: Revista Rascunhos Uberldndia v.+ n.l, janl!jun.2017, p.118-132. Disponivel em: http://www.seer.

ufu.br/index.php/rascunhos/article/view/36655

- Trata-se de um artigo escrito pelo integrante do Coletivo Parabelo, Diego Marques, o
qual apresenta a possibilidade de compreender a Errdncia Urbana como praxis educativa, além
de consistir em um modo de poetizar o espago tempo urbano. Marques afi rma tal entendimento
de Errdncia Urbana como educacdo a partir da ideia de Virada Pedagodgica ou Virada Educativa
proposta por estudiosas como a professora e curadora britinica Irit Rogoff ao analisar as
relagoes que artistas tém estabelecido neste inicio de século XXI com instituic¢des educacionais.
Entretanto, o autor propde, a partir de uma breve genealogia, que a Virada Educativa ja
estava em curso desde o inicio do século XX, ao perceber determinadas praticas artisticas que
problematizaram a concepgdo de educacdo pela arte ao entenderem a arte como educagio e a
educagdo como arte na criacdo de praticas pedagodgicas. Em meio a este processo de mudanga de
paradigma entre arte e educacdo, Marques apresenta a Errdncia Urbana como praxis educativa
a qual se constitui em um meio de criticar a instituicdo do chamado Homo Sedens e propor a
experimentagdo de Corpos Urbanos Erraticos, ao exercitar o ato de perder-se na e pela cidade
como possibilidade de criar educacgdo.

LUGONES, Maria. Tactical Strategies of the streetwalker/ Estrategias téacticas de la callejera.

In: Pilgrimages/ Peregrinajes: Theorizing coalition against multiple opressions. Lanhan,
Maryland, Rowman & Littlefi eld, 2003, p. 207-237.

Trata-se do décimo capitulo do livro “Pilgrimages/ Peregrinajes: Theorizing coalition
against multiple opressions”, escrito pela fildésofa decolonial feminista argentina Maria
Lugones a respeito das chamadas estratégias taticas da vadia. Essas estratégias taticas da
vadia seriam uma prética tedrica e uma teoria pratica de resisténcia as teorizacdes sociais
baseadas em dicotomias como tatica/estratégia, opressido/resisténcia, individuo/coletivo e
teoria/pratica caracteristicas da modernidade tardia. A partir da critica a tais dicotomias, a
autora aposta em um senso corporifi cado, complexo, resistente e instavel de socialidade, como
um conjunto de relagdes tensas produzidas pelas e entre as ditas subjetividades ativas - isto
é, aquelas e aqueles que se movem nas e pelas cidades sob o signo da vadiagem, ao inventarem
atos, praticas e agbes como os chamados rolés.

GONGALVES, Monica Hoff. Por uma pedagogia a pé. In. Por uma pedagogia a pé: a caminhada
como construcdo poética. Monografi a apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo em Educagdo
da Universidade Federal do Rio CGrande do Sul, como requisito para obtencdo do grau de
Especialista em Pedagogia da Arte. Porto Alegre, 2008, p. 16-23.

Trata-se de um item do segundo capitulo da monografia da artista, professora e
pesquisadora brasileira Monica Hoff, no qual a autora discorre sobre o que seria uma
‘pedagogia a pé”, baseada na concepcdo de “pedagogia pobre” formulada pelo pesquisador
holandés Jan Masschelein. A pedagogia a pé pode ser compreendida como uma apologia ao ato
de andar pelas cidades como uma forma de autoeducac¢do no e pelo cultivo da lentiddo, da
observacdo, do cuidado e da atengdo, isto é, um modo de estar presente no presente. Desse modo,
no limite, a autora defende a ideia de que uma pedagogia a pé promove uma relagdo diferente
com o presente na qual se coloca em risco a propria ideia de formagdo do sujeito.
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Erratério. Aula Imagindria Desejo de Rua Transpedagogico. S8o Paulo. Coletivo Parabelo. 2019.



Consideracoes sobre o ultimo Mutyrio:

No Ultimo Mutyrdo, experimentamos o Erratorio como ignicdo para uma possivel
revolta da carne do assento a partir de uma pedagogia a pé na qual o rolé emerge
como uma critica aos aspectos sedentarios da educagdo. Tal sedentarismo pode
ser lido como uma espécie de habito cognitivo que procura assentar, por exemplo,
determinados entendimentos de sujeito, arte e educagdo, em categorias prontas,
dadas, autbnomas. Por sua vez, tais assentamentos s3o responsaveis por fazer a
manutencdo de dicotomias como corpo e mente, arte e vida, educagdo e cotidiano,
etc. Dessa forma, experimentar o deslocamento do corpo pela cidade, bem como, o
deslocamento da cidade pelo corpo como Via privilegiada para poetizagdo do
urbano e praxis educativa, parece nos colocar diante do desafi o de por em xeque
a propria autonomia do sujeito, a autonomia da arte e, de certa forma, uma espécie
de autonomizagdo da visdo. Se atentarmos ao fato de que a arte e a educagdo estdo
constantemente implicadas com os vocabuldrios da emancipagdo, ao analisa-los
com frequéncia encontraremos um certo elogio a autonomizagdo da visdo, sobretudo
quando nos depararmos com certas metdforas do olho como, por exemplo, evidéncia,
visdo de mundo, olhar critico, etc. Grosso modo, tais metaforas do olho apostam na
triade distanciamento-perspectiva-abstragdo como prerrogativas indispensaveis
para a construgdo de um dado modelo de sujeito autdébnomo. No entanto, ao nos
defrontarmos com essa espécie de olhar desencarnado, encontramos fortes indicios
de que a ideia de autonomia do sujeito sé é possivel no plano da fi cgdo, uma vez que,
tal sujeito s6 aparece a partir de um forte aparato institucional. Desse modo, a
ideia de um sujeito, ator, agente autonomo so6 é possivel gracas a expropriagdo das
forgas daquilo que é da ordem do politico, do social e do coletivo que, por sua vez,
s8o escamoteados por uma série de normas, condigoes e dispositivos institucionais
- & exemplo daquilo que regula a separacdo artista, obra e espectador, nogoes
caras para a chamada instituigdo arte, ou ainda, daquilo que arregimenta as
distincoes professor, aula e aluno no que diz respeito as instituicoes educativas.
Nesse viés, as praticas que aparecem sob o signo do rolé apontam para o papel do
movimento, da atengdo e da percepg¢do corporal como possibilidade de desestabilizar
simultaneamente certas nocoes de autonomia do sujeito e autonomia da arte ao
apostar no engajamento do corpo com o aqui e agora, a fim de romper com as linhas
que apartam corpo e mente, dentro e fora, teoria e pratica, tatica e estratégia,
masculino e feminino, arte e educacgao, conhecimento e vida.

Local e horidrio do proximo Mutyrio:

Nosso proximo Mutyrdo estd marcado para o dia 11 de novembro de 2019, segunda-

feira, das 17h as 20h, no Espaco Open Arts - Rua Quatorze de julho, 74, Bela Vista,
3380 Paulo/SP.



Proposta do proximo Mutyrao:

Neste Mutyrdo daremos continuidade ao desenvolvimento da linha de forga
imagindria Plantagdo de Memorias Autoetnograficas, ao co-imaginarmos de que
modo as praticas de narrar a si mesmo podem trazer a memdria experiéncias
que atribuem sentidos ao processo de nos constituirmos enquanto professoras/
es, artistas, pesquisadoras/es. Assim, permaneceremos trabalhando a partir das
memorias que emergiram em nosso ultimo Mutyrdo voltado a esta linha de forga, as
quais possibilitaram que renomedssemos a aula imagindria como "Eu ndo sou uma
professora? Entre o passado e o presente, a auséncia e a presenga, a consciéncia e
a memoéria'. Desse modo, enfatizamos a problematica em torno da presenga auséncia
de corpos docentes racializados e generifi cados que, em diferentes circunsténcias,
580 impossibilitados de serem reconhecidos de fato como docentes e ainda mais
como artistas e pesquisadores. Nesse sentido, persistimos nas questoes langadas
anteriormente em torno dessa linha de forca imaginéria: temos, realmente, nos dado
conta das presencas auseéncias de professoras/es negras/os em nossa trajetéria
escolar? Que implicagoes historicas, sociais, culturais estdo relacionadas a nossa
auséncia presenga de percepgdo das marcas que estas/es professoras/es deixaram
em nossos corpos? Por meio dessas indagagoes propomos a repetigdo do ultimo
exercicio de imaginacdo realizado para esta linha de forga. Portanto, ao longo
dessa semana pedimos que revisitem os objetos de memoria e relatos em torno de
suas percepgoes a respeito das experiéncias com professoras/es negras/os no
contexto escolar. Contudo, dessa vez, solicitamos que tragam esse relato escrito
em uma folha de sulfi te branca que ndo poderd ser dobrada e cuja parte escrita
deverd ter no médximo uma lauda.

Combinados para os proximos Mutyrdes:

- 0 andaime fi cou com Lucas Ferreira, que devera 1é-lo no proximo encontro.

- Gostariamos de solicitar que a Ana Musidora, a Nathalia Pallos e a Valéria
Ribeiro tragam seus relatos escritos em uma folha de sulfite branca, que nao
deverd ser dobrada. O relato deverad ter no maximo uma lauda.

- Também solicitamos que a Valéria Ribeiro traga o som do sinal escolar.

Leituras para o proximo Mutyrio:

RACHEI, Denise Pereira. Fardos. In: Escrever é uma maneira de sangrar: estilhacos.

sombras, fardos e espasmos autoetnogréfl cos de uma professora performer, tese de
doutorado, UNESP, 2019, p. 191-231. Disponivel em: http://hdl.handle.net/11449/182305



- Trata-se dos escritos Fardos, que compoe a tese de doutorado defendida pela
integrante do Coletivo Parabelo, Denise Rachel que, por meio de uma abordagem
autoetnografi ca performativa, apresenta os fardos atribuldos histoérica, social
e culturalmente aos corpos negros e que performam o género feminino ao serem
considerados corpos de extragdo e corpos indecentes. Dessa forma, esses corpos
tornam-se inadequados enquanto docentes em um contexto escolar e, em ambito
geral, inadequados em relacdo a um entendimento moderno/colonial de sujeito.

SILVA, Denise Ferreira da. Before the event. In: Toward a global idea of race. Trad.
Denise Rachel. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2007, p. xi-xiv.

- Trata-se do prefacio do livro "Toward a global idea of race" (Em torno de uma
ideia global de raca) ainda sem tradugdo para o portugués, escrito pela socidloga
e antropologa brasileira residente nos Estado Unidos Denise Ferreira da Silva.
Neste texto de abertura, a autora expde em uma escrita poética a problematica do
processo de racializagdo como fundamento para a invengao do que ela nomeia homo
modernus. Tal invencdo também estd associada ao processo de "naturalizagdo', por
meio de um aparato cientifi co desenvolvido desde o século XIX, do genocidio dos
jovens negros tanto no contexto brasileiro quanto no estadunidense.

MATTAR, Sumaya. Praticas de registro e processos de ensino aprendizagem da arte.
Disponivel em: https//www.macunaima.com.br/cadernos/caderno_l0/caderno_10_

dossieOl.pdf Acesso em nov. 20109.

- Trata-se de um artigo escrito pela professora do Programa de Pos-graduacdo
em Artes Visuais da ECA USP Sumaya Mattar, que desenvolve pesquisa a respeito da
formagdo de professores de arte. Neste artigo, a autora trata da importancia das
praticas de registro como parte do processo refl exivo e de criagdo da praxis
docente. A partir de uma abordagem cartografica, Mattar apresenta diferentes
possibilidades de utilizagdo do registro na constituicdo de uma aula, tornando-
se inclusive um modo de imaginar outras formas de planejamento e de atuagao
docente por meio da experimentacdo da escrita, do desenho, da colagem entre
outras modalidades das artes visuais e da performance.
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PERFORMATIVA POLITICA

MUT Y RAO DE
o MAGINAG AO



Eu n3o sou uma professora? Entre o passado e o presente. a auséncia e a presenca,
a_consciéncia e a memoéria. Aula imagindria Plantagdo de memérias autoetnografi cas.

Coletivo Parabelo. S&o Paulo. 2019. Fotografi a Arquivo Coletivo Parabelo.



Consideracoes sobre o ultimo Mutyrio:

Nesse Mutyrdo voltado & linha de forga imagindria Plantagio de Memorias
Autoetnografi cas, nos confrontamos com um imagindrio social que institui um
modelo de docéncia intrinseco a uma ideia de decéncia que compde o regime das
aparéncias escolares - para aludirmos a relacdo entre docéncia e decéncia feita
pela participante Valéria Ribeiro ao relacionarmos os entendimentos de anti-
mulher e anti-professora. Tal regime determina o que é permitido aparecer e o que
deve desaparecer por meio de um processo educacional que tem como pardmetro a
formagdo do sujeito moderno, enquadrado como homem, branco, livre-empreendedor,
heterossexual, cristdo, ou ainda, aquele que corporifi ca o poder em uma sociedade
estruturada pelo racismo e pelo patriarcado. Aqueles/as que nao se enquadram nesse
perfil vivem & mercé das politicas da morte ou necropoliticas, conforme nomeado
pelo professor e fi 16sofo camaronés Achille Mbembe, dedicando a existéncia a uma
constante fuga do aniquilamento, muitas vezes reproduzindo as mesmas violéncias
que lhes sdo in fl igidas. Por esta perspectiva, ser professor/a consiste em uma luta
constante tanto para se enquadrar aos pardmetros de sujeito moderno, quanto para
nado se enquadrar a estes pardmetros, no caso daqueles/as que ndo se conformam em
corroborar com a manutencdo de uma supremacia branca e da heterossexualidade
compulsoria. Em meio a este embate, atentamos ao papel da escrita na ativagdo da
memoria pela pratica autoetnogrédfica performativa. Isto pois, a escrita pode se
constituir como uma maneira de ndo esquecermos dos atos de violéncia que ndo
cessam de fundar a sociedade brasileira, ao escrevermos com a forca da nossa
presenga como um ato de resisténcia, sem nos deixarmos reduzir aos numeros e
dados sem rosto que muitas vezes correm o risco de tdo somente justifi carem os
destinos que nos sdo profetizados.

Local e horario do préximo Mutyrao:

Nosso proximo Mutyrdo estd marcado para o dia 25 de novembro de 2019, segunda-
feira, das 17h as 20h, no Espaco Open Arts - Rua Quatorze de julho., 74, Bela Vista,
330 Paulo/SP.

Proposta do proéoximo Mutyrio:

Neste ultimo encontro do Mutyrdo de Imaginagdo Performativa, Politica e
Pedagodgica em 2019, pretendemos realizar uma conversa a respeito deste periodo
em que imaginamos juntos formas de fazer arte, educagdo e politica, por meio da
experimentacdo de aulas imaginirias vinculadas a trés linhas de forga nomeadas
como: Taticas Afetivas Anarcadémicas, Plantagdo de Memorias Autoetnografl cas



e Desejo de Rua Transpedagogico. Cada uma dessas linhas de forca suscitaram
diferentes indagagdes que nos levaram a pensar sobre nossas praticas enquanto
professores/as, performers e pesquisadores/as, ao nos atentarmos as relagoes que
estabelecemos com os outros, quando compreendemos "outros'" em um sentido amplo
que envolve desde o ambiente no qual estamos, uma caixa preta, uma rua, uma sala
de aula; até as pessoas que habitam esses ambientes, professores/as, performers,
estudantes, passantes, moradores em situag¢do de rua, vendedores ambulantes etc.
Para este momento de finalizacdo de um processo poderiamos conversar sobre
questionamentos que permaneceram e que emergiram dessa experiéncia com os
Mutyroes. Sem respostas defi nitivas, defi nidoras e determinantes de sentidos fi xos,
prontos e dados como uma verdade univoca, persistimos em questdes como: o que
faz de uma escola uma escola? De que maneira temos compreendido nossa pratica
enguanto professores/as, performers e pesquisadores/as? Que implicag¢oes historicas,
sociais, culturais estdo vinculadas aos modos como percebemos e somos percebidos
enquanto professores/as, performers e pesquisadores/as? Ou ainda, que implicagoes
histéricas, sociais, culturais estdo vinculadas aos modos como percebemos e somos
percebidos no espacgo urbano? De que maneira temos compreendido as relagoes que
estabelecemos com a cidade?

A partir desses e outros questionamentos relativos a experiéncia com os
Mutyrdes, sugerimos que, ao longo dessa semana, vocé observe os objetos, utensilios e
mobilidrios utilizados na sua vida cotidiana em &mbito exclusivamente doméstico.
A partir dessa observacdo, pedimos que vocé se pergunte: quais desses objetos,
utensilios ou mobilidrios podem ser lidos como metdforas daquilo que eu gostaria
de oferecer para o mundo? Que objeto, utensilio ou mobilidrio pode ser lido como
uma metdfora daquilo que eu gostaria de compartilhar com os outros, ou ainda,
quais desses objetos, utensilios ou mobilidrios podem ser lidos como metéforas
daquilo que eu valorizei na minha convivéncia com os participantes do Mutyrao
ao longo do semestre? Assim, na proxima segunda-feira pedimos que vocé carregue
em seus bracos o objeto, o utensilio ou o mobilidrio escolhido ao longo de todo seu
percurso - desde o seu local de origem até o estudio. Ao chegar no estudio, o objeto,
utensilio ou mobilidrio em questdo deverd ser colocado silenciosamente em cima
da mesa localizada no espacgo.

Combinados para os proximos Mutyrdes:

- A Valéria Ribeiro se responsabilizou pela escrita do Andaime a fim de registrar
o Uultimo Mutyrdo. Seu registro deverd ser apresentado no proximo encontro.

- Por favor, ndo esquecam de trazer o material de trabalho do Erratédrio. Todo o
material deverd ser devolvido ao Coletivo Parabelo ao término do encontro.

- Solicitamos o uso de pecas de roupa sem estampa apenas em cores frias (branco,



preto, cinza, azul etc).

- 0 participante Marcelo Prudente informou que ndo poderd participar do Gltimo
encontro do Mutyrao.

- Nesse encontro, faremos uma avaliagdo da nossa experiéncia com o Mutyrdo do
longo do semestre. Por favor, fique & vontade para fazer contribuigdes & avaliagdo a
partir da sua participacdo no Mutyrao.

- As leituras sugeridas para o proximo Mutyrdo tém o intuito de colaborarem com
a auto-avaliagdo de cada um acerca da sua participacdo no Mutyrao.

Leituras para o proximo Mutyrio:

GOMEZ-PENA, Guillermo. Introduction: Performance as a radical pedagogy - a brief story. In: GOMEZ-

PENA, Guillermo; SIFUENTES, Roberto. Exercises for rebel artists: radical performance pedagogy. New
York: Routledge, 2011, p.01-09.

- Trata-se da Introdugdo do livro “Exercises for rebel artists: radical performance pedagogy’,
escrita pelo artista chicano Guillermo Gomez-Pefia. Nessa introdugdo, Gomez-Pefla discorre sobre
os desafios éticos, estéticos e politicos da pedagogia da performance criada pela organizagdo
artistica transdisciplinar chamada lLa Pocha Nostra, da qual foi fundador.

HISSA, Cassio. Entrenotas: Compreensdes de pesquisa. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013, p.17-22; p.29-
46; p.73-83; p. 107-119; p. 171-188.

- Tratam-se de 45 notas retiradas do livro “Entrenotas - compreensoes de pesquisa’, escrito
pelo professor e gedgrafo brasileiro Cassio Eduardo Vianna Hissa. No livro o autor questiona
a separacdo Arte e Ciéncia, a fim de repensar aquilo que temos entendido como pesquisa na
universidade moderna. Para tanto, o autor discute o papel da imaginacdo, da invencado e da lentidao
na nossa relagdo com procedimentos associados a uma certa concepg¢do de pesquisa, a saber: projeto,
leitura, escrita, metodologia, trabalho de campo, autoria, etc. A partir disso, Cassio Eduardo Vianna
Hissa coloca em xeque os pressupostos modernos que procuram arregimentar os modelos de sujeitos
produzidos pela universidade moderna, bem como, o modelo de universidade produzido pelo sujeito
moderno, ao deslocar o entendimento de produgdo de conhecimento dos imperativos do eterno retorno
do mesmo.

PIRES, Paulo Roberto. A critica da razdo lacradora. In: Revista Quatro Cinco Um, ed. 23, maio 2019.
Disponivel em: https://www.quatrocincoum.com.br/br/colunas/c/a-critica-darazao-lacradora Acesso:
nov. 2019.

- Trata-se de um texto publicado na coluna Critica Cultural da revista Quatro Cinco Um, pelo
jornalista, editor e professor da UFRJ Paulo Roberto Pires. Como o proprio titulo sugere, o texto
faz uma critica a um tipo de racionalidade que parece estar em voga hé um certo tempo, denominada
pelo autor de "razdo lacradora'. A partir da madxima lancada em um misto de epigrafe com postagem
de redes sociais, com direito a hashtag: "Lacrar é preciso, debater ndo é preciso", o autor apresenta
os riscos do elogio a este tipo de racionalidade.
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Nao conseguimos respirar ou um pouco de possivel, senao sufocamos, sao duas maximas que podem ser

lidas como gritos de protesto dos inconscientes dos corpos estrangulados pelos golpes de mata-leao que
configuram as realidades das desigualdades brasileiras nos dias de hoje. No Brasil, a combinagao da pandemia
sanitaria e do pandemanio politico asfixiam muitos até a morte - seja ela social, economica, cultural ou mesmo
a morte biologica propriamente dita, como os milhares de mortos diarios no pais nao nos deixam mentir. Para
tentar continuar respirando, muitos de nos fomos obrigados a transferir as atividades cotidianas realizadas
offline para ambientes online. A adogao das indispensaveis medidas de distanciamento social evidenciou a
divisao da populagao brasileira entre o povo com e sem telas, ao demonstrar que também somos o pais da

desigualdade digital.

Nesse contexto, a implementagao da chamada educagao remota promovida pelo sistema de educagao publica
no Brasil impos, sobretudo no nivel da educagao basica, uma série de desafios politicos pedagogicos que apenas
acentuaram os riscos inerentes as praticas de inclusao pela exclusao, enfrentados diariamente pela escola
publica brasileira, a exemplo do Centro Integrado de Educagao de Jovens e Adultos — CIEJA, um projeto
especial da prefeitura de Sao Paulo. A partir disso, o Coletivo Parabelo deu continuidade a criagao de aulas de
arte, que acontece desde 2012 com o CIEJA Ermelino Matarazzo, localizado na zona leste de Sao Paulo, agora
nessa modalidade de educagao remota por meio da agao performatico pedagogica Respiragoes.

A agao Respiragoes consiste na proposigao de video aulas de performance em dialogo com o que o historiador
da arte estadunidense Bruce Altshuler nomeou como arte por instrugao. Para a artista japonesa Yoko Ono,

a arte por instru¢ao tem como principal caracteristica a abertura do que ela chama de espagos de respiro:
palavras que sao poesias, poesias que sao pinturas, pinturas que sao palavras, pois abrem dialogos rapidos,
breves, efémeros que oxigenam, ventilam, arejam as separagoes entre os lugares da arte e os lugares do
cotidiano. Nesse viés, as video aulas de performance sao concebidas a medida em que uma professora-
performer leva a cabo uma instrugao em uma tela, experimentando os elementos discursivos das linguagens
videograficas, a fim de acionar uma agao que gera outras agoes performaticas no transito entre a vida on e
offline, conforme abrem espacos tempos de performagao que instabilizam as separagoes estanques entre
professor, aula e aluno, bem como, entre arte, obra e espectador.

Para tanto, a agao Respiragoes foi organizada por meio de séries desenvolvidas quinzenalmente em diferentes
plataformas digitais. Cada série de Respiragoes é dividida em trés momentos semanais distintos, ainda que
relacionados entre si, ao levarmos em conta a concepgao de aula de performance proposta por Denise
Rachel com o intuito de contextualizar, produzir e apreciar a chamada arte da performance, ao se aproximar
da abordagem triangular proposta pela educadora brasileira Ana Mae Barbosa. Trata-se de momentos em
que respectivamente historicizamos, praticamos e apreciamos criticamente em tempo real as instrugoes

apresentadas por meio de video aulas de performance nas referidas séries, as quais promovem a concepgao
do que chamamos Caderno para Respirar, constituido a partir das respiracoes realizadas por cada estudante
e compartilhado no momento de énfase na apreciagao. Dessa maneira, o Caderno para Respirar assume o
formato de uma publicagao digital e impressa sob demanda, disponibilizada quinzenalmente para download
gratuito a toda comunidade escolar do CIEJA Ermelino Matarazzo.

No decorrer de 2020 foram realizadas nove series de Respiragdes, intituladas respectivamente: Horizonte,
Janelas, Distancias, Poder, Luto, Indignagao, Futuro, Fome e Saudade, esta Ultima, a partir de um dialogo
estabelecido entre o Coletivo Parabelo, o CIEJA Ermelino Matarazzo, a disciplina de Metodologia do Ensino
das Artes Visuais IV do Departamento de Artes Plasticas da Universidade de Sao Paulo - CAP/USP e

a Escola Municipal de Educagao Basica Professor José Getulio Escobar Bueno, localizada na periferia da
cidade de Sao Bernardo do Campo, no estado de Sao Paulo. Além disso, as referidas series também foram
apresentadas para professores de arte das Diretorias Regionais de Ensino — DRE Penha e Jagana, em um
curso de formagao oferecido pela rede municipal de ensino da cidade de Sao Paulo, cujo objetivo era debater
as especificidades do Curriculo de Arte no que concerne a Educagao de Jovens e Adultos - EJA. Em 2021
tambem realizamos a série Liberdade, no eixo performatividades do curso estendido de formagao continuada
oferecido pelo Transversalidades Poéticas, no Centro de Referéncia da Danga de Sao Paulo - CRD; e estamos
promovendo um dialogo entre CIEJAs, por meio da realizagao das Respiragoes no CIEJA Prof. Rose Mary
Frasson, localizado na zona norte de Sao Paulo.

Por fim, vale lembrar que a agao Respiragoes também remete a ideia de que, conforme pensava o artista
francés Marcel Duchamp, um artista nao € nada mais, nada menos do que um respirador. Portanto, criamos
com as respiradoras e os respiradores do CIEJA Ermelino Matarazzo video aulas de performance a partir de
instrugoes compreendidas como exercicios para respirar, inspiradas em diversos respiradores de diferentes
partes do mundo, como Yoko Ono, Paulo Bruscky, George Brecht, Lygia Clark, Alison Knowles, Benjamin
Patterson, Cildo Meireles etc. Desse modo, exercitamos um ritmo poético ao respirarmos com a escola

) ) P P
publica, com a educagao basica, enquanto ensinamos e aprendemos, ainda que por alguns instantes, formas de
sair do sufoco.



ficha técnica respiragoes

séerie horizonte

Pesquisa, concepgao e produgao: Coletivo Parabelo

Video aula de performance: Barbara Kanashiro, Denise Rachel, Diego Marques
Edicao: Diego Marques e still do filme Eyeblink (1966), de YokoOno

Instrugao: Yoko Ono

Narragao: Denise Rachel

Roteiro: Denise Rachel e Diego Marques

Caderno para Respirar

Serie Horizonte
Sao Paulo

Maio/ 2020

Texto Respiragoes: Denise Rachel e Diego Marques

Instrugao: Yoko Ono

Diagramagao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques
Revisao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Respiragoes: Aline da Rocha Barbosa, Ana Lucia Gongalves Dantas, Angélico de Oliveira Reis, Cleonice
Silvino Lima Neves, Eliane Lopes da Silva, Fatima Soares dos Santos, lldecy Miranda dos Santos, Isaac Pereira
da Silva, Joana de Jesus Santos, Kelly Aparecida Guedes, Lenalva Jesus Honorato, Marcos Boturi, Maria
CelestePereira Santos, Maria Edivania Gomes de Sa,Maria Girleide Lima de Carvalho, Maria Jose dos Santos,
Maria Marinho de Andrade Sales, Marina Tomas Santiago, Marilena Luiz Vila, Marineide Barbosa de Lima
Carvalho, Nathalia Jordao dos Santos, Nicinha Marques do Nascimento Silva, Silvania Sales dos Santos, Sonia

Mariada Silva Souza.

sériejane|as

Pesquisa, concepgao e produgao: Coletivo Parabelo

Video aula de performance: Barbara Kanashiro, Denise Rachel, Diego Marques
Edigao: Denise Rachel e Diego Marques

Animagao: Denise Rachel e Diego Marques

Narracao: Denise Rachel

Roteiro: Denise Rachel e Diego Marques

Caderno para Respirar
Serie Janelas

Sao Paulo

Junho/2020

Texto Conspiragoes: Denise Rachel e Diego Marques

Instrugao: Coletivo Parabelo

Diagramagao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques
Revisao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Respiragoes: Alex Sandro Ferreira da Silva Oliveira, Aline da Rocha Barbosa, Anderson Ramirodos

Santos, Clarice Rodrigues de Brito,Cleonice Silvino Lima Neves, Eliane Lopes da Silva, Gevacir Lino Alves
“Jo”,Giselda Maria de Lima Gongalves, Isaac Pereira da Silva, Josiane Machado da Silva, Juliana Ngando Lea,
Lenalva Jesus Honorato, Lucineide SantoslLopes, MarcosBoturi, Maria Celeste Pereira Santos, Maria Girleide
Lima de Carvalho, Maria José de Oliveira, Maria José dos Santos, Marilena Luiz Vila, Marina Tomas Santiago,
Nicinha Marquesdo Nascimento Silva, Reilsa Firmino dos Santos, Rosangela Caparros Lima, Silvania Sales dos
Santos, Silvia de Athayde Lima, Soeli Gomes dos Santos, Sonia Maria da Silva Souza.



seriedistancias

Pesquisa, concepgao e produgao: Coletivo Parabelo

Video aula de performance: Barbara Kanashiro, Denise Rachel, Diego Marques
Edigao: Denise Rachel e Diego Marques

Filmagem: Tais Teixeira

Instrugao: Coletivo Parabelo

Narragao: Denise Rachel

Roteiro: Denise Rachel e Diego Marques

Caderno para Respirar
Serie Distancias
Sao Paulo

Junho/2020

Tradugao de excertos do texto Inspiragoes: Barbara Kanashiro
Selegao, transcriagao e edigao do texto Inspiragdes: Diego Marques
Revisao do texto Inspiragoes: Denise Rachel

Instrugao: Coletivo Parabelo

Diagramagao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques
Revisao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Respiragoes: Aline da Rocha Barbosa, Ana Lucia Gongalves Dantas, Angélico de Oliveira Reis, Clarice
Rodrigues de Brito,Cleonice Silvino Lima Neves, Eliane Lopes da Silva, Fatima Soares dos Santos, Gevacir
Lino Alves, Isaac Pereira da Silva, Joana de Jesus Santos, Josefa da Conceicao, Kelly Aparecida Guedes,
Lenalva Jesus Honorato, Marcos Ferreira Sales, Maria Celeste Pereira Santos, Maria das Gragas Barbosa dos
Anjos, Maria José de Oliveira, Maria José dos Santos, Maria Marinho de Andrade Sales, Marilena Luiz Vila,
Marina Tomas Santiago, Nathalia Jordao dos Santos, Nicinha Marques do Nascimento Silva, Osvaldo da Silva
Lima, Paulo Rogério Avelar dos Santos, Rosangela Caparros Lima, Samuel Ferreira da Silva, Soeli Gomes dos
Santos, Sonia Maria da Silva Souza, Tatiane Ramos Pereira.

serie poder

Pesquisa, concepgao e produgao: Coletivo Parabelo

Video aula de performance: Barbara Kanashiro, Denise Rachel, Diego Marques
Edigao: Denise Rachel e Diego Marques

Filmagem: Tais Teixeira

Instrugao: Coletivo Parabelo

Narracao: Denise Rachel

Roteiro: Denise Rachel e Diego Marques

CitagoeS: Carolina maria de Jesus, Eliane Brum, Leandro Vieira e Randolpho Lamonier

Caderno para Respirar
Seérie Poder

Sao Paulo

Julho/2020

Traducao da entrevista: Denise Rachel

Texto Expiragoes: Diego Marques

Revisao do texto Expiragdes: Denise Rachel

Instrugao: Coletivo Parabelo

Diagramagao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques
Revisao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Respiragoes: Aline da Rocha Barbosa, Angélico de Oliveira Reis, Cassio Costa, Cleonice Silvino Lima Neves,
Djalma Bibiano, Eliane Lopes da Silva, Gevacir Lino Alves, Giselda Maria de Lima Gongalves, lldecy Mirand
dos Santos, Inair Maria Jacinto, Joana de Jesus Santos, Juliana Ngando Lea, Kelly Aparecida Guedes, Lenalva
Jesus Honorato, Marcos Ferreira Sales, Maria Celeste Pereira Santos, Maria da Conceicao Silva, Maria
Edivania Gomes de Sa, Maria Francinete Rodrigues dos Santos Silva, Maria das Gragas Barbosa dos Anjos,
Maria Girleide Lima de Carvalho, Maria José de Oliveira, Maria José dos Santos, Maria Licia da Silva, Maria
Marinho de Andrade Sales, Marilena Luiz Vila, Marina Tomas Santiago, Nathalia Jordao dos Santos, Nicinha
Marques do Nascimento Silva, Osvaldo da Silva Lima, Paulo Rogério Avelar dos Santos, Rosangela Caparros
Lima, Samuel Ferreira da Silva, Shirlei Oliveira Paulino Guariroba, Silvana dos Santos, Sonia Maria da Silva
Souza, Tatiane Ramos Pereira, Tereza da Silva Leal.



serie luto

Pesquisa, concepgao e produgao: Coletivo Parabelo

Video aula de performance: Barbara Kanashiro, Denise Rachel, Diego Marques
Edigao: Denise Rachel e Diego Marques

Filmagem: Tais Teixeira

Instrugao: Coletivo Parabelo

Narragao: Denise Rachel

Roteiro: Denise Rachel e Diego Marques

Caderno para Respirar
Serie Luto
Sao Paulo

Agosto/2020

Texto Suspiros: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Revisao do texto Suspiros: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques
Instrugao: Coletivo Parabelo

Diagramagao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Revisao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Respiragoes: Aline da Rocha Barbosa, Anakin Andrew Gamba Lunardi, Cassio Costa, Cicero Ferreira, Cleide
Nunes do Nascimento, Cleonice Silvino Lima Neves, Eliane Lopes da Silva, Graziela Ribeiro Jules, lldecy
Mirand dos Santos, Joana de Jesus Santos, Josiane Machado da Silva, Lenalva Jesus Honorato, Marcos

serieindignacgao

Pesquisa, concepgao e produgao: Coletivo Parabelo

Video aula de performance: Barbara Kanashiro, Denise Rachel, Diego Marques
Edigao: Denise Rachel e Diego Marques

Gravacao: Tais Teixeira

Instrugao: Coletivo Parabelo

Narracao: Denise Rachel

Roteiro: Denise Rachel e Diego Marques

Caderno para Respirar
Série Indignagao
Sao Paulo

Setembro/2020

Texto Sopros: Respiradores do CIEJA Ermelino Matarazzo e do Coletivo Parabelo
Revisao do texto Sopros: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques
Instrugao: Coletivo Parabelo

Diagramagao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Revisao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Respiragoes: Anderson Ramiro dos Santos, Cassio Costa, Cicero Ferreira, Cleide Nunes do Nascimento,
Eliane Lopes da Silva, Francinete Silva Romano, Giselda Maria de Lima Gongalves, Graziela Ribeiro Jules,
Guilhermina Jesus dos Santos, lldecy Mirand dos Santos, Josefa da Conceigao, Josefa Maria Barbosa,

Ferreira Sales, Maria Celeste Pereira Santos, Maria Francinete Rodrigues dos Santos, Maria das Gracas Lenalva Jesus Honorato, Maria Celeste Pereira Santos, Maria das Gragas Barbosa dos Anjos, Maria José de
Barbosa dos Anjos, Maria Girleide Lima de Carvalho, Maria José de Oliveira, Maria José dos Santos, Maria Oliveira, Maria José dos Santos, Maria Lucia da Silva, Maria Marinho de Andrade Sales, Marilena Luiz Vila,
Marinho de Andrade Sales, Marilena Luiz Vila, Marina Tomas Santiago, Nathalia Jordao dos Santos, Nilda Marina Tomas Santiago, Paulo Rogério Avelar dos Santos, Rosangela Caparros Lima, Shirlei Oliveira Paulino
Maria Aparecida Januario, Oswaldo da Silva Lima, Patricia Cristiane Gamba, Paulo Rogério Avelar dos Santos, Guariroba, Silvana dos Santos, Sonia Maria da Silva Souza, Tatiane Ramos Pereira.

Rita Maria de Santana, Rosangela Caparros Lima, Shirlei Oliveira Paulino Guariroba, Silvana dos Santos, Sonia
Maria da Silva Souza, Tania Regina Gamba, Tatiana Denise Gamba, Tatiane Ramos Pereira.



série futuro

Pesquisa, concepgao e produgao: Coletivo Parabelo

Video aula de performance: Barbara Kanashiro, Denise Rachel, Diego Marques
Edigao: Denise Rachel e Diego Marques

Gravacao: Tais Teixeira

Instrugao: Coletivo Parabelo

Narragao: Denise Rachel

Roteiro: Denise Rachel e Diego Marques

Caderno para Respirar
Serie Futuro
Sao Paulo

Setembro/2020

Texto Respiradouro: Barbara Kanashiro e Diego Marques

Revisao do texto Respiradouro: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques
Instrugao: Coletivo Parabelo

Diagramagao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Revisao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Respiragoes: Angélico de Oliveira Reis, Cassio Costa, Eliane Lopes da Silva, Graziela Ribeiro Jules, Guilher-
mina Jesus dos Santos, lldecy Miranda dos Santos, lvan Jonas Aparecido, Josefa da Conceigao, Lenalva Jesus
Honorato, Maria Celeste Pereira Santos, Maria das Gragas Barbosa dos Anjos, Maria José de Oliveira, Maria
José dos Santos, Marilena Luiz Vila, Marina Tomas Santiago, Nicinha Marques do Nascimento Silva, Rita Ma-
ria de Santana, Shirlei Oliveira Paulino Guariroba, Silvana dos Santos, Soeli Gomes dos Santos, Tatiane Ramos
Pereira

serie fome

Pesquisa, concepgao e produgao: Coletivo Parabelo

Video aula de performance: Barbara Kanashiro, Denise Rachel, Diego Marques
Edigao: Denise Rachel e Diego Marques

Gravacao: Tais Teixeira

Instrugao: Coletivo Parabelo

Narracao: Denise Rachel

Roteiro: Denise Rachel e Diego Marques

Caderno para Respirar

Serie Fome
Sao Paulo

Outubro/2020

Texto Halitos: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Revisao do texto Halitos: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques
Instrugao: Coletivo Parabelo

Diagramagao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Revisao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Respiragoes: Ana Lucia Gongalves Dantas, Angélico de Oliveira Reis, Cleide Nunes do Nascimento, Eliane
Lopes da Silva, Eliane Lopes da Silva, Elciede Rosa de Souza Ribeiro, lldecy Mirand dos Santos, Josiane
Machado da Silva, Lenalva Jesus Honorato, Maachaly Barnabe, Maria Francinete Rodrigues dos Santos

Silva, Maria das Gragas Barbosa dos Anjos, Maria José de Oliveira, Maria José dos Santos, Maria Marinho de
Andrade Sales, Mariangela Simplicio de Souza Oliveira, Marilena Luiz Vila, Marina Tomas Santiago, Osvaldo da
Silva Lima, Regilaine Correia da Silva, Shirlei Oliveira Paulino Guariroba, Soeli Gomes dos Santos, Sonia Maria
da Silva Souza, Tatiane Ramos Pereira.
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séeriesaudade

Pesquisa, concepgao e produgao: Coletivo Parabelo

Video aula de performance: Caio Bonifacio e Luiza Couceiro Latorre
Edicao: Caio Bonifacio e Luiza Couceiro Latorre

Instrugao: Caio Bonifacio e Luiza Couceiro Latorre

Narragao: Caio Bonifacio

Roteiro: Caio Bonifacio e Luiza Couceiro Latorre

Orientacao: Dalia Rosenthal

Caderno para Respirar
Serie Saudade
Novembro/ Sao Paulo

2020

Texto Aspiracoes: Barbara Kanashiro, Caio Bonifacio, Denise Rachel, Diego Marques e Luiza Couceiro Latorre
Revisao do texto Aspiragoes: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Instrugdes: Tristan Tzara, Yoko Ono, Caio Bonifacio e Luiza Couceiro Latorre

Diagramagao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Revisao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Respiragoes EMEB José Getulio Escobar Bueno: AB.L, ACB.R,ACCS,ACMRL,ACN,AGL,
AGS.,AJA,AJSP,ALMM,ALSSS., AMSO,ANSA,APM., ARS., ASA,ASM ASR,
ASRM,AST,BDM.,CAT, DMO.,D.ROS,DSMB,DTC,EHS., ELC,ELJS,EPC., EPSM,
E.SC.R,ESS,FSM,GFDS., GSS,GV.O,GXO,HFS, HMS,I.GS.C, IJS,, NS, JLS. KS.L,
LC.C,LCR,LCSS,LFM,LGS, LSS, LVP,MAS, MFM, MS.R, MV.S,, N.AL,N.BN., N.RC.S,
N.Y.B., P.P.CB,SV.O,SSR,SSS,TDSV., TV.SP,VAG, V.LRA, Y.FS,YO.P,Y.OS,YSGS.

Respiragoes CIEJA Ermelino Matarazzo: Ana Lucia Gongalves Dantas, Cleide Nunes do Nascimento,
Cleonice Silvino Lima Neves, Eliane Lopes da Silva, Elciede Rosa de Souza Ribeiro, Fatima Soares dos Santos,
lldecy Miranda dos Santos, |saac Pereira da Silva, lvan Jonas Aparecido, Lenalva Jesus Honorato, Liliane
Novais Oliveira Santos, Marcos Ferreira Sales, Maria das Gragas Barbosa dos Anjos, Maria José de Oliveira,
Maria José dos Santos, Maria Marinho de Andrade Sales, Marilena Luiz Vila, Marina Tomas Santiago, Osvaldo
da Silva Lima, Rosangela Caparros Lima, Shirlei Oliveira Paulino Guariroba, Soeli Gomes dos Santos, Tania
Regina Gamba, Tatiane Ramos Pereira

1

serie liberdade

Pesquisa, concepgao e produgao: Coletivo Parabelo

Video aula de performance: Barbara Kanashiro, Denise Rachel, Diego Marques
Edigao: Denise Rachel e Diego Marques

Instrugao: Coletivo Parabelo

Diagramagao e fotografia das cartas: Barbara Kanashiro e Tais Teixeira

Roteiro: Denise Rachel e Diego Marques

Caderno para Respirar

Seérie Liberdade
Sao Paulo

Abril/ 2021

Texto Liberdade e Poténcia: Franco “Bifo” Berardi

Tradugao: Diego Marques

Revisao do texto: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques
Instrugoes: Coletivo Parabelo, Yoko Ono, Caio Bonifacio, Luiza Couceiro Latorre
Diagramagao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Revisao: Barbara Kanashiro, Denise Rachel e Diego Marques

Respiragoes: Audry A. S. Silva, Camila Andrade, Camila Felicio, Carmen Estevez de Oliveira, Carolina
Caceres, Cristine Carvalho Nunes, Dan Sekito de Feitas Higuti, Danielle Souza, Dariane Morais, Decio Filho,
Flavia Teodoro Alves, Leticia Sekito, Marcela Cavallini, Maria Licia Branco, Nina Lua, Rosana Carvalho, Sol

Whitaker, Tika Tiritilli.

12






418



