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CORPO
NAO
DECLARADO

Palavras-chave:

RESUMO

apresenta uma série de proposicoes poéticas visuais em
performances, videos, fotografias, gravuras, objetos e
instalacoes que tratam de oposicoes sensoérias geradas
na acumulacdo e na repeticdo de diferentes corpos
materiais. Por meio da polivaléncia das sensacdes visuais
manifestadas pelas materialidades e corporalidades
envolvidas na pesquisa - incluindo o corpo investigador
como objeto de estudo - a série de experimentos reunidos
em corpo ndo declarado procuram colocar no campo
poético a questdo da poténcia do corpo.

A investigacado inclui tratar dos modos operativos comuns
aos experimentos como a fragmentacao, a colagem, a
bricolagem e a montagem, por um lado e, por outro,
expor os rebatimentos conceituais que os resultados
desencadearam. O conjunto das operacdes poéticas e
ressonancias conceituais compoem a metodologia do
processo criativo.

operacoes poéticas visuais;

corpo; materialidade;
fragmentacao; aforismos.

ABSTRACT

Keywords:

visual poetic operations;
body; materiality;
fragmentation; aphorisms.

Undeclared Body presents a series of visual poetic
propositions in performances, videos, photographs,
prints, objects and installations that deal with sensory
oppositions generated in the accumulation and
repetition of different material bodies. Through the
polyvalence of visual sensations manifested by the
materialities and corporeality involved in the research
-including the investigating body as an object of study
- the series of experiments gathered in an undeclared
body place the question of the body’s potential in the
poetic studies. The investigation includes dealing with
the operating modes common to experiments such

as fragmentation, collage, bricolage and montage

and exposing the conceptual repercussions of the
results achieved. The series of poetic operations and
conceptual resonances make up the methodology of the
creative process.
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, , Quando se sonha sozinho é apenas um sonho.

Quando sonhamos juntos é o comec¢o de uma realidade.

Dom Quixote, Miguel de Cervantes

DA CONFIANCA
NO MODO DE
SER DA COISA

O processo criativo é constituido por
fragmentos obscuros. Ele nunca se da por
inteiro. E preciso paciéncia e que ele seja
estimulado a se desnudar diante da nossa
consciéncia. Acredito na poténcia do fracasso
e na poténcia da falta. Ninguém se sente a
vontade diante de tais (des)poténcias, mas,
assim que se vao, deixam indicios do caminho
a ser trilhado. Criar é mover-se do concreto
para o abstrato.
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.Mergulho Inicial:

Nota Introdutoéria

A seguinte dissertacdo apresenta os desdobramentos da pesquisa
corpo ndo declarado, que teve seu desenvolvimento no curso de
Pds-Graduacdo em Artes Visuais da ECA/USP, nivel de mestrado, na
area de concentracdo de Poéticas Visuais. O presente livro expoe o
conjunto de operacodes realizadas durante as experimentacoes poéti-
cas em, principalmente, dois campos expressivos: o das artes visuais
e o das artes verbais. Neste ultimo, refiro-me a expressao no plano
reflexivo em que procuro rebater os resultados obtidos no primeiro,
buscando traduzir de maneira andloga os procedimentos empreen-
didos nas experimentacdes de expressao visual. Atuando de maneira
complementar, ambos constituem o corpo dessa dissertacao de
mestrado, que tem como interesse, também, se apresentar como um
livro-objeto, podendo o leitor reorganiza-lo a partir de suas dobras,
enfatizando a sua virtualidade tridimensional. A ideia é que, ao abrir
o livro e posiciona-lo verticalmente em uma estante, mesa ou outra
base, ele possa caracterizar-se como uma escultura.

Também no decorrer do texto é possivel verificar a insercdo de
imagens de experimentos que permanecem em processo - foram
iniciados durante a residéncia na Galeria Andréa Rehder e interrom-
pidos devido a pandemia. A escolha por apresentar experimentacoes
ainda em processo e de forma randémica, sem nenhum outro refe-
rencial por escrito, tem a ver com o desejo de integrar aqui as ideias
que ainda pulsam nas experiéncias ja finalizadas. As folhas/péaginas
referentes a este bloco de imagens sdo menores e de gramatura di-
ferenciada, a fim de dispor excertos de processos latentes no corpo
dissertativo.

No capitulo dois, Das Performances Antecedentes, faco referéncia
aos trabalhos que produzi pouco antes de iniciar o projeto corpo ndo
declarado, os quais mantém com este estreita familiaridade. Apre-
senta-los primeiro é uma maneira de introduzir o problema que fun-
damenta toda a investigacdo deste projeto, pois os novos trabalhos
sdo variacoes decorrentes. Na sequéncia, o capitulo trés, corpo ndo
declarado: os experimentos poéticos, traz os registros desta série
poética resultante dos exercicios realizados até o momento, acom-
panhados de legendas que contém apenas as informacoes técnicas
bésicas de cada um.

Ao contrario do carater de registro ilustrativo do capitulo anterior, o
quarto capitulo, Procedimentos Poéticos Visuais — Sobre a Matéria
e a Materialidade, procura dar visibilidade para o que esta implicito,
mas nao visivel diretamente, nos experimentos poéticos. Como uma
espécie de memorial da experiéncia sensivel, somada aos estudos
implementados, ele descreve os processos de criacdo e suas zonas
de vizinhanca, isto é, as interlocucoes polifonicas agenciadas no con-
junto das operacoes realizadas.

No quinto capitulo, Ecografia: Plano Reflexivo, apresento escritos
originais gerados numa atmosfera reflexiva, que fez ecoarem dos ex-
perimentos vozes e conceitos. Este divide-se em duas partes: Imagi-
nagoes Dialogicas e Imaginagdes Aforisticas. A primeira concerne
ao surgimento de didlogos imaginarios em cendrios similares aos das
experiéncias vividas em corpo ndo declarado; a segunda reverbera,
em fragmentos, como fruto de pilhagem de leituras, pensamentos
assaltantes. Vale ressaltar que os aforismos e os didlogos podem ser
lidos de forma nao linear, pois cada um deles possui um sentido em si
mesmo: nao hermético, plural, passivel de combinacoes multiplas.

No sexto capitulo, Procedimentos Ecograficos, estdo as ponde-
racoes sobre as caracteristicas dos procedimentos reflexivos que
derivaram na criacdo de Ecografia: Plano Reflexivo. Estdo ai os
filosofos, escritores, poetas, cineastas, cientistas - ressonancias que
fizeram vibrar em mim imagens e sensacoes.

Por fim, no lugar da conclusdo, o leitor encontrara Restos de Per-
formances: Esbo¢o para um Recomeco, e, em seqguida, a simulagdo
3D do livro-objeto com algumas possibilidades de manuseio.

Ll
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. Das Performances

Antecedentes

Ha certa obscuridade no processo criativo
de corpo ndo declarado, objeto deste es-
tudo. Juntar, fragmentar, justapor, antago-
nizar, assimilar, colar, usurpar sdo algumas
das operacoes, continuas e comuns, que

o compoem. No curso de seu desenvolvi-
mento, podem fracassar ou, ao contrario,
demonstrarem-se efetivas. Finalizar esse
processo - a luz de determinacoes exterio-
res - ndo é uma premissa, mas um desejo.

O ponto de partida para a criacdo do pro-
jeto corpo ndo declarado, foi o manejo de
materiais diversamente formados durante
o desenvolvimento de trabalhos poéti-
cos, em 2018, imediatamente anteriores

a ele: Boca Silenciosa/Estomago Gritante,
Campo Mimado e Desejos Macios - série de
performances que abriram outros campos
e meios expressivos em minhas investi-
gacoes, como a instalacdo e a bricolagem
de carater escultorico. Esses trabalhos
tiveram a potencialidade do corpo como
questdao comum a todos eles.

Acontecidas no interior de instalacoes que
reuniram num mesmo ambiente cor-de-ro-
sa, criado por meio de iluminacao, pintura
corporal e diferentes bricolagens escultéri-
cas - essas produzidas com variados frag-
mentos de brinquedos em miniaturas como

cabecas de bonecas bebés, serras circulares,
faca, serrote, rolos de arame farpado, al-
godao, purpurina, entre outros -, as per-
formances procuravam traduzir encontros
improvaveis de materiais e processos de
composicao e decomposicao do corpo. As
acoes programadas buscavam apresentar
diversos modos de articular qualidades an-
tagobnicas para produzir uma atmosfera que
fosse, a0 mesmo tempo, de encantamento
e repulsa. O objetivo era criar uma atmos-
fera capaz de gerar situacoes de estranha-
mento, capaz de penetrar a profundidade
de certos estratos e valores representados
por estes materiais, solidamente sedimen-
tados e naturalizados pela cultura, para
desencava-los e exp6-los a luz de sua artifi-
cialidade. Foram operacoes que buscaram
na articulacdo um meio de desarticular, na
construcdo uma forma de demolir.

A incompatibilidade proposta nas obras,
daintensificacdo dos elementos sim-
bélicos delicados - como a coloracao,
maciez, moleza, maleabilidade, suavida-
de, brandura, lisura - em oposicao aos
hostis - como o desbotamento, aspereza,
rigidez, dureza, rudeza, brutalidade, frie-
za -, explorada pelo uso excessivo desses
insumos na composicao geral, saturou o
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ambiente, buscando provocar mal-estar,
desconforto e, pelo efeito do incémodo,
da discrepancia, do despautério, a desfa-
miliarizacdo' pretendida.

Neste estudo, consideramos esses traba-
lhos sob a categoria de situacdo-problema
sensivel?, isto é, performances que apresen-
tam circunstancias, conjunturas, cendrios

e ambientes compostos de fragmentos
materiais, cujos sentidos ultrapassam a sua
condicao original de serem partes menores
que o todo. Sdo componentes apresentados
como seres de sensacao e que exprimem
problemas, mas ndo como perguntas a se-
rem respondidas; sdo antes como enigmas
que nos desafiam a lancar o pensamento
em direcdo ao “desconhecer” e também ao
“desaprender”. As partes, menores que 0

todo, sdo tomadas ja como corpos inteiros
aos quais nada falta, mas sem deixarem

de ser partes. Isso quer dizer que ndo sdo
totalidades fechadas, ao contrario: sdo em
si proprias um todo aberto, multiplicidades
livres a novas conexoes.

As experimentacoes que culminaram em al-
gumas dessas performances, tiveram como
procedimentos basilares na primeira etapa
o selecionar e fragmentar objetos, e na
segunda, a recomposicdo heterogénea dos
fragmentos. A reconfiguracao foi produzi-
da com recursos expressivos das poéticas
visuais através de operacoes de montagem,
colagem e/ou bricolagem?® que, por sua vez,
inauguraram outros paradigmas corporais,
atualizando outras existéncias.

1. A “desfamiliarizacdo” ou “difamiliarizacdo” é o método artistico de apresentar ao publico
coisas comuns de uma maneira desconhecida ou estranha, a fim de desfazer a percepcao
habitual ou familiar. O termo “desfamiliarizacdo” foi criado em 1917 pelo formalista russo Viktor
Shklovski, também grafado Chklovsky, Shklovskii e Shklovsky, no seu ensaio “Art as Device”
(traducdo alternativa: “arte como procedimento”). Ele inventou o conceito como um meio de
distinguir a funcdo poética da linguagem da pratica, com base na perceptibilidade. Os formalistas
russos usaram a palavra ostranénie (octpaHeHue) para se referir aquelas maneiras de proceder

na linguagem quando se trata de uma funcdo poética, que visa dar uma nova perspectiva

sobre a visdo usual da realidade, apresentando-a diferentemente dos contextos comuns.
Essencialmente, o autor desta concepcao coloca que a “linguagem poética” é inequivocamente
diversa da linguagem comezinha, cujo expressao é ordinaria, econémica, facil e adequada. Muito
semelhante ao conceito de “desfamiliarizacao” é o Verfremdungseffekt (efeito de distanciamento)
recomendado por Bertolt Brecht para o teatro, embora o efeito do distanciamento brechtiano
tenha como diferenca o afastamento coerente, a intencdo de que o publico ndo se identifique
com a obra, pois tem consciéncia da obra como ficcao.

2. Situacdo-problema sensivel € como denominamos a categoria dos experimentos a serem
realizados com operacdes poéticas que estdo implicadas no processo criativo de corpo ndo
declarado, bem como a forma de sua apresentacdo para o publico.

3. Essas operacoes ainda estdo em vias de definicdo detalhada e contextualizacdo histérica.

No inicio, o processo consistia em desman-
char os corpos dos brinquedos, bonecas

e outros materiais; esgarcar chumagos

de algodao em tamanhos variados para
recompo-los, evidenciando os contrastes.
As acoes eram desenvolvidas com arame
farpado, serrote metélico, faca, martelo
etc. Depois, veio a cor rosa, em tinta e luz,
que cingiu todo o ambiente instalativo e
performativo, instalacdes concebidas com
o sentido de vincular as montagens escul-
téricas e as performances, estas realizadas
pelo préprio corpo investigador?, tornado,
na acao, objeto de investigacao - simulta-
neamente, sujeito e objeto de estudo.

Os experimentos testam a composicao de
materiais que, no plano pragmatico das
funcionalidades e utilidades, seriam incom-
pativeis. Neles, foram observadas e ava-
liadas poténcias de combinacao de acordo
com suas qualidades e fun¢des opostas

ou inversas, discordantes e contrastantes,
pondo a prova os seus atributos em novas
conexoes, entre si proprios, mas também
com o meu corpo investigador. A criacdo
dessas situacoes-problema sensiveis apre-
sentou uma série de questoes que implicam
NOS processos caracteristicos que tornaram
esses materiais e seus usos como antitéti-
cos e divergentes por “natureza”. O que, de

4. O sujeito da experimentacao.

fato, nesse contexto, concerne a natureza
ou, ao contrario, a cultura?

Nessas obras, ja era urgente entender

o corpo por suas relacoes constitutivas:
como se compoe, se decompde e, sobretu-
do, como se afeta. Esta necessidade se in-
tensificou em corpo ndo declarado. Assim,
seguir o fluxo do desejo de criar séries de
objetos e performances que componham,
por meio de metodologia poética, um
ambiente como acontecimento estético
para experimentacoes acerca do problema
da composicao/decomposicao dos corpos,
foi um percurso de continuidade investiga-
tiva. H4 nessa continuidade de trajeto uma
busca de carater ético-poético, pois ressoa,
no campo estético, a pergunta espinosana:
“O que pode o corpo?”

Torna-se necessario, neste ponto, introdu-
zir a nocao de corpo que orientara todo o
desenvolvimento da investigacao.

Quando o objeto do meu pensamento é
o corpo, imediatamente uma pergunta se
interpde: que corpo é esse que quer se
reconhecer, que tem uma identidade e se
faz na unidade de um eu?

E, ao contrario, como seria ele para além
desse reconhecimento?

(OLIVEIRA, 2000, p.75)

15
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Um corpo é uma reunido coesa de Forcas
em relacdo de tensdo umas com as outras
(DELEUZE, 1976, PP. 32-35).

Espinosa abre um caminho tanto para

a ciéncia como para a filosofia e a arte:
‘um corpo nao se define pela forma que
o determina, nem como uma substancia
ou um sujeito determinados, nem pelos
6rgaos que possui ou pelas funcoes que
exerce’ [...] Espinosa pensa um corpo em
que os seus elementos materiais estdo
submetidos a relacdes de movimento e
repouso, de velocidade e lentidao, e cujos
afetos intensivos sdo escalas de poténcia.
(OLIVEIRA, 2000, p.76)

Para o estudo do corpo no campo da cién-
cia, seriam procuradas determinagdes na
hipercodificacdo. J4 na arte, em contrapo-
sicdo, campo propenso a baixa codificacao,
tendemos mais fortemente a investigagao
das suas indeterminacoes. Com isso quero
dizer que foi no universo do imponderavel,
das inverossimilhangas, que desenvolvi a
pesquisa do mestrado e, como resultado,
empreendi a criagdo de acontecimentos
sensiveis para intuir o corpo, experimen-
tando-o: a expressao artistica inventa e

se constréi como objeto em si, ela ndo
codifica seu objeto. Entdo, o préprio corpo
investigador foi também objeto de inves-
tigacdo, de experimentacao de encontros
improvaveis, imprevisiveis, incompativeis e,
ao mesmo tempo, lugar tanto das opera-
¢oOes poéticas como dos acontecimentos
estéticos resultantes.

Nao sendo a arte linguagem, em um senti-
do estrito, como observado anteriormente,
diremos que 0s campos expressivos nos
quais os experimentos foram realizados es-
tdo sob a abrangéncia do espaco tridimen-
sional, sendo as performances, instalacoes
e as colagens, bricolagens e/ou montagens
escultoricas seus modos, cujos recursos

e meios operativos convocam e expdem
uma poética da multiplicidade, afirmando
o devir e o ser do devir. E qual seria o ser
do devir? Qual é o ser inseparavel do fluxo
permanente, do movimento ininterrupto,
atuante como uma lei geral do universo,
que dissolve, cria e transforma todas as
realidades existentes? O “vira ser” é o ser
daquilo que ndo para de vir, de mudar. E

o ser que se afirma no devir, portanto, é

o multiplo. “A correlacdo do multiplo e do
um, do devir e do ser forma um jogo. Afir-
mar o devir e afirmar o ser do devir sdo os
dois tempos de um jogo que se compdoem
com um terceiro termo, o jogador, o artista
ou a crianca” (DELEUZE, 1976, p. 20).

Tanto as performances, quanto as instala-
cOes ou as bricolagens escultéricas, meios
expressivos em que foram produzidas as
experimentacdes, possuem a natureza lU-
dica dos jogos, mas ndo em sentido literal,
pois esta, por sua vez, é relativa a tendén-
cia ou a manifestacdo criativa que surge
na infancia sob a forma do “faz de conta”,
ou como dissemos, sob as possibilidades
estéticas da existéncia.

O jogador-artista-crian¢a, abandona-

se temporariamente a vida e
temporariamente nela fixa o olhar: o artista
se coloca temporariamente em sua obra e
temporariamente fora dela: a crianca joga,
retira-se do jogo e a ele volta. Ora, é o ser
do devir que joga o jogo do devir consigo
mesmo (DELEUZE, 1976, p. 20)

A crianca joga, sem culpa, decompondo
seus brinquedos, cujas partes desmonta-
das entram em inesperadas relacoes de
composicao com outras partes. Experimen-
tam, deste modo, novas conexoes.

Criam, em sua inocéncia imanente, per-
formances com narrativas inverossimeis

e personagens hipotéticos, que sdo eles
mesmos em outros mundos possiveis. Mas
o universo infantil dos signos, cultural-
mente consolidados, tende a reprimir esse
modo de livre experimentacdo e procura,
desde cedo, formatar identidades sociais,
tal como a de género - feminino e masculi-
no-, para citar apenas uma. O problema da
chave identitaria, forjada desde a infancia
por meio da uniformiza¢do imposta de
signos padronizados como, por exemplo, o
cor-de-rosa e as bonecas, definindo o ima-
ginario feminino, é o teor do pensamento
expresso nas obras Boca Silenciosa/Esto-
mago Gritante, Campo Mimado e Desejos
Macios que tém continuidade em corpo
ndo declarado.

Volto-me ao universo infantil, na contra-
mao da chave identitaria, porque encontra-
mos nele a mais variada experimentacao
de materiais e formas, tanto no que diz

respeito aquilo que é produzido pela “na-
tureza”, quanto ao que é produzido pela
cultura. Nele, o “feminino”, a despeito de
ser atribuicdo de cardter natural ou cultu-
ral, é antes e ainda, um devir.

Sabemos que entre um homem e uma
mulher passam muitos seres, que vém de
outros mundos, trazidos pelo vento, que
fazem rizoma em torno das raizes, e nao
se deixam compreender em termos de
producao, mas apenas de devir.
(DELEUZE, 1997, p. 23)

Como referido acima, para realizar uma
investigacdo que tem a poténcia do corpo
como objeto de estudo, usando a “pesquisa
da sensacdo” como metodologia e criagdo
de experiéncias estéticas como resultado
de uma ética surgida no exercicio poético
da propria existéncia, é obrigatério, antes
de tudo, definir e apresentar, mais precisa-
mente, a concepcdo de corpo que se tomou
como campo de experimentacao.

Extrai o conceito de corpo do pensamento
nietzscheano, comentado e analisado em
in-ex-tensas, tese de doutorado de Branca
de Oliveira (ECA/USP - agosto de 2000).
Afino-me ao conceito, afetivamente: “Toda
relacdo de forcas desiguais constitui um
corpo, seja ele quimico, bioldgico, social,
politico etc. Uma pluralidade de forcas
irredutiveis entre si, 0 compde; umas
comandam e outras obedecem.” (OLIVEI-
RA, 2000, p.75). Mas isso se refere a uma
intuicdo do corpo que esta para além de
compreendé-lo por seu funcionamento e
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finalidade, e a um entendimento que ndo
deriva da consciéncia. Por meio de uma
lente multiperspectivada, dirigimos o olhar
para sua multiplicidade constitutiva. Nos
juntamos aos filésofos: ndo se perguntar
para que este ou aquele corpo serve, mas
com o que ele pode funcionar, em quais
conexoes ele pode entrar, em que acopla-
mentos ele faz ou ndo passar suas inten-
sidades, em que multiplicidades ele pode
se introduzir e metamorfosear a sua. Nos
encontros, com quais corpos convergimos
e, por ultimo, quais multiplicidades podem
desfazer suas organizacoes em proveito de
inimaginaveis composi¢oes? (DELEUZE &
GUATTARI, 2008).

O que se propoe é que o lugar ocupado
pela pesquisa sensivel sobre o corpo é o

da instauracdo de novas noc¢oes corporais -
explorar cada material, mas a partir de suas
virtualidades intensivas e qualitativas. A
hipétese de que é a composicao de multipli-
cidades por elas mesmas que desencadeia a
capacidade de um corpo devir, de produzir-
-se, continuamente, como nova existéncia
estética, é experimentada no encontro das
virtualidades intensivas e qualitativas de
materiais heterogéneos. Nao seria pelo
encontro de corpos organizados e estru-
turados por suas competéncias funcionais
que novos paradigmas estéticos respectivos
poderiam ser concebidos, mas sim no ponto
em que o multiplo ultrapassasse os terri-
torios formalizados e identitarios, criando
transversalidades estéticas. Com essa ideia,
0S COrpos ou os materiais, as extensoes de

modo geral, foram tomados nas experi-
mentacoes como multiplicidades que nao
supoem unidade alguma, que nao aludem a
totalidades e tampouco remetem a sujeitos.
As diferencas caracteristicas das multipli-
cidades concernem a seus elementos, que
sdo singularidades; as suas relacoes que sao
devires; a seus acontecimentos que sao hec-
ceidades (individuacoes sem sujeito); a seu
plano de composicdo imanente que sé pode
constituir zonas de intensidade e vetores de
transversalidades.

Nesse mesmo sentido, cito outra referén-

cia conceitual, esta recolhida na obra refle-
xiva de Maurice Blanchot, que nos ensina a
conhecer as condicoes de um pensamento
e de uma “fala de fragmento”. O fragmen-
to é o objeto parcial, o pedaco:

[...] dizer e pensar o objeto parcial
enquanto ele ndo pressupoe totalidade
alguma passada da qual derivaria, mas, ao
contrario, deixar o fragmento derivar por
ele mesmo e pelos outros fragmentos,
fazendo da distancia, da divergéncia e do
descentramento, que tanto os separam
quanto os misturam, uma afirmacao como
‘nova relacdo com o Fora’, irredutivel a
unidade.” (DELEUZE, 2005)

Trata-se de entender cada fragmento
como se dotado, ele préprio, de um meca-
nismo propulsor. Um “pensamento-frag-
mento” ndo é unificador: ele implica uma
profundidade do fora, uma extensao do
pré-individual, aproximacoes e distancia-
mentos sem meio termo, uma abertura

essencial de nosso sistema, toda uma
filosofia-ficcdo que estabelece essa nova
relacdo com o “Fora” que se tornou hoje o
objeto do pensamento. E as suas tonalida-
des afetivas referem-se nao a um equilibrio
ou desequilibrio, mas a uma metaestabi-
lidade, a uma alegria estranha, sendo a
estranheza determinacdo de errancia ao
invés de alienacdo. O fragmento é um todo

[...] que ndo totaliza e ndo unifica, que ndo
é suposto por suas partes como unidade
perdida e nem mesmo como totalidade
fragmentada, que ndo é também formado
nem prefigurado por elas no curso de

um desenvolvimento légico ou de uma
evolucdo organica. Um todo que ndo confia
mais na existéncia e na atribuicdao, mas
que vive na conjuncao e na disjuncdo, na
mistura ou na separacdo, confundindo-se
com a caminhada imprevista em todas

as direcoes, rio que arrasta os objetos
parciais e faz variar suas distancias, com
isso constituindo, segundo a expressao
de Blanchot, essa nova relacdo com o
Fora que se tornou hoje o objeto do
pensamento. (DELEUZE, 2005)

A “forma menor” ndo significa resto de
uma unidade, ou pedacos que sobrevive-
ram de um antigo todo, mas componentes
elementares com poténcia de conexdes
aberrantes.

Dai a importancia de um signo ambiguo
(ou/e) que deve demarcar ao mesmo
tempo a conjuncao (e), a disjuncao (ou),

e a exclusao (nem). ‘metafisicamente
antimetafisico...’, ‘acordo discordante’,
‘admirar-se, no entanto, sem admiracao...",
‘um caranguejo que come outro é comido
por um terceiro..., ‘quem manipula é
manipulado...’, deve-se ver nisso, ndo faceis
transformacoes dialéticas, monétona
identidade de contrérios, mas sequéncias
de casos aleatérios, onde a conjuncdo e

a disjuncao, a disjuncdo ou a conjuncao
substitui a forma do juizo existencial e
atributivo que era a base da dialética (é,
ndo é). (DELEUZE, 2005)

Entramos nas investigacoes de corpo ndo
declarado investidos do desejo de reali-
zar experimentacoes sobre o corpo como
conjuncao de fluxos, conexao de multiplici-
dades, processos em devir...
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ser compreendida a forma do
S/L EN C/ OSA “brincar” em Boca Silenciosa/
Estémago Gritante estd
A disponivel no seguinte link:

ESTOMAGO ,,,u
GRITANTE

A acdo consistiu em manusear esses mate-
riais, de modo a provocar uma subversao
de seu significado cultural no senso co-

O registro realizado pelo publico,

mum. No inicio da performance, os objetos referente 4 Ultima apresentacao

de natureza cortante estdo posicionados deste trabalho, no Estudio

embaixo de uma camada extensa e espes- Lamina em S3o Paulo, 2018,

sa de algoddo que cobre todo o chio da esta disponivel no seguinte link:
instalacdo. Conforme evolui o programa, https://vimeo.com/626742588

os materiais cortantes vao aparecendo - u

na cena, que se desenvolve com os jogos
entre a performer, os brinquedos e demais
componentes da instalacao.

O registro da realizacdo dessa
performance em 2016, na
Galeria de Arte e Pesquisa

da Universidade Federal do
Espirito Santo, estd disponivel
no seguinte link:
https://vimeo.com/181425894

Nessa versao, a iluminacdo rosa ainda
E nao havia sido acoplada ao trabalho.


https://vimeo.com/283950086
https://vimeo.com/626742588
https://vimeo.com/181425894

Boca Silenciosa/
Estomago Gritante

Performance

Duracgdo: 60
Data: més, 2017
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O nonsense sinaliza o contexto infantil da situa-
¢do que vai se transformando numa atmosfera
angustiante de horror conforme se encadeiam os
dilaceramentos das bonecas, dos brinquedos, as
insercoes de agulhas nos corpos despedacados, a
fixacdo de cabelo humano nas partes correspon-
dentes ao sexo e axilas, somado a revelacdo dos
materiais cortantes espalhados pelo ambiente.
Ao deslocar a inocéncia do brincar, prépria ao
mundo infantil, para a lascivia do corromper ou
violentar do mundo adulto, o que acontece é a
subversdo do carater inocente e sua transforma-
cdo em perversidade - esse deslocamento visa
causar o efeito de desfamiliarizacao.



















Ao final, as bricolagens escultéricas
eram embrulhadas e entregues ao
publico. Bonecas quebradas, amas-

sadas, sujas de tinta, emplastradas
de cabelo humano, gel, agulhas e
envoltas por papel de presente.



















‘ ‘ O brinquedo, como um objeto

da cultura, é por ela significado

e dotado de sentido, tendo suas
representacées um forte papel que
modula o significado que os sujeitos
passam a atribuir a estes objetos.
Uma andlise critica precisa ser

empreendida ja que os brinquedos
foram criados e deixados por
alguém, que como sujeito social tem
a verdade de um grupo e com ela
opera. (LIRA, p.507, 2009)
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2.2
CAMPO

MIMADO

A acdo consistiu em desenrolar 60 metros de arame farpado,
sobre um perimetro de 8m x 3m coberto de algodao no chéo,
demarcando espacialmente um territério. Chumacos de algo-
dao velavam as farpas do arame, em referéncia ao prenuncio
de feridas e cuidados. Uma iluminacdo rosa buscava conferir
ao ambiente uma atmosfera fantastica para que o real pu-
desse se tornar uma flutuacdo ambivalente - possivel efeito
derivado da projecao da luz rosa sobre a brancura do algodao
e do espaco expositivo. Uma série de frequéncias sonoras,
captadas do espaco sideral por expedicoes tecnoldgicas
envolvendo a NASA, tornadas audiveis e disponibilizadas em
bancos de dados online e gratuitos para uso publico, constitui-
ram a sonoridade que envolvia o0 ambiente.

O registro/edicdo
da performance
esta disponivel
no seguinte link:
https://vimeo.
com/316128840
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https://vimeo.com/316128840

Cadaver, siléncio e
campo de guerra”.

Palavras utilizadas pela artista
capixaba Leticia Fraga para
descrever suas impressoes sobre
ainstalacdo Campo Mimado.

Performance e

Instalagdo

Duracdo: 2h

Ano: 2018







A montagem da instalacdo foi realizada
enquanto a performance se desenvolvia
sendo, simultaneamente, sujeito e objeto
da experiéncia. Os materiais cultural-
mente codificados como pertencentes
ao universo infantil e feminino usados na
composicdo da performance-instalacdo,

sd0 uma recorréncia que atravessa a série
toda. O paradigma estético processual

¢é afirmado como questao ético-poética
quando se tem a poténcia do corpo como
horizonte para o pensamento.

























Segundo Walter Benjamin, antes do século
XIX, as bonecas possuiam aspectos qualitati-
vos do mundo adulto, quase como uma pro-
jecdo do adulto sobre a infancia. Foi a partir
dessa data que se comecou a fabricar bonecas

com feicOes de criancas, numa aproximacao a
realidade do mundo infantil. Mas as motiva-
cOes comerciais relativas ao brincar nada tém
a ver com a infancia, e sim com os ideais do
status quo da sociedade vigente.







2.3

DESEJOS
MACIOS

Realizei a performance Desejos Macios deitada
no chdo e vestida com um pijama como refe-
réncia a um aspecto sociocultural do cotidiano.
O pijama é uma peca intima, parte do rito de
acolhimento do corpo que se prepara para o
descanso.

A acdo abre aesfera publica coletiva, ao espa-
co de exposicao, sob a luz da exterioridade, as
dimensoes de uma interioridade — em formacao
e sem fronteiras. O pijama faz, também, alusdo
a questdo da seguranca, do sentir-se seguro,
confortavel e protegido como condicdo prévia
para alcancar um estado de serenidade. Dormir,
neste caso, significa confiar, um ato de entrega.
S6 é possivel abandonar a aten¢dao em estado
resguardado. O sono, nessa experimentacao,

é trabalhado como sintoma de confianca e em
oposicdo ao estado de vigilia ou alerta de quan-
do nos assombram o medo, a angustia...

O registro da
performance estd
disponivel no seguinte
link: https://vimeo.

com/626777006u


https://vimeo.com/626777006
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A performance consiste num corpo que b rm,\\?\\\
permanece inicialmente inerte, na posi- h & l\f\%
¢do horizontal e com a cabeca coberta por i
serras circulares. Porém, aos poucos e len-
tamente, ao mover parte da cabeca, faz
deslocar as pecas cortantes, que deslizam
por sua face. Em nenhum momento as
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maos sao utilizadas, tencionando criar um ot b
estado de tensdo semelhante a do -
equilibrio metaestavel.
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Sob as serras, cobre o rosto 1kg de purpurina que
aparecem no decorrer de seus deslizamentos. Apds
a conclusao desse deslizamento, o corpo inicia
vagarosamente movimentos de danca que combi-
nam o vetor de desprendimento do p6é metalico e
brilhante com gestos cuidadosos e defensivos de
um sufocamento, o que colabora para adensar a
atmosfera tensa do ambiente. As qualidades con-

traditérias dos materiais convergem para expressar
uma composicao de sentido paradoxal - o desejo de
resolucdo da incompatibilidade inicial entre a vida e
a morte.
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3. corpo ndo
decl aradoEste capitulo apresenta

os registros ilustrativos
dos experimentos
poéticos concluidos
durante o curso do
mestrado, com a simula

das informacoes técnicas.
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3.1
MOBILIZACAO
AFETIVA NO
INTERIOR DO
MUNDO

Bricolagem escultérica de arame farpado e
algoddo natural/paina

Dimensoes: 20cm x50 cm x 50 cm
Saldo de Artes Pldsticas da Praia Grande
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3.2
CORPO
NUVEM

Estudo de performance
com 2kg de
algoddo natural -

Ano: 2020

Duracgdo: 30

Galeria Homero Massena
em Vitdéria, Espirito Santo




3.2
CORPO
NUVEM

Estudo de performance
com 2kg de
algoddo natural -

Ano: 2020

Duracgdo: 30

Galeria Homero Massena
em Vitdria, Espirito Santo




3.2
CORPO
NUVEM

Estudo de performance
com 2kg de
algoddo natural -

Ano: 2020

Duracgdo: 30

Galeria Homero Massena
em Vitdéria, Espirito Santo
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L
3.3

PROJETO
PELE

Impressdo digital fotogrdfica de pele de elefante
sobre tecido voil

Ano: 2021

Dimensdes: 100 cm Ax 500 cm C
(montagem suspensa a 400 cm do chdo)
Museu de Arte do Espirito Santo
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Impressdes de registros da performance
Campo Mimado em papel couché e

Ano: 2019 e
Dimensdes: 59,4 x 84,1 cm (cada) o 4
Casa Parte e Hermes Artes Visuais, Sdo Paulo "



















3.5
UMA
CRIATURA
DOCIL

Poliptico composto por
cenas em looping da
performance realizada em
estudio caseiro. Montagem
em tablets brancos.

Ano: 2019-21
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3.6

CORPO, LOGO
EXPERIMENTO
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Video da performance
realizada na Fundacién
PROA em Buenos Aires.

Durag¢do: 3 minutos

Ano: 2019
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L
3.7

MATACORPO
VERDES
ENTRANHAS

Série em performance
para video e fotografia
realizada durante a
residéncia homonima
em Vargem Alta, Espirito
Santo, 2021.
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. Procedimentos

oéticos visuais -
obre a Matéria

e a Materialidade

Nos experimentos poéticos de corpo ndo
declarado, surge o desejo de explorar,
separadamente, as materialidades que
vinham sendo pesquisadas nas perfor-
mances, a fim de intensificar a percepcao
daquilo que singulariza as qualidades que
as compoem.

Paulo Laurentiz, em A Holarquia do Pensa-
mento Artistico, escreve que na época da
cultura do ciclo pré-industrial, o homem,
enquanto produtor, submetia a matéria as
suas regras convencionalizadas de produ-
¢do. Criaram-se padroes que foram segui-
dos dali em diante até a modernidade. Tal
nivel de producdo caracterizou-se como
simbdlico; as regras impostas pelo homem/
produtor a matéria, no nivel simbdlico, des-
consideravam a forca expressiva da natu-
reza, prescrevendo-lhe acoes centradas na
sua habilidade intelectual de trabalho.

A producdo artistica, com suas regras de
“linguagem”, por exemplo, a perspectiva
em fuga, normatizou a representacao
mimética, fundamental para o seu tempo.

Mas na modernidade artistica, o exercicio
experimentalista que os artistas impri-
miram aos suportes, caracterizaram a
producao como de nivel indicial ao buscar
solucdes proprias de “linguagem”, antes
ocultas pelos conhecimentos codificados
herdados do periodo anterior, tal como
os de dtica e de representacao simboélica,
como citado acima.

No periodo seguinte, ciclo eletroeletroni-
Co, o carater da producao muda novamen-
te, tendendo a se iconizar®, no sentido de
encontrar nas qualidades materiais e ener-
géticas do mundo, solucoes em potencial
que possam viabilizar a acdo conjunta do
homem e da natureza. As matérias-primas
mudam de qualidade; a matéria bruta, pro-
priamente dita, perde interesse em detri-
mento das relacoes extra materiais vivas
do universo. Esta iconizacdo tende a fazer
fluir estas qualidades energéticas vivas.

A pesquisa da sensacdo se dirige ao comum
das manifestacoes naturais e artisticas,
sem submeter-se ou submeter o mundo a

5. Tornar-se, por analogia, uma imagem mental ndo-material.
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regras particulares. E aqui que a pesquisa
de corpo ndo declarado se descola para
além das imagens visuais e se volta ao seu
devir, ou imagens mentais - iconicidade -,
introduzindo aqui a discussado sobre a
questao do material e da materialidade,
ou seja, sobre a acdo do homem/artista/
produtor em relacdo a forca expressiva da
matéria e dos meios.

O conceito de matéria é definido por um
entendimento do suporte material en-
quanto algo neutro e insensivel. Indepen-
dente da época, os artistas, para executa-
rem os seus trabalhos, sempre precisaram
canalizar as suas inspiracoes para a maté-
ria. Sem este transporte, sem o efeito do
manuseio da matéria, a sua atuacao seria
nula. Na intervencao sobre a matéria existe
uma parte que depende da estese, isto é,
da experiéncia sensivel que possui uma
intencdo distinta da simples feitura.

Esta postura operacional prolongou-se
pela modernidade com os artistas tentan-
do conquistar uma marca nova sobre os
materiais conhecidos. Eles perceberam que
esses suportes traziam imanentes a si um
potencial expressivo proprio, independen-
te da sua atuacdo operativa; o conceito de
matéria como extensdo neutra e insensivel
comecou, entdo, a ser questionado. Quan-
do é percebido que os meios apresentam
um potencial de significacdo e de expres-
sdao proprios, que ha uma coeréncia entre
os sentidos naturais de determinados
materiais e o perfil de certas informacoes,
o conceito de materialidade é definido.

Matéria e materialidade ndo se opoem
como conceitos. A matéria implica a
interven¢ao mecanica sobre o material,
enquanto a materialidade abrange o po-
tencial expressivo e a carga informacional
inerente a eles, incluindo também a extra
materialidade dos meios. Operar sobre

a matéria e sobre a materialidade indica
maneiras diferentes de proceder. Operar
sobre a matéria consiste na presenca de
um autor-dominador, que impde ao mate-
rial as suas marcas individuais; ja operar
com a materialidade significa cooperar,
atuacdo que reune a forca expressiva do
autor e dos meios.

O que difere, fundamentalmente, um
modo do outro, é que o primeiro se edifi-
cou sobre um ambiente natural, cultural-
mente intocado, ao passo que o segundo
parte de um ambiente carregado de tracos
culturais ja convencionados e difundidos.
Encontram-se, no ultimo, referéncias cul-
turais e informacoes historicas - tanto nos
objetos quanto nos equipamentos dispo-
niveis para uso. A postura, nesse caso, tor-
na-se, portanto, a de um cooperador, pois
todo o trabalho executado carrega consigo
manifestacoes culturais pré-existentes.

O objetivo passou a ser o de uma pesquisa
com experimentacdes sob a perspectiva
da materialidade, da cooperacao por reci-
clagem, que envolve informacdo e memo-
ria cultural, tanto composta por objetos
originais, como por reproducoes e repro-
-producoes. Os objetos originais sdo pecas
naturais ou produzidas de maneira
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autébnoma, como desenhos, pinturas,
esculturas etc. As reproducoes provém de
sistemas seriados de producao, em que as
pecas sdo semelhantes entre si. As repro-
-producoes sdo objetos reincorporados
pelo sistema de producdo em geral e rein-
troduzidos na sociedade. A autoria, em to-
dos esses casos, torna-se uma co-autoria,
resultante de processos cooperativos que

apontam para procedimentos operacionais
de reciclagem de variados materiais e de
memodria cultural convertidos em novos ob-
jetos culturais. Citar, traduzir e comentar
sdo trés das operacdes poéticas caracteris-
ticas dessa reciclagem cultural em que os
trabalhos referentes ao projeto corpo ndo
declarado vém sendo desenvolvidos.

A citacdo incorpora, literalmente, parcial ou integralmente, uma outra
obra; proporciona novos significados com o deslocamento do contexto
informacional original para novas referéncias representadas pelo trabalho
co-operador [...] onde pela recontextualizacdo [...] transparece uma

nova carga informacional. [...] A tradugdo pretende a manutencdo das

4]
PERSCRUTANDO
MOBILIZACAO
AFETIVA NO
INTERIOR

qualidades informacionais de um original noutra fisicalidade, seja material
ou extramaterial, entre cddigos, linguas, meios etc. As condicdes politicas e
poéticas para esta operacdo foram executadas e estudadas por diferentes

DO MUNDO

autores, em diferentes épocas e lugares. [...] Comentar é citar ou traduzir,
introduzindo novos elementos informacionais ao significado original; é
interacdo entre a materialidade do original incorporada e a informagdo
introduzida pela obra em questdo. (LAURENTIZ p.104-105, 1991)

Aideia que orienta as operacdes poéticas é
ainvestigacdo do corpo pelas suas relacoes
de materialidades e corporeidades. Por
exemplo, a materialidade do arame ou do
algodao num agenciamento para um devir
outras corporeidades. Que novos corpos
poderao se constituir a partir do encontro
entre certas materialidades? Corporeidade
em devir é o campo explorado por meio
das texturas, temperaturas, tensoes e
acolhimentos, a partir do contato ou com-
posicao entre materialidades selecionadas.
As qualidades materiais e extra materiais
dos corpos sdo processadas com opera-
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¢Oes que visam a inauguracao de novas
poténcias corporais que nado estao ligadas
a natureza funcional do corpo.

Um dos desafios dessa série de experimen-
tacOes é expandir a ideia da performance,
inerente aos trabalhos que antecederam
corpo ndo declarado, para além do para-
digma da efemeridade. Os novos experi-
mentos sdao desdobrados da experiéncia
com as performances - que mantém com
elas estreitos vinculos-, mas delas se dife-
renciam, principalmente pelo caréter de
permanéncia.

Mobilizagdo afetiva no interior do mundo é
uma bricolagem escultérica composta por
paina e arame farpado. Essa experimen-
tacdo surgiu da vontade de operar com
materialidades contrastantes para compor
algo que traduza a ideia de um devir-cor-
poreidade. Algo cujo sentido esteja para
além das matérias em associacdo, como um
berco-atalde, que remete simultaneamen-
te ao nascimento, acolhimento, duracdo e
morte - vida e morte num sé e mesmo sen-
tido. Ninhar, aninhar, formar ninho - local
de incubar “ovos”, de gerar, desenvolver e
formar corporeidades em transformacao.

Segundo Bachelard, o ninho é para o ho-
mem uma imagem de afeto e acolhimento.
Ele enquadra o ninho no conceito junguia-
no de “imagem primordial”, que pode ser

entendida como uma imagem que trans-
passa o imaginario dos seres humanos des-
de os primérdios da infancia: uma imagem
que foi encravada no inconsciente coletivo
pela repeticdo da experiéncia coletiva.

Aqui, o aspecto romantico relacionado ao
simbolismo é tratado por Bachelard em sua
descricao sobre a construcdo do ninho pelo
pdssaro, ao utilizar de seu préprio corpo,
principalmente o peitoral, para amoldar
sua “casa”. Ele confere certo espirito a acao
do péssaro, “operario do jardim”, pois, ao
expor o modo como o passaro utiliza seu
peito para construir e moldar sua casa, é
sobre afeto que ele se expressa: é o afeto
que move 0 passaro para usar seu corpo na
construcao do ninho.
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Para Mobilizacdo Afetiva no Interior do
Mundo foi preciso operar com materialida-
des diversas:

- a do meu corpo como meio performatico,
realizando o translado, em veiculo publico,
de um rolo de 120 metros de arame far-
pado pelo trajeto de 10 km. No percurso,
sustentando-o sozinha, precisava compa-
recer a um CoOmpromisso, cujo endereco se
localizava fora do itinerario de minha casa,
onde o material seria estudado e traba-
hado: aberto, desenrolado e reenrolado
novamente noutra medida, perfazendo
circulos de 50 cm de diametro, montando
varios volumes até obter 20 cm de altura;

- a do arame farpado que traz, embutido
em sua génese, referéncias culturais e
historicas ja convencionadas e difundidas,
além de sua proveniéncia de sistemas se-
riados de producao.

A corporeidade de Mobilizagdo Afetiva no
Interior do Mundo, pelo trabalho com as ma-
terialidades diversas, que carregam consigo
manifestagdes culturais pré-existentes, diz
respeito a problemas tanto de hostilidade
quanto de afeicdo, de periculosidade e

de seguranca, de forca e de fraqueza, de
crueldade e de mansiddo, de truculéncia e
de compaixao, simultaneamente.

Essa operacdo de explorar a composicao
de materialidades multiplas, de natureza
dispares, é um agenciamento que pde em
relacdo tudo o que constitui o corpo da ar-
tista, do arame farpado e do algodao, para
experimentar um devir maquina poética
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como maquina de guerra. Sdo relacdes de
tensdo e resisténcia, interioridade e exte-
rioridade, percepcao e afeccdo que estao
envolvidos no carregar, distender, moldar,
acomodar, posicionar, forcar, cortar, tensio-
nar, prender e prensar o material.

“Depois de um dia exaustivo de trabalho,
longe de casa, passei em uma loja para
comprar um rolo de arame farpado, apro-
veitando que estava relativamente perto
(pois em Sdo Paulo, um material especifico
como esse nNdo se encontra em qualquer
lugar). Comprei o rolo e peguei dois 6nibus
dentro do bairro onde estava. Em seguida,
o cologuei em uma bolsa protegida inter-
namente com caixa de papeldo, peguei
mais dois 6nibus e, duas horas depois,
desci com ele na academia de ginastica que
costumava frequentar e fazer aulas. Nesse
dia, na entrada do estabelecimento, entre-
guei a bolsa com o arame farpado para que
uma das atendentes a guardasse, mas sem
contar o que havia dentro, para evitar ten-
sdo e perturbacdo de qualquer natureza.
Acontece de serem as atendentes desse
lugarindelicadas e, em geral, agressivas,
gerando habitualmente situacoes cons-
trangedoras. Naquele momento, eu estava
convencida a memorizar o nome de uma
delas, escrito em seu cracha de identifi-
cacdo, com a intencao de abrir uma recla-
macdo sobre seu mau comportamento em
momentos antecedentes a este. Nao me
caberia julgar ou desqualificar suas insa-
tisFagdes com o exercicio de suas fungoes,
todavia, desejava

descarregar a carga de stress que me
tomava e eliminar o estado de tensdo e
animosidade ocorrido no contexto geral
daquela experiéncia. Algumas horas de-
pois, quando voltei para buscar a bolsa, a
atendente, cujo nome eu tentava memori-
zar, me perguntou com muita curiosidade e
espanto o que havia dentro da bolsa. Res-
pondi que era um rolo de arame farpado,
mas que estava protegido com papelao.
Ela riu muito e disse que havia se espetado
e quase morreu de susto. As duas ficaram
surpresas e risonhas. A partir desse dia
nossa relacdo belicosa se tornou amigavel
e passamos a brincar uma com a outra nas
ocasioes em que deixava meus pertences
aos seus cuidados a entrada da academia.
A natureza da nossa relacao, que era de
hostilidade, agressiva e ferina como a do
arame farpado mortifero, foi domada e
transformada em protetora e acolhedora
como a do ninho de algodao, pacificando
os conflitos.”

O titulo deste trabalho foi extraido do tex-

to O circuito dos afetos, de Vladimir Safatle.

A expressao original é “mobilizacdo afetiva
no interior do mundo do trabalho”, e abor-
da aintervencao psicolégica, dentro de um
regime de producdo exploratério e capita-
lista, realizada por um profissional especia-
lizado que visa “humanizar” determinada
forma de trabalho ao dar a possibilidade
de o trabalhador explorado dialogar com
uma terceira pessoa sobre o seu cansaco,
sempre no limite, a fim de que esse cansa-
€0, necessario a tal regime de producao,
ndo o atrapalhe a continuar produzindo.

Quando escolhi o titulo, retirei a expressao
“do trabalho” para que o campo expressivo
referente nao ficasse restrito a esse con-
texto, tornando-se, a0 mesmo tempo, uma
operacao de citacao, traducdo e comenta-
rio, pois contém as caracteristicas dos trés
modos de reciclagem poética referidos
anteriormente.

Mas, o que seria o interior do mundo?
Como deflagrar uma mobilizagao afetiva
em seu interior? S3o questdes que a obra
impoe sem pretensdo de obter respostas.
Sao, antes, provocacoes sensiveis para o
pensamento.

Nosso corpo sem 6rgaos é feito de
possiveis e de multiplos modos de

existéncia simultaneos.

Yacens O]
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4.2
PERSCRUTANDO
CORPO
NUVEM

~ Disponivel no
seguinte link:
https://cutt.ly/
pEOHyXc
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A performance Corpo-Nuvem diz respeito a
observacao direta da vida, a um fenémeno
que se desenvolve no tempo, daquilo que
muda sem que o que faz mudar mude - o
tempo. O corpo vivo, parado, sem movi-
mento aparente, respira e muda. Nada
acontece, mas o tempo passa e, inexoravel-
mente, o corpo vivo ndo para de devir.

Quando observamos as nuvens lentas, ndo
vemos 0 movimento que causa a mutacdo
de suas formas, mas vemos que elas se
transformam. Um agenciamento de luz,
temperaturas e moléculas desenham volu-
mes impermanentes, mas s6 0 que conse-
guimos ver, como fotografias congeladas, é
sua forma estatica, uma, depois outra, mais
outra, como os fotogramas de um filme.
Fazer sentir o que ndo vemos, a mudanca
invisivel, o corpo vivo e o tempo, a duracao,
é o0 desejo que move a experimentacao
nessa etapa da pesquisa.

A improvisacdo de expressoes corporais
junto a uma quantidade significativa de
algodao, esta relacionada a presenca de
agentes qualitativos externos, encontrados
no local do acontecimento da performan-
ce, sempre de natureza imprevisivel: luz,
temperatura, espaco, quantidade de publi-
co etc. A experimentacdo, nesse sentido,
direciona-me a criacdo de um bloco de sen-
sacoes que tem o tempo/corpo/improviso,
como objeto de afeccdo. Airregularidade é
o traco marcante dos movimentos cor-

porais, predominantemente arrastados e
letargicos. E essa percepcdo do vivo, como
um objeto inanimado, uma experiéncia
nuvem, cuja mudanca de forma ndo se dé a
ver, que se quer alcancar/transmitir.

Por meio da montagem de diferentes “blo-
cos de movimento/duracao”, a passagem
ordenada e cronolégica do tempo pode
ser desequilibrada - do estdtico ao rdpido e
tempestuoso. Com o recurso da distorcao
temporal se pode expressar diferentes
intensidades no tempo e alcancar uma
percepcao dessa variedade; variacao de
natureza ndo mais extensiva, referente ao
deslocamento espacial do corpo, mas sim
intensiva, relativa a multiplicidade infinita
das duracoes. Entre Kant, “o tempo fora
dos eixos”, e Tarkovski, “esculpir o tempo”,
o problema que Corpo-Nuvem apresenta é
o das variantes de tensoes temporais - da
metaestabilidade, do equilibrio metaesta-
vel, daquilo que faz o ser devir.

o equilibrio estavel exclui o devir, pois
corresponde ao mais baixo nivel possivel
de energia potencial; é o equilibrio atingi-
do em um sistema quando todas as trans-
formacgoes possiveis foram realizadas e
ndo existe mais nenhuma forca; todos os
potenciais se atualizaram, e o sistema ndo
pode se transformar novamente, tendo
atingido o seu mais baixo nivel energético.
(SIMONDON, p.101, 2003)

171


https://cutt.ly/pE0HyXc

Il

Ainstabilidade e a estabilidade, o movi-
mento e o repouso, sé dizem respeito as
fases do ser enquanto o ser “é". Por outro
lado, seria possivel supor que o devir seja
uma dimensao do ser, e que corresponde
a sua propria capacidade de defasar-se em
relacdo a si proprio, de resolver-se defa-

sando-se?

O programa dessa performance previa
colocar o corpo investigador numa relacao
com a materialidade de um amontoado de
algodao. Essa acdo foi inicialmente pensa-
da como um “esculpindo o corpo”, citando
Tarkovski. Nesse sentido, pensava o corpo
como uma experimentacdo escultérica,
que em composicao com o algodao se
tornaria mais plastico, menos contornado
e mais moldavel. Mas ainda ndo atingi esse
ponto na primeira tentativa.

Desde o inicio, eu gostaria de passar a
sensacdo de que o meu corpo se fundiria
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lentamente ao algodao. Iria perdendo seu
contorno e se dissolveria no ambiente atri-
buindo-lhe, por isso mesmo, uma atmos-
fera onirica, lGdica e, a0 mesmo tempo,
monstruosa. Essa transformacao ocorreria
por meio da mudanca de intensidade dos
movimentos corporais, conforme descrito
anteriormente, do estado fixo/estatico

a dinamica dos movimentos rapidos e
tempestuosos: um proprio corpo-nuvem a
favor das variacoes intensivas do tempo.

Ainda nao consegui selecionar e combinar
os segmentos de movimentos em suces-
sdo, para encontrar entre eles o tipo de
ligacdo que os manteria unidos entre si e a
materialidade do algoddo. Tornar o corpo
uma nuvem ou uma escultura do tempo

é, até agora, uma obra em processo de
criacdo - corpo-materialidade e material-
-corporeidade, ambos em devir e producao
de presenca.

"macens O]

4.3

PERSCRUTANDO
PROJETO PELE

A entrevista paraa TV

Gazeta sobre a exposi-
¢ao coletiva Corpo - Ex-
perimento e o trabalho

Projeto Pele esta dispo-

nivel no seguinte link:
https://bit.ly/3uotCu0O

Ao observar peles de animais por meio de
macro fotografias, notei certa semelhanca
com a imagem ampliada da pele humana
que, a olho nu, jamais teria percebido. A
invencao das lentes de ampliacdo pro-
porcionou uma visdo que ndo possuimos
naturalmente. Os sensores e extensores
criados artificialmente excederam a capa-
cidade humana de perceber e fazer. Com o
uso deles somos expostos a experiéncias
que, de outro modo, seriam inexistentes.
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Isso acontece devido as limitacoes dos
sensores e extensores naturais de nossa
espécie. Como consequéncia, na passagem
dos modos de producdo artesanal para a
mecanica, se interpde uma mudanca de
paradigma. Surge uma concepcdo que
ultrapassa as fronteiras da escala humana
e proporciona reflexdes sobre os modos

e possibilidades de existéncia da prépria
humanidade. Com os novos sensores e
extensores da era mecanica, os artistas,
enquanto observadores do mundo, deslo-
cam sua atencdo do objeto em si e levam
em consideracdo a sua estrutura logica
material. O foco se fixa no fundamento
matérico-energético, transportador de co-
nhecimentos. A leitura poética do mundo
através dos aparelhos 6ticos ndao tem mais
arelacdo de verossimilhanca com o real,
mas sim com o seu devir. O valor do traba-
lho ndo estd mais em representar fielmen-
te o observado, mas, pelo contrario, mora
na tentativa de inventar possiveis. A arte
deixa de ser um discurso sobre o real e
passa a ser uma invencado do real.
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Foi no interior desse campo de reflexdes
que a questao das possibilidades mate-
riais do corpo como obra em devir desen-
cadeou a série de experimentacdes que
chamei Projeto Pele. Apresentado em uma
exposicdo coletiva coordenada por mim,
no Museu de Arte do Espirito Santo, este
trabalho é constituido por umaimagem
digital impressa sobre tecidos voil, oriunda
da macro fotografia de pele animal, nesse
caso, do elefante.

O que seria enxergar sob a perspectiva

ndo humana das lentes de aumento? Como
explorar esse mundo muito grande do fan-
tastico ou do conhecimento, do “hiper-real”,
que se manifesta ao nosso redor? Assim
como a experiéncia vivida pelas pessoas em
miniatura na Fantastic Voyage®, seria preciso
criar um ambiente para a experimentacao
sensivel da profundidade de uma pele, a
superficie que separa o dentro do fora.

Esta Ficcdo cientifica sobre o “espaco da
profundidade” reverbera a paradoxal frase
poética “o mais profundo é a pele”, de Paul
Valéry. Sondar o conceito de profundidade

6. Fantastic Voyage (Viagem Fantastica) é um filme americano, de 1966, do género ficcdo cientifica,
dirigido por Richard Fleischer, a partir de roteiro de Harry Kleiner. A livraria Bantam Books obteve
os direitos para uma adaptacdo para a literatura a partir do roteiro e contatou Isaac Asimov para
escrever o livro (Asimov 1980:363). Na histdria, durante os anos da Guerra Fria, os Estados Unidos
e a Unido Soviética também se enfrentaram no campo cientifico. O cientista Jan Benes, que
trabalhava atras da “Cortina de Ferro”, conseguiu descobrir um meio de miniaturizar qualquer coisa.
Com a ajuda da CIA, ele fugiu para o Ocidente com seu segredo, mas um atentado contra a sua vida
o deixou em coma, com um coagulo no cérebro. Para salva-lo, Charles Grant (o agente que o ajudou
a fugir), o piloto Capitdo Bill Owens, Dr. Michaels, o cirurgido Dr. Peter Duval e sua assistente, Cora
Peterson, embarcam num submarino, o “Proteus”, que é miniaturizado e injetado no corpo de
Benes. A equipe realiza uma viagem submarina através do corpo humano, via corrente sanguinea,
em direcdo ao cérebro para execucdo dessa delicada operacao.

pela sensacdo de ter sido encolhida e poder
adentrar uma pele seria como recriar, de
forma intersemiotica, o paradoxo de Caroll
em Alice no pais das maravilhas:

“Alice cresce”, ela se torna maior do que
era. Mas, por isso mesmo, ela também
se torna menor do que é agora. — Sem
duvida, ndo é ao mesmo tempo que

ela é maior e menor. Mas é ao mesmo
tempo que ela se torna um e outro. Ela
é maior agora e era menor antes. Mas é
ao mesmo tempo, no mesmo lance, que
nos tornamos maiores do que éramos

e que nos fazemos menores do que

nos tornamos. Tal é a simultaneidade
de um devir cuja propriedade é furtar-
se ao presente. Na medida em que se
furta ao presente, o devir ndo suporta
a separa¢do nem a distin¢do do antes

e do depois, do passado e do futuro.
Pertence a esséncia do devir avangar,
puxar nos dois sentidos ao mesmo
tempo: Alice ndo cresce sem ficar menor
e inversamente. [...Jmas o paradoxo é a
afirmagdo dos dois sentidos ao mesmo
tempo. (DELEUZE p.1-3, 1982)

Projetei, para essa experiéncia, instalar as
“peles” impressas em tecido como se esti-
vesse compondo uma paisagem de fascinio
e ficcdo. Isso envolve pensar o corpo como
materialidade e os materiais como corpo-
reidade por meio da criacdo de analogias
improvaveis.

Ainstalacdo consiste na composicdo de um
Unico varal portando os tecidos transluci-
dos, impressos com a imagem macro fo-
togréfica da pele de elefante, distribuidos
uniformemente em um cabo de aco, fixado
a 4 metros do chdo e com uma extensdo de
5 metros, formando diferentes camadas e
texturas. O local escolhido para a fixacao
do trabalho foi o alto de uma claraboia
acoplada a estrutura arquiteténica do Mu-
seu de Arte do Espirito Santo.

Conforme vocé poderad assistir na entrevis-
ta concedida a TV Gazeta do Espirito San-
to, o local foi escolhido devido a sua altura,
iluminacdo natural e o didlogo com a pai-
sagem externa, bem como os movimentos
naturais do correr do dia (céu, passaros,
pombos, sol, chuva, nuvens, folhas, vento
etc). A perspectiva propiciada pela insta-
lacdo suspensa dos tecidos nos tornaria

os seres miniaturizados que somos frente
a0 Macrocosmo, mas com a sensacao de
estarmos penetrando, como microorganis-
mos, o microcosmo. Citar, traduzir, comen-
tar... Fantastic Voyage...

"acens O]
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4.4

PERSCRUTANDO
PROCESSO DE ERRO

Um dos problemas relevantes na arte con-
temporanea, e que apresenta um debate
polémico, de certa forma irresolavel, é

o do estatuto da documentacao de per-
formances: “é mesmo possivel, dentro da
ontologia da performance, que ela seja do-
cumentada, descrita ou armazenada como
arquivo material?” - pergunta o professor e
pesquisador da USP, Artur Matuck.

Processo de Erro é um experimento poético
Cuja inspiracdo acontece nesse contexto,
e que condensa também outros aspectos

que dizem respeito a performance e sua
documentacdo - quais sdo as possibilidades
e limitacoes de materializar e prolongar um
acontecimento real em midias reprodutoras?

Caberia aqui uma distin¢do entre os con-
ceitos de real e realidade: entende-se o

real como aquilo que existe sem a acdo do
pensamento humano, e realidade como tudo
aquilo que é fruto do pensamento humano.
A compreensdo da passagem do real para
realidade revela a diferenca essencial entre
as eras da historia da producao cultural.

A era mecdnica caracterizou os instrumentos como sendo os novos
sensores e extensores do homem. Este ponto de vista privilegia o conceito
de realidade em detrimento do real; credencia a acdo do homem sobre o
mundo, julgando-o como Unico agenciador do universo. Esta condi¢do hoje
é checada, pois, o perfil do homem mecanico confunde-se com o espirito
de um predador, fechado em sua sabedoria que ndo leva em consideracdo
as parcelas correspondentes ao seu natural desconhecimento das infinitas
leis organizadoras do cosmo. Com o advento da eletrénica, os sensores
extensores do homem passam a ser encarados nGo como meras extensoes,
mas como transductores que intermediam a espécie ao mundo. Sua
missdo é ndo somente ampliar os horizontes culturais da espécie, mas,
principalmente, servir de elemento de ligacdo com o real. Na era eletronica,
0s sensores e extensores artificiais sdo conceituados de modo similar aos
sensores e extensores naturais do homem. (LAURENTIZ p.99-100, 1991)
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A problematica da performance expandida
ao video, a fotografia e/ou outras midias,
torna-se paradoxal quando subentende-
mos a performance como um acontecimen-
to, como algo que necessita da tempora-
lidade do presente que tanto a fotografia
como o video ndo conseguem remontar
quando operam como registro. Por esta
perspectiva, o registro estaria apenas fada-
do a ser a documentacao de um passado.
Entretanto, alguns artistas utilizam tais
midias com outra énfase, apresentando-as
em tempo real ao publico, subvertendo

a funcionalidade restrita a condicdo de
documento e adicionando-as aos trabalhos
como uma nova camada.

Peggy Phelan diz que “a Gnica vida da per-
formance se da no presente. A performan-
ce ndo pode ser guardada, registrada, do-
cumentada ou participar de qualquer outro
modo de circulacdo de representacdes de
representacoes, segundo a autora; no exa-
to momento em que o faz ela se torna algo
totalmente diferente’. Portanto, afirma
que uma performance pode ser realizada
mais de uma vez, mas nunca reproduzida

- “A performance ocorre ao longo de um
tempo que ndo sera repetido. Pode ser
executada novamente, mas essa repeticao

em si j& a marca como diferente."®.

Retomando a questao sob a perspectiva
benjaminiana, encontramos, respectiva-
mente, sobre a obra de arte, o problema
da autenticidade. Para Benjamin “Mesmo
na reproducdo mais perfeita, um elemento
estd ausente: 0 aqui e o agora da obra de
arte, sua existéncia Unica, no lugar em que
ela se encontra” (BENJAMIN, 1985, p.167).
Assim, a autenticidade escapa a qualquer
tipo de reproducao de seu original e,
quando nos referimos a performance, nos
referimos ao acontecimento em si.

Philip Auslander, diante dessa questao,
difere: a autenticidade da performance ndo
esta apenas na condicdo do liveness®, mas
também na relacdo entre a performance e
o publico. Assim, ndo acontece apenas no
evento ao vivo, onde o publico vivencia a
experiéncia no mesmo tempo e espaco em
que a performance se desenrola, pois, para
ele, essa relacdo pode coexistir na prépria
documentacdo. Deste modo, “reside em
sua relacdo com o observador ao invés de
no evento originario”, sendo, antes, “feno-
menoldgica ao invés de ontoldgica”. Afirma
que, “nosso sentido de presenca, poder e
autenticidade pode muito bem derivar”.
Nao tratar o documento como sendo um
ponto de acesso indexical para um evento
passado, mas de perceber que o documento

7. Livre traducdo da autora, referente ao texto original - “Performance’s only life
is in the present. Performance cannot be saved, recorded, documented, or otherwise
participate in the circulation of representations of representations: once it does so, it

becomes something other than performance.”

8. Livre traducdo da autora. referente ao texto original - “Performance occurs over a time which

will not be repeated. It can be performed again, but this repetition itself marks it as different”.

9. Presenca viva, vivacidade.
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em si contém sua prépria performatividade
e que reflete diretamente o acontecimento
estético de um artista para o qual nés so-

mos convocados como publico presente.”1?

A partir desta diversidade de entendi-
mentos, pode-se classificar a relatividade
do uso de midias visuais em trés modos
distintos: incorporado ao trabalho ao vivo,
como registro de um evento e como nar-
rativa de uma acdo ndo documentada. No
entanto, a perspectiva fenomenoldgica de
Auslander expande ainda mais o conceito
de performance art, estendendo o conceito
para obras iconicas, como é o caso de Salto
no Vazio, de Yves Klein - a fotomontagem
apresenta uma situa¢ao que nunca aconte-
ceu de fato, como sugere a fotografia.

Refletindo sobre esses aspectos acerca da
natureza da performance e das relacoes
com o seu registro, desenvolvi Processo de
Erro. A primeira consideracao hipotética,
dadas as fronteiras difusas entre as duas
categorias de imagens, bem exemplificada
na divergéncia entre Phelan e Auslander,
foi o fato de que o caréter performatico
esta presente, de um modo ou de outro,
em todos os meios de expressdo artistica,
dos processos de criacdo a recepc¢ao do
publico. Partindo da concepcao de Peggy
Phelan, a acdo no ambiente instalado é a
performance propriamente dita e seu re-
gistro uma outra coisa. Ja sob a compreen-
sdo de Philip Auslander, as fotografias do

acontecimento, assim como ele mesmo,
sao ambos trabalhos de performance,
sendo o video, ainda, uma midia que pos-
sui a caracteristica da performatividade,
pois aponta para sua acao através de sua
prépria acdo, ndo apenas descrevendo-a.
Assim, Auslander diz que os documentos
de performance nao sao constatacoes ana-
logas aos originais, mas sim performativi-
dades: em outras palavras, o ato de docu-
mentar um evento de performance é o que
o constitui como performatico. Neste caso
pode-se atribuir também uma caracteris-
tica poética a metalinguagem. O registro
possui um outro nivel de autenticidade,
ndo de cunho indicial de comprovacao ou
confirmacdo de um evento que ja sucedeu,
restando apenas como vestigio ou evidén-
cia, mas de documento que carrega, por
seus préprios meios, um acontecimento
estético singular destinado ao espectador.

Processo de Erro é uma série constituida de
trés imagens impressas digitalmente, que
foram produzidas com os registros fotografi-
cos da performance Campo Mimado ja como
materialidades, isto é, explorando toda a sua
carga informacional pré-existente.

O processo de criacdo seguiu a mesma
operacionalidade dos métodos da tradu-
¢do poética intersemidtica, tendo como
originais os registros performaticos de
Campo Mimado e atuando sobre eles
como materialidades. Entretanto, em

10. Citacdo extraida da Dissertacdo de mestrado de Alan Beserra da Silva,

defendida em 2018, CAP - ECA/USP.
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seu conjunto, as operacgdes excederam as
modalidades caracteristicas desse campo
de expressdo poética, a citacao, a tradu-
¢do e o comentario, mesclando-as. Foram
traducoes de traducdes que acabaram por
aceder a categoria dos simulacros - das
cdpias sem originais, ou melhor, emancipa-
das deles.

Os registros performaticos, eles mesmos
assim qualificados, foram trabalhados no
programa de tratamento e manipulacao de
imagem pelo Photoshop, perdendo definiti-
vamente, nessa circunstancia, suas carac-
teristicas indiciais e que imprimiam novas
qualidades sobre o motivo fotografado.

Aideia de Processo de Erro foi intuida
durante a leitura do texto da cineasta Hito
Steyerl, intitulado Em defesa da imagem
ruim. Problematizou-se o que, no con-
texto do cinema, era uma questdo mer-
cadolégica, esta envolvida nos registros
das “boas imagens” como promessa de
seducdo visual. As “imagens ruins” estao
ligadas a um circuito mais popular e aces-
sivel, sendo possivel reedita-las de acordo
com as necessidades demandadas. Ja as
que possuem alta resolucdo, sdo imagens
dirigidas ao sistema da arte e ao fetiche da
arte-mercadoria, ou ao circuito do consu-
mo glamouroso.

Nesta série, trabalhei sobre as imagens
fotograficas originais por meio do trata-
mento digital de seus niveis de luminan-
cia, crominancia, dos seus coeficientes

de nitidez, ajustes de brilho e contraste,
para compatibilizar as duas perspectivas
discordantes, “boa imagem” e “imagem
ruim”, contrarias uma a outra. O proéprio
titulo, com os multiplos significados que a
palavra “erro” compreende, traz implicado
a controvérsia da qualidade da imagem:
boa e ma em que sentido? Para qué ou
para quem? Entre erro substantivo mas-
culino - de engano, incorreto, desacordo,
imperfeito, inapropriado - e erro verbo - de
vagueio, ando sem rumo, percorro livre,
passeio, perambulo, flano -, reside todo um
universo técnico/poético/ético/politico re-
lativo a existéncia. O paradigma processual
é convocado para um ou outro sentido, ou
ainda para a multiplicidade de sentidos
que o “incerto”, o “desvio” devém.

"acs O]
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4.3

PERSCRUTANDO
UMA CRIATURA

DOCIL

A versao editada de Uma

Criatura D4cil, composta por

video Unico e trilha criada a
partir do procedimento de
colagem sonora esta dis-
ponpivel no seguinte link:
https://bit.ly/3DiNg68

R4 >
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Conforme ja citado anteriormente, desde a
graduacdo, desenvolvo uma pesquisa com
0 corpo e sua relagdo com certos mate-
riais como, por exemplo, a cor rosa (a qual
compreendo como um material dentro dos
processos de criacdo). Este trabalho teve
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A versdo de Uma cria-
tura décil com monta-
gem em polipticos esta
disponivel no seguinte
link: https://youtu.be/
cnX5ruWsnWM

alguns desdobramentos iniciais em video,
os quais foram exibidos em dois festivais
de forma online (ambos financiados pela
Secretaria de Estado da Cultura do Espirito
Santo em 2020).

Pode-se dizer que Uma Criatura Docil se
trata do estudo sobre o tempo interno do
corpo, tempo que nao é cronolégico ou
linear (apud LAPOUJADE, 2017, p. 77), mas
subjetivo, considerando as dificuldades do
corpo relativas a tecnologia na atualidade.
Dessa maneira, escolhi trabalhar com a
ideia de corpo-escultérico em mutacao.
Esse termo tem como intuito apresentar o
corpo como uma materialidade e o mate-
rial como uma corporeidade, ambos em de-
vir e producdo de presenca, numa espécie
de dilatacdo do tempo, conforme exempli-
ficado no video de demonstracao. A velo-
cidade dos movimentos do corpo é dada
pela nocdo de estaticidade, no intento de
criar imagens performaticas mais fixas.

Na performance, meu corpo traz um
embate silencioso com a materialidade de
algumas lampadas LED tubulares na cor
rosa, mais precisamente de 4 a 8 no total.
Tais ldmpadas sao manuseadas por mim,
quase como se fossem uma extensdo dos
meus bracos, ora encarnando formas geo-
métricas internamente, ora se estendendo
ao ambiente fisico. A roupa utilizada é um
vestido de cor neutra, conforme podera
ser visto no video.

A duracao da performance foi de 30
minutos, porém o tempo de producao,
filmagem e edicdo do registro consumiu

cerca de 8 horas, e foi realizada sem a
presenca do publico.' Compreendo que a
performance possui uma poténcia poética
transversal que se estende para domi-
nios expressivos diversos, cujo elemento
comum é a possibilidade de viver uma
experiéncia intensiva e ampliada do tempo
No COrpo.

O estudo da pausa e dos micro movimen-
tos acarretou em expressoes insélitas e
singulares para o corpo, aproximando-o

a qualidade dos objetos geoldgicos, dos
fésseis, do tempo da terra. Apesar dessa
performance ter sido realizada e regis-
trada em um video de, inicialmente, 30
minutos, no desenrolar da pesquisa, o
editei de forma a montar um conjunto de
cenas especificas para compor um polipti-
co videografico mudo de 6 tablets brancos.
O desafio desse experimento foi traduzir
com o meu corpo, na performance, a no¢do
de “pausa”.

Uma Criatura Décil é um trabalho cuja
reflexdo estd ancorada em relativizar o
tempo como elemento estético, porém
através da nocdo da estaticidade ou de
micro movimentos.

"imacens O]

11. Vale ressaltar que, como artista, educadora, produtora, coordenadora e curadora de diversos
projetos coletivos, e nos quais me incluo como artista, realizo a producdo de todos os meus
trabalhos de forma independente. No caso de Uma Criatura Décil, a concepcao, performance,
roteiro, operacdo de camera, ajuste de luz, criacdo, edicdo e masterizacdo da trilha sonora, edicao
e finalizacdo do video foram executadas exclusivamente por mim.
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4.6
PERSCRUTANDO
CORPO,

LOGO
EXPERIMENTO

Corpo, Logo Experimento,
esta disponivel no sequinte
link: https://www.youtube.
com/watch?v=kfvNSivs0iM

A video-performance Corpo, Logo Expe-
rimento faz parte do projeto/série Pro-
tocolos de Experiéncias. A proposta geral
consiste em realizar intervencoes perfor-
maticas em diferentes exposicoes ligadas
a Arte Contemporanea. A proposta de
intervencdo ocorreu na ocasido de minha
visita a Fundacion PROA, em Buenos Aires,
em 2019. A obra de arte com a qual enca-
deei um didlogo poético foi de autoria do
artista Dan Flavin, expoente do Movimento
Minimalista dos anos de 1970.

O intuito das intervencoes performaticas
foi o de criar ao vivo uma dinamica de
experimentacdo corporal durante a visita
a determinada exposicao, desenvolvendo
didlogos poéticos com as obras expostas
e 0 ambiente expositivo de maneira ativa.
Atualmente, sabemos que a média de
contemplacdo de uma obra de arte em
uma instituicdo cultural é de cerca de 20
segundos. Como artista visual e educadora,
acredito que seja relevante apresentar ao
publico outras maneiras de nos relacionar-
mos com a arte contemporanea, usando
por exemplo, a propria performance artis-
tica como meio.

A trilha sonora foi criada a partir do pro-
cedimento de “colagem” de diferentes
frequéncias sonoras - disponibilizadas
para uso publico nainternet - tendo, parte
da letra, sido retirada do livro Uma Cria-
tura Décil - também em dominio publico

- de Fiodor Dostoiévski. Através da edicdo
dessas sonoridades e da adicdo de refle-
x0es de minha autoria, foi criado um novo
ser de sensacao, ou seja, uma nova obra,
unindo literatura, musica e processos ar-
tisticos, resultando em uma performance.
O procedimento de apropriacdo de tex-
tos, imagens e sonoridades em dominio
publico é algo que permeia a continuidade
dessa pesquisa.

"macens O]
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4.7

PERSCRUTANDO
MATACORPO

VERDES

ENTRANHAS

Matacorpo Verdes Entranhas é uma série
de trabalhos em video e fotografia, desen-
volvidos durante uma residéncia artistica
no interior de Vargem Alta - ES, municipio
em que cresci. Realizei, junto ao artista
convidado, Geovanni Lima, uma vivéncia
em meio a natureza, a fim de trocarmos
impressoes sobre a experiéncia vivida, por

Video da
experimentacao
do tecido na 4dgua:
https://cutt.
ly/6Rx0Ca8

meio da criacdo de imagens em perfor-
mance. Interessou-me o aprofundamen-
to em referenciais sobre a poténcia de
afetividade do corpo em meio a paisagem
natural do interior do estado brasileiro do
Espirito Santo. O corpo se compde com a
natureza, criando novos seres de sensacdo
a partir das materialidades envolvidas, na

sua integracdo e/ou embate. Parafrasean-
do Werner Herzog em seu documentario O
Homem-Urso (Grizzly Man - titulo original),
de 2005, a violéncia é inerente a natureza
e somos nés quem Nos enganamos quan-
do nos compomos com ela e, deduzimos,

a partir da contemplacdo, que nela tudo

é calmo e harménico. Existir dentro da
mata é uma experimentacao ardua. Foram
dias intensos de imersao, criacao audiovi-
sual e fotografica, producdo de roteiros
decorrentes de um trabalho penoso de
dessubjetivacao, de dissolucdo do ego no
entorno, um exercicio de alteridade, de
incorporacao de outro ethos, de transfigu-
racdo, metamorfose, de dissolubilidade no
territério envolvido. Nosso publico eram os
passantes na estrada, de chdo ou asfalto,
dado que me fez pensar sobre a poténcia
da performance para o conceito de desfa-
miliarizacdo.

Entendo que a relacdo destes passantes
espontaneos, com o trabalho Matacorpo
Verdes Entranhas, seja uma possivel forma
de gerar outros publicos. E interessante
pensar que o publico presente na realiza-
cdo desta série foram alguns transeuntes
aleatérios, de carro ou a pé.

Contemplar Matacorpo Verdes Entranhas
através de uma rapida passagem pela
estrada e perceber um acontecimento
que rompe com a representacdo do eu no
cotidiano (GOFFMAN, 2006, p.11) me faz
pensar que a contemplacdo pode se dar,
também, através de um fragmento, que
pode ser tao expressivo quanto o todo.

A base desse experimento é o processo de
interacdo na natureza. Cada micro movi-
mento é parte de um modo performance;
é a paisagem inteira que performa. Seria
esta performatividade prépria a natureza?
Reconhecer o espaco e senti-lo é de extre-
ma importancia para desencadear devires.
Trata-se de empreender um devir paisa-
gem, devir mata, devir terra, devir agua,
devir folha... Nosso corpo, nesse exercicio,
vive a experiéncia da transmutacdo, do
tempo e da imanéncia.

VOLTARNAS | =
IMAGENS |§|
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5. Ecografias:

Plano

L
0.1

eflexivo

IMAGINACOES
DIALOGICAS

5.0.1
DOS DESEJOS

= Algoddo e
Arame Farpado ‘

—Ei, vocé! Finalmente! Tudo bem?

- Tudo! Tudo parece calmo, mas nao esta.
— Deixa eu adivinhar, se cortou de novo?
- N3ao, mas cortei alguém sem querer.

- Vocé precisa tomar mais cuidado. Vocé
tem essa natureza irascivel. Mesmo que
ndo queira, parece que nasceu para ferir ou
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viver ferido, jd que esta sempre na defen-
siva.

— Ndo é uma escolha minha. E como qual-
quer embrido de vida. Ndo temos a possibi-
lidade de escolhermos se queremos nascer
desse ou de qualquer outro jeito. Princi-
palmente quando ndo temos dominio dos
fatores externos como familia, condicoes

de existéncia, politica, contexto geografi-
co, cultura. Tudo isso influencia na forma
como sou, minha finalidade no mundo.

- Mas desde quando a gente tem que ficar
preso a alguma finalidade? Se vocé ndo gos-
ta do jeito que é, faca terapia, yoga, sei la!

- Chega a ser engracado, consegue me
imaginar no diva? E na aula de yoga? O ins-
trutor jamais vai poder encostar em mim
para ajustar uma posicdo errada!

- Calma, nao exagere. O que vocé tem

ndo é contagioso. As pessoas so precisam
entender como lidar com a sua natureza.

E vocé precisa fazer a sua parte e querer
mudar a sua finalidade no mundo também.

- Olha, eu achei que ja tinha comecado

a fazer isso por impeto préprio e com a
ajuda de alguns artistas e poetas, mas a
verdade é que eu cortei alguém, de novo.
Quando isso acontece, o sangue da pes-
S0a e eu nos tornamos uma so6 verdade
desgastada pelas provas: Eu a cortei e ela
sangrou.

- Vocé sabe que eu posso ajudar, lembra?
Por isso vim até aqui. Eu também, em al-
gumas ocasioes, me encontro preso a uma
natureza irascivel. Mas, naturalmente, eu
tenho essa outra qualidade, posso ajudar a
tratar a ferida. Onde ela esta?

—Na&o tenho certeza, ela se machucou e
logo se afastou de mim, como se eu fosse
apenas perigoso e repulsivo.

—Bem, ela ndo escutou a sua versao da
historia como eu estou fazendo. Somos

muito diferentes e, no entanto, parecidos.
Posso te ajudar a amaciar as suas farpas, ja
que ela se foi.

—Nao tenho certeza se isso vai evitar mais
acidentes. Eu posso ficar parecendo uma
obra de arte.

- Mas entado estd tudo resolvido, pois nin-
guém toca em obras de arte, praticamente.

- E vocé acha isso bom? Proibir o toque
para que ninguém se machuque e descu-
bra a minha verdadeira natureza?

- Vocé estd aprofundando demais. Nao
precisa de dramas emocionais para resol-
ver a situacdo. Vamos disponibilizar luvas
feitas com a minha corporeidade, entdo.

— Claro! As pessoas vao vestir a luva e fazer
0 qué? Me acariciar? Uma ideia bem outsi-
der mesmo.

- A sua natureza irascivel ndo é apenas
fisica, ela € comportamental. Isso dificulta
qualquer vislumbre para uma solucdo. Po-
demos nos contentar em mudar nossa fina-
lidade no mundo e nos tornarmos obra de
arte. Parece que nao precisa que ninguém
encoste na gente para nos compreender.
Geralmente ocorre por telepatia. Outro
dia, ouvi um curador comentar algo sobre
reflexao contemplativa. Isso resolveria a
finalidade da nossa existéncia, nao?
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5.5.2 DAS
FUSOES

= [luminagéo
rosa e faca

- Bom dia, meu bem.
- Bom dia, amor! Quer tapioca no café?

- Seria 6timo! Vocé, como sempre, acordou
radiante.

- hahahahha! Obrigada, mas sempre sem
ofuscar a sua resplandecéncia.

Risos gerais. O café esta pronto, ambas
estdo a mesa.

- Sabe, eu olho para vocé e vejo o quanto
tenho estado corada.

— Jura? Nao reparei, para mim vocé conti-
nua equilibradamente intensa.

- Eu vejo pelo reflexo daqui 6. (Faz um
gesto para mostrar por onde vé seu espe-
lhamento no rosto da parceira.)

—E, tenho estado mais reflexiva mesmo,
ultimamente. Tenho refletido duas vezes
mais, no rosto e na vida.
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- E o que isso significa?

- Tenho pensado nas comidas que ajudei a
fazer, nos pacotes que abri, nos afiadores
que desgastei e, por fim, nas pessoas que
feri ou matei. Como vocé pode ver, minha
linda, estou realmente confusa, indo de um
extremo ao outro, ndo ha matiz mediana
que me defina.

- Isso é passado. Estamos casadas ha anos,
dormindo e acordando juntas, trabalhan-
do na mesma obra. Vocé ja pagou o que
deveria. Ficou esquecida por anos, até por

si propria, se vendendo barato, cegamente.

Foi quando te encontrei, lembra?

— Lembro sim. Essa é uma perspectiva, mas
a minha esta cada vez mais cega e ao mes-
mo tempo perigosa. Acho que devemos nos
separar.

—Por que isso agora?

- O que nos uniu foram nossas diferencas,
raramente isso pode dar certo. E além do
mais, sua intensidade tem me incomodado.
Preciso viver a minha caracteristica morti-
fera sozinha.

- Nossa, quanto drama. Vocé ndo pode
estar falando sério.

— Estou. Muito. E acho que vocé continua
comigo apenas por conta do trabalho. E
também porque vocé é muito narcisista e
consegue se ver através do meu corpo.

- Uau, agora vocé foi longe. Mas apesar
de vocé nao ter notado, tenho diminuido
aintensidade com a qual defino as coisas
ao meu redor, principalmente no ambito
social. Tenho pensado em como atribuir
outros valores ao meu uso. E para mim,
vocé complementa essa possibilidade de
existéncia, de afeto e de trabalho. Nossas
caracteristicas sao mutaveis. Nao nasce-
mos para viver com uma Unica qualidade
ou defeito, a gente se transforma no cole-
tivo, e aqui, no nivel da intimidade.

— Eu nao te contei, mas tenho sido usada
por muitos homens para darem fim a suas
parceiras. E pensando que sou lésbica e ca-
sada, isso me corréi por dentro. Sei que isso
ndo é exatamente o “eu”, 0 meu ser geomé-
trico aqui com vocé e agora, mas essas ou-
tras de mim me lembram do que sou capaz,
0 quao monstruosamente humana posso
ser. Isso me fere sem me fazer sangrar, é até
injusto. Vocé ja parou para pensar porque a
gente consegue transar?

- Sim, porque sou a ativa e tenho uma geni-
talia imaterial, qual o problema?

- Exato, mas se eu fosse a ativa e vocé ndo
tivesse uma genitélia imaterial? Meu Deus,
que horror, que pavor!

- Que horror digo eu! Pare de ir atras
dessas imagens que te fazem mal. Nés es-
tamos em outra situacao de nossas vidas.
Inclusive, estamos atrasadas para o traba-
lho. Vocé ja se inteirou das solicitacoes da
artista para a obra? Ela precisa entregar em
breve.

—Na&o abri o0 e-mail.

- Temos prazos. Ela pediu que tentassemos
trabalhar separadas, nesse momento. Ela
acha que nossas caracteristicas materiais
tém potencialidades a serem exploradas
de forma ndo conjunta. Talvez isso ajude
Sua crise a passar, ja que terd um momen-
to sem a minha intensidade te ofuscando.

— Por favor, sem ironias. Acho uma boa
ideia, vai ser bom para o nosso autorreco-
nhecimento. No momento em que achar-
mos oportuno, poderemos por conta proé-
pria testar combinacoes estéticas juntas,
apesar de ja termos feito bastante coisa.

- Verdade, mas nao era s6 a gente. Tinham
muitos outros tipos.

- Nao vai faltar oportunidade para testar-
mos.

—-Vamos?

—Vamos.
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5.5.3D0OS
CORPOS

m Serra em disco e
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cabe¢a de boneca

- Amiga, que noitada, hein? Amei a festa! Ta de ressaca?

- Acordei um pouco indisposta, ndo estou sentindo o meu corpo.
Estranha sensagdo que me causa incompletude humana. Isso ndo
acontecia hd anos - ou porque pararam de me olhar como se eu
fosse uma espécie abortiva ou porque parei de notar.

—Vai ver vocé teve um pesadelo ruim. E o peso das expectativas so-
bre n6s. De mim, esperam precisao. De vocé, uma boa apresentacao
ao publico e que nem sempre pareca tdo deslocada.

- Deslocada? S6 é possivel existir na proximidade, no ajuntamen-
to, na similaridade com o outro? Ha muito venho me orgulhando
de ter abdicado do corpo como necessidade e insignia moralizan-
te. E preciso ter um corpo para ser aceita? Melhor que seja produ-
zido em série, certo?

- Quando um ser ndo possui um corpo reconhecivel ou s6 possui
parte dele as pessoas o tomam como extraterrestre, perigoso; o
diferente é uma ameaca a raca humana. A culpa ndo é sua, mas da
ignorancia alheia. Vocé ndo nasceu para ensinar ninguém a criar
filhos. Fez a escolha certa em usar a sua cabeca.

— A melhor escolha é quando usamos a nossa cabeca. Esse
negdcio do sentimento e da razao estarem em regides sepa-
radas é balela. O cérebro controla e regula o todo, inclusive o
ataque cardiaco.

- N3o me especializei no todo, nem vocé. Acho um pouco
complicado adentrarmos essa questdo. Mas no que tange ao
fragmento somos especializadas! Falando nisso, eu também
ndo acordei 6tima, estou muito enferrujada. Com certeza, em
breve, serei descartada do trabalho. No varejo e no atacado,
estdo sempre substituindo as velhas pelas novas.

- De fato, é uma operacao geral. O velho nunca foi bem cota-
do. Carrego a sorte e o desatino de Dorian Grey, mas quando
ndo se tem um corpo nao faz diferenca. Torno-me um monstro
igual. N3o terei rugas, as mulheres continuarao tendo filhos

e as criancas continuardo brincando de bebé e amamentacao.
Minha face congelada no tempo é a alegoria dos “bons costu-
mes”. Que tragédia lancinante! Pelo menos vocé pode ajudar a
construir moéveis, casas, barcos. Eu sou apenas um rosto ino-
cente congelado no tempo.

— Acredito que temos nossas bendicdes e absurdos. Muitas ve-
zes fui obrigada a exercer o desmatamento ilegal. Apenas me
jogaram num carro. Percorremos quilémetros e sé quando che-
guei ld soube do que se tratava. Gostaria de ter pensado que
era uma viagem de férias, pelo menos por alguns seqgundos.
Mas eu estava bem afiada na época, ndo havia como confundir.

- Bem, tudo tem seus dois lados. No momento nds estamos do
lado da arte.
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52
MONOLOGO
ONTOLOGICO

Apesar desse medo velho que carrego no coracdo, me sinto acon-
tecendo em cometas. O todo se enche de mim. Sou composta de
todas as criaturas déceis que se rebelam; impetuosas e agressivas,
mas que juntas se acalmam. Nosso ser gosta de se recolher cada
um no seu canto, habitar o mundo dos objetos inertes e se trans-
formar em matéria-coisa, porém nao-reificada. S3o essas imagens
que desejo criar daqui para frente: o eu inerte, objeto de respira-
cdo silenciosa, coisa parada, massa estatica; o corpo como lingua-
gem visual e suas problematicas no campo socioldgico.

Penso a performance a partir das contradicoes inerentes ao
fazer poético e as burocracias envolvidas em sua producao. A
performance estd no tempo da experiéncia e no tempo do relé-
gio, na falta de concentracao e no estado de performance (ou
na compenetracao total dos sentidos dentro da acao), na busca
pela dilatacao de prazos externos e pelo aproveitamento subje-
tivo da experiéncia, estes muito bem determinados pelo capital
e pelo sensivel. Posso contar os minutos que me sao dados para
respirar e lembrar: corpo, logo existo.

Uma vez, uma mulher sabia me disse: isso ndao é um proble-

ma da arte. Mas como ndo levar em consideracao o tempo do
relégio em contraposicdo ao tempo necessario para a experién-
cia na arte? O tempo é um elemento estético na performan-

ce. Suas variacoes podem ocasionar diferentes movimentos,
formas, mudancas de plano... os vetores do corpo fluindo numa
brisa ou num furacdo. A contradicdo de tudo sempre me atraiu.
E outra vez, a mulher sabia me disse: ndo se trata de contradi-
¢do, mas de pura violéncia poética.
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13. “burocracias da arte” é uma expressao

cunhada por mim em referéncia aos

tramites que regulam o sistema da arte
para quem vive e opera nesse setor
cultural. Essa locucdo intitula alguns
cursos que venho oferecendo para
grupos de artistas e profissionais que
buscam se especializar no tema.
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A vontade de destruir como impulso criativo. Como as modificagbes do corpo social
produzem mutagdes na corporeidade dos sujeitos. Do corpo social. Corpo subjetivo.
Corpo-poder. Contatos sinépticos como poder de nossa era histérica. Fortalecimento de
decisdes individuais a respeito das configuragdes libidinais da subjetividade. Campo
subjetivo. Corpos em mutag3o e reconfiguragdo continua. Mossos corpos perderam a
qualidade narrativa. O neoliberalismo ndo é apenas um modo de regulacio dos sistemas
de trocas econfimicas haseadns na maximizacao da concorréncia e do livre comercin. Fle
e um reg«me de gestao socual e produgéo de formas de vida que traz uma corporeldade
total dos desejos. Enunciacdo integral dos desejos. Esfera da multnpllcacao.

. Desejo recalcado, Modelo de sofrimento psiquico claramente expresso nas
neuroses. Processo de expropriagao. Recentragem de acumulagao. Ideal empresarial de
si. Plasticidade absoluta das formas de vida. Projetos conscientes de formas de vida.

Modo subjetivo do prazer. Seus afetos como objetos de um trabalho de si.
EUSHESHpSIERERERISHA. Intr=scubjetivo. As

linguagens do eu. Circulagdo do medo. Manejo conjunto de medo e esperanga, do temor
e do desejn, nas quais as estruturas de poder se fundamentam. Dimensan psicalogica do
medo. Modificagoes na economia psiquica. Auto-observacao. Syperey. Corinmta _iiics o wnariua.
humano. Risco de morte social. Sedimentando-se no individuo. Realidade inelut
conceitual. Situacdo de guerra. Situagdo de paz. Circulacio de desejos. Fruto di
mentalidade. Os medos funcionam como um sistema de vasos comunicantes. O il

s = e e o
transgressdo e da norma. Presos a2 uma logica de aceitagdo. Da no
transgressdo. Vinculos com os objetos, Vinculos com a imagem.
frageis. Alimenta-se dessa fragilidade. Figuras da corp
autovalorizagdo. Dessensibilizag3o. Adaptacdo subjetiva. Econor
objetos sensiveis. Processos de alienacdo. Perda. Qualidade nan

geral da experiéncia. Expressdo maior do infinito ruim. Das forma

ruim. Objetos que causam os desejos. O excesso de si sobre si. A excegdo de si. Re

de concorréncia. Violéncia contra as formas. Ponto insubmisso. Mutagd:

corporeidade. Forma de indeterminagdo. Modo de relagdo com a diferenca. Rea
corporal. Corpos harmdnicos. Retorica contemporinea do consumo. Concentrag

seniritn Nhra de arta tntal Canfarmaran dn rarnn Nicenliir3n dn e Instinria nai

Mal estar da consciéncia in-feliz. Esfera do perceptivel. Oi
Inclinagtes corporais. Regime detestavel do objeto. Regime

Confianga no modo de ser da coisa. Libertacdo mutua. Das coisas
antipessoal, Politico performativo. As coisas teriam gue ser deixad
Ev:;s:aﬁ:: ﬁﬂﬁmmﬁméifﬁﬁﬁﬁj;&'ﬁ” RR— lhes assim se afirmarem como coisas. Pela libertagdo mutua d
No emanto, melhor seria dizer que, no estigio awal do capitalismo, temos um deslocamento dos
regimes disciplinares e de controle que pode ser esclarecido se nos atemarmos a forma peculiar como
identidades subjetivas sdo amalmente produzidas. De certa forma, a nogdo liberal do individualismo
possessivo ainda € conservada, como veremos em varios momentos da terceira parte deste livro, mesmo
apos mutagoes que a desproveram de suas ilustes de coeréncia e fixidez identitaria. Na verdade,
pergurtar-se sobre as muacies na corporeidade dos su]enus seria uma forma de determinar o que sao
aquilo que poderiamos chamar de idad is”, ou seja, identidades que absorvem a
dissolugio mercamil das determinagdes de coneido (por isso sdo “flexiveis”), gue flertam com a
indeterminagde mesmo sendo capazes de conservar a determinagdo formal de predicagdo por
propriedades (por isso ainda sdo “identidades”  Identidades | Te se expressam em corpos ndo mais
pensados como locus de determinagiies estiveis de contelido 2= Corpos em musagio e reconfiguracio
continua, mas que determinam cada wma de suas figuras sob a forma geral da pmpnedade dn préprio, da
extensao do donminio consciente da vontade. Nossos corpos perd a a, eles sao
habitados pela violéncia dos fluxos continuos codificados pela Innna—nzrcadnna, mas eles ainda sabem
contar, Para as sociedades neoliberais, isso basta.

Protocolos de experiéncias. Mapa de intensidades. (Deleuze) Do incon
tirania do desejo. A tirania da falta. (Nietzsche). Doutrinas do cansago.
processo criativo: Criar & mover-se do concreto para ¢ abstrato. (C.G.
taxa de sensibilidades

i d

As dach porancas se ap: assim como corpos inertes atravessados por
gigantescos processos de dessubjetivagao que ndo correspondem a nenhuma subjetivagao
real. Daqui o eclipse da politica que pressupunha sujeitos e identidades reais (0 movimento
operdrio, a burguesia etc), e o triunfo da oikonomia, ou scja, de uma pura atividade de governo
que ndo visa outra coisa que nao a propria reproducdo. Direita e esquerda, que se alternam
hoje na gestdo do poder, tEm por isso bem pouco o que fazer com o contexto politico do
qual os termos provém e dao nome simplesmente aos dois polos — aquele que aposta sem
escripulos sobre a dessubjetivacdo e aquele que gostaria ao invés de recobri-la com a médscara
hipdcrita do bom cidaddo democritico - de uma mesma méaquina governamental.

A expropriacio da economia libidinal

O neoliberalismo ndo € apenas um modo de regulagio dos sistermas de trocas econdmicas baseado na
maximizagdo da concorréncia e do dito livre-coméreio. Ele € um regime de gestio social e produgdo de
formas de vida que traz uma corporeidade especifica, uma np idade neoliberal. A h Thatcher
mostrou ao menos a virtude da honestidade ao afirmar que *a economia é o método. O objeto é modificar
0 coragdo e a alma” 22 Se Thatcher tivesse lido Foucault, ela complementaria afirmando que o coragdo e

Daqui, sobretudo, a singular mqu:emde do poder exatamente no momento em que se
enconlra dmmr tho corp social mais dicil e fragil de que se tenha naticia na histéria da

neurociéncias estiveram dominadas pela crenca de que o sistema nervoso seria
uma estrutura programada ndo modificavel. que mudaria apenas em uns pou-
cos locais e sob alguns poucos mecanismos (Wolpaw; Carp. 2006). Parece-nos
que sao precisamente os ultimos avancos das neurociéncias. em especial a
nocio de plasticidade — essa propriedade do sistema nervoso que permite o
desenvolvimento de alteracdes estruturais em resposta a experiéncia. e como
adaptacdo ao ambiente. tornando possiveis capacidades e comportamentos —
que convergem de modo especial com a nocao de interacao sujeito-objeto,
resultando em construgdo de conhecimento. E nesse sentido que destacamos
a importancia e a riqueza de mma aproximacao entre as explicacdes neurocientifica
e piagetiana dos processos cognitivos. foco do presente trabalho. Ao mesmo

a alma sdo pecas na dominagdo gue o poder exerce sobre o corpo. Pois, como foi dito aneri ha I 1

s instaurago sensivel da vida psiquica cujos mecanismos precisam ser compreendidos. E necessirio
ter isso em mente quando se perguniar o que seria enido esse novo homem neoliberal, qual sua economia
libidiral.

Nesse sentido, toda reflexdio sobre o neolib talvez tenha de partir de um paradoxo aparente.
Poderiamos comecar lembrando como o desmantelamento neoliberal do sistema de seguridade social

F por um paradoxo somente aparente que o indean cidadano das demaocracias
pﬁs-indusmals (0 bloom, como eficazmente se sugeriu chama-lo), que executa pontualmente
tuclo o quee the & dito para fazer e deixa que os seus gesios © olidianos coma a sua sadide, os
seus divertimentos, as suas ocupages, a sua alin n_-nla(,w e 0s seus desejus sejam comandados
e controlados por dispositivos até nos mf lhes, é considerado - talvez

porisso = pelo poder como um terrorista virtual. Fnguanto a nova nommativa européia impie

assim a todos os cidaddos aqueles dispositivos biométricos que desenvolvem e aperfeigoam
as tecnologias antropométricas (das impressdes digitais 3 fotografia sinalética) que foram
inventadas no século XIX para a identificagio dos criminosos reincidentes, a vigilincia
através da video-camara transforma os espagas publicos das cidades em areas internas de

Ja nio havera divida acerca dusa:. devir ininterru, . ___ __,_ __
dirfamos, com Ernst, dos seres — quando Breton escreve essas palavras. A
concepcao ultrapassava, em muito, os limites do movimento surrealista para
revelar-se diante de outros olhos, que também suspeitavam do que viam. Antes
de mais nada havia “desconfianca, desconfianga ¢ desconfianga”: as imagens do
mundo exterior pareciam efetivamente instaveis e transitrias. No mesmao ano de
1931, Genrges Rataille publicava L'amus solafre, que se inicia com as seguintes
palavras: “estd claro que o mundo é puramente parddico, quer dizer, cada
coisa que sc ve € a parddia de vutra coisa, vu da mesma coisa sob uma forma
decepcionante. (...) Por isso o chumbo éa parodia do ouro. O ar é a parddia da
agua. O cérebro é a parddia do equador. O coito € a parédia do crime”.?
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A colher-sapato encontrada 8o acaso reatualizava, por um deslocamento,

o jogo de palavras “andercla-cinzeiro”, Opera-sc ai 0 que Jacqueline Chénicux
chamou de deslocamenro farual: as relagbes causais tornam-se retorcidas, uma
zona de turbuléncia emotiva produz-se e nela os fenomenos parecem observar
mecanismos de condensagio, deslocamento, substituicio e retoque.'* O acaso
objetivo obedeceria, assim, s mesmas leis que presidem & organizacio dos
sonhos, colocando igualmente o sujeito em comunica¢io misteriosa com o
mundo.

Imagens de outro encontro fortuito:
a cabeca de uma estarua clissica € uma
luva de borracha vermelha, ambas coladas
sobre um fragmento arquitetonico ocre;
uma bola verde imobilizada sobre um
plano escuro; tudo repousando num
horizonte celestial, recorrado pela silhueta
longingua de uma locomotiva. A visao do
quadro Canto de amor (1914) de Giorgio
de Chirico — ela mesma resultante de
uma série dc ACASOS nb,cmus slmultmcos

m.fth’f-{[m@

Andal Vio se dar coisas terriveis”,

A forca do mito, na versio de Wilde, ecoa sua mixima violéncia. E, se no jogo
entre o velado ¢ o desvelado o escritor inglés nos oferece 4 imagem de Herodes
cobrindo 0 rosto com as mios, ¢ para em seguida recordar que, da mesma
forma, Batsta cobriu sua face parz nio ver Salomé. Perturbadora aproximagio,
que nos leva a conclustes inesperadas. Porque, se ela realmente tiver sentida,

somos obtigados a concluir que aquilo que se esconde no sexo de Salomé

pode ser 0 mesmo que faz a vista recuar diante da cabega decepada do saqto.

Wilde nido nos diz o que & contudo, a0 longo de seu texto, faz diversas
sugestdes, indica pistas. Talvez nio seja apressado adiantar que essa
aproximacao entre a sexualidade difusa de Salomé e a cabe¢a decapitada de S.
Jodo Batista atenta para um tema que a modernidade estética nilo se cansard
de representar: a perda de unidade do corpo. Estamos, portanto, nos dominios
da morte. Que ali venhamos a encontrar a imagem de uma caveira — isso ja
néo se pode afirmar sem um certo risco. Mas ¢ a hipétese que, daqui em
diante, essas paginas tentatio esbogar,

reivindicacdes morais do humanismo. Mas ndo devemos nos enganar: a alma. 1lusdo
dos tedlogos. ndo foi substitnida por um homem real. objeto de saber. de reflexdo
filoséfica ou de intervencio técnica. O homem de que nos falam e que nos convidam
a liberar ja ¢ em si mesmo o efeito de uma sujeicio bem mais profunda que ele. UUma

“alma” o habita ¢ o leva a cxisténcia. que ¢ cla mesma uma peca no dominio

exercido pelo poder sobre o corpo| AAIANETEHOIE IS Mo/ dENANAONIA

Max Erost, frontispicio do Meniess do ireakiome (1929),

de Ernst, a “Histoire Natarelle”,
Paul Eluard langou a questio: “o
espelho perden suas ilusdes ou
foi 0 mundo que deixou de ser
opaco?”."

Desde
lusdes da realidade vinham sendo
colocadas em xeque. A estranha
AssoCiagio entre uma miquina de

Lautréamont, as

costura ¢ um guarda-chuva, que
parece ter sido capturada nas
piginas publicitdrias de algum
indicava uma atitude
igualmente determinada em

Amridar dre cianificados wenaie

jarnal,

uma serie de metamortoses. A indeterminagio entre as figuras de Ducasse,
Laurréamont e Maldoror parece realizar o proprio desejo de apagamento
manifesto em sua obra e resumido numa frase que os surrealistas ndo cansaram
de repetir: “a poesia deve ser feita por todos, nio por um.

Que Lautréamont tenha desencadeado em 1869, “como um deus, uma
formidivel tempestade™, conforme afirmon Philippe Soupault aludindo 2 um
“dilivio literann™, ou que ele tenha inaugurado os tremores que s¢ tornaram
sensiveis a partir dos anos 70, isso foi dito ¢ repetido um sem-nimero de
vezes pelos contemporineos de Brewn, que tansformaram os Canes em
manifesto do “esplrito nove”.? Os jovens artistas marcacos pela guerra, para
quem a revolta era cada vez mais imperiosa, encontraram em Ducasse uma
resposta para scus dilemas: diante da impossibilidade da poesia, sua poética
da agressio pura tornou-se o tinico caminho possivel.

“Belo como.. 0 encontro fortuito de uma miquinz de costura e um guarda-
chuva sobre uma mesa de dissecagio™* a frase de Maldoror ecoou forte nos
ouvidos sensiveis daquels geragiio. Mais que apordtar um caminho decisivo
pasa o movimento, cla parecia indicar os novos campos de experiéncia poética.
Nas miios dos surrealistas, 4 frase fol, por assim dizer, dissecada: quer por sua
capacidade de sintese, quer por snas miltiplas possibilidades de intecpretagio,
os termos contidos nessa passagem viriam a identificar a5 tSpicas mais
importantes do movimento.

cha ou um fluxo uniforme e ininlerruplu. F feita de hisu'lrias,
cada qual com seu enredo, seu inicio e movimento para seu
fim, cada qual com seu movimento ritmico particular, cada
qual com sua qualidade ndo repetida, que a perpassa por in-
teiro. Uma cscada, por mais mecanica que seja, procede por
degraus individuais, e ndo por uma progressao indiferencia-
da, e um plano inclinado distingue-se de outras coisas, no
minimo, por uma descontinuidade abrupta.

A experiéncia, nesse sentido vital, define-se pelas situa-
coes e episodios a que nos referimos espontaneamente co-
mo "experiéncias reais" - aquelas coisas de que dizemos, ao
recorda-las: “isso € que foi experiéncia.” Pode ter sido algo
de tremenda impurlé‘inda - uma briga COm a]g’uém que um
dia foi intimo, uma catastrofe enfim evitada por um triz. Ou
pode ter sido algo que, em termos comparativos, foi insig-
nificante - e que, talvez por sua propria insignificincia, ilus-
tra ainda melhor o que ¢ ser uma experiéncia. Como aqucla
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. Procedimentos

Ecograficos

Os Aforismos foram construidos orientados pela nocdo de fragmen-
to que estd na base estrutural do livro Assim Falava Zaratustra, de
Friedrich Nietzsche, e na obra A Conversa Infinita 2: A Experiéncia
Limite, de Maurice Blanchot. Blanchot cita o filésofo alemao para
exemplificar uma escrita através de aforismos ou sentencas curtas,
cujo sentido se encontra nelas proprias e defende uma escrita em
que a prética de fragmentar o texto seja interpretada como coe-
rente, constituindo “a interrup¢do como sentido e a ruptura como
forma.” (BLANCHOT, 2007, p.37)

No texto, a pratica da descontinuidade sugere um novo tipo de
ser - um descontinuo. Sua descontinuidade nao se caracteriza pela
falta de sentido pela quebra de pensamento, mas pela busca por
outras maneiras de se configurar no mundo. Se a escrita linear
continua predominou por séculos ou milénios, é porque esta rela-
cionada ao tipo de individuo que a sociedade idealizou e produziu,

A escolha desses trechos, por vezes termos compostos ou frases
inteiras, é feita com base nas sensacoes que eles evocam. Por meio
de recursos linguisticos, eles constituiram composicoes de carater,
na maioria das vezes, paradoxal ou sinestésico. Interessou-me o
bloco de sensacao que tais compostos pudessem fazer vibrar res-
soando seus harmonicos no receptor.

Esse procedimento reflete o pensamento de Maurice Blanchot
sobre o paradoxo, o fragmento e o tragico. Segundo Blanchot,
para entender um paradoxo é necessario deixar de lado o significa-
do ambiguo das palavras, pois quando ha ambiguidade as palavras
empregadas sé podem ser compreendidas sob um Unico ponto de
vista ou outro, ou seja, quando ha ambiguidade a palavra ndo pode
ser compreendida numa multiplicidade de sentidos. Para com-
preender o paradoxo, é preciso entender as palavras que o formam
em suas articulacoes, eixos paradigmatico e sintagmatico, no mais
amplo espectro de sentidos e chegar ao extremo de suas significa-
¢oes simultaneas. “(...) o paradoxo exige sempre a maior clareza na
maior contrariedade.” (BLANCHOT, 2007, p.42)

A sinestesia e o paradoxo, recursos utilizados no tépico /magina-
¢oes Aforisticas, ampliam a significancia do texto e buscam inten-
sificar as sensacoes desencadeadas pela escrita. Outra caracte-
ristica é a sua natureza tragica e para Blanchot, o tragico é uma
expressividade que encontra sua poténcia maxima no fragmento

como fac-simile dessa idealizacdo. Fragmentar a escrita significa
também fragmentar esse tipo de individuo, criando outras possibi-

lidades de existéncia.

208

No contexto do ensaio aforistico e das obras produzidas durante

a pesquisa, a pratica de uma descontinuidade ou fragmentacdo
esta ligada ao proprio processo criativo, e vai se descortinando aos
poucos, em camadas e fragmentos, nunca por inteiro.

A “colagem” dos escritos- os de minha autoria junto a outros auto-
res - foi realizada com a apropriagao de fragmentos retirados das
obras de Agamben, Safatle, Manoel de Barros, Dostoiévski, Deleu-
ze, Bachelard, Nietzsche, dentre outros citados na bibliografia.

e no paradoxo.

O homem do mundo vive nas nuancas,
nas gradacées, no claro-escuro,

no encantamento confuso ou na
mediocridade indecisa: no meio. O
homem trdgico vive na tensdo extrema
entre os contrdrios, remonta do sim e
ndo confusamente misturados aos sim
e ndo claramente mantidos em sua
oposicdo. (BLANCHOT, 2007, p.31)
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Os titulos dos aforismos foram extraidos das préprias obras de que
sao descendentes. O procedimento adotado para cria-los reproduz
a mesma operacao que os engendrou: selecionar as passagens
literarias ou conceituais e recombina-las num novo composto, de
modo atualizar blocos de sensacdo apenas virtuais originalmente.
Por exemplo, quando encontrava determinada termo ou frase que
me afetava, recortava-a e guardava-a numa espécie de repositorio.
Depois de juntar uma série desses fragmentos textuais, passava a
coordena-los segundo novas variacoes parataticas, nunca subme-
tendo essa configuracdo a alguma hipotaxe, natural dos discursos
dissertativos ou prosaicos. Da mesma maneira procedi ao criar os
titulos para os aforismos: toda vez que eu precisava intitular um
aforismo ou algum trabalho, abria o arquivo de transcricoes e pro-
curava algo que pudesse fazer vibrar uma nova harmonia.
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E se os materiais, eles mesmos, pudessem conversar uns com 0s
outros, como multiplicidades autbnomas, e gerassem novas linguas
ou territérios expressivos? Pensando nisso ficcionei trés didlogos
entre materialidades: o arame e o algodao, a faca e a luz cor-de-ro-
sa, a serra em disco e a cabeca de boneca.

Os Didlogos foram fantasiados segundo as qualidades expressi-
vas dominantes de cada material em relacdo as do outro numa
espécie de consciéncia ndao humana. Caracteristicas atribuidas as
relacdoes humanas como tomar café, estar atrasada, angustiada,
fazer sexo, estar casada, estar cega ou afiada, dentre outras,
foram utilizadas de modo a subverter a ldgica do senso comum,
numa atmosfera mais que fantastica, surreal. Criar esses dia-
logos foi um exercicio de alteridade que ultrapassou qualquer
estado de consciéncia e dissolveu os contornos “humanos,
demasiadamente humanos”.
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Restos de

212

Performance:

Esboco para
UM recomeco

Impressao de dois mil fragmentos de detalhes
de registros de performances em papel couché,
5cm x 5cm cada, frente e verso coloridos.
Estas impressoes foram utilizadas como capa
para o livro-escultura corpo ndo declarado.

resto significado

Google

0, Todas ) Imagens [ Noticias [*] Videos ® Maps

Aproximadamente 183.000.000 resultados (0,45 segundos)

Dicionario

Definigées de Oxford Languages - Saiba mais

Pesquise uma palavra

D) reS'[O1

substantivo masculino

1. o que sobra, o que fica de um todo de que se retirou uma ou varias partes.

2. aquilo que resta, que permanece; remanescente.

i Mais

X

$ Q

Ferramentas

Restos de Performance. Trata-se daquilo que pode sobrar e, si-
multaneamente, permanecer de uma acdo. O refletir sobre como
o processo criativo empreendido pode ser direcionado e espon-
taneo, simultaneamente, é a base problematica que sustenta os
estudos dos quais derivaram os experimentos poéticos aqui des-
critos. Essa circunstancia influiu no modus operandi (metodologia)
da investigacao, que condicionou o modus faciendi (tecnologia),
que, por sua vez, inspirou o modus vivendi (etologia), minha forma
de vida como existéncia estética.

Entdo, como um esboco e ja recomeco, passei a rever as imagens/
registros de minhas performances, dentre outros trabalhos, de
maneira a juntar/separar “familias” de cores, texturas, linhas, for-
mas, de tudo que constituiu a materialidade do projeto corpo ndo
declarado. Logo percebi que essa funcdo era de fato a primeira
etapa do experimento, ainda inconcluso, que veio a se chamar
posteriormente Restos de Performance (home previamente pro-
clamado como acontece com as maes que escolhem os nomes de
seus bebés antes de seu nascimento).

Com a intencdo de exorcizar as minhas préprias formas pré-con-
cebidas e me livrar dos clichés culturais que a maquina capitalista
impoe, tomei como procedimento inaugural o corte aleatério
das imagens que constituem os registros fotograficos das mi-
nhas performances. Para isso elaborei um programa, assim como
sempre faco ao iniciar a criacdo de uma performance - programa
esse que vai sendo alterado durante toda a evolucdo do proces-
so. O roteiro prescrevia imprimir em apenas um lado do papel as
imagens e trabalhar com os recortes no verso branco, isto é, tra-
balhar as cegas. Com essa estratégia produzi dois mil recortes de
5 x 5 cm. A partir dai, dei inicio ao estudo das qualidades singula-
res dos fragmentos obtidos para criar critérios de recombinacdo
entre eles.

Restos de Performance reafirma a pratica performatica de criar
corpus de fragmentos, gravidos de passado, que dardo a luz,
novos seres de sensacdo. Por ser um experimento nao finalizado,
encarna exemplarmente a Unica conclusdo possivel para a expe-
riéncia artistica - ser esboco para um recomeco.
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Simulagdo 3D do livro-objeto
(versdo impressa) corpo ndo declarado

Capa do livro-objeto:

Restos de Performance, impressdes
fotogrdficas, 5x5 cm cada, 2021
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