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CASA FORTALEZA: O LIVRO DE ARTISTA COMO
TRANSVERSALIDADE POETICA

- ARQUITETURA, ARTE E TRABALHO.



RESUMO

MOURA, Laila Terra de Calazans Fernandes Prates de. Casa Fortaleza: o livro de artista como transversalidade poética
interdisciplinar - arquitetura, arte e trabalho. 2023. Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Artes Plasticas -
Escolade Comunicacoes e Artes, Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo, 2023.

Esta & uma tese intitulada Casa Fortaleza: o livro de artista como transversalidade poética - arquitetura, arte e
trabalho, que, simultaneamente, é um "livro de artista". Trata-se de uma traducao intersemittica e poética da experiéncia

da casa/atelié - Casa Fortaleza - na forma de uma composigdo cartogréfica de registros de tempo e territorios afetivos.
Narra a experiéncia vivida durante o processo de construcao e as experiéncias que ela continua a me proporcionar. A
hipbtese a ser examinada nessa tese € a de que Casa Fortaleza € uma obra poética em todas as perspectivas que podem
serconsideradas.

Esta obra esta organizada em quatro partes: Preltdio, Desenvolvimento, Manutencao e Glossario. As partes sao
compostas por impressoes offset, séries graficas feitas em xilogravura, entrevistas, textos reflexivos e “diarios in
memoriam”. A organizacao do livro ndo segue uma abordagem cronolégica do processo de construcao e vivéncia, mas
busca destacar a transversalidade e interdisciplinaridade do problema definido como objeto de estudo, com uma
caracteristica essencial sendo a variagao de multiplos sistemas semioticos.

Para fins académicos, a obra possui duas versoes: a versao impressa e a versao digital. Ambas diferem em termos
de forma e conteldo, mas sdo concebidas como um Unico produto.

O “Preltdio” é composto por impressoes offset dos “diarios in memoriam” que incluem reproducdes anexadas da
experiéncia original, a primeira parte da entrevista “Uma experiéncia: da alegria da construcao de uma casa a frustracao
daferrugem?”, aobraem formato de dobradura “essa histéria € verdadeira” e o texto “Manifesto da arte de Manutencao”
da artista Mierle Ukeles.

As partes "Desenvolvimento" e "Manutencao” sao apresentadas de cabeca para baixo, uma em relagao a outra. A
primeira parte “Desenvolvimento” &€ composta pela segunda parte da entrevista “Uma experiéncia: da alegria da
construcao de uma casa a frustracao da ferrugem?” e pelo texto reflexivo “De Vidro, por que ndo recua ou morre?”. Inclui,
ainda, conjuntos de xilogravuras e impressoes offset que fazem referéncia as obras produzidas ao longo desta pesquisa.
Ja a parte “Manutencdo” é composta por obras impressas digitalmente e offset, além de xilogravuras. Finalmente, no
"Glossario: memorial das obras produzidas ao longo da pesquisa (2020/2023)", estao listadas as referéncias de cada
trabalhoinserido.

Cabe destacar que este trabalho foi desenvolvido empiricamente por meio de uma pesquisa da sensacao, baseada
em operacdes poéticas da traducao intersemiética criativa e da apropriacao: montagem (organizacao de fragmentos
que constroem uma narrativa); colagem (organizacado de fragmentos com intuito estético); e a bricolagem (fragmentos
de diferentes sistemas signicos), sendo no caso deste projeto - arquitetura, geografia, ecologia.

Palavras-chave:livro de artista, arquitetura, Mies Van der Rohe, Edith Farnsworth, Casa Edith Farnsworth.



ABSTRACT

MOURA, Laila Terra de Calazans Fernandes Prates de. Fortaleza’s House: The Artist's Book as Poetic Transversality -

Architecture, Art, and Labor. 2023. Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Artes Plasticas - Escola de
Comunicacoes e Artes, Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo, 2023.

Thisis athesis entitled Casa Fortaleza: the artist's book as poetic transversality - architecture, art, and work, which,
atthe sametime,isan "artist'sbook." Itisanintersemiotic and poetic translation of the experience of the house/studio -
Casa Fortaleza - in the form of a cartographic composition of records of time and affective territories. It narrates the
lived experience during the construction process and the experiences it continues to provide me. The hypothesis to be
examinedin this thesisis that Casa Fortalezais a poetic workinall perspectives that can be considered.

This work is organized into four parts: Prelude, Development, Maintenance, and Glossary. The parts consist of
offset prints, graphic series created in woodcut, interviews, reflective texts, and "diaries in memoriam." The organization
of the book does not follow a chronological approach to the construction and living process but seeks to highlight the
transversality and interdisciplinarity of the problem defined as the object of study, with an essential characteristic being
the variation of multiple semiotic systems.

For academic purposes, the work has two versions: the printed version and the digital version. Both differin terms
of form and content but are conceived as a single product.

The "Prelude" consists of offset prints of the "diaries in memoriam," which include attached reproductions of the

original experience, the first part of the interview "An Experience: from the joy of building a house to the frustration of
rust,"”, the folded work "this storyis true" and the text "Manifesto of Maintenance Art" by the artist Mierle Ukeles.
The "Development" and "Maintenance" parts are presented upside down in relation to each other. The first part,
"Development," consists of the second part of the interview "An Experience: from the joy of building a house to the
frustration of rust," and the reflective text "Of Glass, why doesn't it retreat or die?" It also includes sets of woodcut
prints and offset prints that reference the works produced during this research. The "Maintenance" part is composed of
digitally and offset printed works, as well as woodcut prints. Finally, in the "Glossary: memorial of works produced during
the research(2020/2023)," the references for each included work are listed.

It should be noted that this work was developed empirically through a sensory research, based on poetic
operations of creative intersemiotic translation and appropriation: montage (organization of fragments that build a
narrative); collage (organization of fragments with an aesthetic purpose); and bricolage (fragments from different sign
systems), inthe case of this project - architecture, geography, ecology.

Keywords: artist's book, architecture, Edith Farnsworth, Mies Van der Rohe, Edith Farnsworth's House.
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APRESENTAGAQ

Em conjunto com o artista Renzo Assano iniciei, em 2013, a construgdo de uma casa/atelié na regido de
Ubatuba/SP. O projeto era fundamentado na arquitetura modernista de Mies Van Der Rohe e tinha como objetivo ser
construido por nossas proprias maos. A casa se tornou habitadvel em 2015, vivenciando continua transformacao,
incorporando agora estatese noformatodeum "livro de artista".

Casa Fortaleza: o livro de artista como transversalidade poética - arquitetura, arte e trabalho é uma traducao
intersemiotica, poética, da experiéncia da casa/atelig, na forma de uma composicdo cartogréfica de registros de tempo e
territorios afetivos. Narra a experiéncia vivida durante seu processo de construcdo e as experiéncias que ela continua me
proporcionando. A hipétese a ser examinada nessa tese € a de que Casa Fortaleza é uma obra poética em todas as
perspectivas que possam ser consideradas.

Na criacao artistica, a incorporacao da memoria aponta para processos operacionais que procuram recicla-la em
novos produtos culturais - citar, traduzir e comentar sao trés modos préprios da reciclagem cultural co-operada. A
traducado pretende manter as qualidades caracteristicas de um original noutra fisicalidade, seja material ou extra
material, entre codigos, linguas, meios etc. A citagao incorpora, parcial ou integralmente, uma outra obra desencadeando
novos sentidos com o desvio do contexto original em direcdo as novas referéncias apresentadas pelo trabalho
cooperador. O comentario é a citacao ou traducao, com novos elementos somados aos seus significados originais; é a
interacao entre a materialidade do original incorporada e a informacao introduzida pelo co-autor. A Casa Fortaleza, a
nossa casa, & tudoissoemdevir.

Este “livro de artista” foi desenvolvido empiricamente por meio de uma pesquisa da sensacao, assentada sobre
operacdes poéticas da traducdo intersemidtica criativa e da apropriacdo - montagem (organizacéo de fragmentos que
constroem uma narrativa), colagem (organizacdo de fragmentos com intuito estético) e a bricolagem (fragmentos de
diferentes sistemas signicos), sendo no caso deste projeto: arquitetura, geografia, ecologia etc. E, para comp6-lo, foram
criadas séries graficas como xilogravuras e impressoes offset, problematizando as questdes desencadeadas pelo
“projeto” da casa/atelié e sua concretizacdo. Também foram desenvolvidos “didrios in memoriam” que incluem
reproducdes anexadas da experiéncia original, juntamente com registros documentais e anotacdes reflexivas. A
organizacao dele nao segue uma abordagem cronolégica do processo de construcao e vivéncia, mas busca destacar a
transversalidade e interdisciplinaridade do problema definido como ohjeto de estudo, com uma caracteristica essencial
sendo avariacao de multiplos sistemas semidticos.

Para fins académicos, a obra possui duas versoes: a versao impressa e a versao digital. Ambas se diferem em
termos de forma e conteddo, mas sdo concebidas como um Unico produto. E ela estd dividida em duas partes:
"Desenvolvimento" e "Manutencao”, sendo que uma é apresentada de cabeca para baixo emrelacdo a outra.

Parte dos trabalhos poéticos inseridos nessa obra sdo traducdes de outras producoes que existem fora dela. No
seufinal,hdum "Glossario" listando as referéncias de cada trabalho.
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UMA EXPERIENCIA: DA ALEGRIA DA CONSTRUCAO
DE UMA CASA A FRUSTRACAO DA FERRUGEM?

PARTE 1

Entrevista com Laila Terra, por meio da plataforma Google
Meet, realizada no dia 03 de abril de 2021 por Mariana
Fernandes e posteriormente revisada para complementacao
de informacdes sobre os temas abordados.

**%k%

Mariana Fernandes: O que veio primeiro, o projeto da casa
como atelié ou projeto da casacomo residéncia?

Laila Terra: Dificil afirmar com certeza, porque os dois faziam
parte da mesma perspectiva de vida. O que primeiro nos
moveu para a construir a casa foi a vontade de sair da cidade
de Sao Paulo, de trabalhar longe de um grande centro urbano.
S6 que no nosso caso — meu e do Renzo Assano — nao
separamos a residéncia do local de trabalho. Entdo era
implicito que a casa seria ja nosso espaco de trabalho.
Queriamos sair de Sao Paulo e ter tempo para nos
dedicarmos a criacao artistica que é inseparavel do trabalho
em atelié — a casa, a moradia, implicava isso. Em Sao Paulo,
nos perdiamos horas com deslocamento e outras distracoes,
porisso precisdvamos de um lugar tranquilo, favoravel a vida
gue desejavamos, dedicada a producdo de nosso trabalho
artistico.

Mariana Fernandes: Como foi o processo de construcao? Ele
seiniciouem qual ano?

LailaTerra: Estamos morando na praia hd 9 anos. Chegamosa
Ubatuba no final de 2012 e demoramos, aproximadamente,
seis meses até achar o terreno que que conviesse ao NOSSso
projeto. A construcdo comecou em julho de 2013 e ela foi
relativamente rapida — a estrutura, colocacao das sapatas,
vigas metélicas etc. Mas entendemos que a construcao nao
esta concluida. Apesar de termos pensado inicialmente em
uma casa “pelada”, isto &, sem forro, por exemplo, a colocacao
dasjanelas, a concepcao e fabricacao dos moéveis, a garagem

— tudo isso —, continua em processo, levando muito mais
tempo do que poderiamos supor. Mudamos-nos para a casa
no dia 31 de dezembro de 2014, com a obra em curso. Entao,
fazendo as contas, demoramos umano e meio para produzir o
essencial.

Mariana Fernandes: Durante a construcao da casa, comoera
arotinade vocés?

Laila Terra: Nesse periodo de mais ou menos um ano e meio,
houve variacdes na nossa rotina de vida, as quais se deram em
consequéncia do processo de construcao da casa que, por
sua vez, abrangia diferentes fases de desenvolvimento —
nosso tempo a época foi, praticamente, todo ele empenhado
nessa atividade, sobre a qual ndo tinhamos dominio algum.
Entdo, nossa rotina acabou se desenhando segundo as
etapas evolutivas do desenvolvimento construtivo da casa
gue acontecia na base da "tentativa e erro”. No inicio a gente
acordava cedo — umas 5h, 6h — e como estdvamos
hospedados na praia ao lado da que tinhamos comprado o
terreno, Praia Vermelha, anddvamos todo dia 3 km de
bicicleta até chegar ao local da obra. Trabalhdvamos o dia
inteiro. Com o tempo, descobrimos que essa rotina nao
funcionava, pois tinhamos que levar o almoco ou cozinhar, de
modo precario, por la mesmo. Entao nos adaptamos a um
novo cronograma, comecamos a almocar as 10h e depois
saiamos para o trabalho. Assim, o dia era melhor aproveitado.
Dessa forma, acabamos inventando também a metodologia
de todo o processo subsequente. Isso é exatamente o que
acontece com o conjunto de procedimentos de natureza
poética que singulariza qualquer obra de arte, em nosso caso,
a Casa Fortaleza — ela foi criada, assim como o foi, a
metodologia do seu processo criativo.

Porvezes, o Renzo, coautor, ndo estava presente, pois viajava
para realizar outras obras em parcerias diversas, por
exemplo, com o Henrique (Oliveira, um artista amigo) ...



Nesses periodos, com uma rotina bem rigida, eu fazia todo o
trabalho sozinha.

Esse tempo foi muito gostoso. Era de uma extrema alegria
pegar a bicicleta, ir para o trabalho e depois, ao voltar, passar
napraiaetomarum acai.

A construcao da casa foi mais que esforco e trabalho fisico,
foi uma grande investigacao que rendeu conhecimento de
materiais e um aprendizado consistente tanto em técnicas
de construcao civil guanto em administracao de obras, pois
consegui estudar e criar diferentes logisticas relativas ao
cronograma de compras, recebimento e uso de materiais —
saber quando a areia seria descarregada para a contratacao
do trator que a manegjaria, fazer cotacao de precos para nao
estourar o orcamento etc. Essa atividade era exaustiva, mas
sem ela a execucao do prqgjeto ficaria inviavel. Geralmente,
guem realizava essas operacoes era eu, tanto por telefone
como ao vivo. Fazia diversas viagens nesse periodo
pesquisando materiais, instrumentos, ferramentas e outros
recursos exigidos por uma obra dessa natureza. Alémdisso e
talvez ainda mais impactante para mim, foi a invencao do
método, constituido de operacdes poéticas, que eram antes
inimaginaveis

No inicio, a intencao era fazer uma construcado "a seco" —
usando steel frame, drywall, teto de manta liquida, tudo pré-
moldado... hoje em dia é facil achar esses materiais no Brasil,
mas na época... ou nao existia, ou era muito caro, portanto,
impraticdvel. Entdao passamos muito tempo pesquisando
materiais, estudando videos tutoriais sobre métodos
construtivos e investigando fornecedores. Inventamos
operacoes poéticas e criamos tecnologias.

Mariana Fernandes: Ent3o os materiais usados foram do
“tipo” das casas pré-moldadas?

LailaTerra: Nao! Na época nds nao conseguimos encontrar os
materiais inicialmente pretendidos e trabalhamos com o que
havia disponivel, com excecao das vigas de aco, que fizemos
de acordo com o planejado, uma inspiragcao que surgiu quando
conhecemos o prajeto Casa Farnsworth, de Mies van der
Rohe. Achamos esse projeto, do ponto de vista estético,
extremamente bonito! Porque vocé consegue uma estrutura

“parruda” e grande, mas ao mesmo tempo delgada e elegante.
A ideia era essa, ndo queriamos fazer um “monstro” no meio
da mata. Queriamos algo "transparente”, que integrasse, de
alguma maneira, a mata que havia no entorno da obra e, nesse
contexto, o aco, mais fino e de presenca mais leve que colunas
e vigas de concreto, foi a solucdo ideal. Na época, nao
entendiamos sobre materiais ecoldgicos, entdo acabamos
usando o concreto na fundacdo que sustentaria a casa. E ai
foi interessante porque, quando fizemos as sapatas, nés
experimentamos a dificuldade que é trabalhar com concreto
e agradecemos por termos optado, anteriormente pelas
vigas de aco. O concreto € um material problematico, é
delicado, faz muita sujeira, causa desperdicio e nao € a melhor
opcao ecolégica, hgje sabemos. Mas escolhemos o0 aco paraa
estrutura, ndo pelos motivos citados, e sim por uma demanda
estética e conceitual, que enfatiza e evidencia nossa
referéncia arquitetonica. E depois, estudando mais, vimos
que a construgao com o ago era mais coerente, mais légica e
muito mais rapida. Apos longa pesquisa, nés resolvemos
trocar o vidro do nosso projeto de referéncia pelo
policarbonato alveolar. Trocamos o piso, por madeira - o chao
da casa é do tipo deck. O telhado ja é criacao totalmente
nossa, feito de placa 0SB Home coberta com uma manta
quuida.llnicialmente, pensamos usar a manta alema®mas nao
era acessivel economicamente. Entdo, inventamos a
composicdo de placa OSB com protecao da manta liquida que
funcionou perfeitamente. A Unica precaugdo que tomamos
foi pinta-la e repinta-la, periodicamente. E trabalhoso, mas
trata-se de uma alternativa de baixo custo e que cabia em
nosso orgamento.

Mariana Fernandes: Ja que vocé citou a Casa Farnsworth, o que
para voceés era atraente nesse prqjeto do Mies van der Rohe?

Laila Terra: Decidimos, em Sao Paulo, que irfamos mudar para
o litoral e construir uma casa. A partir dai comecamos a
pesquisar modelos de casas, 0 Renzo mais que eu, até fez
umas maquetes de casas em estilo japonés. Ele encontrou na
biblioteca de sua mae, que é arquiteta, a Casa Farnsworth e
pela qual figuei completamente apaixonada. Pensamos “que
casa bonita!” No inicio queriamos fazer uma réplica da casa,
até entendermos que nao seria possivel. Apbs comprar o
terreno, ficamos tentando encaixar a casa nele, em modelo
3D, fizemos varias tentativas e de muitas maneiras, porque a

(1). Sikafill: Impermeabilizante liquido para Lajes de concreto, coberturas, telhados pisos de areas frias e chapas metélicas.
(2). Alwitra - Mantas de impermeabilizacdo sintéticas de EVA, com alta qualidade de vedacdo com Unica camada. O material contém porcentagem
elevada de poliméricos sélidos que os tornam particularmente homogéneas, macias e elasticas.



ideia era copiar e executar o projeto, até que cedemos e
transcriamos. O "bonita", acontecimento estético que moveu
nosso desejo desde o principio, manteve-se, a casa é bonita!
Vocé nao acha bonita?

Mariana Fernandes: Acho sim! Mas queria entender se as
suas motivagbes eram mais puramente estéticas ou
conceituais. Asvezes ha outras motivacoes.

Laila Terra: Vou admitir que as principais motivacdes da
minha vida sdo estéticas, mas por estética entendo, antes de
tudo, a expressividade sensivel, as manifestacoes da
sensibilidade, o oposto de anestético ou anestésico. O
sentido mais banal do termo também serve para mim:
cachorro tem que ser bonito, casa tem que ser bonita... tudo
tem gue serbonito... hahahah

Mariana Fernandes: Para vocé quais sao as principais
diferencas entre a Casa Farnsworth e a Casa Fortaleza?

Laila Terra: Tem muita coisa. No comeco eu nao sabia nada
sobre a historia da Casa Farnsworth, nés s6 haviamos nos
encantado por ela, e como queriamos copia-la, comecamos
um estudo a seu respeito. Durante a construcdo s6 nos
interessava a parte de engenharia e arquitetura. Ja ingressa
no mestrado, voltei a estudar a Casa Farnsworth. Comecei
pelo modo mais ordingrio de pesquisa, como todo mundo faz,
na internet - vocé acha o site da casa e as imagens. Até que,
nessa investigacao, que foi se aprofundando em camadas,
assim como se passa de um estrato geolégico a outro,
cheguei a histéria da Edith Farnsworth, a cliente de Rohe, o
que fez toda diferenca... l6gico, tem o plano arquiteténico
gue é muito singular, mas esse plano arquiteténico da casa
passa exatamente pelas diferencas entre as narrativas

historicas. Ano passado eu gscrevi um artigo, “De Vidro. Por
que ndo recua ou morre?’, sobre essa casa e expus 0S

significativos estratos de sua histoéria.

A Edith era uma mulher extremamente inteligente, era
médica e estudava literatura. Ela viviaimersa na cena cultural
da época (anos 50) e se animou em chamar um nome da
vanguarda para realizar o projeto da sua casa. No inicio, ela

qgueria fazer uma parceria com o Mies van der Rohe. Ela
acreditou que seria uma colaboracao. A primeira versao do
praojeto, cuja maquete foi exposta em uma grande mostra no
MoMA, organizada por Philip Johnson, exibe notaveis
diferencas com a casa construida. Entre elas: no projeto
original o vidro era fosco, por exemplo. Depois de contratado
por Edith, Van der Rohe foi excluindo-a do processo,
tomando-o s6 para si. Ele se investiu de “"eu sou o deus” e
monopolizou a execucao do pragjeto da casa. Essa crenca do
arquiteto modernista, que tudo sabia e dominava, o fez
desprezar as ponderacoes da moradora da futura casa.
Disso conclui-se que aquela casa nao fora construida para
ser habitada, mas, ao contréario do que se espera da
funcionalidade de um prqgjeto arquiteténico de moradia, fora
concebidacomo obrade arte.

Mariana Fernandes: E verdade que a Edith e o Mies van der
Rohe tiveram um relacionamento afetivo?

Laila Terra: Mentira! Mentira resultante de uma versao
falaciosa arquitetada na época. Em meus estudos eu fui
cavando e cavoucando... A historia da Casa Farnsworth que
se tornou conhecida foi totalmente manipulada com o intuito,
creio eu, de impor uma modelo racionalista e masculino paraa
arquitetura modernista. Nesse sentido, seria preciso
eliminar a Edith da histéria da sua casa. A recontaram como
se Edith fosse uma mulher que sentiu por Van der Rohe um
amor mal correspondido. Essa foi uma grave callnia
inventada para camuflar a real circunstancia daquele
acontecimento, que é o fato de que Edith encomendara uma
parceria, seu desejo era a co-criagcao, mas o arquiteto,
contrariando o principio que rege o bom senso e senso
comum em construcao de residéncias, a impediu, afastando-
a da execucao do pragjeto. Nesse despropoésito, ele cometeu
varios erros, além de nao levar em consideracdo que ela
desejava um lar, uma casa para morar. Ele queria, no que lhe
dizia respeito, assinar e expor uma obra de arte. Depois, ele
ultrapassou o orcamento, pouco se importando com o fato
de que nao era sua competéncia tomar decistes a esse
respeito, pois era Edith quem suportava as despesas da obra.
E ainda, tendo o terreno grande extensao em cuja baixada
passava um rio, Edith destinou como local ideal para a
construcao de sua casa a parte alta dele, em cima da colina;

(3). Ensaio escrito em 2020 decorrente de uma pesquisa provocada pela aula «Questdes da Imagem lll» de pés-graduacdo no departamento de artes

visuais - USP.



assim teria ampla e irrestrita vista, integralmente aberta g,
ademais, privacidade. Rohe, ignorando-a, fez a casa na beira
dorio. O critério dessa escolha se deve ao fato de passar pelo
ponto escolhido por ele uma estrada — circunstancia que
privilegia a visibilidade da casa, ela seria vista por todos que
passassem pela estrada. Todos poderiam ver a "sua" obra de
arte. Isso acabou afetando Edith ohjetiva e subjetivamente,
— com as inundacdes sazonais do rio vieram as infestacoes
de mosquitos e insetos variados—, isso tudo além da
supressao da sua tao desejada privacidade. Nos relatos de
Edith, aos quais tive acesso em minhas pesquisas
(FARNSWORTH, Memoirs. Chicago: Newberry Library
Archives), ela expressa o seu desconforto motivado pela
falta de privacidade.

Nesse ponto volto a sua pergunta anterior, uma das
diferencas da nossa Casa Fortaleza com a Casa Farnsworth, é
adiscordancia do conjunto de principios radicais racionalistas
da arquitetura moderna, que, sobretudo e sistematicamente,
desconsidera o que anima a edificacdo; o habitante.

Depois de conhecer a experiéncia de Edith, tudo mudou para
mim, eu mudei. Antes disso, eu olhava para a minha casa como
o estagio de uma construcéo infinita, sempre em devir, e
sentia uma grande frustracdo — porque eu s6 via uma obra
qgue parecia eternamente inacabada. Eu pensava: “.. essa
casa, que nao termina nunca, ja possui ferrugem, tem
formiga, precisa de repintura, de fazer janelas, fazer
moveis..., € um caos”. Entao, tinha essa insatisfacao interior.
Contudo, ao entrar em contato com o relato de Edith sobre a
sua historia comecei a rever, efetivamente, meu conceito de
casa e procurei entender a qual ohjetivo servia aquela
narrativa falaciosa forjada para a Casa Farnsworth. Ao ver as
fotoselerospoemasde Edith, entra-se emuma casa, sente-
se ela ganhar vida. Por 20 anos ela residiu ali. A casa ganhou
alma. A ferrugem, a trepadeira que teima em subir aqui em
casa, sao as mesmas que estao nas fotos que Edith fez de
suamorada.

A experiéncia que vivemos por meio de sua escrita nos faz
experimentar toda avida de suaresidéncia, desde a gestacao
até a sua venda, quando muda de estatuto tornando-se
ohjeto de exposicao.

Ja a Casa Fortaleza, que tem como paradigma estético o
processual, é viva, ndo cessa de atualizar seu corpo segundo
seu potencial genético, o projeto em devir, ela é inacabavel
por natureza, como nés vivos, que carregamos N0SSo 0V0 em
nosso corpo e nao paramos de atualiza-lo. Nesse ponto,

existe uma grande diferenca com a Casa Farnsworth que, ao
ser construida exatamente conforme seu projeto genético,
esgotou sua energia potencial. Nada mais ha no plano virtual
para ser atualizado no plano do real. Ndo é e ndo pode mais
ser casa. Talvez possamos dizer, hoje em dia, invertendo o
sentido original, que a ocupacdo da casa pela Edith foi uma
intervencao poética que ela produziu durante vinte anos.

Mariana Fernandes: Vocé explicou o seu interesse e ponto de
vista sobre a arquitetura modernista do Mies van der Rohe.
Mas me fale um pouco como aarquiteturada LinaBoBardiea
Anarcoarquitetura também foram uma referéncia para a
Casa Fortaleza.

Laila Terra: A estética Modernista me atrai bastante. Mas
também o fato de morar na praia antes de construir a casa, me
fez ver o que convinha ou nao arquitetonicamente aquele lugar.
Na mata atlantica, ndo funciona uma casa escura, nao funciona
uma casa com muitas paredes, nao funciona uma casa toda
forrada. Comecei a ver que os elementos que em geral
compoem a casa tradicional - a que Bo Bardi apelidou de “casa
caverna” - nao funcionavam no litoral. Diante desta
constatacao concluimos, Renzo e eu, que a estética
Modernista era ndo s6 a que mais se adequava ao NOSSO
projeto, mas era também extremamente apropriada as
condicbes topogréficas e geograficas da mata atlantica.
Porque sdo casas cujos projetos favorecem a iluminacao, a
ventilagao; sao funcionais e inteligentes relativamente a
economia espacial. Sdo béasicas em um sentido utilitario,
excessivas quanto a beleza, comodidade, conforto e
conveniéncia. Em nossa casa nao ha nada “escondido”. Tudo a
gente vé. Nao tem coisa que tampe, cubra, ou esconda uma
flacdo, por exemplo — toda sua estrutura é visivel, esta a
mostra. Essas sao especificidades que caracterizam as casas
da arquitetura modernista, e que adotamos nao por motivos
estéticos, mas sim, também por razées econémicas, ecolégicas
e de preservacao ambiental, principios coerentes com alguns
daqueles preconizados pelo modernismo.

Nos repensamos a Casa Farnsworth, de Mies van der Rohe e a
recriamos com base em nossa inquietacdo e para o0 nosso
mundo. Tratou-se de uma traducao poética, de uma recriacao
dos arranjos estéticos (composicdo de sensacdes)
equivalentes aos agenciamentos sensiveis da primeira —
traduzimos as expressoes originais de uma, em singularidades
correspondentes na outra. A Casa Farnsworth foi traduzida
paraa "lingua" da mata atlantica litoranea paulista (Sao Paulo,
Brasil) em 2013, e de tal forma que pudéssemos construi-la
com nossas proprias maos. Ndo contratamos empreiteiro



com equipe terceirizada de mao de obra, nao usamos
rigorosamente os mesmos materiais... E s6 para enfatizar,
mais uma vez, nds eliminamos o concreto do restante da
construcao. O modernismo é adepto do concreto. O Van der
Rohe usava também o aco, mas o Le Corbusier preferia o
concreto.

Aqui, vale uma digressao:

**k%

No ato criativo artistico, a incorporacao da memaoria aponta
para processos operacionais que procuram recicla-la em
novos produtos culturais — citar, traduzir e comentar sao trés
modos proprios da criagao por reciclagem cultural cooperada,
diz Laurentiz em “A Holarquia do Pensamento Artistico”. A
traducao poética é a operacao que pretende recriar o singular
arranjo sensivel de um original em outro sistema semiético,
isto &, mantendo as suas qualidades sensoriais
caracteristicas, seja material ou extramaterial, entre codigos,
linguas, meios etc. A citacao, por seu lado, é a operacao que
incorpora em uma obra, parcial ou integralmente, outra,
desencadeando novos sentidos em razao do desvio do
contexto original em direcdo as novas referéncias
desenvolvidas pelo trabalho co-operador. Ja o comentario é a
operacao da citacdo ou traducado, mas com a introducao de
elementos ausentes no original; dito de outra forma, é a
interacdo entre a materialidade do original incorporada a
novidade dainformacao introduzida pelo co-autor.

*%k%*

A Casa Fortaleza, anossa casa é tudoisso emdevir.

Agora abro um paréntese — o coletivo artistico Anarcoarquitetura,
nomeado e criado por Gordon Matta-Clark na cidade de Nova
lorque, por volta das décadas de 1960 e 1970, nos ajudou a
repensar os fundamentos desse nosso trabalho. Eu sei que o
Matta-Clark faz uma forte e radical critica a arquitetura
modernista, mas o gue nele nos interessou foi sua intuicdo sobre
as questdes construtivas urbanas e o seu investimento na
reflexdo sobre o conceito de comum. Todo o processo de
construcao da Casa Fortaleza teve inspiracao no ativismo estético
e nas praticas artisticas autonomistas concebidas e

desenvolvidas pelo coletivo Anarcoarquitetura.

Além de mim e o Renzo, outros colaboradores trabalharam na
execucao de nosso prgjeto. Tivemos que contraté-los devido ao
extenso conjunto de tarefas e atividades simulténeas que a obra
da Casa Fortaleza requeria. Mas conseguimos criar relacoes
horizontais de trabalho. O sistema de trabalho ndo seguia o
modelo hierarquico, ndo havia patroes ou assistentes. Noés
aprendiamos a construir com eles; entao, acolhiamos
agradecidamente os seus conhecimentos. A competéncia variada
de cada um que prestava servico em nossa obra enriquecia a
experiéncia. Assim, inventamos novas formas de cooperacao.

Pensamos também no ecossistema, nas interacdes entre os
seres vivos e nos fatores fisicos, quimicos e geolégicos do
ambiente, como agua, luz, solo, umidade, temperatura, nutrientes -
a multiplicidade constituida de inter-relacdes entre componentes
biéticos e abibticos. Ao contrario da maioria das pessoas que
constroem nessa regiao, que se desobrigam de preservar o meio
ambiente, mesmo, e sobretudo, as que se consideram
“esclarecidas”, nés valorizamos o equilibrio entre a cultura humana
e a natureza. Buscamos agir eticamente procurando resguardar a
biodiversidade. N6s nao cortamos arvores, nao quebramos pedras,
nao interferimos na paisagem. Nao cortamos ou aplainamos o
terreno; ao contréario, usamos a tecnologia da palafita para nossa
edificagdo de modo a causar a menor interferéncia possivel
naguele ambiente, escolhemos as cores e segundo principios
estéticos que pudessem criar uma harmonia entre a casa e a
mata. Pensamos na economia de energia potencializando a
iluminag@o natural (fizemos muitas claraboias), e quando criamos
estratégias contra umidade, desenhamos o sistema de ventilacao
e nos prevenimos ao elaborarmos formas de nos abrigar contra
intempéries...

Mariana Fernandes: Entendi, uma adaptacao da casa ao lugar.
Laila Terra: E mudando a relacao de trabalho.

Mariana Fernandes: Sobre essa relacao de trabalho, fazendo uma
recapitulacao histérica do status do 4artista de acordo com
Giorgio Vasari no livro “Vidas de Artistas”, vemos que ele passou a
ser visto como um trabalhador diferenciado a partir do
renascimento, mas, ao mesmo tempo, percebemos pelo provérbio
francés «beté comme un peintreg que, ainda em 1800, era popular
a ideia de que o trabalho manual estava abaixo do intelectual, em
escala de prestigio cultural. No Brasil, essa discriminacao & mais
profunda por causa nosso passado escravocrata e perdura até os
nossos dias. Como vocé entende essa busca por uma relacéo

(4). Publicado pela primeira vez em Florenca em 1550, este livro é considerado a obra inaugural da histéria da arte. Vasari, pintor e arquiteto, nos
oferece o relato das biografias dos mais célebres artistas do Renascimento italiano.

(5). Traducdo Nossa - "Bobo como um pintor" ou “Burro como uma mula”



horizontal de trabalho entre vocés e as pessoas contratadas
durante aexecucao do praojeto Casa Fortaleza?

Laila Terra: E... esta € uma questdo bem importante e, de certo
modo, define a génese processual da nossa obra. Apesar de
conhecer alguns poucos exemplos de equipes que usam esse
modelo cooperativo de trabalho, vejo como um problema nao
resolvido. Alids, mostrar e defender a eficacia das relacdes
horizontais, mesmo e principalmente, no processo das operacoes
materiais envolvidas no trabalho artistico foi um dos fortes
impulsos que me levaram ao programa de mestrado - desenvolver
um estudo sistematizado nesse campo. Isso foi um dos
fundamentos que justificaram meu projeto de pesquisa. Eu sinto
na carne o problema da desvalorizacao do trabalho manual no
Brasil. Trata-se de ignoréncia, além de ser uma irracionalidade.
Fazer uma casa nos moldes que inventamos refletia para nés um
problema conceitual incontornavel, um problema de vida, de vida
como obra de arte - agui novamente encontramos Foucault em
sua Ultima fase® As pessoas nos perguntavam: “Vocés estdo
trabalhando com o qué?’. E ai respondiamos: “Estamos
construindo a nossa casa”. Espantados diziam: “Bom, mas isso nao
é trabalho. Vocé nao esta recebendo por isso. E a casa é de vocés,
nao estd exposta ao publico, ou, sei 13, a venda em alguma
instituicao de cultura..". A Casa Fortaleza € como ja disse antes,
uma obra em devir e nesse ponto, além de Foucault, ressoa
também Benjamin, quando ele escreve a respeito dos fragmentos:
“(..) as obras acabadas tém peso mais leve que aqueles fragmentos
nos quais o trabalho se estira através de sua vida” Até hqgje, nossa
vida tem sido praticamente essa, construir a Casa Fortaleza.
Continuamos trabalhando na casa e a casa em nds, nem nés ou ela
recebeu pagamento algum por isso.

Com relagédo ao desenvolvimento da qualidade de vida dos
habitantes, percebe-se, em Ubatuba, uma disparidade entre o
crescimento econdmico e 0s avangos nos setores basicos como
os da educacao, da saude e da renda. Lendo sobre estudos que
analisam os impactos socioecondmicos, culturais e ambientais
resultantes da intensificacdo do turismo em Ubatuba, observa-se
gue o setor de servicos foi 0 que mais se expandiu.

A economia “local’, que surgia do trabalho com a terra, a
plantacao, a pesca, foi a partir da década de 1970, gradativamente
perdendo forga e espaco, para o poderoso processo de

especulacao imobiliaria, que determinou o alargamento da parte
rica da cidade em direcao a orla maritima. A regido sul do municipio,
desde a divisa com Caraguatatuba até a area central, foi ocupada
guase gue totalmente por loteamentos de “segundas residéncias”,
entremeados por pequenos nlcleos de populacao fixa, comércio e
servicos. Nao desgjavamos ser parte desse sistema de exclusao.

A nossa ideia era a de um transcurso sustentavel. A condicao sine
gua non para prosseguir com o Nnosso praojeto foi: “vamos ter que
construir a casa com nossas proprias maos!” Nao sabiamos nada
a esse respeito, dessa matéria — construcdo civil. Entao,
precisavamos estudar, mas, principalmente, tivemos que
desenvolver, nds e 0s colaboradores, uma confianca mutua.
Aprendemos a valorizar a experiéncia alheia. Isso, no entanto, nao
evitou que durante o andamento da obra surgissem momentos de
conflitos, de comunicagdo. O desentendimento causado, por
exemplo, pela disputa de géneros foi um desafio mais frequente
gue o esperado, e precisei entender e superar. A divergéncia entre
as diferentes perspectivas culturais, foi outro aspecto que gerou
embates, demandando um esforco de aprendizado pelas partes
envolvidas.

Mariana Fernandes: Como vocés foram surpreendidos pelos
colaboradores na construcédo? Eles trouxeram ideias novas?
Propostas que foram incorporadas?

Laila Terra: Eles nos ensinaram tudo. Nao tinhamos as
competéncias necesséarias a construcado da casa, nem
informagdes ou referéncias suficientes que nos dessem o
embasamento indispenséavel nesse campo. A nossa formacao nos
deu o repertério de conhecimentos necessario para que
pudéssemos pesquisar e explorar esse territério “estrangeiro”
nos forneceu os instrumentos esseciais: sabiamos ouvir e
perguntar. Avisdvamos aos parceiros contratados "... queremos te
contratar para subir as paredes, s6 que nds seremos 0S Seus
gjudantes. Entao vocé vai ter que nos ensinar a te auxiliar” O
fracasso da empreitada era uma ameaca constante que pairava
sobre nossas cabecas, e 0s momentos de desespero nao eram
raros, muitas vezes eu quis chorar calculando que nao iria
conseguir: “.. tem 50 sacos de cimento agui.. como que vai ser
fazer essa sapata?’ Entao, eu corria atras de achar alguém que
me socorresse ensinando...

(6). A Gltima fase da obra de Michel Foucault é frequentemente chamada de "Fase Etica" ou "Fase Estética" presente no livro «A histéria da
sexualidade Ill». Nessa fase, que abrange principalmente os anos finais de sua vida, Foucault se concentrou em questdes relacionadas a ética, estética e
cuidado de si mesmo - Estética da Existéncia: Foucault se interessou cada vez mais pela ideia de uma "estética da existéncia". Ele argumentou que
nossas vidas podem ser vistas como obras de arte que podemos moldar e transformar por meio de nossas escolhas e préticas. Isso implicava que a vida
cotidiana, as escolhas morais e a maneira como nos relacionamos com nés mesmos podem ser consideradas formas de expressao estética.

(7). BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas II.



Mariana Fernandes: Na épocavocé eramae?

Laila Terra: N3o, entre 2013/2014 demos conta de concluir
apenas o essencial da casa que nos permitisse habita-la. O Kilian
nasceu em abril de 2015. Mesmo em condigcdes precarias, nos
mudamos para a casa no ultimo dia de 2014. Ela no tinha portas,
nao tinha janelas, ndo tinha nada... s6 plasticos para proteger do
vento e da chuva. A parte mais dificil foi continuar a obra tendo um
filho recém-nascido.

Mariana Fernandes: Hoje vocé considera a Casa Fortaleza finalizada?

Laila Terra: Quem chega aqui, acha que sim, que é uma casa
finalizada. Olha e acha que esté pronta, mas eu sei que nao! Tem
que fazer isso, fazer aquilo, aquilo outro.. Moramos aqui, mas
como eu ja falei, a casa € um moto-continuo... € "devir casa" ou, ao
contrério, "casa em devir". O Van der Rohe fez da Casa
Farnsworth um objeto de exposicao, ela ja estava pronta quando
ele concluiu o prgjeto. Nao era para ser habitada, era um modelo,
pertencia ao mundo das ideias. O nosso caso € o inverso, a Casa

Fortaleza nunca acaba de acabar.

Mariana Fernandes: Nessa relacao da Edith com o Mies van der
Rohe, o que vocé enxerga de semelhante consigo propria? Vocé
citou o incdbmodo, em relacao ao projeto, como um sentimento dela
no uso da casa...

Laila Terra: Tem muitas coisas que senti de modo semelhante a
Edith. Mas ndo mudaria nada no projeto do Mies van der Rohe,
gosto da sua casa. E muito bonita na minha avaliacgo. E ndo acho
gue as ardilosas narrativas sobre a casa, intencionalmente criadas
para induzir o leitor a uma interpretacao incorreta da sua historia,
possam invalidar as suas qualidades estéticas. Eu gostei ainda
mais da Casa Farnsworth quando eu vi as fotos da Edith morando
nela. Ao olhar esse projeto, que é uma casa-obra de arte autoral,
uma casa-ideia assinada, com uma pessoa, que nNao € o proprio
autor, vivendo dentro dela, vocé percebe o guanto a casa se
modificou ao incorporar a si mesma a sua habitante imprevista —
tornaram-se as duas uma sO casa-corpo, um composto
inalienavel. Vocé pode ver que nesse encontro as duas
converteram-se, em sujeito/objeto, uma da outra,
simultaneamente. A operacao poética distendeu-se envolvendo a
Edith no processo, como era seu desgjo desde o principio,
finalmente uma coautoria, mesmo a contragosto de Van der Rohe.
Se me perguntassem, eu responderia de imediato, moraria na
Casa Farnsworth, mesmo com toda narrativa machista que a
fama da casa carrega.

Discutimos também esse assunto no contexto com outra
mulheres e em grupos de estudos, para tentar desenredar as
causas dessas narrativas, buscando iluminar as reais condictes de
sua origem, sem que seus aspectos caracteristicos fossem
obstruidos por uma nova camada interpretativa. Entender essa
histéria do Van der Rohe e da Edith sob uma nova perspectiva
significa aqui compreender um inter-ser, o entre as coisas que nao
designa encontrar a verdade absoluta da histéria, mas tracar, em
uma diregdo perpendicular, um maovimento transversal gque
carregue as mlltiplas camadas de sentido para gue elas possam
se conectar umas as outras. Assim, procuro, antes de tudo,
renovar a continua juventude do prgjeto, pensando-a como da
casa-multiplicidade que faz proliferar seus estratos constitutivos.

Os principios caracteristicos dessa casa-multiplicidade concernem
a seus elementos formantes, que sao singularidades; referem-se
também as suas relacbes que sao virtualidades; diz respeito a seus
acontecimentos, que sao agenciamentos; ainda mais, sao relativos
a seus espacos-tempos, que sao passagens; correspondem a um
modelo de realizacdo anarquico rizomatico. Seu plano de
composicao constitui zonas de intensidade, cujos vetores tanto
tracam seus territérios quanto seus graus de desterritorializacao.
Seguindo na logica desse encadeamento, posso dizer que a
associacdo Casa/Edith produziu experimentactes poéticas de
variadas naturezas: séries fotograficas, poemas, ensaios literarios...

Eu comecei a entender, nesse contexto, a composicao Casa/Edith,
e também a me enxergar nela. Antes disso, eu vivia a continua
frustracao das invasdes constantes das formigas, do ataque da
ferrugem.. E quando eu i os relatos da experiéncia vivida pela
Edith, que pde em discussao, o ideario modernista de casa, eu
comecei ver o “coct de lagartixa” de outra forma..hahaha

Mariana Fernandes: A epistemologia que fundamenta a Casa
Fortaleza, nao é, ao que parece, cientifica, pois, por principio,
escapa a veracidade légica, seja ela do tipo indutiva ou dedutiva,
resiste as sistematizacoes e idealizacbes racionais. Nao se trata,
portanto, de uma proposicao que se demonstra verdadeira a
partir de fatos ou dados verificaveis. A rigor, nem mesmo uma
tese comprovavel ela pode constituir... O que acha?

Laila Terra: E sabido que minha pesquisa n3o deriva de moldes
"teorematicos", com argumentos que podem ser demonstrados e
comprovados, partindo-se de hipéteses justificaveis. E o seu
fundamento conceitual extravasa os limites convencionais que
circundam a tradicional problematica da linha de pesquisa
académica, porque traca uma transversal que convoca
conhecimentos como os da arquitetura, da sociologia, da
antropologia, da geografia, da filosofia., mas € no dominio das



poéticas visuais que essa experiéncia investigativa encontra
seu excepcional campo de expressdo. Que processos
cognitivos acompanham a minha sensibilidade enquanto eu
crio? "0 que em mim sente esta pensando”, afirmou Fernando
Pessoa. O que se pensa em mim enquanto eu sinto ao criar é
fruto de operacdes complexas e auto estruturantes: o
espirito sonhador, sob o poder das forcas imaginativas me
faz ver aquilo que ainda nao esta diante dos meus olhos; o
espirito fabricador, sob efeito da fisicalidade do mundo, me
faz materializar coisas que ainda nao existem; o espirito
critico, sob a luz das avaliacbes conscientes, me fazem
refletir, questionar, analisar, corrigir, transformar e avancar.

Portanto, trata-se, em primeiro lugar, de uma pesquisa da
sensacao, que esta longe de defender uma verdade universal
ou de descobrir uma. O que rege o pensamento inscrito no
projeto Casa Fortaleza é o sentido e o valor ético deste. As
condicdes de verdade de uma proposicao e a validade de um
raciocinio, nao garantem absolutamente que tenham sentido
ou interesse relativo a vida, isto é, que respondam a um

. o . 9
problema verdadeiro. Bergson, em «A Evolucao Criadora»,

denuncia o falso problema. Isso significa que o ponto de vista
da légica ndo nos protege da tolice, da indiferenca das
afirmacoes vélidas que nos solicitam diariamente o espirito.
Benjamin, em seus escritos, especialmente nos fragmentos
de Infancia em Berlim, também destaca uma critica ao
sistema de pensamento puramente l6gico ou de uma légica
apenas racionalista — dedutiva, que tanto influenciou a
sociedade moderna, além de alertar contra um determinado
modelo de razdo e de racionalidade que concebe a historia
como palco de progresso e sustenta a nogcao de causalidade
histoérica. As categorias do pensamento implicadas no projeto
Casa Fortaleza nao sao as do verdadeiro e do falso, pois
existem verdades da baixeza, sdo as do elevado e do baixo,
respectivamente: a primeira — diz respeito aquilo que
corresponde a invencao de novas possibilidades de vida; a
segunda — remete as relagdes hierarquizadas de poder. A
ideia que a Casa Fortaleza busca colocar em perspectiva
responde ao problema do valor (alto ou baixo, nobre ou vil) do
modo de ser/estar e agir no mundo — a producdo da
existéncia como acontecimento estético/ da vidacomo obra

dearte.

(8). Trecho do poema “Ela canta, pobre ceifeira” de Fernando Pessoa.

Além da natureza transversal desta pesquisa, que € aplicada a
invencao problematica de seres de sensacao, caracterizada
pela multiplicidade simultdnea de processos cognitivos
diversos, que acompanham o "pensamento artista", seu
desenvolvimento acontece de maneira acentrada e rizomatica.
Aqui, vale lembrar novamente Benjamin e sua "contra-
histéria", quando este a propde como uma escrita "a
contrapelo”, que seja capaz de botar a nu a cadeia de
acontecimentos expondo as falhas e lacunas do processo,
recuperando desse modo a experiéncia, nesse caso, da criacao,
em sua singularidade e abrangéncia e de maneira nao
apaziguada, para que os sentidos possam se multiplicar mais
do que, serem reduzidos a uma unidade, que os separaria de
seus potenciais. Restaurar a experiéncia Casa Fortaleza exige
repor em algum meio expressivo o carater de devir do seu ser,
aquilo por que o seu ser devém enquanto &, como ser.
Portanto, na escrita dessa "contra- histoéria", nada deve ser
deixado de lado, "... nada do que um dia aconteceu pode ser
considerado perdido para a historia" (Tese Ill - Benjamin). A
invencao desta escrita devera corresponder a aparicao de
fases na Casa Fortaleza — a experiéncia fabulada por escrito
deverd equivaler esteticamente as fases da experiéncia
visionaria que vivi e ainda vivo. Ela devera ser a propria
operacao de atualizagdo das poténcias virtuais da experiéncia
vivida enquanto se efetua.

Em outras palavras, dar a visdo do que era invisivel se tornou
para mim visionariamente visivel. Essa operacao remete a
criacao de seres de sensacao que possam restituir a
experiéncia a outrem. Entao, desejo realizar outra Casa
Fortaleza, em livro ou livro de artista, como uma operacao de
traducao poética intersemiotica da experiéncia Casa
Fortaleza, a existente. Na forma de uma cartografia das
passagens intensivas e territorios afetivos vividos nessa
experiéncia, pretendo registrar o processo criativo desse
agenciamento estético que ndo para de acontecer.

Nesse sentido, tomo por base o conceito deleuziano de livro
rizomatico, nos moldes de um "colecionador" ou "trapeiro”,
conforme pensaram Benjamin e Baudelaire, combinando de
forma paratatica fragmentos de textos e imagens de muitas
fontes. Esse tipo de sintaxe faz proliferar as zonas de
vizinhanca capazes de ressignificar o passado recriando-o

(9). Nessa obra de 1907, Henri Bergson desenvolve a ideia de uma «criacdo permanente de novidade» pela natureza. Bergson vé a vida como uma forca da

natureza essencialmente psiquica, e portanto, tao livre quanto imprevisivel.



sob apelo do presente. Como as coisas aconteceram na
realidade?" é uma pergunta que Benjamin ndo cessa de
combater, porque elas nunca pararam de acontecer. Por
esse motivo coloco as reflexdes conceituais e criticas como
interlocucdes polifénicas e ressonancias, porgue elas
poderado fazervibrar e multiplicar os sentidos.

Nesse ponto, volto a uma reflexdo: essa qualidade de
composicao paratatica e coordenativa da escrita,
caracteristicamente desierarquizadas e anarquica, causa
estranheza e tem pouco apoio académico, no entanto é a
mais adequada a natureza polissémica da pesquisa em artes
visuais. Por sua especificidade, ela afirma seus enunciados e a
independéncia entre eles, abolindo a subordinacdo ou
organizacao baseada numa escala de valor ou de importancia
de ideias. O conhecimento que as teses ou dissertacoes
apresentam no campo das artes, organizados sob numa
l6gica coordenativa de conceitos, tem, indiscutivelmente,
seus sentidos expandidos.

Na duracao da experiéncia original Casa Fortaleza, que
envolveu a abordagem de metodologias e procedimentos de
ordem poética, desde as etapas de concepcdo até as de
realizacao, percebique se tratava da composicdo de "obrade
arte" em multiplos sentidos, porque era da producéo
concreta de um acontecimento estético, que se tratava,
surgida no seio da exploracao de potencialidades da imagem,
guanto a sua tradutibilidade e reprodutibilidade, em
processos de composicao e hibridacdo semiotica. E, a partir
dai, intui também que eu poderia desenvaolver os recursos de
metalinguagem e sistematizacao que seriam adequados as
formas de apresentacao e documentacao da pesquisa em
arte.

A Casa Fortaleza surgiu de um olhar intuitivo no &mago das
coisas, em contraposicao a sua compreensao intelectual ou
logica. Desabrochou de um mundo novo até entao
despercebido, em face da confusdo do habitual pensamento
cartesiano manifaco por dividir e classificar. As coisas e 0s
motivos esperam maturacao. Quando a mente esta pronta,
por uma razao ou outra — um passaro voa, uma campainha
toca, vocé retorna a sua casa primitiva. Isto &, reencontras o
teu ser real. E por mais conteddo que tenha, ndo ha insight
gque possa ser apresentado ou demonstrado a uma
apreciacao que seja s6 intelectual. E uma espécie de
percepcao interna — ndo percepcao da verdade de algum
individuo, mas a percepcao da propria realidade em si mesma.
Aideia aparece como um subito relé@mpago na consciéncia de
uma realidade jamais sonhada — uma espécie de catastrofe
mental, ocorrendo num instante, apdés o empilhamento de

materiais intelectuais e demonstrativos, mas que atingiu o
limite dainstabilidade, ent&o, todo o edificio desaba até o solo
e umnovo céu se abre.

Considero extremamente importante mostrar que construir
uma casa € mais que "construir' uma casa, é criar algo que
responde a um problema de vida, &€ construir uma vida como
obrade arte.

Digo que um trabalho de arte € um acontecimento vital, assim
também a Casa Fortaleza. E sustento essa afirmacao
focando em meu proéprio processo constitutivo. Porque a
casa.. a casa € 0 corpo que nunca se acaba de fazer.. é o
corpo-devir e devir-corpo, cujo paradigma estético, como
disse anteriormente e reafirmo agora, é o processual, mas
em um plano transversal da existéncia. O processual é a
propria transversalidade tracada entre a filosofia, a ciéncia e
a arte, (plano de imanéncia filoso6fico, plano de referéncia
cientifico e plano de composicdo estético). E a
transversalidade é a Unica possibilidade de um arqguétipo
processual. E, nessa chave, o movimento da existéncia é o dos
“deviresintensivos”.

Sobre o conceito de casa — preciso reproduzir aqui alguns
fragmentos de textos que encontrei em «0 Que E Filosofia»
de Deleuze e Guattari gue exprimem exatamente o que penso
sobre essa relacdo intima entre a casa, sua construcao (o
processual)eaarte:

A arte comeca talvez com o animal, ao menos com o animal que
recorta um territorio e faz uma casa (os dois sdo correlativos
ou até mesmo se confundem por vezes no que se chama de
habitat). Com o sistema territério — casa, muitas funcdes
organicas se transformam, sexualidade, procriacao,
agressividade, alimentacdo, mas nao é esta transformacao que
explica a aparicao do territorio e da casa; seria antes o inverso:
o territério implica na emergéncia de qualidades sensiveis
puras, sensibilia (sensibilidades) que deixam de ser unicamente
funcionais e se tornam tracos de expressao, tornando possivel
uma transformacédo das fungdes. Sem duvida esta
expressividade ja esta difundida na vida, e pode-se dizer que o
simples lirio dos campos celebra a gléria dos céus. Mas é com o
territorio e a casa que ela se torna construtiva, e ergue os
monumentos rituais (...) que celebra as qualidades antes de tirar
delas novas causalidades e finalidades. Esta emergéncia ja é
arte, ndo somente no tratamento dos materiais exteriores, mas
nas posturas e cores do corpo, nos cantos e nos gritos que
marcam o territério. E um jorro de tracos, de cores e de sons,
inseparaveis na medida em que se tornam expressivos.

0 corpo desabrocha na casa (ou num equivalente, numa fonte, num
bosque). Ora, o que define a casa sdo as extensdes, isto &, os pedacos
de planos diversamente orientados que dao a carne sua armadura:
primeiro-plano e plano-de-fundo, paredes horizontais, verticais,



esquerda, direita, retos e obliquos, retilineos ou curvosl.p. Essas
extensdes sdo muros, mas também solos, portas, janelas,
portas-janelas, espelhos, que dao precisamente a sensagéo o
poder de manter-se sozinha em molduras auténomas.

Sao as faces do bloco de sensacao.

*

A casa participa de todo um devir. Ela é vida, "vida ndo orgéanica
das coisas". De todos os modos possiveis, é a juncao dos planos
de mil orientacdes que define a casa-sensacao. A casa mesma
(ou seu equivalente) é a juncé@o

finita dos planos ...

A casa também nos madificou. No sentido cotidiano mesmo.
Levantamo-nos as 5 horas da manh3, porque o sol nasce, e a
casa deixa que ele entre e venha nos acordar... Entdo chega
noite levando embora a luz e nos dispensando, cansados, do
trabalho... A casa, desde o seu nascimento, é gravida de nos,
ela nos gesta. Em sua duracao, ela nos produz como
existéncias estéticas, nos revela sempre novas relactes de
vida e enquanto isso nés também nos encontramos gréavidos
dela. Eisso é extremamente importante.

O Umberto Eco ja disse que a forma da casa determina a sua
rotina. No horizonte, desse pensamento esta a nossa terra,
casa de nossa casa, 0 meio ambiente como a exterioridade
qgue abriga e faz a nossa casa que abriga e faz a nossa rotina,
gue abriga e fazonosso corpo, que abriga e fazanossavida.

Mariana Fernandes: Vocé enxerga que a casa também
influéncia o processo de producdo de outros objetos artisticos?

Laila Terra: Primeiro preciso dizer que a epifania que promove
as novas ideias é fruto das manifestacdes do mundo, dos
encontros e que estes podem ser de origem natural ou
culturalmente produzidos. Assim, o insight pode vir do
conhecimento adquirido no aprendizado de uma técnica
operacional, por exemplo. Em tal caso, o mundo, ao se
manifestar através de um fato cultural, pode traduzir-se num
insight que provocaréa uma ideia, a qual podera a ser produzida
em um corpo material resultando na concretizacao da obra.

Entao, sim, tanto a Casa Fortaleza influencia o meu processo
criativo agora, quanto o fazia, anteriormente, a Casa

Farnsworth, em seu estatuto de projeto. Antes eu tinha uma
grande dificuldade para enxergar isso, mas por conta da
evolucdo dos estudos e exercicios feitos no transcurso do
mestrado, ndo consigo ver diferente, ndo consigo nem ver
como nao via! Tenho observado com clareza essa influéncia
qgue, inclusive, projetou-se para o passado: "o passado
tornou-se imprevisivell". As camadas do meu trabalho, antes
invisiveis para mim, haje me parecem explicitas. E, agora,
literalmente multiplicaram-se. E pensando no meu campo de
visdo cotidiano que se tornou ampliado, percebo muito mais
nuances entre uma variedade maior de camadas. Entre a
transparéncia da vista desimpedida e a opacidade das
paredes, ha a translucidez do policarbonato que circunda a
casa, que desfoca a singularidade das coisas, retira-lhes os
contornos, consome a nitidez que lhes confere hecceidade,
suaviza as fronteiras que as individualiza, mistura-lhes as
suas zonas de entorno e essas entre si. Multiplicam-se nesse
cenario as condicdes qualitativas, os niveis de Luminancia,
assim como os gradientes de crominancia e a profundidade de
campo. A légica dialética do ver e nao ver deu lugar a uma
l6bgica da diferenciacdo. Moramos em um lugar alto no meio da
mata atlantica que nos oferece uma contemplacao
privilegiada da enorme variedade de formagdes, volumes,
texturas, densidades, englobada em um diversificado conjunto
de ecossistemas florestais com estruturas e composicoes
floristicas bastante diferenciadas, acompanhando as
caracteristicas sazonais climaticas da regiao onde ocorre. A
fauna é tao rica quanto a biodiversidade vegetal, de insetos,
fungos, mamiferos, além de passaros, répteis, anfibios e
peixes. E a nossa visao foi vertiginosamente ampliada e
complexificada pela experiéncia dessa paisagem. Nao sinto
meu corpo hgje separado disso tudo...

(10). Como mostra Georges Didi-Huberman, a carne engendra uma "divida": ela € proxima demais do caos; donde a necessidade de uma
complementariedade entre o "encarnado" e a "extensao", tema essencial de La peinture incarnée, retcomada e desenvolvida em Devant L'image, Ed. de

Minuit.
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MANIFESTOPARAAARTE DA MANUTENCAO 1969!
Proposta para uma exposicéo "CUIDADO" de MIERLE LADERMAN UKELES (1)

[.IDEIAS
A.OlInstintode Morte e olInstintode Vida

O Instinto de Morte: separacao; individualidade;
Vanguarda por exceléncia; seguir o proprio caminho
em direcao a morte faca o que quiser; mudanca
dinamica.

O Instinto de Vida: unificagéo; o eterno retorno; a
perpetuacao e MANUTENCAOQO da espécie; sistemas e
operacoOes de sobrevivéncia; equilibrio.

B. Dois sistemas basicos: Desenvolvimento e
Manutencao. O lado amargo de toda revolucao: depois
da revolucao, quem vai recolher o lixo na segunda-feira
de manha?

Desenvolvimento: criacdo individual pura; o novo;
mudanca; progresso; avanco; emocao; fuga ou fuga.

Manutencdo: manter a poeira longe da criacao
individual pura; preservar o novo;, sustentar a
mudanca; proteger o progresso; defender e
prolongar o avango; renovar a emocao; repetirafuga.

mostre o seu trabalho -- mostre-o novamente;
mantenha o museu de arte contemporéanea
descolado; mantenha as chamas domésticas acesas.

Os sistemas de Desenvolvimento sao sistemas de
retorno parcial comamplo espaco para mudancas.

Os sistemas de Manutencao sao sistemas de retorno
direto com pouco espaco paraalteracoes.

C. A Manutencao é um incoémodo; leva todo o tempo do
mundo (literalmente).
A mente fica perplexa e irritada com o tédio. A cultura
confere um status terrivel aos trabalhos de
manutencao = salario minimo, donas de casa = sem
pagamento.

limpe sua mesa, lave a louca, limpe o chao, lave suas
roupas, lave seus pés, troque a fralda do bebg, termine o
relatério, corrija os erros de digitacdo, conserte a
cerca, mantenha o cliente satisfeito, jogue fora o lixo
fedorento, cuidado para nao colocar coisas no nariz, o
qgue devo vestir, estou sem meias, pague suas contas,
nao_jogue lixo, guarde barbante, lave seu cabelo, troque
as roupas de cama, va a lgja, estou sem perfume, repita
novamente - ele ndo entende, lacre novamente - esta
vazando, va trabalhar, essa arte esta empoeirada, limpe
a mesa, ligue para ele novamente, dé descarga no vaso,
mantenha-sejovem.

D.Arte:

Tudooque eudigoque é Arte é Arte. Tudooquefacoé
Arte é Arte. "Nao temos Arte, tentamos fazer tudo
bem." (Ditado balinés).

A arte da vanguarda, que busca o completo
desenvolvimento, estainfectada com tracos de ideias
de manutencao, atividades de manutencao e
materiais de manutencao.

--A arte conceitual e processual, em especial,
busca o desenvolvimento puro e a mudanga, mas
emprega processos quase inteiramente de
manutencao.

1. UKELES, Mierle Laderman.«<M ANIFESTO FOR MAINTENANCE ART 1969! Proposal for an exhibition “CARE”», 1969.



E. A exposicao de Arte da Manutencao, "CUIDADQ",
focaria na manutencao pura, exibindo-a como arte
contemporanea e, através de oposicao absoluta,
clareza das questoes.

Il. AEXPOSICAO DE ARTE DAMANUTENGAO: «CUIDADO»
Trés partes: Pessoal, Geral e Manutencao da Terra.
A.Parte Pessoal:

Sou uma artista. Sou mulher. Sou esposa. Sou mae.
(Ordem aleatoria).

Faco um monte de lavagem, limpeza, cozinha,
renovacao, apoio, preservacao, etc. Alem disso, até
agoraseparadamente eu "faco" Arte.

Agora, simplesmente farei essas coisas de
manutencao diaria, e as elevarei a consciéncia,
exibindo-as como Arte. Viverei no museu como
costumo fazer em casa com meu marido e meu bebg,
durante toda a exposicdo. (Certo? Ou, se vocé nao
quiser que eu fique a noite, eu viria todos os dias) e
faria todas essas coisas como atividades de Arte
publica: varreria e enceraria 0s pisos, tiraria o p6 de
tudo, lava as paredes (ou seja, "pinturas no chao,
obras de poeira, esculturas de sabao, pinturas nas
paredes"), cozinhar, convidar pessoas para comer,
fazer aglomeracoes e disposicoes de todos os
residuos funcionais. A area da exposicao pode
parecer "vazia" de arte, mas sera mantida
completamente visivel ao publico.

O MEU TRABALHO SERA O TRABALHO
B. Parte Geral: Todos fazem um monte de trabalho de
manutencao insignificante. A parte geral da exposicao

consistiriaementrevistas de dois tipos.

1. Entrevistas individuais anteriores, digitadas e

exibidas. Os entrevistados viriam de, digamos, 50
classes e tipos diferentes de ocupacbes que variam
desde "homem" de manutencao, empregada
doméstica, "homem" de saneamento, "homem" dos
correios, "homem" de sindicato, trabalhador da
construcao civil, bibliotecario, "homem" de mercearia,
enfermeiro(a), médico(a), professor(a), diretor de
museu, jogador de beisebol, "homem" de vendas,
crianca, criminoso, presidente de banco, prefeito,
estrela de cinema, artista, etc., sobre o que vocé
pensa sobre manutencao; como se sente ao gastar
parte de suavida em atividades de manutencao; qual &
a relacao entre manutencao e liberdade; qual é a
relacao entre manutencao e os sonhos davida.

As entrevistas serao transcritas e expostas.

2. Sala de Entrevistas -- para os espectadores da

Exposicao: Uma sala com mesas e cadeiras onde
entrevistadores profissionais (?) entrevistardo os
espectadores da exposicao sobre as mesmas
perguntas das entrevistas digitadas. As respostas
devem ser pessoais.

Essas entrevistas sao gravadas e reproduzidas em
todaaareadaexposicao.

C.Parte ManutencdodaTerra:

Todos os dias, recipientes dos seguintes tipos de
residuos serao entregues ao Museu: o conteudo de
um caminhdo de saneamento; um recipiente de ar
poluido; um recipiente do rio Hudson poluido; um
recipiente de terra devastada. Uma vez na exposicao,
cada recipiente sera atendido: purificado, despoluido,
reabilitado, reciclado e conservado por meio de varios
procedimentos técnicos (e/ou pseudo-técnicos), seja
por mim mesma ou por cientistas.

Esses procedimentos de atendimento sao repetidos
aolongodaduracao daexposicao.

(Traducé@o Nossa)
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«Em 2014, testemunhei meus amigos Lailae Renzo selancarememuma ousada empreitada: aconstrucaode sua
casa,umacriacaopropria, baseadapelos principiosde umaarquitetura modernista. Umaestruturadeaco,com
espacos amplos e poucas paredes. Ja gravida ha cinco meses naquela época, Laila aguardava ansiosamente o
nascimento de seu filho, previsto para abril de 2015. Na imensidao desse desafio, eles me pediram auxilio na
construcao,eprontamenteaceitei. Juntos, partimosrumoaUbatuba,determinadosacolaborarnoseupragjeto.

No segundo dia dessa jornada compartilhada, um sonho veio me visitar e, na manha seguinte, nao pude deixar de
relatar-lhes a experiéncia. Vi-me subindo uma estrada de terra que conduzia ao terreno deles, e ao adentrar a
propriedade, deparei-me com a casa, com sua janela lateral de proporcdes descomunais escancarada. Nesse vao,
como uma figura sobrenatural, emergiu um menino, de cercade sete anos de idade, que proclamou aos quatroventos:
"Eu sou Karlheinz Stockhausen!". A perplexidade invadiu Laila, incitando uma série de perguntas sobre a aparénciado
menino, suas vestes, umimpeto de mae curiosa convencida de que aquele sonho encerrava uma premonicao. Porém, o
gue mais me assombrou foia percepcao de gue o menino conhecia o primeiro nome de Stockhausen.

Ao longo dos anos, Laila sempre me convidava a visita-los na praia, mas, invariavelmente, circunsténcias
cotidianas tramavam contra minha presenca la. Foi somente em 2022, guando me vi compelido a descer as
pressasparaauxiliarumamigorecém-chegadoaUbatuba,guetomeiadecisdoderumaremdirecaoaeles.Liguei
para Laila, informando-lhe que estaria nas proximidades de sua casa em questao de minutos. Com entusiasmo,
elaprontamente me convidouparapartilharumalmoco, transbordandode animacao.

Havia se passadotantotempo... Seguiasinstrucdes parachegaraolocaldesejadoe,aochegar,vi-meobrigadoa
enfrentarapéumaestradadeterraingreme que conduziaaoterrenodesuacasa.Eldestavaela:acasa,comsua
Janela de proporcoes grandiosas escancarada. Com os bracos abertos, um menino de sete anos se destacava.
"EusouKarlheinzStockhausen!" - gritouacrianca,deixando-meimersoemuma profundacontemplacao.»



DE VIDRO. POR QUE NAO RECUA OU MORRE?.,

Nota: E assim que gostaria de comecar esta nota — Teoria dos nés: Podemos definir os nés de nosso cotidiano; cadarcos,
filos de cabelos, cordas de marinheiro etc.; como uma amarracao continua de um fio ou mais fios a si mesmos e, ainda, com
dobraduras internas. Ja na teoria dos nés pertencente ao estudo da matematica, os ndés tém suas pontas unidas e nao podem
serdesfeitos, sendo que qualquer nd dado pode ser desenhado de muitas maneiras diferentes usando um diagrama de nés.

Esse texto foiescrito emjulho de 2020; em novembro de 2021, a instituicao Casa Farnsworth mudou seu nome e o nome da
obra arquiteténica para o nome de Casa Edith Farnsworth; segundo o site da instituicao, trata-se de uma reparacao histoérica,
um reconhecimento da importancia de Edith Farnsworth na criacao da casa, que fora projetada pelo arquiteto Mies van der
Rohe, por ela contratado para essa tarefa. No artigo Meméria, esquecimento, siléncio, de Michael Pollak, escrito em 1989, o
autor se debruca sobre as memorias subterraneas, de grupos minoritarios, marginalizados e excluidos — memorias que
irrompem em oposicao a uma “histéria oficial”. Segundo o autor, as memorias escondidas sao fundantes das culturas
dominadas, mas sobrevivem silenciosamente, emergindo nas crises e em contextos politicos favoraveis entrando em disputa
comamemoria ficionada como verdadeira.

Como a histéria “oficial” da Casa Edith Farnsworth era contada até novembro de 20217 Como ela esta sendo contada hgje?
Na perspectiva da Edith, conforme comentado por ela diversas vezes em seus diarios, a Casa Farnsworth € um mito construido
porhomens paraos homens.

Os poemas que Edith Farnsworth escreveu durante sua ocupacao da casa contribuem para uma percepcao singular de
beleza. A casa de vidro surge em suas obras como o “sujeito” que proporciona experiéncias e contemplacoes, que ativam em
Edith os acontecimentos estéticos que ela cria na forma de poemas escritos. A casa nao &, portanto, um cenério ou um campo
neutro. Os poemas nos fazem sentir os eventos transitorios que Edith, a autora deles, experimenta na casa. As memorias
subterréaneas de Edith, que sobreviveram silenciosamente até nossos dias ao emergir, abriram uma fenda na historia “oficial”,
escancarando o “nao-dito” interdito, expondo a contestacao a versao falaciosa dos fatos, reivindicando assim outra
perspectiva critica.

1. Traducdo nossa do original «Of glass. Why does it not recoil, or die?» FARNSWORTH, Edith. “Artefact” in: Memoirs. Chicago: Newberry Library Archives.



Umberto Eco ndo vé a Semibtica apenas como a
ciénciados sistemas de signos reconhecidos como tais; na
sua perspectiva, trata-se antes da ciéncia que estuda
todos os fendmenos, da cultura ou da natureza, como
sistemas signicos. Sendo assim, considerando a hipotese
de que todos os fenémenos, naturais ou culturais, se
manifestam, para a nossa percepg¢do, como signos,
podemos examinar, semioticamente ou semiologicamente,
um ou outro modo dependendo da metodologia
empregada, qualquer expressao, da cultura ou da
natureza—tomemos porexemplo, o mito.

Mais do que relatos simbolicos sobre as forcas da
natureza e os aspectos gerais da condicdo humana, os
mitos vém explicar o inexplicavel, ordenar o desordenado e
tornaratraente o desagradavel. Elestémorigemtantoem
fontes narrativas como ndo narrativas; sdo contos
coletivos que organizam nossos mundos. Alguns sao
resultado de longas e intrincadas histoérias, tao
complexamente implicadas em nossa cultura que analisa-
los pede as ferramentas de um pensamentojainstaladona
multiplicidade constitutiva desse contexto, livre de toda
teleologia. Qutros emergem tao rapidamente quanto uma
heroina ou her6i da atualidade. Para apreender o sentido
de um real composto de mutacdes em curso seria preciso,
primeiro, transpor os blogueantes modelos de utopias
idealizadas e, segundo, p6r em circulacdo as forcas gue
potencializam a maquina da criacao. Um pensamento que,
estando a altura dos acontecimentos que se oferecem a
vida,abre-seavitalidade das suhjetividades emergentes.

Barthes definiu os mitos como uma metalinguagem
que se entrelaca, entre posicoes ideoldgicas, aos ohjetos
culturais, enquanto evita a observacao imediata. Entendendo
o mito a partir das perspectivas de uma ciéncia dos sistemas
signicos, Barthes fornece os meios para compreendé-lo
como parte da categoria dos simbolos, identificando nele a
mesma estrutura flexivel encontrada nas narrativas
culturais e objetos inertes gque nos rodeiam, como a
arquitetura, que é aqui o objeto de nossas investigacoes.

Em um periodo de aproximadamente dois anos (1954 —

1956), més apds més, Roland Barthes se dedicou a
desconstruir, por escritos, as mitologias da cultura popular, da
vida cotidiana francesa. Esses textos refletiam anélises cujo
teor variava entre diversos campos de expressao da cultura,
abrangendo criticas dedicadas tanto a matérias jornalisticas,
guanto a capas de revistas, de propagandas de sabao em p6 e
programas esportivos (Tour de France) até o metddico
esquadrinhamento de torneios de lutas. Segundo Barthes, sua
motivacao respondia a certa impaciéncia em relacao a cultura
contemporéanea de seu entorno e em relacao ao quanto a arte,

Iu

o_jornal, as propagandas etc., de forma “natural”’, mascaravam
continuamente a realidade como se o real terminasse sendo
continuamente confundido com os relatos de sua atualidade.

Segundo o autor, o mito € uma expressao cultural de
natureza linguistica; sendo assim, no campo da linguagem
possui uma funcdo especifica. Esta, em sua concepcéo,
esta vinculada a fala ou a mensagem. Em uma perspectiva
sumaria dos fatores constitutivos de todo processo
linguistico, de todo ato de comunicacao verbal, diremos
gue ha um remetente e um destinatario; o primeiro envia
sua mensagem ao segundo. A mensagem requer um
contexto a que se refere (ou "referente"), que é
compreensivel pelo destinatario; um cédigo comum ao
remetente e ao destinatéario (ao codificador e ao
decodificador da mensagem), e, ainda, um contacto, o canal
fisico que os conecte, que os capacite aambos a entrarem
e permaneceremem comunicacao.

O contexto é determinado pelo tempo e espaco
histéricos que envolvem tanto o comunicador (emissor),
quanto o interlocutor (receptor). Usando os principios
comuns a toda teoria da comunicacao, em suas reflexdes,
Barthes decompde as falas ou mensagens, procurando
identificar nelas os significados, os significantes e o signos.
Com seu método desconstrutivo, demonstra a falsa
inocéncia e neutralidade dos mitos, pdoe a descoberto a
transformacaodorealemideoldgico. Noadendo teodricodo
livro Mitologias, O mito haje, Barthes mostra o mal-estar
provocado pelo uso ideolégico excessivo da linguagem por
parte dos detentores ou dominadores dos meios de



comunicacao. de um lado g, de outro, pela passividade social
gue caracterizava o senso comum.

Instigada pelo método "barthiano”, que resultou nas
analises das "lutas livres" ou dos "Tours de France", por
exemplo, nos aventuramos aqui a explorar a hipétese de que a
arquitetura, além de ser um dominio de expressao cultural
gue guarda e conserva mitos, € também campo de producao e
reproducao deles.

Ao investigar o entorno do processo que resultou na
criacao da ja consagrada obra arquiteténica Farnsworth
House, de Mies van der Rohe, 1951, encontramos pontos de
vistas ético-poéticos contrastantes. O primeiro, que
tomamos como classico, por dominar o senso comum gquanto
a sua indiscutivel originalidade e perfeicdo, se impondo, nesse
sentido, como o verdadeiro, o unico legitimo e, por isso,
superior é aquele do site oficial da obra, que abriga desde o
projeto, os relatos, que chamaremos "oficiais", sobre seu
desenvolvimento e subsequente memorial descritivo das
etapas, que vao desde a concepcao, passando pela
construcdo até a finalizacdo da casa, citado e comentado
tanto nas revistas relevantes do setor, quanto em textos
criticos especializados em arquitetura moderna e/ou
contemporanea. Contrastando com essa perspectiva, existe
um acervo extenso respectivo a vida de Edith Farnsworth,
com documentos, diérios, cadernos, fotos com anotacoes,
impressoes e depoimentos singulares a respeito da
Farnsworth House. Esse material estd mantido e preservado
na Biblioteca de Chicago e, segundo as referéncias obtidas, é
pouco divulgado. Sua consulta é limitada e restrita aos
estadunidenses. Para o restante do mundo, temos acesso
apenas a uma parte digitalizada do material e disponibilizada
no site da instituicao. A perspectiva do mundo de Edith, é
desprezada pelos representantes "oficiais" da obra Casa
Farnsworth, &, ostensivamente, desvalorizada. Para eles,
trata-se de uma visao minoritaria, que ao contrario da 6tica
hegemoénica, se afirma na singularidade daquilo que escapa
aos holofotes discursivos da cultura predominante, na
luminescéncia dos contrapoderes e corresponde a um olhar
multifocal, que busca potencializar inflexdes, como golpes

contra a casca dura da légica funcionalista, e racionalista,
incrustada no exercicio do poder. Esse olhar € o de uma
mulher, solteira, intelectual, auténoma, categorias que sao,
nitidamente, negligenciadas ou menosprezadas pela cultura
gue vem ao longo de séculos, recusando a igualdade de
direitos e deveres entre os géneros e que &€ dominada por
projetos culturais arbitrarios, dogmaticos e idealistas. Essa
visdo que é firmemente rejeitada, responde aos problemas
vitais no plano do real e se contrapde a outra que atende ao
plano das ideias. O que esta em jogo na oposicao entre dois
pontos de vista antagbnicos € o movimento que arrasta
consigo as verdades das proposicoes indiscutiveis e quebra
suas estruturas dogmaticas. Entrevemos, neste momento, o
paradigma das obras arquitetdnicas modernistas.

Dai decorrem algumas questdes: devem as
casas/obras artisticas serem habitadas e, por
consequéncia, serem transformadas por aqueles que
nelas residem? Ou, ao contrario, devem permanecer
como magquetes, em escala “um para um” e serem
experimentadas apenas como obras poéticas
instalativas? Cumpririam seu designio de
lar/residéncia sem serem vivenciadas? Ou, de outra
forma, seriam as experiéncias vividas no encontro
entre os corpos habitantes e o corpo préprio dessas
casasqueastornariamverdadeirasobraspoéticas?

O mito da Casa Farnsworth comecou a ser criado
antes mesmo de ela existir. Desde sua primeira aparicao,
ainda em formato de maquete, no ano de 1947, numa
exposicao em Nova lorque, ocorrida no MoMA, o mundo da
arquitetura ja a considerou como uma auténtica criacao
artistica racional. Phillip Johnson, curador da exposicao,
escreve:

A Casa Farnsworth, com suas paredes de vidro continuas, € uma
interpretacao ainda mais simples de uma ideia. Aqui, a pureza da gaiola
é imperturbavel. Nem as colunas de aco nas quais ela esta suspensa,

nem o terraco flutuante independente quebram a superficie de vidro. (2)



Edith Farnsworth, que também estava presente
na abertura da exposicao, em um breve relato,
demonstra o orgulho que sentia pelo projeto —
relativamente isso se deve ao seu papel no cenario
culturaldaépoca.

Figuei feliz quando embarguei no trem de volta para Chicago,
refletindo que nosso projeto poderia muito bem se tornar o protoétipo

de novos e importantes elementos da arquitetura americana. (3)

Um detalhe importante chama atencao na fala de
Farnsworth. Ela se refere a criacdo do projeto como “nosso
projeto”. Isso nos leva ao entendimento de que, para ela, sua
participacdo na concepcao do projeto era inequivoca e,
portanto, a autoria seria partilhada, nascida do vinculo
estabelecido entre asideias de Mies, como arquiteto, e dela,
como contratante, donae moradora da casa.

Nos dois relatos percebemos o seu entusiasmocomo
projeto da casa, acima de tudo, pelo seu carater
efetivamente inovador no que diz respeito ao conceito de
doméstico dentro do &@mbito da arquitetura. Seria a
primeira casa a utilizar materiais e técnicas, como o0 aco e
grandes vidros, até entao somente empregados nas

grandes construcdes de tipo industrial e/ou empresarial.
Essa decisdao, fundamentada em uma logistica de base
econdmica, seria usada também para o plano no setor
doméstico privado da construcao civil.

2. Traducao nossa do original «The Farnsworth house with its continuous glass walls is an even simpler interpretation of an idea. Here the purity of the cage is undisturbed.
Neither the steel columns from which it is suspended nor the independent floating terrace break the taut skin.» Disponivel em: https://farnsworthhouse.org/ - Acesso em: 18
abrilde2023

3. Tradugao nossa do original «/ was happy as | boarded the train back to Chicago, reflecting that our praoject might well become the prototype of new and important
elements of American architecture.» FRIEDMAN (1998, p. 134).



4.CasaFarnsworthvista de fora. Foto atual disponivel em: https://edithfarnsworthhouse.org/gallery/ - Acesso em: 20 dejunho de2020

5.Casa Farnsworth parte interna. Foto atual disponivel em: https://edithfarnsworthhouse.org/gallery/ - Acesso em: 20 de junho de2020



https://www.lailaterra.com/2-pedras
https://www.lailaterra.com/2-pedras

Do confronto dos dois pontos de vistas discursivos
apresentados surgem diferencas que denotam uma clara
distingdo entre o plano ideolégico e o plano do real. E uma
divergéncia que aponta a natureza de cada perspectiva:
primeiro do praojeto modernista, tal como é defendido
racional e conceitualmente e segundo da experiéncia
sensivel, tal como transparece nos registros da ocupacao
da casa por sua moradora durante 20 anos. Analisando
semioticamente todo o processo criativo, construtivo e de
apropriacao da Farnsworth House passamos a entender
mais do que as narrativas que sobre ela descrevem, tanto
como signo estético, quanto como objeto funcional,
culturalmente produzido. Entrando no contexto histérico
das linguagens as quais pertence esse signo especifico —
porgue toda linguagem esta consignada a um determinado
tempo e espaco —, é possivel identificar as falas aplicadas ao
seu referente, a casa, e 0s personagens que dela se
ocuparam nas distintas conjunturas. Quem era Mies van der
Rohe, quando foi contratado por Edith? Quais eram as
declaracoes relativas a ele? Quem era Edith Farnsworth, a
contratante? Como ela foi representada no transcurso da
histéria(de 1940 a 2020)? Em que época a casa foi projetada
e onde? Quais os elementos discursivos das proposicoes de
Mies? Qual foia experiéncia de Edith depois da casa prontae
oqueissoacarretou?E, por fim, 0 que ocorreu comacasa ao
longo tempo (de 1951 até 2020)? Finalmente, com esses
dados, podemos confrontar os discursos e 0s seus
sentidos.

Mies nasceu na Alemanha em 1886. Herdou de seu
pai, um profissional da cantaria(s), o conhecimento sobre o
trabalho com rochas, que o auxiliou na elaboracao de seus
projetos de caracteristica modernista. Em 1930, ele foi
convidado a dirigir a Bauhaus, época em que praojetou o
pavilhao alemao exposto na Feira Universal em Barcelona
(1932). Por conta da situacdo politica na Alemanha, em

1933, Mies foi para os Estados Unidos e |4 chegou com a
reputacao de grande arquiteto da nova modernidade. Os
americanos o receberam com entusiasmo. A América p6s-
primeira guerra estava crescendo industrialmente e
buscavareconhecimentonaproducao culturaldo mundo.
E dentro deste contexto que ele recebe a
encomenda da Farnsworth House. A obra foi executada
entre os anos de 1950 e 51 com importantes modificactes
noprojetoinicial, datadode 1947. Acasafoiconstruidaa 30
metros da margem do Fox River, na cidade de Plano, no
estado de llinois. Fiel a seus principios, Mies projetou um
paralelepipedo de 9 por 23 metros, construido como uma
palafita, a 1,5 m acima do chao, para resistir as cheias do
rio. A casa, de um pavimento, é estruturada externamente

Mlu

por oito pilares — perfis de aco. Essa estrutura é ao
mesmo tempo funcional, econdmica e, esteticamente, leve.
Entre os pilares, ligando o piso ao teto e rodeando toda a
casa, foram instalados grandes painéis de vidro, os quais
conectavam os ambientes internos a paisagem
circundante.

A geometria maquinada pelo arquiteto para a casa
respondia ao desejo de gerar uma relacao centripeta com
anatureza. Suapropostatinhacomo objetivo construirum

abrigoemseuestadomais simples. Como afirmou Mies:

Quando alguém olha para a Natureza através das paredes de vidro da
Casa Farnsworth, ela adquire um significado mais profundo do que
guando alguém esté do lado de fora. Mais da Natureza €, portanto,

expressa - ela se torna parte de um todo maior. (7)

As Unicas paredes da casa sao as de um pegueno
modulo central que divide os banheiros, a cozinha e a
lareira, nelas embutidas partes da hidréaulica, esgoto e
instalacoes elétricas. No site oficial da casa, encontramos
oseguinte textode abertura:

6. Cantaria é o oficio ou arte de talhar blocos de rocha bruta de forma a constituir sélidos geométricos, normalmente paralelepipedos, de variavel complexidade, para
utilizacdo na construcao de edificios ou de muros. O profissional desse oficio chama-se canteiro.

7. Do original «When one looks at Nature through the glass walls of the Farnsworth House, it takes on a deeper significance than when one stands outside. More of
Nature is thus expressed - it becomes part of a greater whole.» Mies van der Rohe in FRACALOSSI, 2012.



A Casa Edith Farnsworth é uma das obras mais significativas de Mies
van der Rohe, de importéncia igual a de monumentos candnicos como o
Pavilhdo de Barcelona, construido para a Exposicao Internacional de
1929, e o Edificio Seagram de 1954-58 em Nova York. Sua importéncia
é dupla. Primeiro, como uma das muitas casas em uma longa série de
projetos, a Casa Edith Farnsworth incorpora um certo apice estético
na experimentacdo de Mies van der Rohe com esse tipo de construcao.
Segundo; a casa é talvez a expressao mais completa dos ideais
modernistas que tiveram inicio na Europa, mas que foram
concretizados em Plano, lllinois. Como o historiador Maritz Vandenburg
escreveu em sua monografia sobre a Casa Edith Farnsworth:

"Cada elemento fisico foi extraido até sua esséncia irreduzivel. O
interior € sem precedentes transparente para o local ao redor,
organizado de maneira organizada. Toda a parafernélia das salas de
estar tradicionais - salas, paredes, portas, acabamentos internos,
moveis soltos, quadros nas paredes e até ohjetos pessoais - foi
abolida em uma visdo puritana da existéncia simplificada e
transcendental. Mies finalmente alcancou a meta para a qual ele

vinha trabalhando hé trés décadas." (8)

Como podemos ler, o texto inicia colocando a casa
dentro do patamarde obraicénica, antes de descrevero
formato, o material,aépocaeotamanho.Eacolocacomo
uma das trés principais obras do arquiteto. Apresenta
dois sentidos relacionados a obra: primeiro — a casa
retine todos os principios formais arquiteténicos
presentesnapesquisaespacialde Miese, segundo,elaéa
expressao mais completa dos ideais modernistas, que
tem origem na Europa e se conclui nos Estados Unido,
ressaltando o fato da transferéncia do centro cultural

paraonovocontinente.

O texto inclui, ainda, uma descricdao de Maritz
Vanderburg, historiador e fundador da Architecture and
Technology Press, de 2005, parajustificar teoricamente a
casa como simbolo da arquitetura modernista. Na
descricao, percebemos o tom que eleva a obra para algo
além da funcionalidade natural de uma residéncia
doméstica. Todos os pertences de uma familia, ou pessoas
gue provavelmente iriam ocupar o ambiente foram
chamados de “parafernélias” e, segundo ele, foram
abolidos, atribuindo a casa o estatuto de obra de arte
icobnica, que encarna exemplarmente as tradicoes e ideais
puritanos norte-americanos. Para Maritz, Mies
conquistou suameta perseguidapor 30 trintaanos. O mito
modelar metafisico, da casa modernista, é autenticado na
monografia The FarnsworthHouse, escrita por Maritz.

Assim era a casa. Toda aberta, transparente, para
gue avidanelafosseindissociavel a danatureza. Percebe-
se logo que Mies comeca a aproveitar-se do encargo da
projetacdo da casa para dar forma a sua propria
concepcao de modernidade. Ao ignorar as demandas
especificas de suacliente, o projeto torna-se, paraele, um
experimento do seu conceito de modernidade. Apesar das
controvérsias envolvendo a execucao do projeto, o mundo
arquiteténico receberia com muito entusiasmo a
Farnsworth House . Ela expressaria o mais novo principio
de plantaaberta, propostoinicialmente porLe Corbusier.

Em contraste a essavisdo, temos a da contratante.
Edith Farnsworth era uma médica muito bem sucedida,
pesquisadoraemnefrologia. Seus esforcos experimentais
na Northwestern University produziram avancgos
inovadores contra a nefrite renal. Ela também se formou

8. Do original «The Edith Farnsworth House is one of the most significant of Mies van der Rohe's works, equal in importance to such canonical monuments as the Barcelona
Pavilion, built for the 1929 International Exposition and the 1954-58 Seagram Building in New York. Its significance is two-fold. First, as one of a long series of house prajects,
the Edith Farnsworth House embodies a certain aesthetic culmination in Mies van der Rohe's experiment with this building type. Second, the house is perhaps the fullest
expression of modernist ideals that had begun in Europe, but which were consummated in Plano, lllinois. As historian Maritz Vandenburg has written in his monograph on the
Edith Farnsworth House: “Every physical element has been distilled to its irreducible essence. The interior is unprecedentedly transparent to the surrounding site, and also
unprecedentedly uncluttered in itself. All of the paraphernalia of traditional living —rooms, walls, doors, interior trim, loose furniture, pictures on walls, even personal
possessions —have been virtually abolished in a puritanical vision of simplified, transcendental existence. Mies had finally achieved a goal towards which he had been feeling his
way for three decades.”» Disponivel em: https://farnsworthhouse.org/history-farnsworth-house/. Acesso em: 18 abr. 2023



em Literatura e Composicao em Inglés pela Universidade de
Chicago. Podemos ver os resultados de seus estudos em
trés caixas cheias de cadernos com anotacdes de suas
percepcbes e relatos poéticos em forma de diario na
biblioteca de Chicago. Edith era uma mulher independente,
uma intelectual que frequentava os ambientes culturais da,
assim chamada, nova modernidade. Em 1945, durante um
Jjantar, elaconhece Mies e o convida a projetar-lheumacasa
de campo em um terreno que ela tinha a beira do rio Fox
River. Edith estava longe de imaginar que essa construcao
lhe traria frustracdes, como a do processo judicial que, por
fim, ela perderia.

Quando Edith se mudou para a casa, em dezembro de
1950, o telhado vazou e o aquecimento produziu uma
pelicula de vapor que se condensou no interior das paredes
devidro. Segundo Farnsworth, a casa erainabitavel, aberta
aos mosquitos, sem privacidade, com problemas de
ventilacdo, inclusive em relacdo a lareira e sem o conforto
gue ela desejava para uma casa de campo, onde poderia
convidar amigos sem ter gue colocar um colchao no chao.
Em suas memorias, Edith descreve, intensivamente, sua
sensacoes e sentimentos na casa. No relato abaixo, a Dra.
Farnsworth pondera sobre suas primeiras experiéncias
nela, guando havia acabado de ser construida. Vemos uma
contradicao entre o discurso declarado como verdadeiro,
gue idealiza a obra, e os afetos e perceptos da moradora

gue avivencia.

No final de 1950, parecia possivel passar uma noite na casa, e na
véspera de Ano Novo, eu trouxe alguns colchdes de espuma e
diversos outros artigos indispensaveis e me preparei para habitar a

casa de vidro pela primeira vez. Com a luz de uma lampada nua de

sessenta watts em um cabo de extensao, arrumei o colchdo de
espuma no chao, liguei os aquecedores de ar e preparei algo para
comer. Manchas e tracos de tinta ainda permaneciam aqui e ali nas
extensdes das paredes de vidro, e as soleiras estavam cobertas de
gelo. Os campos silenciosos do lado de fora, brancos com neve velha e
endurecida, refletiam a ldGmpada sombria de dentro, como se a
propria casa de vidro fosse uma lampada desprotegida de watts nao
calculados iluminando as planicies de inverno. O telefone tocou,
guebrando a cena salitaria.

Foi uma noite inquieta, em parte devido a exposi¢cao nova
proporcionada pelas paredes de vidro sem cortinas e em parte
devido ao temor das intencdes implacéaveis de Mies. As despesas
relacionadas a casa haviam aumentado muito além do que eu
esperava ou poderia realmente arcar, e a frieza glacial daquela noite
de inverno mostrou claramente o quanto mais teria que ser gasto

antes que o lugar pudesse ser tornar remotamente habitavel. (9)

Edith se incomodou tanto com a casa que, além de
iniciar judicialmente uma briga, que perdeu e pela qual foi
obrigada a arcar processualmente, ela se dedicou a
denunciar a obra em uma das revistas mais lidas pelo
pUblico nao especializado daquela época.

No artigo The Treath of next America (A Ameaca a
Préxima América), a editora Elisabeth Gordon toma partido
de Edith e acaba acusando o arquiteto e seu projeto: “decidi
romper o siléncio” (Traducdo Nossa, TN - GORDON, 1953, p.
126). Para ela havia uma “cultura ditatorial” que valorizava e
posicionava a nova estética do aco e do vidro acima da
privacidade pessoal e intimidade do lar. Em seu
entendimento, a linha entre o modernismo aceitavel e o
inaceitavel, segundo Gordon, dependia da "eliminacao de

paredes divisérias de modo que uma casa tenda a ser um

9. Traduc&o nossa(TN])do original « By the end of 1950, it seemed possible to spend a night in the house, and on New Year's Eve | brought out a couple of foam mattresses and a
number of other indispensible articles and prepared to inhabit the glass house for the first time. With the light of a bare, sixty-watt bulb on an extension cord | made up the
foam rubber mattress on the floor, turned up the air furnaces and got something to eat. Spots and strokes of paint remained here and there on the expanses of the glass walls
and the sills were covered with ice. The silent meadows outside, white with old and hardened snow, reflected the bleak bulb within, as if the glass house itself were an unshaded
bulb of uncalculated watts lighting the winter plains. The telephone rang, shattering the solitary scene.

It was an uneasy night, partly from the novel exposure provided by the uncurtained glass walls and partly from the dread of Mies' implacable intentions. Expenses in
connection with the house had risen far beyond what | had expected or could well afford and the glacial bleakness of that winter night showed very clearly how much more would
have to be spent before the place could be made even remotely inhabitable.» FARNSWORTH, Edith. Memaoirs, cap. 13, sem pagina.



Unico cémodo coletivo com areas abertas para dormir, comer,
brincar, etc." até o "uso maximo de vidro sem dispositivos
corretivos para sombra ou privacidade"10). A arquitetura
modernista implica, como sugere Gordon, “mecanismos
corretivos” para tornar-se, antes de tudo, social.

No artigo publicado em 1953, na revista House
Beautiful, Gordon estava empenhada em destruir aimagem
de Mies e da arquitetura moderna denominada também de
International Style (nome dado em 1932), abrindo um
debate publico sobre o direito do modernismo europeu de
conquistar a casa de campo americano. Considerava o
prajeto Farnsworth House uma “ma arquitetura moderna”e,
com palavras agressivas e xenof6bicas, descreveu Mies van
der Rohe como um totalitarista de origem alema que
tentavaimporsuasideias fascistasemumaAmeéricaliberal.

Gordon dedicou duas edicdes da revista para
denunciar o International Style. Na primeira edicao, a
editora poupa Mies e Edith, fazendo uma critica mais
generalizada em torno desta nova arquitetura. Na edicao
seguinte, a revista apresenta uma entrevista com Edith
Farnsworth, na qual a entrevistada relata o processo de

construcaodacasaesuarelacaoatualcomaobra:

Ha muitas coisas praticas que eles (discipulos de Mies) se recusam a
considerar. Por exemplo, Mies queria gue o armario de divisérias
tivesse um metro e meio de altura por razdes de 'arte e proporgao’.
Bem, eu tenho um metro e oitenta de altura. Como minha casa é toda
'‘espaco aberto’, eu precisava de algo para me proteger quando tinha

convidados. (11)

Eu queria ser capaz de trocar de roupa sem que minha cabeca
parecesse estar vagando por cima da diviséria sem corpo. Isso seria

grotesco. (12)

O conflito foi desencadeado de tal modo que as
criticas passaram a ser dirigidas a Edith. E, nesse contexto,
mesmo sendo ela médica e académica — uma escolha que a
colocou em desacordo com as expectativas sociais das
mulheres nas décadas de 1940 e 1950 — as recriminacoes
incidiram sobre a sua imagem. Apesar de uma carreira
desafiadora e prodigiosa que a envolveu profundamente,
Farnsworth sempre expressou desconforto em relacéo aos
olhares de reprovacao que recaiam sobre ela e sabia muito
bem que nao se encaixava nos padroes da sociedade, mesmo
assim nunca deixou de guestionar minuciosamente os
costumes a que se esperava que se conformasse. Seu
relacionamento com Mies também poderia ser interpretado
dessa maneira: ela buscava um intelectual igual, ao invés de
um parceiro romantico, e ficou desiludida:

E possivel que, como homem, ele ndo seja o visionario intuitivo que eu
pensava que era, mas simplesmente mais frio e cruel do que qualquer
pessoa que ja conheci. Talvez ele nunca tenha desejado uma amiga e

colaboradora, por assim dizer, mas sim uma tola e uma vitima. (13)

Essa decepcdo de Edith se contrapde a imagem que
ela trazia em seu retorno da exposicao de Nova lorque. O
principio de colaboracao parece ter sido apenas umailusao.

Essas referéncias sao importantes, segundo
Kathleen La Moine Corbett. Em sua tese de doutorado, Tilting
at Modern: Elizabeth Gordon's “The Threat to the Next
America”, ela levanta problemas relacionados ao género que

10. Traducdo nossa do original «elimination of partition walls so that a house tends to be one public room with open areas for sleeping, eating, playing, etc.” to the “maximum use
of glass without any corrective devices for shade or privacy». GORDON, 1953, p. 129. In PRECIADO (ano 2019).

11. Tradugado nossa do original «There are too many practical things they (Mies disciples) refuse to consider. For instance, Mies wanted the partition closet five feet high for
reasons of 'art and proportion.' Well, I'm six feet tall. Since my house is all 'open space,' | needed something to shield me when | had guests». Entrevista de Edith Farnsworth a

Barry (1953, p. 266). In PRECIADO (ano 2019).

12. Do original «/ wanted to be able to change my clothes without my head looking like it was wandering over the top of the partition without a body. It would be grotesque»

BARRY, 1953, p. 266.In PRECIADO (ano 2019).

13. Traducao nossa do original «Perhaps as a man he is not the clairvoyant primitive that | thought he was, but simply colder and more cruel than anybody | have ever known.
Perhaps it was never a friend and collaborator, so to speak, that he wanted, but a dupe and a victim.» FARNSWQORTH, Edtih. Memoirs, cap. 13.



impregnam os discursos acerca da Farnsworth House,
principalmente os presentes na primeira biografia de Mies
van der Rohe, escrita por Franz Schulze, e aqueles
declarados nas repercussodes dos dois artigos publicados
narevista House Beautiful de 1953. E importanteidentificar
a agressividade mistgina da escrita de Franz Schulze ao
descrever Edith, por conta de sua contestacao em relacao
aohomemarquiteto e suaobra.

Edith ndo era uma beleza. Um metro e oitenta de altura, postura
desajeitada e, como as testemunhas concordavam, tracos faciais um
tanto equinos, ela era sensivel em relacdo a sua aparéncia fisica e
pode muito bem ter compensado isso cultivando suas consideraveis

habilidades mentais. (14)

Nesse trecho, escrito pelo historiador Schulze,
podemos identificar a clara intencionalidade de seu
discurso — Barthes ja nos afirmava que os mitos tém
natureza ideoldgica. Edith, que era uma mulher
extremamente inteligente, importante no campo da
medicina da época, foi descrita por Schulze nao por suas
qualidades extraordinarias ou capacidade intelectual, mas
representou-a como uma vila ou a megera dos contos
infantis. Foi julgada segundo um critério androcéntrico,
inadequado e maldoso, unicamente baseado no efeito de
sua aparéncia fisica. Em seu texto, retratava-a como uma
aberragcao, uma mistura de mulher e animal, sugerindo de
maneira falaciosa, que Edith, desprovida de beleza e
ressentida dessa falta, a compensara com ameacas e
chantagens intelectuais. Ele utilizou os atributos fisicos de
Edith para distorcer a causa de sua frustracao com a casa,
insinuando que o motivo fosse uma desilusdo amorosa
sofrida com o arquiteto. Ele tenta inferioriza-la com seu
ardiloso argumento que s6 visava desqualifica-la,

suscitando e difundindo a ideia de que ela teria se
apaixonado por Mies e nao teria sido correspondida. Alégica
invocada por Schulze baseia-se no uso dos adjetivos feia/
inteligente/ solteira/ bem-sucedida profissionalmente,
COmo recurso para construir uma narrativa em que a casa
seria o complemento necessario que recompensaria a falta
de casamento, de familia e de satisfacdo sexual. A casa
seria, na vida de solteira de Edith Farnsworth, a Gltima
esperanca de felicidade e de fertilidade, justificando, assim,
asuavidaculpadae solitaria.

A verificacdo comparativa das duas perspectivas
demonstrou a dicotomia e a divergéncia das narrativas
construidas em relacao ao mesmo acontecimento, a
criacao daFarnsworth House.

Apesar da rigueza de informacoes do arquivo do Dra.
Farnsworth, ele foi utilizado seletivamente pelos
historiadores Franz Schulze, Maritz Vandenberg e até por
Alice T. Friedman, feminista declarada. Por exemplo, para
Justificar a teoria de que Edith havia se decepcionado coma
Farnsworth House por conta de um amor nao
correspondido, descartando a hipétese que concerne ao
conjunto dos problemas apresentados pela casa, todos
destacam, das memoérias de Edith, uma linha especifica do
capituloonze de seudiario: "O efeito foi tremendo, como uma
tempestade, uma inundacado ou outro ato de Deus" —
declaracao em que descreve seu encontro com Mies pé?a
primeira vez. No entanto, essa frase foi intencionalmente
descontextualizada para que se pudesse atribuir a ela
outro significado. Edith esclarece que a citagdo vem na
sequéncia da expressao de Mies "Adoraria construir
qualquer tipo de casa paravocé”, ou seja, antes, Miesja teria
oferecido construir a casa para ela, e Edith reforca sua
explicacao dizendo: "A resposta foi a mais dramatica por ter
sido precedida por duas horas de siléncio ininterrupto de

14. Traducdo Nossa do original «<Edith was no beauty. Six feet tall, ungainly of carriage, and, as witnesses agreed, rather equine in features, she was sensitive about her physical
person and may very well have compensated for it by cultivating her considerable mental powers.» SCHULZE (1985, p. 258) In PRECIADO (ano 2019).
15. Traducdo nossa do original «The effect was tremendous, like a storm, a flood, or other act of God.» FARNSWORTH, Edtih. Memoirs, cap. 11.



siléncio ininterrupto de [Mies].”16) O efeito a que se referiu
dizia respeito a possibilidade de ter a casa, e nao seria de
modo algumumadeclaracaode amoraoarquiteto.

Mies aparece na histéria como um homem "de
grande charme e carisma", enquanto Edith “era
dolorosamente solitaria, entediada e sobrecarregada”(17)
(FRIEDMAN, 1998, p. 131). Na maior parte das referéncias,
Edith Farnsworth é lembrada nao s6 por sua aparéncia
animalesca, mas também por sua paixao amorosa
direcionada a Mies. “Embora tenha sido amplamente aceito
que os dois (Mies e Farnsworth) estavam envolvidos
romanticamente, ndo ha nada nas memarias de Farnsworth
para apoiar essa afirmacdo"us) (FRIEDMAN, 1998, p. 133-
134). Segundo bidgrafos e ensaistas daquele tempo, a
denuncia de Edith nada tinha a ver com a qualidade do
projeto; tratava-se de uma reacao motivada pelo
ressentimento procedente de sua frustracdo amorosa.
Como mencionado anteriormente, essa versao tornou-se
popular com a publicacao e divulgacao de Mies Van Der
Rohe — A Critical Biography de Franz Schulze. Ele cita o
préoprio Van der Rohe, apesar de nunca ter investigado as
circunstancias ou a precisao do relato: “a senhora
esperava que o0 arquiteto fosse junto com a casa."(19)
(SCHULZE, 1985, p.253).

A Farnsworth House integra o acervo histérico
nacional dos Estado Unidos como uma obra prima da
arquitetura moderna. Ela transpde a imaterialidade, feita
para moradores imateriais. Seus moveis sao bem
ordenados e projetados — assim & o0 texto que lemos ao
abrimos o site oficial dacasa, umaexpressao da genialidade
de um homem que tem a capacidade de materializar uma
estruturaespectral, parahabitantesimateriais.

Pensar a casa como signo estético deriva do mesmo

ponto de vista que vé nossa existéncia, o nosso corpo, em
devir. A natureza do espaco vital que produzimos e de todos
0s seres, de acordo com todas as contradicoes da vida; é a
do lugar em que o cotidiano se metamorfoseia e ao mesmo
tempo protege e nos apazigua; € a do universo mais
intimamente conhecido e, simultaneamente, desconhecido; é
ado nosso centrono mundo e do nosso mundo sem centro; é
ado nosso primeiro universo, e como universo, entendemos a
substancia de um verdadeiro cosmos. Na sequéncia desses
multiplos sentidos que se rednem inalienavelmente na
unidade de uma multiplicidade singular, pensamos que casa
significaum corpo que abriga corpos, sejado frio, do calor, da
chuva, ou sol, do vento, das intempéries; das mdultiplas
relacdes possiveis, insoélitas, entre eles; que acolhe, protege
e que, ainda assim proporciona sociabilidade. Edith
Farnsworth diagnosticou a falta dessas potencialidades na
essénciadaFarnsworth House.

16. Traducao nossa do original «The response was the most dramatic for having been preceded by two hours of [Mies'] unbroken silence. 'l would love to build any kind of house

for you.» FARNSWORTH, Edtih. Memaoirs, cap. 11.

17. Traducdo nossa do original «The way the house foregrounded Farnsworth's single life and her middle-aged woman's body struck at the heart of American anxiety.»
18. Traducado nossa do original «Although it was widely assumed that the two (Mies and Farnsworth) were romantically involved, there is nothing in Farnsworth's memoirs to

support that contention»

19. Traducao nossa do original «the lady expected the architect to go along with the house»



Umberto Eco, em seu livro A Estrutura Ausente,
reflete sobre a impossibilidade de se entender a
arquitetura ou os objetos de design a partir, apenas, de
sua funcionalidade. E se pretendermos realizar uma
analise mais completae complexadestas producdes, como
aque empreende a Semiottica, devemos olhar paraelas nao
apenas como signos funcionais, mas como manifestacoes
fenomenolbdgicas e culturais mais complexas.

O povo Nuba, por exemplo, vivendo nas montanhas
do Sudao, constréi suas casas com uma porta de
entrada que é apenas um pequeno buraco no meio da
parede de pilao de taipa. O processo de entrada e saida
da casa poderia ser lido como um parto, “verso e
reverso”. Um corpo que sai ou entra primeiro com a
cabeca, (talvez também com um dos os pés junto).
Existem elementos técnicos e ambientais que poderiam
explicar a invencao desse tipo de construcao, por
exemplo, esse tipo de porta evita a entrada de animais
cacadores. Uma casa com uma entrada grande, colada
ao chao, em que a porta fosse apenas uma cortina para
bloquear a luz do sol ou a dgua da chuva, como sao
algumas, seria suscetivel demais a ataques frequentes
de animais ferozes, principalmente gquando houvesse
bebésecriancaspresentes.Umburacopequenoelevado
dochao,nomeioda parede, nafuncaode porta, limitade
forma mais abrangente os perigos. As estruturas
carregam sua funcionalidade, assim também os
materiais e as técnicas, mas os resultados formais
carregam junto um sentido que, ao mesmo tempo,
comunicaesepropaga.

A partir do formato da casa do povo Nuba,
poderiamos propor aqui uma analise fenomenolégica de

outro tipo,como: acasapode seraimagemde um Utero.

Este 6rgdo estéd clara e fisicamente expresso,
sobretudo, no ato de entrada e no de saida. E da mesma
forma gue o Utero da mae é aquele lugar que acolhe a
vida, que a assegura, sendo 0 nosso primeiro mundo, no
interior do qual estamos conservados, mantidos e
protegidos; acasados Nuba lhes abrigara, agasalharae
amparara.lstotudo é o que esse simples buraco no meio
da parede poderia expressar. A funcdo de proteger vai
além de sua funcionalidade e se torna um signo estético
deprotecao.Todavezquealguémsaidacasaeatravessa
esse pequeno buraco, € como se ele estivesse sendo
parido, indo para o mundo enfrentar seus desafios, mas
todavezqueeleretornaeentrapelopequenoburaco,ele
adentra seu espaco de protecao — a casa se torna

simultaneamentecorpoeespirito.



20. Fotos de George Rodger, 1949. Populacao Nuba, Sudao.
http://www.georgerodgerphotographs.com/africa




Retomando o textoda paginaoficialdaFarnsworth House:

Philip Johnson observou que a Casa Farnsworth foi ainda mais longe
do que a Casa Resor em sua expressao do volume flutuante: 'A Casa
Farnsworth, com suas paredes de vidro continuas, é uma
interpretagao ainda mais simples de uma ideia. Aqui, a pureza da
gaiola é inalterada. Nem as colunas de aco das quais ela é suspensa,
nem o terraco flutuante independente rompem a pele tensa.' Na
construcao real, a ideia estética foi progressivamente refinada e
desenvolvida através das escolhas de materiais, cores e detalhes.
Embora debates e processos judiciais subsequentes as vezes
tenham guestionado a praticidade e habitabilidade de seu design, a
Casa Edith Farnsworth passaria a ser cada vez mais considerada,
tanto por arquitetos quanto por estudiosos, como um dos
momentos cruciais e de cristalizagcdo da longa carreira artistica de
Mies van der Rohe.

(...) A predominancia de uma Unica forma geométrica em um
ambiente campestre, com a exclusdo completa de elementos
estranhos normalmente associados a habitacao, reforca a
afirmacao do arquiteto sobre o potencial de um edificio em
expressar 'moradia' em sua esséncia mais simples. Enquanto o
retangulo alongado da casa fica paralelo ao curso do rio Fox, o eixo
cruzado perpendicular, representado pelas escadas suspensas,
encara o rio diretamente. Com seus pisos planos enfatizados e o
telhado suspenso em colunas de agco espacgadas, a casa de um Unico
pavimento parece flutuar acima do solo, estendendo infinitamente o
espaco figurativo das superficies suspensas para o terreno

circundante." (21)

Se entendermos que a arquitetura da Farnsworth
House é tanto uma obra concreta feita de materiais como
0 aco, vidro e cimento, quanto mitolégica em razao das

narrativas fabuladas que a impulsionaram a fama,
podemos dizer que ela & a primeira “caixa de vidro
doméstica” da histéria, com tudo que isso possa significar
em termos de modelo racionalista da existéncia. Seus
materiais e projeto carregam toda uma carga semittica
gue tem origem nas ideologias problematicas que
fundaramamodernidade.

Por exemplo, o sistema construtivo da casa € o de
uma palafita, cuja edificacao, erguida a um metro e meio do
chao, responde ao problema das enchentes, isto &, tem
como objetivo protegé-la das cheias dorio. Este hexaedro
retangular, de nove por vinte e trés metros, como obra de
arte dapersonado artistainstalado no arquiteto Mies Van
Der Rohe, é um signo estético iconico, mas € também um
signo simbadlico, pois, arbitrariamente, o tomaram como
umauténticorepresentante do movimento modernista.

A casa flutua sobre finos pilares. No elevar-se do
chdo, ela parece transcender a matéria de que é feita. A
obra ndo encosta mais na terra, paira sobre ela. Seu
habitante, nela suspenso, observa do ar, através dos
vidros transparentes, a paisagem. Estéd acima dela. A
elevacao da casa também o eleva a condigcdo de modelo —
humano idealizado, engaiolado num protoétipo geométrico
gue o separadanaturezaselvagemeoprotege davioléncia
incontrolaveldo meio.

Ja Edith, que ndao compartilhava desse ideal
modernista, sentiaooposto:

Sinto uma calma implacavel?... A verdade & que nesta casa com suas
guatro paredes de vidro, sinto-me como um animal a espreita,
sempre alerta. Estou sempre inquieta. Mesmo a noite. Sinto-me

como uma sentinela em guarda dia e noite. Raramente consigo

21. Tradugao nossa do original : “Philip Johnson noted that it went further than the Resor house in its expression of the floating volume: “The Farnsworth house with its
continuous glass walls is an even simpler interpretation of an idea. Here the purity of the cage is undisturbed. Neither the steel columns from which it is suspended nor the
independent floating terrace break the taut skin.” In the actual construction, the aesthetic idea was progressively refined and developed through the choices of materials,
colors and details. While subsequent debates and lawsuits sometimes questioned the practicality and livability of its design, the Edith Farnsworth House would increasingly be
considered, by architects and scholars alike, to constitute one of the crystallizing and pivotal moments of Mies van der Rohe's long artistic career. (...) The dominance of a
single, geometric form in a pastoral setting, with a complete exclusion of extraneous elements normally associated with habitation, reinforces the architect's statement
about the potential of a building to express “dwelling” in its simplest essence. While the elongated rectangle of the house lies parallel to the course of the Fox River, the
perpendicular cross axis, represented by the suspended stairways, faces the river directly. With its emphatically planar floors and roof suspended on the widely-spaced, steel
columns, the one-story house appears to float above the ground, infinitely extending the figurative space of the hovering planes into the surrounding site.” Disponivel em:
https://edithfarnsworthhouse.org/history-farnsworth-house/ - Acesso em: 15 abril de 2023




23. Fotografia sem data (acervo). FARNSWORTH, Edith. Memérias. Chicago:
Newberry Library Archives.
24. Fotografia sem data (acervo). FARNSWQORTH, Edith. Memoérias. Chicago:
Newberry Library Archives.
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25. Fotografia sem data (acervo). FARNSWORTH,
Edith. Memorias. Chicago: Newberry Library Archives.
26. Fotografia sem data (acervo). FARNSWORTH,
Edith. Memorias. Chicago: Newberry Library Archives.




esticar-me e relaxar... 0 que mais? Nao mantenho um lixo sob a pia.
Sabe por qué? Porqgue é possivel ver toda a "cozinha" a partir da
estrada ao entrar aqui, e a lata de lixo estragaria a aparéncia de
toda a casa. Entdo, eu a escondo no armario mais distante da pia.
Mies fala sobre seu "espaco livre", mas seu espaco é muito fixo. Nem
mesmo posso colocar um cabide em minha casa sem considerar
como afeta tudo do lado de fora. Qualquer arranjo de méveis se
torna um grande problema, porque a casa é transparente, como um

raio-X. (22)

A palafita para Edith acaba expressando sentidos
gue contradiziam o que ela esperava de uma casa: de jaula,
guando estd dentro e de vitrine quando estéd fora. No
entanto, apesar da raiva dirigida a Mies, por sua
arrogéancia e pelo custo do projeto, a casa finalmente se
tornou seu lugar de descanso, nos finais de semana, seu
desejo original. Edith a usou com esse proposito durante
vinte anos e, ao longo deste periodo, ela escreveu algumas
cartasrevelando suarelagcdo comacasa. Se nos primeiros
anos o discurso caminhou pelo desconforto, ao longo do
tempo, em seu diario, ela revela os pequenos prazeres e
bons encontros com sua morada. Em seu diario, ela conta
dos primeiros dias na casa, e dos muitos inadvertidos
invasores, cujo ohjetivo era observa-la mais de perto. Em
um trecho de seu diario, Farnsworth nos fala sobre ter
compartilhado o jantar com um estranho — um eminente
professordearte escocésqueveioveracasa—ocasidaoem

gue discutiram literatura e os horrores da guerra. Ela se
conscientiza da habilidade surpreendente que a casa tem,
nao apenas de trazer beleza natural e imaterial para
dentro de suas paredes, mas de proporcionar momentos
de agradavel conexaocomo este:

O Sr. Michael Jaffe chegou no fim de uma tarde, e eu gostei o
suficiente dele para compartilhar um frango no jantar. Naquela
época, eu tinha uma pilha de madeira para lenha, e a luz da fogueira
destacava as sombras dos botdes inchados do bordo-preto no final
do terraco. Conversamos sobre [0 autor britanico] Cyril Connolly e
seu livro "Unquiet Grave" e o colapso da revista Horizon. "Vocé se
lembra da terrivel histéria da mancha de éleo - no Baltico, ndo foi,
gue prendeu as gaivotas de tal forma que elas ndo podiam sair da
superficie, e 0s meninos que as apedrejaram da costa? Acho gue isso
estava na Ultima edicdo da Horizon."

"Aquilo se tornou a histéria mais famosa da escrita pés-guerra. A
mancha de 6leo era de tal dimensao que s6 poderia ter vindo de um
navio petroleiro afundado por um torpedo, entdo a anedota estava
cheia de conotacgdes tragicas. Ninguém da minha geracao jamais
esqueceraisso."

A partir daguela noite, passada na companhia de um estranho que
compartilhou ndo apenas o frango, mas Connolly em sua angustia
pervasiva e sua fascinante anedota, os botdes inchados e as
gaivotas apedrejadas e moribundas - a casa de vidro ganhou vida e

se tornou minha prépria casa. (23)

22. Traducao nossa do original: “Do | feel implacable calm?...The truth is that in this house with its four walls of glass | feel like a prowling animal, always on the alert. | am always
restless. Even in the evening. | feel like a sentinel on guard day and night. | can rarely stretch out and relax... What else? | don't keep a garbage can under my sink. Do you know
why? Because you can see the whole 'kitchen' from the road on the way in here and the can would spoil the appearance of the whole house. So | hide it in the closet farther down
from the sink. Mies talks about his 'free space': but his space is very fixed. | can't even put a clothes hanger in my house without considering how it affects everything from the
outside. Any arrangement of furniture becomes a major problem, because the house is transparent, like an X-ray.” FARNSWORTH, Edith. Memérias. Chicago: Newberry Library
Archives. FARNSWORTH, Edith. Memoirs, capitulos 12-13. In Chicago: Newberry Library Archives.
23. Traducao nossa do original: “Mr. Michael Jaffe came late one afternoon and | liked him well enough to share a chicken with him for supper. By that time | had a proper
woodpile and the firelight brought out the shadows of swelling buds on the black maple at this end of the terrace. We talked about [British author] Cyril Connolly and his
“Unquiet Grave” and the collapse of the review Horizon. “Do you remember the terrible story of the oil slick—in the Baltic, wasn't it, that trapped the seagulls so that they
couldn't get offthe surface, and the boys who stoned them from shore? | think that was in the last issue of Horizon.”
“That became the most famous story of post-war writing. The oil slick was of such dimensions that it could only have come from a torpedoed sunken tanker, so the anecdote
was full of tragic overtones. No one of my generation will ever forget it.”

As of that evening, passed in the company of a stranger who shared not only the chicken, but Connolly in his pervading angst and his fascinating anecdote and the
swelling buds and the stoned and dying birds—the glass house took on life and became my own home.” FARNSWORTH, Edith. Memoirs. Chicago: Newberry Library Archives.



E o que aprendemos com as memorias de Edith
sobreacasa...

Muitas vezes pensei na estranha solidao em que continuei aquela
rotina de dirigir rumo oeste até a casa de vidro a beira do rio.
Certamente, todos os outros na multiddo tinham razdées igualmente
inabalaveis para ir para o oeste: esposas, criangcas, gramados para
serem cortados, ervas daninhas para serem arrancadas... Maos
ainda agarradas ao volante, olhos fixos no horizonte sul, eles ainda

estavam avancando em suas longas filas? (24)

Farnsworth manteve sua poténcia ao longo da vida
de produzir arte. Isso ocorreu de forma intensiva como
moradoradacasade1951a1971. Durante este periodo, ela
escreveu poemas e tirou fotografias, tudo traduzindo seu
relacionamentocomoaqueleterritérioafetivo.

Suas fotografias contrastam com as fotos
reconhecidas como do site oficial. Nas de Edith, da casa
emergem plantas selvagens, e do entorno, uma floresta
densa. A sua transparéncia estd muito diminuida com as
telas de aluminio que Edith instalou na varanda para se
proteger da qguantidade enorme de mosquitos que
chegavamdorio,apenasa30metrosdedistadncia—janaoa
intimidava. As folhagens e trepadeiras selvagens se
enroscavam nas vigas de aco, e as teias de aranha se
emaranhavam nas estruturas aparentes. As janelas de
vidronassuasfotosapresentamsensacdesalternadasde
transparéncia, reflexos luminosos, espelhamentos,
dispersao e refracao de luzes, jogos de sombras, tudo
resultado de diferentes momentos em que a luz do sol que

transpassava entre as folhas e galhos da vegetacao era
capturada pelaslentes damoradorae de seus convidados.
Essasfotografiasilustramas percepcoesde Edithsobrea
domesticacaoviolentadanatureza: "...algoaconteceu com
a natureza... ela se tornou secularizada, até mesmo
domesticada. Hqje, ela esfrega seu focinho no vidro da
Janela.”(2s) Essa casa registrada por Farnsworth, nao é a
maxima de Mies van der Rohe “Menos é mais”. A sua
ocupacao pela vida, tanto de Edith quanto da proépria
natureza, anulou a sua qualidade de modelo e torna-la um
ser em devir. “Quando vocé compreende tudo sobre o sol,
sobre a atmosfera e sobre a rotacdo da Terra, ainda pode
perder o esplendor do pér do sol” (e6) Os poemas de
Farnsworth contribuem paraoutrapercepcaodebeleza. A
casa de vidro surge nas suas obras nao como cenario ou
objeto neutro, ela &€ o “sujeito” que proporciona
experiéncias e contemplacdes, que ativam os
acontecimentos estéticos. Os poemas avaliam os eventos
transitérios que acasaproporciona.

24. Traducao nossa do original: “I have often thought of the eerie solitude in which | continued that routine drive westward to the glass house on the river. Surely all the rest of
the throng had equally uncompromising reasons for going west: wives, kiddies, lawns to be mowed, weeds to be pulled...Hands still clutching the wheel, eyes intent upon the
south horizon, were they stilladvancing in their long lines?” FARNSWORTH, Edith. Memoirs. Chicago: Newberry Library Archives.

25.Traducao Nossa do original: “... something has happened to nature...she has become secularized, even domesticated. Today, she rubs her muzzle on the windowpane.”
FARNSWORTH, Edith. “The Poets and the Leopard” in: Northwestern TriQuartely (Outono, 1960), 6 — 12, citacdo pagina 6.

26.Traducao nossa do original: “When you understand all about the sun and all about the atmosphere and all about the rotation of the earth, you may still miss the radiance of
the sunset.” FARNSWORTH, Edith. “The Poets and the Leopard” in: Northwestern TriQuartely (Outono, 1960), 6 — 12, citac&o pagina 8.
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The dawn was close this morning when | woke / To hear some flying creatures strike the pane / Of glass beside my bed — strike and flutter / For a moment, strike and
beat / Bewildered wings upon the glass. / There was no light. / It was not day, or night. / | could not see the wounded flying thing / But | could hear the fluttering,
breaking wing Beating its moment out upon my pane / Of glass. Why does it not recoil, or die? / Why does it try / The sold smooth artifact to pass, / Why does it beat
upon the glass? / The unseen wings are slipping down the pane; / The splintered feathers agonize in vain. / The moments pass / And in the grass / Below, there lies /
My hope, and dies. FARNSWORTH, Edith. Memaoirs. Chicago: Newberry Library Archives. — caixa 2, folder 34.

28. Xenia
1

Dear little insect / Known to everyone as “fly”, | don't know why, / This evening almost at dark, / As | was reading Deuteroisaiah / You reappeared beside me, / But you
didn't have your glasses, / You couldn't see me / Nor could |, without that little glint, / Recognize you in the gloom. FARNSWORTH, Edith. Memoirs. Chicago: Newberry
Library Archives. — caixa 2, folder 34.



Claramente, vemos ao que se refere o poema
Artefact, um passaro bateu em sua janela. A casa aparece
COMO personagem que provoca experiéncias inesperadas. Um
passaro caido na grama, com suas asas quebradas e morto. O
impacto que a cena da interacao da casa com a natureza
causa da ao poema uma conotacao tragica. Chegamos aqui a
um ponto que seria preciso analisar: a incoeréncia que a
esséncia da casa modernista encarna — uma obra a ser
contemplada versus uma casa a ser experienciada.

"paredes" com sombras impalpéveis, reconfortar-se com ilusdes de
protecao ou, inversamente, tremer atras de um grande muro, duvidar
das mais sélidas muralhas. Em suma, na mais interminavel dialética, o ser
abrigado sensibiliza os limites de seu abrigo. Vive a casa em sua realidade

e em sua virtualidade, através do pensamento e dos Sonhos. (29)

A casa passou por uma grande restauracao, apés a
sua venda, em 1972, para Peter Palumbo. O novo
proprietario contratou a empresa do neto de Mies van der
Rohe, Dirk Lohan, para cuidar do restauro, que deveria
obedecer ao praojeto original concebido por seu avé. Foram
colocados os moveis propostos por Mies, e, toda a
“parafernalia” da vida de Edith foi eliminada. A obra, entao,
retornou a sua condicdo abstrata de modelo de casa. Na
realidade, o prgjeto nunca fora pensado como habitacao,
pois a vida nela a degradaria, sua transcendéncia estaria
anulada. Sua “imaterialidade” conflitava com sua existéncia
empirica, tratava-se de uma ideia para ser contemplada,
uma obra de arte ideologica, um ohjeto a serobservado. A
Farnsworth House converteu-se numa maquete em escala
de “um pra um” que representa a difundida arquitetura de
estilo internacional. Ao retornar a sua condicdo de
paradigma estético ideal, fez-se mito. A histéria vivida nela
por Edith precisou ser ocultada para que subsistisse
apenas um discurso, aquele que ficou assumido como sendo

29.BACHELARD, p. 200

o verdadeiro. O passado foi sequestrado, mascarado. O
mito ocupou o lugardarealidade.

No exercicio de problematizar o teor dos discursos,
temos duas questdes que se contrapdem: a que diz respeito
a quem possui o0 poder de falar e a resisténcia prépria de
uma funcao poéticadalinguagem.

E nesse sentido que podemos pensar a Farnsworth
House, tanto como um mito que, segundo Edith, foi
construido por “homens” para os “homens”, quanto como
uma auténticaobrade arte contemporanea quando Edith a
habitou. As novas nocdes que o “regime estético das artes”
concebeu desmontam a pretensdao da arquitetura
moderna de ser a Unica capaz de produzir um verdadeiro
sentido de humanidade que toma como base indiscutivel a
superioridade racionalista.



Intercessores conceituais

Por que me dediquei nesse texto a pensar a
Farnsworth House e os discursos construidos a partir de
uma Unica narrativa?

Preliminarmente, seria preciso ponderar sobre o
ponto de partida para a tese que venho desenvolvendo a qual
diz respeito a natureza da obra Casa Fortaleza, que foi, por
sua vez, resultado de inspiracao desencadeada pelo
encontro com a obra de Ludwig Mies van der Rohe, a
Farnsworth House. A hipétese a ser examinada é a de que
Casa Fortaleza € uma obra poéticaem todas as perspectivas
gue possam ser consideradas.

A operacao poética primeira realizada foi a da
apropriacao — neste caso especifico, do projeto Farnsworth
House de Mies van der Rohe. Este fato se deveu ao
agenciamento estético que o projeto desencadeou em meu
imaginario, provocando insights que foram continuamente
renovados durante o processo de execucao material da obra
gue dura ainda hagje. Apaixonei-me quando me deparei com a
Farnsworth House, me encantei desde o primeiro momento
em que a vi. Elegante, transparente, imaculada. De imediato
ocorreu-me copia-la e construi-la idéntica — criar uma
réplicanolitoral brasileiro.

A construcdo concreta da casa, antes apenas
visionariamente imaginada, levou a problematizacdes
inesperadas, que foram sendo resolvidas num processo
criativo que também atualizava novas epifanias,
transformando a obra num composto sensivel em constante
devir,como o sdo todas as obras de arte.

Feita por um coletivo de maos, que incluia as minhas
proprias, com habilidades técnicas compartilhadas, mentes e
acOes integravam-se, retroalimentavam-se constantemente
e tornavam tanto o exercicio construtivo quanto a
experimentacado poética, uma atividade dindmica, critica e
original. A Casa Fortaleza fez-se um ponto de inflexao
conceitual no prgjeto Farnsworth House — tornou-se, no
sentido benjaminiano (BENJAMIN, Walter. A tarefa do
tradutor in: A tarefa do tradutor de Walter Benjamin: quatro
traducdes para o portugués, 2008) e também de Julio Plaza

(PLAZA. Traducdo Intersemi6tica, 2003), uma traducéo
poética da obra original de Mies van der Rohe.

Por outro lado a pergunta que se tornava cada vez
mais inquietante era: como é possivel, sobre linhas
completamente diferentes, com ritmos e movimentos de
producdo inteiramente diversos, que um conceito, um
agregado sensivel e uma funcdo se encontrem? Sao
vizinhangas ligadas de uma infinidade de maneiras,
vizinhangas visuais e sonoras ligadas de maneira tatil — sdo
ressonancias que produzem ecos entre expressividades
distintas. A cada texto lido de Edith, a primeira proprietéaria
da Farnsworth House, tornava-se mais claro meu proprio
projeto de "casa-corpo-territério”. Ao chegar a biblioteca
de Chicago onde estdo os manuscritos da Dra. Edith
Farnsworth, encontrei, finalmente, a conversao do progjeto
modernista, idealizado por Mies, em casa. A Dra. Farnsworth,
com toda sua habilidade poética, descrevia em seus textos
suas impressoes cotidianas e como transformou um ideal
racionalmente construido (o projeto da casa) em real
acontecimento estético (a casa experienciada).
Comparando as fotografias da casa tiradas por Edith e seus
amigos nas décadas de 50 e 60, periodo em que ela foi
habitada, com as do site, percebo essa transformacao —um
conceito geral e universal em uma experiéncia sensivel
singular. Uma ideia de casa ndo pode ser uma casa existente
— nosso universo interior é fruto de nosso processo
constante de individuacao conectado ao exterior da vida, o
pré-individual de onde saimos e que nao esgotamos ao nos

individualizarmos, nosso cosmo.

A Casa fortaleza, como a concebo, desfruta da
mesma metaestabilidade que caracteriza o dominio do vivo
ou da obra de arte, ela é resultante "(...) de uma individuacdo
perpétua que é a propria vida, conforme o modelo
fundamental do devir: o vivo conserva em si uma atividade
permanente; ele ndo s6 é resultado de individuacdo, (...) mas

também teatro de individuacdo". (SIMONDON, 2003)

A atividade do vivo, por consequéncia, nao esta toda concentrada em
seu limite, como a do individuo fisico; existe nele um regime mais
completo de ressonéancia interna, que exige comunicagcao permanente

e mantém uma metaestabilidade que é condicdo de vida. (...) o vivo é



também o ser que resulta de uma individuacgao inicial e amplifica esta
individuacao, o que ndo faz o ohjeto técnico (...). O individuo vivo é sistema

de individuacao, sistema individuante e sistema individuando-se”(30)

Em suma, é possivel fazer uma hipotese para a arte
analoga a dos seres vivos, e também a da relatividade dos
niveis de energia potencial: é possivel supor que a
individuacao que uma obra de arte encarna nao esgota toda
a realidade virtual a partir da qual ela se individuou, e que um
regime de metaestabilidade ndo s6 é mantido pelo individuo
que ela é, mas também carregado por ele, de maneira que o
individuo constituido transporta consigo certa carga
associada de realidade pré-individual (a virtualidade),
animada por todos os potenciais que a constituem e
singularizam; em uma individuacao do tipo obra de arte certo
nivel de potenciais se mantém e novas individuacdes a partir
dal ainda sdo possiveis. Essa natureza pré-individual, que
permanece associada a experimentacao de natureza poética
¢ uma fonte de estados metaestaveis futuros de onde
poderao sair novas individuagoes.

Agui ha um encontro de Simondon com Valéry, mas
também com Deleuze. Para Simondon o processo de
individuagao acontece na coextensao do pré-individual e
individual, que seria para Deleuze “uma arte das superficies”, a
qgual equivale a formula de Paul Valéry "o mais profundo é a
pele". Para Deleuze “o interior e o exterior, o profundo e o alto,
ndo tém valor (...) a ndo ser por esta superficie topolégica de
contacto”, a pele. Deleuze, em Légica do Sentido, escreve:

(...) & preciso compreender que "o mais profundo é a pele". A pele dispde
de uma energia potencial vital propriamente superficial. E, da mesma
forma como os acontecimentos ndo ocupam a superficie, mas a
frequentam, a energia superficial nao esta localizada na superficie, mas
ligada & sua formacao e reformacao [grifo meu]. Gilbert Simondon diz
muito bem: "0 vivo vive no limite de si mesmo, sobre seu limite... A

polaridade caracteristica da vida esta ao nivel da membrana; é neste

terreno que a vida existe de maneira essencial, como um aspecto de
uma tipologia dindmica que mantém ela propria a metaestabilidade pela
qual ela existe... Todo o conteddo do espaco interior esta
topologicamente em contacto com o conteldo do espaco exterior
sobre os limites do vivo; ndo ha, com efeito, distancia em topologia; toda
massa de matéria viva que esta no espaco interior esté ativamente
presente ao mundo exterior sobre o limite do vivo... Fazer parte do meio
de interioridade nao significa somente estar dentro, mas estar do lado
interno do limite... Ao nivel da membrana polarizada se enfrentam o

passado interior e o futuro exterior..." (31)

A Casa Fortaleza se constitui como uma superficie
dobrada que pde emrelacdointerior e exterior, individual e
pré-individual. Casa-pele, cujas paredes transparentes
separam e unem, ao mesmo tempo, o dentro e o fora.
Limite em que a interioridade se atualiza na troca com o
fora. Superficie que é simultaneamente processo e
condicao de individuacao e que nao se opde a
profundidade, masaincomunicabilidade.

Para Simondon:

(...) seria possivel considerar toda verdadeira relacdo como tendo
posicao de ser e como se desenvolvendo no interior de uma nova
individuagao — a relagao nao surge entre dois termos que ja seriam
individuos; ela é um aspecto da ressonancia interna de um sistema
de individuacao; faz parte de um estado de sistema. Esse vivo, que,
simultaneamente, é mais e menos que a unidade, comporta uma
problematica interior e pode entrar como elemento em uma
problematica mais vasta que individuo, & seu proéprio ser. A
participacdo, para o individuo, é o fato de ele ser elemento em uma
individuacao mais vasta, por intermédio da carga de realidade pré-
individual que o individuo contém, isto é, gracas aos potenciais que
detém. (...) Os problemas vitais ndo s@o fechados em si mesmos; sua
axiomatica aberta s6 pode ser saturada por uma sequéncia
indefinida de individuagdes sucessivas que sempre introduzem mais

realidade pré-individual e incorporam-na na relagcdo com o meio;

30. SIMONDON, Gilbert. AGénese do Individuo In: 0 Reencantamento do Concreto. Cadernos da PUC, n11. Sdo Paulo: Editora Hucitec/Educ, 2003
31. DELEUZE, Gilles. A Logica do sentido. Trans/Form/Ac&o, Sao Paulo, 29(2): 219-239, 2006



afetividade e percepcao se integram em emocao e ciéncia que supdem

um apelo a novas dimensoes. (32)

Nesse sentido, é possivel pensar a relacao interior e
exterior ao individuo como participacdo. O coletivo é
constituido de individuacdoes derivadas ja de outra
individuacao, a vital.

Conceber a Casa Fortaleza como uma obra de arte viva
e, como tal, problematica, &€ considerar o devir como sua
dimensao. Segundo Simondon, em seu texto, A Génese do
Individuo, “(...) o vivo é conforme o devir, que opera uma
mediacdo. O vivo é agente e teatro de individuacao; seu devir é
uma individuacao permanente.” A Casa Fortaleza é antes
transindividual, porque devém — a sua relagdo com o mundo e
com o coletivo que a produziu € uma dimensao do processo de
individuacao do qual, como individuo, ela participa, mas a partir
da realidade pré-individual que a faz se individuar etapa por
etapa. Ela ndo possui unidade de identidade, que é a do estado
estavel em que nenhuma transformacao é possivel, como no
caso da Farnsworth House, trata-se de uma unidade
transdutora, isto é, ela pode defasar-se em relacdo a si
propria, ultrapassar a si mesma de um lado e de outro
transcender seu centro. Visto que se trata de uma criacao
poética como acontecimento estético, a Casa Fortaleza, é
uma individuacao que deve ser apreendida como devir do ser,
e nao como modelo do ser.

O que se pode depreender disso tudo, junto com
Simondon, Deleuze e Valéry &€ uma nocdo de arte como
superacao da morte, do fim, do ultimo, da ultima palavra, do
definitivo imutavel.

Os conceitos de “individuacao” em Simondon, devir em
Deleuze e pele em Valéry fazem ecoar, o de “subjetivacdo” em
Foucault. H& um estado de espirito comum em seus
pensamentos que nao & apenas uma questao de
compreensao ou acordo intelectual, mas de intensidade e
ressonancia entre harmonicos, trata-se, sobretudo, de um

desgosto pelas abstracoes, pela Razao, pelo Uno, pelo sujeito,
pelas categorias genéricas e universais — eles analisam os
estados mistos e agenciamentos, as relacdes de forgas,
contexto que circunscreve a criacado da Casa Fortaleza.

Os referidos conceitos e o acontecimento estético
que é a Casa Fortaleza formam uma espécie de grupo
multivocal, que faz reverberar suas relagdes transversais,
exteriores. As ideias desses fil6sofos percutem na
experiéncia poética da casa, reveberaram intercessores,
assim como transversalidades, que precisarao ser
imaginadas, fabricadas e produzidas coletivamente. E é
desse modo que posso expressar com palavras o que vem
sendo criado com sensagOes na obra Casa Fortaleza. E pela
segunda vez, notadamente, a operacdo de apropriacdo
apresenta-se, mas agora, ao invés de poética, € na forma
reflexiva que ela comparece.

Qualquer obra de arte fala em nome préprio - mesmo
gue tenha havido intercessores que nomearam as suas
poténcias impessoais, fisicas e mentais, enfrentadas no
dificil e instavel processo criativo. Estes tracam uma
transversal até a obra poética e dizem alguma coisa dos seus
ohjetivos e dos seus combates vividos como resisténcia e
criacao. Foucault chama de “subjetivacao” o processo que
“(...) consiste essencialmente na invencdo de novas
possibilidades de vida, como diz Nietzsche, na constituicdo de
verdadeiros estilos de vida: dessa vez, um vitalismo sobre
fundo estético.”(DELEUZE. Conversacdes, 2017, p.114.)

O processo de materializacao da Casa Fortaleza como
invencdo de nova possibilidade de vida (em sintonia com
Nietzsche e Foucault), na sua natureza de ato de resisténcia,
precisara de muito tempo,ja que, de fato, trata-se de umato
em devir. Foucault emprega os termos "suhjetivacao”, no
sentido de processo, e "Si", no sentido de relacao (relacéo a
si). Refere-se & constituicdo de modos de existéncia, ou a
invengao permanente de possibilidades de vida. Ele pensa a
propria existéncia como obra de arte. Isto, em Foucault

32. SIMONDON, Gilbert. A Génese do Individuo In;: 0 Reencantamento do Concreto. Cadernos da PUC, n11. S3o Paulo: Editora Hucitec/Educ, 2003



significa inventar modos de existéncia, segundo regras
facultativas, capazes de resistir ao poder. E os modos de
existéncia ou possibilidades de vida ndo cessam de se recriar,
e ressurgirem novos. Qual seria o querer-artista irredutivel
ao saber e ao poder, pergunta Deleuze sobre esse problema?
A resposta concerne antes a uma individuagcao operando por
intensidades, assim como em Simondon.

Fazer a Casa Fortaleza € empreender uma forca-
artistica que inventa com a arquitetura, a historia e a
filosofia, todavia numa relacao completamente diferente que
a dos arquitetos historiadores e filésofos. Dessa forma, a
Casa Fortaleza é um in actu, obra de arte como ato do
pensamento (o intempestivo de Nietzsche). Na esteira dos
pensamentos de Simondon, Foucault, Deleuze e Nietzsche,
eis a vida como obra de arte, o pensamento-artista e a Casa
Fortaleza.

Observacoes Fnais

Finalizo minhas reflexées com um texto que escrevi
em marcgo de 2020, antes de descobrir os manuscritos de
Edith e com uma foto da minha propria casa, feita durante
sua interminavel construcao — a vida foi acontecendo, como
tudo que esta no tempo, alienada da eternidade do prgjeto
original modernista, que, como tudo que é ideal, esta fora do
tempo.

A divisdo do espaco do atelié também foi pensada

simetricamente. Trata-se de um reténgulo dividido em trés partes,
sendo as duas laterais idénticas, e a central simetricamente dividida
entre frente, meio e fundo. E um atelié circular: sua circularidade é
perceptivel — nosso filho d4 um novo significado ao espaco, correndo de
triciclo pela casa. Nao foi projetado. O que o passado era para ser nunca
foi: moradores sem corpos, dores, fadigas, hobbys... N6s sonhamos com
todas as possibilidades e desprezamos a realidade. A experiéncia foi
agenciando teoria e pratica. Desta mescla nasce uma terceira: ambas a

um s6 tempo. Compositiva, molecular - Casa Fortaleza. (33)

33. Laila Terra—texto escrito em marco de 2020, antes dos estudos sobre as memaérias de Edith Farnsworth.



34. Fototirada por meu paiemjulho de 2017 — atelié que virou casa com o nascimento de meu filho Kiliam em abril de 2015.
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UMA EXPERIENCIA: DA ALEGRIA DA CONSTRUCAO
DE UMA CASA A FRUSTRACAO DA FERRUGEM?

PARTE 2

Entrevista com Laila Terra, por meio da plataforma
Google Meet, realizada no dia 15 de abril de 2021 por
Mariana Fernandes e posteriormente revisada para
complementagao de informagdes sobre os temas
abordados.

*k*k

Mariana:Vocé faloudoseuincdmodocomasimperfeicdes
da casa, por exemplo: ferrugem, formigas, insetos, mato
etc.Comovocéestalidandocomessasquestdeshaje?

Laila: Essas questdes sempre serao muito desafiadoras
para qualquer pessoa que possui uma casa. Eu confesso
gue, apos ter estudado alguns textos que exploram a
relacaoentreacasaeocorpo, ohjetoe coisas, adquirium
repertorio diferente que transformou profundamente
minha conexdao com o lar. Eu costumava ter uma visao
muito idealizada do que uma casa deveria ser,
principalmente considerando nossa referéncia principal
na obra arquiteténica Casa Edith Farnsworth (1), uma
construcao modernista em que o lema de Mies Van der
Rohe "menosémais" éclaroeinequivoco.

Haoje, percebo que a Casa Edith Farnsworth nunca
fora concebida para ser também funcional, além de ser
umaobrade artisticaquereflete o modeloracionalistada
artemoderna.

A Casa Edith Farnsworth serviu como moradia
apenas durante o tempo em gque Edith residiu nela. Nesse

periodo, os passaros colidindo com suas paredes de vidro
morriam; o ambiente era frio, a lareira nao funcionava
adequadamente e a fumaca se espalhava pela casa. O
ambiente internoera quente noverao e geladonoinverno.
Havia muitos insetos; a estrutura de aco enferrujava; as
plantas cresciam pelas vigas estruturais; a privacidade
erainexistente,jaquetodos que passavampelavizinhanca
conseguiamverdentrodacasa,comoemum “raio-X". Aluz
solar incidia diretamente sem anteparos, tornando o
interior excessivamente guente e sem sombras, com
ventilacdoinsuficiente paradissiparocalor.

Descobritodas essasquestdesdaobrade MiesVan
der Rohe pesquisando os textos de Edith Farnsworth e
vendo os registros fotograficos da época em que ela
habitou a residéncia. Nao era uma casa confortavel, ndo
era a perfeicdo projetada. E, contudo, um acontecimento
estéticoe,comotal,imuneaotempo.

A perspectiva sobre minha prépria casa mudou
consideravelmente ap6s o estudo do texto Trazendo as
Coisas de Volta a Vida do antropélogo Tim Ingold. Nesse
texto, ele se baseia na filosofia de Deleuze e Guattari e no
conceito de "coisas" de Heidegger. Ingold propde que nao
existem "objetos" no mundo, definidos como entidades
estagnadas que ndo reagem a forcas externas. Em vez
disso, ele propde o conceito de "coisas" que estao em
constante interacdo com elementos externos a elas e
com os quais estabelecem relacdes bilaterais de forcas
comqualidadesessenciaisdiferentes.

(1). A partir de agora e em todo o restante do texto usarei essa nova nomenclatura quando citar a casa construida por Mies van der Rhoe que esta de

acordo com a fundacao Edith Farnsworth House.



Aapreensaodessenovoconceitodelngold "coisas”
transformou em mim o que produzia em afeto triste, as

situacoesfrustrantes,empotenciasdevida.

Certo dia, eu estava trabalhando no computador e
minha mesa ficava de frente para uma_janela que tinha ao
lado uma parede em que estava encostado um pedaco de
chapa de policarbonato alveolar branco opaco (esse
material € composto por pequenos tubos semelhantes a
canudos). Esses restos de material da construcéo,
parados, sem uso, ocupando espagos que poderiam ser
melhoraproveitados, me causavam um extremo desgosto
e insatisfacao - ha seis anos esse material estava ali sem
funcado alguma obstruindo a visdo da parede que fizemos
de forma caprichosa, bonita, em cimento queimado
trabalhado com gestos cuidadosamente estudados.
Bom..., neste dia, percebi que nesta chapa de
policarbonato ai parada, haviauma quantidade enorme de
formigas saindo de dentro dos tubos - a chapa tinha
virado um formigueiro! Elas, as formigas, estavam
realizando alguma espécie de transicdo com seus ovos.
Olhei para a janela da frente, também feita de
policarbonato, mas transparente e notei, ali mesmo,
outro formigueiro com formigas movendo seus ovos em
um complexo ou cao6tico, nao saberia ainda haoje definir,
balé. Naquele momento eu, que estava trabalhando, nao
conseguia tirar os olhos do tal formigueiro que estava
dentro da minha janela! As formigas morando na minha
janela carregavam seus bebés (larvas) de um lado para o
outro.

A partir do entendimento do conceito de “coisas”
enunciado por Ingold, passeiaregistrarvideograficamente
essas formigas em acdo. Comecei a enxergar na
cartografia de seus movimentos uma qualidade poética,
assim como aconteceu com as marcas de ferrugem nas
estruturas de aco e igualmente com a invasdo dos animais
gue, naverdade, sdo nativosdo territorio. Elestemdireitoa
esse espaco vital tanto quanto a casa e seus outros
moradores. Essa compreensao descortinou uma visao
existencial - vi a casa como corpo poético, uma coisa
constituidadeforgassingularesemrelacao.

Mariana:VocéjavisitouaCasaEdithFarnsworth?

Laila: Nao, nao tenho recursos para uma viagem dessa
dimensao.

Mariana: Tem um dado que é “o0 erro” do praojeto de Mies
Van der Rohe. No caso, a sua ideia de estética eliminava a
multiplicidade que singulariza o corpo de uma casa viva. O
gue vocé me traz sao dificuldades diferentes disso, que
estariamrelacionadasalocalizacaoespacialdacasa.

Laila: A Mata Atlantica é, de fato, um ecossistema
incrivelmente especial, com a maior biodiversidade do
planeta. No entanto, é interessante notar como nossas
percepcoes podem ser desafiadas quando comparamos
diferentes ambientes. Antes, eu também acreditava que
aqui, na Mata Atlantica, tudo seria mais complexo
relativamente a realizacdo desse projeto arquiteténico,
Jé que na regiao em que a Casa Edith Farnsworth foi
construida (Plano, lllinois, EUA) a variedade biologica, é
mais homogenia e tem o clima mais seco. No entanto, ao
mergulhar na leitura do diario de Edith, percebo que as
interferéncias do ambiente sdo uma constante, nao
importaonde estejamos.

Enguanto Mies Van der Rohe talvez tenha desegjado
dominaranatureza,oqgue se podeobservar,foianatureza
integrando-se gradualmente a casa. Essa dindmica nos
faz refletir sobre a interacdo continua entre a
arguitetura e o ambiente natural,independentemente da
localizacao geogréfica.

Mariana: Pelo que entendi, apesar de sua busca por um
agenciamento poético nesse campo de forcas ativas, os
incOmodos persistem. Entao, quais outras estratégias
vocé tem empreendido para continuar a realizacao a sua
traducaopoéticadacasaEdithFarnsworth?

Laila: Sim, os incébmodos persistentes. A estratégia
adotada para lidar com aquilo que se constituia como
situacdo/problema, foiencarar tais problemas dentro do
campo expressivo poético, mas com objetivos de carater



ético. Por exemplo, observei as invastes das formigas,
estudei seus movimentos, as suas caracteristicas
sazonais, videografei suas atividades repetitivas e, da
coleta dessas imagens, produzi um video, ainda em
processo, de caraterético/poético; aslagartixas, porsua
vez, com seus dejetos espalhados pela casa inspiraram a
criacdodeverbetesedesenhosouverbetes;aferrugeme
a terra principalmente por suas qualidades cromaticas,
motivaram a composicao de esculturas... A abordagem
poética dessa problematica trouxe a luz um novo sentido
de existéncia, e a torna inseparavel das interacdes
bioenergéticasque oambiente proporciona.

No entanto, a questdo subsequente enfrentada
agui € a manutencao da casa como um ecossistema
autopoiético (automanutencgéao, quer dizer, ndo estamos
separados dela). Cada um tem relacdes diferente com a
estrutura organizacional e arranjo composicional de uma
casa-lar-cosmo. 0O que é consideradolimpoousujoeoque
deve permanecer dentro ou fora de casa? Projetamos a
Casa Fortaleza levando em consideracao o ecossistema
da Mata Atléantica, tendo em mente o que seria essencial
paraequipa-lanotocanteamadveis, utensilios, ambientes
bem iluminados e arejados, seguranca, protecao, mas
respeitando as diferencas e necessidades biol6gicas de
cada espécie. Tentando preservar desde o ambiente da
casadesde o projetoarquiteténico, criamos por exemplo,
um telhado sem forro, condicdo gue evita o acercamento
demorcegosembuscadeabrigo. Tambémsabemos que no
local abitam muitas espécies de cobras, portanto,
projetamos a casacomo uma palafita térrea, que, alémde
trazer beneficios como protecao a umidade e qualidade
térmica, é ela &€ 6tima para manter distantes os bichos
rasteiros que ameacam a vida. No entanto, mesmo com
todo esse plangjamento prévio, € impossivel escapar aos
perigosiminentesaquetodaexisténciaestasujeita.

Por exemplo, algumas cobras ja entraram e
moraramumtempo conosco nacasa, outrosanimais como
quatis, bicho preguica e porco espinho sempre nos espiam
desde o lado de fora; alguns sdo mais atrevidos -
morcegos, gambas e camundongos entram, sentam-se,
comem nossa banana e até compartilham da moradia; os

mais vorazes sao as formigas. Temos que lidar com a
sujeira causada pela natureza sejam detritos como coc6
de lagartixas, insetos mortos, folhas trazidas pelo vento,
areia, casulos e cera de abelha. A brisa do mar traz um po6
fino e o corte da grama faz uma névoa verde que se
deposita nasjanelas, se assemelhando ao mofo ou musgo.
Roupas que ficam muito tempo sem uso se transformam
emcolmeias paraabelhas solitarias, sempre encontramos
cera e po6len nelas. Insetos como vespas, marimbondos e
besouros a todo momento encontram um jeito de criar
seus lares dentro do nosso. Estou aprendendo e
apreendendo a beleza e poesia dessa coexisténcia, dessa
vidagueinsisteemdividirconoscooespacovital.

Mariana: Como éasuarelacaocomaareaexternadacasa,
comoojardimououtrosespacosqgueintegramoterreno?

Laila: A relagao com a area externa da casa tem sido um
desafio constante, especialmente quando se trata dojardim.
Projetarumjardim tem sido uma tarefadificil paranés.

Apesar de ja termos estudado os projetos e
criacoes de Burle Marx, ainda ndo conseguimos entender
completamente o seu método. O motivo é porque nao
entendemos ainda nada de plantas, nada mesmo. E tem
gue ter esse conhecimento botanico para conseguir
expressarumpensamentonesse campode modopoético.
Quando projetamosacasa,ndo pensamosem como seriao
Jardim, embora soubéssemos que deveriamos té-lo feito.
O ambiente externo de uma casa desse tipo sempre € um
grande desafio.

No inicio quisemos inventar um jardim cuja estética
decorrente de um ideal formatado pela nossa cultura e
assimoquetemoshaojeresultadessacondicao.

Tinhamos no terreno originalmente, bananeiras e
taiobas, resquicios de plantacdes feitas anteriormente a
nossa chegada. Na area mais ensolarada, havia capim alto
com raizes resistentes. A porta de entrada da casa ficou
no meio de umadescidadoterrenocomaterranua, avista
em decorréncia do processo construtivo que acabou
eliminando a vegetacao existente (capim), deixando
apenas as bananeiras. Trabalhei nesse local para criar



uma area um pouco mais plana cortando a terra com
minhas préprias maos, foi muita terra... Na sequéncia fui
plantando grama pelo terreno, fiz canteiros desejando
hortas e flores, sempre ansiando inventar alguma coisa
interessante, que se assemelhasse aos modos
expressivosdosjardinsde Burle Marx, mas semsucesso...
A Mata Atlantica me desafiado diariamente, as formigas
devoram,emumdia, umadéarvoreinteira!

Tentamos formar um pomar varias vezes, mas sem
éxito. Agora, estou coletando plantas da regiao, espécies
gue encontro durante minhas trilhas na mata. Penso, se
estdo prosperando na natureza, hd uma boa chance de
sobreviverem em nosso jardim. No entanto, este acabou
ficando bastante tradicional. Optamos por manter um
grande espaco, mais limpo, ao redor da casa com a
intensdo de conservar o ambiente e, ao mesmo tempo
protegerdosanimaisperigosos.

Uma grande parte do terreno nao foi mexida,
permanece com taiobas, bromélias gigantes e bananeiras.
Mas pelo fato de termos morado na casa por um longo
periodo sem jardim e sendo ela elevada do chao, ficamos
distantes desta relacdo colaborativa com o mundo
vegetal. Estamos comecando agora a planejar esses
espacosdeconvivio,maséumpraojetoemdesenvolvimento.

Mariana: Evocéscomecaramaconstruirpequenosateliés
nojardim?

Laila: Sim, comecamos a pensar nisso. O espaco interno
nao estava sendo suficiente. A casa foi originalmente foi
planejado para ser um atelié, mas, por razdes da vida,
acabou se transformando na nossa residéncia. Foi um
tantofrustrante perceberguetinhamosque adaptaruma
estrutura projetada para o trabalho em uma morada.
Levou algum tempo para eu aceitar essa mudanca de
estatuto. Nossa vida inicialmente deveria ser dedicada a
pesquisa e producao artistica, mas tivemos que integrar
nelaocotidiano familiar.

O Renzo construiu uma oficina de marcenaria nos
fundos e depoisumdeck, que paranos, enquanto familia, é
muito agradavel e oportuno. Temos um lugar para colocar

uma piscina dessas inflaveis. Agoraestamos comecandoa
projetaroutrosespacos...

Mariana: Amoradaconvidouoateli@aseretirar?

Laila: Depois que se tem um filho, & preciso reorganizar
essesespacos...foioqueaconteceu.

Mariana: E 0 que se passou com o atelié? Hoje ele ocupa o
gué,unsb500ou40%dacasa?

Laila: O atelié estd gradativamente se transformando em
uma casa-atelier e estamos nos adaptando a ideia, mas
nao sabemos muito bem como isso vai acontecer... O
espaco gue compde a casa internamente é praticamente
todo aberto. O ambiente Unico precisar abrigar um
escritério e um quarto de visitas, além de uma sala de
Jjantar e sala de estar, cozinha e banheiro. Estamos um
pouco perdidos sobre como dividir e ocupar,
simultaneamente o espaco, mantendo aconexao entre as
partesque poderaoserseparadasereunidassempre.

Mariana: Vocé disse que tinha uma lista consideravel de
moveisaseremproduzidos?

Laila:Essalistaéinfinita...

Mariana: Me falaum pouco mais sobre esse assunto, quais
maoveisvocésjaconstruiram?

Laila: Meu ohjetivo, nestes anos de pandemia, é terminar
essalista... Aspessoas que desconhecemoprojetoacham
gue elefoiinteiramente executado. haaindatantoporser
feito... O nosso quarto: nossas roupas estdao em
prateleiras improvisadas que foram instaladas ainda na
época da construcao. Estamos agora fazendo os moveis
para acomodar essas roupas, isso vai liberar a parede
para outros fins, como espaco para a fixacdo de uma
estrutura que possa sustentar um mosquiteiro acima de
nossacama.Conjuntamenteademandados mobveis,estao
trabalho de manutencao constante que a natureza dessa
obrarequer, assim como todas as casas, habitadas e nao



habitadas,assimcomotudoque existe extensivamenteno
tempo e porisso envelhece. Precisamos pintar, repararo
telhado, as portas etc. Nem terminamos de construi-la, e
Ja necessitamos, precisamos recondicionar as partes
mais antigas.

Mariana: A manutencao de casas é assim mesmo, nao da
para impedir a acao do tempo. Mas voltando aos moveis,
vocésconstruiram, porexemplo,acama?

Laila: Nao, a cama ganhamos, ela era usada, mas fizemos
80% dos moveis que fazem parte da casa, talvez até um
pouco mais. Ganhamos muito pouca coisa: as cadeiras da
mesa de jantar e do escritério, o futon... Todo o restante
projetamos e construimos. Todos os moéveis relativos as
necessidades doKilian (meu filho), como a suamesa, cama,
guarda-roupas e caixas de brinquedos... Igualmente
nossas mesas de jantar e trabalho; balcdes da cozinha;
suportes para panelas; balcdes do banheiro; suportes
paratoalhas;suporte paraoespelho; poltronas,armarios
em geral; estantes de livros; algumas luminarias; até os
interruptores das luzes, fizemos todos eles com chaves
interruptoras que eram sobras de outras obras, e os
espelhoscomchapadelatao...

Mariana: Vocés por acaso se inspiraram em artistas que
construiram suas proéprias casas? Ou mesmo artistas que
criaramprojetosdecasas?Porexemplo, Gaudi...

Laila:Naoseisedizersehouveinfluénciaoriundadocampo
das artes visuais. Nossas inspiragdes vieram
principalmente da arquitetura. Pesquisamos, entre
tantas casas a dos arquitetos W. R. Healy (1950), Paul
Rudolph e Ralph S. Twitchell. Mas artistas... 0 Gaudi nao
teve influéncia alguma em nosso projeto, embora eu o
considere maravilhoso.

Mariana: Eu fico pensando no processo de construcao da
Casa Fortaleza e no que ele se diferencia da Casa Edith
Farnsworth: esta foi criada por uma pessoa e depois
habitada por outra, ade vocés misturaessas atribuicoes,

ou,atenuaoslimitesdessesdominios.

Laila: Sao processos completamente diferentes.
Projetar, construir e desfrutar sao atividades que podem
ser realizadas pela mesma pessoa ou por outras, ha
muitas variaveis e diferentes combinacdes a esse
respeitono setorda construgao civil, ainda mais se outra
area, transversalmente, intervém... Essas relacdes se
tornam mais complexas quando uma operacao de outro
género, € convocada a participar no empreendimento, a
poética, porque ai os paradigmas de cada universo
especifico, em contato, podem ser quebrados e surgirem
novas metodologias — efetivamente, nesse contexto,
novos procedimentos e recursos sao inventados. Nos
instalamos, para a criacao da Casa Fortaleza, no
“paradigmaestéticoprocessual”,comoopensou Guattari
em seu livro Caosmose. Inventamos relagdes horizontais,
desierarquizadas de trabalho; misturamos tecnologias;
criamoslogisticasespecificas paraocontroledecustose
aquisicao de materiais; desenvolvemos formas de
equilibrarlazeretrabalho...

Quando alguém esta pagando, outra pessoa esta
trabalhando (muitas vezes sob condicdes dificeis, se
machucandoporvocé)evocé estaapenasprojetando, ndo
ha como errar. Nao tem como... Talvez os erros venham
Jjustamente dessa falta de relacao entre a pratica e a
teoria.Afaltadeexperiéncianofazer.

Emnosso caso exclusivo, que envolviaaconstrucao
de uma casa como acontecimento estético (artistico), as
duas competéncias, projetar e executar, tinham que
comparecer, mesmo e sobretudo, pelofatodoprojeto,em
foco, existir previamente — a Casa Edith Farnsworth, de
Miesvander Rohe. Comoobrapoéticaictnica, seupraojeto
para ser executado requer mais que a, simples ou
complexa, neste caso tanto faz, adaptacao as condigcdes
fisicas dolocal a serimplantada, a Casa Edith Farnsworth
exige ser poeticamente traduzida. N6s, como artistas
produtores, re-projetamos o original de Mies,
traduzindo-o poeticamente, recriando-o em razao das
novas condicdes expressivas do meio e, além disso,
executamos o novo original. Somada as competéncias do



projetar e executar, resta ainda, as da administracao e
financiamento da obra. Concentramos essas quatro
classes diferentes de atividades sob nossa
responsabilidade. Mas eu e o Renzo, como coletivo de dois
nos juntamos a outros colaboradores e formamos um
coletivomaiorparaconcretizaraCasaFortaleza.

Eutinhaemmente, de saida, algumasreflexdes:

1.criarum plano de organizacao executiva significa saber,
com precisao, o momento em que cada etapa de trabalho
deve acontecer; designa também relacionar os custos/
beneficios respectivos com o objetivo de selecionar
materiais mais econdmicos, contudo sem perda de
gualidade. Essalogistica, € bastante complexa, € também
fortemente influenciada pela disponibilidade financeira. E
preciso administrar onde, quando e como gastar os
recursos disponiveis. Essas especificidades compdem o
método executivo/construtivo que instruem sobre que
atividades, quando e como serao efetuadas, além de
indicar os materiais mais adequados em uma lista de
viabilidades tangiveis.

2.are-criacaodopraojetodevelevaremconsideracao que
a construcdo da casa seréa realizada pelos seus co-
autores e com suas proprias maaos. Isso significa que, no
caso, nés, os co-autores, precisamos conhecer as
caracteristicas e condicdes reais que a especificidade
desse trabalho, a ser praticado por nés e colaboradores,
implica. Tal conhecimento envolve também o calculo da
poténcia fisica, relativamente a todos os operérios, nés
incluidos, requerida por cada tipo de tarefa a ser
desempenhada, para que a distribuicdo dasincumbéncias
e servicos técnicos seja bem sucedida. Quanto a este
ponto procurei ponderar sobre o que concerne a mim.
Quais técnicas eu domino? O quanto meu corpo aguenta?
Posso aprender a fazer isso? Tenho repertorio e
ferramentasparaessemétodo?

Saber qual é asuacapacidade fisica é fundamental.
Perguntar a si mesmo: "Consigo construir isso?" Essa é
uma das coisas mais importantes que aprendi. Durante a

construcao, freqguentemente parava e pensava: "O que
sou capaz de fazer aqui fisicamente? Serd que consigo?
Simounao?"

Muitas vezes me divirto com pessoas que dizem: "...
também estou construindo minha casa...". Acho 6timo, me
animo e sempre pergunto: "Como esta sendo sua
experiéncia de trabalho?" E elas respondem: "Eu
contrateiumempreiteiroparaconstruir”.

Mariana: Durante esses processos, tantotécnicos quanto
criativos, aprende-se muito sobre si mesmo. O que vocé
medizsobreissonoquetangeamanutencadodacasa?

Laila: O fato de o Renzo e eu sermos artistas nos ajudou
bastante nesse ambito. Ser artista e trabalhar em seu
atelié exige isso, manutencao constante. Lidar com
materiais diversos, cada um composto por uma
multiplicidade de qualidades extensivas e intensivas
proprias, que sao agenciados de modos particulares,
impde conhecer distintos métodos de manutencédo e
conservacao. Produzir arte em uma dimensao concretae
atual da realidade nos da a experiéncia e o conhecimento
necessarios para nos encarregarmos dessa tarefa de
manter ativos e funcionais o espaco de trabalho; as
instalacdes; os equipamentos; as ferramentas; os
materiais e insumos; 0s substratos etc., assim como nos
impulsionaaatualizareinovartécnicasecompartilha-las.

Mariana:|ssoreflete amultiplicidade ediversidade de seus
encargos processuais. Sao muitas responsabilidades,
deveres, incumbéncias, gue se juntam a movimentacoes
criativas,operacdespoéticas,asquaisrequeremenergias
potenciais abundantes: vocés constroem literalmente
seus espacos de atuacao; seus experimentos artisticos
suas maneiras de manutencado da vida, os modos do
cuidadosiedafamilia,asformasdelazer...

Laila: Quando nos mudamos para nossa casa, em
construcaoaindahoje, tudoquejanaoeramuitoseparado
se fundiu de vez. Tem o plano da producédo artistica; o
plano de funcionamento da casa (nessa época nao tinha



Janelas e a chuva entrava pelas aberturas em que seriam
instaladas, e passamosumanosemluzelétrica);oplanoda
vida familiar (j& que nosso filho nasceu quatro meses
depois de nos mudarmos). Tudo se entrelagcou numa
histériamultiperspectivista.

Sempre tive a sensacao de que a interioridade da
manutencdo da vida familiar se conectava com a
exterioridade da manutencao do jardim, do territério
encravado na Mata Atlantica... Eue o Renzo entramos em
umredemoinhode coisasinterconectadas.

Mariana: Com toda essa intricada conexao entre os
multiplos planos e dobras que constituem suavida e que a
Casa Fortaleza, encarna, fico pensando no gque mais o
exercicio da pesquisa académica, nova dobra, pode
contribuirainda?

Laila: ... (longapausa).

O exercicio da pesquisa académica promove uma
articulacdo singularentre campos dispares de expressao
do conhecimento, como o da arte, da ciéncia e da filosofia,
criandotransversalidadesinimaginaveis...

Analisar o acontecimento estético que a Casa
Fortaleza encarna, as operacoes poéticas e sentidos que
ele continua agenciando, com o aporte de informacdes
trazidas por intercessores como a ciéncia, a filosofia e a
tecnologia, significa elevar a luz da consciéncia um
conhecimento que foi produzido, e continua sendo, em
modoinconsciente. Fazeressacasae continuarfazendo,
foi/é empreender uma forca-artista que inventa junto
com a arquitetura, a histéria e a filosofia, mas em uma
relacao diferente que a dos arquitetos, historiadores e
filosofos. Foi a partir da dindmica de investigacao
proporcionada pela academia, que pude divisar esse novo
estatutodaCasaFortaleza,de obrade arte. Eumaobrade
arte como ato do pensamento que se atualiza num

composto sensivel, eis a vida como obra de arte, o
pensamento-artista.

Hoje consigo avaliar como o processo de construir
hipbteses e defender uma tese como esta, por exemplo,
vem impactando minha percepc¢ao das “coisas” e seus
fluxos auténomos. Esse entendimento acolhe os
acontecimentos como experiéncia revolucionaria que
ativa devires antes insondéaveis. Uma abordagem poética
da vida confere-lhe um carater afirmativo, mesmo e,
particularmente, aquelas situacdes tragicas ou de
descontrole que costumavam causar grandes
frustracdes. O investimento no exercicio da reflexdo
sobre os processos criativos vem expandindo minha
capacidade de sentir e de pensar sentindo. Embora a
sensacao de “ser humano endividado”(2), que Maurizio
Lazzarato descreve, relativamente ao modelo gue as
elites capitalistas gostariam de entender ao conjunto da
sociedade, ainda permaneca, outras poténciasvémsendo
desdobradas.

Mariana: Essa sensacao “de ser humano endividado”, nao
serelacionariamaisaquestdesdadisciplinadaSociologia
ou da Filosofia, se inclinando numa direcdo oposta a da
arte? Qual seria a relacao desta questdo com a obra de
arte?

Laila: Sim, essa sensacao, de “humano endividado”, diz
respeitoamuitasdisciplinas e campos de pesquisa! Entre
todasessasdisciplinashaumlimite que lhes é comum, que
fazcom que se comuniguem entre si, uma questdo comum
esta como que entranhada em todas elas. Essa
problematica implica na constituicao de novos espacos-
tempos. Toda criacao, sejaem que campo for, responde a
um problema. E preciso que haja uma necessidade. Um
criador s6 faz aquilo de que tem absoluta necessidade,
dizia Deleuze, em sua palestra O ato de criacao,

(2). Originalmente “homem endividado”. O conceito de Maurizio Lazzarato é uma ideia central em seu trabalho. Ele argumenta que nas sociedades
contemporaneas, especialmente nas sociedades capitalistas, os individuos ndo estado apenas endividados financeiramente, mas também social e
suhjetivamente. Isso significa que a divida ndo se limita apenas as obrigacdes financeiras, como empréstimos e créditos, mas se estende a todas as

areas da vida.



ministrada a estudantes de cinema em 1987. Um criador
nao é um ser que trabalha pelo prazer, mas sim provocado
poraquilogueoinquieta, resistindoaoquelhe éintoleréavel.
Enessesentidoeledefineaartecomoatoderesisténcia.

Pois bem, a relacdo misteriosa que torna a Casa
Fortaleza uma obra de arte é, irrefutavelmente, a sua
criacao, o seu nascimento como ato de resisténcia. E a
reposta ao problema, expressos em composto sensivel
performéaticocomoatoderesisténcia.

Desde que pisei pela primeira vez no chao da Casa
Fortaleza como moradora, surgiram listas, muitas listas -
fazer supermercado, comprar gancho para o banheiro,
lavar roupas do bebé, comprar tinta, limpar o colchao,
comprar vassoura, varrer o chao, tirar o material de
construcao, guardar o material de construcao, vender a
mamadeira, comprar um babador de silicone, comprar
talheres, organizar lixos, cortar bananeiras, aplainar o
terreno, mexer na terra, comprar grama, plantar a grama,
regar a grama, organizar as calcinhas, guardar as meias,
encontrar o pé da meia rosa, comprar fraldas, comprar
pomada para assadura, marcar um pediatra, irao postode
salde, lembrar de levar a carteira de vacinacao do Kilian,
dar paracetamol a cada 8 horas, comprar fraldas a prova
de 4gua, comprar toalha de crianga, fazer exercicio, ir ao
médico,naoestoume sentindomuitobem, comprarquinoa,
fazer almoco, fazer jantar, comprar granocla, fazer
iogurte, fazer bolo de aniversario do Renzo, fazer bolo de
aniversario do Kilian, fazer o meu bolo de aniversario,
projetar mesa infantil, comprar cabides infantis, passar a
roupa, vender o ferro de passar roupa, limpar a geladeira,
comprar mexerica, encontrar espaco na geladeira para o
bolo, fazer pao, encontrar dinheiro perdido na bolsa para
comprar picolé, pentear o cabelo, comprar uma escova
nova, estou com cabelos brancos, comprar protetor solar
infantil, comprar mosquiteiro, costurar o mosquiteiro,
achoquedeveriamosterumcachorro, permanecerjovem.
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