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RES“MU/ABSTRABT

Os Dispositivos para experiéncias em suportes moveis sao um conjunto de aparelhos no campo do tri-
dimensional e da imagem digital, elaborados como meios para a discussdo sobre as desigualdades do
uso do espaco nas grandes cidades. A partir de reflexdes sobre Sdo Paulo, com seu desenvolvimento
voltado para o tragado viario e o estimulo ao transporte individual, o contexto do carro (e outros veiculos)
¢ analisado sob o ponto de vista do lugar que ele ocupa (estradas, ruas, estacionamentos, garagens) e
também sua estrutura material. Também sdo combustiveis para este grupo de trabalhos as rela-
¢Oes econOmicas e sociais as quais seus usuarios e a vida urbana sao submetidos.

The Devices for experiences on mobile supports are a set of works in the field of three-dimensional
and digital imagery, designed as a means to discuss the inequalities in the use of space in large
cities. Based on reflections on the city of Sdo Paulo, with its road-oriented development and
encouragement of individual transportation, the context of automobiles (and other vehicles
of individual use) is analyzed from the perspective of the place they occupy (roads, streets,
parking lots, garages) as well as their material structure. The economic and social relations to
which their users and urban life are subjected also serve as fuel for this group of artworks.
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Fabrica da Volkswagen em S&o Bernardo do Campo, anos 1970.




APRESENTACAO

A pesquisa para esta dissertacdo se iniciou com um ponto de vista sobre a presenca do
automovel no espago urbano: como um aparato associado a poluicao atmosférica e sonora, e
também estopim de tantos episddios violentos, pode ser ao mesmo tempo tdo admirado e de-
sejado. No entanto, no decorrer do estudo, o carro se demonstrou como um elemento que nos
envolve em multiplas relacoes e, assim, este mestrado abordou suas complexidades e contradi-
¢oOes. Ainda que em posicao estatica, o carro é um objeto associado ao movimento e, contidos
nele, o levamos e ele nos leva.

Sdo inumeras as relacées que incluem os veiculos automotivos e a cidade. Para formular
o corpo tedrico e as obras de arte que compdem esta dissertagdo, pesquisei informacées em
diversas areas do conhecimento como geografia, histdria e filosofia, além dos escritos das artes
visuais, a fim de refletir sobre o automével e, a partir dele, elaborar um novo vocabulario de
objetos e imagens.

A série de trabalhos que chamei de Dispositivos para experiéncias em suportes moveis se
baseia na possibilidade do deslocamento dos veiculos para exercitar o pensamento sobre as
conexdes suscitadas pelo automaével na nossa sociedade. Ela se originou com perspectivas de
explorar o corpo do carro como estrutura para ressignificar algumas acoes cotidianas - e in-
ventar outras - e por fim se ampliou juntamente com a multiplicidade de informacoes que se
somaram no processo das investigacdes.

As referéncias espaciais para os estudos foram baseadas em Sao Paulo, onde nasci e vivo,
um exemplo explicito de “habitat natural” do carro. A cidade que ndo pode parar cumpriu sua
sina até mesmo durante a pandemia de Covid-19, circunstan-
cia que abrangeu boa parte do tempo da pesquisa. Uma das

~ .. , S e - 1.
questdes cruciais desse periodo foi a limitacdo da mobilida-

O Cine Autorama, visitado em

de para frear a contaminacao pelo virus e, neste contexto, o dezembro de 2021, foi um projeto

significado do carro como um lugar de protecdo privilegiada montado temporariamente no

se tornou ainda mais claro. Foram montados drive-thrus e Memorial da América Latina em

. . . ~ . ’ . Sdo Paulo e continua a acontecer
drive-ins de alimentac¢do, de servicos de saude, de cinema,
em outros pontos.

shows, exposicoes e até mesmo de cultos religiosos’. Www.cineautorama.com.br
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Enquanto parte dos paulistanos se recolhia em casa?, o siléncio da cidade era cortado pe-
los motores das motocicletas dos servigos de delivery. O e-commerce se fortaleceu como nunca
com as compras online (Venceslau, 2021) e a movimentacao de mercadorias ficou por conta,
na maioria das vezes, dos entregadores. Qutro ramo que néo cessou foi a construgéo civil. Os
caminhoes de transporte com todo o tipo de material destinado ao crescimento imobiliario nao
estacionaram um dia sequer. Sao Paulo nao parou. Ou pelo menos uma parte dela.

A desigualdade no uso do espaco urbano foi também outro motor para a pesquisa. Como
compreender a urbe onde o automével compete com espacos de habitacdo e lazer? Investiguei
como alguns aspectos da técnica, da economia e da cultura sdo fundamentais para compreen-
der a forga do automdével na nossa organizagio social e espacial.

Junto com outros autores, a obra do geégrafo Milton Santos, tdo cara as questdes sociais
relacionadas aos territérios, instrumentalizou a base teérica deste mestrado, em que considero
0 espago como agente e as pecas desenvolvidas como exercicio de pensamento sobre a técnica.
Em A natureza do espago, ao analisar os objetos técnicos, Santos diz sobre o automével:

‘ ‘ As cidades ndo seriam hoje o que elas sdo se o automével ndo existisse. Os homens
acabam considerando o automével como indispensavel e esse dado psicolégico tor-

na-se um dado da realidade vivida. Ilusdo ou certeza, o automével fortalece no seu

possuidor a ideia de liberdade do movimento, dando-lhe o sentimento de ganhar tem-

po, de ndo perder um minuto, nesse século da velocidade da pressa. Com o veiculo

individual, o homem se imagina mais plenamente realizado, assim respondendo as

demandas de status e do narcisismo, caracteristicos da era pés-moderna. O automével

é um elemento do guarda-roupa, uma quase vestimenta. Usado na rua, parece pro-

longar o corpo do homem como uma prétese a mais, do mesmo modo que os outros

utensilios, dentro de casa, estdo ao alcance da mao.” (Santos, 1996)

No campo da arte, o carro foi também assunto para varios cineastas, escritores e artistas,
cujas obras e ideias abasteceram esta dissertacdo. Com a proposta de tornar publico o processo
em desenvolvimento, e também como exercicio de reflexdo e de escrita, foi criado o perfil au.
to.pia’ nas redes sociais Instagram e Facebook com anotacdes e imagens a respeito da producao
de arte acerca do automével e assuntos afins.

Para o presente texto, selecionei alguns dos aspectos

2.

Durante a pandemia Erkam Seker, um
estudante de ciéncias exatas turco,
criou o site Drive & Listen, um servico
online que permite aos usuarios fazer
um passeio virtual de carro por varias
cidades do mundo ao som das trans-
missGes de radio locais.
www.drivenlisten.com

3.

Disponivel em: www.instagram.com/
au.to.pia/ e www.facebook.com/auto-
pia-107123151574812

abordados na pesquisa que compreendem as obras desen-
volvidas e os organizei em seis capitulos:

No primeiro, “Igni¢ao”, a faisca inicial revela as mo-
tivacOes para a escolha do carro como objeto de pesquisa,
com uma reflexdo sobre as consequéncias do modelo rodo-
viarista na cidade. Contextualiza a minha producio artistica
atual a partir de produgoes anteriores e apresenta a obra
Motivador.

O segundo capitulo, “Nao sou conduzido, conduzo”,
aborda o desenvolvimento de Sdo Paulo com foco na histéria
do automovel e considera a controversa presenca dos Ban-



deirantes na formacao da cidade. A exploragdo do trabalho no setor de transporte, incluindo
motoristas de aplicativos e carroceiros, se materializa com a escultura Alca.

O termo criado pelo filésofo Jean Baudrillard para se referir ao automével, “Objeto Subli-
me”, dd nome ao terceiro capitulo, que trata do aspecto do carro como objeto de desejo e pro-
priedade para um publico selecionado. O texto também aborda como o marketing da industria
automobilistica se encarrega da tarefa de seduzir o consumidor e discorre sobre a obra Ares.

O quarto capitulo, “Perda total”, se dedica a complexa relagdo entre automoveis e violéncia
a partir do livro e filme Crash e da série Death and Disaster de Andy Warhol. Dois aspectos
diferentes do tema, no dmbito individual e coletivo, sdo vistos com a escultura Abraco e os
impressos Caminho Suave.

O “Carro como vida” elabora a multifuncionalidade dos carros na vida cotidiana, onde
¢é usado para diversas atividades além do transporte, como moradia e comércio ambulante.
Neste quinto capitulo, a ilusdo da vida sobre rodas explorada na literatura e cinema se opoe
aos fatos reais, e as obras Vaga e Imével aludem a ocupagéo do espaco urbano e o problema da
moradia. O texto também menciona outros aspectos da economia, com exemplos de veiculos
modificados e adaptados para atender necessidades especificas dos lugares e trata das obras
Limosilia e Plataforma.

O ultimo capitulo, “Ponto Cego”, explora a relagdo entre automaveis, visdo, tempo e espa-
¢o, partindo da experiéncia cinematografica. Menciona a viagem da fotégrafa Claudia Andujar
pelo Brasil, na qual capturou paisagens e o tempo da estrada. O texto também discorre sobre o
espelho comum e o retrovisor, como objetos com significados outros, utdpicos e heterotdpicos.

Por fim, analisa a escultura Ponto Cego, que usa vidros e espelhos de um Fusca para criar
uma visdo Unica e complexa da paisagem.

Vrum!



Cena do filme FELLINI 8 E 1/2, dirigido por FEDERICO FELLINI, 1963.
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Em mais um comego de noite na cidade de Sdo Paulo estamos presos no transito.

Dentro do 6nibus, que se desloca vagarosamente, avistamos os automdveis parados na
via. Dezenas de caixas metdlicas enfileiradas contendo apenas um motorista ocupam o espaco.
Como disse Paulo Mendes da Rocha’, “uma lata de 700 quilos com um cretino de 70, dizendo
que vai jantar em casa, sem andar e falando ao telefone”.

Em um lampejo, vemos o motorista do Citroén C3 esbocar uma expressao que nos leva a pen-
sar que ele talvez quisesse estar no 6nibus, pois este pelo menos roda continuamente pelo corredor.
Pendurados no coletivo, queremos estar no carro. Por motivos dbvios. Estamos todos ferrados.

No conto A Autoestrada do Sul, de Julio Cortazar, durante um tempo nao determinado,
acontece um engarrafamento absurdo na volta de um feriado, em que os motoristas passam a
se relacionar pelo lado de fora dos automoveis. E sdo justamente os automaveis os protagonis-
tas, aos quais o autor se refere pelas marcas (a moca do Dauphine, o engenheiro do Peugeot,
etc.). Passam-se noites e dias, os personagens sobrevivem com suprimentos a mao e sem pers-
pectiva do que poderia acontecer. Num certo momento, os carros comec¢am a andar, e todos se
separam da trama tracada de uma possibilidade de futuro que nao chegou a acontecer.

O transito em Sao Paulo, assim como em muitas grandes cidades do Brasil e no mundo,
nos faz pensar sobre a escolha do modelo rodoviarista. Quando ela se deu e por que foi o fator
determinante para uma cidade com a paisagem natural for-
mada por rios sinuosos. Por que nao foi o modal fluvial ou

misto que venceu por aqui?
1.

Paulo Mendes da Rocha, no programa
Roda Viva em 2013.
https://www.youtube.com/watch?v=KS-

Os interesses econdmicos de um Brasil que vislumbrou
o progresso espelhado em cidades europeias e estaduniden-
ses elegeu o carro como o elemento norteador do desenho

da cidade.

O projeto vidrio na cidade de Sdo Paulo empurra as pes-
soas cada vez mais para longe do centro e as periferias néo
cessam de se prolongar. E ao habitar bairros mais distantes
de seus trabalhos, os cidaddos passam mais tempo em tran-
sito. Muitos, para estar nas areas centrais, se sujeitam a mo-
rar em lugares tdo pequenos quanto um pedaco de calcada e
milhares ndo tém nenhuma escolha?.

FBWGylua0
2.

Um levantamento do Observatério
Brasileiro de Politicas Publicas com a
Populagdo de Rua mostrou que a cida-
de de Sdo Paulo registrou em 2022 mais
de 48 mil moradores de rua. No estado
sdo mais de 80 mil, e, no pais, sdo mais
de 192 mil pessoas nessa situagao.
Fonte: Agéncia Brasil
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Essasideias nos trazem uma reflexdo: Qual o nosso lugar no mundo, enquanto espago fisico?

Em uma situacdo hipotética, se o planeta terra fosse loteado para seus habitantes, qual
seria a area destinada a cada um dos humanos viventes?

Com 8 bilhoes de pessoas®, considerando a area emersa do planeta de aproximadamente
150 milhdes de quilometros quadrados, teriamos algo em torno de 18.750 metros quadrados
por pessoa. Um terreno de quase 137m de frente por 137m de lado. Nesta area, o dono do
lote teria de coabitar com todos os outros seres terrestres, tudo que existe no planeta e ainda
suportar toda a infraestrutura para sua manutencao.

Desse modo, por instinto de sobrevivéncia, escolhemos nos agrupar com outros humanos
e na formacgdo das cidades se originaram as inimeras complexidades com que convivemos. As
densidades demograficas variam de acordo com as condigdes fisicas, econdmicas, sociais e politi-
cas - e consequentemente oportunidades - e em Sao Paulo, por exemplo, os 7,5 mil habitantes por

quilémetro quadrado? causam a sensa¢do permanente de estar em um elevador cheio.

Embora parega que exista pouco espaco fisico no mundo para tanta gente, principalmente

durante um engarrafamento, o que temos sao circunstancias diversas e principalmente ligadas

ao planejamento urbano.

Questoes sobre a escassez de espago nas zonas urbanas mais densas rodeiam as minhas

pesquisas e a partir de 1998 produzi as seguintes obras:

Planta®™ é uma impressao na escala de 1: 1 que simula uma planta baixa de um apartamen-

to de pequenissimas dimensdes, onde os tinicos modveis sdo um sofa e uma TV. Este trabalho

¢ mostrado no chio, e tem 4,0 por 2,5m. Com a atual pesquisa compreendi que esta medida

equivale aproximadamente a uma vaga de um carro pequeno.

Planta de apartamento para uma pessoa so= é um desenho que tem motivacoes semelhantes.

Foi elaborado para um caderno especial da edicdo impressa da Folha de S.Paulo para comemo-

racdo dos 450 anos da cidade, em 2004. Nesta obra também comento sobre espagos diminutos

onde o individualismo se avizinha a solidao.

3.

Fonte: ONU (2022).

4.

7.527,76 segundo censo do IBGE de
2022.

5.

Parte da via reservada ao trafego de
veiculos, composta pelo conjunto de

faixas de rolamento e estacionamento.

6.

Aqui me refiro a estradas que cobram
pedagio, pois a legislagdo exige a todo
veiculo impostos para circulaggo.

7.

Em &reas fora do zoneamento, apds
cinco dias o veiculo é considerado
abandonado e pode ser removido.

Um dos fatores que estabelece a desigualdade na dis-
tribuigdo dos espacos nas cidades é a economia. Os espacos
adquiridos como propriedade para habitacdo e outros fins
estao submetidos ao nosso poder aquisitivo. E as relacdes
economicas com o poder publico determinam que lugares
sdo publicos ou privados.

O automovel, protagonista no tracado da cidade, é uma
propriedade privada que atua no lugar ptblico. Com o pres-
suposto de que a rua é livre e de todos, o leito carrogavel® é
destinado aos veiculos automotores e a drea que ocupam na
concentragdo urbana é desonerada® apenas na condicdo de
movimento. Os veiculos parados sdo submetidos a taxas de
estacionamento rotativo’.

E ndo hd espaco para todos nas vias. Ainda que cada ci-
dadao pudesse possuir um carro, e quisesse sair a0 mesmo
tempo, o fluxo travaria completamente. (Schor, 1999)



()

)

PLANTA, 1997. Adesivo sobre lona vinilica, 400 x 250 cm
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2,00 m

2,60 m

PLANTA DE APARTAMENTO PARA UMA PESSOA SO, 2004. Desenho, 21 x 29 cm

As obras de arte desenvolvidas tém como objeto de estudo o automoével, seu entorno e suas contra-
digdes. O paradoxo entre a possibilidade de rapido deslocamento e os fatores que impedem a fruicdo
do movimento estimula este trabalho, além da seducéo que o carro exerce na sociedade de consumo.

Os Dispositivos para experiéncias em suportes moveis sao um conjunto de aparelhos no campo do tri-
dimensional e da imagem digital, elaborados como meios para a discussao sobre as desigualdades do
uso do espaco nas grandes cidades. A partir de reflexdes sobre Sdo Paulo, com seu desenvolvimento
voltado para o tragado viario e o estimulo ao transporte individual, o contexto do carro (e outros veiculos)
¢ analisado sob o ponto de vista do lugar que ele ocupa (estradas, ruas, estacionamentos, garagens) e
também sua estrutura material. Também sdo combustiveis para este grupo de trabalhos as rela-
¢Oes econOmicas e sociais as quais seus usuarios e a vida urbana sdo submetidos.

Motor

O conjunto de obras aqui apresentado partiu de um rascunho de pelo menos quinze anos
atras, que chamei de Motivador 8. O esboco de uma peca colada a um parabrisa com um pa-
cote de dinheiro pendurado se originou do universo do desenho animado. O personagem que
inspirou o esbogo portava uma estrutura a frente do seu corpo, em que uma cenoura amarrada
o impelia a correr e perseguir o que nunca teria, isto é, o que estava diante de seus olhos, mas
fora do alcance de suas maos.



A escolha de transportar esse desenho ao tridimensional respondeu ao desejo de elaborar
um suporte a partir de um objeto ja existente e que carregava em si a condi¢gdo do movimento.
As pecas que agem para seu funcionamento e os seus componentes anexos compdem um vasto
vocabuldrio técnico, que suscita muitas ressignificagdes para funcgoes existentes e também
favorece as inventadas.

Em projetos anteriores a esta producdo tratei das subjetividades dos objetos e da arqui-
tetura. A linguagem normativa usada pela arquitetura e o design é propulsora para muitas
investigacdes, pelo fato de pressupor certezas, precisdo e o apuro técnico que garantem nossa
sobrevivéncia e seguranca diante de um bom desempenho. Como disse Paulo Mendes da Ro-
cha, “um dos paradigmas da arquitetura, no sentido de ocupagéo do territério para torna-lo
habitavel, é evitar o desastre” é.

Para a minha producédo, o uso cotidiano dos objetos e suas funcionalidades discursa muito
sobre a histéria dos nossos fazeres e nossa relacdo com o mundo. Os objetos domésticos nos
envolvem desde a forma mais intima do habitar, que é o mobilidrio que ampara o nosso corpo,
até os objetos elétricos e eletronicos, que tém entre suas
atribui¢Oes objetivar nosso tempo.

Com esculturas, instalacoes, fotografias criadas e ma-
nipuladas, desenhos e outras obras digitais, tratei de sub- 8.

Lo s Entrevista com Paulo Mendes da Rocha
verter o vocabuldrio técnico que envolve esses elementos.

na Revista Cult https://revistacult.uol.

As pesquisas acerca do automdvel para esta disser- com.br/home/paulo-mendes-da-rocha-

tacdo aproximaram a arquitetura, o design, a filosofia e a -arquitetura/

MOTIVADOR (rascunho). Desenho, 21 x 29 cm



FOTOS: EDOUARD FRAIPONT

[@ ESTACIONAMENTO, 2000.
Tapegaria, 120 x 180cm

d ELEVADOR, 2005. Impressao

-- 1 encapsulada em férmica, 180 x 40 cm
: B E GUICHE, 2002. Madeira e vidro,
180X 90 X 9 cm

El SUBTERRANEOS: CANOS, 1999.
Serigrafia em poliestireno, 50 x 50 cm




geografia: o carro como objeto, como o proprio meio construido da cidade. Milton Santos
conceitua o objeto como artefato elaborado pelo homem em A Natureza do Espaco, de 1996:

‘ ‘ Ha quem distinga os objetos das coisas, estas sendo o produto de uma elaboragéo
natural, enquanto os objetos seriam o produto de uma elaboracéo social. As coisas

seriam um dom da natureza e os objetos um resultado do trabalho.” (Santos, 1996)

No livro O Sistema dos Objetos, o filésofo Jean Baudrillard elabora uma pequena catalo-
gacdo para discorrer sobre os utensilios repletos de significados que nos rodeiam. E para
explorar, nas palavras dele, essa “imensa vegetacao de objetos”, as obras aqui apresentadas se
ocuparam com combinag¢des de prolongadores, dispositivos, aparatos, aparelhos, estruturas
que inventam funcoes. E também as respectivas representagoes graficas acerca do tema.

No entanto, para este conjunto nao bastava a apropriacdo de eletrodomésticos como o
microondas ou o aspirador robo. Esses, na quietude do lar, transformam nossa objetivacdo do
tempo no ambito privado. O carro, ao ser lancado do ambiente doméstico, onde estd a maioria
dos utensilios com que convivemos na vida cotidiana, é submetido a outras relagoes. E sua
condicdo de deslocamento na cidade nos faz estudar a relagdo de movimento, velocidade,
tempo e espaco.

A velocidade, condicao fisica que coloca a relacdo entre a distancia percorrida e o tempo
empregado em um movimento uniforme, me interessa como qualidade inerente ao progresso
e atribui ao carro um poder maior.

O movimento por si s6 constitui certa felicidade, mas a euforia mecanicista da veloci-
‘ ‘ dade vem a ser outra coisa: é fundada no imaginario, sobre o milagre do deslocamen-
to. A mobilidade sem esforco constitui uma espécie de felicidade irreal, de suspensao
da existéncia e de irresponsabilidade. A velocidade tem como efeito, ao integrar o
espaco-tempo, reduzir o mundo a duas dimensdes, uma imagem, vem ela livre de seu
relevo e de seu devir, entrega-se de certo modo a uma imobilidade sublime e a uma

contemplacao”. (Baudrillard, 1968).

As gradagOes do movimento inerentes ao automdvel, da alta velocidade até o estado de
imobilidade, o tornaram elegivel como o suporte das minhas elaboracoes, e seu corpo metalico
veio sustentar o Motivador I que de esboco inicial se configurou em uma peca tridimensional.

A peca é uma estrutura longa de madeira acoplada ao para-brisa do automével com um gan-
cho de metal pendurado. Dentro do carro, estamos sempre atras do impulso que a obra suscita.

Os verbos mover e motivar tém origem em comum, o primeiro no sentido de “por(-se)
em movimento” e o segundo em impulsionar. O substantivo motor, que faz mover os carros, é
etimologicamente parente do nosso Motivador. E o que move, o que movimenta alguma coisa.

E quando o substantivo motivo é sinénimo de razdo e causa, ocorrem as interrogagoes: O
que sdo as forcas atuantes que determinam a vontade de agir em direcio a um objetivo? Entre a
necessidade e o desejo existe uma vasta complexidade que justifica esses efeitos.

Vivemos em hiperatividade constante e atendendo a uma continua oferta de estimulos.
Em uma época onde atributos como sucesso ou fracasso tornam o sujeito responsavel em sua
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MOTIVADOR, 2023. Madeira e metal, 98 x 9 x4,5cm

FOTO: EVERTON BALLARDIN




individualidade pela sua atuagdo na sociedade, motivagéo é o substantivo que nao pode faltar.

Coaches motivacionais e seus treinamentos maquiam a faldcia do empreendedorismo
como eufemismo para a precarizacao.

O filésofo sul-coreano Byung-Chul Han, em seu livro Sociedade do Cansago, cunhou o termo
“sociedade do desempenho” para descrever o imperativo da produtividade na nossa sociedade.
E essa situacdo nos desenha com um excesso de positividade onde o nosso opositor somos nds
mesmos, no afa de vencer e nos superar o tempo todo. “O excesso da elevacao do desempenho
leva a um infarto da alma”. (Han, 2015)

FOTOS: CARIN CARRER GOMES/EDILAINE CUNHA

Aplicagbes do MOTIVADOR.
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REGINA SILVEIRA, BRAZIL TODAY, NATURAL BEAUTIES, 1977 .Serigrafia sobre cartdo-postal, 10,5 x 15 cm

FOTO: REPRODUCAO



NAO SOU CONDUZIDO, CONDUZO

A inscricdo em latim no brasdo de Sdo Paulo, “Non Dvcor Dvco” (Ndo sou conduzido,
conduzo)!, diz bastante sobre a natureza da cidade que foi o berco da indudstria automobilis-
tica no Brasil. Apesar da condugdo referida dizer mais sobre a pretensdo paulistana diante
da economia do que empunhar um volante, o desenho vencedor do concurso organizado em
1917 pelo prefeito Washington Luis vislumbrava os anseios do que se tornaria a metrépole do
progresso sobre rodas.

Sdo Paulo recebeu o primeiro automével do Brasil, trazido pelo jovem Alberto Santos Du-
mont, conhecido entusiasta das maquinas. No porto de Santos, em 1891, desembarcou do navio
Portugal vindo da Franca o Peugeot Type 3 Vis-a-Vis, ou Peugeot Voiturette, adquirido por 1.200
francos. Com motor a gasolina e 3,5 cv de poténcia maxima, o carro alcancava até 18 km/h.

Naquela época, o municipio de Sdo Paulo, fundado em 1554, contava com 65 mil habi-
tantes. A populacdo cresceu vorazmente: em 1920, ja eram 600 mil. A partir do século XX, a
cidade recebeu, em diferentes momentos, migrantes de todo o pais e imigrantes de vdrias
partes do mundo. Com o crescimento da sua demografia, e com as bases da riqueza do café e
a modernizacao tecnoldgica, ela se tornou polo de produgao industrial, financeiro, comercial
e de servigos. Em 1919, a cidade recebeu a Ford, a primeira fabrica de automéveis do Brasil,
montados com pecgas importadas em um galpao localizado no
centro da cidade. Em 1940, com 1,4 milhGes de pessoas, a ci-
dade ja possuia o maior parque industrial da América Latina.
(Brasiliense, 2008)

Na década de 1920, os problemas da cidade ja eram simila-
res aos de hoje, inclusive os congestionamentos, mas em menor
escala. Com o discurso sobre a necessidade de organizacao da
crescente populacgdo e dos problemas de transporte, saneamen-

to e habitagdo, a administracao se preparou para reformular
seu planejamento. No final dessa década, o prefeito Pires do

Rio convidou alguns engenheiros para expor suas propostas. O

. . - . A criacdo do brasdao municipal
projeto vencedor, o Plano de Avenidas, elaborado por Jodo Ulhoa s P

é de autoria do poeta
Cintra em parceria com Francisco Prestes Maia, foi um marco Guilherme de Almeida e do

na reformulacéo da cidade. Inspirado na urbanizacéo de algu- artista José Wasth Rodrigues.
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mas cidades europeias e estadunidenses, o texto do livro aspirava a um requinte de urbanizacao
para Sao Paulo, porém, foi no projeto vidrio que ele se destacou.

Em 1926, Washington Luis, entdo presidente do pais, bradou seu lema: “governar é abrir
estradas”. Esse foi o mote do desenvolvimentismo que teve o automével como simbolo de expan-
sdo. O conceito de progresso foi amplamente difundido através da modernizacao capitalista, que
buscava domar a natureza por meio de engenhosidades como as maquinas, a expansao da rede
de energia elétrica e toda a infraestrutura tecnolégica capaz de impulsionar o avanco das cidades.

Nos anos 1950, o presidente Juscelino Kubitschek apresentou seu Plano de Metas com o
lema “50 anos em 5” e endossou o discurso de que a construcdo de estradas era sinénimo de
avancos. Em 1956, a empresa Romi trouxe para as ruas de Sdo Paulo o primeiro carro de produ-
¢do nacional, o Romi-Isetta. Da linha de montagem da fabrica da Volkswagen em Sdo Bernardo
do Campo em 1957 sai o primeiro veiculo da companhia fabricado no Brasil, a Kombi?.

Os automoveis e a construcdo de estradas promoveram intensamente a atividade econo-
mica, como descreve o urbanista Roberto Andrés (2020): “Ao demandar uma cadeia de ativida-
des que vai da mineracéo a fabricacdo de componentes, da extragdo do latex a toda a rede de
servicos de manutencdo, o automovel tornou-se um dinamizador extraordinario da atividade
econdmica.”

A cidade que vemos hoje é resultado de ag0Oes politicas passadas e presentes. Poderiamos
ter adotado um sistema de transporte por navegacao fluvial, pelos usos originarios do terri-
tdrio, ou ainda ter investido no servico ferroviario, como no periodo da expansdo do café no
inicio do século XX, ou até mesmo ter optado por ter todos os modais combinados. No entanto,
empregamos um projeto essencialmente rodoviarista, e que favorece o transporte individual.

Com o crescimento da cidade, os moradores foram empurrados para regides mais distan-
tes, o que implicou a extensao das periferias. Esse movimento de expansdo da malha vidria
acaba por beneficiar ndo s6 a indudstria automobilistica, mas também a produgdo de asfalto
e muitos outros setores industriais, comerciais e de servicos relacionados a este setor. E esta
dindmica vem de mios dadas com a exploracdo imobiliaria. Portanto, considerando essas
relacOes entre economia e urbanizagdo no desenvolvimento da cidade, podemos dizer que
os automéveis e a infraestrutura que propicia sua existéncia sdo insumos da configuragio de
espagos de desigualdades.

Deixa que eu empurro

Nos anos 1980, um comercial de certa concessionaria Volkswagen® mostrava dois come-
diantes fazendo troca dos carros quebrados na estrada com

a maxima: “pois é...” , até que o conversivel que os conduzia
2.

também entrava em pane e a turma que tinha sido cagoada
Kombi é uma abreviagdo do alemado

- . saia para revidar os piadistas. O humor da cena tornou a
Kombinationsfahrzeug, em portugués

“yeiculo combinado” ou “combinagio expressao “pois €” substantivo sinénimo de carro usado, ou
do espaco para carga e passeio”. o modelo que atendia as minimas necessidades do usudrio.
3.

Era comum ouvir, “vou juntar dinheiro pra comprar um pois
Comercial da concessiondria Vimave

e ¢”. O filme também nos mostrava que a pratica de empur-
com o jargdo “Pois é” https://youtu.be/

NWOZXKC-2DA rar o carro para fazer “pegar no tranco”, bem mais comum



naquela época, gerava solidariedade para com o carro quebrado, que hoje é amparado pelo
servico pago as seguradoras.

A ideia de propelir um veiculo com a forca bragal batizou popularmente o Monumento ds
Bandeiras®, de Victor Brecheret, cartdo-postal paulistano localizado no Parque do Ibirapuera,
como “Deixa que eu empurro”. A expressdo, no entanto, zomba da cena histérica e polémica
que a obra representa e joga luz em alguns elementos formadores da cidade.

A obra apresenta um conjunto escultérico composto por 32 figuras em pedra em uma
composi¢do horizontal de escala agigantada. Sdo representacGes de trabalhadores da época
colonial no servico de conduzir uma canoa, guiada por dois homens a cavalo. Enquanto alguns
puxam a embarcacéo, apenas o tltimo homem que compde o coletivo efetivamente a empurra,
e sua forma evidencia o esforco.

Os bandeirantes sdo figuras miticas no ideario paulista, descritos pela literatura tradi-

cional como desbravadores de uma terra selvagem rumo
a civilidade, e em uma visdo progressista, como criaturas
hostis e assassinos cruéis. Nao a toa, como simbolos do
pioneirismo no estado, muitas ruas, avenidas, pontes, es-
tradas e até o Paldacio do Governo de Sdo Paulo aludem a
esses personagens®.

A compreensido do progresso na nossa civilizacdo é
controversa, tendo em vista que a formacéo da cidade esta
imbuida de episddios de violéncia. A histéria de Sdo Paulo
que exalta os bandeirantes como herdis ainda é narrada de
acordo com a elite que com eles se identifica e aos poucos
é desconstruida por outros grupos sociais.®

‘ ‘ Entrando nos anos 1990 e, em seguida, no
novo século - e com a emersdo de outras

vozes no campo da democracia brasileira

-, diferentes interpretacées foram sendo

agregadas ao Monumento. Para esses novos

protagonistas, era preciso deixar evidente

que o Monumento as Bandeiras nao repre-

sentava a gloria do passado e do futuro do

pais; ele, de fato, homenageava milicianos

assassinos, estupradores e traficantes de

seres humanos.” (Chiarelli, 2021)

Muito antes dos questionamentos atuais sobre revisoes
de homenagens discutiveis, o Monumento as Bandeiras foi
suporte de intervengdes em diferentes momentos histéri-
cos. Na madrugada de 27 de abril de 1979, o grupo 3NOS3 se
manifestou junto a esse monumento - e também a alguns
outros célebres do centro expandido de Sdo Paulo -, na obra

4.

Para saber mais sobre a histéria
do Monumento as Bandeiras leia
Bandeiras de Brecheret de Marta
Rossetti Batista

5.

Ferndo Dias, Raposo Tavares, Bras
Leme, Cunha Gago, Anhanguera,
Borba Gato, Rodovia dos Bandei-
rantes, Ponte das Bandeiras, sdo
alguns exemplos nomes de ruas,
avenidas e monumentos que
homenageiam esses personagens
historicos.

6.

A bandeira do estado de Sdo Paulo
também faz referéncia aos bandei-
rantes no seu desenho: “As treze
faixas, sete pretas e seis brancas,
simbolizam os dias e noites de
luta dos bandeirantes em favor
do estado; o retédngulo vermelho
representa o sangue dos bandei-
rantes que foi derramado; a cor
azul que preenche o contorno do
mapa do Brasil simboliza a pujanga
dos bandeirantes; as quatro
estrelas dispostas em cada canto
do reténgulo e que rodeiam o glo-
bo, representam o Cruzeiro

do Sul, constelagdo indicadora

da nossa latitude astral.”

Fonte: Site da Prefeitura

de Sao Paulo
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FOTO: ACERVO 3NOS3/MARIO RAMIRO

3NOS3, ENSACAMENTO, 1979

intitulada Ensacamento!E. No contexto da intervencio militar no pais, o trabalho efémero fazia
clara alusdo as praticas de tortura ocorridas neste episddio nefasto da nossa histoéria. O jornal
Ultima Hora descreve, no dia seguinte a acéo :

‘ ‘ Algumas pessoas nem chegaram a notar. Caminhavam quase que mecanicamente ao
trabalho ou escola. Os carros continuavam buzinando, as filas de énibus enchiam e
esvaziavam apressados paulistas, os vendedores ambulantes j4 comecaram a gritar.
Enfim, o rush matinal em sua mais perfeita ordem: tudo nos seus devidos lugares. No
entanto, a maioria das pracas publicas, ontem, ja ndo eram as mesmas. As criangas,
babas, vagabundos e os namorados n#o faltaram, isso ndo. As estdatuas foram encapu-
zadas com sacos de lixo. Alguém resolveu enfrentar o frio da madrugada paulistana
e escalar estdtuas. Nem mesmo o imponente “empurra-empurra” no Ibirapuera (Mo-
numento as Bandeiras) foi obstdculo ao encapuzador que, com obstinacéo, diga-se de
passagem, nio deixou muitas cabecas ao relento. (...) Uma senhora, com compras na
mao, olhou. Nao pensou duas vezes: “Assim, meu filho, pelo menos elas ndo precisam
ver o que esta acontecendo. Do jeito que as coisas estdo nem pedra aguenta mais.”
(Cidade, 2017)

O rosto ensacado nao nos vé e também nao é visto. Desta forma, essas figuras sofrem uma
supressao da identidade e assim, em um prazo fugidio, as representacdes sdo anuladas. Neste
interim, Ensacamento nos abre um precedente para ressignificar nossos herdis.

O simbolo em pedra do Ibirapuera retrata um devaneio paulistano de um grupo desbrava-
dor e nobre que ruma em direcdo ao noroeste, as entranhas do futuro. No entanto, o que vemos
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com essa reflexao, e talvez com o qual nos identifiquemos na verdade, é um grupo miscigenado
que conduz uma empreitada que serve aos donos do poder, montados em seus privilégios.

Ainda que a expressdo que intitula esse topico remeta a outros tempos, ela emoldura a
cena de Brecheret com o olhar popular trazido a tona nos nossos estudos. As relacGes de traba-
lho ligadas ao transporte foram atualizadas com os motoristas de aplicativo, entregadores e em
altima instancia os catadores de reciclaveis com seus carrinhos. Para nossa obra, o trabalhador
precarizado emerge como personagem emblemadtico de Sdo Paulo, sobrevivente na condigao
de informal, endividado e iludido com as promessas do capitalismo.

Alca e os brilhos opacos

Os carrinhos de catadores no centro de Sdo Paulo se multiplicam a olhos vistos®. Cada
integrante dessa categoria marginalizada carrega consigo até 400 kilos por viagem em seus
veiculos de tragdo humana. Mulheres, homens, criancas, em sua maioria negras, cumprem
a fungdo de coletar os descartes de material reciclavel que nem o Estado e nem a iniciativa
privada dao conta de recolher.

O material reciclavel, dejetos oriundos da industrializacdo, se manifesta em uma quan-
tidade enorme de embalagens que servem ao transporte e armazenamento de produtos. Se a
industria comercializa um tubo de creme dental de material plastico contido em um cartucho de
papel, isso se deve a funcdo da embalagem de proteger o produto durante todo o percurso, desde
o galpao da fabrica a transportadora e do depdsito do mercado ao nosso armario do banheiro.

Estamos embrenhados na politica da circulagio e logistica das mercadorias, presente em
tudo que consumimos. E na rede de relacdes trabalhistas no setor do transporte, a maioria da
forca de trabalho estd na ponta mais fraca, a da precarizacao.

A relacdo entre transportes e sistemas de producao, marcada historicamente pelo Fordis-
mo e Toyotismo, hoje tem na empresa estadunidense Uber a origem do neologismo que ilustra
atransformacao das relacdes trabalhistas. Uberizacao foi o termo criado para definir o trabalho
mediado pelas plataformas digitais que se caracteriza pela flexibilidade da carga horaria e au-
séncia de vinculo empregaticio. Esse sistema esta associado
a instabilidades econ6micas, pois embora os trabalhadores

sejam convencidos pela tarja de empreendedores, estdo su-

6.

O nGimero destes trabalhadores
ativos é impreciso, uma vez que
apenas uma parcela é cadastrada
nas cooperativas.

Fonte: Pesquisa Cataki 2022/IPEA/

jeitos a inseguranca e a falta de direitos trabalhistas.
Quando um cidaddo ndo se reconhece como um traba-

lhador e sua condicao de autbnomo o coloca como um em-

presario, cujo sucesso depende apenas do seu desempenho,

ele se encontra sozinho em lutas individuais, o que atrasa as
conquistas dos direitos coletivos.”

Também nesse modelo estdo os entregadores de aplica-
tivos, de moto e bicicleta, atividade que cresceu vorazmente
na fase aguda da pandemia de Covid-19, e esteve desprote-
gida fisica e juridicamente enquanto muitos puderam em
condicoes privilegiadas “ficar em casa”.

E excluidos até mesmo dessa nova categorizagdo, pois

Prefeitura sde Sao Paulo

7.

Ler Tozi: https://www.revis-
tas.usp.br/geousp/article/
view/168573/166790 e Pochmann
https://www.epsjv.fiocruz.br/
noticias/entrevista/a-uberiza-
cao-leva-a-intensificacao-do-tra-
balho-e-da-competicao-entre-os
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ALCA, 2023. Madeira, 250 x 150 cm.
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sdo apartados também da rede de informacdo e comunicacao, observamos que a classe mais
fragilizada no segmento de transportes é a dos carroceiros, que mesmo ao operar nas zonas
luminosas® da metrépole - com toda sua infraestrutura informacional-, paradoxalmente, vive
em condicoes de miséria.

A obra AlcaB se desenvolve no dmbito do trabalho precarizado de muitas categorias. A
peca em madeira descende da carroca do catador para se completar com o corpo do automével,
escultura elaborada pela industria. Ela cerca o espaco que abrigaria o corpo de um hipotético
participante, o sujeito centro das atrocidades causadas pela ganancia do neoliberalismo.

O trabalhador e usudrio de automéveis, que ndo esta entre os miseraveis e nem entre os
magnatas, e ndo pode optar pelo transporte publico pela sua ineficiéncia, é também submetido
as penalidades da economia atual, onde poucos ganham.

Alga é um aparato projetado para que uma pessoa puxe um automadvel com a sua prépria for-
¢a. A obra € estruturada em forma de U a partir de sarrafos de madeira com encaixes modelados
para a porta do carro. O suporte em madeira natural contrasta com a pintura automotiva, sempre
determinada ao brilho.

A peca foi projetada para um Volkswagen Gol, carro

8
“popular” langado em 1980 para ser o sucessor do Fusca e Conceito de Milton Santos. sobre
teve sua producdo descontinuada em 2022. O Gol pesa apro- zonas opacas e zonas lumino-
ximadamente uma tonelada. sas: “Chamaremos de espacos

luminosos aqueles que mais
acumulam densidades técnicas e
informacionais, ficando assim mais

O sujeito que puxaria o carro pela al¢a é um solitério,
como a figura da ponta no Monumento as Bandeiras. Ele ja

ndo conta com a solidariedade que teve no passado para aptos a atrair atividades com maior
fazer o motor pegar no tranco. Na construcao individualista contetido em capital, tecnologia e
da sociedade atual, ele se vé sozinho a executar uma funcao organizagdo. Por oposicdo, os sub-

espacos onde tais caracteristicas

. estdo ausentes seriam o0s espagos
publicidade. opacos”.

herctlea, de sobreviver no mundo fabuloso vendido pela

FOTOS: CARIN CARRER GOMES/EDILAINE CUNHA

Aplicagbes da ALCA.
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v

Cena do filme TRAFFIC, dirigido por JACQUES TATI, 1971.
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0BJETO SUBLIME

Dirigida pelo ambicioso Elon Musk, segundo homem mais rico do mundo, a Tesla, empre-
sa destacada na producao de veiculos elétricos, apresentou sua linha de uma maneira singular:
os quatro modelos langados pela marca foram nomeados com os caracteres S, 3!, X e Y, que
formam a palavra SEXY.

O marketing da industria automobilistica confere aos seus produtos qualidades que trans-
cendem a funcionalidade e capacidade técnica. Ainda que criticado no contexto dos estudos
urbanisticos, principalmente por ocupar muito espago e pela emissdo de gases poluentes, o
carro fascina o consumidor. A ele sdo atribuidos glamour, status, sucesso. Com ele, as relacoes
do homem com o espago e o tempo se transformam numa mistura de necessidade e desejo.

No inicio do século passado, em 1909, no mesmo ano em que Henry Ford introduziu a
primeira linha de montagem de automoéveis na sua fabrica de Detroit (EUA), o movimento
futurista enalteceu a velocidade, o progresso e as industrias em seu manifesto publicado no
jornal francés Le Figaro. Escrito pelo seu idealizador, o italiano Filippo Tommaso Marinetti,
um trecho diz:

‘ ‘ Declaramos que o esplendor do mundo se enriqueceu de uma nova beleza: a
beleza da velocidade. Um automével de corrida cuja carroceria é adornada por
grandes tubulagdes como serpentes de alento explosivo... um automével que
ruge, que parece correr acima da metralha, é mais belo do que a Vitdria de

Samotracia”. (Marinetti, 1909)

Cinco décadas mais tarde, com o automével jd instituido
1

0 modelo que seria batizado
como “E” foi vetado por confli-
thes, que descreve alguns mitos da vida cotidiana francesa dos tos de direitos de marca com a
anos 50. Na cronica O Novo Citroén, Barthes discorreu sobre o Ford, entdo a empresa optou
pelo nimero 3, uma versdo
baseada no cédigo informal da

linguagem de internet, conheci-
consumo, na qual o carro é pega fundamental. do como “I33t speak”.

como objeto do desejo, o deslumbramento com esta maquina
aparece na obra Mitologias, de 1957, do sociélogo Roland Bar-

modelo lancado em 1955, o Citroén DS, e o comparou a uma
grande catedral gética, em uma elegante critica a sociedade de
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‘ ‘ Uma grande criagdo de época, concebida apai-

xonadamente por artistas desconhecidos, con-
sumida por sua imagem mais que seu uso, por
um povo inteiro que se apropria através dela de
um objeto absolutamente magico.” (Barthes,

1957)

O nome do carro fez um trocadilho, na lingua francesa DS
se 1é “déesse”, deusa, em portugués. A divindade, no feminino,
se metamorfoseou no objeto que ainda hoje é simbolo de um
universo predominantemente masculino. Outro fato interessan-
te é que referéncias ao texto de Barthes sdo comumente encon-
tradas em matérias e anuncios de publicidade sobre o Citroén,
exaltando literalmente o automével da empresa francesa.

O filésofo Jean Baudrillard, em O Sistema dos Objetos, de
1968, toma o automovel como um “objeto sublime”. Ele o coloca
como uma extensdo da casa que toma a dimensdo do mundo,
ao expandir o cotidiano privado em uma combinacao de poder
e reflgio. Assim o motorista abstrai o seu fim pratico em favor

La DS é uma obra do artista
mexicano Gabriel Orozco, criada

a partir de um Citroén DS, um dos
veiculos franceses mais iconicos do
século XX. O carro foi desmonta-
do, fatiado e teve a parte do meio
removida, assim, reconfigurado
com a forma esguia. Orozco criou

a primeira versao em 1993 na cor
cinza metalico e fez uma segunda
edigdo em 2013, o Cormaline, em
vermelho escarlate.
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do prestigio e projeta o irreal pela transcendéncia da velocidade. O autor aponta que “a matéria

que transforma o espago-tempo é uma matéria incomparavel a qualquer outra” e que “além de

cem quilometros por hora, hd a presunc¢do de eternidade”.

O barco

Na Avenida Europa, localizada nos Jardins, area nobre de Sdo Paulo, se concentra um gran-
de nimero de concessionarias de carros de luxo. Aos domingos, entusiastas de todas as partes
da cidade se reunem nas calcadas para assistir as arrancadas dos possantes que se exibem por
1a. Sdo modelos raros e de luxo que saem as ruas para proferir o barulho ensurdecedor de seus

2.

Na fase mais aguda da pandemia em
2020 as montadoras de carros de luxo
tiveram recorde de lucros.

A receita da Porsche atingiu um maximo
histérico de 28,7 bilhdes de euros (US$
34 bilhdes) em 2020, superando 2019
em mais de 100 milhdes de euros. Os
fornecedores perguntaram a seus cli-
entes por que comprar carros tdo caros
durante uma pandemia: “Tivemos mais
tempo para pensar sobre nosso futuro
e 0 que aconteceria depois, estavamos
decidindo onde colocar nosso dinheiro
e, bem, por que nao?”.

Fonte: Jornal Estado de S. Paulo

motores tunados.

O publico, predominantemente masculino e de todas
as idades, estaciona seus carros - na maioria, modelos bem
mais singelos que os protagonistas nas vias - e leva cadeiras
de praia e geladeiras com cerveja para celebrar e sonhar com
o sucesso alheio.

Um dos aspectos mais importantes que singulariza o
automével em relagdo a todas as outras mercadorias € o tipo
de propriedade que ele representa e a maneira como é utili-
zado em publico (Schor, 1999). Nenhum objeto é tdo sedutor
quanto um automével: é ele que levamos a rua. E, paradoxal-
mente, ele nos leva.

O faturamento do segmento de automoveis de luxo cres-
ceu consideravelmente no primeiro ano da pandemia? de



Covid-19. No mundo em reconstrucio de uma época tenebrosa, foi lancado em 2022 o que viria
a ser o carro com a maior avaliacdo do mercado: o superexclusivo Boat Tail 4, da Rolls-Royce,

tem apenas 3 unidades produzidas e custa US$ 28 milhdes.

Considerando o délar a R$ 5,17, o preco dessa nave equivale a R$ 150 milhoes. Ou 150
carros de luxo de R$ 1 milhdo, como um Porsche 911 GT3. Ou 1500 carros de R$ 100 mil, como
um Citroen C3. Ou 2205 unidades do Renault Kwid Zen, o carro zero de menor valor no mercado

em 2023, por R$ 68 mil.

Enquanto os super ricos desfrutam da ostentacdo de suas maquinas maravilhosas, o au-

tomovel ainda é um produto inacessivel para a classe menos favorecida, e muitos cidadaos se

endividam para possui-10% ja que o transporte publico atende precariamente as necessidades

da populagdo. Em 1973, o filésofo André Gorz, no ensaio A ide-
ologia social do carro a motor, aponta o automaével como privilé-
gio e explica de que forma sua condicd@o desigual traz prestigio
para poucos:

‘ ‘ Ao contrario do aspirador de pé, do radio, ou
da bicicleta, que retém seu valor de uso quando

todos possuem um, o carro, COmo uma mansao a

beira do mar, é somente desejavel e ttil a partir

do momento que as massas nao tém um. Por isso,

tanto em concepgdo quanto na sua finalidade ori-

ginal o carro é um bem de luxo. E a esséncia do

luxo é a de que ele ndo pode ser democratizado.

Se todos puderem ter o luxo, ninguém obtém as

vantagens dele”. (Gorz, 1973)

210 Boat Tail da Rolls-Royce

3.

Um levantamento feito pela
Serasa mostra que os inadim-
plentes no Brasil aumentaram
consideravelmente de 2018 a
2023: de 59 para 70 milhdes.
Em outra pesquisa, os dados
constatam que apesar das
despesas, a maior parte dos
brasileiros continua adepta do
veiculo préprio: 59% conside-
ram o automével como patri-
monio e 58% dos entrevistados
acreditam que ter um carro
ainda vale a pena hoje em dia.
Fonte: Serasa

FOTOS: REPRODUGAO
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Ares

Os carros de luxo costumam exibir em seus capds emblemas ou estatuetas como represen-

tacdo da marca. Os Rolls-Royce sdo adornados com a Espirito do Extase, uma imagem feminina

com vestes aladas, simbolo da suntuosa fabricante britinica.

Ainda em O Sistema dos Objetos, Baudrillard dedica o capitulo “A conotagédo formal: a asa

do carro® a este dispositivo decorativo, em formato de “asas”. O fildsofo discorre sobre o tema:

‘ ‘ As asas do veiculo constituem nossa alegoria moderna. Ndo temos mais musas, te-

mos asas de veiculo e nossos isqueiros polidos pelo mar. E é pela alegoria que fala o

discurso inconsciente. E na asa do veiculo que se exprime o fantasma profundo da

velocidade, todavia de modo alusivo e regressivo. Pois se a velocidade é uma funcéao

félica, a asa do veiculo deixa transparecer somente uma velocidade formal, congelada,

quase visualmente comestivel. Ndo é mais o termo de um processo ativo, mas de uma

satisfagdo “em efigie” da velocidade - como um estado ultimo, passivo, de degradacéo

da energia em signo puro, onde o desejo inconsciente repisa um discurso imével”.

(Baudrillard, 1968)

A Espirito do Extase ™8 foi encomendada
em 1909 ao artista Charles Robinson Sykes
para ser um adereco que representasse o
espirito do Rolls-Royce: um simbolo de so-
nhos, de energia, graca e beleza. Feita em
homenagem a Eleanor Thornton, a “musa”
da elite que liderava o Automével Clube da
Gra-Bretanha, a pequena figura prateada tem
claras referéncias a imagem da deusa grega
Niké, associada ao triunfo e a gléria.

Niké era dotada de asas que lhe propor-
cionavam uma velocidade incomum e esse
atributo inspirou o culto a deusa pelos atle-
tas. Assim ela inspirou a marca de ténis Nike,
com sua famosa logomarca em forma de asa.
Na cultura romana ela é Vitéria, cuja repre-
sentagdo encontrada no século XVIII na Sa-
motrdcia, Ilha do Noroeste da Grécia, foi pre-
terida por Marinetti em seu poema futurista.
A imagem da deusa alada, confeccionada em
marmore por volta de 200 a.C., ocupa lugar
de destaque no Museu do Louvre, em Paris,
no alto da escadaria Daru, em sua imponente
base em formato de embarcacéo.

FOTO: REPRODUGAO

Manufatura da estatueta Espirito
do Extase na fabrica da Rolls-Royce,

fotografada por Koto Bolofo.

37



38

Na transicio de qualidades etéreas para gases mais pesados nasce Ares®, uma pequena
escultura modelada para habitar o cap6 do carro, tal qual as estatuetas das marcas de luxo. Sua
figura se origina do desenho do escapamento do carro e se transforma com a reducao da escala,
com a tor¢do do formato e com a inversado de posicdo. Ela deixa a parte inferior e traseira e
pousa a frente, no capd do automovel, como uma figura de proa.

As figuras de embarcagdo conhecidas como carrancas tinham a funcao mistica de afastar
0s maus espiritos, porém nosso acessorio vocifera a cultura do consumo em forma de um bi-
bel6 prateado.

A curvatura da peca a projeta como uma arma de fogo, cujo tiro saira pela culatra. Quando
no objeto original o produto da combustao do motor é expelido para trds, a nossa peca sugere
o contrario, é aos nossos olhos que viria a fumaga escura.

Na mitologia grega, Ares é o deus da guerra e da violéncia. Filho de Zeus, era pai de Phobos
e Deimos, deuses do medo e do terror, e irmio de Eris, a deusa da discérdia. Um dos doze
deuses olimpicos, ele era associado a conquistas militares brutais e sangrentas.

Como os romanos na Antiguidade adotaram muitos deuses e mitos gregos em sua religido,
Ares foi associado a Marte, também patrono da guerra e da agricultura. Marte é o deus associa-
do ao masculino, baseado no estereétipo do guerreiro intrépido.

A combustio, advinda das “grandes tubulagdes como serpentes de alento explosivo”, como
cita o poeta futurista, hoje é condenada por sujar a atmosfera do planeta. Hoje somos seduzidos
por mais uma promessa da industria, a do motor elétrico. E assim viveremos na eterna rotaté-
ria das mazelas do transporte individual.

Voltando aos primoérdios, no Rio de Janeiro antigo, o escritor e jornalista Jodo do Rio
(codinome de Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto) escreveu sobre o fenémeno da chegada do
automovel em terras brasileiras no seu livro A Vida Vertiginosa, na cronica A Era do automavel,
em 1911, aqui com a grafia original:

‘ ‘ Automoével, Senhor da Era, Creador de uma nova vida, Ginete Encantado da transfor-

magdo urbana, Cavallo de Ulysses posto em movimento por Satanaz, Génio incons-

ciente da nossa metamorphose!”




FOTOS: EVERTON BALLARDIN

ARES, 2023. Aluminio. 11,5 x 7 x 7 cm.
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FOTO: REPRODUCAO

James Spader e Deborah Kara Unger em cena do filme CRASH, do diretor DAVID CRONENBERG, 1996.



PERDA TOTAL

Em uma tarde como outra qualquer, o noticidrio de uma TV local do interior de Sdo Paulo
mostrou um atropelamento, sem cortes nem censura. A cena de um idoso atingido por um
onibus foi exibida enquanto as criancas na sala comiam chocolates e se divertiam com seus
brinquedos.

Logo nas primeiras horas do dia os acidentes ocorridos na noite anterior sdo apurados
pelaimprensa e as imagens dos carros esmigalhados estardo ao vivo na midia, enquanto prepa-
ramos nosso café da manha. A banalizacdo da morte e da catdstrofe na TV aberta é escancarada
e exibida nos domicilios e nos aparelhos dependurados nos comércios e salas de espera dos
consultdérios médicos.

Mais tarde, no intervalo da programacao da noite, o anincio de um novo SUV?, robusto
e reluzente, exibe com imagens sedutoras as liberdades e conquistas que o produto pode nos
oferecer. A publicidade vende a ideia de realizacdo pessoal que o carro proporciona associada
a conforto, design, conectividade, poténcia e seguranga, porém a velocidade é o que fascina
muitos motoristas.

Um dos paradoxos do automével se da quando o velocimetro mostra o limite de 220 km por
hora, no entanto, ele é obrigado a seguir os limites estabelecidos pela legislacdo para garantir
a segurancga de todos (120 km por hora é o maximo nas estradas brasileiras). O modelo Agera
RS, fabricado pela empresa sueca Koenigsegg, ganhou o titulo de carro mais rdpido do mundo,
com a capacidade de chegar aos 447,19 km por hora?.

Na Sdo Paulo dos anos 1920, o maximo de velocidade per-
mitida era 40 km por hora e os desastres ja eram lamentaveis.

As leis de transito ainda eram esbocos e o numero de automoé- s

Sport Utility Vehicle, ou seja, veicu-
paulistana que tinha um grande apreco pelo automobilismo lo utilitario esportivo.

veis em circulacdo crescia substancialmente no meio da elite

como pratica esportiva. Assim, os motoristas se achavam no 2.

.. . . . . 0 Agera RS é o mais agil, no entanto
direito de circular livremente pela cidade e usufruir do seu e : &

. . nao é o mais caro do mundo, ele
artefato de maneira mais completa, o que causou um grande custa por volta de 2,5 milhGes de

namero de acidentes. (Savio, 2003) délares.

a



42

‘ ‘ Um desses dias, na avenida Paulista, um dos automoveis que faziam o corso, apa-
nhou um pobre operario, pae de familia e matou-o instantaneamente. Fazer o corso
numa velocidade que nem permite ao “chauffeur” a diminuigdo da marcha do seu
vehiculo para evitar uma desgracga é n3o s6 uma coisa ridicula, sendo um symptoma
da furia com que todos os autos rolam por essas ruas da capital.” (O Estado de S. Paulo,
21/03/1917)

Noticias como essa, estampadas nos jornais nos anos 1950 e 60, motivaram Andy Warhol a
desenvolver a série Morte e Desastre, de 1963. Warhol atentou para o sensacionalismo em torno
da morte, dos acidentes de carro, suicidios e outras catdstrofes nos tabloides da época. Fasci-
nado, o artista colecionava recortes com as tragédias acontecidas na semana e esse acervo deu
origem ao conjunto de serigrafias com este tema.

Os desastres de carro estdo em grande parte das obras desta série. O automével, um icone
para a sociedade estadunidense, foi uma conquista para além da funcao de mobilidade e lazer.
No entanto, os acidentes transformam o sonho americano em pesadelo, eles representam uma
quebra da crenca nos produtos da Revolucao Industrial ao apresentar objetos de consumo que
trazem a morte. (Printz, 1989)

Uma fotografia publicada na revista Newsweek foi a base para a pintura White Burning Car
II1 ¥ (Carro branco pegando fogo, nimero 3), de 1963. A imagem mostra o acidente com um
pescador, que fugindo da policia perdeu o controle do veiculo e ao bater em um poste foi arre-
messado e permaneceu nele cravado por um prego. A imagem do carro em chamas e do corpo
pendurado no poste ndo é mais impactante do que a indiferenca do transeunte que passa ao
lado da cena sem demonstrar interesse algum.

Outra reproducdo publicada em um jornal didrio foi usada em Green Disaster (Desastre
verde), também de 1963. A imagem mostra a cena de um conversivel totalmente destruido e
o corpo do motorista entre o chdo do carro e a rua. Warhol produzia as telas sem alterar a
fotografia original. Ele apenas buscava enfatizar alguns dos contornos da cena do desastre. Em
Green Disaster #2588, a mesma imagem se repete dez vezes, impressa em serigrafia. Essas e as
obras da série 5 Deaths (5 mortes), - nas versdes com
fundo magenta, laranja, verde-escuro e amarelo - se
baseiam em assuntos igualmente horriveis, pessoas
mortalmente feridas em acidentes de carro.

As vitimas do acidente de carro de Warhol sim-
bolizam o americano comum. Sem uma legenda, as
identidades permanecem andnimas. O artista explica:

‘ ‘ Nio é que eu tenha pena deles, é que as pessoas
passam e realmente ndo lhes importa muito

que alguém desconhecido tenha sido morto,

entdo pensei que seria bom se esses desco-

nhecidos fossem lembrados por aqueles que

ANDY WARHOL, DEAD STOP, 1955.
Nanquim soibre papel, 48,6 x 58,4 cm normalmente néo o fariam.”



FOTOS: REPRODUCAO

ANDY WARHOL, WHITE BURNING CAR Iil, 1963. Tinta acrilica e serigrafia sobre tela, 254 x 200 cm
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ANDY WARHOL, FIVE DEATHS, 1963. Tinta acrilica e serigrafia sobre tela, 112 x 84 cm

A repeticdo das imagens, tanto dentro de uma unica composicdo quanto reutilizando a
mesma foto em telas diferentes, pretende esvaziar o seu significado. Warhol dizia que “quando
vocé vé uma imagem horrivel repetidamente, ela realmente ndo tem nenhum efeito” (Swenson,
1963), se referindo a proliferacdo de informacdes pelos meios de comunicacao de massa.

Mas apesar das serigrafias estamparem explicitamente as cenas tragicas, com riqueza de
detalhes multiplicados em cada tela, nao se fala apenas de morte. Warhol trata muito mais de
uma banalizacdo da imagem da tragédia através da midia, e com isso, nds leitores de noticias e
espectadores da TV estamos bem familiarizados.



FOTOS: REPRODUGAO

ANDY WARHOL, GREEN DISASTER #2, 1963. Tinta acrilica e serigrafia sobre tela, 269 x 201 cm




J.G. BALLARD, peca da exposicado Crashed Cars, 1970.

Crash

Quando o escritor J.G. Ballard visitou a exposicao This is Tomorrow, em 1956 na Whitechapel
Gallery em Londres, se impressionou com a efervescente producao da arte pop britanica. A mos-
tra iconica, elaborada com a colaboragio de artistas, arquitetos, designers e tedricos, abordou o
modo de vida da época e movimentou a cena artistica com um vibrante espago de instalagoes.

Estimulado pela mostra, Ballard produziu uma série de trabalhos visuais com colagens e
em 1970, muito provavelmente movido também pela producdo de Andy Warhol, organizou uma
exposicao no New Arts Lab em Londres, chamada Crashed Cars, que apresentava exatamente
alguns carros batidos.

A confluéncia da tecnologia com a violéncia originou seu romance Crash, publicado em
1973. O livro tem como protagonista James Ballard (o mesmo nome do autor), que a partir de
um acidente passa a se relacionar com um grupo de pessoas que sdo sexualmente atraidas por
desastres de automoével. Os personagens desenvolvem uma fixacao pelos detalhes técnicos e
estéticos dos acidentes, e procuram neles uma fonte de prazer. Um trecho no inicio do livro
conta a perturbacgao do protagonista:

‘ ‘ Essa obsessdo com as possibilidades sexuais de tudo a minha volta tinha sido desenca-
deada na minha cabeca pelo acidente. Eu imaginava a enfermeira repleta de vitimas

de desastres aéreos, a mente de cada uma delas um bordel de imagens. A colisdo entre

os nossos dois carros era o modelo de uma suprema e ainda nao sonhada unido sexu-

al. Os ferimentos de pacientes ainda ndo internados me chamavam insistentemente,

como uma imensa enciclopédia de sonhos acessiveis.” (Ballard, 1973)

Ballard se aproxima de Vaughan, um médico que, apds sobreviver a uma batida de auto-
movel, fica obcecado por acidentes. Vaughan é fascinado pela reconstrugdo de desastres famo-
sos, como os que mataram James Dean e Jackson Pollock. A amizade entre os dois transforma
o pacato publicitario em um avido colecionador de experiéncias sexuais ligadas as mutilacoes
e escoriagoes causadas pelas catdstrofes.



‘ ‘ Na paixdo pela mdquina, a dupla cria um evangelho do desejo. Os mais esquisitos por-
menores sdo associados a uma miriade de fetiches sexuais; entre as dezenas de atos
sexuais narrados, poucos néo terdo como cendrio - ou protagonista - um automoével.”

(Bressane, 2007)

Crash trata do momento da colisdo entre dois carros como um orgasmo, a fusdo entre a
tecnologia e o corpo, sexualidade e violéncia. Ballard afirma que “criadas pela razdo e pelo
Iluminismo, ciéncia e tecnologia agora servem para os nossos mais perversos e desviantes im-
pulsos. Os seres humanos sdo profundamente perigosos, e ficardo ainda mais.”

O romance se popularizou com a adaptacao pelo cinema na obra homoénima de David
Cronenberg, em 1996. O diretor, na ocasido do lancamento, disse: “Esse ndo é um filme para
pessoas que querem ver sexo e carros, embora tenha muito de ambos. Carros sdo a tecnologia
pela qual os personagens estdo reinventando a existéncia humana. Os homens nunca aceita-
ram o mundo como ele é, e nds o temos reinventado, mas nosso comportamento é parecido
com o dos homens das cavernas.”

FOTOS: REPRODUGAO

Abraco

Em 2016, a Comissdo de Acidentes de Transporte do estado de
Victoria, na Austrdlia, convidou um grupo de engenheiros, profis-
sionais da darea médica e a artista Patricia Piccinini para desenvolver
um trabalho. Eles deveriam propor um modelo de corpo humano
que pudesse resistir ao impacto de um acidente de transito para
uma campanha de conscientizagdo da populagdo. O resultado foi
Graham®, uma escultura hiper-realista baseada na figura humana,
porém com a anatomia adaptada para sobreviver a acidentes.

Dentre as modificacGes, o corpo de Graham ganhou um cranio
maior, quase como um capacete, e um rosto plano com muito teci-
do adiposo para absorver o impacto. As costelas foram estendidas
até chegar ao cranio, seus joelhos se movem em todas as direcdes
e suas articulagdes foram fortalecidas com tenddes extras para ter
maior flexibilidade. E ele recebeu uma camada de pele mais espessa e resistente para ajudar a
proteger contra as escoriacdes.

Segundo o membro da equipe Christian Kenfield, cirurgido de traumatismos do Hospital
de Melbourne, os perigos de lesdes mesmo em velocidades baixas como 25, 20 km/h sdo muito
grandes. E o Projeto Graham vem como um lembrete de qudo vulneraveis nossos corpos real-

PATRICIA PICCININI E EQUIPE,
GRAHAM, 2016.

mente sao.

A maior contradigdo na cultura do automovel é a relacdo entre velocidade, seguranca e
a morte, como consequéncia. O carro pode ser uma armadura que isola e abriga o usuario do
mundo exterior até mesmo de seres microscopicos como os virus. Ele pode nos guardar de
diversos inconvenientes, como chuva, frio, calor - se puder contar com o ar-condicionado - e
até mesmo de chuvas de tiros, se for blindado. Mas néo pode nos proteger da ansia perigosa de
ir além dos limites.
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0 choque entre dois automdveis
cinematograficamente coreografa-
dos é a agdo principal de Raw, obra
da artista Paula Garcia, apresen-
tada em 2020. A performance foi
idealizada para ser apresentada

a uma plateia de 200 pessoas,
porém, com o inicio da pandemia
de Covid-19, o trabalho planejado
durante oito anos de processo foi
apresentado para um espago vazio
e transmitido online. Em Raw, dois
veiculos do modelo Mazda 2000 se
chocaram frontalmente, um guiado
pela artista e o outro pelo parceiro
dublé, e rodopiaram pela pista de
um galpao fechado.

Paula Garcia, em experiéncias ante-
riores, se vestiu com metais e imas
para falar sobre forgas invisiveis,

e nesta agao seu corpo e o de seu
parceiro se unem a maquina e com
ela potencializam o vocabulério da
artista.

Adupla de condutores foi equipada
nos parametros de seguranga
usados pelos dublés da indUstria
do cinema, com quem Garcia foi ter
aulas, nos EUA. Os carros também
foram adaptados para esta fina-
lidade cénica. A colisdo, a parada
forcada pelo imprevisto, em Raw

é transformacdo e ndo morte, em
uma coreografia sem ensaio prévio.
https://artelplay.com.br/viewerMe-
dia/3391/44468

A industria automobilistica muniu os veiculos com apara-
tos de protegdo que funcionam na medida do possivel, ou seja,
dos limites das leis da fisica. Além do cinto de segurancga, outro
item obrigatério nos modelos novos a partir de 2010 € o airbag.
Literalmente “bolsas de ar”, sdo infladas por 25 milésimos de
segundos quando acontece uma colisdo, o suficiente para pro-
teger o corpo do impacto.

O acionamento dos airbags acontece a partir de alguns pa-
rametros do veiculo, como desaceleracao repentina, velocidade
e peso dos passageiros. A partir de 30 km/h o sistema pode ser
ativado. Os sensores no carro disparam uma informagado que
causa uma ignicdo e com ela uma reacdo quimica que libera
nitrogénio sob a forma gasosa, que infla as bolsas?.

Esses infimos milésimos de segundos permanecem para
sempre pausados na obra Abraco®. A escultura é composta por
um assento de condutor, uma estrutura em madeira e almofa-
das em tecido que simulam airbags inflados no momento da
colisdo. Ela tem um conjunto de 5 bolsas, que ndo convivem
na realidade em nenhum modelo de carro, uma frontal, duas
laterais, uma de joelho e uma de cinto de seguranca. As bolsas
circundam o espaco que seria tomado pelo corpo do motorista
e se apresentam eternamente infladas, como se congeladas no
momento do acionamento.

3.

Saiba mais sobre o funcionamento
do airbag
https://www.hella.com/techworld/
br/Tecnica/Eletrica-Eletronica/Sis-
tema-de-Airbag-3083/

4.

Fonte G1

5.

A Tabela FIPE, é a principal refe-
réncia no mercado para valores de
carros usados e seminovos. Criada
pela Fundacao Instituto de Pesqui-
sas Econdmicas, ela se baseia em
varios indicadores econdmicos.

6.

Fonte BBC



FOTO: EVERTON BALLARDIN

EZ1 ABRACO, 2023. Tecido, inflaveis, madeira, banco de carro, courvin. 100 x 50 x 85 cm.
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Outras violéncias

Em 2021, um caso de agressdo por racismo em Acaildndia, no Maranhao, repercutiu na
imprensa. Um jovem negro foi arrancado de seu proprio carro e espancado na rua por dois
vizinhos, que o acusaram de estar roubando o veiculo®. O bancério se preparava para ir a uma
confraternizacdo quando foi abordado por um homem e uma mulher, que moravam no mesmo
prédio que ele. Ele foi jogado ao chéo, levou chutes, socos e estava sendo asfixiado quando foi
salvo pela presenca de um terceiro vizinho que confirmou que o rapaz era realmente dono do
carro e morava em frente.

Esse caso denota uma violéncia dupla, um ato de “justica com as proprias maos” em defesa
de uma propriedade que nédo pertencia aos agressores ou sequer a alguém conhecido, e sim
ao motorista agredido. E outra, o racismo que ndo admite que uma pessoa negra possa ter
um objeto de valor como um automével. No dlbum Nada Como Um Dia Apds o Outro Dia®8, do
Racionais MCs - no qual a capa e os encartes sdo fotos de partes de carros personalizados no
estilo dos rappers -, Mano Brown canta na faixa Negro Drama:

‘ ‘ Af, vocé sai do gueto
Mas o gueto nunca sai de vocé, morou irmao?

Vocé ta dirigindo um carro

0O mundo todo ta de olho em vocé, morou?
Sabe por qué? Pela sua origem, morou, irmao?
E desse jeito que vocé vive, é o negro drama”
(Negro Drama, Racionais MCs, 2002)

O automovel tem um valor material muito maior que a cotagdo apresentada pela tabela
Fipe®. A grandeza dele excede até mesmo o conceito de propriedade porque se equipara a um
objeto-entidade, um ser, uma pessoa da familia. O carro € o objeto que sai do universo domésti-

co, da garagem, para nos representar na rua. Isso nos faz
FOTO: REPRODUGO pensar no comportamento brutal de muitos motoristas
em brigas de transito.

Outro aspecto da analise sobre a violéncia envolve
veiculos em situacGes como os incéndios em protestos.
Sdo bastante noticiados os eventos que acontecem na
Franca onde carros sdo queimados, geralmente na vira-
da do ano.

A queima de carros se tornou recorrente nos subur-
bios franceses desde os tumultos em 2005 originados
em resposta ao uso da violéncia policial contra adoles-
centes de familias imigrantes. Os ultimos acontecimen-
tos de 2023, a respeito do jovem Nahel, cidaddo francés

Capa do album Nada Como
Um Dia Apés o Outro Dia, do
Racionais MCs, 2002 com foto pela policia francesa, trouxeram a tona novamente as

de Klaus Mitteldorf. revoltas populares.

de ascendéncia argelina e marroquina, assassinado



Muitas noticias na midia
simplificam a narrativa desses
eventos como vandalismo,
destruicdo de patrimdnio, mas
poucas contam as reais mo-
tivacOes e a realidade dessas
pessoas que sofrem abordagens
barbaras diariamente.

E assim também é no Bra-
sil, o cenario da série de trés
obras Caminho Suave ¥ No nos-
so pais, também s3o comuns
eventos que culminam com vei-
culos incendiados e geralmente
sdo atribuidos pela imprensa a
elementos do (por ela chama-
do) crime organizado. Os protestos que no nosso pais levam a aces contra o patriménio, o
que inclui os veiculos, tém um fundo complexo de uma camada social criminalizada e que nao
acessa a justica. E que intenta, por muitos motivos, também queimar carros e bloquear vias.

Caminho Suave foi uma cartilha usada na educacio brasileira da década de 1950 a 1990 e
que usava a técnica denominada “alfabetizagdo por imagem”. O método caiu em desuso em
favor de outras técnicas mais novas de compreensao da leitura®.

A série homo6nima presente é composta por trés pecas bidimensionais, com imagens ma-
nipuladas digitalmente, onde fotografias de veiculos incendiados publicadas pela imprensa tém
como fundo o mesmo cenario da capa da cartilha. Na primeira, um 6nibus, na segunda uma
viatura policial e na terceira uma motocicleta, todos em chamas, na dire¢do em que caminham
os dois estudantes, personagens do livro, ilustrados em primeiro plano.

Ainda que o método da Caminho tenha sido considerado ultrapassado, somos cada vez mais
informados por imagens. E “suave”, na giria do paulistano, quer dizer que estd tudo tranquilo.

CAMINHO SUAVE 1,2022. Impressao, 42 x 28 cm.
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CAMINHO SUAVE 2 e 3,2022. Impressao, 41 x 27,5 cm.
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Frances McDormand em Cena do filme NOMADLAND, 2021.

54



0 CARRO COMO VIDA

O carro é também um lugar de vida. Inumeras atividades sdo possiveis dentro dele, além
da locomocgdo, como conversar, fofocar, fazer sexo, brigar, falar ao telefone, comer, fumar, ou-
vir musica, assistir filmes, tirar selfies, embalar as criancas, também dormir, e muitas outras
coisas.

E como meio de produgdo, o automével é um instrumento de muitas atividades além do
transporte de passageiros. Sdo diversas as mercadorias vendidas em movimento. S3o muito
conhecidos pelas ruas de Sao Paulo o carro da pamonha, o carro do ovo, do morango, do frango
etc. (recentemente o classico carro do hot dog foi “promovido” a categoria de food truck, lite-
ralmente, caminhdo de comida).

Os ambulantes motorizados estacionam seus veiculos e com o porta-malas aberto expem
suas mercadorias aos passantes, anunciando (ou ndo) em alto-falantes. E os sistemas de som
geram mais uma infinidade de possibilidades automotivas como os carros de propaganda, ca-
minhoes de som dos protestos, trios elétricos em desfile e o carro de som do pancadéo.

E com toda essa imensa variedade, um outro uso recorrente é ter o carro como casa. Morar
em uma van e viver a estrada como lar encanta muitos viajantes e entusiastas do estilo de vida
sobre rodas. A fantasia de morar em um automovel aflora na literatura, no cinema e na arte.

No livro Os autonautas da cosmopista ou uma viagem atemporal Paris-Marselha, Julio Cor-
tdzar e Carol Dunlop narram a viagem feita em 1982 pelo casal a bordo de Fafner?, ou o dragéo
vermelho, nome que deram a Kombi que os conduziu em uma aventura pela Autopista do Sul,
de Paris a Marselha durante 33 dias. Eles se muniram de mantimentos e livros para viver outro
tempo na estrada, subverter a velocidade e deleitar-se com o percurso.

Quase 30 anos depois, Fern, uma mulher na casa dos ses-
senta anos, embarcou em uma jornada pelo oeste dos Estados
Unidos vivendo em uma van. Ela, uma professora que apds per-
der tudo na crise de 2008 se submete a trabalhos temporarios 1
e precarizados, tem o carro como teto. A histéria contada no Nome inspirado pelo perso-
filme Nomadland (lancado em 2021, baseado no livro Noma- nagem da mitologia nércflica

. o . que aparece nas quatro 6peras
dland: Surviving America in the Twenty-First Century, de 2017 da Anel dos Nibelungos de Richard
jornalista Jessica Bruder), mostra pessoas que vivem em veicu- Wagner.
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los nos EUA. Sem emprego ou aposentadoria, elas saem em seus trailers em busca de trabalho
e criam uma rede de solidariedade.

A fantasia da estrada como conquista, herdada do cinema estadunidense, reflete em
nos do sul. A produgio dos road movies, ou filmes de estrada, é imensa e nos faz sonhar, nao
exatamente com a Transamazdnica, mas em cruzar a Rota 66 em um carro conversivel com o
rock 'n’roll no volume maximo.

Porém, a realidade distante do “largar tudo e ganhar a estrada” viajando em motorhomes
aqui na parte “de baixo” do mundo tem também seu lado feio. Muita gente mora no carro, nao
por estilo de vida, mas por necessidade.

No Brasil, segundo as secretarias nacionais da Infraestrutura, Desenvolvimento Regional
e Cidadania, ainda ndo havia estatisticas oficiais sobre quantas pessoas moravam em carros,
peruas e 6nibus (2021). Em Sdo Paulo esta é uma paisagem recorrente, como mostram as ruas
préximas a estacdo Bras do metrd?. No contexto da pan-
demia piorou consideravelmente a situagdo dos paulis-

FOTOS: REPRODUGAO DO SITE DO ARTISTA

tanos e ndo ter como arcar com o aluguel dos iméveis
levou muitos as ruas. Alguns ainda podem se abrigar em
seus carros, porém, sempre sob a mira da fiscalizacio
de transito e da policia.

O artista polonés Krzysztof Wodiczko trabalhou
junto a populacdo em situacdo de rua de Nova York
nos anos 80 para elaborar as obras do Homeless Vehicle
Project T (Projeto de veiculo para os sem-teto). Nesta
série o artista parte da ideia dos carrinhos de super-
mercado usados por esta populacao para desenvolver
veiculos que servissem de abrigo, transporte e arma-
zenamento dos seus pertences, numa conjuncao de
objeto critico e funcional.

Esses nomades das ruas dos Estados Unidos sdo
desprovidos do motor. O movimento a que eles sdo im-
postos se da pela impossibilidade de habitar a cidade, de
onde sao excluidos. Entdo, se deslocar de um lugar para
o outro e ter de sempre carregar seus pertences tornam
seus carrinhos uma casa ambulante, porém um lar que
ndo os acolhe.

Wodiczko consultou homens e mulheres habitan-
tes das ruas da cidade de Nova York para desenhar seus
veiculos com uma estrutura retratil para que a parte de
cima pudesse se transformar em lugar para dormir e no

compartimento de baixo tivesse

espaco para carregar os pertences.

2 O formato do objeto lembra um fo- KRYZSZTOF WODICZKO, HOMELESS

Fonte: G1 e UOL guete (cuja tampa coOnica se dobra VEHICLE PROJECT, 1989.



para se transformar em uma bacia), o que, para o gedgrafo Neil Smith, remete ao disparate do
investimento milionario no segmento militar nos Estados Unidos. O autor comenta:
Com aparéncia de um instrumento militar industrial de alta precisdo, ele expressa o
‘ ‘ absurdo e a obscenidade social da falta de moradia disseminada no coragéo do capi-
talismo, mas o faz somente na medida em que o veiculo é rigorosamente funcional.
A utilidade prosaica da ponta cbnica contrasta abruptamente com o desperdicio pa-
tolégico de 300 milhdes de délares pelo orgamento militar, como se mostrasse que ha

mais utilidade social numa simples bacia do que em todo o Arsenal Nacional de lixo
tech.” (Smith, 1997)

A proposta é que esses veiculos funcionem como meio de sustento e sobrevivéncia na
cidade. Eles s@o projetados ndo apenas para servir como abrigo pessoal, mas também para o
transporte e armazenamento de latas, garrafas e outros materiais recicldveis.

O Homeless Vehicle Project se avizinha a producdo do conjunto de trabalhos apresentados
neste mestrado no sentido de discutir a funcao do objeto em movimento para lancar luz sobre
assuntos espinhosos como as mazelas do mundo capitalista e as desigualdades que ele causa.

O artista esteve em Sdo Paulo em 1998 e em entrevista ao jornal Folha de S. Paulo responde
sobre a funcio do projeto: “E ajudar a criar uma situacdo que contribuird para um futuro em
que esse tipo de trabalho nao sera necessario.”

Zona azul

O automovel, embora seja um bem privado, quando em atividade opera no espaco da rua.
Nenhum espago na cidade é tdo publico quanto a rua, no entanto, essa liberdade de ocupacao é
condicionada ao movimento. O “leito carro¢édvel”, area que compreende as pistas de circulacao
e as vagas de estacionamento, € livre para os veiculos em movimento, mas tributavel para os
que estdo em repouso. Em Sao Paulo, as empresas responsaveis pela gestdo do estacionamento
rotativo, nas areas estabelecidas pela legislacdo, cobram tarifas por hora para o aluguel deste
espaco, no servigo chamado de zona azul. Outra condic¢éo para ocupar este pedaco de rua é que
o locatdrio seja um veiculo, ou uma cacamba, cujo uso é permitido com burocracias especificas
junto ao 6rgao de transito’.

Uma vaga para estacionar mede por volta de 4.20 x 2.20m,
ou seja, 9.24 metros quadrados. Uma vez que existem aparta-
mentos com aproximadamente esta medida em S3o Paulo, é 3.

) . « . Em 2021 a prefeitura de S&o Paul
possivel precificar um pedaco de chio tracado na rua da cidade. m 2022 @ prefettura de sdo Fauto

implantou o projeto Ruas SP que

Enquanto que, para utilizarmos o transporte publico arcamos permite que alguns comércios

com a tarifa, para possuir um carro dentro da legislagdo, além possam usar o trecho da vaga em

dos custos da aquisicao do produto, se estabelecem varias rela- frente ao estabelecimento em prol
~ A . ’ . d 3 Ami d

¢des econdmicas: a compra do combustivel, o estacionamento, a recperacdo economica cesse

setor pelos danos da pandemia.

as taxas de pedagio, de licenciamento, o imposto sobre a pro- Fonte: gestaourbana. prefeitura.

priedade e os encargos de manutencao geral. sp.gov/projetos-urbanos/ruas-sp
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Das reflexdes sobre as dimensoes da ocupagdo do carro no espago publico, nasceu a obra
Vaga™, uma fotografia na escala 1:1 que reproduz a imagem de uma vaga de estacionamento
rotativo em uma rua de Sdo Paulo. O trabalho é uma impressdo em grande formato, feita em
partes e aplicada na parede com cola tal como o lambe-lambe, técnica familiar ao cenario ur-
bano. Quando a imagem ¢é transportada da rua para a parede, mesmo com a informacao de
que o impresso tem a mesma medida do objeto capturado, é espantoso o reconhecimento da
proporcao deste pedaco de chdo. A escala real nos da a dimens@o do espago reservado para o
uso do automével nas ruas.

Outra obra desenvolvida para tratar do assunto da supremacia do carro é Imdvel & um
aplicativo para celular que usa a realidade aumentada para compor uma cena. A camera do
aparelho deve ser posicionada para enquadrar uma vaga de estacionamento. Neste quadro, o
usudrio pode selecionar no menu e arrastar para a tela os moveis da biblioteca do aplicativo
para montar um ambiente “habitavel” dentro do espaco determinado pela marcacao da vaga.

Os lugares destinados aos veiculos em vias publicas e privadas, as ruas, garagens e esta-
cionamentos, mostram o protagonismo do carro no desenho da cidade. Em Sdo Paulo, onde ha
uma imensa desigualdade no uso dos espagos, vemos crescer a cada dia o nimero de pessoas
desprovidas de moradia.

Martelinho de ouro

Os carros personalizados e “tunados” estdo presentes em muitas culturas, como o Lowri-
der, por exemplo, estilo criado nas comunidades latinas dos Estados Unidos. Esses veiculos
denotam a identidade de um determinado grupo social, ou estilo de vida, no qual motoristas e
entusiastas tém como hobby equipar e customizar os seus automaveis.

Nas ruas de Sdo Paulo vemos toda sorte de veiculos motorizados adaptados precariamente
para transporte de carga. Sdo pick-ups, kombis e outros utilitarios, modificados para comportar
carrocerias artesanais, algumas com ganchos para pendurar enormes sacolas de rafia. E os tra-
balhadores se mostram habeis nas peripécias de desafiar as leis da gravidade nessas estruturas
improvisadas.

Outros artesdos funileiros do Brasil imenso também se munem do corte, da solda e da
emenda, para transformar modelos originais em outros tipos condizentes com as especificida-
des da vida local. E igualmente as operagoes dos trabalhadores das funilarias se assemelham
aos procedimentos do campo da escultura.

As obras tridimensionais que compdem o conjunto apresentado neste mestrado tém a
mesma natureza do trabalho que transforma, sem o apoio da industria, a criacdo de aparatos
para suprir as necessidades aqui inventadas que vao se reunir ao corpo do automével.

O artista estadunidense Richard Serra elaborou em 1967 um texto com verbos que sao
comportamentos diante de materiais nao especificados®. “Per-

cebemos, contudo, que esses verbos sdo, eles préprios, gera-
4.

dores de formas artisticas: sio como maquinas que, postas em
A lista traduzida de Serra estd em

funcionamento, tém a capacidade de construir um trabalho.” _ T
https://issuu.com/ims_institu-

(Krauss, 1977) to_moreira_salles/docs/cadernoe-
A lista de 108 palavras que representam manipulacoes e ducativo_rserra_pagssoltas
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VAGA, 2022, Impressdo em papel couché, 220 x 440 cm.
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Buscando por superficie

IMOVEL, 2023, aplicativo para celular
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belecem também outras relaces entre os usuarios,
RICHARD SERRA, VERB LIST, 1967.
Lapis em duas folhas de papel , 25.4 x 21.6 cm cada

como 0s eventos esportivos que utilizam os chama-
dos jericos.

O jerico é um veiculo artesanal que se originou
das carretas agricolas usadas no sul do pais. Os carros sdo montados com o minimo, o que
resulta em um esqueleto composto basicamente pelo chassi, rodas e o motor estacionario a
diesel, usado na lavoura. As carrocerias sao abertas, com um ou dois lugares e cada dono o
personaliza de acordo com suas demandas. Lentos e potentes, os jericos sdo os unicos herdis
em alguns lamacais onde nem os caminhdes passam.

A invencdo foi levada para Rondonia pelos agricultores sulistas que migraram para o es-
tado a partir da década de 70, onde ele se difundiu e se popularizou. Em Alto Paraiso, todo ano
acontece a Corrida Nacional dos Jericos Motorizados, considerada a “Férmula 1 da Amazodnia”,
evento que retne cerca de 60 mil pessoas no Jericodromo da cidade.

Como se trata de uma festa oficial, ha muitas autoridades - senadores, deputados, o
‘ ‘ governador, prefeito, vereadores, todos juntos no mesmo palanque (...). O estrondo
dos jericos, mesclado a musica alta e aos amazonicos drinques derrubam muitos
espectadores, que abracam a lama sob a arquibancada como se fosse o mais gostoso
travesseiro. No ar denso de vapor, o onipresente odor de 6leo queimado e carne no

espeto.” (Bressane, 2014)

Outro personagem brasileiro é o Toyotdo, conhecido também como Limusine do Agreste.
O carro resulta do alongamento de jipes Toyota Bandeirante, com a soma de duas portas (ou
mais), capota de lona e bagageiro no teto. Com este preparo o automével fica apto para trans-
portar pelo menos 12 passageiros e grande quantidade de carga.

Expandido para rodar em localizacGes menos favorecidas economicamente, ele é o prin-
cipal meio de transporte em muitas cidades do agreste pernambucano. Os alongamentos sdo
feitos desde a década de 1970 e nas cidades de Brejo da Madre de Deus, Surubim e Jodo Alfredo
estdo localizadas as principais oficinas de adaptacao de Toyotas da regido.

O jipe Toyota Land Cruiser chegou ao Brasil em 1958 e em 1962 foi renomeado como Ban-
deirante, o que enfatiza mais uma vez como esse personagem historico conquistou no imagina-
rio brasileiro o lugar de desbravador de estradas.

A invencdo agrestina surge da necessidade do transporte publico e a solugdo vem por meio
da técnica da extensdao do modelo desenhado originalmente pela industria japonesa. E ainda
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assim, a estética artesanal do alongamento alude a cultura do luxo, da iconica limusine®.

Com origem nas carruagens utilizadas pela nobreza, que tinham o assento do cocheiro em
compartimento separado, a limusine se adequou a era motorizada, teve a carroceria coberta e
foi aderecada com confortos. No entanto, manteve a cabine do “chofer”® apartada e o formato

caracterizado pelo prolongamento do corpo de um carro de luxo.

5.

A etimologia da palavra limusine é
incerta, mas algumas fontes especulam
que a origem do termo alude a capas
usadas pelos pastores da regido de
Limousin na Franga que originaram as
coberturas das carruagens do século 14.
6.

Chauffeur: “motorista,” em francés;
operador de maquina a vapor, apelido
francés para os primeiros motoristas; de
chauffer, “aquecer”; os primeiros carros
eram movidos a vapor.

Fonte: Diciondrio de Etimologia

Online Etymonline.com

Em uma situacdo oposta a riqueza, e para evocar a uto-
pia modernista do Brasil dos anos 60, trago a Limosilia
uma imagem do emblematico Volkswagen Brasilia alongado
digitalmente, para impressao.

No ano de 1973, a Volkswagen do Brasil colocava nas
ruas o Brasilia, um automével produzido 100% em territério
nacional, batizado em homenagem a capital do pais, funda-
da 13 anos antes. E essa beldade de formas retas, espagosa,
projetada para a familia brasileira, assim como a nova cida-
de, carregava ainda o perfume do progresso e a crenca em
um futuro promissor.

Ainda no seu projeto, a capital Brasilia privilegiou a cir-
culacdo de automdveis em seu afd desenvolvimentista. O Pla-
no de Metas proposto pelo presidente Juscelino Kubitschek
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tinha o setor de transportes, principalmente o rodoviario, como uma de suas prioridades e em
seu programa de modernizacao a indudstria automobilistica foi uma das mais impulsionadas.

A partir de 1958, os brasileiros viram se materializar nas ruas e estradas duas no-
‘ ‘ vidades: o DKW-Vemag, que, apesar de barulhento, era o primeiro automével a sair
da fabrica com 50% de pecas nacionais, e a Rural Willys, o primeiro carro também
nacional com tragio nas quatro rodas. A expansio da malha rodoviaria foi provavel-
mente o melhor momento do Plano de Metas. Juscelino pavimentou 6 mil quilémetros
de novas rodovias entre 1956 e 1960, num pais que até entdo contava com apenas 4
mil quilometros de estradas, e viabilizou uma rede de integracao territorial capaz
de garantir a circulacdo de mercadorias entre as areas rurais e os principais centros

industrializados, além de criar novos mercados.” (Schwarcz e Starling, 2015)

Nos anos 1970 o pais vivia uma ressaca amargada pelo regime militar e a paleta de cores
dos automéveis da época coloria as ruas do anos de chumbo, entre os fuscas baratinha e as
veraneio utilizadas pela policia.

E a Limosilia, branca como as edificagdes de Oscar Niemeyer, € cria de uma certa nostalgia
utdpica, de um desejo de esperanca refletida em uma época. A fotografia foi estendida para
exibir um espaco sem conforto aparente, espichado para as nossas ambicdes de luxo no meio

LIMOSILIA, 2023. Impressao sobre papel, 62 x 350 cm
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485, 1505, 1873, 2943 e 8463 sdo
o total de passos dados em alguns
percursos em Brasilia, registrados
nas obras da série Brasilia a Pé, de
Clarissa Tossin. Ela tragou esses
caminhos com a terra da cidade
em um mapa da area urbana
mostrando a dificuldade de se
andar a pé pela capital do pafis,
uma cidade com formato de avido
e projetada para os carros. Tossin
hoje reside em Los Angeles, onde

o carro também é protagonista. O
video, parte da instalagdo Brasilia,
Carros, Piscinas e Outras Moderni-
dades (2009-13), mostra a viagem
de um automével Brasilia 1979, do
Distrito Federal para Los Angeles,
carregado com um equipamento
para limpeza de piscinas, com o
destino de limpar a da Strick Hou-
se, projetada por Oscar Niemeyer.
“Quando descobri que o Unico
prédio projetado por Niemeyer, nos
EUA, ficava em Santa Monica (LA),
pensei em uma obra que ligasse
este edificio - um projeto menor do
arquiteto - com a cidade de Bra-
silia, onde estdo algumas de suas
principais obras. Fiquei entdo con-
vencida de que o automdvel seria o
melhor modo para conectar esses
dois lugares pelas associagBes 6b-
vias com a iconografia dessas duas
cidades”, diz a artista.

Outras obras dela, como Transplan-
tado e Belterra, Amazénia/Alberta,
Michigan, que tem o automovel
como tema, estdo no site
www.clarissatossin.com.

da pobreza, em um pais com tanta desigualdade.

A imagem foi construida para ser impressa em papel e
para se firmar de forma efémera, a colagem na parede. Projeta-
da na escala de 1:2, a obra tem dimensées variaveis no seu com-
primento, de forma a serpentear as paredes, quinas e esquinas.

O corpo fisico do carro ocupa um lugar na cidade e ele
proéprio é também um espago, quando levamos em conta sua
materialidade. Quando consideramos sua superficie, seu inte-
rior e exterior, sua estrutura possui contornos e vazios que nos
oferecem inimeras possibilidades. E para nossos trabalhos ela
é, inclusive, suporte.

Para lidar com as possibilidades de extensdo da estrutu-
ra do automdvel no campo tridimensional, desenvolvi a obra
Plataforma™. A peca nasce como um acessério, um item remo-
vivel que precisa do carro para existir, pois surge como uma
ampliacdo dele sobre uma brecha vazia, entre a porta aberta
e o assoalho, um tablado que avanga para fora dele, em uma
lacuna acima do nivel da rua.

Plataforma é uma obra que supre uma demanda de apoiar
um passageiro que queira se acomodar de pé fora do carro.
Este extensor de chéo foi desenvolvido para ser utilizado com o
automoével de porta aberta. Com este acessoério, o usuario pode
trafegar apoiado na porta, com o corpo para fora do veiculo.
Modelado em metal, ele se molda ao assoalho do carro e se
encaixa na porta.

Esta estrutura foi suscitada por uma imagem de campanha
eleitoral em que um politico adepto de carreatas e motociatas
(consta também uma jegueata), com anseios por permanecer
em Brasilia, desfilou de pé para acenar aos simpatizantes, equi-
librado entre o interior e a porta do carro aberta, sustentado
por um de seus correligionarios. O corpo do automdvel mais
uma vez dd suporte a uma fungio, a de saudar os fas, em mo-
vimento. A escultura Plataforma tem a finalidade de oferecer
um apoio, ainda que ficticio, aos eternos candidatos as ruas de
Brasilia, e todas as demais.



PLATAFORMA, 2023. Aluminio, 90 x 90 x 9 cm
Aplicagbes da PLATAFORMA.

FOTO: EVERTON BALLARDIN
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7] Cena do filme DRIVE MY CAR, dirigido por RYUSUKE HAMAGUCHI, 2021.



PONTO CEGO

Nos anos 1970 havia no centro de Sdo Paulo uma sala de
cinema chamada Cinespacial, criada pelo arquiteto Emilio
Guedes Pinto. O projeto, de 1963, baseou-se em um sistema
de projecdo em 360 graus que prometia uma 6tima visdo do
filme de qualquer ponto da sala. A exibicao acontecia simul-
taneamente em trés telas em uma sala circular, através de um
s0 projetor, desenvolvido em parceria com a empresa alema
Zeiss Tkon. O aparelho dispunha de uma lente que fornecia a
imagem direta para uma tela e através de prismas com espe-
lhos para as outras duas.

Em 1971, o cinema abriu suas portas para o publico na
Avenida Sdo Jodo, onde esteve ativo por 24 anos. Na época
de ouro das salas de rua do centro da cidade, o sistema de
exibicdo atraia curiosos e entusiastas dos efeitos magicos
associados as ideias de futuro, trazidas pela corrida espacial
dos anos 1960. A projecdo triplicada provocava uma nova
percepgao a partir da visdo periférica do espectador. Apesar
de se eleger uma tela principal, as preteridas insistiam em
fazer parte do todo: a composi¢ado da cena do filme se modi-
ficava pela interferéncia das telas vizinhas, e assim a experi-
éncia peculiar proposta pelo Cinespacial se completava.

FOTO: ACERVO EMILIO GUEDES PINTO

Projetor e planta baixa da sala
do Cinespacial

A visdo tripartida das cenas nesta sala de cinema nos remete aos visores do automovel.

Com enquadramentos diferentes, eles mostram em partes o mosaico da paisagem vista a fren-

te. Como motorista ou passageiro, o pressuposto é ter o veiculo em viagem. A sucessdo das

imagens captadas com o carro em movimento ndo é uma representacdo como no cinema, e

sim, uma interpretagido de realidades mediada pela sobreposicido de visdes de tempos presen-

tes. Os vidros dianteiros, laterais e traseiros mostram o que vemos, e somos, do lado de dentro

do carro. Alvaro de Campos nos transporta a esse sentido no poema Ao volante do Chevrolet pela

estrada de Sintra:
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‘ ‘ ... A esquerda o casebre — sim, o casebre — & beira da estrada.
A direita o campo aberto, com a lua ao longe.
0 automovel, que parecia hd pouco dar-me liberdade,
E agora uma coisa onde estou fechado,
Que s6 posso conduzir se nele estiver fechado,
Que s6 domino se me incluir nele, se ele me incluir a mim.”

(Campos, 1928)

O veiculo em deslocamento é o motor para a presente investigacdo sobre tempo e espago,
a complexidade dos lugares e também sobre a produgdo de imagens. Os vidros do carro soma-
dos aos espelhos enquadram a mais genuina nao ficcdo: o panorama da paisagem. O cinema
veio mimetizar o real com a técnica de reprodugéo das cenas em movimento. Sua antecessora,
a fotografia, se junta as indagagoes, onde o deslocamento é a premissa.

Watupari

A fotégrafa Claudia Andujar saiu de Sdo Paulo em 1976 em um Fusca preto rumo as terras
Yanomami em Roraima, onde anos antes iniciara seu trabalho artistico. Ela imprimiu a avenida
Paulista em seus retratos como ponto de partida e engatou a marcha em direcgdo a regido norte.

O carro seguiu para onde o tempo tem outra velocidade, os territérios indigenas do Brasil.
Do sudeste ao centro-oeste, subiu até Mato Grosso, passou por Manaus, atravessou Rondoénia,
percorreu a Perimetral Norte, para chegar finalmente a Roraima. A viagem durou 16 dias e,
com as janelas do carro como moldura, ela registrou as imagens do caminho, que resultaram
na série Atraves do Fusca. Quando chegou a seu destino, a populacdo a recebeu exclamando
“watupari” (ser urubu, como os Yanomami nomearam o Volkswagen).

‘ ‘ Os dezesseis dias constituem um tempo de espera. O tempo no interior do carro
é o tempo do recolhimento contra a velocidade do tempo externo. Portanto, essas

fotografias obtidas durante a viagem expressam a morosidade e a densidade, dadas

simbolicamente pelos primeiros planos da estrutura interna da casa-automével e

expressam também as fusGes e sobreposicoes, dadas pela impressdo de velocidade,

valor que move a sociedade circundante.” (Chaia, 2013).

Em Através do Fusca o interior do veiculo faz parte da composicao e os detalhes das portas
e janelas constituem a cena com o exterior. As fotografias também elegem a parte de tras do
carro: o vidro traseiro mostra o rastro que a artista deixa para seguir viagem.

A cémera é direcionada de dentro do carro para enquadrar o mundo externo. Além de
tratarem do deslocamento, as fotos de Andujar juntam as duas dimensdes espaciais, interior e
exterior, em um tnico plano. E é no exterior que as imagens reforgam as suas particularidades.
Estas obras sugerem a acao dos tempos e espagos rodovidrios em cenas estaticas.

Imensa € a estrada brasileira. O Brasil é o quinto pais do mundo em extensio territorial, e
muitas rodovias no interior ainda sdo precarias. Em uma das imagens da série Através do Fusca,
o “carro urubu” emerge na poeira da terra batida da estrada a frente.



CLAUDIA ANDUJAR, SEM TITULO, da série ATRAVES DO FUSCA, 1976-2013.

FOTO: CLAUDIA ANDUJAR
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FOTOS: CLAUDIA ANDUJAR

[ 31 CLAUDIA ANDUJAR, SEM TITULO, da série ATRAVES DO FUSCA, 1976-2013.




‘ ‘ Claudia Andujar nasceu na Suica e hd mais de 60 anos vive no Brasil onde criou uma
obra que mostra nossa gente e nossos lugares. Para Miguel Chaia “Em certas circuns-
tancias, esse olhar do viajante que veio do exterior ajuda a agucar a percepcao das

coisas e a imprimir maior expressividade as questoes da realidade.” (Chaia, 2013).

A artista retratou a populacdo indigena, que nem sempre identificamos como “nds”, en-
quanto povo brasileiro. Talvez os reconhecamos como um recorte do pais, apartado das ma-
ravilhas do contexto urbano. A estrada é o lugar que também nos leva a busca de identidades.

As obras foram exibidas em 2013 na exposigdo O Voo de Watupari, na Galeria Vermelho, em
Sado Paulo. As fotos da série foram montadas em quatro tripticos, e estas sequéncias reforcam
o sentido de movimento. Em uma delas a porta aberta do Fusca contracena com a paisagem
arida do interior do Brasil. Nessas imagens, a ideia da velocidade do carro na estrada da lugar
ao siléncio onde o “futuro” ainda nao chegou. As fotografias de Andujar apresentam imagens
congeladas sobre os fluxos da passagem do tempo, vistas pelo filtro dos vidros do automével.

Visdoes do avesso

O automével é um objeto com multiplas complexidades e, para a criacdo dos dispositivos
de arte que nele se enredam, podemos analisar alguns de seus componentes. Junto das jane-
las dele habitam os espelhos, instrumentos de metaforizacdo do tempo e espaco, por onde
assistimos as cenas da viagem como um filme. Como no projetor do Cinespacial, cuja técnica
o fez multiplicar as projeg0es, o retrovisor no carro nos permite multiplas possibilidades de
interpretacoes do real.

Com o vidro que emoldura o que vemos, o retrovisor vem acoplado para nos mostrar o
avesso das coisas. Colado ao para-brisa e junto das janelas dianteiras, o conjunto de espelhos
compoOe a visao do motorista - e também dos passageiros - sobre o que se segue por tras.

Como objeto pratico, o espelho retrovisor fica dentro de um mundo de usos. Portanto,
‘ ‘ antes de decidir muito rapidamente sobre uma interpretacdo do espelho retrovisor
como um dispositivo para reimaginar a relacio entre passado, presente e futuro, é til

considerar outros usos do espelho retrovisor.” (Garbutt, 2013).

No automével em movimento, o retrovisor tem a fungio de avisar sobre o que acontece
por detrés, evitar o inesperado, em um lampejo de segundos quando se alterna a direcdo do
olhar da frente para o reverso. Jd no carro em repouso, ele conserva todas as caracteristicas do
espelho convencional, na tarefa de exibir um reflexo.

Baudrillard afirma: “Dizemos quase sempre que o espelho, objeto de ordem simbdlica,
ndo somente reflete os tracos do individuo, como acompanha em seu desenvolvimento o desen-
volvimento histérico da consciéncia individual.”

O espelho aparece como mediador de fend6menos em muitas ocasides na literatura. Ma-
chado de Assis e Guimardes Rosa, em contos homoénimos, O Espelho, compartilham alguns
mistérios sobre a agdo do tempo. Ambos tém em comum os protagonistas estranhando suas
identidades em pensamentos sobre o passado:
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‘ ‘ ... Convém dizer-lhes que, desde que ficara s, ndo olhara uma sé vez para o espelho.
Nao era abstencdo deliberada, nao tinha motivo; era um impulso inconsciente, um
receio de achar-me um e dois, a0 mesmo tempo, naquela casa solitaria; e se tal expli-
cagdo é verdadeira, nada prova melhor a contradi¢do humana, porque no fim de oito
dias deu-me na veneta de olhar para o espelho com o fim justamente de achar-me
dois”. (Assis, 1998)

... Ndo se costumava tapar os espelhos, ou volta-los contra a parede, quando morria
‘ ‘ alguém da casa? Se, além de os utilizarem nos manejos da magia, imitativa ou simpa-
tica, videntes serviam-se deles, como da bola de cristal, vislumbrando em seu campo
esbocos de futuros fatos, ndo sera porque, através dos espelhos, parece que o tempo

muda de direcéo e de velocidade?”. (Rosa, 2001)

O filésofo Michel Foucault, no texto Outros Espacos, trata dos conceitos de utopia e he-
terotopia, literalmente um “outro espago” e comenta sobre o espelho nas duas situacées. Na
utopia como um espago irreal e aperfeicoado e na heterotopia como um lugar com maltiplas
significacdes.

‘ ‘ No espelho, eu me vejo la onde néo estou, em um espaco irreal que se abre virtual-
mente atras da superficie, eu estou 14 longe, 14 onde néo estou, uma espécie de sombra
que me dd a mim mesmo minha prépria visibilidade, que me permite olhar 14 onde

estou ausente: utopia do espelho.” (Foucault 2013)

Foucault trata do espelho como um espago misto ao afirmar que ele ocupa um espago
ao mesmo tempo utdpico, por ser uma representacao da realidade, e heterotépico por ser um
objeto que de fato existe.

E a partir do espelho que me descubro ausente no lugar em que estou porque eu me
‘ ‘ vejo la longe. A partir desse olhar que de qualquer forma se dirige para mim, do fundo
desse espago virtual que esta do outro lado do espelho, eu retorno a mim e comeco
a dirigir meus olhos para mim mesmo e a me constituir ali onde estou; o espelho
funciona como uma heterotopia no sentido em que ele torna esse lugar que ocupo,
no momento em que me olho no espelho, a0 mesmo tempo absolutamente real, em
relacdo com todo o espago que o envolve, e absolutamente irreal, ja que ela é obrigada,
para ser percebida, a passar por aquele ponto virtual que estd 14 longe.”
(Foucault 2013)

Podemos fazer o exercicio de substituir o espelho convencional pelo retrovisor, segundo
as ideias de Foucault: na utopia, vemos o reflexo da paisagem no espelho, um espaco virtual,
que nos permite ver a projegdo, além do lugar em que ela esta realmente. E enquanto hetero-
topia, temos que, uma vez que o dispositivo do espelho existe realmente, é a partir dele que
descobrimos a paisagem refletida. E é através do uso deste objeto que nos relacionamos com a
imagem mostrada pelo retrovisor, ou seja, com o avesso sobreposto a paisagem a frente.



E essas reflexdes nos fazem pensar no automovel, ele mesmo, como uma heterotopia da
cidade, onde ele ocupa um lugar complexo. Ele é também espago, passa pela rua, mas nao é
parte fixa dela, como o semaforo, a calgada ou as faixas pintadas na pista. Ele pertence a rua
quando estd em movimento. Ele é um co-habitante temporario, um bem privado com liberda-
des de movimento nas vias publicas. Portanto, é o deslocamento dele, relacionado com as po-
liticas econdmicas, que confirma sua possibilidade de existir, nesta relacdo de tempo e espaco.

E com o entendimento do espelho retrovisor como um objeto utdpico e heterotdpico, ou
seja, que nos coloca em “outro lugar”, podemos somé-lo as janelas do carro para firmar uma
outra configuracao de objetos deslocados e rearranjar seus significados.

Ponto cego

Yusuke Kafuku, um famoso ator e diretor, teve a habilitacdo suspensa por ter provocado
um pequeno acidente. Ele estava levemente alcoolizado e a policia recomendou que fizesse um
exame que apontou um ponto cego na visdo causado por um glaucoma. Convidado para dirigir
uma peca teatral em Hiroshima, ele necessita dos servigos de um motorista particular para
guiar seu carro durante sua estadia e contrata a jovem Misaki Watari.

No conto Drive my Car, do escritor japonés Haruki Murakami (adaptado para o cinema por
Ryusuke Hamaguchi em 2021), Kafuku e Misaki revisitam o passado enquanto ele trabalha em
sua peca dentro do seu Saab 900. Juntos eles divagam sobre suas vidas enquanto percorrem as
estradas japonesas.

O ponto cego de Kafuku é também seu calcanhar de Aquiles. Sob esta fragilidade ele é
obrigado a se relacionar, dentro de seu carro - onde antes desfrutava de toda sua privacidade
para viajar e trabalhar - com sua motorista, com quem vai entrelacgar seus relatos e construir
uma amizade.

No vocabulario do automével, o ponto cego é a faixa onde nosso campo de viso é obstrui-
do. E é o préprio corpo do carro em seu arranjo em relagdo ao nosso olho que, em determinada
posicdo, variavel e indefinida, nos impede de ver o exterior.

O carro nos oferece, no minimo, seis telas transparentes e dois espelhos que imprimem
nossa visdo do real. As janelas determinam o que estd dentro e fora, e enquanto a transparéncia
do vidro nos permite ver através, os espelhos nos mostram lugares avessos, a paisagem que pas-
sou e o que esta por vir. Este conjunto de acessérios nos envolve nesta relacdo em movimento
em que o automével é o mediador.

Ponto cego® é uma obra na qual a justaposicdo de chapas de vidro e espelhos, retiradas do
corpo do carro, compoe uma visdo unica de uma paisagem que normalmente é constituida por
multiplas vistas. As placas que compdem as janelas e retrovisores pertencem a um Volkswagen
Fusca, o mesmo modelo do watupari de Claudia Andujar, que desta vez nos conduz a outros
percursos.

Esta escultura lida com o contrario da pratica de perspectiva multipla usada na pintura
cubista, ela achata as vistas tridimensionais para um unico ponto. As pegas se referem ao carro
na auséncia dele, pela memoria que o desenho dessas telas resgata.

Vemos com esta pe¢a uma contradi¢do: ao juntar todos os campos de visdo utilizados no
desenho do automével, dianteiros, periféricos e traseiro, o resultado de ver melhor néo se
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afirma, mas sim o oposto. Tirados do contexto de um campo maior no plano tridimensional
e alinhados pelo centro, estes vidros e espelhos reduzem, mesmo justapostos, a possibilidade
de se ver além. Com Ponto Cego, a vontade de compactar o tempo se anula pelo excesso de
possibilidades.

Ganhar tempo, otimizar a agenda e facilitar a vida é uma promessa didria dos recursos
da tecnologia digital. A multiplicidade de telas se encontra corriqueiramente na nossa vida
cotidiana e a velocidade da técnica, em nome do progresso, sempre terd novos recursos para
nos convencer de seus beneficios.

Embora as solugdes digitais tenham a capacidade de nos livrar de antigos esforgos, elas
nos tornam dependentes de alguns novos dispositivos. Por exemplo, os novos espelhos retrovi-
sores com cameras, instalados nos modelos mais sofisticados, auxiliam nas manobras, mas fica
dificil viver sem eles, uma vez que nos acostumamos a esse recurso. O espelho aqui é também
uma camera ao vivo.

E atriade de telas da sala do Cinespacial também foi transmutada pelo progresso. Os anos
1990 trouxeram uma transformacao para ela: o espago, que ainda existe na avenida Sado Joao,
ainda conserva suas paredes externas, mas hoje abriga um estacionamento.




FOTOS: EVERTON BALLARDIN

PONTO CEGO, 2023. Vidros de Fusca, espelhos, prateleira, 110 x 56 x 25 cm.
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Cena do filme BYE BYE BRASIL, dirigido por CARLOS DIEGUES, 1980.

FOTO: REPRODUCAO



CONCLUSAO

‘ ‘ Quem poderia imaginar que nio famos a lugar algum?”

(Cortazar e Dunlop, Os Autonautas da Cosmopista)

O estacionamento é um lugar de passagem. Em Sdo Paulo, principalmente os que ocupam
terrenos para alojar carros na horizontal, sdo candidatos a canteiros de obras para novos em-
preendimentos. Em um ciclo, desapropriam temporariamente seus héspedes de metal para
demolir, escavar e reconstruir, para logo abriga-los no mesmo lugar, mas com outro nome e
com diversos pisos que servirao a outros negocios. A cidade é um grande ser que se transmuta.

Em 2003, produzi o trabalho Experiéncias transcendentais de fdcil resolucdo®, um folheto
impresso que propde uma agdo com uma cadeira de escritério de rodinhas. As instrucdes suge-
rem ao leitor que se impulsione com o corpo de brugos no assento da cadeira e se imagine voar.

Hoje, as obras apresentadas neste mestrado se ampliam para a escala da cidade e sugerem
agoes e reflexdes a partir de um determinado objeto de estudo: o automdvel. O que existe em
comum entre o folheto e as pegas aqui apresentadas é a possibilidade do movimento. Mesmo
na imagem estatica da obra Vaga o carro demarca seu lugar até mesmo quando esta ausente.

Para remontar a produgdo das obras do conjunto, me refiro a um fato sobre Henry Ford,
o homem que emprestou seu sobrenome para o que se tornaria o sistema de organizacéo do
trabalho responsavel pelo método de producdo em massa, o Fordismo. Apesar de ser conhe-
cido por sua implementagdo, Ford ndo inventou a linha de montagem. Sua ideia de manter os
trabalhadores no mesmo lugar para executar uma unica tarefa foi inspirada nos matadouros
de Chicago e Cincinnati, onde os funcionarios recortavam as partes das carnes que passavam
diante deles penduradas em ganchos. (Grandin, 2010)

Os processos industriais da manufatura dos objetos e seus acabamentos sdo fascinantes e
inspiram a execug¢do da minha producao. No entanto, na histéria, as técnicas que antecederam
até mesmo as automacdes passaram pelas manualidades, e os trabalhos desta série contaram
com os labores de muitas maos que completam cada uma das pecgas. Nas imagens seguintes
monto um quadro de referéncias e processos:
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FOTOS: ACERVO PESSOAL /CARIN CARRER GOMES/EDILAINE CUNHA
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Experiéncias transcendentais de facil resolucao

- Aprenda a voar em

sua cadeira de escritorio "
Algumas obras nascem com uma resolugdo for-

mal pronta, no puro sentido do termo imaginar, for-

” mar a imagem de uma ideia em uma espécie de clare-

K-y za subita. Assim foi com o Motivador, ao contrario dos

demais trabalhos apresentados nesta série. O afad de

materializar ideias amorfas em obras de arte requer
praticas laboriosas e dedicadas.

E quando vivemos de fato a lista de verbos de

. Richard Serra (pag 61), geradores de préticas artisti-

- cas, e podemos também adicionar centenas de novos

verbetes a execuc¢ao de um trabalho de arte - e somar

1. Apoie 0 abdome no assento da cadeira. Com um dos pés no chao, impulsione-a para a frente

também os do silencioso trabalho académico.

2. Com a cadeira em movimento, estique os bragos e as pernas. Feche os olhos.

Atualizando as rotas

Ajude-nos a divulgar essa idéia! Faga muitas copias dessa imagem que vocé recebeu.
Envie em forma de avidezinhos para que muitas pessoas possam usufruir dessa
maravilhosa experiéncia. Obrigada.

Este é para seu amigo

As interagOes entre os automoéveis e a vida sdo
multiplas, e este mestrado, ao investigar diversas

EXPERIENCIAS TRANSCENDENTAI ; . .
CIAS TRANSC s areas do conhecimento, apresentou algumas impres-

DE FACIL RESOLUCAO, 2003.
Impressdo em offset, 15x 23 cm sOes. Muitos assuntos que cercam o carro foram vistos

como os outdoors na estrada, de longe e em grande
velocidade.

Porém, cito algumas passagens antes de configurar o Waze? para novos caminhos.

Uma constatagdo importante obtida por este mestrado é a de que o automovel estd, ainda
em 2023, em um contexto muito masculino. As mulheres sdo alvo de muito preconceito, desde
o volante até nas hierarquias das empresas do setor. Porém, no comércio de usados, o “carro de
mulher” tem mais valor, pois denota o cuidado com o objeto?. Citar as artistas neste texto nos
acende uma luz no fim do tinel &,

Outra consideracao, como icone da histéria estadunidense, o carro é fartamente represen-
tado. Sao muitos os estudos referentes a “cultura do carro", termo empregado amplamente para
estudar a presenga do automovel na sociedade nos Estados Unidos.

Posso dizer que este trabalho comecou com o espirito do On the road (1957), obra iconica
do escritor Jack Kerouac, e terminou na atmosfera do filme
Bye Bye Brasil (1980), do diretor Carlos Diegues. Embora as
duas obras tenham desejos em comum, de viver a estrada e
as descobertas que a viagem descortina, a obra de Diegues
nos coloca como integrantes da sua Caravana Rolidei: o ar-

1.
0 Waze é um aplicativo de navegacdo
GPS administrado pelo Google.

2. tista sobrevivendo as precariedades do Brasil imenso, ora

No estado de So Paulo em 2022, dos sonhando com o futuro, ora lutando com as transformagoes
3.361 condutores que morreram em L. .~ .
utores qu tecnoldgicas. No filme, a chegada da televisdo foi o grande

decorréncia de acidentes de transito, . i A
desafio para a trupe circense que protagoniza a histdria.

92,7% eram homens, enquanto apenas
7,3% eram do sexo feminino. No decorrer da pesquisa, em 2021, perdemos Paulo

Fonte: InfoSiga-SP Mendes da Rocha, um farol para este trabalho, com seu en-
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tendimento critico sobre o carro na cidade e também sua ideia sobre a encantadora qualidade
humana de domar a natureza com a técnica. E o carro é um desses objetos técnicos, que acaba
por nos envolver em contradicdes e paixdes.

No comeco do segundo semestre de 2023 a Volkswagen levou ao ar um comercial que usa a
manipulacdo de imagens por meio da inteligéncia artificial para langar o novo modelo da Kom-
bi. O filme exibe um dueto da cantora Maria Rita com a imagem de sua mae, Elis Regina (morta
em 1982), gerada por IA%. Os espectadores se dividiram em emocionados e horrorizados pelo
poder da publicidade de criar desejo por um produto com o apelo emocional capaz, inclusive,
de ressuscitar os mortos digitalmente.

E onde mais nos levardo os progressos da técnica? Teremos jericos voadores ou alongados
toyotOes autdbnomos para percorrer a Transamazonica, ainda inacabada em muitos trechos? A
concretizacao das promessas do carro elétrico, do carro auténomo, do carro voador, por mais
inovadoras e interessantes no sentido ambiental, perpetuara o estorvo nas vias enquanto essas
“solucoes” ndo forem projetadas para atender ao coletivo.

A velocidade encontra a lentidao

FOTO: REPRODUGAO DO SITE DA ARTISTA

Na légica do capital em que "tempo € dinheiro", estamos
imersos na ideia de que a velocidade vai nos conduzir inega-
velmente ao sucesso. Em um capitulo do livro A natureza do
espaco, Milton Santos diz: "Durante séculos, acreditdramos que
os homens mais velozes detinham a inteligéncia do Mundo. A
literatura que glorifica a poténcia incluiu a velocidade como
essa forca magica que permitiu a Europa civilizar-se primeiro
e empurrar, depois, a 'sua’ civilizacao para o resto do mundo.
Agora, estamos descobrindo que, nas cidades, o tempo que co-
manda, ou vai comandar, é o tempo dos homens lentos."

As analises de Santos, datadas do inicio da globalizagao,
no fim do século XX, abrem caminho para algumas reflexdes

que inspiraram as obras apresentadas neste trabalho. Uma de- [ A artista e professora da
Universidade do Arizona, Liz
Cohen, nos representou em

uma série de fotografias,
a explosdo das redes de informacao, que, provavelmente, con- Bodywork, onde ela se coloca

las € a critica com uma visdo esperangosa do futuro.
Nos anos que seguiram as publicacdes do gedgrafo, houve

taminaram as consideradas zonas opacas (ver nota no capitulo na figura da mulher objetifica-

2, pagina 29). No entanto, os espacos de lentiddo, analisados da pela industria do automovel,
como nos conhecidos calenda-

rios de oficinas mecanicas.
Nas contradi¢Ges colocadas pela modernidade, as infraestru- www.lizcohenstudio.com/

pelo gedgrafo, também podem coexistir nas zonas luminosas.

turas tecnoldgicas - que podem oferecer conforto e bem-estar body-work
para todos os cidaddos - estdo misturadas as transmissoes das -

. - 3.
informacdes sem fio que perpassam nossos corpos. Filme Volkswagen 70 anos
No texto Elogio da lentiddo, publicado no jornal Folha de www.youtube.com/watch?v=aML-

S. Paulo em 2001, Santos nos propode: "Nao se trata de pregar o 54-kgphE
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desconhecimento da modernidade - ou uma forma de regresso ao passado -, mas de encontrar
as combinacdes que, segundo as circunstancias proprias a cada povo, a cada regido, a cada
lugar, permitam a construcdo do bem-estar coletivo. E possivel dispor da maior velocidade tec-
nicamente possivel no momento e n#o utiliza-la. E possivel fruir da modernidade nova, atual,
sem ser obrigatoriamente o mais veloz.

(...)

Sera um mundo no qual os que desejarem ter pressa poderao fazé-lo livremente e no qual
os que ndo sdo apressados serdo fortalecidos, de modo a poder pensar na reconstrugido da paz
mundial e na luta por uma convivéncia social digna e humana dentro de cada pais."

Este trabalho comegou movido por um édio. Dois faréis verdes que se acenderam ao mes-
mo tempo ha 15 anos levaram meu pai a um atropelamento em uma tarde banal na zona norte
da cidade. E a condicao da tecnologia que também erra, que sempre foi motor para minha pro-
ducdo artistica, mais uma vez se transformou em paradoxos e curiosidades, porque também
amamos as maquinas e também queremos transcender o tempo. E engatamos ao som do carro
da pamonha no bairro e com as palavras antigas de Jodo do Rio:

‘ ‘ Ah'! 0 automével ! Elle ndo criou apenas uma profissio nova : a de chauffeur; ndo nos
satisfez apenas o desejo do vago. Elle precisou e accentuou uma época inteiramente

Sua, a época do automdvel, a nossa delirante e inebriante época de furia de viver,

subir e gosar, porque, no fundo, nés somos todos chauffeurs moraes, agarrados ao

motor do engenho e tocando para a cubica das posicoes e dos desejos satisfeitos, com

velocidade maxima, sem importar com os guarda-civis, os desastres, os transeuntes,

sem mesmo pensar que os bronzes podem vir a derreter na carreira doida do trium-

pho voraz!



FOTO: REPRODUGAO

Cena do filme THELMA & LOUISE, dirigido por RIDLEY SCOTT, 1991.
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