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RESUMO

Nessa dissertacdo, pretendo me concentrar e
construir narrativas visuais baseadas na descoberta
das africanidades Igbo através de trabalhos
realizados em poéticas visuais, sob a compreensao
de como o silenciamento das expressOes negro-
africanas tornaram o povo preto estrangeiro a
sua propria origem. E sob o contexto académico,
0 levante de discussoes sobre as exclusdes e
auséncias da arte negro-africana na histéria
universal da arte/academia. Fato e resquicio da
missao civilizatéria, resultando em uma politica de
embranquecimento multicamada e no ocultamento
de ideais e potenciais africanos. Esse trabalho tem
como objetivo apresentar, também por meio da
escrita do artista-pesquisador, producoes de contra
memorias para registrar o processo de retomada de
reconhecimentos, identidade e negritude, criando
narrativas conceituais, ritualisticas e afetivas de
origem Igbo, inspirada nas dimensdes sagradas
com o simbolo-mae, a mascara Ijele. Fica posta,
nessa dissertacdo, uma promocao ao Sankofa e as
extensodes afro-atlanticas com o olhar atento a regido
de Igboland na Nigéria como ponto de continuidade,
nutrindo imaginarios, atravessamentos e produzindo
sentidos para a (re)habitacio de memorias,
identidades, personalidades coletivas e orgulhos.

Palavras-chave: Igbo; Arte africana; Memorias;
Identidade; Artes visuais; Poéticas visuais; Nigéria.



ABSTRACT

This master thesisIintend to focus on and build visual
narratives based on the discovery of Igbo africanities
through works carried out in visual arts, under the
understanding of how the silencing of black African
expressions occurred by the black people foreign to
their own origin. And under the academic context,
the uprising of debates about the exclusions and
absences of black African art in the universal history
of art/academy. Fact and remnant of the civilizing
mission, resulting in a multi-layered whitening
policy and the concealment of African ideals and
potentials. This work also aims to present, through
the writing of the artist-researcher, productions
of counter- memories to register the process of
resuming recognition, identity and blackness,
creating conceptual, ritualistic and affective
narratives of Igbo origin, inspired by the sacred
dimensions with the mother symbol, the Ijele mask.
This dissertation proposes a promotion of Sankofa
and the Afro-Atlantic extensions with an attentive
look at the region of Igbolandia in Nigeria as a point
of continuity, nurturing imaginaries, crossings
and producing meanings for the (re)inhabitation of
memories, identities, collective personalities and
pride.

Key words: Igbo, African art, Memories, Visual arts,
Visual poetics, Nigeria.



Ao meu orientador, Prof.
Dr. Martin Grossmann,
pelo apoio, atencdo,
paciéncia e por me receber
tdo bem nesta jornada.



A minha amada Mae Cibele,
que sempre incentivou meus
estudos, produgdes e pesquisas.

Aos meus Avoés Francisco Brito
de Souza e Elza Ribeiro da Silva,
e suas valiosas licoes de vida.

A Sangp.






PROLOGO 18
PORQUES E CONTEXTOS 23
Inquietacdes do artista pesquisador
JUSTIFICATIVA COMO INTRODUCAO 31
CONTRAMEMORIAS L
E sobre o que precisa ser dito
EU SOU IGBO 53
Caminhos e descobertas
SOBREVIVENCIAS FRAGMENTADAS 77
Relatos e visualidades narrativas ancestrais
RELIGACAO RITUAL 123
Matriz e espiritualidade
GRANDEZA REIVINDICADA 161
liele e a sinteses poéticas Igbo
SOBRE FINS E RECOMECOS? 179

REFERENCIAS

183







1
PROLOGO



EU SOU IGBO

19

E perceptivel um movimento transitério, mesmo que
tardio, e sob uma “cegueira conveniente da branquitu-
de”, a diversidade nas artes nas tiltimas décadas. Produ-
¢oes contemporaneas de artistas negros afrodiaspdricos
tém sido cada vez mais exibidas em galerias e bienais
por todo mundo, seguindo o modelo globalizado con-
temporaneo de exposicoes desde o periodo pds-guerra,
que foi marcado pelo protagonismo das cidades e do in-
tercambio cultural e curatorial sob as nomenclaturas de
arte e globalizacao, histérias da arte global, estudos da
arte mundial, modernidades plurais, modernidades al-
ternativas, modernismos cosmopolitas, decolonialidade
entre outros. A arte africana contemporanea por sua vez
reafirma a importancia da experiéncia vivida e atribuida
fora das margens eurocéntricas, um redescobrimento
criativo a fim de aflorar a concepc¢ao de uma identidade
cultural e diaspérica, criando-se assim um olhar curioso
em busca de novos e velhos personagens, temas, estilos,
movimentos e escolas da arte afro-atlantica.

[...] A Africa na verdade estava presente em tudo, na
vida cotidiana e nos habitos da senzala, na lingua e
no patoa das plantagOes, nos nomes e nas palavras
geralmente desassociadas de suas taxonomias, nas
estruturas sintaticas secretas pelas quais outras
linguas eram faladas nas histérias e fabulas conta-
das as criancas, nas praticas e crencgas religiosas, na
vida espiritual, na arte, no artesanato, na musica e
no ritmo das sociedades escravistas e do pds-eman-
cipaciol...J(HALL, 1976, p. 32).



A importancia dos potentes encontros artistico-con-
temporaneo se da também pela convergéncia de temas
de ambito comum e plural como a identidade, a esséncia
ancestral, resisténcia e militancia. Todas a fim de agre-
gar um tom de valorizagdo a experiéncia e aspiracoes da
arte e das manifestacdes locais e intelectuais de cada ar-
tista e povo. Resultando assim em dinamicas sociocultu-
rais em movimento, evidenciando e dando voz a protago-
nismos pretos e igualitarios de género, formando assim
uma massa ativa por espaco critico e artistico.

Uma velha e inesgotavel discussao sobre a definicdo
geral da arte e a insercdo da arte africana no contexto
sociocultural permeia estudos de filésofos, historiado-
res, criticos de artes, soci6logos e antropdlogos. Pois o
conceito das artes visuais africanas ndo é uma questao
meramente semantica, envolve uma complexa série de
questoes, ora da histéria do africano escravizado, ora
pela auséncia de contextos completos de obras e auto-
res, ora ao processo de descolonizacdo do pensamento
africano (THIONG0,1986') nas expressoes artisticas e li-
terarias. Quando apontamos questionamentos sobre arte
africana e afro-atlantica, é necessario levantar a bandei-
ra para uma série de complexidades muito além da vinda
do escravizado africano aos paises sul-americanos. Ha
também questdes sobre a sua autenticidade, convencio-
nalidade, condigdo social, formacao, contexto histdrico e
fundamentos para tais manifestacoes artisticas. Ressalto

1 THIONG’O, Ngungi Wa. Decolonizing the Mind: The Politics of Lan-
guage in African Literature. Londres: James Currey; Nairobi: Heine-
man, 1986, p.17.
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que essa escrita, em meu lugar de artista-pesquisador,
€ o anseio de um registro de uma histéria negra viva
africana e afrodiaspérica. Um caminho para a fuga das
“universalizac0es” para o encontro das ativagoes histo-
rico-poético-identitarias negro-africanas e seus aden-
samentos.
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Um povo que foi violentado e negado historicamen-
te de suas riquezas ancestrais, intelectuais e artisticas,
tem a necessidade profunda — mesmo que adormecida
em uma parte da vida - de se reafirmar, de conhecer sua
origem. Uma inquietacao, que repousa na identidade dos
negros brasileiros e de seus descendentes. A busca de
uma identidade sob inimeras lembrancas fragmentadas
- por muitas vezes dolorosas — a respeito de seu passa-
do, se traduz em melancolias, frustragoes e motivacoes
para reconstruir no presente a perspectiva de um futuro
melhor sob um olhar afrocentrado de possibilidades.

Historias de constantes lutas contra o isolamento e a
ma representacdo do povo negro-africano ainda é en-
dossada pelos resquicios do projeto colonizatorio e poli-
tico presente em grande camada na contemporaneidade.
Sinto-me no papel de artista-pesquisador negro, traba-
lhar com questdes que me atravessam e que ajudem a
revigorar as potencialidades e tracos inerentes a minha
formacao e de demais pessoas pretas. Para romper as
regras e padroes estabelecidos pelo racismo estrutural
e cientifico. Sim, a intencdo é um tanto narcisista, po-
rém sob uma outra perspectiva epistémica, o universal e
o brancocéntrico aqui ndo se aplica. O que interessa é a
forja de novas existéncias, vivéncias e a espontaneidade
de lhe apresentar, sobretudo, o privilégio de ser quem
SOmos.

Volto as minhas praticas artisticas referenciadas nas
conceitualizacOes africanas em meados de 2018, inquie-
to e a0 mesmo deslumbrado por retomar as trajetérias
artisticas e académicas, inicio meus estudos africanos
focados na pesquisa e andlise das producdes artisticas



dos Ndebele na Africa do Sul e suas poténcias atemporais.
Ao mesmo tempo, naquele dado momento de pesquisa, me
deparo com a mesma situacdo sob as andlises e relatos
sobre as tradicOes africanas: o impacto da imposicao dos
modus operandi europeus sob as ritualidades africanas
tradicionais, como sinénimo de modernidade e autoesti-
ma, resultando na marginalizacdo dessas manifestacgoes.
Em minhas vivéncias e leituras: a imposic¢ao cientifica de
referenciais europeus aglutinando um conjunto de prati-
cas e autopreservacgdo, enquanto o “diferente” ameaca o
universal ou se suprime em rétulos de primitivo. Em ou-
tras palavras, a constatacdo de um inconsciente global, na
pesquisa das artes quando o assunto sdo expressoes, poé-
ticas e arte negro-africana. Sabemos bem do que se trata
e o nome disso. A geracao do desconhecimento, aversao de
sua propria origem continua sendo a estratégia da bran-
quitude de silenciar mentes negras de suas coletividades,
o exercicio comum e frequente da manutencao de poder.

Fato que se estabelece no Brasil, o embranquecimen-
to do negro como modelo de ascensio social, economica e
afetividade. Um grave conceito da desumanizacao do ne-
gro, que o induz a duvidar de seus potenciais e rotulando-
-0 a posicoes sociais inferiorizadas, sob o argumento falho
da democracia racial e meritocracia.

[...]A democracia racial brasileira talvez exista, mas
em relagdo ao negro inexiste.|...] (NASCIMENTO, 2021,

p. 40).
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As pressoes culturais de uma sociedade dominante in-
terferem no nosso inconsciente de tal forma que se torna
gritante a disparidade entre as importancias e respeitos
as produgoes negro-africanas e afrodiasporicas em re-
lagdo aos autores brancos e europeus. Nao entrarei em
comparacoes ou estigmatizagoes nesse momento, mas é
importante pontuar que além de tomar espacgos, é im-
portante reintegrar-se, aquilombar-se. Uma comunida-
de ou grupo étnico nao se faz forte sem conhecimento,
autonomia, personalidade e dimensoes estratégicas de
longevidade. Se nos é negado a histéria e os espagos,
construimos nossos préprios espacos na cartografia da
didspora. Se empossar desses conhecimentos é o inicio
para a discussdo de uma autonomia e exercicio de uma
alteridade real.

Estourar a bolha hegemonica para construgio de no-
vos saberes é uma tarefa interminavel, enriquecedora e
por muitas vezes, preocupante. O silenciamento das ex-
pressoes africanas e os estereétipos do povo africano sao
latentes na sociedade. A dinamica sistémica do racismo
constroéi suas proprias vias e é urgente para que o negro
brasileiro e latino-americano, tenham referenciais reais
sobre sua histéria e retratacdes adequadas da sua ima-
gem, ideais e registros — mesmo que poucos — apartados
de modelos ideoldgicos de estere6tipos ou subjugamen-
tos. A origem por sua origem, a visao das expressoes
negro-africanas a partir da Africa e sobre a Africa, em
bases afrocentrados e de potencialidades.



[...] A episteme preta nfo é excludente, ndo quer dizi-
mar o outro, ndo quer ou hao precisa invalidar alte-
ridade para edificar a existéncia de sentidos novos e
diferentes. A episteme do afro sentido esta na Liber-
dade dos Sentidos e das existéncias, na Liberdade das
vivéncias, das experiéncias e do compromisso com
que se é ponto no cerne do afro sentido esta, mais uma
vez, o mercado Encruzilhada de Exu e todas as possi-
bilidades de trocar caminhos [...]| (NOGUEIRA, 2020, p.
128).
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Essa dissertacdo é um exercicio poético-artistico e tedrico
de vivéncias, andlises e presentificacoes?, de referenciais
ampliados e focados nas producoes africanas, em parti-
cular na Nigéria. Portanto, as dissonancias e auséncias de
referenciais negros no ensino das artes e a procura do co-
nhecimento da minha prépria ancestralidade vem a tona
para guiar as producgdes e propor um convite para partici-
par desses entrelacamentos imaginativos.

E o encontro do levante dessas provocacdes para que
tenhamos mais referenciais plurais, tanto na instituicao
quanto na possibilidade de insercdo de africanidades no
estudo das artes com maior espaco e/ou relevancia. O
grande desafio desse posicionamento como artista-pes-
quisador (e por vezes, pesquisador-artista) estd, de ma-
neira simbdlica e pratica, no resgate e no reforco narra-
tivo do ambiente do qual provenho e cresci. Retrabalhar
e regar as raizes que me levaram a ser quem sou e que
ajudam, em meio aos diferentes desafios, a forjar minha
poética vital.

Estas breves reflexdes, sdo extensoes do imaginario de
um artista que procura lidar com o mosaico de afetos e
descobertas durante sua histéria. O que move essa disser-
tacdo é o anseio e a pavimentacdo de novos caminhos para
geracdo de conhecimentos de Africa sobre e partir dela,
com seus imaginarios e expressoes artisticas.

2 Faco mencdo ao termo apresentado por Kabenguele Munanga em “A
Dimensao Estética na Arte Negro-Africana Tradicional”, sob o fato da
arte africana tradicional ndo ser uma arte de imitacdo, mas uma arte
de presentificacao.



Sou negro

meus avds foram queimados
pelo sol da Africa

minha alma recebeu o baptismo
dos tambores

atabaques, gongués e agogos..|

(TRINDADE, 1981, p.32).
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Entre imagens distorcidas e a cegueira conveniente so-
bre a representacio do negro na historiografia das artes,
mergulho nas poéticas e reflexdes com a intencao de fazer
um exercicio contrario a pratica aplicada da historiogra-
fia eurocéntrica. O branco toma como marco-referéncia
si préprio enquanto o povo negro-africano é mencionado
somente quando estd marcado por algum outro aconteci-
mento significante da histéria/movimento europeu. Sera
que de fato existiram tentativas sérias de estudar o povo
negro como provedores/mantenedores de conhecimento
e habilidades artisticas, analisando seus impactos e mo-
vimentos? Na atualidade sabemos que esse desleixo é um
instrumento de legitimacao de dominacao, o que chama-
mos de racismo cientifico e histérico.

Conceicao Evaristo, em minha qualificacao, fez um co-
mentario sobre como nds pesquisadores negros temos a
necessidade de contextualizacoes profundas sobre nossos
objetos de pesquisa até chegarmos ao ponto cerne. Como
um tipo de chancela e merecimento daquele posto ou lugar.
Seria uma tentativa inconsciente de romper estere6tipos
que subtraem nossa identidade racial e cultural? Subver-
ter a maneira que os outros e 0s nossos veem sobre a nossa
forma de estar no mundo? Esses sdo s6 alguns dos ques-
tionamentos que pairam no meu imagindrio. Sob o ponto
de vista de um pesquisador negro, digo que é necessario e
urgente fazer falar o siléncio, refletir e debater essa rica
heranca que foi marcada pela expropriacgao e violéncias.
As praticas artisticas africanas foram excluidas dos estu-
dos das artes até o final do século XIX, baseando-se an-
teriormente apenas em estudos exploratérios de grupos
étnicos e norteados principalmente em fundamentacgoes



antropolégicas. Eram somente documentadas e analisa-
das pela prevaléncia do antropélogo sobre as demais for-
mas de analise e estudo, incluindo ali a estética em menor
peso analitico. Essa postura fica muito clara no universo
dos museus europeus e norte-americanos, assim como
brasileiros, entre outros. As expressoes artisticas africa-
nas nao tém lugar, ou melhor, seu lugar sempre esta vin-
culado ao antropoldgico e ao etnoldgico. Ja as expressoes
japonesas, chinesas e coreanas sao vistas como arte e com
seus espacos e titulos dedicados. No sistema dos museus
de Berlim, isso fica evidente e perpetua pelo fato do “novo”
museu na ilha dos museus (0 Humboldt Forum) ser o lugar
das culturas nao ocidentais, abrigando o museu de arte
oriental e o museu etnolégico. Tiveram a grande chance
de rever criticamente as tipologias existentes de museus
e nao o fizeram, mantiveram a divisdo e os “lugares” ja
estabelecidos, apesar de terem substituido o nome de mu-
seu por forum?®.

[..] A Arte negro-africana como todas as artes nao é
construida no vazio, pois mergulha sempre em suas
raizes e na vida profunda de suas sociedades. Através
de sua arte, um povo projeta toda sua concepgao glo-
bal de existéncia. [...| (MUNANGA, 2006, n.p.).

A nacdo Igbo propaga e valoriza ao que é conhecido
como um conceito humanitario de comunidade em suas
expressoes, que giram em torno de uma assisténcia mu-
tua de valores, antiguidade, fraternidade e outras formas

3 Aqui me refiro a reflexdo de Martin Grossmann sobre a sua pesqui-
sa em curso sobre o papel do museu de arte na contemporaneidade.
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de solidariedade dentro de uma estrutura preestabeleci-
da e partilhada, sem registros em documentos, apenas na
oralidade regida pelos mais velhos e o escutar atento dos
mais jovens.

Os valores da sociedade civil, se baseiam em crencas
institucionalizadas - religido, mitos, costumes, habitos e
padroes de pensamento —, atrelados aos conceitos da es-
piritualidade coletiva e contos populares. As manifesta-
coes artisticas e abordagens visuais desse povo se anco-
ram também em processos e estudos de cultura material
- esculturas, objetos religiosos (arte ritual), objetos de uso
comum (forma, funcao e posicao espacial do objeto) e suas
praticas e processos artisticos pictéricos (em moradias,
concepcao e o emprego de determinadas cores e formas
para codificar espacos). O rigor formal é transmitido de
geracdo em geracao com uma margem minima de muta-
cao na identidade cultural, reproducao imagética e estru-
tural nos processos artisticos (ndioka)*, resultando assim
em uma repeticdo convencional das formas e praticas em
processos tradicionais contemporaneos.

Cada expressao e aspectos estilisticos sao estreitamente
relacionados ao modo de vida e proficiéncia artistica dos
Igbos, se utilizando, assim, pautas e cromaticas que dao o
tom para as suas produgoes: iniciagoes religiosas, matri-
linearidade (figura 2), patrilinearidade, estacdes do ano e
colheita (figuras 3 e 4), funerais, temas pedagégicos, rela-
¢ao do homem com a natureza, temas terapéuticos, festi-
vidades publicas (figura 4), satiras sociais (figura 5), fer-

4 COLE, Herbert M. Visions of africa: Igbo. 5 Continets Editions, Mi-
lain, 2013. p 13.



tilidade, representacdes de deuses atrelados aos valores

sociais, entre outros.

Figura 2 — IJELE - A representacao ancestral
da matrilinearidade, da terra, da fertilida-
de, do poder espiritual e da energia vital. E
considerada como a rainha/mée de todas as
mascaras Igbo por sua imponéncia, comple-
xidade construtiva e variedade de elementos
visuais. Consiste em elementos ora antro-
pomorficos, tecidos representativos, figuras
humanas entre outros. Jjele para os Ighos é
um microcosmo, um mundo, uma celebragdo
de renovacao e uma homenagem aos ances-
trais. Ijele se tornou um Patrimoénio Cultural
Imaterial da Humanidade (UNESCO) 2008.
E.A. Odekanyin. Disponivel em: https://ich.
unesco.org/en/RL/ijele-masquerade-00194.
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Figuras 3 e 4 — Okoroshi Oma
e Okoroshi Ojo.

As mascaras dos espiritos fe-
mininos Okoroshi indicam o
culto ao espirito da agua Owu
com a chegada do auge das
estacdes chuvosas. Segundo
tradigOes, esses espiritos/fi-
guras ancestrais descem das
nuvens para a representacao
de duas situacOes: Okoroshi
Oma (oma=bom, bonito) -
sorridente, mascara de tons

claros: chuvas benignas.
Okoroshi Ojo (Ojo= feio, mal,
alerta) - seriedade, feigdo

rispida, mascara preta: chu-
vas escuras e densas. Em
suas seis semanas de ativi-
dades os Okoroshis tém como
objetivo também estimular o
plantio e cultivo de inhame.
1983. COLE, HERBERT.

COLE, Herbert M. Visions of
africa: Igbo. 5 Continents Edi-
tions, Milain, 2013. p 46,47.

Figura 5 - Egbukere, mas-
carados em lhuaba, Ikpeye.
Celebracgdo sobre a colheita e
prosperidade. Disponivel em:
https://www.youtube.com/
watch?v=lgeggLemJHo&ab_
channel=EKPEYETV.



Figura 6 - Chefe Echiagu cum-
primentando a representacio
do “Homem branco curioso”
-Onyeocha- antes da perfor-
mance em Amagu Izzi. COLE,
Herbert, 1983.

COLE, Herbert M. Visions of
africa: Igbo. 5 Continents Edi-
tions, Milain, 2013. p 60.
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[...] A arte africana ndo deveria ser entendida em ter-
mos etnocéntricos, nacionais, regionais ou mesmo em
termos continentais em si, mas como uma rede de po-
sicoes, filiagOes, estratégias e filosofias que represen-
tam a multiplicidade das tradi¢Ges culturais. (ENWE-
ZOR, 1980, p. 25-26).

Dito isso, comento que a arte africana, em conceitos
gerais, baseia-se nos registros das suas narrativas iden-
titarias, deslocamentos de pensamentos coloniais e na
elaboracao de um espectro singular ritual que por muitas
vezes é restrito. Em um contexto muito mais amplo, pode
se dizer também que, na contemporaneidade, existe um
esforco para a sobrevivéncia e o tracar de um “memorial
africano vivo”, que ganhe relevo em toda sua estrutura de
base. Um acervo coletivo de memorias, movimentos e ges-
tualidades como forma de resisténcia cultural.

“N6s ousamos ser livres, sejamos, para nés mesmos e
por nés mesmos”.

Atento-me, nessa sessao, a um olhar que se volta direta-
mente e para o negro afrodiasporico e africano, um olhar
atento de autoafirmacao, descoberta e reconhecimento de
suas origens, autoestima e religacoes de memorias poéti-
cas a partir dos Igbos e da evidéncia da mascara-mae Jjele.
A concepcgao de uma matria-sintese. Acolhedora, gigan-
te, potente e rica em conceitos. E um resgate do artista
como produtor coletivo — nao existe autoria, a autoria da

5 Trecho original do discurso de independéncia do Haiti. http://www.
nationalarchives.gov.uk/dol/images/examples/haiti/ooo3.pdf. Acessa-
da em agosto /2022.



producao é maior do que o nome do autor, a autoria e da
comunidade, regido e/ou grupo étnico, sobre conceitos ge-
rais africanos —, dotando significados ao ato do fazer e da
manualidade com conjuntos de pinturas e desenhos. Nada
se faz sozinho. Logo, a negacdo da importancia cultural
africana nos estudos das artes e identidades resultou em
um inconsciente de desinformacao intelectual seletiva por
tedricos, artistas europeus e instituicdes ocidentais, um
equivoco racista que omite e desestrutura as complexida-
des construtivas expressivas negro-africanas e fomenta o
lugar e a “visdo avaliatéria colonizadora” para hierarqui-
zar e inferiorizar identidades e dimensoes artisticas sob o
filtro critico do que é arte, ascensdo ou “modelo” a partir
dessa visdo.

Enwezor (2015), aborda as problematicas da arte con-
temporanea africana e suas avaliagGes sobre a moderni-
dade africana. O autor discorre que a Africa representa
uma multiplicidade de espacos culturais moldados por
forgas sociais, politicas e condi¢oes economicas que ndo
privilegiam uma Gnica forma de conceituar uma identida-
de africana. E, neste quadro, a arte africana contempora-
nea contempla uma fascinante série de produtivas contra-
dicoes que animam debates sobre o que ela afirma e o que
ela contesta.

Em meados do século XX, cresce o interesse visual e
posteriormente financeiro dos europeus quanto a arte
africana (em sua maioria condensadas em madscaras e
esculturas). Os antigos expedicionarios, aventureiros e
colonizadores da Africa dos séculos XVII e XIX ddo lugar
aos colecionadores, galeristas e leiloeiros dos séculos XX
e XXI. H4 de se comentar também nessas investigacdes,
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que com a valorizacao dos modernistas, os objetos africa-
nos comecaram a se estabelecerem como objetos de arte
e chance de negécio, commodities, onde os museus foram
parte importante para essa consolidacao.

Sem davida, uma ignorancia sermos privados por tanto
tempo das significancias e registros de histérias que fazem
parte das origens de nossos avos, maes entre outros pa-
rentes, sendo vocé uma pessoa negra.

O discurso do branco referente a comunidade negra sem-
pre é algo como “ndo vé, ndo sabe, nao conhece, nao convi-
ve”. Em termos cognitivos, hd um embotamento na capaci-
dade de apreender e aprender com o outro (BENTO, 2022).
Teorizar a partir e sobre as expressoes negro-africanas
afirma a liberdade em primeira pessoa das minhas pro-
ducoes artisticas como missao e destino, a fim de apoiar e
salientar uma mudanca da dire¢ao dos ventos académicos
para novos ideais, pluralidades e contextos. Condicdes que
nos ecoam para a criacao de lagos, e ndo redomas.
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0 negro afrodiaspdrico, diante a reflexos e narrativas
distorcidas sobre sua proépria identidade, vivem a procu-
ra de recompor os elos que os unem a sua ancestralidade
em busca da recuperacao de toda uma identidade per-
dida. Pois bem, no momento que falamos racionalmente
acerca de Africa - algo que sempre vem naturalmente
na formacao identitaria étnica do Brasil, porém desco-
nhecida a fundo por grande parte dos negros brasileiros,
resultado de um profundo silenciamento que perpassa
na academia, ensino basico, religido e fronteiras sociais
- nos resta assumir esse complexo mal resolvido e nos
movermos tal como um branco se move (consciente e/
ou inconscientemente) para manter seus privilégios sob
uma estrutura de facilidades que os provém, queiram
eles ou nao. Mesmo sendo pobres e mesmo sendo antir-
racistas.

Ha um lugar simbdlico e concreto de privilégio cons-
truido socialmente para o grupo branco (BENTO, 2022).
Enquanto a diversa producdo africana é limitada na es-
fera do primitivo, ndo académico e ao exoético, os refe-
renciais intelectuais, filoséficos e tecnoldgicos é um atri-
buto exclusivo as pessoas brancas.

[...] discurso eurocentrista que condena os africanos
e seus filhos a condicdo de objetos e ndo sujeitos, de
sua historial...] (NASCIMENTO, 2008, p. 31).

Stuart Hall (1932-2014) anuncia uma visdo globalizada
sobre o processo de resgate a origem/passado a partir
de um comentario esperancoso e contemporaneo sobre
a descentralizacdao dos conhecimentos, junto a impor-
tancia do olhar periférico para se constituir um mundo



onde a pratica da arte ndo deve ser hegemonica: Sera que
o discurso nacionalista nas artes, expressoes e contem-
poraneidade ainda se sustentam na sua totalidade nesses
territorios? Quais sao as implicacdes dos diferentes tipos
de respostas que se pode dar a Africa e didspora em rela-
¢do a manutencao da sua identidade, expressao tradicio-
nal e negritude?

[.] O mundo esta se movendo para fora e nao pode
mais ser estruturado em termos de uma relacao entre
centro e periferia [...]

Se pensarmos em onde movimentos importantes es-
tao sendo realizados, as vezes acontecem no centro,
mas os artistas mais empolgantes sdo os que vivem
no centro e na periferia simultaneamente. Estamos
embarcando em uma centena de diferentes ideias do
“moderno” [...] (HALL, 2001, n.p.).

Mas o que une a investigacido de uma identidade antes
silenciada? Qual foi a motivagao para a inspiracao de uma
producdo artistica nigerianas no pés-colonial e pds-guer-
ra em meio a efervescéncias nacionalistas? A retomada do
olhar para saberes ancestrais. O autoconhecimento como
estratégia de fortalecimento de um povo. O Sankofa.

[..] O Sankofa, esta, sem divida, contribuindo para os
esforcos coletivos de reabilitacio da personalidade
coletiva dos africanos e seus descendentes da dids-
pora e, consequentemente, para a construcao de uma
base de acdo de resgate de sua identidade positiva.
(LOPES, 2016, p.24).

CONTRAMEMORIAS

46



EU SOU IGBO

47

Sem esse conhecimento, o projeto de consolidar a
propria autoestima diante dos processos pds-coloniais
recentes nio dariam certo, assim como suas producoes
artisticas. Na Nigéria, em meados de 1960, houve o es-
forco concentrado de artistas na criacdo de uma forga
contraria as imposigoes pds-coloniais com a intencgao de
criar uma identidade artistica prépria e independente. O
grupo Art Society se voltou a valorizagao dos repertérios
estéticos tradicionais para expandir suas linguagens,
dado que a influéncia ocidental era um fato consuma-
do. Contanto que tais influéncias sejam filtradas e nao
sobrepujam a identidade africana das producoes, e que
nao comute o papel do artista nos processos estratégicos
para o progresso cultural da Nigéria recentemente inde-
pendente. Uche Okeke (1933-2016), lider fundador, tinha
a intencdo de criar um hibridismo artistico, ou seja, a
partir das conceitualizacOes e valorizacoes, reinserir re-
cursos estéticos “pan-nigerianos” em condicdes contem-
poraneas, como motivacdo comum para as producdes
do grupo. Produgdes ancoradas também aos conceitos
de politica e autonomia cultural. Tais movimentacgoes
enunciam que: o conhecimento de sua histéria, resulta
na reabitacao do orgulho nacional e a reapropriagao dos
potenciais e narrativas culturais locais. A criagdo de um
caminho para a autenticidade imaginativa e nativa ni-
geriana, como alternativa para contrapor o que estava
sendo imposto. Dado que, negando a sua prépria perso-
nalidade coletiva, seu referencial cultural préprio é per-
dido, assim como sua maior condi¢do humana.

Se faz necessario compartilhar alguns dados referen-
ciais para entender um pouco mais dessa constante du-




alidade entre o que é nativo, contextual, e do que vem de
fora. A comparacio sobre beleza e estilos de vida, conse-
quentemente criou uma hierarquia e um estabelecimento
do que é mais perto do branco, é bonito e vende mais. Em
Lagos, ainda hoje, certos padroes de beleza e o colorismo
continuam a moldar a face da indistria do entretenimen-
to africano, inferiorizando homens e mulheres de pele es-
cura a um status social mais baixo. Ter a pele mais clara
virou sindnimo de ascensao social também em territdrio
africano, de modo visceral e preocupante — vide novelas
e filmes, repare, a mulher rica em sua maioria tem a pele
clareada - forcando parte da populacdo, sob influéncia,
a se submeter a tratamentos extremamente invasivos,
dolorosos e por muitas vezes irreversiveis para clarear a
pele e se encaixar em um padrao-desejo absorvido e en-
dossado pelos referenciais europeus e ocidentais.
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Cerca de 40% das mulheres africanas branqueiam a
pele, de acordo com um relatério de 2011 da Organizacao
Mundial da Satde. Em alguns paises, 0o nimero é maior:
impressionantes 77% das mulheres na Nigéria, 59% no
Togo, 35% na Africa do Sul, 27% no Senegal e 25% no Mali
usam produtos para clarear a pele. Essa autoagressao
nio é apenas predominante na Africa, mas também em
todo 0 mundo, como a India e outros paises. E um gran-
de problema se avaliar pela régua do branco e conse-
quentemente se colocar numa posicao de inferioridade.
A fragilidade de uma consciéncia de povo e autoestima,
implica na rejeicao da sua prépria imagem.

[..]JE mais do que isso, temos que ler livros brancos,
ver filmes brancos, ouvir misica branca e assim por
diante, até abracarmos a branquitude e nos livrar-
mos de nossa maldicdo natural. Disse Phiri. Deste
ponto de vista, a falta de uma cultura distinta da
Zambia que outros escritores identificaram como
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Figura 7. Ala mmuo
de Uche Okeke.
https://nationalzoo.
si.edu/object/nma-
fa_g7-3-1. Acessado
em 15 de Abril de
2022.

Figura 8. Desenho

do artista sobre as
inquietacdes que cir-
culam na pesquisa.

um problema era na verdade um tipo
de vantagem perversa. [...] Ser um
“coco®”, dessa maneira nao era algo
para se envergonhar. Era o Uinico ca-
minho a seguir|..] mentalidade es-
cravizada ou preta subordinacdo. [...]
(FERGUSON, 2007, p. 134).

0 golpe fatal é o abandono das significan-
cias e negritudes, ou pior, o desejo de residir
o reconhecimento a partir do olhar do ou-
tro, agregar-se ao consumo e ao desejo de
ser o colonizador. O trecho acima retirado
é de traducao livre da obra Global Shadows
de James Ferguson (2007), onde ele apre-
senta a partir de um relato do zambiano
Phiri, o impacto da interferéncia que a cul-
tura embranquecida provoca na percepgao,
de forma negativa — creio que nao exista
positiva - na maneira de como ele enxerga

6 Preto por fora e branco por dentro. Disse o zam-
biano Phiri ao autor Ferguson em um de seus relatos.
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a si mesmo e projeta o futuro para seus iguais. Perse-
guindo uma estratégia de emular ideologias e atitudes
embranquecidas o mais préximo possivel para ascender,
sentir-se aceito, conquistar valores, status e prerrogati-
vas brancas. Isso € um conjunto circunstancial de fatores
sobre os pilares da falta da autoestima; falta do conheci-
mento ou informacdes; pensamento negativista e inven-
tivos sobre uma ascensdo embranquecida diante dessa
pressdo massacrante. A espontaneidade lhe é negada e o
direito de ser, apagado, aqui fica um alerta. O negro-a-
fricano nao esta isento mesmo em seu territério.

[...] vamos emancipar-nos da escraviddo mental
porque, embora os outros possam libertar o corpo,
ninguém além de nés pode libertar a mente. A men-
te é sua Unica governante, soberana. O homem que
nao é capaz de se desenvolver e usar sua mente, é
obrigado a ser o escravo do outro homem que usa
sua mente [...] (AZIKIWE, 2013, n.p.).

Devemos buscar em ndés mesmos a nossa histéria, es-
tudando-a. Escutando quem faz e fez histéria antes de
noés. Qualquer teoria ou pratica de auto rejeicdo nunca
serd um projeto de ascensido, mas sim de um exterminio
contemporaneo. Isso se aplica ndo s6 ao caso de Phiri,
mas também aos afro-latinos. Pois mesmo com histérias
formativas distintas, partilhamos de uma mesma pro-
blematica.
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Caminhos e descobertas
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Figura g. Envelope
marcado pelo
tempo que continha
uma foto do jovem
artista.
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Figura 10. Disquete
repetidamente
usado para registrar
memoarias e/ou
deseobertas:



EU SOU IGBO

57



EU SOU IGBO

58

Figura 11.
Lembrancas de
antigas cartas
trocadas

e fotos do meu pai.
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[...]Seu nome filho, significa Deus é o rei, gostamos
porque seu pai disse que a escolha do nome de uma
crianca define as béncgdos que ela tera por toda a
vida. [...] Vocé tem que pesquisar filho, esse caminho
esta aberto pra vocé ir. [...|

Cibele, minha mae.

Por ter pele escura, sempre fui lembrado o quao ne-
gro era, principalmente por pessoas brancas, em di-
versas situacdes da minha vida. O silenciamento dos
sistemas de ensino sobre a abordagem do negro do pon-
to de vista de raca e identidade causam muitos hiatos
identitarios as pessoas negras, pois o ponto-marco da
histéria do povo negro no ensino dos anos go foram a
partir da narrativa da vinda dos escravizados em ter-
ritdrio brasileiro. Ou entdo, igualmente grave, criam-se
convicgdes miticas sobre as praticas e comportamentos
do povo africano, distantes de qualquer realidade racial
africana e afrodiaspérica. Convicgoes que mais adiante
se tornariam fatos consumados, ou entao “constatacoes
didaticas” nas instituicOes e livros. Criando assim uma
rede de informacdes distorcidas repleta de esteredtipos
antiafricanos pois em sua base sao registros tipificados e
por vezes racistas por autores europeus.

Mal sabem que eles que a dimensao intelectual do ne-
gro-africana é dinamica e atemporal.

Saber-se negro é mais do que uma constatacio do
6bvio para uma pessoa retinta como eu. E saber e viver
a experiéncia de tentativas de gritarem sua cor como



forma de ataque, como tentativa de enfraquecimento. Or-
gulhar-se da sua negritude é sobretudo a experiéncia e o
comprometimento para o conhecimento de potencialida-
des, histéria e descendéncia. Direito que nos foi negado
dado por um passado de expropriacdes e violéncias, nos
tornando estrangeiros a nossa prépria identidade, es-
piritualidade, corporeidade e autoestima. Dirijo a vocé
pesquisador, leitor(a), artista negro(a), o dever de flores-
cer e descobrir as raizes que equilibram a sua vivéncia no
mundo a partir dessas descobertas — que por muitas vezes
possa ser dolorosa — e aprenda a respeito do passado para
moldar o seu presente e futuro. Distanciando-se de assi-
milacdes culturais — mesmo que inevitaveis - e produza
suas proprias pegadas, seu lugar, sua comunidade.

Essa jornada me inspirou tanto para uma profunda
investigacao sobre minha ancestralidade quanto a expe-
rimentagOes de novas técnicas e suportes para minhas
producodes. FRAGMENTOS (figuras g a 11), condensa as lem-
brancas de uma figura paterna ausente durante minha in-
fancia e adolescéncia. Essa obra se constitui com uma das
poucas fotos que tenho de meu pai juntamente na recu-
peracao de trechos de cartas que me eram enviadas, com
mensagens de viagens sobre um possivel retorno e enve-
lopes que por muitas vezes foram violados pois continham
dinheiro. A partir da juncao desses elementos, introduzi a
minha narrativa poética de descobertas e minha relagdo —
eventualmente desconfortavel pela falta de conhecimento
- e a curiosidade de entender sobre minha arvore genea-
l6gica, entender uma parte da minha familia que eu nao ti-
nha conhecimento além da origem do meu nome ou vagas
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lembrangas de imagens que vém e vao. Abrindo assim
um caminho para o retorno ao mais intimo de mim.

As poéticas das minhas praticas artisticas também estao
ligadas diretamente a um pensar politico da presenca da
imagem negra nas artes. Somada as relacoes de desco-
bertas afetivas e ritualidades de ancestralidade negra,
como suas historias, ritos e valores. Descobrir-me Igbo é
um poder de refletir e de mudar a forma de como vejo e
estou no mundo. E o percurso para me religar ao elo com
aqueles que me foram apartados e gerar conhecimento a
partir de um inicio de emancipagoes e reencontros.

Acredito que estou escrevendo sobre mim, mas esse
“mim” estd eu muitos outros homens e mulheres pretas
que sofrem pela grave falta de referenciais histdricos
que lhe permitam construir uma autoimagem digna, de
respeito e autoestima, de formas de estarem no mundo.
Assim como a arte africana que ndo possui autoria Ginica,
mas sim de toda uma comunidade, logo, escrevo sobre
um sentimento coletivo e para a construgao de uma co-
letivizacdo negra consciente de suas capacidades.

TRANSMIGRACAO, traduz o caos e os contrastes sobre
as descobertas que aconteciam na minha mente. A davi-
da, a inquietacao coabitavam no mesmo espaco no mo-
mento de pesquisa e na companhia de fatores externos.
Durante o processo de impressao, a matriz de papel foi
se desfazendo de acordo com a reproducao de multiplos
auxiliando no estado intencional de distorcoes esperado
nos desgastes das impressoes. A sequéncia de multiplos
demonstra os varios momentos de davida, tentativas e



erros durante o processo e a experimentacio nesse voca-
bulario técnico. Um processo artistico e conceitual de re-
apropriacao da mente do negro e de suas buscas. Cria-se
também entre os multiplos essa convivéncia espacial, ndo
ha sequéncia correta, ndo ha inicio ou fim, porém o agru-
pamento representa de certa forma o alinhavar das expec-
tativas, revelacoes e fugas que podem acontecer a partir
dos questionamentos do negro acerca de si mesmo.

Descobrir-me igbo reforca a necessidade da investiga-
cao das minhas origens aplicadas aos meus oficios e lega-
dos. Nesse momento de geracao de conhecimentos, me vi
orientado a criar um corpo de conhecimento mais denso
onde a dependéncia de uma introducgdo historiografica e
geografica contribuem na conceitualizacdo somada as mi-
nhas praticas artisticas. Assuntos de afrocentricidade e
ritualidades serao os fios condutores para a construcao de
pontes e para os motivos que me levaram aos desenvolvi-
mentos narrativos-visuais.
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Relatos e visualidades narrativas ancestrais
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AFRICA
Ethnolinguistic Groups

Figura 12. Mapa dos
grupos étnicos exis-
tentes no continente
africano com um des-
taque para a Nigéria.
1996. Disponivel em
<https://resources.
saylor.org/wwwre-
sources/archived/site/
wp-content/uplo-
ads/2011/04/Ethnic-
-groups-in-Africa.
pdf> Acessado em 20
de Outubro de 2022.
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Figura 13 e 14. Igboland.
Destaque as areas de Enu-
gu, Anambra, Ebonyi, Imo
e Abia, onde a pratica das
mascaras ainda sobrevi-
vem - mesmo que margi-
nalizadas - as agressoes
e imposicoes do cristia-
nismo. <https://www.
researchgate.net/figure/
Linguistic-Map-of-Nige-
ria-3_fig1_271444044>.
Acessado em: 29 de se-

tembro de 2022.
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A “identidade cultural” tradicional do povo afri-
cano esta em constante transformacdo com o influxo
de modos de vida ocidentais, com isso, a existéncia de
tais praticas corre o risco de serem extintas. Dado que
a maioria das terras Igbo foram reduzidas a ruinas du-
rante a Guerra Civil Nigéria — Biafra (1967 — 1970), eles
agregaram o modo de vida ocidental, negligenciando
assim suas praticas culturais preciosas e inestimaveis.
O corpo negro que aglutina politicas e culturas plurais
sao marcados na contemporaneidade por costumes que
nao contribuem para sua ascensao. Existe uma tentativa
continua de suprimir o ethos negro-africano ao patamar
do passado, primitivo, atrasado e inserir costumes e pa-
drdes eurocéntricos — sejam eles na estética, linguas e
religiao, entre outros — como caminho de sociedade mo-
derna. Isso também reverbera na gradual auséncia das
praticas mascaradas.

[...] nem todos os africanos condutores dessas cul-
turas e seus descendentes estavam em condicdes de
manter vivas e desenvolver suas respectivas contri-
buicdes a cultura do novo pais, na medida em que
eles préprios se achavam sob terriveis condicoes.
[...] As linguas africanas - expressdo fundamental da
visao de mundo de suas respectivas culturas - fo-
ram destruidas, com raras excegOes para fins ritu-
ais. O racismo, exatamente como classifica as racas

7 Faco mencdo ao contexto apresentado por Hall (1989) onde ele des-
creve identidade cultural como uma cultura compartilhada, escondi-
do em muitos outros “seres”, mais superficiais ou impostos de modo
artificial a pessoas dotadas de uma histéria e uma ancestralidade
compartilhada.



em “superior” e “inferior”, emprega idéntico critério
para rotular as linguas em “inferior” e “superior”.[...]
(NASCIMENTO, 2016, p.125).

Um grande nimero de praticas culturais igho absorveu
o modo de vida ocidental, poucos habitos tradicionais pas-
sam ilesos de assimilacoes culturais. No entanto, no topo
da resisténcia - mesmo sob situagdes adversas — os festi-
vais de mascarados e a mascara Jjele, sobrevivem em meio
ao hibridismo e violéncias. Digo, determinadas reflexdes
tém aparecido com grande intensidade e repetidamente
durante a escrita desse texto. Por exemplo, sob o ponto
de vista ocidental, e ainda com o olhar analitico e entu-
siasmado com as descobertas: qual é a dada importancia
as expressoes culturais contemporaneas na Nigéria? Esse
retorno as raizes e producdes inspiradas em respeito a
memdria ancestral ainda vivem entre os artistas contem-
poraneos africanos como em Art Society? As prerrogativas
eurocéntricas tém gerado o esquecimento e deslocado as
lembrancas ancestrais — na pratica — em territérios afri-
canos na atual geracao?

Creio que a partir de um olhar afrodiaspérico, ser ne-
gro é um constante despertar, onde que para alcanca-lo é
necessario lembrar do nosso propésito, para o que viemos
cumprir, e que sob fundamentos africanos a resposta resi-
de em cada um e em sua comunidade.
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Figura 15. Oseloka Osa-
debe, 1934 - Inner Light
https://smocontem-
poraryart.com/artist-
s/55-oseloka-osadebe/
works/374-oseloka-osa-
debe-inner-light-2013/.
acessado em 8 de julho de
2023.



[...] é central, e mesmo mais importante que o indivi-
duo. Isso se explica porque toda criatura existe para
sua comunidade. E assim, o sentido da danca, do
toque do tambor, do mito, da lenda, do projeto pro-
vérbio, dos rituais em geral e dos artefatos, gira em
torno dos seres humanos na comunidade: a familia de
linhagem, Aldeia, o cla ou grupo étnico, os vivos e os
antepassados. Ninguém danca sozinho, mas com a co-
munidade ou na presenca dela; e nenhuma reflexao ou
decisao nasce ou se faz sendo em conjuntol...]

(LOPES, 2020, p. 32).

Complemento Nei Lopes dizendo que uma comunidade se
constroi nas conexoes, nas partilhas e valores de um grupo
e feito para si. A auséncia desses conhecimentos adoece e
enfraquece, tornando a pessoa vulneravel ao consumismo
e ao dissolvimento de suas praticas ancestrais, conhecidas
ou nao alcancadas. Como decorrer da pesquisa fez-se pre-
sente — dentro de minhas poéticas e conceitos — o exercicio
imaginario deuma materializacao de uma série de retratos
representando um caderno de campo sobre um territério
que infelizmente ainda me esta distante geograficamente,
mas muito préximo em afetividades. Neste ponto cultivei
uma memdria pratica na criacdo de situacdes, expressoes,
pessoas que de fato emanam e brotaram da minha mente
aspectos de como seria esse migrar imaginativo da minha
ancestralidade. Quem sao e quais sdo suas participacoes
na comunidade? Quais sio seus rostos? Seus gestos? Suas
acoes? Todas essas perguntas resultaram na obra KWENT,
uma imersao do artista a fim de representar a comunida-
de Igbo sobre um olhar intuitivo intenso e interminavel.
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Digo interminavel pois as imagens vém e vao e ndo ne-
cessariamente a falta de um ou outro rosto “quebraria o
ritmo” da obra. Mas é necessario pontuar que tais rostos
ndo surgiram em uma sequéncia pré-determinada. Creio
que entre os rabiscos de um, surgem outras imagens para
iniciar outro em meio do processo, logo, para nao perder a
formacgdo da imagem na minha mente, conclui uma série
de desenhos e pinturas simultaneas. Ainda sobre a con-
cepcao da obra, a presenca do vazio, se completa no olhar
dos rostos e nas linhas vazias dos corpos. A auséncia de
um fundo elaborado para a obra é também uma tentativa
de traduzir o processo de formacdo de uma descendén-
cia e “rememorias”. E a partir da criacdo desses retratos,
registrar um memorial imaginario africano. Subjetivo de
narrativas e consciente de potenciais pré e pds-coloniais.
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Matriz e espiritualidade
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A dimensao intelectual Igbo é uma dinamica atempo-
ral, possuindo uma estrutura onde tudo que parte, re-
torna, como uma grande espiral. Espiral onde Chukwu,
o grande espirito, circunda e orquestra as passagens en-
tre os mundos.

Os Igbos acreditam fortemente na vida ap6s a mor-
te, e na crenca de que seus falecidos apenas transitam
para o reino espiritual para morar entre seus ancestrais.
O falecido se torna um mmwuo (o espirito dos mortos),
encarnacdes que transitam no elo entre o mundo dos
vivos (Uwa) e dos mortos (Ala mmuo) (figura 16). E sdo
cultuados e personificados em formas mascaradas. Con-
sequentemente, 0 mascaramento, assim como os demais
rituais tradicionais, estda profundamente entrelacado a
vida sociopolitica e cultural Igbo.

Chukwu (grande espirito)

Circuncisdo
>/ . elou escarificagao(ichi)

Rituals de passagem:
Juventude para vida
adulta

+/  Redestino
+ [ (permisao ou néo
permisso para
se tomnar um
Ndi Ichie)

Terra dos espiritos Terras dos vivos

(Ala mmuo) (Uwa)

Ponto de transi¢ao

Mascarados/
espiritos (mmuwo)

Figura 16. Diagrama do ciclo de vida Igbo. Vida, morte e reencar-
nacao.



S6 é elegivel a reencarnacao, os ancestrais que “viveram
bem” e aqueles que morreram de forma socialmente apro-
vada. Ou seja, nem todo espirito se torna um ancestral. Os
ancestrais sao honrados com oferendas e relembrados em
festividades para transitarem entre as terras e visitarem
sua familia e comunidade. Fato que se assemelha ao culto
a egungun dos Yorubas.

[...]HA um provérbio ioruba que se diz que quando uma
entidade espiritual ndo é alimentada ela morre, deixa
de existir. Entdo, hd uma dimensao no plano estrita-
mente religioso, imediatamente religioso, que é a ali-
mentacdo das entidades espirituais, das dimensoes e
manifestagcdes do divino, e que se perfaz como o con-
sumo do animal sacralizado por todos, iniciados e nao
iniciados|...] (VIDA, 2007, p. 289-305) .

Os espiritos ancestrais elegiveis sdo convidados a visi-
tar a terra fisicamente em mascarados, deixando a terra
espiritual.

A crenca sobre aqueles que morreram acidentalmente,
cometeram suicidio ou morreram prematuramente sao
chamados de Ekwensu (“diabo” em traducao livre); eles
nao podem reencarnar ou entrar no mundo espiritual, sdo
exilados e vagam sem-teto (OTTEMBERG)®. A morte para
os Igbos nao é considerada o fim da vida para quem pode
viver e morrer bem.

8 OTTENBERG, Simon. Igbo: Art na Culture. African world press inc.
Trenton NJ, 2006. p.153.
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[...] O papel do espirito é o de guia que orienta nossos
relacionamentos para o bem. Seu propésito é nos
ajudar a ser pessoas melhores, a nos unir de forma a
manter nossa conexao ndo apenas com nés mesmos,
mas também com o além. O espirito ajuda a realizar
o proposito de nossa prdpria vida e a manter nossa
sanidade |[...] (SOME, 2003, p. 25).

E importante também comentar que os Igbos tratam e
reencenam suas relacdoes com os ancestrais através das
formas mascaradas, culto ancestral e outras atividades
mortudrias. Logo, existe também um componente cénico
para essas representacoes como forma de transfigura-
cao. Este sistema de crencas encontra contextos inter-
pretativos semelhantes em muitas sociedades africanas.
Por exemplo, entre os iorubas do sudoeste da Nigéria, o
baile de mascaras Egungun incorpora o vinculo espiri-
tual entre os ancestrais e os familiares vivos. Os rituais
performativos associados as mascaras ancestrais pre-
param uma pessoa falecida para uma subsisténcia as-
segurada no reino espiritual. As figuras mascaradas, no
caso dos Igbos, atuam como emissarios dos ancestrais
das comunidades que vém para comungar com seus. Ao
manter e sustentar essa relacio e ritualizacdo, o masca-
ramento e o mascado garantem que o espirito do fale-
cido nao perca o contato total com a terra dos vivos. Na
cosmologia Igbo, tudo é ciclico e acredita-se também que
tudo existe no mundo existe em dois, para que o equili-
brio prevaleca (Enekwe, 1987, p.41-103)°.

9 Enekwe, O. 0. (1987). Igbo Mask: The Oneness of Ritual and Thea-
tre. Lagos, Nigeria: A Nigeria Magazine Publication. p. 41-103.



A obra SAGRADO procura en-
tender um ponto de consagracao
e a introducao de uma narrativa
sobre o retorno a minha ances-
tralidade e o processo ritual de
renascimento para minha co-
munidade. Uma grande cerimo-
nia de boas-vindas e o levante
do que foi expropriado e/ou es-
tava adormecido, voltando ao
seu lugar de origem e poténcia.

Elaborando uma breve discus-
sao referente ao meu processo
de trabalho, a producado dessa
obra foi estritamente instintiva
inicialmente, digo, por mais que
haja uma obsessao sobre o tema
e descobertas afrodiaspéricas, a
ideia partiu de vivéncias no can-
domblé e o emprego do Obi/0Oji
em rituais. Por mais que alguns
conceitos e formacoes sociais e
rituais se atravessem entre es-
ses dois grupos étnicos, para
os Igbos, Oji (nome dado a noz
de cola e “obi” para os iorubas)
possui também uma importan-
cia ritual, porém possui outras
finalidades para a comunida-
de que explicarei em seguida.

Figura 17. Dancarino
usando a mascara
Nne Mgbo (mae de
Mgbo). A rafia(palha)
atras da mascara
como método de fixa-
cao ficam visiveis. Vila
Mgbom. Pg.49. Igbo
Arts and Culture.ig72.
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Nessa obra, apliquei novas linguagens que pudessem
contemplar e materializar os processos mentais em an-
damento, juntando a técnica e intengao da obra. Processo
que muitas vezes é uma relagdo de amor e 6dio, de ten-
tativas, erros e acertos, mas igualmente enriquecedor.
Pois mais uma vez pude formar um vocabuldrio técnico
préprio utilizando massa ceramica fria para as escultu-
ras. Ampliei as sementes de oji em aproximadamente 8
vezes seu tamanho natural variando formas e volumes.
Produzi também as sementes partidas em tamanho real
para se adequar aos meus propoésitos como artista. Diz
respeito ao revigoramento do conceito de um corpo ne-
gro que produz histéria, porém um corpo e mente que
precisam ser fortalecidos e alimentados por uma hist6-
ria afrodiaspérica viva. Oji € um alimento que revive a
memdria de um passado e movimentos de libertacao que
de maneira latente, converte a intengao em imagem.
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“Onye wetere oji, wetere udo”
“Aquele que traz oji, traz paz".

0ji simboliza a paz e a vida. A noz é usada para diver-
sas finalidades, porém vou direcionar o raciocinio nesse
momento, para pontuar que além de acoes rituais e en-
cantamentos, a noz de cola é tradicionalmente usada para
receber convidados nas vilas e nas casas como gesto de
boas-vindas e seguranca.

O anfitrido entrega um prato'° com uma série de no-
zes de cola (de duas a dezesseis) ao lider da delegacao, que
pegara o prato e mostrara ao membro mais antigo de sua
comitiva. Para confirmar que conferiu o prato, ele o toca
brevemente a mao direita antes de mostra-la aos mem-
bros menos experientes (e mais novos em idade) e assim
por diante, até que a maioria dos membros tenham confe-
rido. Depois disso, o anfitriao recebe o prato devolvido pelo
visitante, pega uma das nozes de cola e leva aos labios, sig-
nificando assim que ela sera oferecida de boa fé. Este gesto
simbolico prova que ele esta livre de malicia e entrega ao
visitante enquanto diz:

“Oji luo (in6 okwuo ebe osi bia.”
“Quando a noz de cola chegar em casa, ela dira de
onde veio."

Este provérbio diz que o visitante precisa mostrar a
noz de cola ao seu povo em casa como prova de ter visita-

10 O 0ji s6 deve ser apresentado com as duas médos ao mesmo tempo.
O oficio de colher a semente na arvore de oji é somente atribuido ao
homem na organizacao social Igbo.



do esta aldeia. Pede-se ao mais velho da vila/comunidade
anfitria que abencoe a noz nas reunioes, podendo haver
também a atribuicdo dessa acdo para o Eze (rei), conforme
o caso. No entanto, em boa parte dos casos, o mais velho
é escolhido pois simboliza o guardido da verdade da co-
munidade, experiéncia e relagdo mais proxima dos ances-
trais. Ele pegard uma das nozes com a mao direita e fara
uma béncao, oracdo a Chineke e/ou brinde usando um pro-
vérbio, por exemplo:

“lhe di mma onye n’aché, 6 ga-afiiya.”
“Qualquer coisa boa que ele esteja procurando, ele
vera."

A quebra da noz também é uma parte significativa da ce-
rimonia. Quanto mais partes ela se romper, mais prospe-
ridade ela proporcionara ao apresentador e aos visitantes.
Embora haja uma excecio: se a noz ceder apenas a duas
partes, isso ndo é um bom sinal, sinaliza que o apresenta-
dor tem mas intengdes com esse encontro. Por isso, as no-
zes de cola com apenas duas partes sao evitadas para esta
cerimonia. A escolha do oji de quatro partes coincide com
os quatro dias de mercado (nkwo) da semana Igbo. Cin-
co ou mais gomos divididos significam prosperidade para
a familia. E quando a noz se divide em seis, é necessaria
uma celebracgio separada e as vezes até incluindo o abate
de uma cabra para firmar as béncaos.

11 The Significance of Kola nuts in Igboland, https://oiroegbu.com/le-
arn-africa/the-significance-of-kola-nuts-in-igboland/. Acesso em 28
de Agosto de 2023.
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Sobre 0 mesmo conceito e dando um salto geografico,
o entendimento dos préprios elementos atuadores e dis-
cursos racializantes sobre suas origens, foram um dos
caminhos que mobilizaram os afro-cubanos a reivindi-
car e ter seu papel reconhecido na formacao das origens
da nacgdo cubana. Kristina Wirtz (2014) comenta que tais
expressividades partilham de conexdes indexicais, ou
seja, o emprego de simbolos que apontam para uma per-
formatividade e elucidacio de fatos anteriores, géneros,
estilos e/ou vozes. Teorias que correm em paralelo a in-
terpretacao dos conceitos gerais quando tratamos sobre
a arte africana e suas manifestacoes e que cabem tam-
bém as expressoes diaspdricas e afro atlanticas sob seus
aprofundamentos e facetas:

Arte africana é uma arte que significa; ela nao repre-
sental...] E uma arte de “presentificacio” (MUNANGA,
2006%). Tais expressoes evocam a esséncia da cole-
tividade e a disseminacao de didatismos comunita-
rios.

12 MUNANGA, Kabengele. “A Dimens@o Estética na Arte Negro-Afri-
cana Tradicional”. In: AJZENBERG, Elza. Arte Conhecimento. Sdo Pau-
lo: MAC USP/ PGEHA, 2004.
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0ji
Monotipia
23x23cm
2023

Sagrado

Esculturas de ceramica
+ fotografia

2023

“Aquele que traz oji traz paz”
Esculturas em ceramica,

folhas secas, bizios, cabacas,
peneira e esteira de palha.

2023
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ljele e a sinteses poéticas Igbo
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Cantar a imaginacao histérica da negritude é assumir
as vozes daqueles ancestrais que sdao reanimados pelos
intérpretes do presente, criando um mapa auditivo e
narrativo que revisita as lutas e expressoes de orgulho
em respeito aos ancestrais, como imaginacdes da hist6-
ria que evocam o presente histérico de conquistas, afe-
tos, sociabilidade e pertencimento ao lugar de origem,
um olhar para um passado com um sentimento de nos-
talgia, o que eu chamo de “(re)vivéncias”.

Além dos mascarados serem performers, sao indiscu-
tivelmente a forma mais popular de expressao cultural
das comunidades, contendo em suas expressividades,
narrativas histéricas, e/ou rituais. Eles sdo figurados
como personagens ancestrais que presumidamente as-
sumem formas fisicas a convite da comunidade para
participar de importantes cerimonias comunitarias ou
desempenhar papéis sociais e/ou religiosos especificos.
A tradicional mascara Igbo (Okoroshis, Onyeochas, mas-
caras de palafita), empregam estratégias discursivas
pds-coloniais, como mimetismo, alegoria, parddia, ri-
diculo em traducdo no seu engajamento contra colonial
(OKOYE, 2007)"*. Do ponto de vista religioso, um mas-
carado incorporado na pés-preparagao é contemplado
com uma forca extra-humana e a um deslocamento do
tempo'*. O ser espiritual toma o corpo do vivo e manifes-

13 Okoye, C. (2007). African Theater and the postmodern /Postcolo-
nial Agenda: The Example of Igbo Masquerade. Ibadan Jornal of The-
ater Arts.Department of Therter Arts University of Ibadan Nigeria,
p- 65-60

14 Nwanna, C. (2007). Creativity and Individuality in Art, Expecta-
tions, Functionality, Symbolism and Decorations the Ijele and Mbari
as Foremost Igbo Art Community Project.In Journal of Arts, Culture



ta seus poderes e saberes.

Com o dominio e influxo do cristianismo sobre as pra-
ticas religiosas tradicionais p6s-guerra civil - Biafra,
de 1967 a 1970 —, o culto e o festival do mascarado Ijele
enfrenta um periodo de extin¢do dada as precariedades
econdmicas e/ou a nao continuidade dos jovens nas ri-
tualidades do mascaramento. A heranca negro-africana
estd na capacidade de compartilhar, recuperar e rea-
prender. Jjele representa a matrilinearidade e a energia
vital de todo um povo e um principio filoséfico de afirma-
¢oes da sua prépria grandeza. Sob a cosmologia igbo, é a
representacdo da mae e da Deusa da Terra no mundo dos
vivos. ljele manifesta o comando e o respeito supremo.
Nao apenas por causa de sua presenca etérea, mas por-
que acredita-se que incorpora sabedoria, forca e pureza
sobrenaturais. Esta méscara representa o cosmos prin-
cipalmente em Anambra Igbo (regido norte em igbholand).
E um composto fisico e aglutinador de um conjunto de
outras mascaras geradoras de conhecimentos sagrados,
didaticos e espirituais.

[..] E estranho, até divertido e absurdo ouvir as pes-
soas falarem do baile de mascaras de ijele. Nao existe
tal coisa! Vocé pode falar de grandes e pequenos bai-
les de mascaras dos quais existem muitos, mas o ljele
ndo é um dos bailes de mascaras. Nao é um gran-
de baile de mascaras porque ja é o ljele. E o ljele nao
pode ser outra coisa sendo ele mesmo. E por isso que
é o ljele. H4 mascarados e depois hd o ljele. Este ndo

and Ideas, Annual Publication of Resource Center for Arts, Culture and
Communication Development, p: 85-87.
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danca por dinheiro porque se basta a si mesmo. Nao
entretém, porque isso estd abaixo de sua dignidade.
Ele ndo pede a ninguém que saia do caminho quan-
do ele estd chegando. Porque ndo pode contemplar
que alguma coisa possa querer ficar em seu caminho.
(IKECHUKWU, 2012').

EU SOU IGBO

Figura 18: D. Alahiya,
2008. Disponivel

em: https://ich.
unesco.org/en/RL/
ijele-masquera-
de-00194. Acessado
em 27/09/2022.

15 IKECHUKWU, Okey. Ojukwu: Dance Steps of the Ijele. https://alla-
frica.com/stories/201202270834.html. Acessado em 2 de Outubro de
2022.
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Jjele também ¢é a sintese dos ideais sociais e espirituais
e deve ser explorado como uma forma de entender a vi-
sao de mundo e o sistema de valores Igbo, pois sao devi-
damente expressos esteticamente em sua construcgao. Por
volta de 6 metros de altura e 3m de largura, a “alegoria”
Ijele é o complexo e o centro da composicao de todos os
mascarados. Em sua grandeza e complexidade, é a mais
monumental de todas as mascaras.

Na maioria dos casos, a palavra Jjele é atribuida ao con-
texto de expressdo de monumentalidade. Por exemplo,
uma bela mulher alta, bonita e elegante é chamada de Ije-
le Nwanyi. Quando o publico fica entusiasmado com o seu
esplendor nos festivais, escutam-se os gritos de “Ijele bu
enyi” (“Ijele € um elefante”), “Ijele oke mmuo (mmanwu)”
(“Ijele a grande mascara e espirito”), “ljele mma” (“Ijele a
bela”) e “Ijele oke ego” (“Ijele, mascara cara”) (ANIAKOR'S).
A atribuicOes de animais a aspiracdes humanas também
sao aglutinadas na cosmologia igho. Quatro animais sao
normalmente presentes na mascara. piton, aguia, leopar-
do e elefante, todos representam simbolos de lideranca, o
segundo e terceiro como predadores, referem-se a mascu-
linidade, juntamente com a beleza. Penas de aguia branca
sao usadas por chefes - 4guia e leopardos sdo os reis do
céu e da terra respectivamente - . O elefante é atribuido ao
simbolo da grandeza, dignidade, adoracdo e poder. Nao é
de admirar que o nome “Ijele o Elefante” esteja entre seus
nomes de clamor (COLE)".

16 ANIAKOR, C. (1978). The Igbo Ijele Mask-African Arts. UCLA James S.
Coleman African Studies Center: http://www.jstor.org.torofind.cusdh.
edu/stable/3335343 Acessado em: Outubro 29, 2021. p. 42-47.

17 COLE, Herbert M. Visions of Africa: Igbo. 5 Continets Editions, Mi-
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0 processo de criacao do festival de mascaras para
ljele é uma tarefa complexa a ponto de levar um ano in-
teiro. Geralmente liderado por uma equipe de artistas
escultores iniciados e seus assistentes — especialistas em
aplique que sao comissionados pela comunidade ou con-
tratante — ndo se baseiam em nenhum sistema de pa-
dronizacao, o rigor formal é transmitido de geracdo em
geracdo com uma margem minima de mutacdo na iden-
tidade cultural. Outros afirmam que a arte de produzir
essa mascara foi importada da area de Aguleri, onde
algumas familias sdo famosas pela pratica de Ijele, en-
quanto outros acreditam que todos os especialistas em
aplique descenderam de um artesdo mestre (CHUKWU®*).

Dividido em segmentos superior e inferior por uma
grande piton no centro, ljele é construido de tecido colo-
rido sobre um esqueleto de varas de bambu e decorado
com estatuetas e representacoes de todos os aspectos da
vida da comunidade de igboland. Além desses motivos
representando os mundos dos humanos, espiritos e ani-
mais, mais de doze painéis de tecido de diferentes tipos
e acabamentos pendem presos da base superior estru-
tural.

[..] Construido em um disco de madeira de quase 2
metros de didmetro. Do centro do disco surge uma
“arvore” de 2 a 2 metros e meio de altura, apoiadas
por 4 arcos dividindo o espagco em quatro quadran-

lain, 2013, p. 125.

18 CHUKWTU, Ikedi E.. Igbo-nation: Pre & post colonial eras... Decay,
devaluation of morals and values in a neo colony. Philgard Nigeria
Limited. Lagos, 2015. p.5.



tes. Toda madeira é coberta cuidadosamente com um
pano brilhante e com apliques de varias cores prima-
rias. Um pano vermelho - simbolizando uma colina
cupins - é construida em torno da base da “arvore”

[..] Trinta ou mais figuras de pano recheadas (ante-
riormente de palha, hoje com espuma), com mascaras
de varios tipos, formas e cenas (mae e filho, policial,
ciclista e outros), animais (elefante, leopardo, aguia)
[..] Na parte debaixo uma grande piton recheada de
espuma [...|.

[..] Um grande par de bracgos se estende para fora da
base da arvore, enquanto o rosto da mascara é costu-
rado em um dos dez ou doze painéis que ficam pen-
durados no circulo de madeiral...] (COLE, 2013, p. 54).

Mkpu ljele Homem

e atividades

(parte superior ljele) e

Eke-Ogba
(parte central do ljele - Mundo
Cobra Piton) espiritual
Ogbanibe ou
Akapkwuru ijele Animais

e natureza

(parte inferior)
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Figura 19. Desenho esquematico sobre a estrutura
e conceitos de Ijele. A parte superior é chamada de
Mkpuljele, nela contém representacdes de momen-
tos importantes da vida do povo igbo, imagens de
mulheres em trabalho de parto, homens subindo ar-
vores, policiais, maes e filhos, passaros, animais, até
mesmo arvores e um homem montado em um ca-
valo. Montadas horizontalmente em torno de toda a
circunferéncia da mascara. O centro é cercado pela
imagem da cobra piton (Eke-Ogba). O segmento in-
ferior se chama Akapkwuruljele ou Ogbanibe com
faixas longas de pano e padrdes geométricos cha-
mados Uli em cores primdrias e preto, onde se faz a
alusdo a natureza e recursos naturais (sol, estrelas,
folha de mandioca (abuba akpu), banana da terra
(oke unele), lua (onwa) entre outros. Proporcionan-
do a impressao geral de movimento e ritmo, mesmo
com a mascara parada.

Os portadores da mascara Ijele sao escolhidos e iso-
lados por trés meses. A for¢a da mascara esta na inte-
gracdao de uma ampla experiéncia e ritualidades desde
a infancia, adolescéncia e vida adulta, com o objetivo da
manutencdo e preparacio para a funcdo do mascara-
mento.

Durante o periodo de isolamento, vivenciam uma die-
ta especial para adquirir a forga necessaria para colocar
a mascara e aguentar as performances na arena. Em seu
processo de iniciacao espiritual e preparacao para vestir
a indumentaria, sao feitos rituais de limpezas e oferen-
das para guiar o portador e aqueles que assistem a uma



boa vida e prospera. A cobra Piton (Eke Ogba) que divide
a mascara, representa a ponte do mundo dos espiritos
para o mundo dos vivos, do renascimento, eternidade e
tempo circular. Na cosmologia Igbo. A piton também se
projeta como uma mensageira da deusa da agua, dos
pantanos e dos pescadores. Durante esse ritual de lim-
peza, apds as oracdes da manha, é oferecido a Chukwu
(Grande Espirito), Chineke (Espirito criador), Ezechitoke
(Espirito Rei criador) a Oko-Okpa (galinha ou ave) pela
familia e participantes da ritualistica durante a prepara-
cao do portador.

[...]JHa realmente sacrificios oferecidos diretamente a
Deus. Em Ikwu Eze Enu, a ave viva ou ovo puro siao
pendurados em uma estaca ou palmito. As regras de
um sacrificio a Deus sdo; (a) tais sacrificios nunca
devem ser jogados no chao, eles devem ser elevados
acima do solo. (b) Coisas sujas nunca sdo usadas, e
(c) é sempre um sacrificio de alegria. (ARINZE, 1970,

p- 48-55).

A oferta da galinha ou de outra ave, sdo usadas em ou-
tras ocasidoes como na cerimonia de nomeacgao de crian-
cas, casamentos e rituais finebres. Porém as oferendas
dedicadas para ritualizar Ijele sdo equivalentes a sua
grandiosidade, complexidade e importancia. Sao prepa-
rados pratos e potes de barro para os alimentos, sao adi-
cionadas bonecas esculpidas de madeira e dinheiro.

Por ser uma mascara superior, logo o animal ofertado
também é maior. E oferecido um bode ou carneiro bran-
co. Os igbos consideram os espiritos (mmuo) como par-
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ticipantes ativos de sua autoridade de didatismos, sob o
conceito de que sé o ser supremo é completo e a partir
de seus atributos particulares, pode ensinar uma comu-
nidade inteira a ser prdspera.

Os festivais de mascaras desempenham varios papéis
importantes na comunidade: espiritualmente, marcam
ocasioes festivas e solenes; politica, quando oferece uma
oportunidade de reafirmar a lealdade a um chefe ou rei;
e culturalmente proporcionando um entretenimento po-
pular.

A mascara Ijele amplia a nossa compreensao das mas-
caras nas sociedades africanas, por agregar todos os va-
lores e didatismos postos a toda a uma sociedade em prol
de sua sobrevivéncia, Ijele, ensina, emociona e festeja em
comunidade. Sua forma conica-cilindrica e a construcao
do cocar se relacionam aos referenciais arquitetonicos
antigos, e seu quadro fornece uma narrativa social da
vida Igbo. Comento também, a fim de enriquecimen-
to tedrico e conceitual, que o conceito de corpo-casa e
corpo-arquivo se aplicam a fundamentagdo e materia-
lizacdo dessa mascara. Suas cores vividas e ornamenta-
cao elaborada refletem os recursos da pintura de parede
Igbo (Uli) e da escultura de portas e portais tradicionais
(casas Mbari). E ainda, Ijele como uma madscara é, em
ultima andlise, uma projecdo artistica do ideal Igbo de
realizagdo, autoridade e status. A mascara-mae e a ma-
trilinearidade que mobiliza toda uma comunidade para
celebrar e clamar por tempos melhores. A expressao de
um canal que flui a forca vital de um povo e seus valores.

Tem sido um grande desafio estudar e poder analisar
as etnologias da mascara Ijele, especialmente os signifi-



cados em seu interior. A mascara que acolhe e mobiliza
toda uma sociedade, ndo apenas retrata. Mas também
define o poder e status dos Igbos.

[.] O corpo negro-africano é o corpo-arquivo(a-
cervo) de uma coletividade, como indica Marlene
Cunha (1986) em seu estudo gestual no candom-
blé Angola: [...] nos parece que toda a gestualidade
corporal, os objetos simbdlicos, a oralidade, en-
fim, todo o conjunto de elementos que compde o
repertoério cultural reproduz a memoria e a dina-
mica do grupo num processo continuo que se tra-
duz em forma de resisténcia cultural (p.161)[...].
(NASCIMENTO, 2022, p. 32).

A performatividade, sob a perspectiva Igbo, pode ser
traduzida pela juncdo do emprego de mascaras e indu-
mentaria, portador/performer da méscara, grupo de
apoio e espectadores. Suas indumentarias especificas
anunciam conceitos atemporais, narrativos, comuni-
tarios e ritualisticos da vila. O oficio da participacdo no
mascaramento como portador pode ser hereditario ou
restrito a homens - jovens - sob determinados persona-
gens e funcdes concedidas a uma mascara especifica ou
ritual. Sua incumbéncia traz também acoes criticas e de-
cisivas em sua comunidade a fim da criagdo e/ou teatra-
lizacao de realidades que interagem de formas diferentes
com o publico. No caso, se apresentam em festivais, sejam
eles finebres, narrativos, pedagégicos e/ou comicas e/ou
revivalismos culturais. As mascaras podem contar sobre
seu passado presente e futuro e transes afins de criar um
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vinculo ancestral de convivéncia com tudo ao seu redor,
de maneira pedagégica e atemporal.

“Experimentar o experimental” (OITICICA, 2011).

Ao encararmos essa manifestagdo em nossa vida, rei-
teramos a importancia de nossa existéncia ao cuidado
de uma jornada temporal. E instaurada uma visio atu-
alizada de maneira que a importancia de referenciais
formativos, cuidado e atencdo se mostram presentes
com uma riqueza imaterial sem precedentes. Em con-
textos afro-atlanticos primarios, as mascaras sao como
juizes dentro de diferentes narrativas para ressaltar ou
relembrar de ocorréncias,
decisOes, e novamente, a
atencao a ser estabelecida
com o outro, para o outro
e para sua comunidade.

IOBE, obra intitulada foi
concebida em um perio-
do de recolhimento onde
mergulhei em pesquisas
sobre a presenca e impor-
tancia do mascaramento
para o povo de igboland,
me envolvendo em uma
espécie de espiral que ia

19 OITICICA, Hélio. Experimentar o experimental. In: ______ ; FI-
LHO, César Oiticica (Org.). Museu é o mundo. Rio de Janeiro: Beco do
Azougue, 2011. p. 154.




se aprofundando sobre essas ricas expressoes. Imerso ao
tema e a partir de esbocos e desenhos, busquei o melhor
meio para transmitir a intencdo no mergulho de valores
ancestrais, valores que me guiaram a construir e regis-
tar a indumentaria feita de linhas de 1a e palha. Duran-
te o processo de criacdo da indumentaria e ao vesti-la, o
“eu” nao cabia mais naquele momento, mas sim o cargo
de portar e materializar fundamentos de toda uma co-
munidade.
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IOBE carrega consigo as historicidades africanas e
afrodiaspéricas como um chamado de autoafirmacao,
poténcia e cura ancestral. Nas palavras de Enekwe (1987)
“o rosto se relaciona com a alma, enquanto a cabega é o
foco, o ponto de transformacao e o centro vital de magia
e poder™.

De fato, juntamente das descricoes técnicas, ha a in-

tencao da criacado de ligacoes indexicais e experimentais
com fundamentacdes afro atlanticas, ou seja, apresen-
tar discussOes complementares para a compreensao
das producdes artisticas. Durante o periodo de pesquisa
e estudos, novas e diferentes possibilidades de praticas
artisticas foram surgindo e comento que até o momen-
to, mesmo com mais familiaridade ao desenho, pintura e
fotografia continuo experimentando novos vocabularios
que possam enriquecer meu repertorio.
Nao considero que a escolha de uma ou duas técnicas
seja o fim para fundar todas as praticas, mas creio que
sao pontos de partida para o meu desenvolvimento como
artista-pesquisador. Nada se encerra aqui.

A identificacdo do tema em relacdo a pratica artistica
esta relacionada, nesse momento, ao reconhecimento de
personagens expressivos de criacao livre do artista, as
suas relacoes etnoldgicas, etnoestéticas e visualidades.
Somado a ambientacédo e imersao de simbolos, estilos de
vida e cosmologias. E a manifestacio do desejo de um
artista que procura registrar a busca e o reconhecimen-

20 Enekwe, 00 (1987). Mascara Igbo: A Unicidade do Ritual e do
Teatro. Lagos, Nigéria: Uma Publicacdo da Revista da Nigéria. ps.
41-103.



to em suas origens por meio das poéticas ancestrais ne-
gro-africanas. Fica posta uma promocao ao Sankafa e as
extensoOes afro-atlanticas com o olhar atento a regiao de
Igboland. Inaugurando imaginarios, atravessamentos e
produzindo sentidos para a (re)habitacdo de memorias e
orgulhos. Uma alternativa para que o reflexo de si préprio
que estava distorcido, se reajuste e instigue a descoberta
e 0 compromisso com a sua propria histéria, comunidade
e autoestima.
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Existiria uma conclusao possivel para um caminho de
retornos e descobertas? Procuro entender essa trajetd-
ria como um grande espiral’' e ndo um caminho linear
que tenha seu fim. Assim como na cosmologia Igbo, é um
caminho ciclico, onde fazer falar o siléncio é a alterna-
tiva para refletir e debater sobre uma heranca marcada
por expropriacoOes, distor¢des e atos anti-humanitarios,
no passado e contemporaneamente. Ou ainda, o registro
de memodrias junto a um convite esperancoso de recu-
peracdo do poder usurpado. Nao existe o fim, pois falo
de um lugar do meu eu interior e exterior que é a minha
cor exaustivamente. Sobre a maxima de um corpo negro
produzindo conhecimento.

Mesmo que a visao que o mundo ainda insiste em trans-
mitir Africa como um continente isolado, pobre, subde-
senvolvido e repleto de misticismos. Meus esforcos sao
para subverter essa bizarra linha temporal criada nos
estudos das artes onde o continente s6 merece ser citado
quando marcado por outro acontecimento significan-
te na Europa e seus movimentos artisticos. Obstaculos
que enfrentei externamente — na procura de referenciais
dissertando de Africa sobre Africa - e internos, — conso-
lidar as poéticas e conceitos. Pois gostaria de apresentar
este trabalho final com sua maioria de referenciais ne-
gros e visoes sobre as praticas africanas com relatos de
autores africanos. A Africa, sobre e a partir do ponto de
vista de autores negros e afrodiaspéricos. Todo desafio
que impus nas minhas producoes artisticas e escritas,

21 MARTINS, Leda. Performances do tempo espiralar, poéticas do
corpo-tela. Cobogd, 2021.



vem da vontade visceral de me desligar de “grandes mes-
tres”, para criar meu préprio vocabulario artistico dentro
das inquietacoes e motivacdes pulsantes sobre o tema.
De tanto pesquisar sobre a minha ancestralidade, assumo
que houve uma recusa quase que radical a tudo que possa
me parecer erudito, eurocéntrico, rodeado de uma von-
tade de romper um pensamento estritamente cientifico
sobre as praticas do povo Igbo. Mas sob o compromisso
de unir as formas de como pensamos e enxergamos as
praticas negro-africanas e a forma como essas praticas
possam ser presenteadas nas suas diversas aplicacgoes, e
pensar na minha condi¢do do mundo por intermédio de
meu trabalho. Mesmo enunciando e dissertando sobre
“mim”, esse “mim” é a realidade de muitas familias afro-
diaspdricas. Essa escrita carrega consigo as escreviven-
cias” e a representacgdes de um corpo negro produzindo
arte e histdria para a reabilitacdo de uma personalidade
coletiva. Mente e corpo em constante didlogo para que
haja um alinhamento e melhor compreensao e conexao
de si mesmo.

Somos a histéria viva negro-africana em diaspora.

22 ESCREVIVENCIA: a escrita de nés : reflexdes sobre a obra de Con-
ceicdo Evaristo / organizacdo Constancia Lima Duarte, Isabella Rosado
Nunes; 1. ed. Rio de Janeiro : Mina Comunicacao e Arte, 2020.
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