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RESUMO

BRITO, Patricia Pérez. O Concertino para clarinete en Sib y orquesta do compositor
cubano Feélix Guerrero: Recuperacdo e edicdo musical da obra. 2019. 297 f. Tese

(Doutorado) - Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade de Sao Paulo, 2019.

O Concertino para clarinete en Sib y orquesta (1967) do compositor cubano Félix Guerrero
(Havana 1916-2001) ¢ atualmente a Unica obra conhecida nesse género e formacéo - concerto
em movimento Unico para clarineta e orquestra sinfénica completa - da literatura musical
cubana. No entanto, sua Ultima interpretacdo publica ocorreu aproximadamente ha 40 anos em
Cuba e 20 anos em outros paises. Durante esta investigacdo foi constatado que a partitura
original da referida obra se encontra desaparecida em Havana, seu lugar de origem. Apds
contatar o clarinetista cubano Paquito D"Rivera, o qual reside nos Estados Unidos desde os
anos 80, conseguiu-se uma copia da partitura geral e das partes extraidas do original, porém, o
referido material apresentava problemas que dificultavam a leitura e interpretacdo da obra.
Apoiados no conceito de FIGUEIREDO de que o texto musical é criado para ser
necessariamente executado (FIGUEIREDO, 2017: 44) e cientes da producdo limitada de
obras latino-americanas para clarineta desse género, realizou-se uma edi¢do musical da obra,
acreditando contribuir com este trabalho ndo somente a recuperacdo da sua partitura sendo,

principalmente, a sua insercdo no repertorio clarinetistico interpretado na atualidade.

Palavras-chave: Félix Guerrero. Concertino. Clarineta. Musica cubana. Edi¢do musical.



ABSTRACT

BRITO, Patricia Pérez. O Concertino para clarinete en Sib y orquesta do compositor
cubano Feélix Guerrero: Recuperacdo e edicdo musical da obra. 2019. 297 f. Tese

(Doutorado) - Escola de Comunicacdes e Artes, Universidade de S&o Paulo, 2019.

The Concertino para clarinete en Sib y orquesta (1967) by the Cuban composer Félix
Guerrero (Havana 1916-2001) is currently the only known work in that genre and formation -
concert in movement only for clarinet and full symphonic orchestra - of Cuban musical
literature. However, his last public interpretation occurred approximately 40 years ago in
Cuba and 20 years abroad. During this research it was found that the original score of said
work is missing. After coming into contact with the Cuban clarinetist Paquito D'Rivera, who
lives in the United States since the 80s, a copy of the general score and the dug parts extracted
from the original was obtained, but this material presented problems that made it difficult the
reading and interpretation of the work. Supported by the concept that “the musical text is
created to be necessarily executed” (FIGUEIREDO, 2017: 44) and aware of the limited
production of Latin American works for clarinet of that genre, a musical edition of the work
was done, believing to contribute with this work not only to the recovery of his score but,

mainly, to its insertion in the current clarinetist repertoire.

Keywords: Félix Guerrero. Concertino. Clarinet. Cuban music. Musical edition.
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INTRODUCAO

Apesar de ser uma das figuras representativas da cultura musical cubana do século XX,
a vida e obra do compositor e orquestrador Félix Gumersindo Guerrero Dfaz' (Havana 1916-
2001) é pouco conhecida fora do seu pais e modestamente descrita em textos sobre a historia
musical em Cuba. Embora o nome de FELIX GUERRERO no seja estranho para 0s msicos
cubanos, suas obras - especialmente as instrumentais - tém sido pouco interpretadas nos
ultimos anos, e ndo precisamente por carecer de qualidades, mas certamente, pela dificuldade
de acesso ou desconhecimento das mesmas.

O catadlogo com toda a producdo de GUERRERO encontra-se atualmente registrado e
protegido pela Sociedad Espafiola de Autores y Editores (SGAE) com sede em Havana,
porém, a localizacdo das partituras originais de varias das suas composic¢des € desconhecida
(GUERRERO?, 2017). E possivel acrescentar a esse fato, a auséncia de referencial de edicdes
ou publicacbes fac-similes, e a suposta destruicdo de algumas partituras pelo proprio
compositor durante um episédio de decepcdo e frustragdo profissional®. Nessa situacido
encontrava-se, por exemplo, a partitura da obra Concertino para clarinete en Sib y orquesta’
(1967).

Durante o ano de 2009 tivemos acesso, pela primeira vez, a gravacdo desta obra na
Radio Musical de Cuba (CMBF) em Havana. Na época, a autora realizava sua pesquisa de
mestrado analisando as caracteristicas interpretativas de Juan Jorge Junco®, o clarinetista mais
importante do século XX em Cuba, e a quem justamente GUERRERO tinha dedicado seu
Concertino, sua Unica obra para este instrumento (PEREZ, 2012). Segundo os dados da
emissora, a gravacdo da obra havia sido realizada pela Empresa de Gravaciones y Ediciones
Musicales de Cuba (EGREM) em 1970, tendo a Junco como solista e o proprio compositor

como regente da Orquestra Sinfonica Nacional de Cuba (OSN). Embora foram confirmados

! Para facilitar a leitura a partir deste momento far-se-a referéncia a GUERRERO apenas com seu sobrenome em
maiUscula.

2 GUERRERO, Juan, Enrique. Entrevista de Patricia Pérez Brito em janeiro de 2017. Havana. Video. Cuba.

¥ Embora fosse corroborada essa informacdo com familiares e colegas do compositor, ninguém argumentou ao
respeito.

* Para facilitar a leitura a partir deste momento nos referiremos & obra como o Concertino.

® Juan Jorge Junco Hortelano (1913-2001). Reconhecido clarinetista cubano da segunda metade do século XX. A
maioria da literatura musical cubana para clarineta dessa época esta dedicada a ele. PEREZ, B, P. JUAN JORGE
JUNCO: su interpretacion del Concertino para clarinete y orquesta del compositor cubano Félix Guerrero.
Dissertacdo de mestrado. Universidad Simén Bolivar USB, Caracas, Venezuela, 2012.
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os dados anteriormente expostos nos textos de Junco (JUNCO®, 1984 e 1986) a gravacéo do
Concertino ndo foi encontrada nos registros do catadlogo online da referida empresa
discogréfica’.

Eram poucos os dados gque se tinham da obra ap0s aquela primeira audi¢do, mas sabia-
se, no entanto, da dedicatoOria ao clarinetista anteriormente citado, e do seu reconhecimento
pelas dificuldades técnicas para o instrumento solista e expressivo tamanho da sua
orquestracdo (MONTERREY?, 2009). Na medida em que foi revisando-se a producéo musical
para clarinete em Cuba durante o século XX, surgiu a hipdtese, de que esta obra de
GUERRERO poderia ser a unica conhecida da literatura musical cubana para clarineta, desse
género e formacdo - concerto em movimento Unico - originalmente para clarineta e orquestra
sinfonica completa®.

Entre os anos de 2009 e 2011 foi realizado o processo de aquisi¢do das partituras do
Concertino. Em Havana, foram contatados familiares e colegas tanto de GUERRERO como
de Junco, além de consultas feitas nas bibliotecas do Conservatorio Amadeo Roldan e do
Instituto Superior de Arte (ISA), instituicbes nas quais ambos foram professores. Buscou-se
também no arquivo da OSN, orquestra que realizou a estreia e a gravacdo da obra durante os
anos 1969 e 1970 (JUNCO, 1984 e 1986) e, finalmente, foi solicitada informacéo a respeito
da partitura nas empresas de registros e direitos autorais dos masicos: o Centro Nacional de
Derecho de Autor de Cuba (CENDA), a Agencia Cubana de Derecho de Autor Musical
(ACDAM) e a SGAE. Embora a maioria das pessoas abordadas tivesse conhecimento da obra,
as partituras do Concertino nao foram encontradas.

No ano de 2009, por sugest&o do clarinetista cubano Vicente Monterrey® contatou-se o

musico cubano Paquito DRivera™. Apés comunica-lo sobre o provavel desaparecimento das

 JUNCO, J, J. Semblanza Avrtistica de Juan Jorge Junco. Manuscrito,1984. JUNCO, J, J. Apuntes para la historia
del clarinete. Editorial Pueblo y Educacién (Jornada Cientifica del Instituto Superior de Arte, Habana, Cuba),
1986.

’ Solicitou-se @ EGREM, via e-mail, informagéo sobre o registro da obra no catalogo online, porém, nio
obtivemos resposta.

8 MONTERREY, M. V. Entrevista de Patricia Pérez Brito em janeiro 2009. Havana. Video. Cuba.

% Foram encontrados alguns dados sobre duas obras similares ao Concertino de GUERRERO: 1- Concertino
para clarinete de Alfredo Valdés-Brito Ibafiez (1896-1954), porém, ndo obtivemos dados sobre a formacédo
complementar, a data de composicdo e a localizacdo atual da partitura ou gravacdo. 2- John Lennon Abruptio
para oboe o clarinete en Do y orquesta (1981) de Jorge Lépez Marin (1949). GIRO, R. Diccionario
Enciclopédico de la Musica en Cuba. Editorial Letras Cubanas, 2009. Tomo 3, p. 33.

1% Vicente Monterrey (Remédios-1953). Clarinetista solista do Centro Nacional de Musica de Concierto,
professor do ISA e do Conservatorio Amadeo Roldan. Primeiro clarinete da Orquesta Sinfénica del Gran Teatro
de la Habana Alicia Alonso. Disponivel em: https://www.ecured.cu/Vicente Monterrey

Acesso em: 21 mar. 2017.

1 paquito Rivera (Havana-1948). Clarinetista, saxofonista e compositor. Um dos mais destacados expoentes do
Jazz em Cuba. OROVIO, H. Diccionario de la Misica Cubana, biogréfico y técnico. Editorial Letras Cubanas,
1992, p. 385-386 (Traduzido pela autora).



http://www.gestioncultural.org/centros_documentacion.php?id_institucion_empresa=382
http://www.gestioncultural.org/centros_documentacion.php?id_institucion_empresa=382
http://www.gestioncultural.org/centros_documentacion.php?id_institucion_empresa=382
http://dcubamusica.cult.cu/directorio/intitucion/agencia-cubana-de-derecho-de-autor-musical-acdam/
http://dcubamusica.cult.cu/directorio/intitucion/agencia-cubana-de-derecho-de-autor-musical-acdam/
https://www.ecured.cu/Vicente_Monterrey
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partituras do Concertino de GUERRERO em Havana, D Rivera mencionou que guardava
uma cépia da obra que o compositor Ihe havia dado de presente nos Estados Unidos em 1995:
“foi em ocasido da comemoracao do centenario de Ernesto Lecuona. Minha mulher Brenda
Feliciano conseguiu, sem mencionar meu nome obviamente, que lhe permitissem a
GUERRERO vir a New York para reger o Bronx Art Ensemble.” (D'RIVERA', 2011,
traduzido pela autora). Mesmo interpretando a obra posteriormente em diversas ocasioes,
D’Rivera assegurou ndo conservar registros destas apresentacdes: ‘“Nunca gravei minha
interpretacdo do Concertino, gravei a parte de sax nos estudios da EGREM com Junco de
solista nos anos 70",

Com o consentimento de D"Rivera foram contratados os servi¢os do seu assistente para
0 scanner e envio das partituras do Concertino. Recebeu-se desta forma no ano de 2012 uma
copia da partitura geral da orquestra - Unico fac-simile do original - uma copia da partitura do
solo e as partes individuais extraidas do original por encomenda do proprio D Rivera. No
entanto, o referido material apresentava diversos problemas que dificultavam a leitura e
compreensdo da obra, anulando qualquer possibilidade de realiza-la com orquestra. A partir
disso, surgiu a ideia de realizar uma edicdo musical do Concertino de GUERRERO, tendo
como principal objetivo o resgate da sua partitura e sua devolu¢cdo a comunidade de
clarinetistas, principalmente latino-americanos.

O presente trabalho estd estruturado em trés capitulos. A maioria dos dados expostos
sobre GUERRERO, no primeiro capitulo, foram extraidos de entrevistas e questionarios
realizados a alguns dos seus colegas e familiares, bem como do documentario biogréafico
Sinfonia para un Guerrero*, realizado em Havana em 2001, ano do seu falecimento. E
importante destacar que os dados encontrados sobre o compositor em textos de autores
cubanos foram escassos, alguns inclusive apresentavam divergéncias entre si, como sua data

nascimento®.

i D’RIVERA, P. Questionario de Patricia Pérez Brito enviado via e-mail em 2011, 2012, 2017 e 2019.

Ibid.
1 Documentério realizado pelo Centro de Desarrollo y Comunicacién Cultural, Cinematografia Educativa
(CINED), Instituto del arte y la industria cinematografica de Cuba (ICAIC) e o Instituto cubano de Radio y
Television (ICRT). Havana, 2001. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rBnLYorcKxA (Acesso
em: 08 fev. 2017).
ARDEVOL, José. Introduccién a Cuba: La Musica. Instituto del Libro, La Habana, 1969. MARTIN, Edgardo.
Panorama histérico de la musica en Cuba. La Habana, Universidad de La Habana, 1971. OROVIO, Helio.
Diccionario de La musica cubana, biografico y técnico. Editorial Letras Cubanas, La Habana, Cuba, 1992, p.
230-231. Em todos esses textos 0 ano de nascimento de Félix Guerrero aparece como 1917. GIRO, Radamés.
Diccionario Enciclopédico de la Musica en Cuba. Editorial Letras Cubanas, 2009. Tomo 2, p. 189. O ano de
nascimento de Félix Guerrero neste Ultimo texto aparece como 1916. O filho de GUERRERO confirmou durante
a entrevista que o ano de nascimento foi 1916.



https://www.youtube.com/watch?v=rBnLYorcKxA
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O segundo capitulo estd dedicado & andlise da obra sob um olhar
descritivo/performatico e aos processos metodoldgicos usados para a edicdo musical. O

terceiro capitulo contempla a partitura editada como produto final.
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CAPITULO 1
1.1 FELIX GUERRERO: DADOS BIOGRAFICOS SOBRE O COMPOSITOR

“Quero dizer que sempre estive rodeado de musicos”, comentou GUERRERO no
documentario sobre sua carreira “Sinfonia para un Guerrero” (2001); e reconheceu-se como
um “homem de sorte” por ter tido como tutores durante sua época de formacéo figuras que
sdo referéncias da musica cubana, como os professores Isidro Ragrena, Manuel Mauri Esteve,
Pedro Sanjuan e os compositores cubanos César Pérez Sentenat e Amadeo Roldan. Mas a
musica lhe foi apresentada pelo seu pai, “o notavel violonista concertista e professor Felix
Lucas Guerrero Reina'®, que escreveu o primeiro método para o trés'’ que antigamente se
tocava de ouvido” (GUERRERO, Sinfonia para un Guerrero, 2001, traducao nossa). O pai de
GUERRERO também foi o secretario da sociedade dos musicos habaneros chamada de
Solidaridad Musical de la Habana. Como a tesouraria desta associa¢do estava na sua propria
casa eram comuns as longas e frequentes visitas dos mais diversos musicos da capital. Foi
assim, que ainda crianca, GUERRERO conheceu o compositor e pianista Ernesto Lecuona®®:
“Um dia apareceu em minha casa um jovem de cabelo comprido que se sentou ao piano [...]
fiquei louco quando o ouvi tocar... e a vida € curiosa, porque mais adiante eu estaria lhe
dirigindo e orquestrando trés das suas principais zarzuelas” *.

GUERRERO comecou sua carreira profissional como instrumentista de musica popular
nos anos 30, antes da sua primeira viagem ao exterior’. Ele tocava o banjo e eventualmente
percussdo junto as famosas orquestras dos Hermanos Martinez e dos Hermanos Palau,
formadas em sua maioria por negros® que faziam masica de cubana e Jazz*%. Segundo
D'Rivera (2011), uma das primeiras ocasifes que foi transmitido Jazz ao vivo em Cuba, foi
precisamente um duo entre o trompetista Luis Escalante e FELIX GUERRERO.

[...] Siempre hago una distinciéon entre musica popular genuina y “populachera". Y
la primera me encanta en todas sus manifestaciones. Armstrong es popular [...] ¢Y
cémo clasificar a Manuel de Falla, que trabajo sobre el arte de su tierra andaluza, o
al grupo de los cinco rusos, o al mismo Bartok? Hay un vals de Prokofiev que tiene
maracas - muchos creen que las maracas sirven solo para "tocar son o rumba". Y en
cuanto a nuestra mdsica, hay que decir que ha influido en el mundo entero [...] En

® 0 pai de GUERRERO além de musico era professor de inglés. PROVEDO, Lucy. Questionario. Mensagem
recebida por <patrispatriss@yahoo.com>em 3 jul. 2017.
7 Instrumento tipico de Cuba, derivado do violdo e muito utilizado inicialmente na zona oriental da ilha
(ORQOVIO, Helio, 1992, p. 481, traduzido pela autora).
® Ernesto Lecuona (Havana 1895-Espanha 1963). Reconhecido compositor e pianista cubano. Dentre sua
producéo se destacam suas obras para piano e teatro musical (GIRO, R, 2009, tomo 3, p. 13-17, tradugdo nossa).
;3 GUERRERQO, F. Sinfonia para un Guerrero, 2001, traduzido pela autora.

Ibid.
! GUERRERO era branco, filho de descendentes de espanhéis. PROVEDO, Lucy. Questionario. Mensagem
recebida por <patrispatriss@yahoo.com>em 5 jan. 2019.
22 D'RIVERA, P. Questionario de Patricia Pérez Brito enviado via e-mail em 2011.
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general, para mi fue una gran experiencia el haber sido musico popular [...]
(GUERRERO, F, apud GIRO*, 2009:189)

Junto a orquestra dos Hermanos Palau, GUERRERO teve a oportunidade de viajar para
Hollywood apds receber um contrato de trabalho para participar na gravagdo do filme The
Cuba Song (EI Manicero) com a banda sonora de Lecuona®’. No retorno a Cuba, passou a
fazer parte da Orquesta Bellamar, fundada e dirigida por Armando Romeu®® em 1940, onde
permaneceu aproximadamente quatro anos, antes de ser chamado para trabalhar como
transcritor e arranjador da emissora radial Mil Diez, conhecida também como “a emissora do

%8 Logo, dessa experiéncia, viajou a New York, onde conheceu ao russo André

povo”
Kostelanetz (1901-1980), um renomado diretor de espetaculos musicais para quem realizou
posteriormente vérias orquestracdes (GIRO?', 2009).

Ap6s realizar um curso de verdo na Juilliard School of Music - em 1947
aproximadamente®® - GUERRERO interessou-se no curso de composicdo do Palacio de
Fontainebleau, que tinha sido recomendado pelo compositor Harold Gramatges®. Foi assim,
gue no verdo de 1952 durante sua primeira participacdo neste curso ganhou o primeiro prémio
na categoria de musica de cAmara com sua obra Sonatina para violin y piano, garantindo-lhe
sua participacdo na seguinte edicdo®. Durante este tempo que GUERRERO passou na Franca
ele teve como professores a Nadia Boulanguer (composicao), a Marcell Dupré (contraponto
contemporaneo), a George Enescu e Eugene Bigot (regéncia orquestral)®..

Embora GUERRERO aperfeicoasse seus estudos musicais na academia francesa, ele se
manteve vinculado durante toda sua carreira & musica popular. Nos anos 50 ele ja tinha
alcancado grande prestigio e popularidade nas midias, destacando-se como regente de grandes
producdes e espetaculos ligados a figuras de renome no ambito nacional e internacional

(ARIAS*, 2017).

2 GIRO, R. Diccionario Enciclopédico de la Musica en Cuba. Editorial Letras Cubanas, 2009.

** |bid, tomo 2, p. 189.

% Armando Romeu (Havana 1911-2002). Flautista, saxofonista, orquestrador e regente. Fundador da Orquestra
Cubana de Musica Moderna. Destacado professor de harmonia e orquestracdo, maestro de quase todos os
importantes jazzistas cubanos da sua época (GIRO, Ibid., tomo 4, p. 82, traduzido pela autora).

% Essa emissora foi adquirida inicialmente mediante coleta popular pelo Partido da Unifo Revolucionaria
Comunista. Disponivel em: https://www.ecured.cu/Emisora_Mil_Diez Acesso em: 05 mar. 2017.

" GIRO, R. Diccionario Enciclopédico de la Musica en Cuba. Editorial Letras Cubanas, 2009, tomo 2, p. 190.

%% Ibid, tomo 2, p. 168.

?® Harold Gramatges (Santiago de Cuba 1918-Havana 2008). Compositor especializado na musica do século XX,
professor do Instituto Superior de Arte, ganhador de varios prémios e condecoracdes pela sua producdo musical
e desenvolvimento da cultura ibero americana. Disponivel em: https://www.ecured.cu/Harold_Gramatges
(Acesso em: 05 fev. 2018, traduzido pela autora).

% GIRO, 2009, tomo 2, p. 168.

3! |bid, p. 189-191.

%2 ARIAS, Pedro. Entrevista de Patricia Pérez Brito em janeiro de 2017. Havana. Video. Cuba.
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Nessa década, por exemplo, foi notério seu trabalho em conjunto com o Lecuona, quem
0 convidou para orquestrar, reger e gravar junto a Orquestra de Camara de Madrid suas trés
principais zarzuelas: Rosa la China, El Cafetal e Maria la O**. Segundo Provedo® (2017) -
vilva de GUERRERO - essas versdes sdo interpretadas até hoje pela companhia do Teatro
Lirico Nacional de Cuba. GUERRERITO - como carinhosamente o chamava Lecuona desde
que era crianca® - foi seu colaborador até este Gltimo se mudar definitivamente para Espanha
em 1959,

A parceria com Lecuona deu maior visibilidade ao trabalho de GUERRERO como
diretor musical e orquestrador, o que fez com que sua participacdo fosse altamente requisitada
em novos projetos (PROVEDO®, 2017). Por solicitagdo do compositor Rodrigo Prats®,
GUERRERO também re-orquestrou a zarzuela “La Habana que Vuelve”, trabalho que -
segundo Provedo - foi extremamente meticuloso ja que “ele manteve a instrumentacdo
original do compositor, porém, com uma orquestracdo enriquecida”. A estreia desta versao foi
no Teatro Sauto de Matanzas com o Teatro Lirico da cidade, e como sucedeu com as
orquestracOes realizadas para Lecuona, a versdao de GUERRERO da zarzuela de Prats é usada
até hoje pela companhia®.

Durante essa época GUERRERO também esteve a cargo da direcdo musical do album
de tangos e chotis gravado em Madri com a cantora argentina Celia Gamez (1905-1992) e da
compilacdo de obras do mexicano Agustin Lara (1897-1970) interpretado por Alejandro
Algara (México-1930) (GIRO*, 2009). Em 1957 ele passou também a dirigir a Orquesta del
Hotel Habana Riviera junto a qual atuaram artistas como Ginger Rogers (EU, 1911-1995),
Carmen Amaya (ES, 1913-1963), Roberto Iglesias (México 1929-Madri 1972) e seu Balé*!,

Embora GUERRERO fosse profissional com carreira consolidada antes da revolugéo
cubana de 1959, ele - como muitos artistas dessa época - se comprometeu com os ideais da

mesma assumindo cargos criados pelo governo para o desenvolvimento da cultura nacional.

% Gravagdes disponiveis em: https://www.discogs.com/artist/3251830-Orquesta-de-C%C3%Almara-de-

Madrid?query=Ernesto%20Lecuona (Acesso em: 08 fev. 2017).
zg PROVEDO, Lucy. Questionario. Mensagem recebida por <patrispatriss@yahoo.com> em 3 jul. 2017.
Ibid.
% PENDAS, JOSE. Félix Guerrero, destacado compositor y director del Teatro Lirico Nacional. Disponivel em:
http://www.cadenahabana.icrt.cu/2014/01/13/felix-guerrero-destacado-compositor-y-director-del-teatro-lirico-
nacional/ (Acesso em: 05 mar. 2017).
¥ PROVEDO, Lucy. Questionario. Mensagem recebida por <patrispatris5@yahoo.com> em 3 jul. 2017.
% Rodrigo Ricardo Prats Llorens (Las Villas 1909-Havana 1980). Compositor, violinista, pianista e regente
cubano. Um dos mais importantes musicos cubanos de todos os tempos. EcuRed. Disponivel em:
https://www.ecured.cu/Rodrigo_Prats_L lorens (Acesso em: 18 jul. 2017, traduzido pela autora).
¥ PROVEDO, Lucy. Questionario. Mensagem recebida por <patrispatris5@yahoo.com> em 3 jul. 2017.
;“1’ GIRO, R. Diccionario Enciclopédico de la Musica en Cuba. Editorial Letras Cubanas, 2009, tomo 2, p. 190.
Ibid.
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Na década de 60, por exemplo, GUERRERO foi designado para representar a Cuba como
regente junto as orquestras filarménicas dos paises pertencentes ao antigo campo socialista
europeu: Orquestra de Budapest, Opera de Varsovia, Orquestra de Bucarest e Sofia, Orquestra
da Cinematografia de Moscow, Filarménica de Leningrado, Orquestra da Radio e Televisdo
de Riga, Orquestras de Opera de Praga e Bratislava, entre outras*.

Em 1961, durante a temporada experimental de zarzuelas no teatro Payret em Havana,
0 governo cubano lhe atribuiu a GUERRERO, junto a outros colegas, a formacdo de uma
orquestra para teatro musical intitulada de Orquesta Sinfénica de Teatro**. A orquestra,
conformada inicialmente por 35 profissionais, estreou uma temporada com a participacdo de
artistas famosos do género como Rosita Fornés (New York-1923), Ramon Calzadilla
(Havana-1934), Gladys Puig (Havana-1932), Maria Remol4 (Barcelona-1930) entre outros*.
As apresentacdes, dirigidas por GUERRERO, Miguel de Grandy (Havana 1909-Miami
1988), Fabio Landa (La Villas 1924-Havana 2003) e o ator espanhol Antonio Palacios
tiveram tanto éxito que ap6s um ano ganharam sua fundagdo oficial como o Teatro Lirico
Nacional de Cuba e a Orquesta Sinfénica del Gran Teatro de la Habana (1962)*. Ambas as
instituicBes tiveram sua estreia em 1962 com a zarzuela espanhola Luisa Fernanda (1932) e a
opereta hingara La princesa de las Czardas (1915), dirigidas por Grandy e GUERRERO no
antigo Gran Teatro de la Habana, hoje Gran Teatro de la Habana “Alicia Alonso” *°.

Como diretor destes grupos, GUERRERO foi o responsavel pela primeira audicdo, em
1962, de Operas nacionais como Los dias llenos (1958) de Natalio Galan (1917-1985) e Soyan
(1979) de Jorge Berroa (1938-2006), e sucessivamente a maioria dos projetos destas
instituicdes que envolveram notaveis figuras e agrupacfes internacionais do género: o
mexicano José Mojica (1896-1974), o Orfedn Juvenil Mexicano, o baritono colombiano
Carlos Ramirez (1916-1986), o Indio Araucano (CH-1921), o cantor flamenco Miguel
Herrero (1919-sd), o cantor de tango Agustin Irusta (AR, 1903-1987), a peruana Yma Sumac
(1922-2008), os mexicanos Fernando Fernandez (1916-1999) e Chela Campos (1922-1982), a
argentina Elsa Marval (1930-2010) e os reconhecidos cantores cubanos Olga Guillot, Célia

Cruz, Marta Pérez e René Cabell*’.

2 GIRO, R. Diccionario Enciclopédico de la Musica en Cuba. Editorial Letras Cubanas, 2009, tomo 2, p. 190.

* EcuRed. Disponivel em: https://www.ecured.cu/Teatro_L%C3%ADrico_Nacional_de_Cuba (Acesso em: 05
mar. 2017).

“ 1bid.

“1bid.

“* Ibid.

*" Félix Guerrero. Disponivel em: http:/lazarzuela.webcindario.com/BlO/guerrerofelix.htm (Acesso em: 05 mar.
2017).



https://www.ecured.cu/Ram%C3%B3n_Calzadilla
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https://www.ecured.cu/Mar%C3%ADa_Remol%C3%A1
https://www.ecured.cu/Miguel_de_Grandy
https://www.ecured.cu/Fabio_Landa
https://www.ecured.cu/index.php?title=Antonio_Palacios&action=edit&redlink=1
https://www.ecured.cu/Teatro_Garc%C3%ADa_Lorca
https://www.ecured.cu/Teatro_Garc%C3%ADa_Lorca
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http://lazarzuela.webcindario.com/BIO/guerrerofelix.htm
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GUERRERO também esteve a cargo da maioria das producdes realizadas naquela época
da zarzuela cubana Cecilia Valdés (1932) de Gonzalo Roig (1890-1970): em 1974, encenada
por Aldo Lario (1926-2005) quem deu a conhecer o titulo na Europa Central; em 1978,
montada por Roberto Blanco (1936-2002), para quem GUERRERO realizou uma nova
orquestracdo, e apds dez anos aproximadamente em México, no Festival Cervantino de
Guanajuato e no Palacio de Bellas Artes do Distrito Federal*®. Aparentemente, a Gltima vez
que GUERRERO dirigiu Cecilia Valdés foi durante sua primeira gravacao na integra em
1990, junto a Orquesta Sinfonica Nacional de Cuba e o Coro de la Opera Nacional de
Cuba®.

Segundo o baritono cubano Pedro Arias™ (2018), a maioria das producdes do género
lirico realizadas durante aquela época em Havana - considerada por muitos historiadores

como “a Epoca de Oro do Teatro Lirico Nacional” - foram dirigidas por GUERRERO>".

[...] E importante falar da sua dedicagdo, esmero, sacrificio, prazer e luta pelo
desenvolvimento do movimento lirico nacional. GUERRERO, Fabio Landa e
posteriormente Sanchez-Ferrer, foram as trés batutas iniciais com as quais a teatro
cheio faziam-se apresentacdes de quinta a domingo no Gran Teatro de la Habana.
Lembro que naqueles anos o nome de FELIX GUERRERO encheu de prestigio a
musica cubana (ARIAS, 2017, traduzido pela autora).

No entanto, as atividades de GUERRERO como diretor ndo se limitaram ao teatro lirico
cubano. Em 1965, por exemplo, ele dirigiu a primeira audicdo em Cuba do Concierto de
Aranjuez (1939) de Joaquim Rodrigo com a Orquesta Sinfonica Nacional, tendo como solista
ao reconhecido violonista cubano Leo Brouwer®?. Posteriormente, GUERRERO passou a ser
0 compositor e diretor musical da companhia do Ballet Nacional de Cuba por convite da sua
prima ballerina assoluta, Alicia Alonso®. Desta comunho, teve destaque especial o balé El

Rio y El Bosque, uma peca que descreve as relacles erdticas e controvertidas entre dois

*8 Félix Guerrero. Disponivel em: http:/lazarzuela.webcindario.com/BlO/guerrerofelix.htm (Acesso em 17 jul.
2017). EcuRed. Disponivel em: https://www.ecured.cu/Teatro_L%C3%ADrico_Nacional_de Cuba

(Acesso em: 17 jul. 2017).

* Ibid. A informacéo proveniente destes sites sobre a Gltima vez que GUERRERO dirigiu a Cecilia Valdés é
ambigua.

" Ppedro Arias Dominguez. Primeiro Baritono da Opera de Cuba. EcuRed. Disponivel em:
https://www.ecured.cu/Pedro_Avrias (Acesso em: 18 nov. 2018).

L ARIAS, Pedro. Entrevista de Patricia Pérez Brito em janeiro de 2017. Havana. Video. Cuba.

52 Granma. Disponivel em: http://www.granma.cu/granmad/2001/12/24/cultura/articulo05.html (Acesso em: 16
jul. 2017).

%3 Alicia Alonso. (Havana-1921). Diretora do Balé Nacional de Cuba e reconhecida como sua Prima Ballerina
Assoluta. E uma das personalidades mais relevantes na histéria da danca e constitui a ctpula do balé classico no
ambito ibero americano. Disponivel em: http://www.balletcuba.cult.cu/biografia-de-alicia-alonso/ (Acesso em:
03 mai. 2017).
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deuses representativos do folclore cubano. Com a coreografia de Alberto Méndez™ e a musica
de GUERRERO, a obra - concebida unicamente para voz e percussdo - foi muito bem
acolhida pela critica especializada: [...] “O teatro Sauto de Matanzas foi cenario de outro éxito
com a estreia de El Rio y EIl Bosque, com uma banda realizada de forma exclusiva por Félix
Guerrero, na que intervieram musicos do Conjunto Folklérico Nacional de Cuba e a soprano
Maria Remol4” (Cabrera>, M. 2010, traduzido pela autora). Em 1974 este balé obteve o
primeiro prémio de coreografia moderna no VII Concurso Internacional de Balé em Varna,
Bulgaria®®.

FELIX GUERRERO foi considerado o melhor orquestrador do século XX em Cuba,
destacando-se sua producdo para grande orquestra sinfonica, balé, cinema e teatro lirico
musical (PROVEDO, 2017). Sobre seu método de orquestrar ele disse o seguinte: “sempre
busco a harmonia, ela é a mée de tudo e vou sempre ao efetivo, o pratico. No geral existem
dois pontos de vista, 0 orquestrador que trabalha em uma obra que ndo é sua - geralmente
escrita ao piano -, onde ele se questiona como adequa-la a orquestra; e o compositor que
efetua a orquestracdo da sua propria obra e ja tem definido seus atores sonoros” [...]
(GUERRERO, apud GIRO, 2009: 190, traduzido pela autora). Segundo Provedo (2017), ele
se preocupava em estar atualizado com as novas tendéncias e estéticas da composicao e
acostumava compor ao piano, como alguns dos seus idolos: “acredito que se deve compor ao
piano, e ndo é uma afirmacdo minha, porque tive a sorte de estar ao lado de um dos grandes
deste século, Stravinsky, quem nunca se separou do instrumento e estando em Paris visitei a
casa de Ravel e Debussy e comprovei que eles sempre trabalhavam ao piano” (GUERRERO,
apud GIRO, 2009: 190, traduzido pela autora).

GUERRERO foi um compositor nacionalista com uma forte tendéncia impressionista,
“um impressionismo tropical”, como o descreveu o compositor Tulio Peramo®’ (PERAMO®,
2001). Ele teve um interesse especial por Claude Debussy e Maurice Ravel, e costumava

analisar durante suas aulas de harmonia algumas das obras destes impressionistas na integra™.

> Alberto Méndez Gonzélez. (Pinar del Rio-1939). Coredgrafo. Formou parte do elenco do Ballet Nacional de
Cuba e alcancou 0 rango de Primer Bailarin de Cuba. Disponivel em:
https://www.ecured.cu/Alberto_M%C3%A9ndez_Gonz%C3%Allez (Acesso em: 09 jul. 2017).

> CABRERA, Miguel. El ballet en Cuba: nacimiento de una escuela en el siglo XX. Editorial Balletin Dance,
Buenos Aires, Argentina, 2010, p. 23.

% PARIS, Carmen. BAYO, Javier. La Web de las Biografias. Disponivel em:
http://www.mcnbiografias.com/app-bio/do/show?key=mendez-alberto (Acesso em: 09 jul. 2017). GIRO, R,
2009, p. 190.

% Tulio Peramo (Havana-1948). Compositor e pedagogo. Disponivel em: https://www.ecured.cu/Tulio_Peramo
(Acesso em: 05 jan. 2018).

8 PERAMO, T. Sinfonia para un Guerrero, 2001.

% D'RIVERA, P. Questionario. Mensagem recebida por <patrispatris5@yahoo.com> em 17 jan. 2017.
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Segundo o Edgardo Martin® - quem reconhecia 0 GUERRERO como o ‘Falla Cubano’ - “sua
masica tem um sentido popular direto dentro de certos refinamentos harménicos” (MARTIN,
apud GIRO, 2009: 190, traduzido pela autora). Sobre sua suite orquestral intitulada Homenaje
al Séngoro Cosongo (1950) - dedicada ao poeta cubano Nicolas Guillén®! - Martin disse o
seguinte: “uma obra onde o popular cotidiano surge em alegre efervescéncia sonora com
passageiras frases de sentimentalismo crioulo” (MARTIN, 197: 64, traduzido pela autora).
Esta obra - talvez a mais conhecida de GUERRERO e uma das poucas que foi editada® -
caracteriza-se pelo uso de instrumentos de percussdo de origem afro-cubana e seus ritmos
tradicionais. No entanto, segundo o Sanchez-Ferrer a obra lembra ao mesmo tempo aos
grandes impressionistas®: “Sempre que vou compor nd0 consigo me separar da cubaneidade
[...] me mantive na influéncia impressionista, talvez ampliada ou com outras formas, mas foi o
gue tocou meu coracgdo e acredito que é do coragdo que sai a musica (GUERRERO, Sinfonia
para un Guerrero, 2001, traduzido pela autora).

A estruturacdo das obras de GUERRERO, segundo Gramatge, era de um rigor
‘avassalador’, “fazendo-se presente o dominio que ele tinha dos meios para a construcdo da
arquitetura musical” (GRAMATGE apud GIRO, 2009: 190). Reforcando essa ideia, Giro
destaca que a experiéncia que GUERRERO teve como arranjador Ihe possibilitou um maior
dominio da instrumentacdo na hora de compor, por outra parte, sua experiéncia como regente
‘lhe ajudou a manejar os materiais orquestrais com seguranca, evitando possiveis erros
técnicos e de realizacdo’: “Em suas composi¢cdes apreciam-se qualidades necessarias a toda
obra de criacdo musical: forca, espontaneidade e sobre tudo, grande conhecimento da forma,
permitindo-lhe coeréncia construtiva, sem precisar de formalismos tradicionalistas nem
sujeicOes académicas” (GIRO, 2009: 190, traduzido pela autora).

Algumas das composicbes de GUERRERO foram caracterizadas pelos entrevistados
como obras tecnicamente complexas, como € o caso, por exemplo, das dangas que escreveu
para piano solo: “Se compararmos as Diez danzas cubanas al estilo tradicional para piano,
com a técnica composicional das dangas de Cervantes, Saumell e Lecuona por exemplo,

podemos perceber que essas Ultimas poderiam ser tocadas por uma crianca talentosa, o que

% Edgardo Cantero Martin (Cienfuegos 1915-Havana 2004). Reconhecido compositor cubano, critico musical e
pedagogo do século XX. GIRO, R, 2009, tomo 3, p. 76

®! Nicolas Guillén (Camagiiey 1902-Havana 1989). Considerado o maximo representante da chamada poesia
negra centro-americana e o poeta nacional da ilha por ter sua obra ligada a cultura afro-cubana. Biografias y
vidas. La enciclopedia biografica en linea. Disponivel em:
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/g/guillen_nicolas.htm (Acesso em: 09 jul. 2017).

%2 Segundo a vilva de GUERRERO a edicdo desta obra contém in(meros erros o que o deixou muito
descontente na época.

3 SANCHEZ-FERRER, Roberto. Entrevista de Patricia Pérez Brito em janeiro 2017. Havana. Video. Cuba.
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ndo sucede com as dancas do meu pai” (GUERRERO, J, 2017). Das dez dancas, as trés
primeiras foram concebidas durante a época que ele esteve em Paris: “Tinhamos que compor
com a Boulanger obras para piano, logicamente preferi uma danca cubana ao minueto
tradicional e ela aceitou [...] as sete restantes as compus anos mais tarde quando retornei a
minha pétria” *.

As dangas para piano de GUERRERO foram gravadas pela pianista cubana Alicia
Perea® no CD intitulado Compositores cubanos del siglo XX (Espanha-2003), producéo que
obteve o Prémio Especial no certame CUBADISCO 2014%.

[...] E importante saber o ponto do qual GUERRERO partiu para conceber seu ciclo
de dancas [...] ele alterna sua composi¢éo entre 0 modelo Cervantiano e Lecuoniano,
como para ndo sobressaltar ao ouvinte acostumado & tradicdo, porém, no plano
harménico altera a simplicidade com recursos acordais de corte impressionista ou

francamente vanguardista, sem que por isso pareca violentar o escopo geral das
obras [...] (DE LA HOZ®", P, 2004, traduzido pela autora).

GUERRERO dedicou suas obras instrumentais a virtuosos do seculo XX musical
cubano, como, por exemplo, o Concertino para clarinete en Sib y orquesta (1967) a Junco®®, a
obra Cuadros Sonoros (s/d) para trompa em Fa e orquestra a Fernando Bencomo®, o Poema
para flauta y orquesta (1971) a Drawko Koeff "°, e a obra Sergio Rachmaninov in memoriam
(1972) para piano e orquestra a Frank Fernandez’* - embora o pianista Jorge Gémez
Labrafia’ a estreasse (PROVEDO, L, 2018).

® Tres ciclos de musica Iberoamericana. Fundacién Juan March. Madrid, 2002, p. 28. Disponivel em:
https://recursos.march.es/culturales/documentos/conciertos/cc9.pdf?v=22893724 (Acesso em: 03 jun. 2017).
%Alicia Perea (Havana 1934-2015). Destacada pianista e professora, compositora e promotora cultural.
Disponivel em: https://www.ecured.cu/Alicia_Perea_Maza (Acesso em: 16 jul. 2017).

% Granma. Disponivel em: http://www.granma.cu/cultura/2014-05-24/premio-de-honor-cubadisco-a-la-maestra-
alicia-perea (Acesso em: 16 jul. 2017).

67 Alicia contra el olvido. Disponivel em: http://www.lajiribilla.co.cu/2004/n161_06/161 21.html (Acesso em:
05 mar. 2017).

%8 Juan Jorge Junco Hortelano (Cienfuegos 1913-Havana 2001). Reconhecido clarinetista cubano da segunda
metade do século XX. A maioria da literatura musical cubana para clarinete dessa época estd dedicada a ele.
(PEREZ, 2012)

% Fernando Bencomo Espinosa (1916-2000). Trompa solista da Orquesta Filarménica de La Habana. EcuRed .
Disponivel em: https://www.ecured.cu/Fernando_Bencomo (Acesso em: 28 jan. 2019).

" Flautista solista da Orquesta Sinfénica Nacional de origem russo. Os dados sobre este instrumentista
foram fornecidos pela viiva de GUERRERO. N&o encontramos referéncias a ele nos textos consultados
durante este trabalho ou na internet. PROVEDO, L. Questionario. Mensagem recebida por
<patrispatriss@yahoo.com> em 3 jul. 2017.

! Frank Fernandez (Mayari-1944). Importante figura do piano cubano, reconhecido pelo pablico e criticos da
Europa, Asia e América. Disponivel em:
http://www.frankfernandezpianista.com/index.php?option=com_content&view=article&id=46&Itemid=118&Ian
g=en (Acesso em: 30 dez. 2018).

"2 Jorge Gémez Labrafia (Barcelona 1942-Canadé 2005). Pianista de origem espanhol que desenvolveu a maior
parte da sua carreira em Cuba. EcuRed. Disponivel em:
https://www.ecured.cu/Jorge G%C3%B3mez_Labra%C3%B1a (Acesso em: 28. Jan. 2019).



https://recursos.march.es/culturales/documentos/conciertos/cc9.pdf?v=22893724
https://www.ecured.cu/Pianista
https://www.ecured.cu/Profesor
https://www.ecured.cu/Alicia_Perea_Maza
http://www.granma.cu/cultura/2014-05-24/premio-de-honor-cubadisco-a-la-maestra-alicia-perea
http://www.granma.cu/cultura/2014-05-24/premio-de-honor-cubadisco-a-la-maestra-alicia-perea
http://www.lajiribilla.co.cu/2004/n161_06/161_21.html
https://www.ecured.cu/Fernando_Bencomo
http://www.frankfernandezpianista.com/index.php?option=com_content&view=article&id=46&Itemid=118&lang=en
http://www.frankfernandezpianista.com/index.php?option=com_content&view=article&id=46&Itemid=118&lang=en
https://www.ecured.cu/Jorge_G%C3%B3mez_Labra%C3%B1a
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E importante também mencionar o trabalho de GUERRERO como docente, destacando-
se como fundador do ISA e como professor do conservatdrio Alejandro Garcia Caturla e da
escola de superacdo profissional Ignacio Cervantes, destinada na época aos musicos
populares”. Segundo seu aluno e grande amigo D"Rivera, o principal legado de GUERRERO
foram suas aulas de harmonia e orquestracdo pelas quais passaram varias geragdes de musicos
cubanos que hoje sdo referéncia a nivel internacional. Alem de D’Rivera, podemos citar
dentre seus alunos os musicos Arturo “Chico O"Farrill’*, Joaquin Clerch™, Leo Brouwer®,
Elena Herrera’’, Magaly Ruiz’®, Peramo entre outros: “Tive a sorte de ser seu discipulo que é
melhor do que ter sido seu aluno, e descobri um musico conhecedor de seu oficio, um homem
sabio e generoso” (PERAMO, 2001, Sinfonia para un Guerrero, traduzido pela autora).

Além de um musico excepcional, FELIX GUERRERO foi descrito como um individuo
seguro de si mesmo, de carater sério e introvertido fora do seu circulo intimo, porém uma
pessoa encantadora, jovial, brincalhona com os amigos e muito familiar que sempre se disp0s
a ajudar aos que precisavam: “Tive a satisfacdo de conhecé-lo de perto, e posso dizer que
amou muito a mulher cubana, a musica e aos que o rodeavam” (ARIAS, P, 2017). Segundo
D’Rivera, 0 mais caracteristico da personalidade de GUERRERO era seu amor pela musica e
seu sentido de humor: “quando as meninas ndo vinham as aulas de harmonia, falava-se tanto
de baixo cifrado como das mulheres em Paris, ele era tdo apaixonado pelas damas como pela
mdusica, e isso o fazia ainda mais popular e divertido entre seus alunos” (D’RIVERA, 2017).

GUERRERO contraiu matrimbnio em trés oportunidades, e foi no seu primeiro
casamento com Juanita Lara - reconhecida organista - que teve seus dois filhos, Juan Enrique

e Cecilia Guerrero (GUERRERO, J, 2017). Seus ultimos matrimdnios foram com duas

® PROVEDO, L. Questionario. Mensagem recebida por <patrispatriss@yahoo.com> em 3 jul. 2017.

™ Arturo O’Farrill (Havana 1921-New York 2001). Compositor, trompetista e orquestrador. Fundador da
agrupagdo Los Beboppers, primeira de Bop cubano. Trabalhou com misicos como Dizzy Gillespie, Quincy
Jones, Charlie Parker entre outros. EcuRed. Disponivel em: https://www.ecured.cu/Chico_OQ%27Farrill (Acesso
em: 18 jul. 2017).

> Joaquin Clerch Diaz (Havana-1965). Violonista concertista e compositor. Professor da Universidade de
Mdsica Robert Schumann, em Disseldorf. EcuRed. Disponivel em:
https://www.ecured.cu/Joaqu%C3%ADn_Clerch (Acesso em: 18 jul. 2017).

"® Leo Brouwer (Havana-1939). Renomado compositor, guitarrista e diretor de orquestra (GIRO, R, 2009, tomo
1. p. 167).

" Elena Herrera Peraza (Las Villas-1948). Regente e music6logo. Diretora Geral da Opera Nacional de Cuba.
EcuRed. Disponivel em: https://www.ecured.cu/Elena_Herrera_Peraza (Acesso em: 18 jul. 2017).

"8 Magaly Doris Ruiz Lastres (Villa Clara-1941). Compositora. Varias de suas obras estdo incluidas nos planos
de estidio do conservatério Amadeo Roldan e do Instituto Superior de Arte-ISA em Havana. EcuRed.
Disponivel em: https://www.ecured.cu/Magaly Ruiz (Acesso em: 18 jul. 2017).



https://www.ecured.cu/index.php?title=Los_Beboppers&action=edit&redlink=1
https://www.ecured.cu/Dizzy_gillespie
https://www.ecured.cu/Quincy_Jones
https://www.ecured.cu/Quincy_Jones
https://www.ecured.cu/Quincy_Jones
https://www.ecured.cu/Charlie_Parker
https://www.ecured.cu/Chico_O%27Farrill
https://www.ecured.cu/Joaqu%C3%ADn_Clerch
https://www.ecured.cu/Cuba
https://www.ecured.cu/Elena_Herrera_Peraza
https://www.ecured.cu/Magaly_Ruiz
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reconhecidas cantoras do género lirico cubano - Maria Remold”® e Lucy Provedo® -
permanecendo com esta Gltima até seu falecimento em 2001,

Segundo sua viuva, GUERRERO era um homem gentil, um ‘“cavaleiro”, que se
entregou com muita paixd a tudo o que fez: “um esposo com o qual Deus deu-me o
privilégio de compartilhar 21 anos, e embora ele fosse maior do que eu, n6s nos quisemos
muitissimo e fomos muito unidos” (PROVEDO, L, 2017). Ela o recorda como um excelente
pai - embora ndo tiveram filhos juntos - que desfrutou muito dos seus netos. Contou-nos ainda
sobre as brincadeiras que acostumava fazer com as criangas e como em uma ocasido estas lhe
ajudaram durante a composi¢do da musica para o balé Blanca Nieves y los siete enanitos: “ele
perguntava para 0s netos mais novos o que eles gostariam de cantar para Blanca Nieves se a
tivessem conhecido, e foi com o cantarolar deles que criou alguns dos temas do balé”
(PROVEDO, 2017, traduzido pela autora).

Durante a vida e carreira de GUERRERO também existiram amarguras, e segundo Levi,
questBes como as frustracdes, contradicdes e equivocos da pessoa biografada muitas vezes
ndo aparecem nos textos pelo pretexto da auséncia de fontes, sendo que talvez a principal
dificuldade esteja na associacdo comum do individuo com uma personalidade coerente e
estavel que carece de incertezas (LEVI, 1996: 169), o que é pouco provavel. Se GUERRERO
teve muitos seguidores e admiradores, ele também teve seus detratores, sobretudo no ambito
profissional (ARIAS, 2017). Segundo Arias, ele teve por vezes posicionamentos e critérios
radicais que geraram desconforto no seu meio: “nos ultimos anos ele sofreu bastante com as
mudancgas que aconteceram no Teatro Lirico, e em ocasides foi traido, mas esses sdo
comentarios que guardam uma ética profissional. Mais importante que esses episddios foram
0s tributos que logrou para sua querida Cuba” (ARIAS, 2017, traduzido pela autora).

Ao perguntar para os entrevistados sobre o conhecimento de alguma frustracdo de
GUERRERO, Arias comentou que “ele desejava ter feito mais pela cultura de Cuba, ter
logrado maiores avangos no Teatro Lirico principalmente” (ARIAS, P, 2017). Por outra parte
Provedo disse que “ele anelava ministrar um curso de harmonia e orquestracao pela internet, o
que ndo foi possivel pela falta de um computador.” (PROVEDO, L, 2017). J& seu colega

Sanchez-Ferrer comentou que existiu e ainda existe uma grande desilusdo por muitos musicos

™ Maria Remola (Barcelona-1930). Soprano radicada em Cuba desde 1952. Reconhecida pelo seu rol de
educadora no canto lirico e popular. EcuRed. Disponivel em:
https://www.ecured.cu/Mar%C3%ADa_Remol%C3%A1 (Acesso em: 16 jul. 2017).

8 |Luz Maria Provedo Nlfiez (Havana-1946). Cantante lirica e professora de canto. Destacada cantora lirica
cubana da segunda metade do século XX. Obteve o Grande Prémio e Diploma de Oro no Festival Primavera de
Pyongyang. EcuRed. Disponivel em: https://www.ecured.cu/Lucy Provedo (Acesso em: 08 jul. 2017).

81 Segundo sua vitva, Guerrero faleceu de problemas cardiacos.



https://www.ecured.cu/Mar%C3%ADa_Remol%C3%A1
https://www.ecured.cu/Profesor
https://www.ecured.cu/Siglo_XX
https://www.ecured.cu/Pyongyang
https://www.ecured.cu/Lucy_Provedo
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cubanos em relacdo a atencdo dada & masica de concerto, e que ele se unia ao desencanto de
GUERRERO, pois achava que este merecia maior reconhecimento: “um musico destacadissimo
que ficou no coragdo daqueles que o conheceram e trabalharam com ele” (SANCHEZ-
FERRER, R, 2017).

No documentario Sinfonia para un Guerrero, as palavras patria e cubaneidad tomaram
destaque no proprio discurso do biografado, evidenciando um forte envolvimento sentimental
e compromisso com a musica do seu pais. Como nédo foi identificada sua ideologia politica
durante o documentario perguntou-se aos entrevistados sobre o assunto. D’Rivera, por
exemplo, comentou que a Unica vez que conversaram sobre politica foi em 1995 na sua casa
em New Jersey, e que GUERRERO manifestou a desilusdo que teve durante sua primeira
visita a Unido Soviética nos anos 40: “Néo era aquilo o que esperdvamos ver, nem 0 que
aspirdvamos para nossa patria”, ‘disse ele com amargura’ (D'RIVERA, 2017, traduzido pela
autora).

Sobre este tema sua vilva respondeu com a seguinte anedota:

[...] Naguela época as apresentac@es do Lirico tinham mais pUblico que o proprio
balé. Atuavam figuras de primeira linha como Rosita Fornés, Armando Bianchi,
Armando Pico, Ramén Calzadilla, Gladys Puig, Ana Menéndez, Sara Escarpanter,
Aldo Lario, Gustavo Lazaro, Antonio Lazaro, Mario Travieso, Pedro Arias, Angel
Menéndez, Alberto Palanca, Humberto Diez, Ramén Santana, Miguel de Grandy,
Antonio Palacios e sua esposa “La Quique” (comediantes espanhoéis radicados em
Cuba). As cenografias eram tdo logradas que ocasifes quando o teldo abria o publico
ja as aplaudia! Todo marchava muito bem até que um dia citaram 0 GUERRERO do
Consejo Nacional de Cultura e disseram que era necessario que se afiliasse ao
Partido Comunista. Ele explicou que era catolico e entdo determinaram que seguisse
dirigindo a orquestra, porém, precisariam colocar um novo diretor que representasse
ao partido. Foi assim, que colocaram a um “companheiro” que trabalhava como
administrador de um posto de gasolina. Na primeira reunido que tivemos com este
novo diretor ele nos disse o seguinte: “companheiros, ji sei todo o relacionado a
mUsica lirica, passei o final de semana ouvindo a Jorge Negrete!” 8 (PROVEDO, L.
2017, traduzido pela autora).

Durante a introducdo deste trabalho comentou-se sobre o desaparecimento fisico de
algumas obras de GUERRERO e a possibilidade de que as partituras foram queimadas por ele
durante um episddio de frustracdo profissional. Embora se confirmasse este fato com as
pessoas entrevistadas elas foram reticentes ao serem questionadas sobre o assunto. Por tanto,
ndo se sabe certamente o que pode ter levado GUERRERO a decisdo de queimar parte da sua

mausica, nem gquanto material foi destruido.

8 Jorge Negrete (México 1911-1953). Cantor e ator popular mexicano. Disponivel em:

https://www.imdb.com/name/nm0624434/bio (Acesso em: 28 jan. 2019).



https://www.imdb.com/name/nm0624434/bio

[...] A masica é para ser difundida e conhecida, para que cresca o
repertorio de clarinete e escapar de vez em quando de Mozart,
Spohr, Weber e Brahms. Entdo pode fazer cOpia para quem
melhor lhe parega [...] e essa obra de GUERRERO de Concertino
ndo tem nada, ela é um Concertazo! (D'RIVERA, 2011, traduzido
pela autora).
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CAPITULO 2

2.1 O CONCERTINO PARA CLARINETE EN SIB Y ORQUESTA: consideracdes

técnicas e musicais sobre a obra

[...] A partir de 1967, o estilo de GUERRERO inicia uma nova etapa, superando seu
anterior nacionalismo pds-impressionista, a procura de uma arte mais original e
madura. Exemplo disso estd no seu Concertino para clarinete en Sib y orquesta,
onde GUERRERO langa-se por novos caminhos de criagdo; porém, em perfeito
acordo consigo mesmo. (MARTIN, 1971: 155, traduzido pela autora).

O Concertino para clarinete en Sib y orquesta (1967) de FELIX GUERRERO foi
concebido em um Unico movimento com duracdo aproximada de 20 minutos, tempo
relativamente longo se o compararmos com outras obras do repertorio tradicional para
clarineta deste mesmo género®®. Sua orquestracdo caracteriza-se pelo seu expressivo tamanho,
utilizando quase todos os instrumentos por familias e possibilitando assim uma ampla gama

de timbres e de intensidades (Quadro. 1).

Complete Instrumentation

e Solo Clarinet

e Flute I/ 11 and Piccolo

e Oboe / English Horn

e Clarinet in Bb / Bass Clarinet

e Alto Sax

e Bassoon I / Bassoon Il

e HominF: I/1L/HITIV

o TrumpetinBb:1/1/I/IV

e Trombone | / 11/ Bass Trombone

e Tuba

e Timpani

e Vibraphone

e Percussion 1: Triangle / Suspend Cymbal / Tam-tam
e Percussion 2; Tambourine and Military Drum / Snare Drum / Bass Drum
e Piano/ Celesta

e Harp

o Lyre

8 Obras como o Concertino Op. 26 de Carl Maria Von Weber, Koncertstuck Op. 113 e Op. 114 de Félix
Mendelssohn e o Concertino Op. 48 de Ferruccio Busoni tém uma duragdo aproximada de 8 al2 minutos,
dependendo do intérprete.
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e Violinl-A
e Violinl-B
e Violinll-A
e Violinll-B
e Viola

e Violoncello
e Double bass

Quadro 1: Orquestracdo do Concertino

A introducdo do Concertino se caracteriza por sua sonoridade densa e quase estatica,
criada por meio de uma recorrente utilizacdo de notas longas, cromatismos repetitivos em
forma de ostinato e acordes dissonantes na secdo das cordas (Ex. 1 e EX. 2). Na obra ndo ha
um centro tonal e sim um grande uso de progressdes modais e cromaticas. Sua construcdo
melddica esta baseada em quatro motivos principais; trés deles sdo expostos pelo instrumento
solista sendo posteriormente desenvolvidos e repartidos entre solo e acompanhamento
(Exemplos 3, 4, 5 e 6). O tempo ao longo da peca é instavel, fazendo-se grande uso do rubato
e de indicagbes expressivas de carater subjetivo, como Lamentoso e rubato, Lontano,
Fraseando con licenza, Quase in tempo ou Loco (c. 102, n. 11 de ensaio, n. 18 de ensaio, c.
311).%

% No total ha 36 indicagdes expressivas na partitura.
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Ex. 3: Solo, motivo melddico principal, n. 1 de ensaio

30



31

1 : N
1 Molto expresive

— = — — +
T hhp # abe :E“ - 4_1\1,_”1*/5*3\\ )
= Hfr’- I = o o i
% = H yr —
i 5/‘711,(

Ex. 5: Solo, terceiro motivo melddico, ¢. 33 - 36
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Ex. 6: Solo, quarto motivo melédico, c. 55 - 58.

Na secdo média o compositor traz uma sonoridade latina através da utilizacdo de
padrdes ritmicos sincopados semelhantes ao cinquillo cubano (Ex. 7 e Ex. 8) e a habanera
(Ex. 9 e Ex. 10) - principalmente nas cordas e na percussdo. De outro modo, um longo solo de
saxofone alto surge com estilo improvisatério (c. 213), caracterizado por glissandos
expressivos e inflexdes no tempo (Ex. 11). Vale a pena destacar que este solo foi escrito
especificamente para Paquito D’Rivera, conhecido mundialmente como um intérprete
consagrado de Jazz: “o Concertino pode ter alguma influéncia jazzistica, sobretudo na se¢do
do solo de sax e também na inclusdo do vibrafone, que em algumas partes lhe da um
saborzinho nova-iorquino, mas ndo ha nada improvisado” (D"RIVERA, 2017, traduzido pela
autora).



32

Ly

Ex. 7: Padrdo ritmico do cinquillo cubano
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Ex. 8: Ritmo semelhante ao cinquillo cubano distribuido na percusséo, n. 6 de ensaio
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Ex. 10: Ritmo semelhante a habanera nos violoncelos, c. 93
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Ex. 11: Solo de saxofone alto, n. 21 de ensaio

Por outro lado, tomam destaque no Concertino de GUERRERO as duas cadenzas
escritas para a clarineta solista, onde foram concentradas as maiores dificuldades técnicas para
este instrumento (n. 17 e n. 43 de ensaio). Na primeira cadenza (Ex. 12), por exemplo,
exploram-se desde o comego todos seus registros por meio de amplos intervalos, ideia que se
retoma posteriormente no sétimo sistema com uma longa progressdo de oitavas. As escalas e
arpejos desta secdo sdo alterados sucessivamente, e agrupam-se em fusas - ora de forma
regular, ora de forma irregular - sugerindo agilidade para sua execucdo. Apesar da liberdade
que geralmente caracteriza estas secOes, e da indicacdo na partitura de ‘cadenza ad lib’, ha

muita informac&o interpretativa (articulacdo, dinamica, pausas).
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Ex. 12: Primeira cadenza, n. 17 de ensaio

Ainda que a segunda cadenza (Ex. 13) seja curta em relacdo a primeira, observa-se ja no
inicio desta, uma longa e rapida progressdo melddica partindo do registro superagudo do
instrumento, 0 que consequentemente exige a experimentacdo de dedilhados alternativos para
a obtencdo de uma execucdo clara e leve. Somente o dominio da técnica de um clarinetista

experiente possibilitaria uma adequada execucdo de trechos como este, por exemplo.
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Ex. 13: Inicio da segunda cadenza, n. 43 de ensaio

A secdo final da obra comega aproximadamente no n. 44 de ensaio, retomando o tema
inicial do solo com seu espirito molto tranquilo e lontano (Ex. 14). Pouco antes do final (n. 46
de ensaio) uma longa melodia em tercinas surge no solo, sendo este é o Unico momento em
gue h& uma referéncia a uma tonalidade durante a obra, aparecendo armadura de clave apenas
nas partes do solo, dos trompetes e da celesta (Ex. 14).

No n. 47 de ensaio as madeiras e cordas interrompem o fluxo melédico do solo em
fortissisimo com uma sequéncia de unissono ritmico em stacatto - material utilizado desde o
n. 39 - (Ex. 15). Imediatamente o motivo principal reaparece no n. 48 de ensaio, como
“resisténcia” a sonoridade agressiva do tutti, porém, desgastadamente lento durante a
performance, desaparecendo em um floreio ascendente que repousa em uma nota longa,

cortada quase imediatamente pela massa orquestral (Ex. 15).
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Ex. 14: Secdo final, Gnico trecho onde aparece armadura de clave na partitura, n.46 de ensaio
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Ex. 15: Ultimos compassos, partitura geral
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2.2 PROCESSOS PARA A EDICAO DA OBRA

[...] H& apenas dois requisitos fundamentais para uma edi¢do de musica: clareza e
consisténcia. Nesse aspecto, nao existe diferenca entre uma edi¢cdo musicolégica e
uma prética. O objetivo de ambas é o mesmo: oferecer um texto musical em que se
possa confiar, e fazé-lo de tal maneira que a misica possa ser facilmente assimilada
pelo olho (FIGUEIREDO, 2014: 46).

A edicdo do Concertino para clarinete en Sib y orquesta de FELIX GUERRERO teve
como premissa a recuperacdo da obra, além de fornecer ferramentas que buscam auxiliar uma
concepcdo interpretativa, mantendo, na medida do possivel, a escrita do compositor. Essas
preocupacOes vinculam o presente trabalho a distintos tipos de edi¢cBes musicais: as préaticas
ou didaticas, cuja funcdo - segundo Figuereido (2014) - ¢ a de “registro grafico” ou “copia”,
sem as quais as obras permaneceriam desconhecidas®®; as edigdes criticas, aquelas que
investigam e registram a escrita do compositor a partir daquilo fixado nas fontes, buscando a
intencdo sonora do compositor atraves de um texto modernizado (FEDER, UNVERRICHT,
1995: 79, apud FIGUEREIDO); e principalmente, as edicdes interpretativas, aquelas que
segundo GRIER (2008) constituem repositérios de informacdo sobre a interpretacdo e
execucao da obra, e cujo resultado - quando realizado por intérpretes, como neste caso - ndo é
mais do que a “expressdo por escrito” da liberdade que a maioria dos compositores presume
dos instrumentistas no processo interpretativo®.

A inexisténcia de outras fontes de comparacdo foi um dos principais desafios deste
trabalho, o que, como reconhece Figuereido, é uma limitante as respostas e solu¢des que 0s
editores devem oferecer perante determinadas inconsisténcias (BADURA-SKODA, 1995:
184, apud. FIGUEREIDO). Por isso, diante da auséncia do compositor e do intérprete (ambos
falecidos), foi considerada - além da experiéncia da autora como clarinetista profissional - as
opinides de trés clarinetistas cubanos que vivenciaram a época da criacdo do Concertino. Sdo

estes: Juan de Armas Pizzani,®” Alberto Rodriguez Acufia®® e D'Rivera.

% FIGUEREIDO, C, A. Musica sacra e religiosa brasileira dos séculos XVIII e XIX. Teorias e praticas
editoriais, 2014, p. 45. Disponivel em: http://www.musicasacrabrasileira.com.br/ebook-musica-sec18-19.php
(Acesso em: 24 jun. 2018).

% GRIER, J. La edicion critica de musica. Historia, método y préctica. Ediciones Akal, S. A., Madrid, 2008, p.
134.

8 Juan de Armas Pizzani (Matanzas-1955). Foi clarinetista solista da Orquesta Sinfénica de Matanzas (Cuba).
Aperfeicoou seus estudos na escola superior de misica Hanns Eisler (1978-1983) e atualmente reside na Suica.
ARMAS, P, J. Mensagem recebida por <patrispatriss@yahoo.com> em 20 de fev. 2012.

8 Alberto Rodriguez Acufia (Caibarién-1950). Foi professor de clarineta de vérias instituicdes musicais de
Havana e assessor nacional do Ministério de Cultura para o ensino do clarinete em Cuba. Atualmente reside em
Madri onde desenvolve sua atividade profissional. (RODRIGUEZ, A, A: mensagem recebida por
<patrispatrissS@yahoo.com> em 17 nov. 2012, traduzido pela autora).
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As sugestdes interpretativas propostas nesta edicdo foram as escolhas do intérprete
apreciadas na gravacao (c. 85, c. 87 e n. 47 de ensaio) que diferem ao escrito na partitura
original. Esta decisdo levou em consideracao a dedicatoria da peca a este intérprete, e o fato
de que tanto a estreia como a gravacdo da obra foram realizadas juntamente ao compositor.
Incluiu-se também uma sugestao interpretativa proposta por D'Rivera (c. 377 e c. 378, final),
executada em todas suas interpretacdes da obra como solista®®. Esta decisdo levou em
consideracdo além da reputacdo deste intérprete como clarinetista, sua participacdo na estréia
da obra (integrando a orquestra) juntamente ao compositor.

Devido as condi¢bes criticas da partitura geral, iniciou-se o0 processo de
transcricdo/digitalizacdo - ou recolhimento de dados, segundo Grier® - com a partitura do
solo como referéncia para a transcricdo do resto das partituras individuais. Uma vez
digitalizadas todas as vozes e comparadas novamente com 0S originais, prosseguiu-se a
correcdo de detalhes como: diviséo interna das cordas, adicdo e correcdo de compassos,
nGmeros de compassos e de ensaio®, indicagbes expressivas, articulacdes e notas.

Para facilitar a leitura e manter a proposta do material original, foram se incluindo na
partitura geral apenas 0s instrumentos que intervinham, reduzindo assim o tamanho da
partitura (previsto para a impressdo tamanho A3). Na partitura geral também foram
eliminados os blocos em branco que substituiam os compassos de espera, e nas individuais
agruparam-se 0s compassos de espera, desde que ndo ultrapassassem a quantidade de 10.

Corrigiram-se também os erros descritos por Figuereido como ‘separativos’ - “aqueles
qgue ocorrem numa fonte, mas ndo em outra” - relacionados em sua maioria a indicacdes
expressivas incompletas, notas erradas, falta de compassos e articulacdes diferentes.?
Eliminou-se a indicacdo metronémica do n. 5 de ensaio (original), que vinha desde o n. 4 e é
mantida até o n. 8 de ensaio sem variacdes no andamento.

Para auxiliar a execucdo dos instrumentistas, as passagens superagudas das madeiras

(flauta 1, piccolo, solo e clarineta I) foram escritas em suas oitavas reais, diferentemente do

8 «Toquei a obra em Costa Rica, creio que em Venezuela nos 90 e com a National Symphony Orchestra regida
por Leonard Slatkin no Kennedy Center de Washington em 2000”. D'RIVERA, P: Mensagem recebida por
<patrispatriss@yahoo.com> em 3 jul. 2011, traduzido pela autora.

% GRIER, J, 2008, Apéndice D.

% Apenas foi excluido o n. 9 *? de ensaio, pois 0s nimeros de compassos se bastavam para a localizagao.

%2 «Q critério da presenca ou ndo de erros significativos, nas diversas fontes que transmitem uma obra, faz com
que eles possam ser classificados em duas categorias: erros conjuntivos e erros separativos (MAAS, 1957: 27ff).
Erro conjuntivo é aquele cuja presenca em, por exemplo, duas fontes, demonstra o parentesco entre elas, ou seja,
aponta para o fato de que tenham sido copiadas da mesma fonte ancestral, que ndo chegou até nos, e na qual tal
erro teria sido inicialmente cometido. O erro separativo é aquele que ocorre numa fonte, mas ndo em outra,
demonstrando, assim, a inexisténcia do ancestral comum” (FIGUEIREDO, 2014, p. 45).
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original. Na partitura dos fagotes, dos violoncellos e do piano foi inserida as mudancas de
claves no inicio de cada compasso e ndo no meio deste, como ocorria no original.

Segundo Figuereido, quando se fala de edicBes voltadas a pratica € importante
considerar o perfil de executante que se pretende alcancar (FIGUEIREDO®, 2014: 46). Até a
atualidade, apenas dois grandes instrumentistas da escola cubana de clarineta interpretaram a
peca na sua versdao original junto a grupos profissionais de prestigio, sdo estes Junco e
D'Rivera®. Este Gltimo descreveu o Concertino como uma obra bélico-musical pelo
significativo tamanho da orquestracdo e suas dificuldades técnicas tanto para o solista como
para a orquestra. Portanto, embora a edicdo resultante deste trabalho facilite o estudo da peca
durante a formacdo dos instrumentistas®, a obra em si estd concebida para executantes

experientes.

2.2.1 Aspectos técnico/praticos da edigdo musical

A edicdo do Concertino para clarinete en Sib y orquesta de FELIX GUERRERO foi
baseada principalmente no resultado da analise e comparacéo entre quatro fontes:
e Partitura geral da obra e fac-simile do original
e Partes (extraidas do original por encomenda de D Rivera)
e Partitura do solo (Idem)

e Gravacdo da obra (obtida na emissora CMBF)

Os processos deste trabalho guiaram-se pelas propostas de James Grier para a
editoracdo musical (GRIER, J. La edicion critica de musica. Historia, método y préctica,
2008) e se organizaram da seguinte forma:

e Andlise das partituras
e Andlise da gravacéao
o Comparacéo entre as fontes

e Sugestdes interpretativas

% g possivel reconhecer toda uma gradacdo de tipos de executante, desde os mais sofisticados, até o mais
simplério, do profissional ao amador, do pragmatico ao investigador. E necesséario ou viavel conceber edicdes
diferentes para cada um desses tipos de executante”? (FIGUEIREDO, C, A, 2014: 46).

% H4 referéncias de outra interpretacdo do Concertino pelo clarinetista cubano Roberto Sdnchez Martinez (1952-
1989), porém néo foi encontrado nenhum registro sobre esta performance. SANCHEZ-FERRER. Entrevista de
Patricia Pérez Brito em janeiro 2017. Havana. Video. Cuba.

% Segundo acufia, o Concertino foi apresentado por estudantes do ISA durante exames de final de curso, porém,
como obra a solo, j4 que ndo existe uma redugdo ao piano. ACUNA, R: mensagem recebida por
<patrispatriss@yahoo.com> em 17 nov. 2012.
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As decisBes tomadas para a edicao final partiram de trés principios:

e Manter a escrita do compositor na medida do possivel
e Padronizar o texto

e Representar as decisdes do intérprete durante a perfomance

Seguindo a proposta de Grier (GRIER, 2008: 199) para a apresentacdo e descri¢do do

produto, colocaram-se nas paginas preliminares da edi¢éo os seguintes dados:

e Portada (Titulo, compositor e copyright)
e Prefacio (Inglés, Espanhol e Portugués)

e Instrumentacdo da obra

O programa utilizado para esta edi¢édo foi o Finale Music Notation Software 2014.

2.2.2 Revisdo da partitura

As partituras do Concertino para clarinete en Sib y orquesta de FELIX GUERRERO
foram adquiridas, para este trabalho, juntamente ao clarinetista cubano Paquito D"Rivera. O
referido material foi escaneado e enviado via e-mail ap6s contratar os servicos do seu
assistente Charles Whalen em 2011. Recebemos desta forma, uma copia da partitura geral da
orquestra e unico fac-simile do original (Ex. 16), uma coOpia da partitura do solo (Ex. 17), e as
partes individuais, extraidas do original por encomenda do préprio D'Rivera (Ex. 18): “a
partitura geral é uma cdpia feita pela EGREM (segundo D’Rivera) ou pelo Andraca, o copista
da Sinfénica naquela época. Ja as individuais foram feitas por Filalo, um copista panamenho
que morava em Caracas: [...] Ha também uma parte do solo feita por um copista mexicano
chamado Oscar Jaimes” [...] (D"RIVERA, 2012, traduzido pela autora).

As condicdes da partitura geral eram criticas em relacdo ao resto do material, ja que o
tamanho da caligrafia, o desgaste da tinta e as manchas que apresentavam algumas paginas a
deixaram praticamente ilegivel (Ex. 16). Outros detalhes que dificultavam a compreensao da
leitura desta partitura era a quantidade de espacos em branco inseridos em blocos verticais,
substituindo os compassos de espera (Ex. 16), assim como as constantes marcas a lapis
indicando as mudancas de compassos (Ex. 16). Por outra parte, ndo havia nimeros de
compassos, contendo apenas 0s numeros de ensaio apresentando divergéncias com o resto das

partes.
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De forma geral, foram identificadas, nas partituras, indicacfes expressivas incompletas
(solo n. 19 de ensaio, “Lentamente” em vez de Lentamente ma ritmico), escritas com
alternancias de idiomas: andante a gusto (n. 48 de ensaio, italiano - espanhol) ou dolce
vibrando (metais, n. 26 de ensaio, idem). Alguns erros do idioma italiano também foram
observados, como presto possible (n. 43 de ensaio) em vez de presto possibile, cuasi em vez
de quase (n. 18, 21 e 24 de ensaio) ou baso em vez de basso (partitura geral, n. 21 de ensaio).

Dentre as partes havia uma partitura especifica para o piano, outra para a celesta e uma
com as duas vozes, que poderia ser executada por um Unico instrumentista. Na edicdo, optou-
se por manter apenas esta Ultima opcdo, precisando apenas de um intérprete para sua
execucao. Tentou-se fazer este mesmo procedimento com as partituras de lira e harpa, porém
neste caso Sdo necessarios dois instrumentistas, j& que h& musica diferente escrita

simultaneamente.
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Ex. 16: Partitura geral, fac-simile do original. Exemplos dos problemas citados no texto
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Ex. 17: Partitura do solo extraida da partitura geral por encomenda de D"Rivera



0 oeetTinO DniA @WEQETE en Sib

ONQUESTA.-
‘.
I-h Violines. Feux Guenaeno,—
et r gﬁ_—“
o >
Div.
; ‘\‘l _— — J{ — - % lhi_-b_Jl
JT”] 5 :M;rc,z“i '.]7 ta j's
! _——— N\
A - — :
0 — . S e S N -\G‘r‘“ f} -DE - Loto b #‘:
A ey~
) >  — ——— L ) ” P
% L Rt e S
i.S‘WJ])- B :
) X — o —
) #Zt Zal 3 G- * Ji- ﬁ T
2 S =7
f
\ -|>' L - /'—'_—*-s - /_'__.__-——______-9-. :
e !
—— TN ~ T
]
e~ % £ g;;’ 2
? i
ﬁfm% P ‘f’
— T _——_ ; =
e e $e I P,
0% % =
’) > 0
4 o Cant — e - 7 Lb"‘l' P
S 5 2
=
"EEL?\ 1;} {"\ igx
il i L_i | _— S —
J "/‘ ‘-—zj‘ %’J L‘,J

N>

F
K S
|
ST
\
LIl

Ex. 18: Parte dos primeiros violinos extraida da partitura geral

45



46

No cabecalho da partitura geral original havia uma expressiva dedicatoria do
compositor a D’Rivera (Fig. 1), e no canto direito da primeira pagina da partitura do solo -
onde deveria estar 0 nome do compositor - estava escrito “Paquito D’Rivera” (Ex. 17).
Embora ja se soubesse a quem tinha sido escrito o Concertino (JUNCO, 1986: 12),
questionamos D’Rivera sobre a possibilidade de ele estar também - de alguma forma -
envolvido na criacdo da obra. Segundo este, o Concertino foi ‘sem davidas’ escrito para
Junco: “Tenho certeza disso, Junco era o indiscutivel ‘Benny Goodman’, ou melhor, o
‘Reginald Kell’ de Cuba nesses momentos, ja o belo solo de sax alto da orquestracéo
GUERRERO o escreveu comigo em mente”. (D'RIVERA, 2011, traduzido pela autora).

Argumentando a resposta deste, ACUNA disse o seguinte:

[...] ndo cabe duvida para quem o GUERRERO escreveu o Concertino [...] dada a
amizade e admiracdo pessoal que existia entre ambos ndo poderia ser outro que o
Junco. Pessoalmente me consta, jA que durante o processo de composi¢do do
Concertino Junco sempre comentava a nos, seus alunos, sobre os aspectos técnicos e
progressos da composigdo [...] ele era um amante do Jazz ¢ da musica popular e
essa influéncia a encontramos em toda a obra. Recordo que em nossas conversas,
percebi que a interpretacdo do Concertino era algo que GUERRERO esperava do
‘Benny Goodman sépia’ (referindo-se ao fato de Junco ser negro). Foi uma época

onde toda a atencdo estava nessa nova obra, vivida com grande expectativa por
todos os alunos de Junco (ACUNA, 2012, traduzido pela autora).

(v - ;
e .;}{L R Q/M o : ";-5
(9", 1" | Concertino para Clarinete en Sib :
o - J

Orquesta

Felix Guerrero (H‘l)
Fig. 1: Dedicatéria a D"Rivera no cabecalho da partitura geral do Concertino

Nas paginas 13 e 14 da partitura do solo vérios sistemas estavam propositalmente
apagados (Ex. 19 e 20) e no final da pagina 15 havia uma indicacdo de tacet (a lapis)
correspondente aos dois compassos do n. 47 de ensaio (Ex. 21). Esta indicagdo ndo estava na

partitura geral, mas foi executada durante a gravacao.
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Solo Clar. I3 F.G. Concertino

il

Ex. 21: Solo, indicac&o de tacet no n. 47 de ensaio

A partitura individual de harpa foi transcrita praticamente em sua totalidade a partir da
partitura geral, ja que o original estava tambem praticamente ilegivel. Supde-se que foram
colados alguns compassos escritos a méo sobre a partitura original (Ex. 22) - provavelmente

por erros da edicdo anterior - deixando o texto quase apagado durante o escaneamento.
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Ex. 22: Trecho da partitura de harpa

Por outro lado, a partitura do saxofone alto apenas inclui o solo deste instrumento (n. 21
de ensaio) — sua Unica intervencdo em toda a obra. A copia era de um manuscrito que nado

tinha indicacGes dos compassos de espera, contendo apenas 0 nimero de ensaio da entrada

deste solo (Ex. 23).
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Ex. 23: Copia do manuscrito do solo de saxofone alto
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No que se refere a percussdo, havia divergéncias entre a escrita correta dos nomes de
alguns instrumentos e sua localizagdo na partitura. Entre ambas as partes, por exemplo,
aparecem os termos tambourino, tambourine, tamburo basco e tambourine basso (o0 nome
correto deste Gltimo termo é tamburo basso ou tambor militar/military drum®). Apés
revisdo das partes, realizada por um percussionista de orquestra®’, optou-se, para padronizar, a
substituicdo dos termos tambourino e tamburo basco (ambos usados para a linha referente
ao pandeiro sinfonico®) pelo tambourine, e a linha vinculada ao instrumento tambourine

basso pelo military drum (Ex. 24 e Ex. 25).
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Ex. 24: Trecho da percussdo 1, partitura original, n. 21 de ensaio.
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Ex. 25: Edicéo final com os instrumentos corrigidos, n. 21 de ensaio

% FRUNGILLO, M, D. Dicionario de percussdo, 2002, p. 336

°7 A revisdo das partes da percussdo foi realizada pelo instrumentista Paulo Zorzetto, Timpanista solista e Chefe
de Naipe de Percussdo da Orquestra Sinfonica da Bahia OSBA, 2019.

% Visando reforgar o uso adequado do instrumento a ser utilizado, esta desenhado um pandeiro na propria
partitura.



A continuacio se expde os varios erros de tipo “separativos” (FIGUEIREDO,

2014: 45) identificados nas partituras, cuja incidéncia recai principalmente nas alteragdes

das notas e na omissdo de compassos, articulacbes e dinamicas (Quadro 2).

Erros Compassos Fontes Ocorréncia
A nota Sol (segunda linha) é bemol na
E 01 c.94 B primeira e segunda vez (ndo natural), a
terceira vez é natural
c.6don.3de A indicacdo de expressdo esta incompleta, a
E 02 ; B T - e
ensaio indicagdo completa é “lento subito
E 03 3 . antes dc_> n.4 C Na partitura da trompa | falta a ligadura
de ensaio
. Na partitura da flauta | a indicacdo de
E04 n. 6 de ensaio c expressao “loco” ndo esta na grade
E 05 4 c. antes do n. C Nas partituras de clarineta I, clarone e
10 de ensaio fagotes | e Il faltam as dindmicas
E 06 8 c. antes dq . C Na partitura do oboé | falta a ligadura
11 de ensaio
E 07 ¢ 138 A A nota Ré do Gltimo tempo é bemol e ndo
natural
A indica¢do “Grandioso e fff” aparece
E 08 n. 14 de ensaio C apenas como “Grandioso” nas partes
individuais.
3er e 2do c. antes . .
E 09 do n 15 de C Na partitura do fagote | falta a ligadura
ensaio
E 10 5c.don.15de B A indica¢do ndo é “a tempo”, Se ndo “in
ensaio tempo”, COMO esta na partitura geral
E11 n. 16 de ensaio c Nas partes de violino Il A e violino 1l B
falta um compasso de 3/4
E 12 n. 16 de ensaio C Na_ partjtura dos contrabaixos falta a
articulacédo
E13 n. 16 de ensaio c Na partitura da harpa faltam dois
compassos
E14 n. 19 de ensaio c T/i partitura da harpa falta um compasso de
E 15 n. 21 de ensaio C Nesse compasso 0s _trombones I e Il ndo
tem acento e sim diminuendo
E 16 2¢. (i?]sr;igl de C Na partitura da flauta | falta a ligadura




A nota do c. 207 é Mi (ndo Fa#), as duas

E 17 c. 207 e 208 primeiras notas do c¢. 208 sdo Fa-Mi (ndo
Sol-Fa#)
No solo, a nota F& grave é sustenido e ndo

E 18 n. 23 de ensaio natural

E 19 n. 23 de ensaio Falta a indicacdo do compasso no sistema

E 20 1 ¢. antes o_lo . Na parte do oboé | falta um compasso

32 de ensaio

E 21 c. 238 No~solo, a nota Ré do mordente é sustenido

e ndo natural
3 c. antes do n. . .

E 22 32 de ensaio Faltam trés compassos na partitura de harpa
A melodia do solo neste compasso estd na

E 23 c. 240 tonalidade real, sendo que no resto da
partitura esta transposta.

E 24 c. 268 ANnota Sol do segundo tempo é sustenido e
n&o natural

E 25 n. 37 de ensaio Falta o n. de ensaio na partitura de harpa

E 26 n. 39 de ensaio Falta o n. de ensaio na partitura de oboé |

E 27 c.4don.39de Falta a dindmica desse compasso na

ensaio partitura de corne inglés
. No solo, a nota Si do mordente (segundo
E28 n. 40 de ensaio tempo) é natural e ndo bemol
E 29 2¢.do n._41 de Falta a articulacéo na linha do piccolo
ensaio

Falta nas partituras de trompa | e Il a

E 30 n. 46 de ensaio indicacdo expressiva “Molto tranquilo,
lontano”

E 31 n. 46 de ensaio Falta a armadura de clave nas partituras dos
trompetes

E 32 c. 224 Faltam as |nd_|ca<;0es de mordentes no
segundo e terceiro tempo do compasso

E 33 c. 291 A nota Re no acorde das violas é bemol

E 34 c. 339 A nota Fa (primeiro espaco do quarto grupo

de sextinas) é natural e ndo sustenido

Quadro 2: Erros separativos. Fonte A: partitura geral. Fonte B: solo. Fonte C: partes individuais
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Tendo em consideracgéo a reiterada abertura das vozes nos violinos, a diviséo destes, na
edicdo final, ficou exatamente como as partes cavadas extraidas do original, divididas em
Violino I A (6), Violino | B (6), Violino Il A (6) e Violino Il B (6) - ha diferenca da partitura
geral original, onde estes estavam divididos em 12 violinos primeiros e 12 segundos (EX. 26 e
Ex. 27).
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Ex. 26: Introducéo, exemplo da divisdo dos violinos na partitura original
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Ex. 27, Trecho anterior, partitura editada
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2.2.3 Andlise da performance na gravacdo do Concertino: comparacdo entre as fontes e

sugestdes interpretativas

Apdbs comparar a partitura do solo com a performance na gravacédo, concluiu-se que o
intérprete  foi bastante fiel ao escrito pelo compositor. Encaramos como “licencas
interpretativas” e ndo como “alteragdes” aquelas pequenas variagdes identificadas durante a
performance relacionadas ao andamento. No entanto, foi observada uma preferéncia por parte
do intérprete em adotar andamentos um pouco mais tranquilos em relacdo aos indicados na

partitura (Quadro. 3).

Andamentos indicados na IndicagOes expressivas Médias dos
partitura do solo referentes a esses andamentos do

compassos intérprete
n. 1 de ensaio: 4 = 60 Tranquillamente J =153
n. 2 de ensaio:« = 76 Molto expressivo . =70
n. 44 de ensaio: « = 60 Tranquillamente J =53

A piacere
n. 46 de ensaio: 4 = 60 Molto tranquilo, Lontano . = 46-50

Quadro 3: Exemplos de andamentos indicados na partitura e a média dos realizados pelo intérprete

Na partitura do solo ndo foram exploradas as dindmicas extremas como na orquestracao
(ppp e fff), no entanto, apreciamos que a intensidade do intérprete foi modesta em relacdo ao
indicado na partitura, especificamente nos trechos onde esta exigia dindmicas mais fortes -
embora o Pizzani comentasse 0 contrario: “a interpretagdo da gravag@o trouxe em ‘primeiro
plano’ 0 som da clarineta, um som bastante escuro e vocal” (PIZZANI, 2012, traduzido pela
autora).
Outro detalhe que chamou a atencdo de Pizzani foi 0 uso recorrente do vibrato durante
a performance (Ex. 28). Segundo ele, 0 uso deste recurso expressivo era atribuido naquela
época a masica popular: “Finais dos 70 ouvi a Octav Aurelian Popa fazendo vibrato na
clarineta na musica erudita, foi um dos primeiros, portanto me surpreendeu seu uso no
Concertino. Talvez correspondesse a uma solicitacdo ou exigéncia de GUERRERO”
(P1ZZANI, 2012, traduzido pela autora).
Embora ndo ha indicagdes de vibrato na partitura do solo, ele aparece com frequéncia
dentro da orquestracdo (n. 26 de ensaio nos metais como dolce vibrando; n. 34 de ensaio nas

trompas como vibrare). Segundo Acufia, a auséncia do vibrato na partitura do solo nédo
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significa necessariamente uma vontade do compositor, podendo ser uma omissdo do copista
ou uma posterior contribuicdo do intérprete aprovada por GUERRERO: “O vibrato esteve na
moda entre os clarinetistas a nivel mundial na primeira metade do século XX, € perceptivel ao
ouvir gravacdes de musica classica de diferentes intérpretes da época, algo que se abandou
como prética, sendo usado somente como um recurso expressivo adicional” (ACUNA, 2011,
traduzido pela autora).

Contudo, como a indicacdo deste recurso nao aparece em nenhuma das partes para o
solo, decidiu-se ndo o sugerir na edi¢do final, entendendo que sua execucao esta mais proxima

de ser uma liberdade do intérprete, uma caracteristica expressiva da sua performance.
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Ex. 28: Gréafico descritivo do uso do vibrato pelo solista, primeira cadenza, n. 17 de ensaio

Pizzani também comentou, que embora o intérprete tivesse mudado detalhes em alguns
trechos do Concertino, eles tinham sido “muito bem pensados”. Apesar de ndo especificar
quais foram estes trechos, identificou-se a simplificacdo de duas passagens durante a
performance na gravacdo. Trata-se de um motivo ritmico que aparece em quatro
oportunidades durante a obra, alterado pelo solista nas duas primeiras ocorréncias (Ex. 29).
Comprovou-se que esta decisdo ndo correspondeu a um problema técnico, ja que o intérprete
executa 0 motivo exato nas duas Ultimas apari¢Ges, sugerindo assim uma variacdo motivica,
uma decisdo criativa. Por isto, decidimos manter na edigdo a verséo original e incluir um ossia

com a opcao do intérprete (Ex. 30).

b
mene L ke T s . L L2
SN S S ok i e P
S W A - S PR 4 si— .
== <
L P B o
: e AT T L4, . Pk i o
4 - 1 I 1 ) A | b ¥ |
1 i 1 ) b 1 IR A i |

Ex. 29: Solo, motivos ritmicos originais alterados durante a performance: versdo de Juan Jorge Junco, c.
85ec. 87
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Ex. 30: Solo, partitura editada com duas possibilidades: versao original e versao de Juan Jorge Junco

No sétimo e oitavo sistema da primeira cadenza foi verificada uma mudanca em relacao
as articulagdes adotadas pelo intérprete (Ex. 31). Durante a progressdo de oitavas que ocorre
nesta secdo, o intérprete substituiu os grupos de duas semicolcheias em legato continuo, com
stacatto na Ultima nota, por grupos de duas semicolcheias ligadas e duas em stacatto.
Entendemos que essa decisdo deu leveza a passagem, que ainda tem uma indicacdo de

acelerando gradativo. No entanto, para a edicdo mantivemos a versao original.
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Ex. 31: Solo, articulagdo original, primeira cadenza, n. 17 de ensaio

No terceiro sistema da primeira cadenza, ha um motivo melddico superposto a
progressao dos arpejos de fusas. Entende-se que a superposi¢do deste motivo € uma sugestao
expressiva do compositor, que deseja mostrar a melodia oculta na passagem rapida, que é uma
das principais na obra (Ex. 32). Durante a performance deste mesmo trecho, percebeu-se um
repouso na primeira nota dos dois Gltimos grupos por parte do intérprete, destacando assim o
intervalo menor Si-Sol#, correspondentes as notas de maior duracdo da melodia disfarcada.

Para a edi¢cdo mantivemos a partitura com a escrita original.
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Ex. 32: Solo, primeira cadenza, n. 17 de ensaio
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A indicagéo de glissando aparece duas vezes na partitura do solo (c. 185 e c. 201), e
apreciou-se durante a gravacao a execucao dos mesmos de forma cromaética, sendo que apenas
na primeira ocorréncia aparece especificado como “Gliss Crom” (Ex. 33). Ante a dlvida se o
termo poderia ser um indicativo para ambas ocorréncias, decidimos manté-lo apenas no
compasso 185, exatamente como o original.
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Ex. 33: Glissando na partitura original do solo, c. 201

Nos dois compassos referentes ao n. 47 de ensaio da partitura original do solo ha uma
indicacdo de tacet a lapis - executado pelo intérprete durante a gravacdo - embora contenham
musica escrita (Ex. 34). Neste trecho, o solo tem escrito um longo trinado de dois compassos
seguido de duas colcheias no registro grave, acompanhado do tutti em fortissimo, o que na
pratica dificultaria seu resultado sonoro, o que justifica talvez a decisdo do tacet. Para esta
edicdo mantivemos a versdo original e adicionou-se a observacdo de optional measures tacet,
dando-lhe aos intérpretes liberdade de escolha (Ex. 35).
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Ex. 34: Solo, indicagdo de tacet, n. 47 de ensaio
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Ex. 35: Solo, partitura editada com duas possibilidades: versdo original e versao de D Rivera
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Ex. 36: Partitura geral, acompanhamento, n. 47 de ensaio
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O Concertino foi interpretado em vérias oportunidades por D'Rivera, primeiramente
durante a estréia tocando o solo de saxofone alto em Cuba, e posteriormente como solista fora
do pais®™. D"Rivera reconheceu a performance na gravacdo do Concertino como “impecavel”
e a comparou com a sua agregando o seguinte: “Mudei unicamente um pouco do final para
fazé-lo mais efetivo. Fiz um glissando a partir do Fa da quarta linha até o F& superagudo em
fortissimo, cortando junto ao acorde final da orquestra (Ex. 37), a meu ver é mais dramatico e
da um carater mais conclusivo a pe¢a” (D'RIVERA, 2011, traduzido pela autora).

Junto a versdo original, decidiu-se manter a proposta interpretativa de D Rivera,

mostrando aos futuros intérpretes as variantes do trecho executadas até o0 momento (Ex. 38).
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Ex. 38: Solo, partitura editada com duas possibilidades: versdo original e versao de D"Rivera

% «“Toquei a obra em Costa Rica, creio que na Venezuela nos anos 90 e com a National Symphony Orchestra
regida por Leonard Slatkin no Kennedy Center de Washington em 2000”. D'RIVERA: Mensagem recebida por
<patrispatriss@yahoo.com> em 3 jul. 2011, traduzido pela autora.
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Tanto na partitura geral como na partitura do solo ha trés trechos concebidos para o
registro superagudo do instrumento solista, escritos oitava abaixo (Ex. 39). Para facilitar a
leitura, escreveu-se a oitava real na partitura do solo e mantivemos a oitava abaixo na

partitura geral (Ex. 40).
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Ex. 39: Solo, trecho originalmente escrito uma oitava abaixo
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Ex. 40: Solo, partitura editada, notas na oitava real

De forma geral, a performance do Concertino apreciada na gravacdo descreve um
profissional meticuloso, cuja limpeza técnica e respeito a partitura tomam destaque. Vale a
pena salientar que o resultado sonoro das cadenzas - segundo a autora - caracterizou-se pela
organizacdo, onde o intérprete exp6s cada ideia de forma quase simétrica, sem ariscar no
andamento, nas intensidades ou em outras liberdades expressivas. A expressdo do solista
estava direcionada a qualidade do som.

Segundo D’Rivera, esta performance foi ‘impecavel’, e ainda agregou que “ndo se
diferenciava muito da sua propria versdo”: “Meu som na clarineta s6 € um pouco mais escuro
que o dele, que era mais ‘maleavel’, digamos” (D'RIVERA, 2011, traduzido pela autora).
Ainda sobre a performance Pizzani disse: “Esta interpretagdo do Concertino é, de principio
ao fim, reflexo de uma musicalidade natural e muito experiente” (PIZZANI, 2012, traduzido

pela autora).
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CONSIDERACOES FINAIS

A edicdo musical do Concertino para clarinete en Sib y orquesta de FELIX
GUERRERO apresentada neste trabalho, assim como a interpretacdo da mesma em territorio
cubano e fora deste, foram autorizadas pelo herdeiro do compositor mediante documento
reconhecido em Havana, desde que as referidas atividades sejam realizadas sem fins
lucrativos.

Uma copia desta edicdo sera entregue ao clarinetista cubano Paquito D’Rivera, que
cedeu o unico material fisico da obra localizado até 0 momento. De igual forma entregar-se-a
uma copia as principais instituicdes de ensino musical em Havana: os conservatorios Amadeo
Roldan e Alejandro Garcia Caturla, a Escuela Nacional de Artes (ENA) e o Instituto
Superior de Arte (ISA). Serd concedida também uma cdpia deste material ao arquivo da
Orquesta Sinfénica Nacional de Cuba de onde desapareceram - sem explicacdo aparente - as
partituras originais desta obra.

Esperamos que os dados expostos neste trabalho ajude as instituicGes e organismos
cubanos - cuja funcdo envolve a preservacao e divulgacdo do produto de seus artistas -, com a
falta de dados e informacdes erradas que circundam este compositor e especificamente, a esta
obra sua para a clarineta. E importante destacar que das 80 obras de GUERRERO listadas no

catdlogo da SGAE, apenas duas foram editadas até o momento*®

, € apenas as gravacoes de
algumas das suas orquestracdes encontram-se disponiveis na internet.

Esta pesquisa além de abrigar dados sobre um compositor singelamente descrito nos
textos de seus conterraneos, do desaparecimento de algumas de suas obras (fato que alguns
relacionaram a uma atitude de frustracdo profissional de resisténcia e protesto a postura de
governistas da época), trouxe também depoimentos de destacados musicos cubanos que foram
seus colegas, suscitando assim discuss@es interpretativas sobre esta peca e suas composicdes
no geral.

Para concluir, mencionar a nossa intencdo de produzir futuramente uma reducdo para
clarineta e piano do Concertino, a partir da orquestracdo que conhecemos. Embora saibamos
que o compositor, em vida, optou por ndo realiza-la (ACUNA™, 2011), acreditamos que a

mesma tornaria a obra mais acessivel, possibilitando também sua execug@o cameristicamente.

1% GUERRERO, J. Entrevista de Patricia Pérez Brito em janeiro de 2017. Havana. Video. Cuba.
101 «Recordo que em varias ocasiGes pedi ao maestro GUERRERO que fizesse uma reducao para clarineta e
piano do Concertino, mas sempre me manifestou que ndo tinha esse desejo, infelizmente” (ACUNA, 2012,

traduzido pela autora)
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Apéndice A - Lista de Entrevistados
ARIAS, P. Entrevista de Patricia Pérez Brito em janeiro de 2017. Havana. Video. Cuba.
PIZZANI, A, J. Questionario de Patricia Pérez Brito enviado via e-mail em 2011.

GUERRERO, J. E. Entrevista de Patricia Pérez Brito em janeiro de 2017. Havana. Video.
Cuba.
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2019.

D'RIVERA, P. Questionario de Patricia Pérez Brito enviado via e-mail em 2011, 2012, 2017
e 20109.

ACUNA, R. A. Questionario de Patricia Pérez Brito enviado via e-mail em 2011.

SANCHEZ-FERRER, R. Entrevista de Patricia Pérez Brito em janeiro 2017. Havana. Video.
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Apéndice B - Roteiros das entrevistas e questionarios

Quais eram as caracteristicas da personalidade de Félix Guerrero?
Como era seu relacionamento com os filhos?

Quem é o herdeiro da sua obra?

Quial foi o motivo do seu falecimento?

Existe algum registro/lista onde podemos consultar suas obras?

O que seria importante ressaltar do seu trabalho?

Como ele considerava a si mesmo: regente, compositor, orquestrador?
Quem influenciou a sua carreira?

Como era sua relacdo com a musica popular?

Quais eram seus géneros musicais preferidos?

Quais foram os momentos de maior e menor realizacdo profissional? Algum objetivo ndo
realizado?

Ele foi comprometido com os ideais politicos da época?

Segundo seu filho, Guerrero queimou as partituras de varias das suas obras. Sabe quais
foram?

Sobre o desaparecimento das partituras do Concertino do arquivo da Sinfénica Nacional de
Cuba. Conhece o motivo?

Existe alguma edi¢do do Concertino?

Esta obra participou em algum concurso no exterior?
Quiais clarinetistas interpretaram o Concertino?

Existe alguma outra gravagao do Concertino que néo seja a de Junco?



De quem foi a iniciativa de realizacdo do documentério Sinfonia para un Guerrero?
Apéndice C - Lista de obras de Félix Guerrero

Musica para balé

o Blanca Nieve y los siete enanitos (1918)

o El Rio y El Bosque (1973). Para voz e percussao.
o El Rumbero maravilloso (1950)

o Homenaje al Séngoro Cosongo (verséo). s/d

La diva (1982-1983). Dedicada a cantora Maria Callas.
La jaula de oro (1977).

Luz de guardia (1982).

Suite espariola sobre temas de Ernesto Lecuona. s/d.

Musica para orquestra

Abril, cancion marinera. s/d. Texto: Lorna de Sosa.

Concertino para clarinete en Sib y orquesta (1967).

Concierto para guitarra y orquesta. s/d.

Cuadros Sonoros. s/d. Para trompa em F4 e orquestra.

Homenaje al SGngoro Cosongo (1950). Original para orquestra sinfonica.
Poema para flauta y orquesta (1971.)

Postludio a la memoria de Adolfo Guzmén (1973).

Rapsodia Cubana. s/d. Para coro e orquestra.

Sergio Rachmaninov in memoriam (1972). Para piano e orquestra.
Son nam. 6. s/d. Texto: Nicolas Guillén.

Triptico campesino. s/d. Texto: Juan Enrique Guerrero.

Vocalise. s/d. Para voz soprano e orquestra.

Musica instrumental

o Diez danzas cubanas al estilo tradicional. s/d. Piano solo.

o Habanera Simple (1984). Original para voz e orquestra. Versao para voz e piano
dedicada a Lucy Provedo

o Sonatina para viola y piano. s/d.

o Cinco pequefias miniaturas. s/d. Para voz e piano. Texto: Larissa Grishina.

o Pequefia cancion negra (1984). Para piano solo. Dedicada a sua filha Cecilia

Guerrero. Posteriormente Ihe foi incluido um texto de Juan <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>