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No anfiteatro, sob o céu de estrelas
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RESUMO

LUCATTO, Maria Regina Tavares. OS ARRANJOS DE MARCOS LEITE: Criagao, ensino,
identidade e técnica na relagcdo com sua trajetoria pessoal. 772 f. Tese (Doutorado em Musica).
Escola de Comunicagoes e Artes, Universidade de Sao Paulo (USP). Sao Paulo. 2023.

Esta tese trata dos arranjos corais completos que Marcos Leite (1953-2002) criou ao longo de
sua trajetoria de vida. Ele foi regente, pianista, violonista, violista e tocava sanfona. Impossivel
contar sobre seus arranjos, objeto de estudo desta tese, sem explicar sua forma de trabalhar. Ele
tinha um jeito peculiar de se vestir, de se comportar e, sobretudo, de solucionar quaisquer
questdes imprevistas que surgissem tanto em sua vida profissional quanto pessoal. E nesse
sentido que esta tese tem por objetivo demonstrar as diferentes solugdes técnicas e estéticas
criadas por Marcos Leite em seus arranjos entre 1978 e 2001, identificando seu estilo, sua
maneira de fazer os arranjos e seu processo de escrita. Quatro autores embasam
metodologicamente este estudo: André Protasio Pereira, lan Guest, Marco Antonio da Silva
Ramos e o proprio Marcos Leite. A partir desse autores chegou-se a identificacao do elemento
musical que foi utilizado para uma primeira avaliagdo dos 358 arranjos em estudo: a textura foi
o elemento indispensavel para diferenciar e classificar seus arranjos. Assim sendo, esses
arranjos foram organizados em grupos que resultaram num total de oito texturas
categoricamente diferentes. Para cada uma dessas texturas identificadas, com o auxilio de um
cronograma dos arranjos ¢ de uma tabela dessas texturas, foram selecionados oito arranjos que
foram relevantes na carreira de Marcos Leite. Além das andlises dos arranjos e dos
procedimentos metodoldgicos ora relatados, esta tese abordou, ainda, a trajetéria coral, a
dinamica dos arranjos e o curso Canto ¢ Vida de Marcos Leite.

Palavras-chave: Canto coral. Marcos Leite. Arranjo coral. Textura e analise musical. Musica
popular brasileira.



ABSTRACT

LUCATTO, Maria Regina Tavares. ARRANGEMENTS BY MARCOS LEITE: creation,
teaching, identity, and technique in relation to his personal trajectory. 772 f. Dissertation
(Doctorate in Music). School of Communications and Arts, University of Sao Paulo (USP). Sao
Paulo. 2023.

This dissertation studies the complete choral arrangements created by Marcos Leite (1953-
2002) throughout his life. He was a conductor, pianist, guitarist, violist, and accordion player.
It must explain his way of working to make possible to talk about his arrangements, object of
study of this dissertation. He had a peculiar way of dressing, behaving and, above all, solving
any unforeseen issues that arose, both in his professional and personal life. This way, this
dissertation aims to demonstrate the different technical and aesthetical solutions created by
Marcos Leite on his arrangements written between 1978 and 2001, identifying his style, his
way of making the arrangements and his writing process. This study is methodologically based
on four authors: André Protasio Pereira, Ian Guest, Marco Antonio da Silva Ramos, and Marcos
Leite himself. Based on these authors, an attempt was made to identify which musical element
could be used for a first evaluation of the 358 arrangements under study: texture was the
essential element to differentiate and categorize his arrangements. Therefore, the arrangements
were categorically organized into eight groups of different textures. For each of these identified
textures, with the aid of a timeline of the arrangement composition and a table of these textures,
eight arrangements that were relevant in Marcos Leite's career were selected. In addition to the
analysis of the arrangements and methodological procedures reported here, this dissertation
also discussed the choral trajectory, the dynamics of the arrangements and the Canto e Vida
course by Marcos Leite.

Keywords: Choral singing. Marcos Leite. Choral arrangements. Texture and music analysis.
Popular Brazilian music.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa tem por objeto o estudo de 358 arranjos corais completos de Marcos
Leite (1953-2002), cuja obra contém composic¢oes, transcrigdes e adaptacdes musicais € mostrar
um pouco de quem foi ele, seu modo de criar, de atuar em palco e de ser.

Esses arranjos vocais fazem parte do meu acervo pessoal de partituras. Cantei
muitos deles — aproximadamente duzentos e vinte — ao longo de dezoito anos e também regi
alguns. Além disso, participei do Grupo Vocal Garganta Profunda, na cidade do Rio de Janeiro,
sob a regéncia de Marcos Leite por dezoito anos e posteriormente por mais doze anos,
compartilhando a regéncia com Marcelo Caldi'.

Preciso esclarecer que, para esta pesquisa, trago dados da minha vivéncia pessoal
com Marcos Leite, porque fomos casados por dezoito anos e também fomos parceiros em shows
do Grupo Vocal Garganta Profunda, tocando, cantando, ensaiando, trocando ideias para as
apresentacoes. Trabalhei, ainda, em outros projetos do musico, fazendo, refazendo e revisando
arranjos — tanto dele quanto meus, que escrevi para o grupo.

Além disso, a fim de corroborar meu estudo, apresento nos Anexos A, B e C,
depoimentos sobre o trabalho de Marcos Leite, da Professora Dr’. e Maestrina Marisa
Fonterrada?, do Professor ¢ Maestro Samuel Kerr? e do Professor Dr. e Maestro Aylton
Escobar*.

Marcos Leite, musico carioca, foi pianista, regente, arranjador e escrevia arranjos
especificos para cada coro, fosse o grupo profissional ou amador. Isso acontecia em fungado de

sua aten¢do direcionada aos grupos, fazendo com que seu trabalho fosse voltado para um

! Marcelo Caldi: Compositor carioca, cantor, arranjador, sanfoneiro, pianista, orquestrador. Estudou
piano com Estela Caldi (sua mae) e Rafael Vernet; teoria, percepcdo ¢ harmonia com Bia Paes Leme; canto com
Felipe Abreu e Marcelo Rodolfo; é autodidata no acordeom. Fez cursos de analise musical e regéncia com Carlos
Alberto Figueiredo e participou de oficinas de arranjo, harmonia e composi¢do com o professor lan Guest.
(DICIONARIO CRAVO ALBIN, 2021).

2 Marisa Trench de Oliveira Fonterrada é Livre Docente em Técnicas de Musicalizagio-UNESP,
Doutora em Antropologia-PUCSP/McGill University, Mestre em Psicologia da Educagdo (PUCSP), Bacharel em
Musica pelo Instituto Musical Sdo Paulo. (NUSOM USP, 2021).

3 Samuel Kerr: Organista, regente, arranjador, compositor e diretor musical, foi amplamente
reconhecido na area de canto coral e seu trabalho foi fundamental no desenvolvimento do movimento coral
paulista. Bacharel em Composi¢do ¢ Regéncia pela Faculdade de Musica e Educag@o Artistica do Instituto Musical
de Sdo Paulo e Mestre em Artes pelo Instituto de Artes da UNESP. (SP ESCOLA DE TEATRO, 2021).

4 Aylton Escobar: Compositor, regente e educador ¢ Doutor em Musica pela ECA/USP. Ocupa a
cadeira n.° 25 da Academia Brasileira de Musica. (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2019).
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ambiente alegre e descontraido, estimulando o cantor a cantar cada vez mais, com mais
empenho e alegria.

Em uma entrevista com o Jornal do Brasil (1989), a reporter Maria Silvia Camargo
(1989), descreveu a figura do maestro Marcos Leite como uma alegria na maneira de trabalhar
seu coro:

Ele é o queridinho dos artistas, o cult musico da critica especializada e um tipo
divertido e diferente para o publico. Chama-se Marcos Leite, tem 36 anos ¢ —
espantem-se — ¢ maestro. Maestro de coros. Mas ndo veste casaca, ndo enverga
batuta ou rege vozes de perfil austero. (CAMARGO, 1989 [s.n.p.]).

Marcos Leite se anunciava como um simples trabalhador e comentou sobre
atores com o0s quais ele trabalhava: “A maioria dos atores acha que cantar ¢ se emocionar ¢
gasta muita energia com isto”. E complementou simplificando: “Eu oriento um pouquinho, e
pronto”. O maestro Roberto Gnattali®, que também foi citado nessa entrevista, disse: “Marcos
desconhece sua for¢a” (CAMARGO, 1989, [s.n.p.]).

O maestro Roberto Gnattali (1998), amigo e compadre de Marcos Leite,
observou o arranjador no cendrio musical carioca, apresentando seu compromisso com a

identidade vocal brasileira:

Nesse momento, surge no Rio de Janeiro um jovem maestro cabeludo, que
amava os Beatles e os Rolling Stones. Mas, amava também Gilberto Gil e
Carmem Miranda, Noel Rosa, Pixinguinha ¢ Tom Jobim, Araci, Ari, Caetano,
Dorival Caymmi... ¢ os grupos vocais, o0 Bando da Lua, Os Cariocas, As
Moreninhas, Tamba Trio, MPB-4, e tantos outros. [...] Liderando uma
aparente (apenas aparente!) horda de cantores recém-saidos da adolescéncia —
note-se, a primeira geragao que nasceu, cresceu ¢ ficou adulta no periodo da
ditadura militar — Marcos Leite inicia uma carreira profissional marcada, até
hoje, pelo compromisso de afirmagdo de uma identidade vocal/sonora (ja
apontada por Mario de Andrade em seu Aspectos da Miisica Brasileira),
agindo serenamente, a um s6 tempo, com a sensibilidade do artista e a missao
obstinada do professor. (GNATTALI, apud LEITE, 1998, p. 5, grifo da fonte).

A identidade vocal que Marcos Leite sugeria a seus grupos vocais, era
acompanhada por sua lideranca nos coros; esse modo de liderar um grupo sempre foi tema

comentado entre coros € maestros, por abordar uma mudang¢a no conceito da estética coral.

5 Roberto Gnattali: Regente, arranjador, compositor, instrumentista e professor. Formou-se pela
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) onde foi docente. Fundador e maestro da Orquestra
de Musica Brasileira - Rio de Janeiro. Foi fundador e diretor do Conservatorio de Musica Popular Brasileira de
Curitiba. (GNATTALI, 2022).
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Marcos Leite explica para o Jornal do Brasil (1986), na reportagem ‘Afinado com
0 novo’ para a Revista de Domingo: “Nossa ideia ¢ fazer um trabalho que cheire a vatapa,
mulatas e carne seca” (LEITE, 1986, p.10). O artigo do JB também aponta o fato de que o canto
coral recuperava prestigio através das atividades do Grupo Vocal Garganta Profunda e o

reporter do Jornal do Brasil conclui:

Eraum suplicio assistir aum coral. Um bando de gente séria cantando musicas
classicas sem se mexer, metida em roupas compridas e sem cor. Bobeou quem
ainda continua com essa imagem na cabega. (AFINADO, 1986, p.10).

A Professora Dr®. Marisa Fonterrada (2021), notéria amiga do maestro Marcos
Leite, sua parceira em composicdes € arranjos € como professores em festivais corais, abordou
que, naquela época, a década de oitenta, o modelo de regente era ser mais austero; prenuncio
de que ele era bom. Entdo, Marcos Leite deixou sua marca, quebrando esse paradigma, com

outros regentes, como o Maestro Marco Antonio da Silva Ramos® e o Maestro Samuel Kerr:

A gente esta muito acostumado com o modelo — acho que agora ndo mais —
mas, naquela época era o modelo do regente carrancudo; se nio fosse
carrancudo, parece que ndo era tdo bom... Entdo, o Marcos quebrou esse
paradigma muito fortemente; ndo sé ele, diga-se de passagem, ndo so ele,
precisamos lembrar do Samuel, que fazia isso de outra maneira, do Marcéo
(Marco Antonio da Silva Ramos, nota da autora), que faz isso de outra
maneira; mas esse jeito de ser tdo descontraido ¢ uma marca dele, com certeza.
(FONTERRADA, 2021).

Segundo Fonterrada (2021), Marcos Leite “¢ uma pessoa que realmente considero
que revolucionou o canto coral brasileiro”. Sobre essa nova maneira de cantar, o jornalista
Gleides Pamplona, do Correio do Triangulo de Uberlandia, publicou uma matéria sobre um
trabalho de laboratorio coral liderado por Marcos Leite, que contribuiu para o processo cultural

de Uberlandia e de varias cidades brasileiras. Pamplona (1993) afirmou:

Incomodado com a “caretice” estética dos corais existentes, usando batas ou,
como prefere chamar, “aquelas toalhas sobre o corpo”, Leite revolucionou o
canto coral, na década de 80, principalmente, com seus novos arranjos. No
Festival ‘MPB Shell’, realizado pela Rede Globo, em 81, Leite inscreveu o Coro

¢ Marco Antonio da Silva Ramos: Professor Titular Sénior em Regéncia Coral no Departamento de
Musica da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo — USP, de 1979 a 2019, onde idealizou
e coordenou, de 2001 a 2019, 0 COMUNICANTUS, o Laboratério Coral e o Curso de Regéncia. E orientador
pleno do PPGMUSICA, em Performance em Regéncia Coral ¢ em Questdes interpretativas na mesma Escola. Foi
fundador e regente do Coro de Camara da Escola de Comunica¢des e Artes da Universidade de Sao Paulo —
ECA/USP, de 2013 a 2022. (RAMOS, 2022).
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da Cultura Inglesa, do Rio de Janeiro, que depois passou a se chamar “Cobra
Coral” (com quem Caetano Veloso gravou uma das faixas do disco “Cores e
Nomes”), do qual era regente, com uma nova estética que causou polémica por
dez anos. Com malhas pretas torneando os corpos dos cantores, batom
vermelho, cantando rock e com participagdo da atriz Regina Casé tocando tuba,
o Coro venceu o festival, que foi visto por milhdes de pessoas em todo o Pais.
Um escandalo! Mas o objetivo comecava a ser atingido: o canto-coral
interferindo diretamente na sociedade e contribuindo com o processo cultural
brasileiro. Ndo era mais alienado. (PAMPLONA, 1993, p. 13).

O trabalho de Marcos Leite trouxe, segundo Pamplona (1993) novas ideias para os
coros, comparando o canto coral com o teatro amador, que dizia estar “trinta anos na frente, por
ter conquistado seu espaco, experimentando e interferindo na realidade politica, social e cultural
do pais.” (PAMPLONA, 1993, p.13).

O maestro Aylton Escobar (2020) comenta a for¢a da musica popular urbana no
meio coral.

Ao pensar em musica, logo penso no instrumento fundamental, naquele que
Deus deu: a voz humana. Desse modo, voltei-me para o trabalho em progresso
bem sucedido do Marcos Leite liderando vozes. Portanto, reunir gente jovem,
com a cara jovem, o espirito rebelde, sonhador e poético, era maravilhoso
naquele momento. Eu assistia a show de conjuntos vocais com plateia
regurgitando tanta gente, um sucesso extraordindrio cantando musica escrita
para coros encomendada pelo Jornal do Brasil, para concursos estaduais ou
nacionais entre coros escolares, € via nisso a musica de forga significativa que
falava de perto a apreciacdo popular, a musica popular urbana abrindo
passagem, musica que a gente ouve todo o santo dia, € que teve seu momento
aureo naqueles tempos. (ESCOBAR, 2020).

A professora Marisa Fonterrada (2021) comentou sobre a descontragdo, o prazer de

cantar que Leite apresentava para os cantores:

O prazer que ele sentia em fazer as pessoas cantarem, isso era visceral; e sO
esse prazer que ele externava nos olhos, no sorriso, na descontragdo, fazia o
coro inteiro mimetizar e, dai a pouco, estavam todos com tanto prazer quanto
ele. Isso € muito importante. (FONTERRADA, 2021)

A histdria sobre a origem dessa emog¢do prazerosa da vida de Marcos Leite ¢

contada pela reporter do Jornal do Brasil, Maria Silvia Camargo (1989) conforme a seguir.

Marcos tem uma historia parecida com a de outros musicos de sua geracéo.
Comegou cedo — num maternal tijucano ironicamente chamado Do, Ré, Mi —
onde ja aos cinco anos regia a bandinha. Depois, estimulado por sua tia Liliza,
a pianista da familia, foi estudar com os professores Lucia Branco e Evandro
Rosa, “que foi o primeiro a me mostrar o prazer de tocar”. Desde entdo, a
musica se transformou na cabeca de Marcos como “a melhor forma de
comunicacdo com as pessoas”. Uma fonte de alegria. (CAMARGO, 1989).
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A mesma reporter Maria Silvia Camargo também divulga o comentario da atriz
Maria Padilha’ sobre o arranjador: “Marcos transforma tudo que parece complicado e
indecifravel em facilidade.” (apud CAMARGO, 1989).

O maestro Samuel Kerr (2020), em seu depoimento, também afirmou o

envolvimento e o compromisso de Leite com o canto coral.

Otimo pianista, excelente regente e arranjador de primeira qualidade, revirou
de ponta cabega o canto coral brasileiro. Ndo que os cantores tivessem de
cantar de pernas pro ar, mas quase... Todo o corpo se envolvia na produgio
vocal e o repertorio musical surgia de um compromisso da voz com o som do
entorno do canto coral. As vezes soava Beatles, mas principalmente soava
brasileiro. Ele, Marcos, dizia, “colocar o cantor em contato com seu proprio
corpo — onde mora sua voz”. Lindo isso. Como regente ele buscava aflorar o
conhecimento do cantor a partir do seu proprio corpo e da sua propria voz. O
corpo, a casa da voz. Como arranjador, a casa da voz se ampliava para o
enderego dessa voz, onde ela mora, que lingua fala, o que ela canta e como
canta em conjunto. (KERR, 2020).

Segundo o maestro Samuel Kerr (2020) Marcos apresentou “um trajeto que
mostrou aos corais brasileiros a caracteristica da sua fala, a riqueza do seu timbre de voz ¢ a
beleza da sua musica”.

O maestro Aylton Escobar (2020) também comentou que Marcos Leite foi um

divisor de aguas: o canto coral antes e depois de Marcos Leite.

Marcos era também destacado como pessoa humana, além de tudo; comecava
a trabalhar com as vozes e logo aparecia uma novidade provocadora e
convidativa que encantava os seus cantores. [...] Olha, esse Marcos Leite que
lembramos aqui, ¢ uma figura viva para sempre: todo o estimulo do canto
coral ou sua parte mais saborosa devemos a ele. Tanto assim, que ndo € raro
encontrarmos na mengao ao nome do Marcos Leite, a ideia de ele ter sido um
legitimo divisor de aguas: tudo o que antes acontecia, depois veio o Marcos
Leite. (ESCOBAR, 2020).

No trabalho, Marcos Leite ndo se importava, segundo Fonterrada (2020), se os

cantores eram experientes; se nunca ou quase nunca haviam cantado.

Ele sempre dava a sensa¢do para quem estava cantando com ele, de que eram o
maximo; mesmo quando tinha que escrever um arranjo sem alturas definidas,
porque as pessoas ndo afinavam nunca. Ele era desse tipo, era a alegria; a alegria

7 Maria Padilha: E atriz. Nasceu no Rio de Janeiro em 1960. Produziu a peca Despertar da primavera,
que lhe garantiu o Prémio Mambembe de Melhor Atriz Revelagdo no teatro. Sua carreira € mais focada em teatro
e televisdo. (PAPO DE CINEMA, 2017).
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personificada nele; nessas horas de trabalhar com o coro, ele era sé alegria, ¢
essa alegria era contagiante. (FONTERRADA, 2021).

Segundo Maria Silva Camargo (1989), anteriormente citada, por sua entrevista com
Marcos Leite, para o Jornal do Brasil, a ultima pergunta feita ao Musico foi: qual seu maior
defeito e sua maior qualidade. Ele respondeu que seu maior defeito estava em nao vender seu
talento e que sua maior qualidade estava em fazer cantar as vozes mais sem esperanca.
(CAMARGQO, 1989).

Durante sua trajetoria artistica, Marcos Leite escreveu 358 arranjos completos, além
de vérias transcrigdes de grupos vocais e composi¢des proprias.

O trabalho de transcri¢do vocal foi realizado com alguns grupos como As
Moreninhas, Bando da Lua, Demonios da garoa, Os Cariocas, Os Garotos da lua, Quarteto em
Si, Take Six, The Beatles, The Mamas & the Papas, além de alguns corais de O cravo bem
temperado de J. S. Bach, e trechos de algumas Sinfonias de Beethoven.

As composicdes do maestro, além da linha melodica, possuem cifra harmodnica ou
piano escrito. Eis quarenta e seis composicdes de Marcos Leite pertencentes ao meu acervo,
escritas para coro, solo ou instrumental:

* A luz do prazer: texto Celso Branco — inacabada;

* Adeus para Tina: can¢do das quintas — texto Celso Branco - Método de canto;
* Aula de inglés: para solo e coro — texto Naum Alvez de Souza;

* Auséncia: texto Luiz Guilherme de Beaurepaire — inacabada;

* Ave alegria: para coro infantil — texto de Sylvia Orthoff;

* Ave Maria: para coro;

* Barraco no boteco: samba das quintas — texto Celso Branco - Método de canto;
* Bela: para coro — texto Sérgio Natureza;

e Bolero: texto Celso Branco;

* Bom e ruim: para contralto, baritono e flauta;

* (Cantiga de amor: para coro — parceria: Erasmo Porto;

* Casal bem normal: samba-can¢ao das sextas — texto Celso Branco - Método de canto;
* Chegando no baile: para coro;

* (Cidadezinha qualquer: para coro — texto Carlos Drummond de Andrade;

* Coracao carioca: para coro — parceria: Erasmo Porto;

* Crescidos e crescentes: para coro infantil;

* Deixe o ar respirar: para coro;
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Elvira, eu choro: choro das sextas — texto Celso Branco - Método de canto;

Guaratuba, Matupd, Carandiru: para coro — texto Etel Frota;

Hey, Crocks: para solo e coro — texto Luiz Guilherme de Beaurepaire;

Historia pra ninar gente grande: toada das sétimas — texto Celso Branco - Método de
canto;

Homens e ratos: parceria com Gervasio D’ Aratjo;

Julio Cezar: texto Celso Branco — inacabada;

Lua cheia: valsa das sétimas — texto Celso Braco - Método de canto;

Luz neon: texto Luiz Guilherme de Beaurepaire e Celso Branco — para coro;

Marido & marido: para coro — texto Celso Branco;

Mate seus pais: para coro — escrita inacabada;

Meu amor me abandonou — para coro;

Musica das esferas: can¢ao das oitavas — Método de canto;

Nao precisa ser heroéi: texto Gildes Bezerra;

No meio do caminho: para coro — parceria Regina Lucatto — texto Carlos Drummond
de Andrade;

O barco: para coro infantil — texto Fernando Sabino e Mary Franca;

O Rio nasceu pra mim: bossa nova das quartas — texto Celso Branco — Método de canto;
Parque da cidade: para piano;

Perche: para solo e coro — texto Naum Alvez de Souza;

Recordar: choro-cancao das quartas — texto Celso Branco — Método de canto;

Residuo: para coro — texto Carlos Drummond de Andrade;

Rolina: para coro — parceria Marisa Fonterrada;

Sacha: para coro — texto Manuel Bandeira;

Samba do samba: samba das oitavas — texto Celso Branco — Método de canto;

Show eleitoral: frevo das quartas — texto Celso Branco — Método de Canto;

Silvia: bossa nova das segundas — texto Celso Branco — Método de canto;

Tratamento de beleza para o lar: texto Celso Branco — para coro;

Uma outra vez: cancao das segundas — texto Celso Branco — Método de canto;

Vou me mandar: samba das tercas — texto Celso Branco — Método de canto;

Xang6 mando: para coro — Afro-samba das tercas — texto Celso Branco — Método de

canto;

Hé também algumas composigdes instrumentais que acompanham a parte coral.
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Portanto, dos 358 arranjos apresentados nesta tese, vinte e duas composigdes de
Marcos Leite sdo arranjadas para coro, a saber: Aula de inglés; Ave alegria; Ave Maria; Bela;
Cantiga de amor; Chegando no baile; Cidadezinha qualquer; Coragao carioca; Crescidos e
crescentes; Deixe o ar respirar, Guaratuba, Matupa, Carandiru; Luz neon; Meu amor me
abandonou; Nao precisa ser herdi; No meio do caminho; O barco; O Rio nasceu pra mim;
Perche; Rolina; Sacha; Tratamento de beleza para o lar; Xangd mando.

No meu acervo hd 180 originais, 127 copias manuscritas ¢ 51 editoradas,
perfazendo os 358 arranjos supracitadas.

Alguns dos manuscritos de que nao tenho posse se perderam, foram distribuidos ou
doados por Marcos para quem os solicitava ou encomendava. Nos casos em que ndo ha
manuscritos, a prova de autenticidade dos arranjos editorados ¢ o meu testemunho de
participacdo em ensaios desses arranjos. No mais, detenho copias de partituras editoradas ou
manuscritas, fornecidas por amigos musicos, integrantes de grupos corais, regentes e cantores.

Além desses arranjos, muitos outros ficaram de fora do catalogo e do escopo deste
trabalho por diversos motivos: falta da partitura completa ou parte dela; arranjos inacabados,
sendo que, as vezes, 0 arranjo era feito somente com a primeira parte da musica, servindo de
ponte modulatoria ou apresentado no inicio de outra cangdo. Em apresentacdes, Marcos Leite
costumava exibir um arranjo com a introducao de outro; alguns tinham somente esbogos; em
outros faltavam algumas notas.

A maioria dos arranjos de Leite foi criada a partir da musica popular brasileira, mas
em sua obra ha, também, um repertério de musica folclorica e musica erudita, cangdes
internacionais como o grupo The Beatles, por exemplo ¢ composi¢gdes proprias, jingles e
marchinhas carnavalescas, indicando, dessa forma, um aspecto bastante diversificado do
arranjador. Leite sempre teve um diretor musical a seu lado, o musico Nestor de Holanda
Cavalcanti®, que assinou a dire¢do musical em dois de seus trabalhos: Cobra Coral, antigo Coral
da Cultura Inglesa e Orquestra de Vozes Garganta Profunda, mais tarde Grupo Vocal Garganta

Profunda, ambos do Rio de Janeiro.

8 Nestor de Hollanda Cavalcanti é compositor, pesquisador, revisor musical, arquivista, e produtor
fonografico. Teve dentre seus professores Elpidio Pereira na Iniciagdo Musical, Maria Aparecida Ferreira na
leitura e escrita, Guerra-Peixe na composi¢do, Esther Scliar em anélise e Jodacil Damaceno no violdo. Foi Diretor-
Musical dos grupos Cobra Coral e Garganta Profunda. Trabalhou na Escola de Musica Villa-Lobos, no Instituto
Nacional de Musica da FUNARTE, Rio de Janeiro (LAKSCHEVITZ, 2006, p. 91).
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No Cobra Coral, ainda chamado Coral da Cultura Inglesa, Marcos Leite sugeriu a
entrada de Nestor de Hollanda Cavalcanti como diretor musical, ajudando na criacao de ideias,
roteiro e escrever arranjos corais para o grupo.

Outros grupos tiveram, também, a regéncia de Leite, tais como o Vocal Brasileirao,
de Curitiba, sob a coordenacdo do maestro Roberto Gnattali; o Coro do Estado de Sao Paulo —
atual Coro Jovem do Estado; coros de empresa, como o Coral CEDAE’, e, também, outros
grupos criados em projetos que se unificavam por meio de seus arranjos.

Marcos Leite teve poucos arranjos publicados com apenas duas edigdes. A primeira
delas, de 1996, sao trés cantos nativos dos indios Krao, pela Editora Earthsongs (LEITE, 1996);
a segunda edicdo reuniu doze cangdes em trés niveis de dificuldade: basico, intermediario e
avangado, que foram publicadas pela Editora Irmaos Vitale (LEITE, 1998).

Outra publicagdo que ele teve foi a de seu Método de Canto Popular Brasileiro, com
cancdes compostas especialmente para ele, com musicas de Marcos Leite e letra de Celso
Branco'?.

Diante do contexto apresentado, este estudo tem como objetivo demonstrar como
as diferentes técnicas e estéticas dos arranjos de Leite — por meio de um repertorio de 1978 a
2001 — possuem uma unidade capaz de identificar o estilo do musico.

Nesse sentido, tem-se como foco central a seguinte pergunta: como se explica que
sonoridades advindas de escolhas técnicas e estéticas variadas, operadas por um mesmo autor,
conseguem se manter em um tipo de unidade? Melhor resumindo: o que, na obra do arranjador
Marcos Leite permite a identificacdo de seu estilo?

A fim de encontrar respostas a esse questionamento, a metodologia construida para

a compreensao e estruturagao deste trabalho consiste em:

® CEDAE: Companhia de 4guas e esgotos do Rio de Janeiro (LINKEDIN, 2022).

19 Celso Branco: Dr. em Historia Social (PPGHIS — IIFCS — UFRJ, 2012) e Mestre em Historia
Comparada (PPGHC — IFCS — UFRJ, 2008). Possui graduagdo em Historia (UFRJJ, 2006), formagdo em musica
pela Escola Municipal de Miisica de Sdo Paulo e em Teatro (Escola Proscénio, Sdo Paulo). E regente, ator, letrista,
roteirista e foi cantor do Grupo Vocal Garganta Profunda. (BRANCO, 2022).
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a) Apresentacdo de parametros de técnicas de arranjos para analise musical,
propostas por alguns autores: Marcos Leite (1995); André Protasio Pereira!! (2006); Ian Guest'?
(2009); e Marco Antonio da Silva Ramos (2003);

b) Anélise e divisao de todos os arranjos por organizagao textural.

Para apresentar essas analises esclarego que para padronizacdo da leitura musical
dos arranjos analisados, segundo Susana Ramos'? (2014) a grafia dos nomes das notas musicais,
permanece sem alteragdes, de acordo com o Acordo Ortografico de 1990. Ramos (2014) explica
a grafia:

Como estamos perante monossilabos e palavras oxitonas (agudas) terminadas
em vogais abertas -a, -e ¢ -0, 0 acento recai sobre estas, tal como se define na
base VIII, “Da acentuagdo grafica das palavras oxitonas™: 1. Acentuam-se
com acento agudo: <<a) as palavras oxitonas terminadas nas vogais
tonicas/tonicas abertas grafadas -a, -e ou -o, seguidas ou ndo de -s: estd, estas,
ja, ola, até, é, és, olé, pontapé(s), domind(s), paletd(s), so(s). >> Sendo assim,
em relagdo as denominagdes das notas musicais, continuam a escrever-se com
acento agudo os substantivos dé, ré, fa, ¢ la. (RAMOS, 2014).

Portanto, as notas musicais serdo apresentadas pela grafia 14, si, do, ré, mi, fa, sol.

c¢) Escolha, a partir da divisdo dos arranjos pela textura, de um arranjo de cada
técnica apresentada, distribuidos pelo periodo de 1978 a 2001.

d) Analise musical completa dos arranjos escolhidos nesse resultado.

Para tanto, a parte textual deste estudo ficou estruturada em quatro capitulos
distintos, além desta introduc¢ao e das consideragdes finais.

O capitulo I apresenta quatro partes: a) a trajetoria do arranjador com destaque para

seus coros, além de projetos musicais e teatrais dirigidos por ele; b) o curso Canto e Vida —

" André Protasio Pereira: E Doutor pela UNIRIO sobre grupos vocais brasileiros. E Mestre em
Musicologia pela UNIRIO, com uma dissertagio sobre canto coral brasileiro. E formado em Regéncia Coral pelos
Seminarios de Musica Pro-Arte (RJ), sob a orientagdo do maestro Carlos Alberto Figueiredo. Participou de
workshops com os maestros Eric Ericssom, Erik Westberg (Suécia), Jon Washbum (Canada), Eph Ehly e André
Thomas (EUA) e cursos de arranjo com Vicente Ribeiro e lan Guest. Foi regente e arranjador do Grupo Equale,
RJ, que lhe rendeu prémio de Melhor Grupo de MPB (2017). Foi cantor e arranjador do premiado sexteto a cappella
BR6. (PEREIRA, 2022).

12 Tan Guest (1940-2022): Misico hungaro radicado no Brasil desde 1957. Fundou em 1987 a Escola
Cigam — Centro Musical, no Rio de Janeiro, um curso livre especializado no ensino da musica popular. Bacharel
em composic¢do pela UFRJ e Berklee College of Music. Compositor, arranjador ¢ educador musical. Precursor da
didatica aplicada a musica popular e introdutor do Método Kodaly de musicalizagdo no Brasil (MUSICA E
MAGIA, 2022).

13 Susana Ramos: Licenciada em Estudos Classicos pela Faculdade de Letras de Coimbra e pos
graduada em Ensino do PLE/L2 pela Faculdade de Letras da Faculdade da Universidade do Porto. Foi docente de
Portugués L2/LE no Instituto Camdes em Paris entre 2009 e 2010 e professora estagiaria de PLE/L2 na Faculdade
de Letras da Universidade do Porto entre 2010 ¢ 2011. (CIBERDUVIDAS, 2014).
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renovagdo do comportamento coral; ¢) o artigo para a Revista Cantata; d) a dindmica dos
arranjos corais do maestro — consideragdes iniciais, apresentando o grafico e a listagem dos
arranjos.

Seu Curso Canto e Vida — renovagao do comportamento coral ¢ uma apostila ainda
em esbogo que Marcos Leite estava criando. O curso enfatiza, com referéncia do dramaturgo

Augusto Boal'

, 0 que cantar, como cantar e para quem cantar ¢ também apresenta jogos e
exercicios direcionados ao cantor de coro. Esses jogos incluem a conscientizacdo do corpo e da
voz. Alguns jogos agucam aspectos musicais como altura, timbre, harmonia, forma, polifonia.

Segundo Marcos Leite, esse curso visa trabalhar a relacdo de prazer com a musica,
além de criar “uma atmosfera ludica, de retorno ao simples, ao informal, ao afetivo”. (LEITE,
1992). A apostila do Curso Canto e Vida estd localizada no Anexo D.

A segunda parte, o grafico, inclui o niimero de arranjos realizados durante a vida
de Marcos Leite, identificando-os em sua trajetoria musical, em que se observa seu processo
histérico e suas atividades artisticas, além, claro, de sua produgdo de arranjos corais.

A terceira parte do primeiro capitulo apresenta a listagem dos arranjos completos
de Leite, que contém:

a) titulo;

b) autores;

¢) género;

d) formagao;

e) se a partitura € original, copia ou editorada;

f) informagdes como parcerias, dedicatorias e gravagdes de CD, disco e links de
gravagoes de dudio ou video — quando disponiveis — que se encontram nas plataformas Spotify,
YouTube, Instagram e QRcode'’;

g) origem dos arranjos que, além de té-los em meu acervo pessoal, alguns foram
gentilmente cedidos por amigos musicos: Celso Branco, Dagoberto Feliz, Erasmo Porto, Etel
Frota, Eusébio Kohler, Geraldo Pauluzzi, Jorge S4 Martins, Kristine Stenzel, Luiz Celso Rizzo,

Luiz Guilherme de Beaurepaire, Mario Zambaldi, Marisa Fonterrada, Mauricio Detoni,

14 Augusto Boal (1931-2009): Foi um dos dramaturgos que mais contribuiu para a criacdo de um
teatro genuinamente brasileiro e latino-americano. Desde os primérdios de sua carreira, no teatro de Arena, até o
Teatro do Oprimido, técnica que o tornou mundialmente conhecido, passando pelas Sambodperas, sua preocupagao
foi a de criar uma linguagem que pudesse traduzir a realidade do seu pais, uma maneira brasileira de falar, sentir
e pensar. (INSTITUTO BOAL, 2018).

15 OR code: OR = quick response: codigo de resposta rapida. (QR CODE GENERATOR, 2022).
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Michelle Barsan, Munir Sabag, Nestor de Hollanda Cavalcanti, Reginaldo Nascimento e
Renato Figueiredo.

h) a cappella ou com acompanhamento;

1) ano em que foram escritos os arranjos.

Ao final do Capitulo I apresentam-se as consideracdes sobre a dindmica do trabalho
de Marcos Leite. H4 indagacdes referentes a escrita de Leite relacionadas as davidas que sempre
surgiam apos algum ensaio, concerto ou em estudo de alguma partitura. Entre essas indagagdes,
destacam-se: A escrita do arranjador era dificil para o cantor ao aprender o arranjo, e parecia
facil no momento da performance? Por que Marcos Leite quase sempre nao escrevia os fonemas
dos arranjos, ja que isso facilitaria o trabalho de cantores e regentes? Como o arranjador tratava
as extensoes vocais para a escrita popular brasileira?

O capitulo II aborda, em primeira etapa, o referencial dos seguintes autores: Marcos
Leite, André Protésio Pereira, lan Guest e Marco Antonio da Silva Ramos, para o processo
metodoldgico da pesquisa, apresentando o elemento musical para analise de todos os arranjos:
a textura. A segunda etapa apresenta o resultado de oito texturas diferentes sobre todos os
arranjos, € em seguida determina-se a escolha de um arranjo sobre cada textura apresentada, no
periodo de 1978 a 2001.

Para uma visao abrangente da trajetoria musical de Leite foi necessario ter o registro
dos arranjos em ordem cronologica, a fim de contribuir com a escolha do arranjo.

O capitulo III apresenta uma analise musical completa dos oito arranjos
selecionados sobre essas texturas.

O capitulo IV demonstra um pouco da vida do arranjador salientando seu convivio
com as pessoas a sua volta. Ha depoimentos de amigos, musicos, cantores, atores, que de
alguma forma realizaram algum projeto com Marcos Leite. Sao passagens que apresentam suas
caracteristicas como pessoa, como musico, como lider, como artista.

Apos as analises apresentam-se consideracdes finais sobre a pesquisa.

Por fim, a parte pds-textual deste estudo apresenta, além do item referéncias, os
anexos ¢ apéndices, a saber:

Anexos: a) Depoimento da Professora Dr* Marisa Fonterrada; b) Depoimento do
Maestro Samuel Kerr; c) Depoimento do Maestro Aylton Escobar; d) Curso Canto e vida —
Renovacao do comportamento coral de Marcos Leite — apostila; €) E/ Canto Coral Brasilerio —
artigo para Revista Cantata; f) Arranjo vocal de MPB de Marcos Leite — apostila; g) Carta de

Marcos Leite ao Coro do Estado de Sao Paulo; h) Autorizacdo para a gravagdo do CD ‘O
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Cantador’; 1) Referencial de Analise de Obras Corais de Marco Antonio da Silva Ramos; j)
Partituras de oito arranjos analisados.

Apéndices: 1) Primeira pagina editorada dos 358 arranjos de Marcos Leite; 2)
Registro dos arranjos corais em ordem cronologica. Esse registro esta presente no capitulo II
desta tese, mas também o coloquei nos Apéndices porque, no futuro, se alguém quiser consultar
apenas essa cronologia dos arranjos, ficard mais facil encontrar.

Espera-se que esta tese possa ser uma fonte de pesquisa, estudo e compreensao da

importancia do canto coral na formag¢ao musical de seus leitores.
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CAPITULO I - A TRAJETORIA CORAL DE MARCOS LEITE / CURSO CANTO E
VIDA-RENOVACAO DO COMPORTAMENTO CORAL / ARTIGO PARA A
REVISTA CANTATA / DINAMICA DOS ARRANJOS CORAIS DE MARCOS LEITE
— CONSIDERACOES INICIAIS

Este capitulo descreve a trajetéria musical de Marcos Leite — dividida em quatro
linhas de agdo distintas, porém integradas — desenvolvidas durante toda sua vida profissional e
apresentada na forma de dois topicos didaticamente separados: o primeiro destaca seus grupos
corais e os registros de gravagdes desses grupos, além de sua atuacdo como arranjador — foco
central desta tese —, diretor musical em pecas teatrais, Operas, projetos de coros infantojuvenis
e orquestras, além da criagdo do Método de Canto Popular Brasileiro.

O segundo topico apresenta o ‘Curso Canto e Vida — renovacao do comportamento
coral’, direcionado a grupo corais que Marcos Leite trabalhou, projetando nesse curso, as ideias
que possuia em relacdo ao prazer com a musica.

No terceiro topico Marcos Leite escreveu um artigo nao académico para uma revista
argentina, chamada Cantata, em 1996; seu texto foi intitulado E/ Canto Brasilerio.

O ultimo topico aborda as consideragdes iniciais sobre a dinamica de seus arranjos.

Importante observar que os coros de Marcos Leite foram como uma escola para
muitas pessoas do canto coral que se profissionalizaram e se destacaram no cenario nacional,
tornando-se cantores profissionais, professores de técnica vocal, regentes, arranjadores,
instrumentistas, diretores cénicos, produtores culturais; por esse motivo acredita-se que ¢
importante citar, no decorrer da tese, os nomes desses profissionais participantes dos diversos

projetos, criados por Marcos Leite.

1 A TRAJETORIA CORAL DE MARCOS LEITE

Marcos Leite, carioca, regente, compositor, arranjador, pianista, professor. Durante
sua fase de formagao musical estudou piano, violdo, canto, viola e violoncelo.

Seus principais professores foram Evandro Rosa, Lucia Branco, Carlos Prates e
Esther Scliar. Estudou Regéncia na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). Em 1996 deu aulas de Interpretacao Coral em Musica Brasileira no III Madryn
Canto, festival de musica realizado em Puerto Madryn, Argentina, ao lado dos professores
Joseph Prats (Barcelona) e Néstor Andrenacci (Buenos Aires). Como professor também atuou

em diversas cidades brasileiras ministrando seu Curso Canto e Vida - Renovacao do
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comportamento Coral, muitos deles promovidos pela FUNARTE, onde se ligou a outros
professores como Samuel Kerr, Marisa Fonterrada e Elza Lakschevitz (LEITE, 1996).

Ao longo de sua carreira, Marcos Leite transformou-se em atuante arranjador coral.
Em meio as diversas atividades que exercia, comentava do prazer de cantar e que abolia o
antagonismo entre o erudito e o popular (KAPLAN, Jornal o Globo,1990).

Marcos Leite foi um musico que tinha preferéncia em criar arranjos corais de
musica popular brasileira, de cangdes folcloricas, de musica erudita, de musica dos Beatles e,
inclusive, gostava de mesclar os géneros, escrevendo as cangdes com introdugdes de outras
musicas ou escrevé-las misturando-as. O repertorio era muitas vezes sugerido por cantores €
pela equipe como o maestro, o diretor musical, o diretor cé€nico e o produtor; pelo menos sobre
o Grupo Vocal Garganta Profunda ao qual participei desde sua criagdo. Mas muitos de seus
arranjos também ficavam por conta das encomendas.

Em sua trajetoria coral, além de trabalhar com teatro, 6pera e coro infantil, Leite
criou e regeu grupos corais que marcaram, de alguma forma, o cenario musical brasileiro; sdo
eles: Cobra Coral, antigo Coral da Cultura Inglesa, do Rio de Janeiro; Coral do Rio; Coral
Jovem do Estado de Sao Paulo; Grupo Vocal Garganta Profunda, do Rio de Janeiro; Coral da
CEDAE, do Rio de Janeiro; Vocal Brasileirdo, da cidade de Curitiba.

Cada grupo que Marcos Leite regeu tinha sua identidade, sua especificidade. O
coral da CEDAE, por exemplo, ¢ um coro de empresa que foi criado por iniciantes na arte do
canto. Mas Marcos Leite sempre destacou esse grupo dizendo que foi uma das maiores
experiéncias que ele teve, por trabalhar com pessoas que ndo cantavam nem no banheiro e
transformé-los ndo somente em cantores, mas em pessoas melhores em diversos aspectos.

A trajetoria artistica de Marcos Leite comecou com o Cobra Coral, e, segundo
Nestor de Hollanda Cavalcanti (2006), todos os coros que Marcos regeu em sua vida, tinham

seu embrido no Cobra Coral; s6é mudavam de nome.
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1.1 OS GRUPOS CORAIS
Esses grupos foram fundados pelo Leite, ou regidos por ele por um tempo maior, e

foram independentes ou subsidiados por alguma empresa.

1.1.1 COBRA CORAL

Com cantores jovens, o Cobra Coral, grupo do Rio de Janeiro, participou em
outubro de 1980 do VII Concurso de Corais do Rio de Janeiro; Marcos Leite era o mais velho
do grupo, com vinte e oito anos. Os cantores se apresentavam de forma descontraida, vestidos
de malha preta e descalcos, com batom vermelho nos labios. (CAVALCANTI, 2006, p.100). O
Cobra Coral criou o espetaculo Vidurbana que apresentava Mozart e Vicente Celestino.

O diretor musical do grupo Nestor de Hollanda Cavalcanti, percebendo o talento
musical do coro, trabalhou com o quarto ato da peca Cobras e Lagartos’, uma cantata ou Opera-
monologo de camara (para baritono, clarineta, violao e piano), com texto de Hamilton Vaz
Pereira e Bertold Brecht, e do proprio Nestor de Hollanda Cavalcanti, e fez uma adaptagao para
coro. Com essa musica ‘Cobras e Lagartos’, o grupo participou do MPB-Shell 81, da Rede
Globo de Televisao: no penultimo bloco, na terceira musica, entrou o Coral da Cultura Inglesa,
com as bocas pintadas de vermelho, com o regente vestido com o mesmo figurino, seguido da
atriz Regina Casé com a tuba. Com essa performance, o grupo foi para a final do festival, no
estadio do Maracanazinho, no Rio de Janeiro, com capacidade para quatorze mil espectadores.
O jari premiou o coro com um troféu que dizia: ‘Melhor trabalho criativo no MPB Shell 81°.
(CAVALCANTI, 2006, p. 124).

No més de julho desse ano de 1981, a revista Veja do Rio de Janeiro comentou:

Abaixo a beca preta, o regente autoritario € os corpos seriamente estaticos no
palco — a vanguarda alcangou finalmente a bem-comportada arte do canto
coral. Irreverentes, descalgos, os labios escandalosamente pintados de
vermelho, uma malha bem justa moldando os corpos jovens e soltos ao ritmo
da musica, os 28 rapazes e mogas que formam o Coral da Cultura Inglesa
escandalizaram na quarta eliminatoria do interminavel Festival MPB-Shell,
da Rede Globo. (PELO BOM HUMOR, 1981, [s.n.p.]).

Também em 1981 o grupo gravou seu primeiro disco Cobra Coral ao(s) vivo(s), se
apresentando na Sala Sidney Miller, na série Musica Contemporanea, do Instituto de Musica
da FUNARTE, dirigida por Aylton Escobar.

A capa do disco mostra o trabalho:
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Figura 1 — Cobra Coral ao(s) vivo(s) — 1981.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

A gravagio foi realizada por Frank Justo Acker's. (CAVALCANTI, 2006, p.117).
O Grupo também participou da gravagao do LP Cores, Nomes, de Caetano Veloso.

As faixas das gravacdes foram:

Trés cantos nativos dos indios Krad — coligidos por Marlui Miranda; El Ahuasca —
folclore peruano; She’s leaving home — Lennon e McCartney; Alguém cantando — Caetano
Veloso; Carnavalito Humahuaquefio — folclore argentino e arranjo de Moacyr del Picchia; Lua,
lua, lua, lua — Caetano Veloso; Beba Coca-Cola — Gilberto Mendes e Décio Pignatari; Maria
Magdalena — Moteto de Andrea Gabrielli; Espago livre ou... — criacdo coletiva; Cobras e
lagartos; Patuscada de Gandhi.

Os cantores que participaram da gravagdo foram: Sopranos: lara Sydenstricker,
Monika Nuffer, Claudia Cardoso, Marisa Weiss, Virginia Palmier, Valéria Bustamonte,
Cristina Cardoso, Lucia Gryner; Contraltos: Denise Marg6, Paula Mofreita, Janine Carballo,
Marcia Cardoso, Marcia Monteiro, Lucianne Antunes, Lisia Espinola, Tania Amorim, Tonica
Gnattali; Tenores: Marco D’Antonio, Eduardo Passos, Eduardo Lopes, Eduardo Villaca,
Nelson Duriez, Ricardo Goes, Pedro Luis; Baixos: Luiz Paulo Piu, Hélio Rocha, Felipe Abreu,
Jos¢ Carlos Barros, Guto de Macedo, Henrique Wesley, José Alberto. (CAVALCANTI, 2006,
p.118).

O Coral da Cultura Inglesa, depois da participagao do grupo no festival MPB Shell

81, achou que deveria mudar de nome, mas essa mudanga trouxe consequéncias ao grupo:

O diretor da Cultura Inglesa ndo concordou com a mudanga de nome do grupo
que, consequentemente saiu da Cultura Inglesa, passando a ensaiar numa
escola na Urca, gracas a boa vontade do Marcos, noivo da Claudia Cardoso.
Entdo, surgiram as primeiras ideias para se formar um coral profissional
privado, ndo ligado a nenhuma institui¢do, onde todos pudessem viver do
trabalho. Seja como cantor, regente ou, talvez, diretor musical. Elaboravamos

16 Frank Justo Acker (1921-1999): importante técnico de gravagdo do Brasil. (CAVALCANTI,
20006).
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estratégias, imaginando que o grupo, uma vez divulgado pela televisdo,
conseguiria “decolar”, algar v6o em busca da sobrevivéncia [...]. O Cobra
Coral ainda teve um tempo de vida (lembro da sua participagdo no MPB Shell
82) e depois se extinguiu. (CAVALCANTI, 2006, p.127).

O Cobra Coral foi importante no estabelecimento das caracteristicas do trabalho de

Marcos Leite pela quebra de paradigmas, pela inovagao da performance.

1.1.2 CORAL DO RIO

O coral do Rio foi um grupo semiprofissional, formado em 1986 por cinquenta cantores
que eram patrocinado pela Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro, e que foi extinto com menos

de um ano de vida.

1.1.3 CORAL JOVEM DO ESTADO

Apos a extingdo do Cobra Coral, Marcos Leite foi convidado, em 1983, a reger o
Coral do Estado de Sao Paulo — atual Coral Jovem do Estado — criando um espetaculo chamado
Forca estranha. Na época, a Secretaria de Cultura do Estado de Sao Paulo desenvolvia com o
Coral, projetos com regentes convidados anualmente, e Leite foi aprovado nesse projeto. A
regéncia de Marcos Leite teve a duragdo de um ano.

O programa constava do seguinte repertorio: Trés cantos nativos dos indios Krao;
Lenda amerindia — Villa Lobos; Sabia, coragao de uma viola — Aylton Escobar; She’s leaving
home; Here, there and everywhere; Yes, it is; Aleluia — Murillo Santos; Kid’s boy — arranjo de
Marcos Leite; Saudosa maloca, de Adoniran Barbosa — arranjo Samuel Kerr, Musica suave,
Roberto Carlos — arranjo Marcos Leite; Do cavalo do bandido — Nestor de Holanda Cavalcanti;
Forca estranha.

Um cantor do Coro Jovem do Estado, chamado Flavio Costa, disse o seguinte das
atividades de Marcos Leite junto ao Coro: “além do aquecimento vocal, faziamos exercicios
baseados no Augusto Boal.” (GUIMARAES, 2009, pag. 55). Nesse periodo de 1983 o Curso
Canto e Vida nascia no ambiente coral.

Além de Marcos Leite na regéncia, ¢ Eni Figueira na dire¢do técnica, tém-se, a
seguir, os integrantes do Coro Jovem do Estado de Sdo Paulo em 1983: Sopranos: Adriana
Rodrigues, Alice Rogalsky, Ana Liicia Torello, Ebila Gomes, Idelvéania Passos, Leda do Carmo,

Ligia Zaccaro, Maria Elisa Peretti, Maria Candida Borges, Marta Barbosa, Regina Junker,
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Regina de Vasconcellos, Roseli de Vasconcellos, Silvia Carrera, Tereza Mantovani, Vera Lucia
Batista, Wania Storolli, Ivete da Silva, Pérola Paes, Vanda Breder; Contraltos: Alba Amaral,
Claudia Lopes, Helena Deyama, Heloisa Junqueira, Heloiza de Lucca, Maria Angélica
Leutwiler, Maristela Syllus, Marcia Lazzari, Roseli Neves, Valeria Correa Leite, Vilma
Keushguerian; Tenores: Alexandre Gaudino, Celso Branco, Dagoberto Feliz, Francisco
Barbosa, Geraldo de Almeida, Haroldo Yudi, Marcos Pavan, Marcos Silveira, Mauro César de
Mattos, Paulo César Lopes, Walter Novaes, Laércio Rezende; Baixos: Airton Macedo, Carlos
Vezza, Claudio Goldman, Eduardo Franca, Flavio Costa, Jean Kleeb, Jorge Nakao, José

Vicente Ribeiro, Humberto Kawai, Michelle Fascciuto, Ricardo Bammann.

1.1.4 GRUPO VOCAL GARGANTA PROFUNDA

O Grupo Vocal Garganta Profunda foi criado em 1984, no Rio de Janeiro, e suas
atividades com Marcos Leite foram até 2001 continuando ativo até 2009.

Além de intimeras apresentacdes, o Grupo participou do programa de Arthur
Moreira Lima na TVE, de sessenta e dois clips da série Memorias de um gigolé na TV Globo,
e foram as vozes da trilha sonora de ‘O homem da capa preta’, no cinema.

Como Marcos Leite era voltado a producao musical do teatro do Rio de Janeiro e
varias cidades brasileiras, lhe chamava a atengdo essa parte performatica do Grupo vocal
Garganta Profunda, carente de um profissionalismo. Por muitos anos o maestro teve ao lado a
dire¢do cénica dos atores Pedro Paulo Rangel'” e Jodo Branddo'® e muitas vezes esse trabalho

era complementado com textos e roteiros de Celso Branco e Mauricio Lissovisky.

O ator Pedro Paulo Rangel, carinhosamente chamado de Pepé pelos amigos,
conseguia com seu teatro e evidente veia humoristica, transmitir a todos os cantores uma
maneira de intensificar a musica a ser interpretada. Era muito trabalho a ser feito e ele cobrava

o empenho de cada um. Na Funarte, se o coro chegava as 17hs, ele chegava as 14hs e trabalhava

17 Pedro Paulo Rangel: (1948-2022) Ator, diretor, dramaturgo. Carioca. Em 1966 estreou sua
primeira tragédia: Antigona; ano seguinte Edipo Rei. Recebeu Prémio Cultura inglesa e trés Prémios Moliére por
melhor ator. Trabalhou com teatro, cinema e televisdo. Foi diretor do Grupo Vocal Garganta Profunda. Foi
padrinho do meu filho, Rafael Lucatto Leite. (Nota da autora).

'8 Jodo Brandio: E roteirista de dramaturgia da Rede Globo de Televisio. E ator, diretor e autor.
Jodo Brandao é professor no Tablado, de Maria Clara Machado, no Rio de Janeiro. Com o espetaculo ‘2 Fernandos
& 1 Fernandes’ ganhou prémio de melhor diretor do Festival Estudantil do Rio. A convite de Daniel Filho escreveu
para a série de TV ‘Confissdes de adolescente’, uma produgdo independente. Numa co-diregdo com Pedro Paulo
Rangel assinou a dire¢io cénica do Grupo Vocal Garganta Profunda. (BRANDAO, 2023).
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antes com iluminadores, funcionéarios, todos os envolvidos para criar o espetaculo. Em outra
ocasido, em um novo show, ele perguntou ao coro: vocés decoraram as musicas? Respondemos
que ndo, entdo ele disse que s6 trabalharia se tivéssemos memorizado todo o repertorio. E assim
foi; esse comentario fez com que a atividade do Grupo musical fosse bem mais focada e precisa.
Sua generosidade artistica nos incentivava a nossa entrega como artistas no palco. Essa parceria
de Pepé com Marcos Leite foi de aproximadamente quinze anos, tempo em que todos os
domingos, ou quando necessario, ele trabalhava com Marcos 14 em casa para sugerir cangdes
fazer os arranjos, inclusive contribuia com ideias de arranjo. Nosso convivio com Pepé era tao
intenso que o convidei para ser padrinho de meu filho, Rafael Lucatto Leite.

Durante sua trajetoria musical, havia uma equipe para cada projeto; Marcos era
regente; diretor musical; pianista e arranjador. Varios foram os musicos que trabalharam com
ele durante sua carreira e que continuaram com o Grupo ap6s 2002:

* Regente, Diretor musical, pianista, arranjador: Marcos Leite;

e Arco & Flecha: Nestor de Holanda e Marcos Leite;

» Sociedade Garganta Profunda Produgdes LTDA: Jorge S4 Martins'?; Regina Lucatto;

* Diregdo musical e arranjos: Marcelo Caldi; Regina Lucatto;

* Composicao, dire¢cao musical e arranjos: Nestor de Holanda Cavalcanti;

» Dire¢do cénica: Carlos Gregorio?’; Claudio Mamberti?!; Jodo Branddo; Malu Valle??;
Marco Aurélio Hamellin?*; Pedro Paulo Rangel (Pepé);

e Cenario: César Revoredo;

» Coreografia: Andréa Maciel; Claudio Gaya®*; Deborah Colker?’; Moacir Goes; Nara
Keiserman;

* Técnica de Alexander: Valéria Campos;

* Roteiro: Celso Branco; Jodo Brandao; Pedro Paulo Rangel;

* Figurinos: Beatriz Berman; Colmar Diniz; Dani Vidal; Evelyn Grumach; Helena
Araujo; Lulu Areal; Ney Madeira; Pedro Sayad; Maison Lavoisier;

* Fotografia: Arthur Cavalieri; Marcio R.M.; Paulo Leite; Renato Lemos; Silvio Pozzato;

19 Jorge Sa Martins: Doutor em Fisica pela Universidade Federal Fluminense; Bacharel em Fisica
pela PUC do Rio de Janeiro. Foi cantor do Grupo Vocal Garganta Profunda, baixista e produtor do Grupo.

20 Carlos Gregorio: ¢ ator, autor, diretor e roteirista brasileiro.

21 Claudio Mamberti (1940-2001): foi um ator brasileiro de cinema, teatro e televisdo.

22 Malu Valle ¢ atriz brasileira de teatro, cinema e televisdo.

23 Marco Aurélio Hamellin (1962-2021): Ator, diretor e produtor cultural brasileiro.

24 Claudio Gaya (1945-1992): Ator, diretor, produtor, autor, bailarino brasileiro. Integrou o grupo
Dzi Croquettes.

25 Deborah Colker: bailarina, coredgrafa, diretora de dpera.



40

* Iluminagio: Aurélio de Simoni?®; Paulo César Medeiros; Wilson Reis;

* Designer: Evelyn Grumach; Romero Cavalcanti;

e Cartunista: Chico Caruzo;

* Producao: Ana Paula Lemos; Cida Fernandes; Décio Carraro; Fatima Porto; Federica
Bocardo; George Max; Jairo Severiano; Jesper Neergaard; Hermano Shigueru
Taruma?’; Luiz Boal?®; Luiz Eduardo Mattos; Luiz Otavio; Marcelo S4 Corréa; Malu
Valle; Miriam Souza; Norma Dumar; Paulo Branquinho; Renata Borges; Rogério
Correa; William Taranto;

» Assistente de producdo: Valdeci Silva; Vitor;

* Sonorizagdo: Gugu-Pr6 audio; Fernando Capao;

* Local para apresentagdes, reunides, encontros: Gustavo Ariani — CAL;

» Técnicos de gravagdo: Frank Acker; Toninho Barbosa;

Instrumentistas: Alexandre Caldi — sax soprano, alto e tenor, flauta e flautim; Bilinho
Teixeira — guitarra; Carlos César Motta — bateria; Cézar Santana — guitarra; Fabiano
Salek — percussdo, bateria; Djalma Corréa — percussao; David Chew — violoncelo; Duda
— contrabaixo acustico; Edu Szjaibrun — bateria; Edu Krieger — contrabaixo, violdo;
Elcio Cafaro — bateria; Fabio Cardoso — pianista; Fabio Luna — flauta, percussao,
bateria; Gabriel Geszti — piano; Guilherme Maia — baixo; Henrique Cazes — cavaquinho;
Hugo Fattoruso — teclados; Joel Nascimento — bandolim; Jorge Oscar — contrabaixo;
Jorge S& Martins — contrabaixo elétrico, violao; Ju Cassou — clarineta; Lauro Jinior —
bateria; Luiz Otévio Braga — violao 7 cordas; Marcelo Caldi — piano, sanfona; Marcelo
Marques — bateria; Marco Aurélio Lyrio — guitarra; Marcos Amma — bateria, percussao;
Marcos Leite — piano, violdo, sanfona; Marcus Lyrio — guitarra; Mariangela Marques —
flauta; Mauro Senise — sopros; Mauricio Mader — bateria; Nando Duarte — violdao 7
cordas; Oscar Bolao — percussao, bateria; PC Castilho — sopros; Paulo Malaguti — piano;

Pedro Lima — sax soprano; Raul D’Oliveira — contrabaixo; Regina Lucatto — piano; Rico

26 Aurélio de Simoni: Carioca, 1948. E iluminador da geragio que firma o crédito de iluminador nas
fichas técnicas dos espetaculos profissionais, realiza uma centena de iluminagdes para diretores cariocas
representativos. (ENCICLOPEDIA, 2017).

27 Hermano Taruma: Psicologo, flautista, produtor cultural e fotografo amador. Foi magico quando
adolescente. (Nota da autora).

28 Luiz Boal: Produtor Cultural, é sécio-administrador da empresa Olhar Brasileiro hd mais de 20
anos. Alguns trabalhos: Coordenou o projeto Herminio Bello de Carvalho; digitalizou o acervo de Inezita Barroso.
(Nota da autora).
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Valls — guitarra; Rogério Meanda — guitarra; Ronaldo Diamante — contrabaixo acustico
e elétrico; Zao Neves — piano.

E relevante destacar as informagdes dos registros dos CDs do Grupo Vocal
Garganta Profunda, uma vez que era o trabalho que representava a trajetoria de Marcos Leite
no cenario musical brasileiro.

Os arranjos de Marcos Leite para esse Grupo se transformaram em sete CDs que
registraram cancdes avulsas e shows tematicos, a saber, conforme lista o produtor Luiz Boal
(2000):

a) Em 1985 foi gravado o disco Orquestra de Vozes A Garganta Profunda:

Figura 2 — Orquestra de Vozes A Garganta Profunda — 1985.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

O disco era chamado de ‘Disco Branco’, por ter uma capa branca com desenhos
feitos por Romero Cavalcanti de submarinos emergindo e tentando alcar voo para alcancar
alguns avides que parecem descer para o mar. A producao foi realizada por Arco & Flecha Ltda
que cuidou da parte burocratica e os arranjos foram escritos por Marcos Leite, com excegao de
algumas cangdes. O disco foi gravado com o técnico Toninho Barbosa com equipamento de
oito canais, no estidio da Sonoviso, onde Nestor de Holanda Cavalcanti dirigia as gravacoes, €
Marcos Leite regia o grupo.

Quanto ao coro, participaram da gravacao os seguintes cantores: Sopranos: ledda
Alvares, Dalny Cesar, Mariangela Marques (1958-2021), Neiva Vieira, Paola Meggiolaro e
Teresa Cristina; Contraltos: Cida Fernandes, Katia Lemos, Malu Valle, Patricia Soares e Regina
Lucatto; Tenores: Elias Chamon Filho, Gervasio D’Aratjo, Fernando Eiras, Ismael Pontes,
Mauricio Lissovsky e Paulo Moska; Baixos: Gil Mendes, Gustavo Ariani, Henrique Weslei,
Jorge S& Martins, Luiz Nicolau, Rogério Correa e Zao Neves.

O repertorio foi diversificado.

No lado A do disco foram gravadas as canc¢des: Smile — de Charles Chaplin com

versao de Geraldo Carneiro, com arranjo de Marcos e Nestor; Vocé vai me seguir — de Chico
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Buarque e Ruy Guerra, arranjo Regina Lucatto; Astral, de Gervasio D’Aratjo e Mauricio
Lissovisky; Natal — musica e arranjo a cappella, de Nestor de Holanda Cavalcanti; Hello
Goodbbye — Lennon e McCartney, com arranjo de Nestor de Holanda, com Zao Neves ao piano,
Jorge Sa Martins no contrabaixo; Meu amor me abandonou — musica de Marcos Leite, com
solo de Elias Chamon, Luiz Nicolau fez o mestre de cerimonias, € Jorge no contrabaixo.

O lado B comecga com:

Um carneirinho branco, de Nestor de Holanda, texto de Hamilton Vaz Pereira,
Mauricio Lissovsky e Mauricio ¢ Rogério Correa fazem um descontraido didlogo musical, o
som do galo foi feito por Nicolau; Alguém cantando teve uma levada funk®®, ideia do Marcos,
e o arranjo ¢ finalizado com um beijo gravado por Gustavo Ariani e Malu Vale; Le café qu’on
sert (Por que Beethoven ndo toma café?), adaptacao do trecho da 7* sinfonia de Beethoven,
arranjo de Luiz Celso Rizzo, com Marcos ao piano, Jorge no baixo, Marcos Amma na bateria
e regéncia de Regina Lucatto; Musica suave, de Roberto e Erasmo Carlos; Ireré, adaptagdo de
Leite para Martelo das Bachianas Brasileiras n°5 de Villa Lobos € Manuel Bandeira; Smile foi
a cangao de abertura e encerramento do disco.

O disco Orquestra de Vozes A Garganta Profunda foi considerado pelo Jornal do

Brasil um dos dez melhores langamentos do ano de 1986. (CAVALCANTI, 2006, p.159).

b) Em 1987 foi gravado Yes, nos temos Braguinha, um disco que mais tarde foi
transformado em CD, com arranjos de Nestor de Holanda Cavalcanti e regéncia de Marcos
Leite.

Figura 3 — Yes, nos temos Braguinha — Garganta Profunda — 1986.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Os participantes dos cantores, nas gravagdes foram: Sopranos: Ana Maria Albanez,

Fernanda Cechi, Ju Cassou e Mariangela Marques; Contraltos: Katia Lemos e Regina Lucatto;

2 Funk: estilo musical surgiu através da musica negra norte-americana em 1960, com ritmo
sincopado, densa linha de baixo, com percussdo marcante e dangante (FUNK, 2023).
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Tenores: Elias Chamon Filho e Luiz Guilherme de Beaurepaire; Baixos: Jorge S4 Martins, Luiz
Nicolau e Paulinho Mosca.

A ideia da gravacao do disco foi a receptividade do publico quando o Grupo cantava
Chiquita Bacana, de Braguinha com arranjo do Bando da lua. A FUNARTE, nas pessoas de
Herminio Belo de Carvalho, entdo diretor da Divisao de Musica Popular e o pesquisador Jairo
Severiano, idealizador do projeto, convidaram o Grupo para realizarem uma gravagao somente
com composi¢des de Braguinha, em homenagem aos seus oitenta anos, pseudonimo de Jodo de
Barro.

Nestor de Holanda ficou encarregado dos arranjos do CD, enquanto Marcos Leite
fazia a regéncia. Durante todo o processo de gravacao, Braguinha comparecia ao estadio para
participar do trabalho.

O compositor Braguinha teve também algumas parcerias descritas em cada faixa
musical, e o Grupo gravou:

Suite das mulheres: Moreninha da praia/ Linda lourinha/ Cadé Mimi/ A mulata ¢ a
tal; Pirata da perna de pau / Vai com Jeito; Ilha do sol (parceria com Jota Junior) / Yes, nos
temos bananas, parceria com Alberto Ribeiro; Chiquita bacana, também em parceria com
Alberto Ribeiro, com arranjo original do Bando da Lua; Touradas em Madrid, com os cantores
Luiz Guilherme de Beaurepaire, Luiz Nicolau e Paulinho Mosca (do grupo Os inimigos do
Rei*?); Tem gato na tuba, ambas as marchinhas em parceria com Alberto Ribeiro; Sem adeus,
musica inédita do Braguinha e Uma andorinha nao faz verao, em parceria com Lamartine Babo;
Laura foi escrita em parceria com Alcyr Pires Vermelho e era solo de Chamon, que, na fermata
final da musica, o cantor sustentava o som agudo por aproximadamente doze segundos, e todos
nods contdvamos esses segundos dos bastidores, e cada dia ele aumentava o tempo da fermata —
era sempre uma alegria, uma maneira de participacdo coletiva, mesmo em um solo; Carinhoso,
com musica de Pixinguinha e letra de Braguinha; Seu Libdrio; Noites de junho, com
participacao de um didlogo de caipiras: Fernanda, soprano e Marcos Lyrio, guitarrista; Cangdes
infantis com narragdo do proprio Braguinha ao inicio de cada cancdo, a saber: Viveiro de
passaros/ Dona Baratinha/ Chapeuzinho vermelho/ Lobo mau/ Marcha dos cagadores; parceria

com Alberto Ribeiro; Cantiga da cigarra / Valsa da cinderela, parceria com Alberto Ribeiro.

30 Inimigos do Rei: Banda carioca, formada em 1987 no Grupo Vocal Garganta Profunda; cujos
integrantes eram: Paulinho Moska, Luiz Guilherme de Beaurepaire, Luiz Nicolau, Marcos Marques e Marcus
Lyrio. O baixista Marcelo Crelier e o tecladista Lourival Franco agregaram-se ao grupo. (Nota da autora).
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¢) Em 1991, o Grupo gravou o disco chamado Garganta Profunda — com desenho

da capa de Paulo Caruso®' — com cangdes expressivas da Musica Popular Brasileira (MPB).

Figura 4 — Garganta Profunda — 1991.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Foram gravadas as cangdes:

Isto aqui o que €?: Ary Barroso; Dindi: Tom Jobim e Aloisio de Oliveira; Fé cega,
faca amolada: Milton Nascimento € Ronaldo Bastos; Terra: Caetano Veloso; Modinha: Tom
Jobim e Vinicius de Moraes; O pato: Jayme Silva e Neusa Teixeira; Pierrd apaixonado: Noel
Rosa e Heitor dos Prazeres; Divino maravilhoso: Gilberto Gil e Caetano Veloso; Fado tropical:
Chico Buarque e Ruy Guerra; A nivel de...: Jodo Bosco e Aldir Blanc; Olha Maria: Tom Jobim,
Chico Buarque e Vinicius de Moraes; Na baixa do sapateiro: Ary Barroso; Rosa dos ventos:
Chico Buarque; Saudades da Guanabara: Moacyr Luz, Aldir Blanc e Paulo César Pinheiro.

Os arranjos foram escritos por Marcos Leite, com exce¢do de Divino maravilhoso
que foi arranjado por mim. Os cantores que realizaram a gravagao, foram: Soprano — Kristine
Stenzel; Mezzo-soprano — Katia Lemos; Contralto, regéncia de estudio e arranjo na musica
Divino Maravilhoso — Regina Lucatto; Tenor I — Dagoberto Feliz; Tenor II — Celso Branco;
Baritono e baixo elétrico — Jorge S& Martins; Baixo e sax soprano — Pedro Lima.

Alguns instrumentistas foram convidados para completar as gravacgdes: Luiz Otavio
Braga — violao 7 cordas; Mauricio Carrilho — violao; Marcio Moura de Almeida — cavaquinho;
Zizinho, Trambique, Beteulau, Amauri — percussdo; David Chew — violoncelo; Maria Lucia
Barros — cravo; Joel Nascimento — bandolins. O grupo Cellos Ensemble também participou:
Marcio Mallard; David Chew; Hugo Pilgel; Diana Lacerda; Eduardo Guaita; Paulo Santoro;
Ricardo Santoro; Jorge Nunes; Luiz Carlos Back; Fernando Pesce.

Paulo Caruso fez em desenho da capa do disco realizado a partir de uma foto do

Grupo — que ele nem conhecia pessoalmente. No entanto, quando o disco foi produzido para

31 Paulo Caruso (1949 — 2023): Cartunista. (Nota da autora).
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CD nessa Série, a cancdo Yesterday nao entrou no CD, e a capa foi alterada por uma imagem

de um papagaio amarelo.

Figura 5 —Isto € que ¢ MPB — 1991.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

d) Em 1993, foi gravado o CD Garganta canta Beatles, com alguns sucessos da
carreira do Quarteto de Liverpool, composicdes de Lennon ¢ McCartney, com arranjos de

Nestor de Holanda Cavalcanti e alguns de Marcos Leite.

Figura 6 — Garganta canta Beatles — 1993.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Essas foram as faixas gravadas para o CD:

Hey Jude; If I fell; The long and winding road; Oh, Darling; When I’m sixty-four;
Blackbird; The fool on the hill; Imagine; All you need is love; Help; Sargent Pepper’s lonely
hearts club band; Lucy in the sky with diamonds; My love; Monday, Monday; Aquarius.

As cangdes Monday Monday e Aquarius sao outros sucessos que ja faziam parte do
repertério do grupo.

A gravagao do CD Beatles foi realizada pelos mesmos cantores: Kristine Stenzel;
Katia Lemos; Regina Lucatto; Dagoberto Feliz; Celso Branco; Jorge Sa Martins; Pedro Lima.
O baterista Lauro Junior foi parceiro de Marcos Leite desde o inicio do Grupo Vocal. As

gravagoes foram realizadas no Teatro Joao Theotdnio, no Rio de Janeiro, por Frank Acker, sob
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a direcao cénica de Pedro Paulo Rangel e Jodo Brandao; Aurélio de Simoni na iluminagao,

Hermano Taruma filmou e produziu e Roberto Lisboa trabalhou na mesa de som.

e) Em 1995, o Grupo gravou Vida, paixao e banana — Garganta canta a Tropicalia,
pela gravadora Albatroz Music, fundado por Roberto Menescal. A dire¢do musical, arranjos e
teclados eram de Marcos Leite, o baixo elétrico de Jorge S4 Martins, a bateria de Renato Massa,

guitarra e violao Heitor Castro e percussdao Djalma Correa.

Figura 7 — Vida, paixdo e banana — 1995.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

As cangoes tropicalistas representadas no CD foram:

Tropicalia — Caetano Veloso; Ando meio desligado — Arnaldo Dias Batista, Rita
Lee, Sérgio Dias; Bat macumba — Gilberto Gil, Caetano Veloso: ¢ um arranjo escrito a cappella,
com a percussao de Djalma Correa; Expresso 2222 — Gilberto Gil: a cappella; Soy loco por ti
America — Gilberto Gil e Capinam: apresenta um arranjo que modula em fung¢do dos solistas;
Irene — Caetano Veloso; Baby — Caetano Veloso; Haiti — Caetano Veloso, Gilberto Gil: o
arranjo percorre com som falado e somente no refrao tem a harmonia vocal; Parque industrial
—Tom Z¢: vinheta; Mamae coragem — Caetano Veloso, Torquato Neto; Super bacana — Caetano
Veloso; Nao identificado — Caetano Veloso, com solo de Pedrdo; London, London — Caetano
Veloso, tem o solo de Kristine Ztenzel, com arranjo de Regina Lucatto; Marinheiro s6 —
Caetano Veloso tem solo de Marcos Leite; Alegria, alegria — Caetano Veloso; Desde que o

samba ¢ samba — Caetano Veloso.

f) Em 1998 foi gravado o CD Deep Rio, com cangdes de cantores do grupo e
arranjos da MPB. Esse CD recebeu o Prémio Sharp 99 como ‘Melhor Grupo de Musica Popular

Brasileira’.
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Figura 8 — Deep Rio — 1998.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Com langamento na Espanha e Italia, produzido por Paulo Branquinho, o Grupo era
um quarteto de cinco: os quatro cantores — Katia, Regina, Celso e Pedrdo — com o maestro
Marcos Leite. Nesse CD foram registradas as seguintes cangoes:

Lata d’4gua, um dos arranjos — a cappella; Bela — Marcos Leite e Sérgio Natureza;
Borzeguim — Tom Jobim; Coco do coco — Guinga e Aldir Blanc; Pra machucar meu coragao —
Ary Barroso; O pato: Neuza Teixeira e Jaime Silva; Noite ocidental: Nestor de Hollanda e Luiz
Guilherme de Beaurepaire; Olhar brasileiro — Eduardo Dusek e Luiz Carlos Goées; A culpa € do
saci — Edu Kneip; Praga onze — Herivelto Martins e Grande Otelo, com arranjo de Roberto

Gnattali; Na carreira — Edu Lobo e Chico Buarque.

g) Em 2000, ultimo CD de Marcos Leite, Chico & Noel em revista. O CD propds

uma associagdo nas obras dos dois compositores, Chico Buarque e Noel Rosa.

Figura 9 — Chico & Noel em revista —2000.

Fonte: acervo pessoal desta autora.
O cantor Celso Branco destacou as influéncias musicais entre os autores:

Na elaboragdo desse relacionamento entre as composi¢des, os 10 anos de
composi¢do de Noel contrastam demais com as (até hoje) 4 décadas de Chico,
que enveredou por inumeros outros estilos e vertentes da musica popular,
ampliando todo esse universo e partindo por caminhos bem distintos, contudo
se percebe ao longo de sua carreira discografica e até nas suas composigdes
mais contemporaneas (injuriado — 1999), exemplos que novamente nos
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permite uma comparagdo com Noel, ou a constatagdo de uma influéncia
prolongada. Por isso, perfeito continuador do estilo e das aten¢des de Noel
(BRANCO, 2000).

As cangoes gravadas pelo grupo foram:

Cordiais saudagdes — Noel Rosa: solo de Celso Branco com uma maquina de
datilografar, arranjo de Roberto Gnattali e Marcos Leite; Meu caro amigo — Chico Buarque:
gravado com o Grupo Agua de Moringa; Cidade Mulher — Noel Rosa: teve a participagdo de
Chico Buarque cantando o tema; Estacdo derradeira — Chico Buarque; Vocé s6...mente — Noel
Rosa e Hélio Rosa; Mil perdoes — Chico Buarque; Século do progresso — Noel Rosa;
Homenagem ao malandro — Chico Buarque; De babado / Partido alto — Noel Rosa e Chico
Buarque; Feitio de oracdo — Noel Rosa; Injuriado — Chico Buarque; Gota d’agua — Chico
Buarque; Ultimo desejo — Noel Rosa; Até amanha — Noel Rosa; Bom tempo — Chico Buarque.

Muitos musicos colaboraram para a realizagdo deste CD, a saber: Altamiro Carrilho
nas flautas; André Agra no cavaquinho; André Boxexa no pandeiro; Andréa Ernest Dias na
flauta; Borord no baixo elétrico; Délia Fischer no piano; Dodo Ferreira no baixo elétrico;
Fabiano Salek na percussao; Fabio Cardoso no piano; Guilherme Gongalvez na bateria; Guinga
no violdo; Henrique Cazes no cavaquinho; Jaime Vignoli no cavaquinho; Joel Nascimento no
bandolim; Josimar Carneiro no violdo sete cordas; Luiz Flavio Alcofra no violdo; Luiz Otavio
Braga no violdo e violao sete cordas; Marcilio Lopes no bandolim; Mauricio Carrilho no violao;
Mauro Senise no sax alto; Oscar Boldo no pandeiro; Roberto Gnattali nos arranjos
instrumentais; Rui Alvim no clarinete.

Os cantores participantes da gravacao desse CD foram Katia Lemos, Regina
Lucatto, Celso Branco, Pedro Lima e Marcos Leite.

Outros shows relevantes do grupo foram: Acoustic — um show sem microfonia;
Forever Jobim — homenagem a Tom Jobim; Garganta a cappella; Garganta in Sampa; Menino
do Rio — show sobre Cazuza; Memorias — do LP ao CD; Piano & Vozes; Um milhdo de
melodias — show de rddio; Show do disco; Outros carnavais; Todas as notas — apresentava
repertdrio variado, com musica popular brasileira, cangdes dos Beatles, cancdes de diferentes
shows tematicos.

O Grupo em 2003 gravou e langou, pela empresa Positivo, o CD ‘Cantando a
Historia’ que acompanhou o livro ‘Ao pé da letra da cangao popular’ que conquistou o Prémio
Jabuti. Em 2009 fez o langamento de sua ultima gravacao com cangoes autorais inéditas, o CD

‘Quando a esquina bifurca’.
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1.1.5 CORAL DA CEDAE

O Coral da Companhia Estadual de Aguas e Esgotos do Rio de Janeiro (CEDAE)
foi um grupo criado em 1992. Marcos Leite assinava os arranjos e a regéncia do coro. O
repertério do coral era voltado para a Musica Popular Brasileira (MPB) especialmente de
cancoes tematicas enfocando a 4gua, o meio ambiente € o homem, quando da realizacao do
espetaculo Trilha d’4gua.

O programa do coro contava com o repertorio: Coragdo carioca — Marcos Leite e
Erasmo Porto; Cachacga/Saca-rolha — Carlos Lobato/ Z¢ e Zilda; Gravidade — Caetano Veloso;
Qua — Caetano Veloso/ Perinho; Agua — Djavan; Lata d’agua — Luiz Antonio / Jota Junior; Hei
de amar-te até morrer — modinha imperial; Cantiga de amor — Marcos Leite/ Erasmo Porto;
Codinome beija-flor — Cazuza/ Ezequiel, arranjo Otto Pintaski; Tempo Rei — Gilberto Gil,
arranjo Edu Lopes; Verde — Eduardo Gudim, arranjo Neila Ruiz; Coro de bola — Lamartine
Babo, arranjo Amaury Vieira.

O coro contava com trinta € nove cantores, a saber: Sopranos: Adriana Bastos,
Bianca Ribeiro, Iolanda de Abreu, Luziete da Silva, Marcia de Assis, Marcia Borges, Maria
Alice Barbosa, Maria Luiza Tavares, Rosa Maria Magalhaes, Rosane Meneses, Sunamita
Cristiane; Contraltos: Angelita Gomes, Eurenildes Pereira, Claudia Arakaki, Cidléia Telles,
Delma Victor, Deise Garcia, Jacira Rodrigues, Jaqueline Gongalves, Maria Fernanda
Guimaraes, Maria Inés Stavola, Rosane Borba, Vania Dantas; Tenores: Armando de Menezes,
Claudio Gil, Edilson Corréa, Eduardo Vargas, Erasmo Porto, Jodo Batista, Julio Oliveira, Paulo
César Cunha, Vera Lucia Teixeira; Baixos: Daniel Marques, Eirudes Moreth, Roberto Carlos
Conceic¢do, Antonio Jorge Custodio, Valdinei Barreto, Valmir Rangel, Tarcisio Filho (PORTO,
2022).

Marcos Leite tinha como parceiro de musica e texto, o cantor do coro Erasmo Porto,

que também assinava como roteirista ¢ produtor dos espetaculos do Coral.

1.1.6 VOCAL BRASILEIRAO

O Vocal Brasileirao foi criado por Marcos Leite e Roberto Gnattali em 1995, na
cidade de Curitiba, Parand, no projeto do Conservatorio de Musica Popular Brasileira de
Curitiba. As atividades do Vocal sob a regéncia de Marcos Leite foram interrompidas em 2002

devido a sua morte. No entanto, o grupo continua em cena até hoje.
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Marcos Leite viajava para Curitiba duas vezes ao més para os ensaios do Vocal
Brasileirdo. Por isso, com um assistente musical nessa cidade: o cantor e regente Reginaldo
Nascimento, que ensaiava com o Grupo, enquanto Marcos ficava mais no processo criativo. A
direcdo cénica ficava a cargo de Marcio Mattana; o pianista do coro era Fabio Cardoso e
percussao de Lucio Machado e Marcelo Gomes.

O Grupo criou os espetaculos: Como uma onda —um show pop; Cantador — cangdes
dedicadas aos indigenas, aos sertanejos, € a Villa Lobos; Splish splash — Brasileirdo canta a
Jovem Guarda; Tributo ao samba; Brasileirao em Concerto — em que exibiu o repertorio do CD
do Grupo, chamado Brasileirinho e Brasileirdo, com arranjos da MPB e um xote de Nho
Belarmino, compositor paranaense.

Para estreia do Vocal Brasileirdo em palcos curitibanos, ao selecionar o repertorio
a ser apresentado, Marcos Leite pensava em um amplo leque da MPB e, desse leque extraia
cancdes que pudessem ser apresentadas sem nenhuma preocupagdo cronoldgica. Junto ao

grupo, Marcos Leite concluia:

Primeiro, nés escolhemos uma série de can¢des aleatoriamente: um frevo, um
samba, um maxixe, uma can¢do...procurando privilegiar uma série de autores.
Depois fizemos um roteiro onde as emendas completassem este leque, dando
o horizonte brasileiro no espetdculo (LEITE apud FONTOURA®?, 2018, p.
56).

Outro momento em Curitiba, na criagdo de um arranjo da can¢ao Nao posso ver, de
Ivo Rodrigues, o maestro foi convidado a ir a casa do cantor Fred que lhe mostrou a musica ao
piano. Segundo Fred, Marcos ouviu a musica e “ja foi fazendo divisi das vozes. O arranjo foi
criado ali na minha frente!!! Ficou tao legal que o Brasileirdo acabou cantando no espetaculo.”
(apud FONTOURA, 2018, p. 69).

Leite escreveu um arranjo para vozes masculinas sobre a can¢ao de Dori Caymmi
e Nelson Mota, O Cantador, titulo dado a um espetaculo do Vocal Brasileirao, sobre o qual a

cantora Renildes Chiquito afirmou:

Até hoje me emociono quando escuto o arranjo de O cantador. Gostei muito
de fazer esse show... O Marcos trabalhou muito nos arranjos e carregou-os de
emocdo. Cada musica parecia estanque € a0 mesmo tempo muito inserida em
um mesmo contexto. (apud FONTOURA, 2018, p. 80).

32 Fontoura, Juju. E jornalista e autora do livrio ‘Vocal Brasileirio — uma histéria’ (2018),
participando nas entrevistas, pesquisa ¢ redacdo. Foi cantora do Vocal Brasileirdo, de Curitiba. (Nota da autora).
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Quando a ideia era escrever arranjos para algum espetadculo, Marcos Leite dividia
essa tarefa com cantores do Grupo, incluindo-os na parceria; o maestro chegava também a
mudar algumas notas em fun¢do de sugestdao de cantores.

O Vocal Brasileirdo gravou um CD em 1996, dividindo o produto com o coro
infantil chamado Brasileirinho regido por Simone Cit*3. O nome do CD ¢ Brasileirinho e

Brasileirdo.

Figura 10 — Brasileirinho E Brasileirdo — 1996.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

As faixas gravadas no CD do Vocal Brasileirdo sao as seguintes: Parabolicamara,
de Gilberto Gil, a quatro vozes mistas com acompanhamento instrumental; Mulher, de Custédio
Mesquita ¢ Sady Cabral; Lata d’agua, de Luiz Antonio e Jota Junior; Agua de beber, de Tom
Jobim e Vinicius de Moraes; Cancao amiga, de Milton Nascimento e Carlos Drummond de
Andrade; No corddo da saideira, de Edu Lobo; Mocinhas da cidade, de Nho Belarmino.

O coro contava com dezesseis cantores, a saber: Adriana Fabro, Agnes Zischler,
Ana Paula Cascardo, Andrea Nascimento, Anna Toledo, Fred Branco, Indioney Rodrigues,
Jodo Batista Barbosa da Silva, Joksan Torres, Joubert de Paiva Guimaraes, Marcio Mattana,
Reginaldo Nascimento, Rogéria Holtz, Rosa Lidia, Susie Franco, Ziza Fernandes.

O Prefeito da cidade de Curitiba, Rafael Greca de Macedo, escreveu um
depoimento no CD do grupo, sobre os grupos e seus respectivos regentes — Brasileirinho,

Simone Cit e Brasileirdo, Marcos Leite:

O Coral Brasileirinho e 0 Vocal Brasileirdo, cujos nomes estdo no diminutivo
€ no aumentativo, carinhosamente, nosso amor curitibano pela musica popular
brasileira, podem ser considerados atualmente, sem nenhum favor, dois dos
mais importantes grupos vocais do Pais. S0 vozes raras e devotadas a
preservar o que de melhor foi produzido por nossos compositores — um
privilégio do qual os curitibanos podem desfrutar em nossos encontros nas

33 Simone Cit: Foi criadora e regente do Coral Brasileirinho do Conservatério de MPB de Curitiba.
(Nota da autora).
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Ruas da Cidadania, nos Farois do Saber, no Memorial de Curitiba e em nossas
pragas. Boa parte do que ha de mais representativo na bagagem dos melhores
compositores brasileiros estd incluido neste CD que a Fundagdo Cultural de
Curitiba langa agora, reunindo o Brasileirinho e o Brasileirdo numa ecuménica
coletanea que une dos mestres consagrados aos “modernos”. De quebra, duas
cancdes bem nossas: ‘“Mocinhas da cidade”, de Nho Belarmino, ¢ “Pia
Curitibano”, de Dino e Paulo Chaves. No total, sdo 14 cangdes que, embaladas
nas vozes afinadissimas dos dois grupos, nos remetem aos verdadeiros bons
tempos da MPB do choro, do xote, do samba. O acompanhamento ¢ de
primeira, tudo pilotado pelo maestro Marcos Leite no Vocal Brasileirdo, e por
Simone Cit e Milton Karam no Coral Brasileirinho. E um CD obrigatorio, para
deixar tocar a toda hora. E, espero, ¢ o primeiro de uma longa série.
(MACEDO, in CD, 1996).

Marcos Leite dizia que essa cancao, Mocinhas da cidade, ndo poderia ficar de fora

do repertério do Grupo e afirmou que “ela estd para Curitiba, assim como Garota de Ipanema

esta para o Rio de Janeiro” (FONTOURA, 2018, pag.62).

Outros arranjos foram escritos para o grupo, no periodo de 1995 a 1999, descritos

a seguir:

Em 1995: Brasileirinho, de Waldir Azevedo, a cappella e a quatro vozes mistas, com
divisi em cada naipe; Mundo melhor, de Pixinguinha e Vinicius de Moraes, a quatro
vozes mistas com acompanhamento; Palco-II, de Gilberto Gil, a cappella e a quatro
vozes mistas; Por causa de vocé-1, de Tom Jobim e Dolores Duran, para quatro vozes
femininas, a cappella,

Em 1996: As curvas da estrada de Santos, de Roberto Carlos e Erasmo Carlos, para
solista contralto e coro misto a quatro vozes, com acompanhamento; Cais, de Milton
Nascimento e Ronaldo Bastos, para mezzo-soprano solista € coro a quatro vozes mistas,
com acompanhamento; Nao posso ver, de Ivo Rodrigues e Paulo Leminski, a quatro
vozes mistas, com acompanhamento instrumental; O cantador, de Dori Caymmi e
Nelson Motta, para quatro vozes masculinas, a cappella; Um indio, de Caetano Veloso,
para solo de contralto e coro misto a quatro vozes, com acompanhamento;

Em 1997: A minha vida, de Jodo Lopes, para quatro vozes mistas, com
acompanhamento, escrito em parceria de Fred Branco e Carmem Brasil, ambos cantores
do coro na época; Caso sério, de Rita Lee e Roberto de Carvalho, para quatro vozes
mistas e acompanhamento instrumental, Como uma onda, de Lulu Santos, para coro
misto a quatro vozes e a cappella; Por toda a minha vida, de Tom Jobim e Vinicius de

Moraes, para quatro vozes mistas com acompanhamento;
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e Em 1998: Como ¢ que eu posso, de Cartola, para voz solista cantada e voz solista falada,
e coro misto a quatro vozes com divisi no tenor e baixo, com acompanhamento de
pandeiro;

e Em 1999: Verdura, de Paulo Leminsky, para dupla solista sertaneja e coro misto a
quatro vozes com acompanhamento instrumental.

O coro contava com dezesseis cantores, a saber: Adriana Fabro, Agnes Zischler,

Ana Paula Cascardo, Andrea Nascimento, Anna Toledo, Fred Branco, Indioney Rodrigues,

Jodo Batista Barbosa da Silva, Joksan Torres, Joubert de Paiva Guimaraes, Marcio Mattana,

Reginaldo Nascimento, Rogéria Holtz, Rosa Lidia, Susie Franco, Ziza Fernandes.

1.1.7 OUTROS PROJETOS MUSICAIS DE MARCOS LEITE
Este topico destaca, a seguir, outros trabalhos que Marcos Leite executou junto a
pecas teatrais, operas, e trabalho com coro infanto-juvenil, na cidade do Rio de Janeiro e em

Itajai, Santa Catarina, além de escrever o livro Método de Canto Popular Brasileiro (2001).

1.1.7.1 A Aurora da minha vida — épera:

A aurora da minha vida ¢ uma peca teatral criada por Naum Alvez de Sousa, que
teve sua estreia em 1982, sob a direcdo musical do maestro Samuel Kerr. A pega se manteve
nos palcos brasileiros por muitos anos, € em 1990 Naum fez um convite para Marcos Leite
para, em parceria com o maestro Roberto Gnattali, transcrevé-la em uma opera. O convite foi
prontamente aceito, ao que Leite comentou: “...6 uma Opera popular de camara brasileira,
cantada por brasileiros para brasileiros entenderem.” (KAPLAN, JORNAL O GLOBO, 1990,
p. 3).

A cangdo Ave Maria, composta por Marcos Leite, especialmente para a peca A
aurora de minha vida, teve sua gravagao ao vivo realizada pelo Coro de Camara Comunicantus.
O link da gravagao estd situado na listagem dos arranjos de Leite, no segundo capitulo desta
pesquisa. Além da Ave Maria, outros arranjos pertencem a peca teatral: Cang¢ao do papagaio e

Crianca que ndo estuda.

1.1.7.2 Carmen — Sambopera:

Marcos Leite reescreveu a 0pera Carmen, de Bizet, com a dire¢do de Augusto Boal

e roteiro de Celso Branco, quando da criagao do género sambodpera, por Augusto Boal, em 1999.
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A ideia Augusto Boal era fazer com que atores cantassem a Opera, a fim de obter mais
dramaticidade e entendimento de texto.

Depois de dez anos sem dirigir um espetaculo do teatro convencional no Brasil,
Augusto Boal voltou a cena carioca, trazendo uma inovagdo: a Sambopera Carmen, adaptacdo
da obra de Bizet, protagonizado por Claudia Ohana e dire¢do musical de Marcos Leite
(JORNAL DO BRASIL, 1990). O elenco era composto por: Ana Borges, Raul Serrador,
Regina Lucatto, Duda Mamberti, Cecilia Boal, Marcelo Escorel, Izabella Bicalho, Jorge

Caetano, Graga Duarte, Celso Branco, Thalma de Freitas.

1.1.7.3 Teatro musical

Na cidade do Rio de Janeiro, os arranjos corais do maestro se estendiam também
ao teatro, visando a performance dos atores. Marcos Leite trabalhou como diretor musical,
arranjador, pianista ou na preparacdo vocal de algumas pecas teatrais, a saber: A aurora da
minha vida — de Naum Alvez de Souza; A bandeira dos cinco mil réis — de Geraldo Carneiro;
As trés irmas — de Anton Pavlovitch Tchékhov; Desgragas de uma crianga — de Martins Pena;
El grande de Coca-Cola — de Naum Alvez de Souza; Eu te amo — de Arnaldo Jabor; Lulu -
Frank Wedekind; Mao na luva — de Oduvaldo Viana Filho; Mundo vasto mundo — de Carlos
Drummond de Andrade; O amigo da onca — Paulo Betti; O circo do Arena, Suburbano coracao
— Naum Alvez de Souza; Teatro Musical Brazileiro I e II — de Luis Antonio Martinez Correa;

entre outros. (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2021).

1.1.7.4 Orquestra de Vozes Meninos do Rio — projeto coro infanto-juvenil e orquestra

Na visita do Papa Jodo Paulo II ao Rio de Janeiro, em 1997, sua passagem na
avenida Chile, Leite foi chamado para dirigir um trabalho com hum mil e duzentos alunos da
rede publica de ensino e da rede privada de ensino, de seis a quatorze anos. Para este projeto a
rede privada foi incluida pela possibilidade de mais criangas participarem do evento.

O grupo denominado Orquestra de Vozes Meninos do Rio, interpretaria cangdes
folcloricas e musica popular brasileira. Segundo Leite, esse projeto foi inspirado em Villa
Lobos, que foi “o primeiro a ter coragem de unir o canto coral as musicas folcléricas”. (apud
URANQO, 1998, p. 5). As criangas cantaram as can¢des: Minha terra, de Waldemar Henrique;

Calix Bento, de Tavinho Moura; Anima de Milton Nascimento e Zé Renato; Sdo Francisco, de
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Vinicius de Moraes e Paulo Soledade; Homem bom, de Paulo Sete e Clayton Querido; A paz,

de Jodao Donato e Gilberto Gil; e Sementes do amanha, de Gonzaguinha. (O GLOBO, 1997).
Marcos Leite criou o projeto Orquestra de Vozes Meninos do Rio com a Secretaria

de Cultura do Rio de Janeiro, mas seu trabalho teve tempo determinado. Nos anos seguintes

outros regentes lideravam o projeto.

1.1.7.5 Método de Canto Popular Brasileiro

Em 2001, no Rio de Janeiro, Marcos Leite escreveu o Método de Canto Popular
Brasileiro, para vozes médio-graves ¢ médio-agudas. O método ¢ formado por vocalizes e
cancgoes, dividido em capitulos que exercitam o dominio dos intervalos, das segundas as oitavas.
O destaque desse método, sao composi¢des de Marcos Leite com letras de Celso Branco, para
cada intervalo musical, mais grau conjunto.

Leite (2001), mostrou sua preocupac¢ao com a sonoridade brasileira do canto coral:

Precisamos apresentar ao novo cantor os varios caminhos que compdem o
cenario da musica brasileira. Criamos uma coletdnea de musicas que mostra
um pouco dessa variedade e deve estimula-lo para o conhecimento dos
diversos sotaques e géneros: as toadas das lavadeiras do Araguaia, o repentista
nordestino, o sambista carioca, 0 pop urbano, o canto das procissoes, esse
leque sonoro, essa abrangéncia. (LEITE, 2001, p.4).

Acrescentando as cangdes, Marcos Leite escreveu ndo so as cifras como a parte do
piano para todas as composigoes.

Além dos vocalises, as composigdes feitas para vozes médio-agudas e vozes médio-
graves sdao as mesmas nos dois volumes do Método, mas tém a mudanca de tom para cada um
desses volumes e estdo aqui descritas com duas (ou trés) cangdes — em estilo especificado da
obra — para cada intervalo proposto:

Sao as composi¢des de Marcos Leite e Celso Branco:

* Intervalo de 2? — Silvia: bossa nova das segundas; Uma outra vez: can¢ao das segundas;

* Intervalo de 3* — Vou me mandar: samba das tergas; Xangé mando: afro-samba das
tercas;

* Intervalo de 4* — O Rio nasceu pra mim: bossa nova das quartas; Show eleitoral: frevo
das quartas; Recordar: choro-cangao das quartas;

* Intervalo de 5* — Barraco no boteco: samba das quintas; Adeus para Tina: can¢do das

quintas;
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* Intervalo de 6* — Elvira, eu choro: choro das sextas; Casal bem normal: samba cang¢ao
das sextas;

» Intervalo de 7* — Historia pra ninar gente grande: toada das sétimas; Lua cheia: valsa
das sétimas;

* Intervalo de 8* — Musica das esferas: cancdo das oitavas; Samba do samba: samba das
oitavas.

A cantora Leila Pinheiro®* que escreveu o Prefacio desse livro, declarou:

Partindo dos vocalises, ja botando o gogo pra funcionar, vocé descobre o
codigo musical, os intervalos de segundas, tergas, quartas, quintas, sextas,
sétimas e oitavas em ritmos diferenciados — passo importantissimo. Vira a
pagina e estdo as partituras e o CD com musicas inéditas, que, cantadas,
registram pra sempre no ouvido o intervalo musical basico proposto.
(PINHEIRO, 2001, s.n.p).

O M¢étodo de Canto Popular Brasileiro contém uma gravacdo de audio
correspondente a cada composi¢ao musical, tanto no livro para regides médio-agudas como

para médio-graves.

1.1.7.6 Sementes do amanha — projeto coro infanto-juvenil e orquestra

Em 2001 Marcos Leite realizou o projeto intitulado Sementes do amanha, um
trabalho com coro infantil e orquestra, que desenvolveu na cidade de Itajai, Santa Catarina. O
projeto apresentou uma estrutura de ensino para as criangas, sob o titulo ‘Afinados e
Afinandos’, e essa estrutura de ensino daria o refor¢o musical necessario para a crianca que

quisesse participar do projeto.

1.2 CURSO CANTO E VIDA - Renovaciao do comportamento coral - 1992

Por meio de uma apostila que claramente nao esta concluida, como sera facil
verificar através da consulta ao Anexo D, o curso chamado Canto e Vida — renovacao do
comportamento coral, foi criado por Marcos Leite para um trabalho com grupos corais, no qual

ele projetava sua ideia de relacdo de prazer com a musica.

34 Leila Pinheiro é uma cantora de Belém do Pard, nascida a 16 de outubro de 1960. Comecou a
estudar piano aos dez anos de idade e aos vinte anos desiste da Faculdade de Medicina e realiza seu primeiro
espetaculo, Sinal de partida, em 1980, em sua cidade natal, onde estreou como cantora. Passou a morar no Rio de
Janeiro em 1981 e em 1985 ganhou prémio de cantora-revelacdo no Festival dos Festivais, da TV Globo, onde
defendeu o samba Verde, de Eduardo Gudin e José Carlos Costa Neto. (BIOGRAFIA, 2022).
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Muito possivelmente Marcos Leite vinha ministrando o curso Canto e Vida com
jogos e exercicios baseados em trabalhos teatrais extraidos do livro ‘200 exercicios e jogos para
o0 ator e o ndo-ator com vontade de dizer algo através do teatro’ de Augusto Boal (1977).

As atualizacdes desse curso iam surgindo a medida que ele praticava os exercicios
com os cantores.

Em exemplo de uma das atualizagdes do curso Canto e Vida, em entrevista com a
reporter Jackeline Seglin, do Jornal Folha Dois, de Londrina (1999) Marcos Leite resumiu seu
trabalho dividido em trés etapas: “o curso comec¢a com o levantamento de um repertério”.(EM
CENA, 1999, s.n.p.).

Na segunda etapa, Leite, em seguida, faz com que os alunos se relacionem através
da musica e afirma: “Ai eles comecam a compreender que sdo corpo € voz de um personagem”
(EM CENA, 1999, s.n.p.).

A terceira etapa, segundo Marcos Leite, define-se no momento em que os
personagens se relacionam com o publico, e comenta: ““ ¢ um trabalho de autodescoberta como
cantor. A pessoa pode ser timida, mas no palco tem que vestir o personagem”. (EM CENA,
1999, s.n.p.).

A apostila do curso Canto e Vida (1992), nunca publicada, ¢ um esboco de paginas
soltas que estd em meu acervo pessoal e apresenta jogos e exercicios de Augusto Boal.

O maestro ministrou o Curso Canto ¢ Vida na cidade de Fortaleza — CE, (O
POVO, 1998) em uma Oficina de Ambientagdo Coral com um grupo de 130 vozes, e declarou
que a meta da oficina ¢ despertar o prazer de estar junto, trabalhar em grupo e cantar pensando

no coletivo sem deixar de lado o carater individual. Pensando no canto coletivo, Leite destacou:

Nos corais tradicionais, quando uma pessoa sai € substituida por outra sem
alterar em nada o conceito. No coral moderno, a entrada de uma pessoa
representa uma mudancga na personalidade da formagdo. (O POVO, 1998).

Em consequéncia da grande repercussao do termo coro cénico, por todo o pais,
Marcos Leite, em festivais de musicas nos quais era chamado a lecionar, intitulava seu curso
de coro cénico.

Em Fortaleza, CE, em entrevista com a repdrter Eveline urano, da Editora do
Caderno 3 do Diario do Nordeste, Leite comentava as criticas dessa estética do coro no palco
que denominavam o grupo vocal Garganta Profunda de coro cénico, em funcdo de suas

performances em seus espetaculos:
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Criticas sempre vao existir. Até rotularam a gente de coro c€nico, porque nos
apresentamos uma proposta nova, diferente. A expressdo coro cénico, por si
s0, € muito infeliz, porque todo coro é cénico. O termo em si € um pleonasmo,
uma redundancia. SO porque nosso trabalho é diferente do tradicional, ndo
deixa de ser de canto coral. S6 porque nosso coral ndo entra em fila indiana e
abre as partituras no mesmo instante, aquela coisa mecanica, ndo significa que
ele ndo seja bom. (LEITE, DIARIO DO NORDESTE, 1998, p. 5).

Em Uberlandia, em 1993, paralelamente a uma oficina chamada Laboratério Coral,
Marcos Leite ofereceu uma palestra para cantores e regentes corais, sob o titulo ‘A Radiografia
do Canto Coral no Brasil’ e a ‘Linguagem do Espetaculo Coral Cénico’.

Marcos Leite destacou que os tradicionais preferiram separar “o joio do trigo”,
denominando seu coro como “Coro Cénico”, e comentou sobre 0 novo, sobre o coro cénico: “E
era a mesma coisa. SO estava usando a estrutura do canto-coral para trabalhar outro repertério”.
E comentou que os cantores do curso ndo tiveram preparacao teatral ou coreografica, mas a
liberdade de cantar como se sentissem bem. (CORREIO, 1993.)

Em sua apostila do Curso Canto e Vida (1992), Leite aborda o assunto sobre o coro
cénico:

Ora, qualquer coro € cénico, se esta num palco sendo visto por uma audiéncia.
[...] Um coro tradicional, que canta com batas e pastas, querendo ou ndo, esta
em cena; simplesmente, adota uma postura cénica tradicional. [...] Na verdade,
0 que aconteceu realmente é que o canto coral se modernizou, chegou mais
perto dos estimulos da sociedade contemporanea, e percebeu que estava em
cena [...] Existem no Brasil excelentes grupos corais que adotam uma postura
cénica tradicional, como também outros 6timos grupos que teatralizam e
dancam. E exatamente esta riqueza, esta multiplicidade que tanto nos fascina.
(LEITE, 1992, p. 10 e 11).

Segundo Leite, os jogos e exercicios deste Curso tém um contetdo musicalizante,
e agucam alguns aspectos da percepcdo musical como: altura, timbre, harmonia, forma

polifonia, etc. (LEITE, 1992, p.22).

1.2.1 As etapas do curso

Gostaria de informar, que, a partir de ‘As etapas do curso’ até o final desse capitulo
dois, eu nao estou colocando como citagdo, mas praticamente tudo que segue ¢ uma grande
citagdo de Marcos Leite.

Outra informacao a dizer ¢ que eu reproduzi varios exercicios e jogos da apostila,
porque isso ¢ importante para a compreensao do conjunto da obra. Estou apresentando no

decorrer desses itens da apostila pequenas observagdes de minha parte, porque considero
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relevante a compreensao do processo dos ensaios para entender o conjunto do trabalho de
Marcos Leite.
O curso consiste em trés etapas: liberacao; relaxamento; jogos e exercicios descritos

a seguir.

1.2.1.1 Liberacao

A parte da liberacdo visa eliminar o excesso de tensdo acumulada durante o dia nos
varios afazeres dos cantores participantes. O espreguicar € um exercicio que da a sensagao de
um recomecar, como um novo dia, uma nova atividade; associa-se ao espreguicar, a vontade, o
bocejo e as caretas.

Depois desse espreguicar segue-se uma série de exercicios: buscar a sintonia com
0 espaco; andar com os pés no chdo; andar nos trés eixos: caminhar com o corpo tombado para
frente, para trds e com o eixo normal; andar ocupando o maior espago € o0 menor espaco; andar
em movimentos retilineos e curvilineos; corrida em que ganha o ultimo; dangar; mexer as
articulagdes, conscientizando o corpo; andar com ritmo marcado.

Esses exercicios podem melhorar as posturas dos cantores, fazendo com que se
sintam bem; a individualidade deve ser valorizada, pois “sé se consegue um resultado coletivo
forte a partir de individualidades bem resolvidas.” (LEITE, 1992, p. 14).

Podemos inferir que Leite (1992), com esse comentario, procura dizer que a forga
do canto coletivo so6 existe com a forca individual de cada cantor, seu bem-estar consigo mesmo

€ com 0 grupo.

1.2.1.2 Relaxamento

O relaxamento pode ser individual ou em duplas. No individual, os cantores do coro
se deitam no chao, orientados por uma pessoa que vai conduzindo o relaxamento, nomeando as
partes do corpo para o cantor perceber. No relaxamento em duplas, um dos cantores permanece
ao chao, enquanto o outro o observa, detecta pontos de tensdo e usa a massagem como
relaxamento.

O objetivo desse treinamento ¢ conduzir a percep¢ao dos cantores para 0s seus
corpos. (LEITE, 1992, p. 20). Um detalhe deve ser observado nesses exercicios: nao deve haver
forca para o treinamento. “Se doer, esta errado”, como dizia Marcos Leite (1992, p. 21) em seus

exercicios.
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1.2.1.3 JOGOS E EXERCICIOS

Os jogos e exercicios do livro de Augusto Boal (1977) abrangem aquecimentos

fisico, ideoldgico, vocal e emocional, € Marcos Leite registrou, para o cantor de coro, uma

sintese desses exercicios. Os exercicios trabalham com: corpo; corpo e som; melodia; ritmo;

forma musical; regéncia; altura; altura e harmonia; escrita; harmonia; polifonia e serdo descritos

a seguir.

1.2.1.3.1 Trabalhando o corpo

Coluna — em duplas. Uma pessoa da dupla, de pé, faz um movimento de dobrar a coluna
para baixo; a outra pessoa toca suavemente essa coluna que faz os movimentos. Com a
coluna toda curvada deve-se ficar algum tempo nessa posi¢ao para depois iniciar a volta
da coluna a posig¢ao inicial.

Espiral com os pés juntos — deve-se fechar bem os pés, procurar sentir o eixo vertical
do corpo e, pensando no topo da cabega, iniciar um movimento em espiral pequeno e
lento, que vai aos poucos aumentando até o limite do equilibrio da pessoa.

Jodo teimoso®> — rodas de cinco a oito pessoas em que uma delas vai ao centro e se
movimenta como no exercicio anterior: de pés juntos e iniciando um movimento em
espiral. As pessoas da roda brincam amparando a pessoa do centro.

Desmaio — em duplas. Uma pessoa de costas para outra procura sentir o seu eixo vertical
e, entdo, simula um desmaio e ¢ amparada pela outra pessoa que a segura.

Marionete — em duplas. Uma pessoa brinca com a outra como se essa pessoa fosse uma
marionete, mexendo em suas articulagdes, por meio de fios invisiveis em que nao se
deve tocar a marionete.

Esculturas — em duplas. Uma pessoa entende a outra como uma massa de modelar e faz
uma escultura procurando explorar as articulagdes daquele corpo.

Magnetismo — em duplas. Uma pessoa coloca a mao em frente ao rosto da outra pessoa
com uma com distancia de aproximadamente dez centimetros. A movimenta¢dao da mao
vail provocar a movimentacao da pessoa magnetizada.

Filas paralelas — duas filas, uma de frente para a outra, com duplas, uma pessoa em cada

fila. A um comando, uma das filas corre em dire¢cdo a outra, o mais rapido possivel, e o

35 Jodo teimoso: brincadeira de roda em que uma pessoa fica no centro e faz movimentos circulares

para varios lados e ndo cai porque as outras pessoas da roda a seguram (BERING, 2022).
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mais proximo de seu parceiro, sem encosta-lo. E entdo, a fila volta, lentamente e de
costas, para a posi¢ao inicial.

e Tapete humano — as pessoas se deitam no chdo de barriga para cima, uma ao lado da
outra sem deixar buracos, formando um tapete humano. A pessoa que estd na ponta
levanta os bragos e lentamente rola sobre esse tapete até o outro lado.

e (Caminho dificil — duas filas uma de frente para outra, com duplas em cada fila. Cada
pessoa tem que chegar aonde esta seu parceiro, imaginando dificuldades de percurso:
selva, feras, cacos de vidro.

e (Conversa com os olhos — em duplas, de preferéncia duplas que ja tenham trabalhado em
exercicios anteriores em que, sentados no chao, e distantes um do outro, procuram se
comunicar pelo olhar. Depois de um tempo elas se aproximam e prosseguem a
comunicacao.

e Emocdo abstrata — em duplas. Usando nimeros para dialogar, as duplas vao se
comunicando iniciando num clima de amor até chegar ao 6dio e, depois, voltam ao
clima inicial.

e (Cama elastica — quatro duplas ddo as maos criando uma cama de bragos. Outra pessoa
toma distancia e pula sobre essa cama. As pessoas da cama contam até trés, jogam a
outra para cima colocando-a, lentamente, no chao massageando, depois, seu corpo.

e Duplas de costas — duas pessoas dao-se os bragos unindo suas costas. Depois, cada uma

suspende o corpo da outra.

1.2.1.3.2  Trabalhando o corpo e o som

e (Cachorrinho/cego — em duplas. O cachorro — uma pessoa — late para seu cego — outra
pessoa — e depois terd que acha-lo no meio de outras duplas.

e (Cddigo sonoro — cada dupla combina um cddigo sonoro qualquer que a identifique. Todos
fecham os olhos e se misturam emitindo, ao mesmo tempo, o som que identifica cada
uma das duplas que procura se reencontrar.

e Articulagdo — os alunos/cantores mexem uma articulacao do corpo em cada nota,

conforme ilustra a figura 11,

36 Quero ressaltar que as figuras desta tese que tiveram como fonte o meu acervo, foram elaboradas

por mim e feitas especialmente para este trabalho. (Nota da autora).



62

Figura 11 — Canto em unissono — articulagao do corpo.

Fonte: Leite (1992).

Fago uma observagao sobre o exercicio da figura dez: compartilho a atualizagao
do exercicio da figura um, escrito a uma voz e ampliado para quatro vozes mistas, conforme
registro pessoal que fiz na época, em fun¢do da minha participagdo desse exercicio para
articulagcdo, em um curso vocal ministrado por Marcos Leite, na Escola de danca Angel Viana

no Rio de Janeiro. A atualizagdo ¢ ilustrada na figura 12.

Figura 12 — Coro a 4 vozes mistas — articulagdo do corpo.

Fonte: acervo pessoal da autora.

e Bonecos que se movimentam com estimulo sonoro — em duplas. Uma pessoa — o boneco
— fecha os olhos, e a outra pessoa — o dono do boneco — a estimula com sons. O boneco
ouve e procura passar para seu corpo o estimulo sonoro recebido.

e A roda sonorizando a movimentagdo de um cantor — um cantor vai ao centro e se
movimenta. A roda procura traduzir essa movimentacao com sons.

e Um cantor sonorizando a movimentacao da roda - um cantor vai ao centro € canta um

improviso qualquer e a roda procura traduzir esse som em movimento.

1.2.1.3.3  Trabalhando a melodia

e Diilogo musical — em duplas — o orientador dialoga com a turma em vérios idiomas
inventados por ele; em seguida, cada dupla, usando apenas sons, comenta um assunto

qualquer; ¢ interessante fechar os olhos durante esse exercicio.
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Melodias na roda — com ritmo marcado, cada cantor da roda improvisa uma pequena
melodia e todos o imitam em coro.

Memoria melddica — em circulo de quatro ou cinco pessoas, um cantor emite uma nota
musical em uma altura qualquer e para. O proximo cantor repete a nota do colega e

acrescenta uma nova altura; e, assim sucessivamente, procuram criar uma melodia.

1.2.1.3.4 Trabalhando o ritmo

Nomes dos cantores — em circulo, cada cantor diz seu nome e os outros, em conjunto,
realizam o ritmo desse nome.

Células ritmicas na roda — marcando pulsagdes com o pé, um cantor cria uma célula
ritmica que ¢ repetida por todos de olhos fechados. O proximo cantor acrescenta algo a
essa célula que ¢ novamente imitado por todos, € assim por diante.

Unissono ritmico — todos, a0 mesmo tempo, comegam a cantar ritmos sem nenhuma

combinagdo prévia, procurando, aos poucos, chegar a uma so6 célula ritmica.

1.2.1.3.5 Trabalhando a forma musical

Circulo no papel — uma musica de curta duragdo, de preferéncia gravada, ¢ apresentada
ao grupo. Sao feitas trés audi¢cdes dessa musica: na primeira, as pessoas s6 ouvem; na
segunda, tragam com o dedo um circulo imaginario numa folha de papel, com o tempo
correspondente ao tamanho da musica; na terceira, traga-se o circulo com uma caneta.

Esse exercicio, no meu entendimento, trata da observacao da pessoa que faz o circulo

imaginario sobre a duragdo da musica que estd sendo ouvida.

1.2.1.3.6 Trabalhando a regéncia

Contar uma historia e reger as emogdes — uma pessoa do grupo conta uma historia
qualquer. Em seguida, vai a frente do grupo e conta novamente a mesma historia por
meio de suas emocgoes, sem utilizar as palavras. O grupo reage a essa regéncia como um
coral, improvisando.

Regéncia apenas com uma das maos — uma pessoa do grupo conta uma historia
qualquer. Vai a frente do grupo e conta, novamente, a mesma historia por meio de suas
emocdes, sem utilizar as palavras, usando apenas uma das maos e o grupo reage a essa

regéncia, improvisando.



64

Regéncia apenas com o rosto — uma pessoa do grupo conta uma historia qualquer. Vai
a frente do grupo e conta, novamente, a mesma historia por meio de suas emogoes, sem
utilizar as palavras, usando apenas o rosto, € o grupo reage a essa regéncia,
improvisando.

Frases e partitura — cada pessoa escreve num papel trés frases soltas quaisquer. Trocam-
se 0s papéis, € uma dessas pessoas vai a frente reger a partitura que acabou de ser feita.
Como a partitura € uma surpresa para o maestro, o resultado do exercicio vai depender
da atengdo e criatividade dos participantes.

Coro de glissandos — uma pessoa rege as demais, convencionando trés regides com as
maos: agudo, médio e grave. Pode-se, também, dividir o coro em dois grupos e usar
diferentes gestos com as duas maos; nesse exercicio os grupos poderdao, também,

exercitar o legatto, o staccato, o crescendo, o decrescendo.

1.2.1.3.7 Trabalhando a altura

Glissandos — com a vogal A, glissar a vontade procurando fazer com que cada cantor
perceba sua tessitura, nos registros grave, médio e agudo.

Volta ao som inicial — cada cantor ataca uma altura qualquer e glissa a vontade. Depois
de algum tempo, sob a regéncia de alguém, volta-se ao som inicial.

Procura do unissono — todos atacam um som qualquer com a vogal A e vao procurando
o unissono por meio de glissandos. O exercicio pode demorar muito, mas ¢ importante
que todas as pessoas ougam a nota que vai ficando em evidéncia, para, no final entoa-
la todos juntos.

Perda e reencontro do unissono — todos atacam a vogal A com altura preestabelecida,
glissam e, com a regéncia, voltam a altura inicial.

Memoria de alturas — o grupo ataca uma altura em unissono ou um acorde. O som ¢
interrompido sob a regéncia de alguém e todos conversam, agitadamente, sobre
qualquer assunto. Com uma nova regéncia, o grupo deve atacar o unissono ou o acorde
que estava retido na memoria.

Som mais proximo possivel — em duplas. Um dos membros da dupla emite um som
qualquer com a vogal A; o outro ouve, emite 0 mesmo som e, em seguida, emite outro

som que julgue ser o mais proximo possivel do primeiro.
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Som mais afastado possivel — em duplas. Uma pessoa emite um som qualquer com a
vogal A; a outra pessoa ouve e¢ emite o mesmo som, seguido de outra altura mais
afastada possivel em relagdao ao primeiro.

Intervalo / unissono — em duplas. Ambos atacam uma altura ao mesmo tempo, sem
nenhuma combinacao prévia; depois um cantor mantém sua altura enquanto o outro
glissa até chegar ao unissono com o colega.

Troca de alturas — em duplas. Ambos atacam, simultaneamente, com a vogal A, cada
um em uma altura qualquer, criando um intervalo. Interrompem com uma pausa (ao

mesmo tempo) e, em seguida, atacam trocando as alturas, conforme figura 13.

Figura 13 — Troca de alturas.

Fonte: Curso Canto e Vida — Marcos Leite (1992).

Troca de altura com glissando — em duplas. Cada cantor ataca sua altura, fica um pouco
nela, ouve o som do outro, em seguida os dois glissam ao mesmo tempo trocando as
alturas.

Unissono médio do intervalo — cada cantor ataca sua altura, fica um pouco nela e,

depois, glissa até encontrar o unissono, como ilustra a figura 14.

Figura 14 — Do intervalo ao unissono.

Fonte: Curso Canto e Vida — Marcos Leite (1992).

Unissono médio com volta ao intervalo ou troca de alturas — cada cantor ataca sua altura,
fica um pouco nela e, depois, glissa para voltar a altura inicial, ou troca a altura com o

outro cantor.
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e Intervalos diatonicos (Figura 15) — em duplas, os cantores atacam o mesmo som, sendo
a tonica, em unissono. Um cantor sustenta essa tonica, enquanto o outro sobe um grau
de uma escala, que pode ser combinada anteriormente, até a oitava ou final. Sempre

antes de subir um grau, a dupla deve fazer uma respiracao.

Figura 15 — Intervalos diatonicos.

Fonte: Curso Canto e Vida — Marcos Leite (1992).

e Imitar o intervalo — dois grupos. Escolhe-se um cantor de cada grupo e separa-se os dois
escolhidos dos demais cantores. Marca-se um ritmo uniforme e lento. Em uma batida
os dois cantores emitem qualquer som, sem combinagdo prévia, criando um intervalo.
No proximo tempo os dois grupos entoam o intervalo com cada grupo imitando a altura

do seu cantor.

1.2.1.3.8 Trabalhando a escrita
Partituras ludicas (Figura 16) — as pessoas desenham numa folha grande, de preferéncia
para que todos possam ver a uma certa distancia, uma linha sinuosa, com dois limites do

sentido vertical que serdo agudo e grave. S6 o ataque inicial deve ser regido.

Figura 16 — Partituras ludicas.

Fonte: Curso Canto e Vida — Marcos Leite (1992).

1.2.1.3.9 Trabalhando a altura e a harmonia
e Perda e reencontro do acorde — o grupo trabalha em naipes. Todos atacam um som com
a vogal A com altura determinada para cada naipe; em seguida glissam a vontade —
perdendo o acorde — e, depois de algum tempo, sob uma regéncia, voltam ao acorde

inicial.
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1.2.1.3.10 Trabalhando a harmonia

Imitar o acorde — trés grupos. Escolhe-se um cantor de cada grupo deixando-os
separados dos demais cantores. Marca-se um ritmo uniforme e lento. Em um
determinado tempo os trés cantores emitem qualquer som, sem combinagdo prévia,
criando um intervalo. No préximo tempo os trés grupos entoam o intervalo, cada grupo

imitando a altura do seu cantor.

Orgdo a trés (Figura 17) — em grupos de trés. Um cantor emite um som qualquer, de
altura definida, e o mantém; o segundo cantor ouve, calmamente, o primeiro som e ataca
outro som, criando um intervalo qualquer; o terceiro cantor faz o seu som, resultando
em trés sons sustentados. O primeiro cantor, apds ouvir o acorde criado, muda para outra
altura; em seguida, o segundo cantor e, depois, o terceiro cantor. Esse efeito sera

semelhante ao do 6rgao.

Figura 17 — 6rgao a trés.

Fonte: Curso Canto e Vida — Marcos Leite (1992).

1.2.1.3.11 Trabalhando a polifonia

Imitacdo melddica (canon) — em duplas, marca-se um ritmo uniforme tranquilo. Um
cantor improvisa pequenas melodias de trés sons, um para cada tempo, deixando o
quarto tempo em pausa, € inicia um novo improviso de trés sons. O segundo cantor
também canta em trés sons, mas espera dois tempos, € assim por diante. Exemplo: cantor
A e cantor B. A medida que se consiga um bom resultado, pode-se sugerir variagdes
mais complexas: Em duplas, marca-se um ritmo uniforme tranquilo. Um cantor canta
em trés tempos uma variagao com seminimas e colcheias, deixando o quarto tempo para

pausa, conforme figura 18.
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Figura 18 — imitagdo melddica (canon).

Fonte: Curso Canto e Vida — Marcos Leite (1992).

e Variagdes mais complexas — a medida que se consiga um bom resultado pode-se sugerir

variagcOes mais complexas; a sugestao A ¢ apresentada na figura 19.

Figura 19 — imitagdo mais complexa — sugestdo A.

Fonte: Curso Canto ¢ Vida — Marcos Leite (1992).
A variacao mais complexa apresenta a sugestdao B, conforme ilustra a figura 20.

Figura 20 — imitagdo mais complexa — sugestdo B.

Fonte: Curso Canto ¢ Vida — Marcos Leite (1992).

Em comentarios no curso Canto e Vida, Marcos Leite (1998) trata os exercicios
descritos na apostila, mesmo inacabada, como uma experiéncia que foi realizada em outros

grupos ¢ destaca a utilidade desses exercicios para musicalizagdo de coros:

Todos os exercicios aqui representados foram feitos e refeitos diversas vezes
em inimeros cursos por diversos pontos do pais e também no exterior. Muitas
vezes, um determinado exercicio pode inspirar uma séric nova, Novos
horizontes. Tomara que isto acontega. O que esta sendo apresentado aqui &,
na verdade, uma série de ideias criadas a partir da necessidade de se
musicalizar grupos cantores, de dificuldades concentradas no processo de
concentracdo e compreensdo dos diversos elementos da linguagem musical,
que podem e devem ser desenvolvidas de acordo com a realidade especifica
de cada grupo. (LEITE, 1998, p. 7).
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A aplicagdo dos exercicios de Marcos Leite, do seu Curso Canto e¢ Vida, teve a
intencdo de direcionar o cantor do coro com sua relagdo de prazer com a musica, ampliando
assim seus conhecimentos musicais como: o solfejo, a harmonia, a audi¢cao do cantor ao lado,
a intengdo musical do regente para com o coro, a musicalizacdo como um todo quando o cantor
aprende a leitura de uma partitura, a altura das notas e seus intervalos melddicos ou harmonicos,
0 uso da técnica dos canones como principio da composi¢do ou do improviso do cantor, a
duragdo dos sons, a sensagao da musica no corpo do cantor para o aprendizado musical.

Como dissemos, os exercicios supracitados, da apostila do Curso Canto ¢ Vida

(1992), estao localizados no Anexo D para maiores observacdes.

1.3 ARTIGO PARA A REVISTA CANTATA: El Canto Coral Brasilefio - 1996

Em 1996 Marcos Leite escreveu em parceria de Simone Cit, um artigo nao
académico para a Revista argentina ‘Cantata — Tiempo de oirnos’ que falava sobre o canto coral.

Ambos os documentos de Marcos Leite (Artigo sobre Canto coral e Curso Canto e
vida) mesmo com titulos diferentes apresentam a mesma ideia central e se completam, porque
na apostila de 1992 Leite apresenta jogos € exercicios vocais € corporais para o coro; no artigo
da revista Cantata, Leite mantém o pensamento reflexivo sobre o canto coral. Esse artigo foi
criado a partir de um curso ministrado por ele no Conservatorio de Musica Popular Brasileira
de Curitiba. (CANTATA, 1996).

Nesse texto, o maestro inicia citando a relevancia de Villa Lobos para a
personalidade coral e como comegou a aproximacao das pessoas ligadas ao canto coral em

todos os pontos do pais:

O canto coral brasileiro vem, aos poucos, adquirindo uma personalidade bem
delineada e propria. Processo iniciado por Villa Lobos e que adquiriu
recentemente um importante impulso através de Elza Lakschevitz — que criou
e desenvolveu durante uma década o Projeto Villa Lobos no Instituto Nacional
de Musica da FUNARTE, possibilitando uma aproximagao das pessoas
ligadas ao canto coral de todos os pontos do pais. (LEITE, 1998, p. 1).

Segundo Martinez (EDITORIAL, CANTATA, 1996, p.5), a revista Cantata ¢
muitas vezes considerada uma revista de coros, por ser o meio mais importante que existe para

essa atividade na Argentina.
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Em um dos pardgrafos do Editorial, Martinez declara a importancia da musicista e
arranjadora Alice Parker e do maestro Marcos Leite que, embora ndo muito conhecido pelos
argentinos, mas muito conhecido pelos brasileiros, oferece uma anélise da atualidade coral do
Brasil que pode adaptar-se plenamente ao modelo argentino, salvando as diferengas proprias de

cada cultura:

Comecamos com duas figuras muito importantes: Alice Parker —
mundialmente conhecida por seus arranjos corais [...]. Por sua vez, Marcos
Leite — ja ndo tdo conhecido por nds, embora seja amplamente reconhecido
em seu pais — oferece uma analise aprofundada da atualidade coral no Brasil,
que pode ser totalmente adaptada ao modelo argentino, salvas as diferencas
de cada cultura. (MARTINEZ, EDITORIAL-CANTATA, p. 5. Tradugio da
autora).

A revista ‘Cantata-Tiempo de oirnos’, apresenta seu expediente no Editorial,
citando, entre varias informagdes, o nome de seus colaboradores, diretores e patrocinadores:

Diretor ¢ Editor Mario Martinez; Secretario de redagao: Martin Liut; Colaboradores
neste nimero: Juio Raggio, Susana Naidich, Jorge Cutello, Pablo Morgade, Marcos Leite,
Dante Ranieri, Estela Galarza, Victor Matrella, Néstor Zadoff, Roberto Saccente, Néstor
Andrenacci; Colaboradores de intercambio: Tristdn Malbran (Cordoba), A. A. de la Opera (M.
del Plata), Laura Sarrate (Pto. Madryn), Andrés Jan (Bariloche); Fotografias: Silvina
Beltramino; Diagramacao e Arte: Pablo Lobato; Textos em Portugués: Antonio Palmeira (RJ);
Acessoria Legal: Dras. Alvarez-Raimondo; Acessoria Contédbil: Dr. Roberto Destefano;
Cantata em Mendoza: Fundagao Coppla; Cantata no Brasil: Rio de Janeiro. (CANTATA, 1996,
p.4).

Marcos Leite (1996) afirma, nesse artigo, que os coros devem discutir sobre o que
cantar, como cantar € para quem cantar. Na primeira questdo, Marcos Leite trata da escolha do
repertério, de acordo com as variadas possibilidades vocais dos grupos e das realidades
musicais brasileiras.

Leite comenta, nessa questdo, a escrita para o canto coral na formagao SATB:

Vamos pensar um pouco sobre a forma Soprano-Contralto-Tenor-Baixo. Por
ndo ter sido criada para a realidade brasileira, ndo deve ser sacralizada, como
se fosse a tinica possibilidade de organizagdo das vozes. Um coro brasileiro
cantando uma musica tradicional alema, por exemplo, podera tropecar com
problemas de tessitura. Desenvolver um repertério que somente utilize a
forma S.C.T.B., significa desperdigar as possibilidades vocais mais frequentes
no Brasil, no caso de mezzosopranos e baritonos, vozes pouco contempladas
na musica estrangeira. Se adicionarmos a problematica da tessitura, a
dificuldade idiomatica e terminarmos com a falta da proximidade do grupo e
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(muitas vezes) do diretor com a realidade que esta sendo cantada no texto,
poderemos prever um resultado lastimavel. (LEITE, CANTANTA, 1996, p.
22).

A segunda questdo ‘como cantar’ trata da técnica vocal a favor da saude vocal do
cantor, resultando na preservagdo do seu timbre que € essencial para o resultado sonoro de um

coro na musica brasileira.

Marcos Leite comenta sobre a diversidade vocal brasileira:

Em verdade, a preservagdo do timbre do cantor é um elemento essencial da
Mtsica Popular Brasileira: é justamente a grande diversidade vocal, uma de
suas caracteristicas mais interessantes. Ocorre que, quando o cantor brasileiro
estd inserido em um coro, tudo muda, até quando o repertorio é 0 mesmo que
ele cantarola na privacidade de sua casa. Por isso sugerimos que a equalizagdo
das vozes seja feita através da dosagem da intensidade e ndo da igualagdo dos
timbres, quando se trata da cancdo brasileira. E aproveitamos para destacar a
falta de um aprofundamento maior na estética do canto popular brasileiro ¢ o
necessario desenvolvimento de uma teoria da saide vocal baseada nesta
estética. Trabalho para todos nés. (LEITE, CANTATA, 1996, p.23).

Na terceira questao Leite comenta sobre a ansiedade, nervosismo e expectativas
para o dia da apresentacao do coro. Ele afirma que “sd@o muitos os ensaios. Muitos. Meses para
preparar um programa. Entdo se chega ao dia da apresentacdo.” Segundo Leite ha uma
“acentuada despropor¢do entre o tempo de ensaio e o tempo de apresentacdo.” (LEITE,
CANTATA, 1996, p.24).

Marcos Leite também indaga: “Como apresentar muitas vezes 0 mesmo programa?
Quem assistird as apresentagdes depois de estred-las? (ja que o publico das apresentacdes esta
garantido facilmente com as familias e pessoas mais proximas a cada cantor)”. (LEITE,
CANTATA, 1996, p.24).

Comenta ainda que muitas vezes had dificuldades em amadurecer o programa
ensaiado pelos coros.

Leite comenta que autor das cancdes, o intérprete € o publico apresentam uma

relacdo que se inicia em busca de uma sintonia. E Marcos Leite afirma:

O conceito de contemporaneidade esta ligado diretamente a esta sintonia, e de
onde o publico vai receber determinadas informagdes que dizem diretamente
a respeito do que esta a seu redor, e vai retribuir esta atengdo do intérprete
com seu calor, seu aplauso. (LEITE, CANTANTA, 1996, p.24).
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Com essa sintonia formada entre autor, intérprete € publico, Marcos Leite comenta:

Podemos analisar a partir dai a dificuldade de criar o interesse por nossa
atividade entre as pessoas que ndo t€ém uma relagdo mais proéxima ao canto
coral. Ndo ¢é facil, hoje em dia, mobilizar uma pessoa que trabalha durante
todo o dia, ter uma nova saida de casa a noite. Esta pessoa so6 se sentira
mobilizada se encontrar uma relaga@o entre sua realidade e o que vai presenciar.
(LEITE, CANTATA, 1996, p. 24).

Com essa preocupagdo, Marcos Leite comenta sobre se apresentar uma ideia, um

espetaculo que seja transmitido ao publico:

Comega a surgir entdo, uma necessidade de um tema central, apontando a
escolha do repertorio. Em seguida, um esquema que organize este repertorio
em comeco, meio e fim. A partir dai, os elementos do espetaculo vao se
tornando necessarios e teremos, por fim, uma “ideia” para ser transmitida ao
publico. (LEITE, CANTANTA, 1996, p.24).

Nesse artigo Marcos Leite expde seus pensamentos sobre as atividades dos coros
em aspectos como o aprendizado do cantor sobre o repertdrio a ser apresentado — aprendizado
sobre a musica nacional e a internacional —, sobre a postura do cantor no palco — lembrando
que se o cantor subiu no palco ele ja estd em cena — , e sobre o publico do canto coral — de
maneira geral os familiares e amigos sdo os ouvintes atentos e assiduos dos coros, portanto
deveria haver uma divulgacao mais ampla sobre as apresentagdes, para que essa divulgacao
fique restrita ao proprio meio coral. S3o pensamentos que ajudam 0s coros em seus processos
de atuagdo na sociedade.

Marcos Leite comenta que o regente ““ precisa, antes de tudo, penetrar sinceramente
em seu mundo interior para saber quais sdo os tipos de musica que se identificam com sua
vivéncia. [...] assim terd a chance de transmitir sua impressao personalizada do mundo, que

sendo simples e sincera, o tornara unico e cosmico.” (CANTANTA, 1996, p.24).
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1.4 A DINAMICA DOS ARRANJOS CORAIS DE MARCOS LEITE -
CONSIDERACOES INICIAIS

Este capitulo tem como objetivo principal apresentar consideracdes iniciais sobre
as técnicas da escrita dos arranjos de Marcos Leite. Por ter uma extensa obra verificou-se a
importancia de deixar registrado neste estudo a listagem dessas obras por ordem alfabética,

numérica, de género musical, das parcerias entre outras classificacdes.

1.4.1 Grafico 1
Esse grafico — do programa Python®” — apresenta os 358 arranjos de Marcos Leite
a fim de possibilitar que o leitor deste estudo conhec¢a o nlimero de arranjos produzidos de 1978

a 2001 de Marcos Leite.

Grafico 1 — Os 358 arranjos de Marcos Leite

Fonte: Rafael Lucatto Leite (2023)

Pode-se perceber que no ano de 1990 houve um salto numérico, foi o ano de maior
producao musical de Leite em relacdo a seus arranjos corais. A causa que motivou esse salto

produtivo foram as medidas tomadas pelo entao presidente empossado naquele ano.

37 Programa Python: Linguagem de Programago.
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Em 16 de margo de 1990, o empossado Presidente da Republica do Brasil, Fernando
Collor de Mello, anunciou medidas que ajudariam a conter a hiperinflagdo, como: a retencao
da poupanga para quem tivesse depositos acima de cinquenta mil cruzeiros; a mudanga da
moeda brasileira de cruzado novo para cruzeiro; a criacdo do Imposto sobre Operacdes
Financeiras (IOF); o fechamento de ministérios e empresas publicas; o congelamento de pregos
e salarios entre outras.

Dessas medidas, a que mais causou polémica foi o confisco das cadernetas de
poupangas: cidaddos e empresas poderiam retirar, no maximo, cinquenta mil cruzeiros de suas
contas de poupanga. O governo reteria os depositos acima desse valor, devolvendo-o aos seus
titulares, apds dezoito meses, com correcdo de seis por cento ao ano. A inflagdo na época
alcancava oitenta por cento ao més, o que impedia qualquer planejamento financeiro da
populagdao (BRAGA, 2021).

Apesar da substitui¢do do cruzado novo pelo cruzeiro, as duas moedas existiriam
durante os dezoito meses da aplicacdo; porém, com usos distintos: enquanto os bancos
continuavam com o cruzado novo para quitacao de dividas anteriores, o que passava a valer
para as transacdes do dia a dia era o cruzeiro. Duvidas em como a populagdo, que recebia em
cruzado novo, pagaria suas contas em cruzeiro; que nao pode descontar os cheques em cruzados
novos devido ao feriado bancério, entre tantas outras, era uma constante preocupagao para os
brasileiros (ANDOZIA, 2019).

Como consequéncia dessas agdes do Plano Collor, o desemprego aumentou diante
desse quadro sem nenhuma possibilidade de planejamento, atingindo todas as atividades,
inclusive, as culturais. No Rio de Janeiro, no Centro Cultural Banco do Brasil, haveria a estréia
do espetaculo Mundo, vasto mundo, com Paulo Autran®®, Tonia Carrero’, textos de Carlos
Drummond de Andrade e o Grupo Vocal Garganta Profunda. Esse espetaculo, ora denominado
teatro musical, teve o titulo extraido de ‘O poema de sete faces’, de Drummond, e mesclava
versos, cronicas € poemas musicados. O Grupo Vocal interpretou as seguintes cangoes: Cangao
amiga, de Milton Nascimento; Quadrilha, de Marcos Leite; No meio do caminho, de Marcos
Leite e Regina Lucatto; Residuo de Marcos Leite. Com estrutura realizada em texto e musica,

o elemento coreografico tornou-se presente nos personagens desse espetaculo. (LUCATTO,

38 Paulo Autran (1922-2007) foi um ator brasileiro, de teatro, cinema e televisdo. (GOMES, 2013).

39 Ténia Carrero (1922-2018), cujo nome proprio era Maria Antonieta Portocarrero Thedim foi
também uma atriz brasileira, de teatro, cinema e televisdo. (MORRE..., 2018).
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2021, p.12). No entanto, com as ag¢des do Plano Collor, ndo sé a estreia, como toda a temporada
do espetaculo foram canceladas.

Em funcao da auséncia de shows e espetaculos, Leite teve que se reinventar. Além
do projeto Mundo, vasto mundo — mais tarde realizado no Teatro Cultura Artistica de Sdo Paulo
— produziu mais shows tematicos como: Bossa-Nova; Tropicalia; Beatles — em geral ensaiado
a tarde enquanto outros shows eram realizados a noite; espetadculo sobre o carnaval brasileiro;
homenagem ao cartunista Antonio Nassara no Memorial da América Latina, em S3o Paulo;
inicio aos ensaios da opera A Aurora da minha vida; Show de musica popular brasileira.
Expandiu-se, enfim, a producao de arranjos de Leite em 1990.

As obras de Marcos Leite destacadas nesta pesquisa podem ser classificadas em varias
categorias para que haja melhor entendimento do processo de criagdo do musico como, também,
para facilitar pesquisas futuras que envolvam essa tematica. Assim, a listagem dessas obras de

Marcos Leite e suas categorias estdo dispostas no subtopico a seguir.

1.4.2 AS OBRAS DE MARCOS LEITE — CORPUS DO ESTUDO

O maestro sempre observava a musicalidade dos participantes, suas escolhas
musicais de preferéncia, quem tocava os instrumentos entre outras particularidades. E, assim,
percebia o tipo de arranjo que poderia fazer para o grupo, explorando, dessa forma, suas
potencialidades. Com essas observacdes ele escreveu varios arranjos para os diversos grupos
com os quais trabalhou.

Portanto, apresentamos aqui a listagem*® dos arranjos completos de Leite e sdo
apresentados por ordem numérica; alfabética; autores; género musical; formagao coral;
especificagdo dos arranjos em originais, copias ou editorados; origem das partituras, descritos
a seguir.

a) Ordem numérica — a organizacao dessa listagem inicia com uma ordem numérica
para o controle do niimero de arranjos vocais completos.

b) Ordem alfabética — escrever os titulos em ordem alfabética foi importante para
facilitar a visao do leitor na procura de um arranjo.

¢) Ordem por autores — nessa ordem, os autores das cangdes estdo em todos os
arranjos; quando ha dois arranjos diferentes, com mesmo titulo, colocou-se titulo I e titulo II,

para melhor identificacdo de cada um.

40 Listagem dos arranjos: referéncia Jairo Severiano em Yes, nos temos Braguinha. (SEVERIANO,
1987).
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d) Ordem por género musical — os géneros musicais indicados foram apresentados
em funcao da composi¢do original.

e) Ordem por formagdo coral — foram varias as formacdes dos arranjos: vozes
mistas, em grupos com solistas, vozes iguais, coro infantil.

f) Ordem por partitura original, em copia ou editorada — em posse dos originais e
de copias manuscritas, foram por mim editoradas 358 partituras, num padrao do programa
Finale 26 e estdo apresentadas pela primeira pagina em Apéndice 1. Quando o arranjo tem
somente uma pagina € possivel observar, no final a direita da partitura, a assinatura de Marcos
Leite, a cidade e a data em que essas partituras foram criadas.

g) Origem das partituras — a maioria das partituras dos arranjos que constituem o
corpus deste estudo pertence ao acervo pessoal desta autora. No entanto alguns amigos musicos
gentilmente cederam partituras relacionadas para este trabalho, e estdo aqui apresentados com
o material relevante da pesquisa.

* Celso Branco — foi parceiro de Marcos Leite (2001), escreveu as letras das cangdes
do Método de Canto Popular Brasileiro; mestre em Historia comparada, fez Doutorado em
Grupos Vocais cariocas. Cantou do Grupo Vocal Garganta Profunda como tenor. Foi autor de
roteiros para o Grupo Vocal Garganta Profunda e ¢, também, ator. Em 2021 fui presenteada por
Celso com varios arranjos de Leite;

* Dagoberto Feliz — foi também parceiro de Marcos Leite fazendo versdes de alguns
arranjos. Foi cantor do Grupo Vocal Garganta Profunda, como tenor. Ele me enviou um arranjo
que o Coro do estado de Sao Paulo fez na época em que ele participava desse coro quando
Marcos Leite era regente. Dagoberto achou, também, no bat de sua casa, uma carta de 1984,
que Marcos Leite escreveu ao coro do estado de Sao Paulo dizendo da procura do som de cada

cantor, da liberdade musical de um e Marcos Leite mostra seu ponto de vista:

Desenvolver nossa consciéncia politica e nossa religiosidade — no sentido de
um profundo mergulho interior — é tudo o que queremos mas ndo podemos
deixar de ver que, dentro do canto coral, isto s6 é possivel com liberdade
musical. Se ndo, o tiro sai pela culatra; de que adianta um grupo com grandes
filosofias a priori € uma pratica musical timida, reprimida, medrosa, que ndo
permite o desenvolvimento da capacidade criativa de cada um? (LEITE,
1984).

Essa carta esta localizada no Anexo G.
 Erasmo Porto — também parceiro de Marcos Leite em letras e musicas, enviou o
arranjo coral da cancdo Agua, que foi feito para o Coral da CEDAE, no qual Erasmo fazia

direcdo de produgdo e cantava como tenor;
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» Etel Frota — cantora do Vocal Brasileirdo, foi parceira de Marcos Leite em
Guaratuba, Matupd, Carandiru, cancao escrita pela poetisa que, também, fez uma cangao de
sétimo dia, com Iso Fischer e Milton Karam, em homenagem a Marcos Leite;

* Eusébio Kohler — regente do Coral da FURB, grupo com o qual Marcos trabalhou
em uma gravagao que constava a musica Palco. Eusébio me apresentou uma cépia do
manuscrito desse arranjo, assim como o arranjo da cang¢ao Atras da porta realizado em parceria.

* Geraldo Pauluzzi — foi cantor do Vocal Yellow Cake, no Rio de Janeiro, do qual
eu fui regente. O cantor me enviou alguns arranjos;

* Jorge S& Martins — foi um dos empresarios, baixista e cantor baritono do Grupo
Vocal Garganta Profunda. Ele era o unico musico do Grupo Vocal Garganta Profunda que
tocava o baixo e cantava sua linha de baritono ao mesmo tempo;

» Kristine Stenzel — norte-americana de Denver, Colorado, Kristine foi cantora
soprano do Grupo Vocal Garganta Profunda;

* Luiz Celso Rizzo — 0 maestro ofereceu um arranjo de Leite que estava em seu
acervo, chamado Dorme, meu anjo lindo. Esse arranjo foi escrito em 1983, para quatro vozes
mistas;

* Luiz Guilherme de Beaurepaire — foi parceiro de Marcos Leite em Hey Crocks e
integrante do grupo Inimigos do Rei que nasceu no Grupo Vocal Garganta Profunda. Dele eu
tive ajuda com musica e texto de Hey Crocks;

» Mario Zambaldi — foi cantor de varios corais em Sao Paulo, inclusive um em que
eu regia: o Canto Multiplicado. Ele me enviou, pelos Correios, varios arranjos;

» Marisa Fonterrada — foi parceira de Marcos Leite em Rolina, jingle de sucesso,
criado no Festival de Fortaleza; contribuiu com essa partitura;

* Mauricio Detoni — foi cantor do Grupo Vocal Garganta Profunda; o musico me
enviou uma copia da partitura da can¢ao Eu te amo, de Chico Buarque, arranjo de Marcos Leite,
para quarteto vocal masculino;

» Michele Barsand — foi cantora do coro Embracanto de Maceid, e contribuiu com
a partitura O brilho do teu olhar, em novembro de 2022, Gltima colaboracao para o acervo;

» Munir Sabag — mestre pela Universidade de Sao Paulo (USP), Munir me enviou
uma copia de um arranjo de Marcos Leite chamado Fair Phyllis;

* Nestor de Hollanda Cavalcanti e sua esposa Mirian — contribuiram com varias
partituras, como a cancao Hey Crocks, com as partes coral e instrumental, Ireré — arranjo para

um coro misto, além de audios e videos no canal YouTube;
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* Reginaldo Nascimento — cantor do Vocal Brasileirdo, desde seu inicio até hoje,
foi assistente de Marcos Leite quando regia o Vocal Brasileirdo. Reginaldo me enviou varias
partituras de arranjos do Marcos;

* Renato Figueiredo — pianista do Coral Paulistano do Theatro Municipal de Sao
Paulo. Me presenteou com uma copia do Jingle do Festival de Londrina escrito por Leite, para
completar esta pesquisa.

h) Parcerias, dedicatorias e gravacdes — varios foram os parceiros de Marcos Leite:
regentes, compositores, cantores ¢ amigos. As dedicatorias de Marcos Leite foram feitas nas

proprias partituras, para amigos, musicos € grupos corais.

Em relagdo as gravagdes utilizadas neste estudo, grande parte dos audios dessa
listagem foram extraidos de discos ¢ CDs do meu acervo. Por sua vez, alguns arranjos foram
disponibilizados em links e QR code, por diversos coros, tais como: Coro de Camara
Comunicantus (ECA/USP), regéncia de Marco Antonio da Silva Ramos; Coro do Curso de
Graduacdo em Musica da Universidade Estadual de Maringa (SC), regéncia de Andréia
Anhezini; Grupo Vocal Méafia Sonora, regéncia Marcelo Recski; Coro Misto Santa Cecilia de
Gaspar (SC), regéncia de Dayro Bornhausen.

A listagem disposta no Quadro 1 a seguir, conta com: um video da TV Educativa,
dois discos e trinta e cinco CDs anunciados com as seguintes informacodes: data, nome do coro

e regéncia.

Quadro 1 — Gravagdes utilizadas neste estudo

ANOS DISCOS E DESCRICOES

1980 Cobra Coral ao(s) vivo(s) — regéncia Marcos Leite

1986 Orquestra de vozes A Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite

ANOS CDS E DESCRICOES

1991 Isto é que ¢ MPB — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite

1991 Garganta Profunda — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite

1991 No Tom da Mangueira — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite
1986 Yes, nds temos Braguinha — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite
1992 Alvorada brasileira — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite

1993 Garganta canta Beatles — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite
1994 | Dorival Caymmi — Songbook 1 — Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite
1995 Artistas brasileiros — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite

1995 TV Educativa — Rio de Janeiro — Programa Fernando Lobo

1995 Ary Barroso — Songbook 2 — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite
1995 Edu Lobo-Songbook 1 — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite
1995 Vida, paix@o e banana — Garganta canta a Tropicalia — regéncia Marcos Leite

ANOS VIDEO TV EDUCATIVA E DESCRICOES

1995 TV Educativa — Programa Especial na cadéncia do tempo — Apresentagdo Fernando Lobo
— Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite
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ANOS CDS E DESCRICOES

1996 Antonio C. Jobim — Songbook 2 — Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite
1996 Antonio C. Jobim — Songbook 3 — Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite
1996 | Bambambulélé — Coro infantil do Rio de Janeiro — regéncia Elza Lakschevitz

1996 Brasileirinho e Brasileirdo — Vocal Brasileirdo — regéncia Marcos Leite

1997 Coral da Faculdade Ibero — Americana — regéncia Luiz Marchetti

1997 Djavan-Songbook 1 — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite

1997 Verde — Coro da FURB — regéncia Eusébio Kohler

1998 Edu Kneip — O salto — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite

1998 Deep Rio — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite

1999 Chico Buarque — Songbook 2 — Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite
1999 Chico Buarque — Songbook 5 — Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite
2000 Chico & Noel em revista — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite
2000 Claudete Soares ao vivo — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite
2001 3° Compasso — Samba & Choro — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos
Leite;

2001 Bem Brasil — Coral UNIVALI — regéncia Normélio Pedro Weber

2001 Retrato de Alagoas — Coro Embracanto — regéncia Washington de Oliveira

2001 Yellow Cake canta Beatles — Grupo Vocal Yellow Cake — regéncia Regina Lucatto
2002 Braguinha — Songbook 1 — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcos Leite
2003 Cantando a Historia — Grupo Vocal Garganta Profunda — regéncia Marcelo Caldi e Regina
Lucatto

2003 O Cantador — Grupo de cantores do Coral Paulistano — regéncia Regina Lucatto

2004 Brazil — The Coral Music of Marcos Leite — Canto Spiritus — regéncia Vicki Burrichter
2013 Semente — Coral Luminare — direcdo musical Marcos Lucatelli

2016 | Alguém cantando — Coral da UDESC — regéncia Anderson Nascimento

2017 Entre nos — in concert - dire¢ao musical Monique Kodama

Fonte: elaboracdo da pesquisadora

1) A cappella ou com acompanhamento — alguns arranjos, como os da editora Vitale,
tétm indicacdo na parte superior da partitura se devem ser feitos a cappella ou com
acompanhamento.

j) O ano informado remete a data de criacao do arranjo. No entanto, em originais
que ndo constavam essa data, eu fiz uma pesquisa e utilizei as datas encontradas em partituras

de ensaio, em programas, ou as do dia de gravagdes de CDs.

Nessa listagem de 358 arranjos encontram-se 140 cddigos OR que representam os
links e que redirecionam o leitor para o arquivo MP3, permitindo que ele ouga o 4udio.
Aos arranjos contemplados com dudio ha somente uma gravacdo como exemplo

musical.



1.4.3 LISTAGEM DOS ARRANJOS CORAIS DE MARCOS LEITE

2 A festa do Bolinha
3 A historia de Lilly Braun
4 A jardineira
5 A minha vida
7 A paz

Roberto Carlos/

Erasmo Carlos

Edu Lobo/
Chico Buarque

Benedito Lacerda/

Humberto Porto

Jodo Lopes

Gilberto
Gil

Cangao

Cangao

Marcha

Cangdo

Cangdo

SATB

SATB

SATB

SATB

SATB

Original

Original

Original

Original

Editorado

parceria
Fred Branco e
Carmen Brasil

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

Acomp.

A cappella

Acomp.
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1996

1993

1994

1997

1998



A vaca Mimosa e a mosca
Zenilda

A violeira

A voz do morro

Agua

Marcos Leite/
Sylvia Orthof

Tom Jobim/

Chico Buarque

Djavan

Cangao Coro infantil

e 2 solistas
Baido SATB
Samba SAB
Cangdo SAT

Original Acervo pessoal A4 cappella

Original Parceria  Acervo pessoal A cappella
com alunos da IV Oficina de Musica

de Curitiba - PR

Editorado _ Acervo pessoal Acomp.

Editorado _ Erasmo Porto Acomp.

1994

1985

2000

2001

81



82



22

23

27

28

Amor tem fogo

Ana Luiza - I

Ana Luiza - II

Anos dourados

Ao amanhecer

Arthur Azevedo/
F.S.Noronha

Tom Jobim

Tom Jobim

Tom Jobim/
Chico Buarque

Cartola

Tango

Cangao

Cangéo

Bolero

Samba

SATB

e soprano solo

SMATBB

SATB

SATB

e contralto solo

SAT

Original

Original

Editorado

Copia

Original

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

1986

1990

1992

1990

1998

83



31

32

33

Arca de Noé

Arrastao/
Upa neguinho

As curvas da estrada
de Santos

Ant6nio Nassara Marcha
J. Sa Roris

Edu Lobo/V.Morae: MPB
Edu Lobo/G. Guarnieri

Roberto Carlos/ Cangdo

Erasmo Carlos

SATB
Solo

SATB

e tenor solo

SATB

e tenor solo

Cépial

Original

Original

Jorge Sa Acomp.
Martins

Acervo pessoal Acomp.

Acervo pessoal Acomp.

84

1900

1992

1996



37

39

42

Atrés da porta

Ave alegria

Bandeira branca

Francis Hime/
Chico Buarque

Marcos Leite/
Sylvia Orthof

Max Nunes
Laércio Alvez

Cangao

Sacro

Marcha

Mezzo 1
e Mezzo II

Coro infantil

a2 vozes

SATB

Editorada

Editorado

Original

Parceria
Eusébio Kohler

Acervo pessoal

Eusébio Kohler

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

Acomp.

1996

2001

1992

85



44

46

47

49

50

Beibidol Autor

Cangdo SMA Original
desconhecido
Bibbidi-Bobbidi-Boo Mack David/ Cangdo SATB Original
Al Hoffman/ e baritono solo
Versao:Dagoberto Feliz

Biquini de bolinha P. Vance/ ié-ié-ié SATB Original

amarelinha/ L. Pockris/

Lacinhos cor de rosa Versao:Fred Jorge
Blues da piedade Cazuza/ Frejat Pop SATB Original
Blues do ano 2000 Cazuza Pop SATB Copia

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

1988

1994

1996

1994

1994

86



53 Bossa-Nova Lennie
Dale
55 Brasileirinho Waldir
Azevedo

57 Cae n'agua Lyrio Pannicali
Lamartine Babo

58 Cais Milton

Nascimento/

Ronaldo Bastos

59 Camisa amarela Ary
Barroso

Bossa-nova SATB Copia
Choro SATB Original
Maxixe SATB Original
Cangdo SATB Copia

€ mezzo-soprano solo

Samba 2 vozes mistas Original

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

A cappella

Acomp.

Acomp.

Acomp.

1990

1995

1989

1996

1998

87



62

65

66

Cangao da felicidade

Cangao do papagaio

Cangéo pra inglés ver

Cantiga de amor

Ary Barroso/
Oduvaldo Vianna

Anénimo

Lamartine Babo

Marcos Leite/

Erasmo Porto

Cangéo

Cangdo

Cangdo

Coro

feminino

SATB

SATB
contralto solo

e tenor solo

SATB

Original

Original

Copia

Original

escrito
para
Coral CEDAE

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Celso Branco

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

1992

1990

1985

1994

88



71

72

73

74

76

Camne de pescogo

Casas da Banha

Caso sério

Chegando no baile

Chovendo na roseira - II

Cazuza/Frejat Pop SATB Copia

e contralto solo
Rogério Cha cha cha SATB Copia
Skylab
Rita Lee/ Pop SATB Copia
Roberto de Carvalho
Marcos Leite Baido SATB Editorado
Tom Jobim/ Jazz STB Original

e contralto solo

Escrito
p/ Show Cazuza

Jingle

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

Acomp.

A cappella

Acomp.

1994

1999

1997

1978

1996

89



79

81

Ciribiribin

Codinome Beija-flor

Alberto
Pestalozza

Cazuza/
Arias/Ezequiel

Cangéo

Pop

SATB

SATB

€ mezzo-soprano solo

Copia

Copia

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

1989

1994

90
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85 Coragdo carioca Marcos Leite/ Samba SATB Original _ Acervo pessoal Acomp. 1994
Erasmo Porto
86 Coragdo materno Vicente Cangao SATB Copia _ Acervo pessoal Acomp. 1996
Celestino e tenor solo
90 Crescidos e crescentes Marcos Leite Cangdo Coro infantil Editorado _ Acervo pessoal A cappella 1988
91 Crianga que ndo estuda Autor Cangéo SATB Editorado _ Acervo pessoal Acomp. 1990

desconhecido
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97

99

Deixe o ar respirar

Desde que o samba é

samba - II

Marcos Leite

Caetano Veloso

Cangido

Samba

2 vozes mistas

SATB

Original

Original

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

1996

2000

93



103

104

108

Dona Boa

Dora

E com esse que eu vou

Lamartine Babo

Dorival Caymmi

Pedro Caetano

Marcha

Cangédo

Samba

SATB

Coro feminino

etenor solo

SATB

Original

Original

Editorado

Parceria

Regina Lucatto

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

Acomp.

1986

1998

1999

94



111

113

116

117

El dia que me quieras

Esso

Estrada do sol

Estrela brasileira

Eudei-I

Carlos Gardel/
Alfredo Le Pera

Anénimo

Tom Jobim/
Dolores Duran

Caetano Zamma

Ary Barroso

Tango

Marcha

Jazz

Marcha

Marcha

SATB

SATB

SATB

e contralto solo

SATB

SATB

e contralto solo

Original

Original

Original

Original

Copia

Parceria
Regina Lucatto

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

1996

1990

1997

1995

1985

95



119

120

121

122

123

126

Eu sei que vou te amar

Eu sou terrivel

Eu te amo

Eu te amo mesmo assim

Exagerado

Fair Phyllis

Tom Jobim/ Samba-can¢do Coro masculino

Vinicius de Moraes

Roberto Carlos/ Pop SATB

Erasmo Carlos

Chico Buarque Valsa SATB

Martinha Cangao 2 vozes mistas

€ mezzo-soprano solo

Cazuza Pop SATB

John Farmer Renascenga SATB

Copia

Copia

Copia

Original

Copia

Copia

Mauricio Detoni

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Munir Sabag

A cappella

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

A cappella

1995

1996

1989

1997

1994

1979

96



128

130

133

134

137

138

139

140

Fascinagao II

Faz parte do meu show

Festa de arromba

Figurinos

Fora dos eixos

Forever green

Formosa/

Florisbela

Forte corrente

Marchetti/
Feraudy
Versdo:A. Louzada

Cazuza

Erasmo Carlos

J. Cristobal

Emesto
Nazareth

Tom Jobim/

Paulo Jobim

Naéssara/J. Rui
Néssara/Frazao

Francisco Alvez

Orestes Barbosa

Valsa SATB Copia

e mezzo-soprano solo

Cangdo SATB Original
etenor solo
1é-ié-ié SATB Original

Cangdo Coro feminino Original

Maxixe SATB Editorado
Jazz SATTB Original
Marcha SATB Copia
etenor solo
Marcha SATB Original

Homenagem
aElis Reginae

e Cesar C. Mariano

Parceria

Regina Lucatto

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

A cappella

Acomp.

A cappella

1991

1994

1996

1992

1989

1996

1994

1985

97



142

143

145

147

150

Gabriela

Garota de Ipanema - I

Garota de Ipanema - II

Garota de Ipanema - III

Geléia geral

Good day sunshine

Tom Jobim Cangéo

Tom Jobim/

Vinicius de Moraes

Samba-cangdo

Tom Jobim/
Vinicius de Moraes
Tom Jobim/ Samba-cangdo

Vinicius de Moraes

Tom Jobim Baido
Vinicius de Moraes
John Lennon/ Jazz

Paul McCartney

SATB

SATB

SATB

SATB

SATB

SATB

Original Acervo pessoal

Copia Participagdo  Acervo pessoal
do piiblico com tema
Copia _ Acervo pessoal
Copia Escrito no Acervo pessoal
Festival de Londrina-99
Copia Celso Branco
Original Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

A cappella

Acomp.

Acomp.

Acomp.

1996

1990

1993

1999

1984

1998

98



152

153

155

Grau dez

Guaratuba, Matup4, Carandiru

Here, there and everywhere

99

Ary Barrroso/ Marcha SATB Copia _ Jorge Sa Acomp. 1993
Lamartine Babo e solo Contralto Martins
Etel Frota Indigena SATB Editorado Etel Frota Acomp. 1994
Marcos Leite

Lennon/ Cangdo SATB Editorado Acervo pessoal Acomp. 1998

McCartney e contralto solo
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159 Hino do camaval brasileiro Lamartine Babo Marcha SATB Editorado _ Acervo pessoal Acomp. 1999

160 Hino do Senhor do Bonfim Andnimo Marcha SATB Copia _ Jorge Sa Acomp. 1990
Martins

161 Historia antiga Anténio Nassara Marcha SATB Copia _ Acervo pessoal Acomp. 1990

165 Ideologia Cazuza Pop SATB Copia _ Acervo pessoal Acomp. 1994

etenorsolo



101



102



176

177

178

179

183

184

Jingle do
Festival de Londrina

Jodo Valentdo

Juazeiro

Jumpin' Jack flash ou...

La solitudine

Labirinto de dor

Marco Almeida Cangédo

Dorival Caymmi Samba-cangio

Humberto Teixe: Baido
Luiz Gonzaga

Mick Jagger/ Rock
Keith Richards

Cremonesi/ Cangdo

Vasiglio/ Cavalli

Nelson Sargento Samba

SATB

SATB

SATB

SATB

SATB

e contralto solo

SATB

Copia

Copia

Copia

Copia

Copia

Cépia

Renato
Figueiredo

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

Acomp.

A cappella

Acomp.

A cappella

103

1993

1990

1990

1982

1998

1994
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187 Lata d'agua - I Luiz Anténio/ Samba SATB Copia _ Michele Barsan A cappella 1993
Jota Junior

191 Linda morenna Lamartine Babo Marcha SATB Copia _ Acervo pessoal Acomp. 1994

192 Lobo bobo Carlos Lyra / Samba-cangdo SATB Copia _ Acervo pessoal Acomp. 1990

Ronaldo Béscoli



196

197

201

202

Maior abandonado

Malandragem, da um tempo

Marido & Marido

Maringa

Frejat/ Cazuza Pop SATB Copia _
Adezonilton/ Samba SATB Copia Dedicado a
Moacyr Bombeiro/ Pedro Lima
Popular P.

Marcos Leite/ Jazz SATB Copia _

Celso Branco

Joubert de Cangdo SATB Original

Carvalho

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

105

1994

1992

1990

1993
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204 Mascara negra Z& Ketti/ Marcha SATB Copia _ Acervo pessoal Acomp. 1994
Pereira Mattos
207 Menino do Rio Cazuza Cangéo SATB Copia _ Acervo pessoal Acomp. 1994
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210 Meu consolo é vocé Nassara/ Samba SATB Original _ Acervo pessoal Acomp. 1990
Roberto Martins € mezzo-soprano solo
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215 Muito bem Atchim / Espirro Marcha SATB Copia _ Acervo pessoal Acomp. 1996
217 Mulheres do Brasil Joyce Samba 2 vozes mistas Editorado _ Acervo pessoal Acomp. 2001
218 Mundo de zinco Naéssara/ Samba SATB Original _ Acervo pessoal Acomp. 1990

Wilson Batista e baixo solo
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223 Na baixa do sapateiro - I Ary Barroso Samba SATB Editorado _ Acervo pessoal A cappella 2000

225 Namoradinha de Roberto Carlos 1é-ié-ié SATB Copia
um amigo meu

Acervo pessoal Acomp. 1996
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229 Ne me quitte pas Jacques Brel Cangdo SATB Original Acervo pessoal Acomp. 1998
e baritono
solo
232 No rancho fundo Ary Barroso/ Sertanejo SATB Original Acervo pessoal Acomp. 1992
Lamartine Babo
233 Noite feliz Franz Gruber/ Valsa SATB Editorado Acervo pessoal Acomp. 1998

Joseph Mohr
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237

240

Noites de junho

Nos de Pinho

O barquinho

Braguinha

M. Gallera/
P. Vitola

Menescal/

Boscoli

Marcha

Choro

Bossa-nova

SATB

SATB

SATB

Original

Cépia

Original

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

A cappella

Acomp.

111

1993

1997

1990
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245

246

247

249

249

O caderninho

O carango

O compositor me disse

O gosto do amor

O nosso amor a gente inventa

Opasso do elefantinho

Erasmo Carlos

Erasmo Carlos

Gilberto Gil

Gonzaguinha

Cazuza

Henry Mancini

1é-ié-ié SATB Original
ié-ié-ié SAT Copia
Cangdo SAB Editorado
Xote SATB Copia
€ mezzo-soprano solo
Pop SATB Copia
ié-ié-ié SATB Copia

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

A cappella

Acomp.

Acomp.

A cappella

Acomp.

Acappella

112

1981

1997

1994

1998

1994

1996
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255

256

257

O poeta esta vivo

O Rio nasceu pra mim

Oh, as mulheres!

Oh, Catarina

Cazuza

Marcos Leite/

Celso Branco

Lamartine Babo

Richard Fall

Pop SATB Copia
Samba SATB Original
Marcha Coro feminino Copia

e mezzo-soprano solo

Cangdo SATB Copia

etenor solo

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

113

1994

2000

1994

1989



114

262 Pais tropical Jorge Ben Jor MPB SATB Original _ Acervo pessoal Acomp. 1992

e baritono solo

263 Palco - 1 Gilberto Gil MPB SATB Original _ Acervo pessoal Acomp. 1989



265

268

270

271

272

273

Papai me empresta o carro

Paraiba

Pastilhas Valda

Pastoril alagoano - I

Pastoril alagoano - I

Pastorinhas

Rita Lee/ Pop
Roberto de Carvalho
Luiz Gonzaga/ Baido

Humberto Teixeira

Autor Valsa
desconhecido

Anénimo Marcha
Folclore

Anénimo Marcha
Folclore

Noel Rosa/ Marcha

Jodo de Barro

SATB

SATB

SATB

SATB

SATB

e Tenor solo

SATB

Copia

Cépia

Original

Copia

Copia

Copia

Celso Branco

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

A cappella

Acomp.

115

1991

1982

1991

1992

1992

1992



276

279

280

Pega-rapaz

Pemas

Piano na Mangueira

Sinhd

Sérgio Ricardo

Tom Jobim

Maxixe SATB Original Acervo pessoal

Samba SATB Original Celso Branco

¢ baritono solo

Samba SATB Copia Acervo pessoal

e baixo solo

Acomp.

Acomp.

Acomp.

116

1991

1994

1995
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285

286

287

288

Pois ¢é

Ponds

Por causa de voce - I

Por causa de vocé - I

Por toda a minha vida

Tom Jobim/ Bossa-nova
Chico Buarque

Autor Valsa
desconhecido

Tom Jobim/ Bossa-nova
Dolores Duran

Tom Jobim/ Bossa-nova
Dolores Duran

Tom Jobim/ Cangdo

Vinicius de Moraes

SATB

SATB

Coro feminino

4 vozes

Coro feminino

2 vozes

SATB

Copia

Cépia

Original

Original

Original

Para

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Adriana e seu casorio

Acomp.

Acomp.

A cappella

Acomp.

Acomp.

117

1992

1989

1995

1995

1997
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294

295

296

298

299

Quando o Natal chegar

Ranchinho abandonado

Recenseamento

Regulador Xavier

Retrato em branco e preto

Revolution

Luiz A. Barcos

Raul Torres/

Jodo Pacifico

Assis Valente

Autor

desconhecido

Tom Jobim

Lennon/
McCartney

Cangdo

Toada

Choro

Valsa

Bossa-nova

Rock

SAB

e voz infantil solo

SATB

e soprano solo

SATB

SATB

Coro feminino

e tenor solo

SATB

Editorado

Cépia

Editorado

Copia

Copia

Original

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

118

1999

1990

2000

1989

1990

1993
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303 Rosa dos ventos - I Chico Buarque MPB SATB Copia _ Acervo pessoal A cappella 1991
e contralto solo

305 Rua Augusta Hervé Cordovil ié-ié-ié SATB Original _ Acervo pessoal Acomp. 1996

307 Samba do crioulo doido Sérgio Porto Samba SATB Original _ Acervo pessoal Acomp. 1988

309 Sdo coisas nossas Noel Rosa Samba SATB Original _ Acervo pessoal Acomp. 1995
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314 Sentado a beira do caminho Roberto Carlos/ Cangéo SATB Original _ Acervo pessoal Acomp. 1996

Erasmo Carlos

316 Smile Charlie Chaplin Cangéo SATB Original Parceria Acervo pessoal Acomp. 1996
Versdo:Geraldo Carneiro Regina Lucatto
318 Soliddo, que nada Cazuza/Israel Balada SATB Original _ Acervo pessoal Acomp. 1997

Nilo Romero

319 Sonifera ilha Fromer/Mello Pop SATB Original _ Acervo pessoal Acomp. 1997

Bellotto e contralto solo
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325 Tambataja ‘Waldemar Cangdo Coro feminino Original _ Acervo pessoal Acomp. 1996

Henrique 2 vozes

328 Tem mais samba Chico Buarque Samba 2 vozes mistas Editorado _ Acervo pessoal Acomp. 1998
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334

335

336

Theme song for ICCA

Todo amor que houver
nesta vida

Tratamento de beleza

para o lar

George H/
L.Papadopoulos

Cazuza

Marcos Leite/

Celso Branco

Cangéo

Pop

Cangdo

SATB

SATB

e tenor solo

SATB

Editorado

Original

Copia

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Jorge Sa
Martins

A cappella

Acomp.

Acomp.

124

1991

1994

1989
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344

345

347

Um abrago no codd

Um indio

Um trem para as estrelas

Valsa de uma cidade

Baden Powell

Caetano Veloso

Cazuza

Ismael Neto/

Antonio Maria

Samba

Cangdo

Pop

Valsa

SATB

SATB

e contralto solo

SATB

2 vozes mistas

Original

Cépia

Copia

Editorado

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

Acomp.

Acomp.

125

1990

1996

1994

1999



351

353

354

Verdura
Wave - I
Wave - II

Paulo Leminsky

Tom Jobim

Tom Jobim

Sertanejo SATB Original _ Acervo pessoal

e 2 tenores solistas

Jazz SATB Copia Acervo pessoal

e tenor solo

Jazz SATB Copia Acervo pessoal

Acomp.

Acomp.

Acomp.

126

1999

1990

1993
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Os arranjos comegaram a ser editorados por mim em 2019, com o Programa de

Mausica Finale 26, e revisados em 2022 e 2023.
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1.4.4 OS ARRANJOS DE MARCOS LEITE

Musico carioca, Marcos Leite foi um arranjador coral em todos os momentos de
sua vida. Apesar de ter tocado acordeom, desde os cinco anos de idade, o violdo e o piano foram
instrumentos com os quais elaborou sua trajetdria musical com as vozes, possibilitando sempre
um arranjo com roupagem hibrida*! entre o erudito e o popular.

Pode-se dizer que Marcos teve em Villa-Lobos*? um importante parAmetro para sua
propria escrita. Em uma apostila que utilizava nos cursos de arranjo coral, que ministrava por
todo o pais, ele comenta na introducao que “Villa cuidou da simplicidade das melodias
folcloricas, assumindo suas caracteristicas e vestindo-as com um tratamento coral erudito.”
(LEITE, 1995, p.1).

Segundo Monti (2008) o projeto de Canto Orfednico, associado ao nome de Villa
Lobos, teve seus relatos nas décadas de 10 e 20, do século XX, com os musicos: Carlos Alberto
Gomes Cardim, nas escolas publicas de Sao Paulo; Jodo Gomes Junior na Escola Normal de
Sao Paulo; Lazaro Rodrigues Lozano e Fabiano Lozano, na Escola Complementar e Normal de
Piracicaba (MONTI, 2008). Os manuais didaticos e os livros para professores produzidos nessa
época, tinham sua fonte informativa entre as disputas de Jodo Baptista Julido no Instituto
Musical de Sao Paulo e Heitor Villa Lobos e o Conservatério Nacional de Canto Orfednico.
(IGAYARA-SOUZA, 2017).

Segundo Noronha (2011, p. 86) esses foram “os iniciadores do canto orfeénico em
Sao Paulo”. Mais tarde, em 1930, Villa-Lobos comeca suas experiéncias com o Canto
Orfednico, e, por omitir a atividade dessa pratica das décadas anteriores, criou-se a imagem de
Villa-Lobos como pioneiro do canto orfeénico no Brasil.

Por sua vez, Igayara-Souza (2017, p. 5) afirma que as “mengdes a Villa-Lobos ¢
as institui¢des por ele dirigidas aparecem de variadas formas nos livros didaticos, de
personagem citado na historia do canto orfednico a inclusdo de cartas assinadas por ele para a

aprovagao dos livros.”

41 Hibridismo: jungdo de coisas diferentes; cruzamento de elementos de proveniéncias diferentes.

42 Villa-Lobos: (1887-1959) Autodidata, virtuose, compositor genial, brasileiro apaixonado,
iconoclasta. Escreveu mais de mil composigdes entre sinfonias, poemas sinfonicos, estudos para violdo, choros,
bachianas, cirandas e serestas. Mesclou Bach e o canto gregoriano com as melodias indigenas e os ritmos dos
“chordes” de sua juventude carioca. Na semana de 1922 em Séo Paul foi vaiado e aplaudido pela novidade de sua
musica precursora. Concebeu audacioso programa de educagdo musical, formando centenas de professores,
organizando e regendo corais com mais de 40 mil estudantes. (MAIA, 2000, orelha do livro).
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No entanto, a seu tempo, Marcos Leite acreditava que Villa-Lobos despertou para
a necessidade de realizar uma versao coral da musica do povo brasileiro e, assim, expressava o

que reconheceu como seu pioneirismo:

Do Villa-Lobos para ca tem uma historinha no canto coral brasileiro. Acho
que ele é o cara mais importante, no sentido de utilizar a musica folclorica
numa estrutura de musica europeia. Pegar uma técnica de escrita de coro
europeia (S, C, T e B) e escrever ponto de macumba, escrever ciranda,
maracatu, estas coisas. Ele foi o primeiro cara que fez isso. Se ndo o primeiro,
foi o primeiro a ser reconhecido a nivel nacional e tal... Acho que ele foi
fundamental, genial (LEITE, apud ALFONZO, 2004, apud CARVALHO;
NOGUEIRA, 2008, p. 268).

Observando essa pratica da escrita para coro de Villa-Lobos, Leite criou uma
adaptacao livre do Martello, das Bachianas Brasileiras n°® 5, escrito a dois coros mistos a
cappella, numa espécie de homenagem.

Leite (1998) apresentou, nas Notas do autor, em sua coletanea de 1998, seu olhar

sobre 0s processos de criar e recriar arranjos.

Como a musica brasileira espelha o proprio sentimento nacional da absorgao
de linguagens — sempre fomos muito hospitaleiros — ndo poderia ser diferente
com a musica coral. Essa generosidade nos enriquece e nos confere este
carater macunaimico do recriar e transformar (LEITE, 1998, p.7, grifo do
autor).

Leite dizia que todo estudo musical devia ser “orientado por um profissional da
area, pois nao sao poucos os aspectos particulares em cada processo, facilidades e dificuldades
proprias de cada um, que podem se resolver com mais agilidade e seguranca através de uma
orientagdo experiente” (LEITE, 2001, p.8).

O musico lan Guest (2009) aborda o aprendizado de um arranjo bem-feito, ensinado

€m um curso:

Encontram-se, num arranjo bem-feito, as caracteristicas “ensinadas” num
curso, mas isso ndo quer dizer que a aplicacdo, por si, desses conhecimentos,
resulte num arranjo bem-feito. O arranjo bem-feito ndo é “correto”, mas
“bonito”. Ele soa tdo natural e espontidneo como se fosse improvisado na hora,
ndo obstante o seu preparo extremamente refletido e detalhado e a quantidade
de musicos que nele participam. O seu autor “mexe” em todos os componentes
da musica proposta, inclusive em sua métrica e harmonia, antes de
acrescentar-lhe elementos novos e sofisticados. Isso requer imaginagdo
criativa e linguagens desenvolvidas pela experiéncia, além de saber anota-la.
(GUEST, 2009, p.8).
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Guest (2009) também comenta que o musico deve desenvolver recursos proprios
na criacdo de seus arranjos e que a disciplina académica e a sensibilidade andam de bracos
dados quando o estudo ndo ¢ um meio, mas a propria criagdo posta em pratica.

O arranjador André Protasio Pereira (2017) também aponta o resultado sonoro de
arranjos, fazendo uso de comparagdes dos arranjos escritos com as gravagdes originais, €

recorda:

Lembro dos arranjos de Marcos Leite para “Lua, lua, lua, lua” e “Alguém
cantando”, can¢des de Caetano Veloso, e “She’s leaving home” de Lennon e
McCartney. Tudo funcionava muito bem, as melodias boas de cantar, mas ja
dava para notar que havia caminhos diferentes (e interessantes) que o
arranjador trilhava livremente (PEREIRA, 2017, p.2).

O maestro Marco Antonio da Silva Ramos (2003) aborda em seu trabalho de livre-
docéncia os aspectos técnicos de uma obra coral, como a ritmica, a melodia, a harmonia, o
contraponto, a intensidade, o timbre, o siléncio, o carater, a emissao do texto, o teor do texto.
Comenta que em uma obra com esses aspectos de dificuldade pode significar um desafio para
um coro, em seu momento de trabalho, “como a leitura, juncdo das vozes, afinacdo, o
amadurecimento da peca.” (RAMOS, 2003, p.93).

Samuel Adler (1989), em seu livro sobre orquestracdo, apresenta o conceito de

arranjo definindo-o da seguinte forma:

Arranjo envolve mais do processo composicional, uma vez que o material
previamente existente pode ser uma melodia — ou mesmo parte dela — para a
qual o arranjador fornecera a harmonia, o contraponto e, as vezes, uma parte
ritmica Unica, antes mesmo de pensar na orquestracdo. (ADLER, 1989, p.
667)."

Hé também a abordagem de Lydia Goher (1992) que identifica o conceito de arranjo
como ‘conceito de obra’, apresentando o arranjo ndo como um trabalho menor do que a
composi¢dao, mas como um trabalho que engrandece e fortalece e recria a composigao.

Caberia aqui um apanhado sobre a interessante e util discussao, para esta pesquisa,
em torno dos conceitos de arranjo versus obra original, que vem comparecendo nos trabalhos

académicos nos ultimos anos. Menezes Junior (2016, p. 32) traz os seguintes dizeres: “E comum

43 Arranging involves more of the compositional process, since the previously existing material may
be as little as a melody — or even a partial melody — for which the arranger will supply the harmony, counterpoint,
and sometimes a unique rhythmic setting before even thinking about the orchestration. (ADLER, 1989, p.667).
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encontrar o termo arranjo vinculado a concepgdes genéricas e abrangentes. Por vezes ele ¢
tratado como sindnimo de adaptacdo, orquestragdo, transcrig¢do, traducdo, entre tantos outros.”

Menezes Junior (2016) se baseia fortemente nas reflexdes de Lydia Goehr:

Para conhecer e identificar uma obra, usavam-se as abordagens analiticas para
indicar o tipo de ‘objeto’ da obra. O chamado ‘objeto da obra’ se apresentava
no apice da hierarquia da criagdo musical, enquanto outros processos tinham
um menor valor, como a transcri¢do, a orquestracdo ¢ o arranjo. As obras
tinham dois tipos: a composigdo original ¢ a derivada de um trabalho pré-
existente, portanto, ndo era considerada criativa (GOHER, 1992, p. 222, apud
MENEZES JUNIOR, 2016, p. 36).

A partir do século XIX, Lydia Goehr (1992, apud MENEZES JUNIOR, p. 32),
apresenta, com a abordagem histérica, o ‘conceito de obra’; portanto, as abordagens analiticas
que descreviam a obra musical chamadas de ‘objeto’, foram descritas por Goehr como um
‘conceito’. O ano de 1800 foi 0 marco sobre esse conceito.

No aspecto das abordagens analiticas, Goehr (apud MENEZES JUNIOR, 2016)
discute duas teorias: Platonista ¢ Nominalista: a) Na Platonista a obra musical ndo depende da
partitura nem da performance. Ela existe no plano ideal, sendo que partitura e performance sao
do plano real; b) Na teoria Nominalista, segundo o filésofo Nelson Goodman, as performances
obedeciam rigorosamente as partituras. Nao havia uma separagdo entre o compositor € o
performer.

Foino século XIX que a musica parou de servir somente a eventos especificos como
atividades da corte, datas comemorativas, bailes; e outras fungdes, € consolidou-se, por si so,
como um evento, dando espaco para as salas de concerto que apreciavam as obras musicais
(MENEZES, 2016, p. 36). Constata-se que nessa época o arranjo ganhou um impulso ndo sé
no ambiente académico, mas na vida social por meio de festas, concertos em teatros musicais,
nos festivais de musica, nas escolas em geral — ndo s6 escolas de musica. Ou seja: o canto coral
ganhou no arranjo um aliado para sua existéncia.

O musico André Protésio Pereira (2006) — em sua dissertacao de mestrado ‘Arranjo
vocal de musica popular brasileira para coro a cappella: estudos de caso e proposta
metodoldgica’ — preocupado com o conceito de arranjos corais, fez uma abordagem a respeito
dos parametros de analise de arranjos. Além dos procedimentos composicionais — harmonia,
melodia, ritmo e organizagdo textural — e extensdes, houve um procedimento que chamou

atencao para esta pesquisa: os aspectos gerais da composi¢ao € arranjo. Esse parametro condiz
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com a preocupagio de Goehr (apud MENEZES JUNIOR, 2016) ¢ com a relevancia do conceito

e da escrita dos arranjos. Sobre esses aspectos da composicao e arranjo, Pereira (2006) afirma:

Sdo consideracdes sobre a composicdo e suas respectivas gravagdes € também
as primeiras comparagdes entre o arranjo instrumental ¢ o vocal. Nestas
primeiras comparagdes, procuraremos elucidar as alteragdes de forma entre o
que estabelecemos como original e o arranjo vocal (PEREIRA, 2006, p.46).

Pereira (2006) também discutiu a defini¢do de arranjo, junto a esse topico. Segundo
Schuller (1988, apud PEREIRA, 2006, p. 35) “a questdo do arranjo cobre um amplo espectro
de opg¢des que vao desde um simples acompanhamento de uma melodia até a mais inventiva re-
composi¢ao.”

Boyd (2000, apud PEREIRA, p.35) considera o arranjador como um compositor-
arranjador quando, assim, afirma: “Arranjos de musicos criativos sdao claramente mais
importantes por conta de seus méritos intrinsecos € também porque muitas vezes servem para
iluminar a personalidade musical do compositor-arranjador.”

As transcrigdes e adaptagdes de instrumentacdo orquestral para uma versao coral
foram, provavelmente, as fontes de estudo no desenvolvimento da escrita de arranjos de Marcos
Leite. Uma dessas transcrigdes que possuo € o da Sinfonia IV de Beethoven — Abertura, para a
qual Leite escreveu uma versao coral para coro misto a quatro vozes, conforme parte inicial do

referido manuscrito (Figura 21).

Figura 21 — Sinfonia [V — Beethoven, Abertura - versio coral.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Outros exemplos de transcrigdes realizadas por Leite sdo: Sinfonia VIII, de
Beethoven — Abertura; Preludio VIII — Cravo bem temperado, de J. S. Bach; Marcha Fanebre
de Beethoven, da Sinfonia III — Herodica; Greensleaves e Gaucho — o corta jaca, de Chiquinha

Gonzaga.
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Outra forma de estudo utilizada por Marcos Leite foi fazer a transcrigao de arranjos
de alguns Grupos Vocais brasileiros como o Bando da lua e Os Cariocas, além de grupos
estrangeiros como 7Take Six, que também tiveram influéncia na sua escrita; esses exemplos de
arranjos dos grupos vocais foram estudos que contribuiram com o processo musical do
arranjador.

No Rio de Janeiro, na Casa de shows Jazzmania, onde o Grupo Vocal Garganta
Profunda abriu o show para o Grupo Vocal Os Cariocas, que estavam de volta aos palcos depois
de vinte anos, o Garganta cantou a can¢cao Amor em paz, de Tom Jobim e Vinicius de Moraes,
com arranjo de Severino Filho (1928-2016), fundador do grupo e, em seguida, nessa
apresentacao, Leite entregou ao Severino a transcri¢do em partitura manuscrita da cangao

(Figura 22).

Figura 22 — Amor em paz.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Podemos inferir que houve duas formas distintas dos estudos de Leite: a Sinfonia
IV de Beethoven, que teve sua transcrigdo realizada por meio de partitura de orquestra para
versdo coral, e a cangdo Amor em paz foi feita pela audicao do disco do grupo vocal.

Assim como Leite absorveu a musicalidade de Os Cariocas, ouvindo os arranjos do
Grupo e escrevendo-os, os Cariocas, na década de 40 imitavam conjuntos vocais americanos
no Programa Papel Carbono, da Radio Nacional (CALDI, 2011), absorvendo e usando essas
técnicas em seus arranjos. Segundo o proprio reporter, o titulo do programa ‘Papel Carbono’ ¢
um retrato desse aprendizado sonoro que passa de um grupo para outro, de geragao em geragao.

Marcos Leite (2001) transcreve o arranjo da cangdo Eleanor Rigby, de Lennon e
McCartney, dos Beatles, escrito a cappella. O arranjo da cancao ¢ de George Martin, produtor
musical dos Beatles e a transcrigao ¢ de Marcos Leite, na qual ele adapta a parte instrumental

para o coro e mantém a voz solista, conforme ilustram as figuras 23 e 24.



134

Figura 23 — Arranjo Original. — Figura 24 — Transcri¢do de Marcos Leite.
https://youtu.be/HuSSNuXRb5Y https://youtu.be/ICWgZOrEX E

—

Fonte: elaboracdo da pesquisadora. Fonte: elaboracdo da pesquisadora.

Antes mesmo de fazer esta pesquisa, algumas questdes interpretativas relacionadas
aos arranjos de Leite haviam surgido; em geral isso ocorria apds um ensaio ou quando havia
algum estudo especifico de seus arranjos.

Entre essas questoes, destaco trés principais indagagdes: a escrita do arranjador era
dificil para o cantor, mas parecendo facil no momento da performance? Por que Marcos Leite
nao escrevia sempre os fonemas dos arranjos, pelo menos em sua maioria, ja que isso facilitaria
o trabalho de cantores e regentes? Como o musico tratava as extensoes vocais dos arranjos, €
por que escreveu em seu Método de Canto Popular Brasileiro, para vozes femininas e
masculinas, em médio-agudas e médio-graves?

A partir dessas trés indagagdes foi possivel elaborar algumas consideragdes
relevantes: a primeira indagacao diz respeito a dificuldade ou facilidade das linhas musicais dos
arranjos de Marcos Leite e, quase sempre, quando algum deles ¢ interpretado, muitas pessoas
— cantores, amigos, publico, familiares — ouvem e afirmam que o arranjo parece facil. Sabe-se,
contudo, que nao ¢ bem assim. Entendo que sua escrita nem sempre foi facil para o cantor, que
suas linhas tinham desenhos ndo muito esperados, que a composicao do arranjo e sua textura
mostravam um aspecto singular na escrita: a criatividade do arranjador.

Segundo Guest (2009), um arranjo necessita ter um planejamento que pode ser
escrito para uma apresentacdo ao vivo, uma gravagao ou para exercicios de aprendizado,
definindo-se a musica, cantores e instrumentistas.

Deve-se pensar também, segundo o autor citado, nas caracteristicas do arranjo,
como o som — qual a amplitude de frequéncias, qual variedade de climas, a linguagem, o estilo,
os detalhes, a duracao — que pode ser limitada ou livre — e estabelecer a tonalidade. Para uma
variagdo, por exemplo, pode mudar o tom, mudar a técnica empregada, o instrumento ou variar
a oitava entre as frases.

No arranjo ‘Linda flor’, por exemplo, de Henrique Vogeler, Luiz Peixoto e Marques

Porto, Leite pensou o arranjo para uma apresenta¢do, pensou nos cantores ¢ escreveu o arranjo
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a cappella. Leite escreveu o arranjo quase como um recitativo, bem lenta; a duragdo foi em
forma A-B-A, aproximadamente com trés minutos; a tonalidade foi em Mi maior, modulou na
parte B para Si maior e voltou para Mi maior; porém, sem apresentar o carater da escala
diatonica.

O inicio da primeira frase do arranjo foi apresentado em unissono, seguido de
intervalos em tritono e quartas justas, como: do baixo para tenor, de Mi2 a La#2, fazendo um
tritono; do tenor para contralto, La#2 a Ré#3, fazendo uma quarta justa; e de contralto para
soprano, Ré#3 a Sol#3, quarta justa; as frases sempre terminavam em mi maior. Os intervalos
entre os naipes provocavam uma sensagao de tensao musical, representando o sofrimento que
o texto exibia — ‘Ai loid, eu nasci pra sofrer, fui oid pra voc€, meus olhinho fechou...” —

contrapondo com a ideia amorosa de [0i0 e laid, conforme apresenta a figura 25.

Figura 25 — Linda flor.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Esse foi um dos arranjos mais trabalhosos para a performance em fungdo do
encaminhamento das linhas dos naipes, do aspecto harmdnico, da diversidade ritmica, do
cromatismo ¢ do cruzamento, no terceiro tempo entre contralto e tenor (¢.34) e terceiro tempo

entre tenor e baixo (¢.35, ¢.36 e ¢.37), como ilustra a figura 26.



136

Figura 26 — Linda flor — cruzamento entre vozes.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Nesse arranjo, como o publico recebe a referéncia da emogao que a performance pode
oferecer, tem-se a percepcdo de um arranjo facil, pois ele flui com facilidade.
O depoimento do musico Aylton Escobar (2020) — Anexo C — corrobora essa ideia de

que a escrita de Leite era dificil.

A virtuosidade expressa pelo grupo afixava-se na beleza dos resultados, na
alegria de cantar, que faziam aqueles complexos textos vocais soarem como
se muito faceis; arranjos alias que exigiam afinagdo segura e admiravel, que
acabavam por nos conquistar em sincera admiragdo: aquelas harmonias ndo
eram faceis e exigiam seguranca total no solfejo dos intérpretes, naqueles
atritos harmonicos entre as vozes em acordes agarrados, jazzisticos que fariam
o cantor desatento ou inexperiente cair no buraco. Cantava-se com tal
satisfagdo e fascinio pelo trabalho que realizavam a ponto de transforma-lo
em algo facil. O publico se admirava! O grande artista, sabemos bem, ndo
exibe esfor¢o nem sofrimento, mas intimo prazer (ESCOBAR, 2020).

Essa criatividade estava sempre presente ndo sé na escrita dos arranjos, mas em
apresentacoes do Grupo Vocal Garganta Profunda, em que Leite, tocando piano ou teclado,
percebia a auséncia de uma voz ou outra, de uma linha ou outra — por problemas técnicos de
microfone, ou por uma tosse ou problema vocal de algum cantor —, e entdo cantava com o
grupo, improvisando sons que faziam falta, sempre como um vocalize entrelacado ao arranjo
vocal. Posso dizer, portanto, que nenhuma apresentacao era igual a outra, definitivamente.

A segunda indagag¢do diz respeito a ndo indicacao de fonemas em seus arranjos. Em
seu livro ‘O melhor de Garganta Profunda’, Leite, (1997) comenta sobre a liberdade de
descobrir os fonemas nos arranjos.

A ndo indicagdo de sonoridades/fonemas para cada nota existe exatamente
para permitir a liberdade de cada um em descobrir o seu som, Unico e
inimitavel. E importante que se compreenda o fraseado, o sentido melddico
de cada voz, que ndo precisa ser necessariamente cantado com silabas
escolhidas através de um planejamento timbrico do arranjador” (LEITE, 1997,

p. 8).
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Sobre o uso de fonemas, Leite (2001) comenta seu livro ‘Método de canto popular
brasileiro’ (2001), que nem sempre escrevia os fonemas, tratando-os como se fossem musica
instrumental, sugerindo dois caminhos a serem escolhidos: a) criar um planejamento timbrico,
definindo passo a passo a sonoridade da partitura, b) deixar livre para o cantor experimentar, a
vontade, as possibilidades de emissao desses fonemas. O arranjador comentava que alguns
grupos vocais marcaram seu som por uma maneira propria de vocalizarem, como os Swingle
Singers, com seu ua-ba-da-ba-da e, também, alguns grupos brasileiros com o ba-da-ué-ra
(LEITE, 2001).

Esses caminhos indicados por Marcos Leite resultaram novos questionamentos
como: qual o texto que se poderia cantar em uma linha de acompanhamento coral, quando nao
se tem a letra apresentada? Seria um trabalho para regentes e cantores?

A terceira indagagao destacada no inicio deste subtdpico € sobre a extensao vocal,
observada, também, no livro de Leite (2001) ‘Método de Canto Popular Brasileiro’,
principalmente sobre um repertério de Musica Popular Brasileira (MPB), no qual ele trabalhava
a tessitura, com €nfase na regido central dos cantores: “Caso encontre uma partitura onde os
extremos da voz estejam superexpostos, exigindo um grande esfor¢o dos cantores, pode estar
certo de que ela nao estd bem escrita.” (LEITE, 2001, introdugao).

LEITE (2001) aborda o assunto especificando que: “Nao se deve forcar a realizacao
dos extremos enquanto as vozes nao estiverem bem aquecidas. Mesmo depois de aquecidas,
deve haver a compreensdao de que o extremo ¢ para ser usado eventualmente”. Talvez essa
preocupacdo estivesse inserida na area de compositores por meio da relagdo compositor e
intérprete. Segundo Mario de Andrade (1980, p.31) o compositor “devia de respeitar
musicalmente o que as palavras contam”.

O improviso existente na sonoridade brasileira nas rodas de samba de partido alto**
fazia parte do estudo do musico brasileiro. Essas rodas de improviso ndo tém um tratamento
melddico, e sim um trabalho com os textos, como os repentistas®.

O improviso vocal existe mais fortemente no jazz, na musica americana. No Brasil,
a ideia do improviso € realizada de maneira geral com o instrumental, ndo tdo comumente, com

a voz. Nesse sentido, ¢ possivel observar algumas apresentagdes com instrumentistas de jazz —

44 . L , . e . . .

O samba de partido alto tem como principal caracteristica a criacdo coletiva, o improviso e o

desafio, partindo sempre fisicamente de uma roda de samba [...], cantando em suas letras as experiéncias da vida,
0 amor, as lutas, as festas, a natureza, e exaltando a escola e a mtsica (CUNHA, 2009, p. 51).

45 Repentistas: Sdo artistas da palavra oral pensada, cantada e ouvida ao mesmo tempo. Seguem
regras prosodicas, tematicas e melddicas, sem abrirem mao da liberdade poética (ZUMTHOR, 1997, apud
SANTOS, 2017, p. 22).
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contrabaixo, piano, bateria e sopro — que ficam a noite inteira improvisando, € um musico
convidado, ou da plateia — provavelmente avisado — sobe ao palco e improvisa junto ao grupo
executante. Sabe-se que poucos cantores t€m esse habito.

Observa-se que esse esforco vocal, de fato, ndo ¢ sempre presente na musica
brasileira, na qual o cantor popular trabalha a can¢ao com a forca do texto, da poesia; o cantor
diz a can¢do. A cangado brasileira €, de maneira geral, mais recitada, com os textos em destaque.

Os cantores que cantavam sem esfor¢o e apresentavam uma grande voz, eram o0s
cantores das serestas, musica que era feita na rua. O historiador Jairo Severiano (2008) observa

a importancia das grandes vozes de tenores e baritonos e, assim, afirma:

Era a época do vozeirdo, dos tenores ¢ baritonos de voz empostada, como
Vicente Celestino e Francisco Alves. Isso acontecia ndo apenas por razoes de
gosto ou tradigdo, mas pela impossibilidade de o individuo se fazer ouvir
cantando & meia-voz em recintos amplos ou em gravagdes no precario sistema
mecanico. Com a chegada ao Brasil, em 1927, da gravacdo ¢ amplificagdo
eletromagnética, com seus microfones e alto-falantes, superou-se a
necessidade de se possuir voz forte para gravar ou cantar em publico
(SEVERIANO, 2008, p. 112).

Mais tarde, a MPB, a partir da Bossa Nova, foi-se voltando para um som mais

intimista, pelo uso do microfone.

1.4.4.1 Parametros sobre a escrita de Marcos Leite

Nas obras de Leite destacam-se os parametros, a saber: a) formacao coral; b)
acompanhamento instrumental ou a cappella; c) género.

A fim de demonstrar as diversas possibilidades da escrita de Leite, este estudo
exemplifica, a seguir, um trecho de cada arranjo relacionado a cada um desses parametros, com

um ou dois sistemas.

1.4.4.1.1 Formacgao coral

As formagoes corais dos arranjos de Leite sdo constituidas de: a) arranjos SATB; b)
a dois coros SATB; c) SATB com solo, com solos d) trés arranjos SAT; e) cinco arranjos
SAB; f) um arranjo AB e solo mezzo; g) coros masculinos; h) coros femininos; i) coros
femininos com solo; k) coros infantis; 1) vozes iguais; m) ritmico. H4 também uma série de

variagoes sobre os arranjos a trés vozes. Essas formacdes serdo destacadas a seguir.



139

a) SATB — a formacao coral para quatro vozes mistas estd aqui representada pela
cancao Lua, lua, lua, lua. Em um festival Setmana Cantat (TARRAGONA, 1999) na Espanha,
Leite desenvolve — sobre esse arranjo — seu pensamento sobre o ato de cantar buscando a
transposi¢cdo da cangdo para o universo coral de forma que permite ressaltar, no mesmo grau de
importancia, o aspecto musical e a poesia de Caetano Veloso. O arranjo vem escrito com cifras,

conforme consta o trecho inicial (Figura 27).

Figura 27 — Lua, lua, lua, lua.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

b) SATB a dois coros — para essa formacao de coro misto a quatro vozes, esta
incluido um arranjo da cangao Ireré - II, escrito a dois coros a cappella, conforme ilustra figura
28.

Figura 28 — Ireré — II.

Fonte: acervo pessoal desta autora.
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c) SATB e solo — com a formacao de SATB e solo, ha oitenta e nove arranjos
escritos por Leite. Os solos percorrem, as vezes, somente parte do arranjo, com ou sem o
acompanhamento do coro, ou percorrem a musica inteira como ocorre com a can¢ao Yesterday,

com solo de soprano e arranjo a cappella, como mostra a figura 29.

Figura 29 — Yesterday.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

d) SAT — A musica Mamae coragem foi escrita para arranjo a trés vozes: soprano,

contralto e tenor (Figura 30).

Figura 30 — Mamae coragem.

Fonte: acervo pessoal desta autora.
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e) SAB — a formagdo a trés vozes foi escrita a duas vozes femininas € uma voz
masculina, em que a voz masculina ¢ indicada na clave de fa, com extensao feita para tenores

e baixos, conforme se observa na can¢do O compositor me disse (Figura 31).

Figura 31 — O compositor me disse.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

f) AB e solo mezzo — essa escrita foi direcionada para contralto e baritono com solo
de mezzo. O arranjo € apresentado na musica Eu te amo mesmo assim, conforme ilustra a figura
32.

Figura 32 — Eu te amo mesmo assim.

Fonte: acervo pessoal desta autora.
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g) Coro masculino — dos seis coros masculinos, O cantador ¢ um arranjo escrito a

cappella para dois tenores, baritono e baixo, conforme ilustra a figura 33.

Figura 33 — O cantador.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

h) Coro feminino — h4 onze coros femininos escritos a duas, trés ou quatro vozes.
A cancao Por causa de vocé - I, a quatro vozes (Figura 34) foi escrita para quatro vozes

femininas, a cappella.

Figura 34 — Por causa de vocé — I.

Fonte: acervo pessoal desta autora.
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1) SA e solo T — essa ¢ a formagdo para coro feminino e solo de tenor (SA e solo

T). Entre esses arranjos esta a cangdo Retrato e branco e preto, conforme ilustrado na figura 35.

Figura 35 — Retrato em branco e preto.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

j) SMA e solo B — outra variagdo ¢ de um arranjo para coro feminino e solo de
baritono: soprano, mezzo, contralto e solo de baritono (SMA e solo B), como demonstrado no

jingle Creme Rugol (Figura 36).

Figura 36 — Creme Rugol.

Fonte: acervo pessoal desta autora.
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k) Coro infantil — o arranjador escreveu para quatro coros infantis, sendo trés a
cappella e um com acompanhamento. A vaca Mimosa e a mosca Zenilda ¢ um arranjo escrito

para quatro vozes, dois solistas e narrador, a cappella, conforme ilustra a figura 37.

Figura 37 — A vaca Mimosa e a mosca Zenilda.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

1) Vozes iguais — além dessas formacdes, ha também um coro escrito para vozes
iguais, na cantiga de ninar de Goiania, chamada Dorme, meu anjo lindo, conforme ilustra a

figura 38.

Figura 38 — Dorme, meu anjo lindo — I.

Fonte: acervo pessoal desta autora.
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m) Ritmico — esse arranjo apresenta uma escrita sem altura definida, para coros
iniciantes, criado para a voz e percussao (Figura 39), e foi escrito para o coro do Conservatdrio

de Curitiba.

Figura 39 — Guaratuba, Matupa, Carandiru.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Nas possibilidades sobre a formacao dos coros, Leite também apresenta variagdes
sobre a escrita a trés vozes, em geral duas femininas e uma masculina, ou somente uma voz
feminina e outra masculina, apresentando solistas ou ndo. A ideia do uso de trés vozes
acompanhando uma voz solista, por exemplo SAT e solo B, foi desenvolvida na época em que
o Grupo Vocal Garganta Profunda se transformou em um quarteto misto — SATB. As diferentes
formacodes corais eram realizadas em fun¢do dos trabalhos corais que Leite desenvolvia a cada

momento.

1.4.4.1.2 Com acompanhamento ou a cappella

Entre todos os seus arranjos, Leite escreveu quarenta e seis arranjos a cappella e o
restante com acompanhamento, e criava também arranjos que tivessem as duas possibilidades
visando, certamente, o grupo coral para o qual escrevia. Numa coletanea que Leite escreveu em
1998, ele comentou sobre o acompanhamento de um arranjo coral: “Nada impede que um grupo
coral decida incorporar um piano, um violdo ou qualquer instrumento harmoénico aos arranjos”
(LEITE, 1998. p.7) Comentou também que arranjos pensados a cappella podem “receber a

visita de instrumentos quaisquer, inclusive de percussao” (LEITE, 1998, p7).
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A maioria dos arranjos tem cifras, outros tém o contrabaixo cifrado; outros t€ém a
base instrumental escrita ou com algumas indicacdes de piano, baixo, guitarra, bateria ou
percussao; outros tém piano escrito e outros com cordas.

a) Acompanhamento com cifras — as que Marcos Leite escreveu em seus arranjos
devem ser cuidadosamente observadas pois ele as escrevia tanto para o arranjo que necessitava
um acompanhamento, quanto para a musica a cappella, para dar apoio aos ensaios.

O musico lan Guest*® (2009) em seu livro sobre arranjos, define cifra como o
simbolo do acorde, feita de uma letra maitscula e complemento. Esse complemento se refere
as notas do acorde que podem ser acrescentadas, como a sexta, nona, décima primeira, décima
terceira e outras. A cifra define a inversao do acorde, mas nao define em que altura cada nota
deve ser tocada.

Nos arranjos de Marcos Leite, com acompanhamento, essa observagao as cifras se
deve ao fato delas terem sentidos diferentes: o primeiro ¢ o de determinar os acordes das vozes
para ajudar a compreensao do cantor na leitura, feita exatamente igual a leitura harmonica dos
arranjos; o segundo sentido ¢ a escrita das cifras que o ajudava a acompanhar as vozes.

Leite alterava, por exemplo, a conduc¢ao do baixo fazendo inversao de acordes,
escrevia cifras para ajudar na criagdo de improvisos que eram apresentados durante ensaios e
concertos e, junto a essas cifras, acrescentava dicas melddicas e desenhos ritmicos. As cifras,
de modo geral, acompanham os arranjos corais.

A musica Fascinagao - III, apesar de ser a cappella, ¢ cifrada para auxiliar o ensaio

do regente, conforme ilustra figura 40.

Figura 40 — Fascinagdo — III.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

46 Tan Guest: Hungaro, Bacharel em composicdo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro —

UFRJ e Berklee College of Music, Boston (GUEST, 2009).
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b) Baixo escrito e cifrado — uma forma bem utilizada pelo arranjador ¢ o
contrabaixo escrito com indicacao de cifras, como em A historia de Lily Braun, ilustrada na
figura 41.

Figura 41 — A historia de Lily Braun.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

c¢) Base instrumental escrita ou com indica¢des — alguns arranjos de Leite, além de
cifrados, possuem o acompanhamento escrito e com indicagdes. A cangdo E papo firme tem a
indicacdo da guitarra — cifra com ritmo — escrita do baixo e da bateria, conforme ilustra a figura
42.

Figura 42 — Papo firme.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

d) Piano escrito — alguns arranjos de Leite tiveram acompanhamentos de piano,
como a musica De babado / Partido alto, de Noel Rosa e Chico Buarque. O piano escrito
acompanha o percurso musical das duas cangdes que se fundem no decorrer do arranjos e,

novamente, se separam. O piano e as vozes sao apresentados na figura 43.
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Figura 43 — De babado / Partido alto.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

e) Acompanhamento com cordas — ndo ¢ sempre que um coro tem um
acompanhamento de cordas; no entanto, para algumas performances, o arranjador escreveu um
trio de cordas — violino, viola e cello — acompanhando o arranjo a quatro vozes mistas da can¢do

Olha Maria, de Tom Jobim, conforme ilustra a figura 44.

Figura 44 — Olha Maria.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

f) A cappella — alguns arranjos ndo apresentam a indicacdo “a cappella”, no
entanto, sao apresentados sem nenhum acompanhamento. O choro de Pixinguinha e Benedito

Lacerda, Um a zero, € um arranjo misto a seis vozes, escrito a cappella, conforme figura 45.
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Figura 45 — Um a zero.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

1.4.4.1.3 Género

Parte-se do principio de que o arranjador era bem diversificado e seus arranjos
contemplaram varios estilos. Deve-se levar em consideracao a importancia da musica brasileira
na trajetoria musical de Leite, que escrevia arranjos especificos para seus grupos corais.

Nesta pesquisa sobre os 356 arranjos corais € possivel identificar que o arranjador
escreveu 292 arranjos de musica popular brasileira, que representa um numero bastante
significativo na sua trajetoria dentro no canto coral. A MPB, no entanto, ndo se aplica a toda e
qualquer musica brasileira. Segundo Napolitano (2005), “por volta de 1965 surgiu a sigla MPB,
grafada com maitsculas como se fosse um género especifico, mas que, a0 mesmo tempo,
pudesse sintetizar ‘toda’ a tradicdo musical popular brasileira.”

A MPB incorporou nomes da Bossa Nova, como Vinicius de Moraes, Baden
Powell, Sérgio Ricardo, Geraldo Vandré, Nara Ledo, Edu Lobo, e agregou outros nomes como
Elis Regina, Chico Buarque, e Gilberto Gil, Caetano Veloso do movimento Tropicalista
(NAPOLITANO, 2005).

A seguir, esta pesquisa exemplifica um arranjo para cada estilo: Baido; Barroco;
Bolero; Cangao; Marcha-carnavalesca; Cha-cha-cha; Choro; Foxtrote; Frevo; 1é-ié-i€; Maxixe;
Marcha-rancho; Pop; Renascentista; Sacro; Samba, Sertanejo; Sinfonico; Tango; Xote; Valsa.

a) Baido — De onde vem o baido ¢ uma musica de Gilberto Gil, na qual Leite fez

um arranjo com o proprio estilo da composi¢cao, como ilustra a figura 46.
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Figura 46: De onde vem o baido.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Outro baido, o Expresso 2222, apresenta um tipo de escrita com uma ritmica em
stacatto. Leite escreveu em 1992 esse arranjo a cappella, para baritono solista e
acompanhamento coral para vozes mistas, SMATBB. Na musica original de Gilberto Gil, essa
musica € apresentada com voz e violdo, e para a versdo coral Leite propds um contraponto
sonoro como um trem, referéncia do violdo de Gil.

No intermezzo desse arranjo ¢ citado ‘O trenzinho do caipira’, de Villa Lobos,
representado nas vozes femininas do coro, enquanto o cantor solista responde com o
contracanto representado pela sonoridade de um trem. O encontro com a erudi¢do de Villa
Lobos com a cangdo popular de Gilberto Gil foi uma marca nos arranjos de Leite, elementos
diferentes que se mesclam dando origem a novas sonoridades (LUCATTO; RAMOS, 2019),

conforme mostra figura 47.

Figura 47 — Expresso 2222.

Fonte: acervo pessoal desta autora.
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b) Barroco — Marcos Leite escreveu em Rosa dos ventos, de Chico Buarque, para
solista e coro. O acompanhamento coral ¢ inspirado no Brandenburg n° 3, primeiro movimento,
em G maior, BWV 1948, de Johann Sebastian Bach, conforme ilustra a figura 48. Sua escrita ¢

a cappella.

Figura 48 — Rosa dos ventos.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

¢) Bolero — Anos dourados ¢ um bolero arranjado por Marcos Leite, como ilustra a

figura 49.

Figura 49 — Anos dourados.

Fonte: acervo pessoal desta autora.
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d) Cancao — Composigao de Milton Nascimento e Carlos Drummond de Andrade,
a musica Can¢do amiga demonstra o género — Cangdo — conforme ilustra a figura 50,

apresentando tema com tenores.

Figura 50 — Cang¢do amiga.

Fonte: acervo pessoal desta autora.
e) Cha cha ché — o arranjo de Las secretarias, de Pepe Luis e versao de Martha de
Almeida, tem um arranjo caracteristico de sua origem de composicao: o Cha cha cha, como

ilustra a figura 51.

Figura 51 — Las secretarias.

Fonte: acervo pessoal desta autora.
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f) Choro — Brasileirinho ¢ um chorinho de Waldir Azevedo, no qual Marcos Leite
fez um arranjo coral para vozes mistas com divisi, a cappella e apresentado em contraponto,

conforme ilustra a figura 52.

Figura 52 — Brasileirinho.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

g) Foxtrote — Hekel Tavares compo6s um foxtrote, chamado Menina de cinema,

sobre o qual Marcos Leite fez um arranjo para vozes femininas, como ilustra a figura 53.

Figura 53 — Menina de cinema.

Fonte: acervo pessoal desta autora.
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h) Frevo — a composi¢do No cordao da saideira, de Edu Lobo, tem um arranjo no

estilo de seu original: um frevo, apresentada em um trecho conforme ilustracao da figura 54.

Figura 54 — No cordao da saideira.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

1) Ié-1é-1€ — na composi¢cdo Meu amor me abandonou, o ié-ié-i€, do movimento da

Jovem Guarda, estd demonstrado nas linhas do coro, conforme ilustra a figura 55.

Figura 55 — Meu amor me abandonou.

Fonte: acervo pessoal desta autora.



155

J) Marcha — Carnaval de Alagoas ¢ um arranjo de varias marchinhas carnavalescas,

de varios autores, escrito a quatro vozes mistas, conforme ilustra a figura 56.

Figura 56 — Carnaval de Alagoas.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

k) Maxixe — a composicao de Ernesto Nazareth, Fora dos eixos, apresenta o maxixe

escrito no arranjo de Marcos Leite, conforme ilustra a figura 57.

Figura 57 — Fora dos eixos.

Fonte: acervo pessoal desta autora.
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1) Pop?” — esse estilo tem seu conceito na musica popular comercial. Autores como
Cazuza e Frejat tem esse perfil apresentado na musica Maior abandonado, escrito a quatro
vozes, produzindo um som em unissono que abre em geral no final de frase, como mostra a

figura 58.

Figura 58 — Maior abandonado.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

m) Renascentista — esse estilo se refere ao periodo do Renascimento, século XV e
XVI, cuja ideia da escrita de Leite foi absorvida no arranjo da can¢do Blackbird. O arranjo
apresenta uma textura polifonica, ndo s6 em sua introdu¢do, como acompanhando o tema.

As ideias de Leite vinham nao s6 da interpretacao da cangdo original, como também
dos fragmentos ou frases musicais, no sentido ritmico, melodico, textual, interpretativo.

A construcao de um arranjo a cappella, por exemplo, poderia modificar a ideia da
composi¢ao original. Dessa forma, recriada por Leite, a cancdo dos Beatles, Blackbird, de
Lennon e McCartney apresentou uma escrita renascentista, a quatro vozes mistas a cappella,

como demonstrado na figura 59.

47 Pop music: expressio aplicada desde o final dos anos 50 aos tipos de musica popular dominantes,
de maior circula¢do e de maior sucesso comercial (SADIE, 1994, p. 735).
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Figura 59 — Blackbird.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

O periodo Renascentista serd abordado mais a frente, no arranjo da cangdo Alguém

cantando, no capitulo III, em Analise dos arranjos.

n) Sacro — dentro do universo musico-teatral, foi criada A Aurora de minha vida,
de Naum Alvez de Souza, com dire¢ao musical do maestro Samuel Kerr, em 1982. Mais tarde,
em parceria com o maestro Roberto Gnattali, Marcos Leite e Naum Alvez de Souza fariam
dessa obra teatral, uma opera. O texto teatral desenvolve a ideia em sala de aula, sendo cada
ator um professor e uma das disciplinas era religido.

Apesar de comica, a peca tinha o drama que mostrava a dificuldade da relacao dos
alunos com os professores e, no momento dessa Ave Maria, os alunos e o padre, professor da
disciplina, cantavam olhando para o aluno morto que tinha passado mal e estava exposto em
frente da turma.

Essa Ave Maria foi composta a cappella, ou com acompanhamento opcional. A
intencao de fazer a Opera foi realizar essa obra com o Grupo Vocal Garganta Profunda. Mas
como a Opera ndo foi realizada, a peca foi interpretada em um musical, em 2011, no Rio de
Janeiro, pelo elenco de A Aurora da minha vida — um musical brasileiro.

Essa foi a unica composi¢ao de Leite em estilo sacro, escrita para coro, conforme

ilustra a figura 60.
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Figura 60 — Ave Maria.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

0) Samba — o samba Lata d’agua foi arranjado para um coro do Rio de Janeiro,
chamado Coral da CEDAE. A composi¢ao representa a realidade da mulher pobre do Rio de
Janeiro que vive na favela e tem que levar agua para sua casa em uma lata sobre sua cabeca,
além de cuidar dos filhos e da casa. O arranjo foi escrito a cappella e pode ser realizado com

um surdo, como sugere o arranjador (figura 61).

Figura 61 — Lata d’4gua — I.

Fonte: acervo pessoal desta autora.
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p) Sertanejo — Apesar da musica Verdura ser uma cangdao (PASSOS, 2017) , o
arranjo de Marcos Leite foi feito como Sertanejo para o Vocal Brasileirdo. Apresenta dois
solistas — uma dupla caipira — acompanhados por um coro misto a quatro vozes, conforme

ilustra a figura 62.

Figura 62 — Verdura.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

q) Sinfénico — Ireré ¢ um dos dois arranjos de Marcos Leite, escrito a dois coros
mistos, a cappella. O arranjador escreveu, na partitura, que se tratava de uma adaptagao livre,
com referéncia no Martelo, da Bachiana Brasileira n® 3, de Villa-Lobos e Manoel Bandeira.
Além disso, Ireré contém trechos do arranjo dos Trés cantos nativos dos indios Kra6. Tal arranjo
foi escrito por Leite em um Festival de Musica, interpretado por regentes de todo o Brasil. Ireré
tem um estilo Sinfonico pela sonoridade densa e dramatica que contém o arranjo, com varias

texturas sonoras, como ilustra a figura 63.

Figura 63 — Ireré — II.

Fonte: acervo pessoal desta autora.



160

r) Tango — Marcos Leite escreveu o arranjo El dia que me quieras, em Mendoza,
Argentina, em um Festival, em uma noite. O arranjo foi apresentado no dia seguinte pelo Grupo

Vocal Garganta Profunda. A introdugao estd ilustrada na figura 64.

Figura 64 — El dia que me quieras.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

s) Xote — o arranjo de O gosto de amor, de Gonzaguinha, foi idealizado com a
intencao de atribuir ao coro misto o som de um acordeom acompanhando uma mezzo solista

com um baritono, conforme ilustra a figura 65.

Figura 65 — O gosto do amor.

Fonte: acervo pessoal desta autora.
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t) Valsa — esse arranjo a duas vozes foi realizado para o coro Rio em Canto, da

antiga empresa BANERJ, no Rio de Janeiro, como demonstrado na figura 66.

Figura 66 — Valsa de uma cidade.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Cabe salientar que Leite assinava seus arranjos em varios estilos, com dificuldades,
texturas e formagdes diferentes e direcionados a cada grupo, ajudando cada coro a executar seu

melhor som, sua maior possibilidade musical.
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CAPITULO II - REFERENCIAL DE AUTORES — ANALISE TEXTURAL DOS 358
ARRANJOS DE MARCOS LEITE

Como dissemos na introducao, nossa abordagem metodologica para analisar um
certo recorte de oito entre os 358 arranjos de Marcos Leite estudados nesse trabalho,
estabelecemos um didlogo com texto dos autores André Protasio Pereira, lan Guest e Marco
Antonio da Silva Ramos, buscando identificar as principais formas e escolhas de escrita do
autor, objeto deste trabalho. Os autores acima citados estardo em dialogo com os proprios

escritos de Marcos Leite.

2.1 OS AUTORES

Introduzo a seguir, brevemente, os textos dos autores citados, sobre os quais falarei
mais detalhadamente nos itens subsequentes.

De inicio apresento a apostila Arranjo Vocal de MPB, de Marcos Leite, que contém
suas ideias sobre arranjos corais € de como fazé-los, e que apesar de ndo publicado esta presente
no ANEXO F desta tese. Foi uma apostila criada para um curso para alunos do Conservatdrio
de MPB de Curitiba com Roberto Gnattali.

O segundo texto ¢ a dissertacdo de Mestrado de André Protasio Pereira — Pereira
(2006) — onde ele sistematizou diversos aspectos técnicos da escrita de arranjos, inclusive os de
Marcos Leite. Vale ressaltar que tive a oportunidade de estudar com o proprio Protasio na
disciplina ‘Técnicas de arranjos vocais’ do Curso de Especializagdo em Regéncia Coral do
Conservatorio Brasileiro de Musica, no Rio de Janeiro, em 2011. André Protasio foi integrante
e arranjador do Grupo Vocal BR6 e regente do Grupo Vocal Equale, ambos do Rio de Janeiro.

A opcao pelo musico lan Guest (2009) se baseia em seu conhecimento com Marcos
Leite através da Escola Cigam — Centro Musical do Rio de Janeiro, da qual Guest, em 1987, foi
fundador e diretor. Guest ¢ autor do livro Arranjo — Método pratico, que aborda nao sé o
movimento das vozes, como explora, também, a relagdo melodia/harmonia, pelas melodias em
blocos e os contracantos ativos, dando, assim, destaque para a textura vocal.

Por sua vez, a escolha pela parte analitica do ‘Ensino de Regéncia Coral’, o trabalho
de livre-docéncia de Marco Antonio da Silva Ramos (2003), meu orientador nesta tese, sob o
titulo ‘Referencial de Analise de Obras Corais’ esta relacionada ao levantamento de questdes

interpretativas, que puderam contribuir para as andlises finais das partituras e arranjos de Leite.



163

Portanto, esses autores contribuiram para que fosse estabelecido um parametro da
analise dos arranjos, em funcao de seus trabalhos focarem com maior relevancia a textura vocal,
que sera o nosso principal foco de analise.

Exporemos, a seguir, o pensamento de cada um desses autores, principiando pelos

processos e ideias de Marcos Leite.

2.1.1 MARCOS LEITE

Com a ideia de propagar algumas técnicas de arranjo em seus cursos, Marcos Leite
escreveu um material didatico chamado Arranjo Vocal de MPB (1995), a fim de contribuir para
a “compreensdo desta estética em desenvolvimento — o Canto Coral no Brasil — que trabalha
com a nossa Musica Popular, fonte fértil do potencial da nossa cultura, que coloca hoje o Brasil
em destaque no panorama do mundo” (LEITE, 1995, p.3).

Essa apostila Arranjo Vocal de MPB se encontra no Anexo F.

2.1.1.1 Apostila ARRANJO VOCAL de MPB de Marcos Leite (1995)

O musico comenta sobre o processo de arranjo em seu material didatico: “Antes de
fazer um arranjo, precisamos ter uma boa ideia. Devemos imaginar de que maneiras ‘vestir’ a
musica para ressaltar elementos que nos interessam” (LEITE, 1995, p.6). Leite destaca que para

estimular esse processo de criagao, € necessario:

1.Destrinchar a musica a ser arranjada. Conhecer e observar seus elementos
caracteristicos: o género e sua estrutura (ritmo, constru¢do melddica, forma,
formagdo vocal/instrumental, tipo de emissdo caracteristica, texto...);
2.Pesquisar diferentes interpretagdes gravadas da musica em questdo, se
existirem;

3.Conhecer a historia dessa musica — sua origem e contexto (foi escrita por
quem, para quem, quando ¢ para qué?);

4.Lembrar do grupo a que se destina o arranjo, com suas caracteristicas
proprias;

5.Simplesmente esquecer os itens anteriores... € olhar para a lua...(LEITE,
1995, p.7).

Era caracteristico de Marcos Leite conhecer uma can¢cdo minuciosamente e criar
um arranjo com pesquisa detalhada sobre a musica; por exemplo a cancao Expresso 2222 ele

tocou ao violdo por varios dias seguidos, até elaborar o arranjo.



164

Na mesma apostila, Marcos Leite afirma equivocos na formacao do coral brasileiro
sobre trés itens: extensdo, timbre e ouvido brasileiro.

Leite declara a respeito das extensdes vocais:

Nao temos baixos, e sim baritonos. As melodias com notas abaixo de 141
ndo soam muito bem nos nossos corais. Por outro lado, as melodias com
texto nos naipes femininos ndo devem ultrapassar o d64, pois ndo consegue
clareza na emissdo. [...] Entretanto, os cantores tém em geral grandes
extensoes. Por esta razdo, as vozes poderiam se classificar entre graves e
agudas, sendo que os homens aumentam consideravelmente a sua extensao
com a utilizacdo da voz de falsete. Cantores como Claudio Nucci ou Z¢é
Renato fazem a passagem para a regido do falsete com muita classe,
mantendo um timbre homogéneo em toda sua extensdo. Pensar desta
maneira ja nos mostra o quanto ¢ relativo para o Brasil a aplicagao rigida
da formacdo SATB para a escrita coral. Podemos escolher varias outras
maneiras de agrupar as vozes como ponto de partida para nossos trabalhos
(LEITE, 1995,p.4).

Vale lembrar que os cantores Claudio Nucci e Z¢ Renato eram integrantes do Grupo
Vocal Boca Livre, do Rio de Janeiro, que, em 1979 gravaram seu primeiro LP ‘Boca livre para
cantar’. Em sua apostila Arranjo Vocal de MPB, Marcos Leite (1995) comenta as extensoes de
cantores e observa que dois cantores — Claudio Nucci e Z¢ Renato — ‘fazem a passagem para a
regido do falsete com muita classe’; considero que essa frase deva significar: fazer a passagem
vocal de regido média para aguda, sem alterar o timbre.

Com essa abordagem sobre a extensdo vocal, Leite considerava sempre escrever
para o grupo que estivesse a sua frente, portanto suas ideias sobre a escrita de arranjos eram
especificas para cada projeto coral e suas possibilidades vocais.

Marcos Leite observa equivocos a respeito do timbre do canto coral, sonoridades

que sao consideradas padrao, que definem um coro e declara:

Talvez o maior de todos os equivocos cometidos na transposi¢do da técnica
do bel canto para o coral brasileiro seja a deformagéo da sonoridade original
numa sonoridade “doce e aveludada”, compreendida como “nobre” ou ainda
aquela que ndo machuca as cordas vocais. Esta técnica estd associada a um
padrdo estético pertencente a uma outra cultura e a uma outra época (LEITE,
1995, p.5).

Com esse pensamento sobre uma técnica que nao machuca as pregas vocais, Marcos
Leite escreveu seu Método de Canto Popular Brasileiro para vozes médio-agudas e médio-
graves, femininas e masculinas, pensando em uma extensdo vocal apropriada ao repertorio

brasileiro — ao qual ele se referia. Do mesmo jeito, posso dizer que em seus ultimos anos de
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vida, seus arranjos para SATB se denominavam em: Vozes femininas médio-agudas (para
soprano); vozes femininas médio-graves (para contralto); vozes masculinas médio-agudas (para
tenor) e vozes masculinas médio-graves (para baixos). Com essa nova denominagao ele sugeria
uma escrita com uma extensao um pouco menor que a tradicional, adaptada a um repertorio
popular brasileiro. Um exemplo dessa denominagao ¢ o arranjo de ‘Alagoas’, que ele escreveu
em 2001.

Marcos Leite declara que o regente deve “estar aberto para a sonoridade que o grupo
ja apresenta” (LEITE, 1995, p.5). Em uma carta de 1984 dirigida ao Coro do Estado de Sao
Paulo, hoje Coro Jovem do Estado, Leite declarou suas impressoes do resultado sonoro do coro
ap6s um concerto: “Uma orquestra sinfonica ndo precisa ser formada somente de flautas para
conseguir homogeneidade; a sua grande riqueza musical est4 justamente nos timbres resultantes
das somas de tantos timbres diferentes e personalizados.” (LEITE, 1984). Essa carta de Marcos
Leite escrita ao Coro Jovem do Estado encontra-se no Anexo G.

Quanto ao equivoco do ouvido brasileiro, Leite comenta sobre a dificuldade de

cantores entoarem alguns intervalos musicais:

O coral atual ndo tem nenhuma dificuldade de entoar um intervalo de tritono,
uma sétima ou uma nona aumentada. As vezes até se atrapalha mais com
intervalos justos. Insistir nas regras antigas dos manuais de harmonia ¢ um

, .

grande equivoco. Lembre-se que conceito de “dissonancia” € muito relativo e
diretamente ligado a um padrdo estético que varia no tempo € no espaco.
(LEITE, 1995, p.6).

Quando Marcos Leite escrevia arranjos com intervalos em tritonos ou sétimas, eram
intervalos que ampliavam os acordes, principalmente quando ele estava ao piano
acompanhando algum grupo, mas também ele escrevia uma re-harmonizagdo para algum
arranjo. Como citado anteriormente, o exemplo de Linda flor — conhecida como ‘Ai, 1016’ —
apresenta um arranjo com uma dificuldade técnica maior para a leitura musical. Segue um
pequeno trecho do arranjo apresentando, apresentando um tritono entre baixo e tenor, sétima
maior € nona entre baixo e contralto e uma sétima menor entre soprano e baixo, conforme ilustra

figura 67.
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Figura 67 — Linda flor — intervalos entre as vozes.

Fonte: Elaboracio da autora.

Para Marcos Leite ndo havia essa dificuldade de intervalos de tritono, sétimas ou
nonas aumentadas, porque para ele era facil cantar esses arranjos; € era essa a motivagao que
ele passava ao cantor de coro, que era facil, que era possivel.

Nessa apostila Marcos Leite comenta que “o trabalho do arranjador se concentra no
manuseio de alguns elementos bdasicos: texto, ritmo, timbre, melodia, harmonia, forma e
textura” (LEITE, 1995,p.7).

Sobre o texto, Leite lembra que “melodia e texto estdo intimamente ligados, de
modo a expressar a mesma mensagem; muitas vezes nascem juntos”. (LEITE, 1995,p.8).

Sobre o texto secundario de um arranjo, Marcos Leite (1995) comenta:

E comum sentirmos nos arranjadores a necessidade de colocar texto em todas
as inflexdes musicais, provocando uma briga de informagdes para o ouvido.
Nem sempre € necessario o texto secundario; existem outras alternativas como
a programagdo de timbres, vogais ou consoantes como acompanhamento, ou
ainda, simplesmente as notas escritas sem indicagdo nenhuma quanto ao texto,
deixando para o regente esta tarefa. (LEITE, 1995, p.8-9).

Marcos Leite apresentou aqui a alternativa de ndo escrever o texto secundario em
seus arranjos, mas isso foi algo que ele foi realizando no decorrer de sua carreira musical. No
arranjo de ‘Alguém cantando’ ele colocou todos os fonemas, vocalises, contracantos. Talvez
fizesse parte de sua escrita na época, mas essa grafia sobre texto secundario tomou novos rumos.
O arranjo ‘Atras da porta’ escrito em 1998, em parceria com Eusébio Kohler ja ndo apresentou
texto secundario.

Para o arranjador, “interferir na forma ‘primaria’ da melodia deve ser um
procedimento utilizado no enriquecimento do arranjo: criar introducdo, intermezzos, codas,
codetas...” (LEITE, 1995, p.9).

Quanto ao ritmo, o arranjador sugere que a ritmica brasileira ¢ importante em uma

escrita de um arranjo:
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A intimidade com o universo ritmico da musica possibilita a
compreensdo dos diferentes géneros da MPB. A ritmica brasileira ¢
riquissima e elemento fundamental para a sua caracterizagdo. (LEITE,
1995, p.10).

Leite comenta em sua apostila que as notas de apoio sao um bom caminho para
iniciar a elaboracdo melddica do arranjo. Ele também sugere que, a partir de uma melodia
harmonizada, monta-se um “esqueleto de contra-canto” que sdo notas de apoio extraidas dos
acordes cifrados da melodia. (LEITE, 1995, p.13), e explica como fazer:

Para criar um esqueleto de contra-canto: nos inicios dos tempos fortes (sempre
nas mudangas de acordes), coloque notas que, de preferéncia, sejam a 3* ou
‘dissonancia’ (notas ndo pertencentes a triade, de maior interesse harmonico)
e que estejam distantes das notas da melodia principal, sem a preocupagdo —
por enquanto — com a altura real das notas (neste momento uma 2* ¢ igual a
uma 9%, por exemplo). A intengdo, neste momento, de evitar encontros
verticais de 2as ou 9as € para que se ouga com clareza as duas informagdes ¢
haja espaco “arejado” para a atuagdo das outras vozes. (LEITE, 1995, p.13).

Leite (1995) comenta sobre a conducdo paralela como um recurso muito utilizado

para condug¢do das vozes nos vocais da musica popular.

Para se fazer um bom arranjo, ndo basta ter na mio uma bela melodia com
uma excelente harmonizacdo. A forma pela qual esta harmonia se manifesta
nas vozes, compde um capitulo a parte. Um bom encadeamento pode ser
desperdigado quando mal conduzido. Além disso, existem outras opgdes de
conducdo ndo utilizadas na forma tradicional de escrita para coro. Uma delas
¢ a condugdo paralela muito utilizada nos grupos vocais da musica popular
(LEITE, 1995, p. 18).

O autor entende por textura “a trama dos elementos que compde o texto musical.
Esta ¢, portanto, uma propriedade que se define na maneira pela qual se apresentam
entrelacados os elementos anteriores (forma, texto, timbre, melodia, ritmo, harmonia)”.

(LEITE, 1995, p.21).

Ele sugere para a escrita de um arranjo, algumas opgdes de texturas:

1.Seccional — condugdo paralela, em bloco, acordes fechados, com naipe ou
solista e coro;

2. Melodia acompanhada — uma voz ou naipe com a melodia e outros naipes
com fungdo de acompanhamento (este por sua vez pode se realizar em
diversas texturas);

3. Trama melddica entre naipes (frase fragmentada entre naipes);

4. Polifonia contrapontistica — vozes independentes, muito cantantes;
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5. Polifonia “coral” — condugao tradicional — em bloco mas com movimentos
contrarios, alternando entre posi¢do aberta e fechada dos acordes;

6. Unissono;

7. Dobramento — mesmas notas em oitavas;

8. Variagdo entre dobramento (ou unissono) e acordes;

9. Mistura de texturas: 9a — com trama melddica entre dois coros; 9b — com
texturas variadas: SCTB ou SMC; SCTB ou TBrB. (LEITE, 1995, p.21, 22,
23).

Marcos Leite aproveita para lembrar em sua apostila Arranjo Vocal de MPB:

O nivel de dificuldade técnica de um arranjo deve estar sintonizado com a
capacidade de realizacdo do grupo a que se destina; procure facilitar quando
estiver complicado, e, talvez, complicar um pouco quando estiver simples
demais; cante cada voz e perceba seu sentido horizontal; sempre que possivel
namore a musica a ser arranjada até que apare¢a uma boa ideia; muitas vezes
idealizamos todo o arranjo na cabega. Depois, € sé escrever. (LEITE, 1995,
p.24).

Marcos Leite sugere a pessoa que vai elaborar um arranjo vocal: “Para conseguir
boa conducao na harmonizagao paralela: 1° - a partir de cada nota da melodia, monte um acorde
cifrado (de cima para baixo) na posi¢ao mais fechada possivel” (LEITE, 1995,p.19), conforme

o exemplo ilustrado na figura 68.

Figura 68 — Verde — posicao fechada da harmonia.

Fonte: Arranjo Vocal — Marcos Leite, 1995, p.19.

Para melhor clareza das mudangas harmonicas que serdo apresentadas a seguir, a

figura 57 sera reposicionada ao lado esquerdo das trés figuras que se seguem.

Leite propde o arranjo para vozes mistas — SATB — com trés opg¢des: na primeira
op¢ao deve-se abaixar uma oitava da segunda nota — sol — apresentando a linha de contralto

oitava abaixo, conforme ilustra a figura 69.
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Figura 69 — Verde — 1% opgdo: 2° nota (Alto) na 8 abaixo.

Fonte: Arranjo Vocal — Marcos Leite, 1995, p.19.

Continuando a ideia das condugdes paralelas, Leite, na segunda opgao sugere que

abaixe a linha de tenor uma oitava abaixo da terceira nota, como ilustra a figura 70.

Figura 70 — Verde — 2* opgdo: 3" nota (Tenor) na 8° abaixo.

—

Fonte: Arranjo Vocal — Marcos Leite, 1995, p.19.

Na terceira opcdo, a proposta de Leite ¢ que a segunda e quarta notas,
respectivamente nas linhas de contraltos e baixos, devam ficar uma oitava abaixo, como

ilustrado na figura 71:

Figura 71 — Verde-3* opgdo: 2* ¢ 4* notas (A + B) 8" abaixo.

Fonte: Arranjo Vocal — Marcos Leite, 1995, p.20.
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A condugado de vozes paralelas e a conducao vocal do unissono ao acorde ¢ uma
técnica muito usada em grupos vocais, caracteristica forte de grupos vocais como Bando da
Lua e Os Cariocas, e ¢ uma heranga musical de Glenn Miller, compositor norte-americano, que
teve sua carreira artistica marcada por uma nova concepc¢ao de som, como detalha Sadie, no

dicionario Grove de Musica:

Bandleader, trombonista, arranjador e compositor norte-americano. Entrou
para a Dorsey Brother’s Orchestra (1934) e quando integrava o grupo de Ray
Noble (1935), concebeu seu som caracteristico da se¢do de sopros de palheta
da banda, usando um clarinete sobre quatro saxofones. A orquestra que
formou em 1938, famosa por sua precisdo, tornou-se rapidamente a banda de
“sweet” sing mais popular, através de suas gravacdes de Moonlight Serenade,
Little Brown Jug e In the Mood (SADIE, 1994, p.606).

O Bando da Lua gravou um sucesso da época de Glenn Miller chamado Ragg Mopp
Samba, que também foi transcrito por Marcos Leite em 1996.

Os dois principais grupos vocais que foram referéncia para Marcos Leite foram os
que apresentamos a seguir:

O Bando da Lua, que teve uma carreira longa ¢ bem sucedida, era constituido
originalmente por um septeto: Aloisio de Oliveira (violdo e cantor solista), Hélio Jordao Pereira
(violdo), Ivo Astolfi (a principio violdo, depois violdo tenor e banjo), Osvaldo Eboli, o Vadeco
(pandeiro) e os irmdos Osorio: Armando (violdo) e Sténio (cavaquinho) e ainda Afonso
(percussao).

Segundo o historiador Jairo Severiano (2008), em 1932 o Grupo apresentava um
“estilo suave e intimista, inspirado nos Mill’s Brothers, um trio americano muito apreciado por
Aloisio, Hélio e Ivo”. (SEVERIANO, 2008, p.259).

De acordo com Pereira (2020), nas gravacdes realizadas no mesmo ano, percebe-
se uma harmonizagdo mais frequente a trés vozes. (PEREIRA, 2020). Segundo Vadeco
(Osvaldo Eboli, pandeiro do Grupo), em entrevista concedida ao jornalista Luiz Anténio Giron,
em 2007, o Bando da Lua foi pioneiro porque ndo cantava em unissono, como outros grupos.
(ESQUENAZI, 2018).

O Bando da Lua mudou-se para os Estados Unidos em 1939 para atuar no Pavilhao
Brasileiro da Feira Mundial de Nova York* e, sobretudo, para acompanhar Carmen Miranda.

(SEVERIANO, 2008).

48 Feira Mundial de Nova York: Foi realizada durante o periodo em que se desenvolvia a “politica
de boa vizinhanga” entre os Estados Unidos (EUA) e os paises da América Latina, com o tema ‘Construindo o
mundo de amanha’ (Building the World of Tomorrow). (LEMOS, 2014,p.1).
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Marcos Leite, em 1986, iniciou um projeto sobre um espetaculo do Bando da Lua.
Chegou a transcrever alguns arranjos do Grupo, como Chiquita bacana, Pescaria, Maria Boa,
Nega do cabelo duro, Ragg mopp samba. Infelizmente o projeto, ainda incompleto, ficou na
gaveta.

Os integrantes de Os Cariocas, grupo vocal da década de 40, tinham de dezoito a
vinte e dois anos quando trabalharam para a Radio Nacional e, nesse trabalho realizado por dez
anos, mantiveram a seguinte formac¢do: Ismael Netto como primeira voz e arranjos vocais,
Severino Filho como segunda voz, Badeco como terceira voz, Quartera** como quarta voz e
Waldir Viviani como quinta voz e solos vocais. O grupo cantava, na maioria das vezes, musica
brasileira e transcrevia arranjos de grupos vocais americanos. (PEREIRA, 2020).

Mais tarde, com setenta discos langados, com a morte de Ismael Netto, o grupo
integrou nos arranjos, piano e primeira voz, o maestro Severino Filho, seu irmdo. Apesar de
vinte anos fora dos palcos, Os Cariocas voltaram a se apresentar. Na troca de alguns integrantes
surgiu Fabio Luna (tocou bateria varias vezes com o Grupo Vocal Garganta Profunda), como
baterista, flautista e segunda voz. Em 2013 fizeram a gravacdo do CD ‘Estamos ai — Os
Cariocas’ em seu estudio ‘Na Lua’, lancado pela Biscoito Fino (SARAPUI, 2021).Mas o
conjunto se extinguiu quando, em 2016, morreu Severino Filho. (BIOGRAFIA, 2013).

Nesse sentido trago de meu mestrado uma pequena citacao referente ao grupo Os
Cariocas:

A escrita dos arranjos do grupo, em geral, é feita em um primeiro momento
com apresentacdo do tema melodico em unissono; em seguida faz uso do
recurso de harmonizagdo vocal fechada, com as vozes bem proximas umas
das outras, retornando ao unissono para contraste na sonoridade do conjunto.
Intercalando com essas sonoridades, o arranjo apresenta voz solista no tema,
ou um improviso instrumental, mas sempre retornando ao grupo vocal para
finalizar o arranjo. (LUCATTO, 2014, p. 32).

Leite ouvia o grupo Os Cariocas e, em um projeto com o Grupo Vocal Garganta
Profunda transcreveu a can¢do Adeus, América, arranjo do grupo Os Cariocas, apresentando
unissono seguido de divisi, com harmonia em bloco. “Um dos recursos marcantes a sonoridade
do grupo € o canto em unissono seguido de glissando e abertura de vozes, sendo que o intervalo

para a voz aguda por vezes ultrapassa a oitava.” (LUCATTO, 2014, p. 35).

49 Quartera: Jorge Quartarone.
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Ao demonstrar essas possibilidades de condugdo das vozes, percebemos que, com
essa apostila, Marcos Leite esta tentando fazer uma organizagao teorico-didatica desse conjunto

de ideias.

2.1.2 ANDRE PROTASIO PEREIRA

André Protasio Pereira (2006), em sua dissertagdo de mestrado apresentou alguns

parametros de analise dos arranjos conforme descrevo a seguir.

Extensdes — A extensdo é obviamente um parametro analisado diretamente na
partitura do arranjo vocal, ou seja, sem compara¢des com diferentes versoes
da cangdo. [...] Para adotar um padrdo de analise das extensdes, chamaremos
simplesmente de contracanto a melodia que ndo ¢ estritamente a melodia
principal da can¢do. (PEREIRA, 2006, p.46).

ApOs as observagoes das tessituras, Pereira (2006) padroniza as extensdes em trés
topicos: extensao total, melodia principal e contracanto.

O autor aborda, na sequéncia, o parametro sobre os Aspectos gerais da composi¢ao
e do arranjo:

Aspectos gerais da composicdo e arranjo — sdo consideragdes sobre a
composi¢do e suas respectivas gravagdes € também as primeiras comparagdes
entre o arranjo instrumental ¢ o vocal.[...] Discutiremos também o uso do
texto, um assunto extremamente importante para arranjos vocais. (PEREIRA,
2006, p.46).

Pereira (2006) também apresenta o terceiro parametro: Procedimentos
composicionais.

Este parametro contém quatro outros topicos que apds as analises, poderdo
detalhar o processo criativo do arranjador bem como as técnicas de escrita:
harmonia; melodia, ritmo; organizagdo textural (PEREIRA, 2006,p.47).

Ainda uma vez reafirmo a escolha do trabalho de André Protasio Pereira em funcao
dos parametros acima descritos para fazer a escolha dos aspectos a serem destacados ao analisar

a obra de Marcos Leite.

2.1.3 IAN GUEST

Segundo o livro Arranjo — Método pratico, de Ian Guest (2009), o arranjo ¢

“essencialmente um processo criativo, com todas as caracteristicas da propria composicao
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musical”, que contém caracteristicas da propria composicdo, em que a ‘“‘criatividade ¢
estimulada pelo dominio instrumental” (GUEST, 2009, p.8).

Ele apresenta o planejamento de um arranjo em relagdo a sua forma, sendo que ele
apresenta sua leitura do termo chorus, palavra usada por arranjadores e instrumentistas para
descrever diversos procedimentos, especialmente no jazz. A citagdo abaixo mostra como Guest

utilizou esta expressao:

Ao planejar um arranjo, verifica-se a forma e a dura¢do da musica a ser
arranjada. Conforme a dura¢do que se pretende dar ao arranjo, toca-se a
musica uma vez, duas vezes, trés vezes, uma € meia, etc. As montagens mais
comuns aqui apresentadas, indicam o raciocinio para adaptar a forma da
musica a forma do arranjo pretendido. A palavra “chorus”, usada por
arranjadores e instrumentistas, significa a extensdo da musica tocada uma
unica vez, do inicio ao fim. Assim sendo, as montagens mais comuns para
arranjos sdo: 1 chorus; 1 chorus e Y5; 2 chorus; 3 chorus. (GUEST, 2009, p.65).

Seguindo seu planejamento, Guest (2009) comenta sobre a melodia e a ritmica da
melodia, que, segundo Guest “a ativagdo ritmica respeita a composi¢ao original, conservando
a altura e a quantidade de suas notas, apenas deslocando-as ritmicamente” (GUEST, 2009,p.86).

Ele também aborda a escrita da melodia e o som que o arranjador imagina:

O arranjador, quando escreve a melodia numa determinada divisdo
(escolhendo o compasso, a métrica, os valores), imagina o som total do arranjo
executado, governado pelo ritmo apropriado. Esse ritmo, por sua vez, tem a
sua pulsagdo basica articulada pela célula menor, que sera o valor ritmico
mais curto usado na partitura.(GUEST, 2009. p.86).

Guest (2009) conceitua quatro ritmos de pulsagdes bdsicas mais usados:
1.sincopada brasileira: samba e suas variedades, baido, frevo, xaxado, etc.; 2.sincopada centro-
americana: salsa, rumba, merengue, bolero, cha-cha-cha, beguine; 3.swingada: jazz, swing,
blues, reggae, woogie, be-bop, ragtime; 4.funkeada: rock, disco, funk, pop” (GUEST,
2009,p.86).

Outra informacao que o autor sugere sobre a elaboragdo de um arranjo € a escrita
do contracanto passivo que, segundo Guest, “Ele tem o ritmo da propria harmonia: uma nota
para cada acorde.” (GUEST, 2009, p.97). No contracanto ativo, de acordo com o autor,
“normalmente € livre, com ideias ritmicas independentes do canto”. (GUEST, 2009, p.110).

Guest (2009) também aborda a textura da melodia em bloco: “Quando dois ou mais
instrumentos tocam simultaneamente melodias diferentes em ritmo igual estdo tocando em

bloco. Soli ¢ o termo correspondente universal nas partituras, plural de ‘solo’ em italiano.”
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(GUEST, 2009, p.112). Um exemplo dessa textura em bloco ¢ o arranjo de Marcos Leite para
sua composi¢cdo Ave Maria.
Guest também chama ‘Melodia em bloco a dois’ a textura mais ampla do que uma

simples melodia acompanhada:

Quando dois instrumentos tocam em bloco, a 2* voz ndo deixa de ser um
contracanto ajustado a 1* e também a harmonia que a acompanha. A igualdade
ritmica faz as duas melodias, de alturas e timbres diferentes, fundirem-se
numa nova textura mais ampla do que a simples melodia acompanhada. A
técnica em bloco a dois, embora possa ser usada “a capela” (sem
acompanhamento harmoénico-ritmico), normalmente prevé 0
acompanhamento, como acontece em arranjos para conjuntos ou orquestras.”
(GUEST, 2009, p.112).

O autor também sugere que, ao compor a segunda voz, o arranjador deve

criar um canto bonito ¢ melodioso que, além de soar bem com a 1* voz, se
ajuste a harmonia original e, de preferéncia, inclua notas que formem
intervalos ricos com os baixos dos acordes (notas de tensdo ou notas
caracteristicas dos acordes). Esses objetivos sugerem um processo criativo em
que a inspiragdo € o raciocinio agem simultaneamente, visando a produzir
riqueza melddica e harmoénica. (GUEST, 2009, p.112).

Acredito que as texturas em bloco, os contrapontos ativos e passivos, a forma do
arranjo e pulsagdes basicas para a criagdo de uma atividade ritmica sejam informagdes que

contribuam para o surgimento de ideias na escrita de um arranjador.

2.14 MARCO ANTONIO DA SILVA RAMOS

Em seu Referencial de Analise de Obras Corais, Silva Ramos (2003) aborda as
questdes musicais e técnicas em torno de questdes interpretativas observaveis nas obras
analisadas. O Referencial de Silva Ramos (2003) ¢ muito amplo e tentei trazé-lo aqui de
maneira sintética.

O autor observa questdes quanto a:

1) aspectos gerais, tais como: a) Determina¢do do autor da obra, do texto, data de
composi¢ao e nome do arranjador; b) Edi¢ao da obra, tradutor e traducao.

2) Aspectos musicais como ritmo, frequéncias, intensidades, timbre, siléncio,

aspectos estruturais, formais, composicionais e relagao texto/musica.
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3) Aspectos técnicos — dificuldades como impossibilidades ou desafios da obra non
que tange a: ritmo, melodia, harmonia, contraponto, intensidade, timbre, siléncio, estrutura,
carater, texto, no processo de ensino e aprendizagem, execucao e interpretacao da obra.

Quanto ao carater composicional, Ramos (2003) indaga sobre o género da obra,
quantas secOes ou subsecdes ela pode ter; sugere observar as repeticdes de secdes, se ha
variacoes; € se essas variagdes podem ser ritmicas, melddicas, harmonicas, contrapontisticas,
de intensidade, ou timbristicas.

O contraste entre as se¢oOes também deve ser observado, além dos elementos
unificadores dessas se¢des e, ainda, se hd predominio de uma secdo sobre outra. O autor
também sugere a elaboracdo de uma breve andlise de direcionalidades e intencionalidades de
uma obra.

Para Ramos (2003) o texto também deve ser levado em consideragdo, percebendo-
se o perfil da obra e as condigdes socioculturais sobre a criacdo do texto do arranjo a ser
analisado. Analisando-se o texto, observa-se grandes partes e subpartes, a medida dos versos e
suas ritmicas. As harmonias sugerem ligagdo com o conteudo do texto? O tratamento
timbristico também tem alguma relagdo com o texto sugerido? Ramos (2003) indaga, dessa
forma, sobre a estrutura da obra com o texto, se ha contato com essas estruturas, ou se ha algum
aspecto musical que contradiga o sentido do texto e, ainda, se o siléncio da obra também estava

contido no texto. O Referencial Silva Ramos (2003) esté localizado no Anexo 1.

2.2 ANALISE TEXTURAL

Com esses aspectos sobre a analise musical, e observando os procedimentos
analisados em relagdo aos quatro autores referenciados, percebe-se um item relevante para
detectar a origem da escrita dos arranjos de Leite: a organizacao textural.

O autor Wallace Berry (1976), em seu livro Structural functions in music, afirma:

A textura musical consiste em seus componentes sonoros. Esta condicionada
em parte pelo numero de componentes que soam simultaneamente ou
concorrentemente e suas qualidades sdo determinadas pelas interagdes,
interrelagdes, e proje¢des relativas das linhas que a compde ou outro
componente de fatores sonoros (BERRY, 1976, p.184).

Para Berry (1976) quando um som ¢ tocado, uma textura ¢ estabelecida; se uma
outra altura ¢ tocada ao mesmo tempo, sua textura ¢ alterada. O autor classifica as texturas —

polifonica, homof6nica, com acordes, com som dobrado, como espelho, ritmico, sonoro,
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contrapontistica — relacionando-as a densidade musical e ao resultado sonoro que se estabelece
em um evento sonoro.

Sobre esse assunto, a dissertacdo de mestrado de Mariana Muchatte Trento (2019)
foi de grande utilidade para a abordagem das texturas vocais. Seu trabalho abordou a area de
analise para a interpretacdo vocal, com percep¢ao do peso e da leveza de uma escrita ritmica e
como isso afetava a performance. Com um elemento estrutural trabalhado em procedimentos
composicionais na analise e na interpretagdo musical, a densidade foi o elemento direcionado
para seu trabalho por Marco Antonio da Silva Ramos (2003), apresentada em trés conceitos: a
densidade vertical, a horizontal e a de carater draméatico. De acordo com Berry (apud TRENTO,
2019, p.8) textura tem caracteristicas quantitativas — que pode ser avaliada em quantidade — e
qualitativas — determina a propriedade pela qual ird se individualizar, distinguindo-se dos
demais. Trento (2019) constatou que textura e densidade sdo elementos conceitualmente
interrelacionados, uma vez que densidade ¢ um elemento estrutural da textura.

A autora também afirmou que:

Barry (1976) e Sadie (2001) desenvolvem a ideia de densidade como
resultantes de quantidade de componentes sonoros verticalmente distribuidos
no espago em que foram projetados, influenciados pelas caracteristicas
qualitativas e por forcas atuantes como variagdes de dinamicas, articulagdes e
timbres. (TRENTO, 2019, p.12).

Na densidade vertical, segundo Trento (2019, p.2), “Berry revelou as influéncias
diretas da densidade nas questdes do timbre, dissonancias, independéncia ou interdependéncia
das vozes”.

O conceito de textura abrange um “termo usado para se referir ao aspecto vertical
de uma estrutura musical, geralmente em relagdo a maneira como partes ou vozes isoladas sao
combinadas.” (SADIE, 1994, p.942).

A densidade horizontal pode ser considerada uma densidade de mudanga que
envolve principalmente aspectos ritmicos e harmdnicos (TRENTO, 2019, p.2).

Segundo Trento (2019) o carater dramatico da densidade foi uma trabalho que teve
como fonte de pesquisa o Referencial Silva Ramos de Analise orientada para a Performance
Musical (2003), realizado por meio de questdes para uma investigagao do intérprete, como: ‘a
obra apresenta grande atividade ritmica? No sentido horizontal ou vertical? No todo ou em
partes?” (RAMOS, 2003, p.86, apud TRENTO 2019, p.30).

A exploracao sobre o caracter das texturas foi relevante para a pesquisa sobre os

arranjos de Leite, que escreveu sua obra em varias texturas, como as renascentistas, exemplo
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no arranjo de Blackbird; outras texturas em ritmo de samba, como ‘Homenagem ao malandro’;
ou imitagdo de instrumentos como a sanfona, como ‘O gosto do amor’; imitacdo de uma
orquestra de jazz, como ‘Astral’; um som barroco como uma orquestra de cordas, exemplo em
‘Rosa dos ventos’; sonoridade de coros infantis com musica e texto; texturas com coro em
acompanhamento instrumental, como piano ou orquestra de cordas, ou uma banda como piano,
baixo, bateria e guitarra; textura em sonoridade de cdmara, como um quarteto vocal; textura
em sonoridades de coro a cappella ou com solistas.

Para que as anélises estivessem apresentadas na linha do tempo, de 1978 a 2001,
acessel as partituras para determinar as datas em que foram escritas. Mesmo com a inclusdo das
mesmas em ‘Listagem dos arranjos corais de Marcos Leite’, primeiro capitulo, apresento o

registro dos mesmos em ordem cronologica:
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2.2.1 Registro dos arranjos em ordem cronolégica

1978

1979

1980

1981

1982

1983

1984

1985

1986

1987

1988

1989

1990

1991

1992

Alguém cantando; Chegando no baile; Lua, lua, lua, lua;

Cidadezinha qualquer; Fair phyllis;

El ahuasca-I; Morrer de amor; She's leaving home;

O caderninho; Patuscada de gandhi; Trés cantos nativos dos indios krad;
Jumpin' Jack flash ou...; Meu amor me abandonou; paraiba;

Dorme, meu anjo lindo-I; Dorme, meu anjo lindo-II; Fascinagdo-I; Homenagem ao malandro; Kid's boy;
Musica suave; Rolina;

Astral; Creme rugol; Geleia geral; Jura; Vatapa;
A violeira; Cangéo pra inglés ver; Eu dei-I; Forte corrente; Ireré-I; Marcha da quarta feira de cinzas;

Agua de beber; Amor tem fogo; Chovendo na roseira-I; Dona boa; Hey crocks; La biondina; Luz neon;
Noite ocidental; O barco; Oh, catarina;

Imagine; Ireré-II; Néo precisa ser her6i; Oh, darling; Sacha;

Beibidol; Crescidos e crescentes; Hino ao musico; Rio de janeiro; Samba do crioulo doido; Um a zero;
Yesterday;

Cae n'agua; Ciribiribin; Disparada; Eu te amo; Fora dos eixos; Hula; Jaquetdo/vé se ela chora;
Lampadas ge; Na baixa do sapateiro-I; Palco-I; Pond's; Regulador xavier; Tratamento de beleza para o lar;
Universal;

Ana luiza-I; Anos dourados; Arca de noé; Aula de inglés; Ave maria; Bossa-nova; Cangdo amiga;
Cangdo do papagaio; Carnaval nassara; Crianga que ndo estuda; Dindi; El ahuasca-II; Esso;

Garota de ipanema-I; Grau dez; Hino do senhor do bonfim; Histéria antiga; Isto aqui o que é;

Jodo valentdo; Juazeiro; Lobo bobo; Marido & marido; Meditation; Meu consolo é vocé; Modinha;
Mundo de zinco; No meio do caminho; O barquinho; O bom; O pato; Olha maria; Pense em mim;
Quadrilha; Ranchinho abandonado; Residuo; Retrato em branco e preto; Trilogia; Um abrago no codd;
Wave-I;

A nivel de...; Acorda, amor; Alvorada; Aquarius; Cangdo do amanhecer; Carnaval 51; Detalhes;
Fado tropical; Fascinaggo-II; Fé cega, faca amolada; Georgia on my mind; Insensatez;

Non ¢ facile/datemi un martello; O que vier eu trago; Papai me empresta o carro; Pastilhas valda;
Pega rapaz; Pierr6 apaixonado-I; Primavera-I; Rosa dos ventos-I; Rosa dos ventos-II;

Saudades da Guanabara; Terra; The fool on the hill; Theme song fori.c.c.a.;

Alegria, alegria; Amargura; Ana luiza-II; Ando meio desligado-I; Arrastdo/upa neguinho; Bandeira branca;
Blackbird; Cangéo da felicidade; Dorme meu anjo lindo-III; Expresso 2222; Figurinos; Irene; Linda flor;
Malandragem da um tempo; Marinheiro s6; Menina de cinema; No rancho fundo; Pais tropical;

Pastoril alagoano-I; Pastoril alagoano-II; Pois ¢é; Superbacana;
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1994

1995

1996

1997

1998

1999

2000

2001
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A historia de lily braun; A rita; Bat macumba; Brasil; Cachaga/saca-rolha; Cotidiano; Garota de ipanema-II;
Got to get you into my life; Hey jude; Jingle do Festival de Londrina; Lata d'agua-I; Maria maria; Marings;
Mulher; Néo identificado; Noites de junho; O lado quente do ser; Revolution; Sdo paulo, sdo paulo;

The long and winding road; Trezentas e sessenta e cinco igrejas; Tropicalia; Wave-II; When i'm sixty-four;

A jardineira; A vaca mimosa e a mosca zenilda; Baby; Bela; Bibidi-bobidi-boo; Blues da piedade;
Blues do ano dois mil; Cantiga de amor; Carne de pescogo; Codinome beija-flor; Coragéo carioca;
Exagerado; Fascinagdo-III; Faz parte do meu show; Formosa/florisbela; Frevo de orfeu; Gabriela;
Guaratuba, matupa, carandiru; Ideologia; Labirinto de dor; Linda morena; Maior abandonado;

Mascara negra; Menino do rio; No corddo da saideira; O compositor me disse;

O nosso amor a gente inventa; O poeta esta vivo; Oh, as mulheres!; Pernas; Pra machucar meu coragéo;
Tempo feliz; Todo amor que houver nesta vida; Um trem para as estrelas;

Ando meio desligado-II; Brasileirinho; Desde que o samba é samba-I; Estrela brasileira; Eu dei-II;

Eu sei que vou te amar; Haiti; Mamae coragem; Mundo melhor; O teu cabelo ndo nega; Olhar brasileiro;
Palco-II; Parabolicamara; Perche; Piano na mangueira; Por causa de vocé-I; Por causa de vocé-II;

Sdo coisas nossas; S6 dango samba; Soy loco por ti america; Splish splash; Trinta e trés-destino pedro II;
Yo quiero una mujer;

A festa do bolinha; As curvas da estrada de santos; Asa branca; Até amanha; Biquini/lacinhos; Borzeguim;
Cais; Chovendo na roseira-II; Coragdo materno; Deixe o ar respirar; El dia que me quieras; Eu sou terrivel,
Festa de arromba; Filme triste-I; Forever green; Gatinha manhosa; Love me do; Mocinhas da cidade;
Muito bem; Namoradinha de um amigo meu; N&o posso ver; O cantador; O passo do elefantinho;

Papo firme; Pare o casamento; Pastorinhas; Paula e bebeto; Pierr6 apaixonado-II; Rua augusta;

Samba torto; Sentado & beira do caminho; Smile; Suite cabaré; Tambataja; Um indio; Vassourinhas;

A minha vida; A saudade mata a gente; Caso sério; Como uma onda; Curumim; De onde vem o baido;
De volta ao samba; Era um garoto que como eu amava os beatles e os rolling stones; Estrada do sol;
Eu te amo mesmo assim; Filme triste-II; Las secretarias; N6s de pinho; O carango; Ovelha negra;

Por toda a minha vida; Rosa; Soliddo que nada; Sonifera ilha; Tenha calma;

A culpa é do saci; A paz; Alegria; Ao amanhecer; Aquarela do brasil; Atras da porta; Camisa amarela;
Coco do coco; Como é que eu posso; Copacabana; Corcovado; Dora; Felicidade; Good day sunshine;
Here, there and everywhere; Injuriado-I; La solitudine; Lata d'agua-II; My love; Na carreira;

Ne me quitte pas; Noite feliz; O gosto do amor; Sem eira nem beira; Suite alagoana; Tem mais samba;
Verde;

Can't buy me love; Casas da banha; E com esse que eu vou; Garota de ipanema-III; Geni e o zepelim;
Hino do carnaval brasileiro; In my life; Injuriado-II; Nowhere man; Planeta agua; Primavera-II;
Quando o natal chegar; Tango do covil; Tem gato na tuba; Valsa de uma cidade; Verdura;

Vocé sb...mente;

A voz do morro; Bom tempo; Capoeira; Carnaval de alagoas; Cidade mulher; De babado/partido alto;
Desde que o samba é samba-II; Estagdo derradeira; Homenagem ao malandro-II; Meu caro amigo;
Mil perddes; Na baixa do sapateiro-II; O brilho do teu olhar; O rio nasceu pra mim; Recenseamento;
Século do progresso;

Agua; Alagoas; Ave maria; Curti¢do nas entrelinhas; Mulheres do Brasil; Xangé mando.
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Ap0s os arranjos em ordem cronoldgica trabalhei na identificagdo de cada um deles
em relagdo as texturas. Para esse trabalho, tive que editorar todas as partituras com a mesma
configuragdo, com as informagdes listadas a seguir.

a) especificacao do pulso da musica no inicio do primeiro compasso.

b) definicdo do tamanho na pagina em relacao as margens da partitura.

¢) defini¢do do tamanho das notas nos sistemas.

d) altura de cada sistema.

€) o primeiro sistema sempre aparece completo, mesmo que tenha alguma voz que
ndo cante naquele momento.

f) otimizagdo dos arranjos, escondendo sistemas vazios para aproveitar o espago
das paginas.

g) escrita de toda a letra dos arranjos.

h) escrita das silabas usadas nos contracantos, que estavam sob a dire¢ao do maestro
Marcos Leite.

1) uso de titulos iguais com versodes diferentes sao seguidos de I, IT e III.

J) editoracdo, apresentando meu nome e ano, ao final da primeira pagina.

k) apresentagdo da assinatura de Marcos Leite com nome da cidade e data do

arranjo, na ultima pagina do arranjo.

Ressalta-se que ouvi os 358 arranjos de Marcos Leite pelo programa de musica
Finale 26 para que, assim, pudesse identificar sua obra.

Em cada arranjo observei: a) se os temas estavam nos naipes ou em solos; b) se o
arranjo era homofonico, ou bloco; ¢) se havia contraponto; d) se havia sons do coro em unissono
que abriam para acordes, com glissando ou nao.

Como resultado do estudo sobre os autores citados anteriormente, as texturas seriam
simples e misturadas:

a) Texturas simples, se fossem somente em bloco ou homofonicas;
b) Texturas misturadas se tivessem outros elementos texturais como uma superposicao de
texturas de naipe, solo, bloco ou contraponto.

Identifiquei todos os arranjos com textura em naipes, em SATB, uma vez que se
trata de uma pesquisa com arranjos corais, para arranjo a cappella ou mesmo com

acompanhamento instrumental. Mas este estudo terd seu foco somente na parte vocal.
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Essa formacdo SATB pode ser com ou sem divisi, ou apresentar variacoes dessa

formacao como por exemplo SMATBB, SATTB, SAT, STB, SAB, SA, ou TB, a duas vozes

mistas, somente vozes femininas ou masculinas.

Assim, o termo naipe € aqui representado — no singular — por qualquer variacao de

formacao coral, apresentado como uma textura que serve de base para todas as outras texturas,

e esta presente em todos os conceitos que aqui apresento:

I.

Acrescentei a textura de naipe, a textura de bloco, escrita como uma textura
homof6nica, com mesma conducao ritmica, mesmo texto, e todas as vozes
participando da mesma harmonia. Este grupo de texturas foi chamado textura

de naipe em bloco.

Acrescentei a textura de naipe, a de contraponto, que seria um coro com as
vozes caminhando em contraponto, podendo as vezes, ao final de alguma frase,
haver um compasso em bloco que representaria o final da frase anterior, sem
caracterizar o arranjo como textura naipe em bloco. Tive que manter essa regra
para conseguir ter pardmetros sobre as texturas, uma vez que se tratava de 358

arranjos. Denominei esse conjunto de texturas como textura de naipe em

contraponto.

A textura de naipe acrescentei também as texturas de bloco e contraponto
quando em superposi¢do de texturas, como por exemplo vozes femininas em
bloco e masculinas em contraponto, ou vice versa; ou simplesmente um
compasso em bloco para todos e outro em contraponto também para todos os

naipes. A este grupo de texturas chamei de textura de naipe em bloco e

contraponto.

Junto a textura de naipe em bloco e contraponto acrescentei a textura do
unissono que abre para um acorde, fazendo ou nao o uso do glissando. Esse
unissono pode ser parte de uma frase, com uma nota com ou sem fermata e que
depois se abre em acorde. Marcos Leite usava em seus arranjos essa técnica
provinda de grupos vocais, ndo somente em arranjo de carater jazzistico, mas

quando queria apresentar algum destaque musical, como o 4pice da cang¢ado, ou
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algum texto ou elemento fraseologico que precisasse ser ressaltado. Denominei

esta como textura de naipe em bloco. contraponto € unissono para acorde.

Apesar da textura de naipe manter a base de todas as texturas, defini as demais
tendo o solo como uma primeira textura para evidenciar sua especificidade solista. Em alguns
arranjos pude constatar a presenga de dois solistas dialogando com o solista principal, além de
um trio de solistas. No entanto a estrutura das texturas se mantém conceituadas como solo,

sendo assim identificadas — dando sequéncia a numeragao das texturas:

5. Junto a textura de naipe, a primeira textura solista seria, por exemplo, um
didlogo musical entre solista e coro, ou considerado uma pergunta-resposta, ou
o coro fazendo um comentério ou dialogando com o solista. Quando o solista
canta o tema, a frase pode até finalizar dentro do inicio do compasso da frase
do coro, mas isso ndo caracterizaria uma textura de contraponto, pois seria um
fim de frase e o coro cantaria em bloco. Nas partituras também ha identifica¢ao
inicial de todas as vozes cantando em bloco do inicio ao fim, mesmo que o
solista ndo cante de imediato, e sim no decorrer do arranjo, ou depois de uma
introducao. Pode-se perceber isso no arranjo da cangdo Quando o Natal chegar,
de Luiz Antonio Barcos, onde, no inicio da partitura, a linha do solo infantil
aparece com pausas € o coro SAB canta o tempo todo. Nesse caso o solista
infantil so6 participa do final do arranjo. Chamei este conjunto textural de

textura de solo e naipe em bloco.

6. Adicionando o solo ao naipe e contraponto, teriamos uma textura
contrapontistica que acompanharia um solista; seria uma linha especifica do
solista e as outras linhas, o coro. No inicio de cada partitura editorada, ha a
formacao especifica daquele arranjo, por exemplo, uma linha para solo e outras
quatro linhas para as quatro vozes mistas SATB, todas elas identificadas pela
barra lateral que une o coro e o separa do solista. Este grupo de texturas chamei

de textura de solo e naipe em contraponto.

7. O proximo grupo textural apresenta uma condugdo dos naipes em blocos e
contrapontos que acompanham um solista, misturando-se todos. Se houver um

segundo solista no arranjo, mesmo com uma pequena frase, ele também sera
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identificado no inicio da partitura, mesmo que esteja em pausa. Mesmo sendo
um, ou dois, ou um trio solista, a palavra solo sera sua representacdo. A este

conjunto de texturas denominei textura de solo, naipe em bloco e contraponto.

8. O conjunto textural de solo, naipe em bloco e contraponto, também ganha aqui
um acréscimo de um elemento que, por alguns momentos estratégicos do
arranjo, o coro se mantém em unissono, ou oitavado, e em seguida, formam um
acorde, ligados ou nao por um glissando. O solo pode, eventualmente fazer
parte desse movimento do unissono que abre em acorde, junto com o coro. Esse
recurso enfatiza uma letra, um refrdo, ou algum elemento fraseoldgico que se
queira destacar. Denominei este conjunto de texturas como textura de solo,

naipe em bloco, contraponto, € unissono para acorde.

Demonstro, a seguir, o resultado das oito texturas:
1. Naipe em bloco;
Naipe em contraponto;
Naipe em bloco e contraponto;
Naipe em bloco, contraponto, € unissono para acorde;
Solo e naipe em bloco;
Solo e naipe em contraponto;

Solo, naipe em bloco e contraponto;

e T o

Solo, naipe em bloco, contraponto e unissono para acorde.

2.2.2 Resultado das oito Texturas sobre os 358 arranjos

Com esse resultado denominei essas oito texturas sobre todos os arranjos,
apresentando um quadro, a seguir, com as seguintes informagdes: o titulo de cada conjunto
textural, o nome das musicas, o ano em que os arranjos foram criados € a numeragao ao lado

esquerdo de cada titulo musical.
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Com base nessas informagoes sobre esse conjunto de texturas em todos os arranjos

e os dados sobre a cronologia dos mesmos, fiz a escolha de oito arranjos, cada um deles
caracteristico de cada uma das oito construgdes texturais, tendo o cuidado de que fossem
arranjos representativos da trajetoria artistica de Marcos Leite. Esses arranjos serdo analisados
no capitulo trés. Sao eles:

1. Naipe em bloco: Ave Maria, em 3 de novembro de 1990;
Naipe em contraponto: Alguém cantando, em 1978;
Naipe em bloco e contraponto: Can¢ao amiga, em 5 de janeiro de 1990;
Naipe em bloco, contraponto e unissono para acorde: Alagoas, em 2001;
Solo e naipe em bloco: Amor tem fogo, em 1986;
Solo e naipe em contraponto: Rosa dos ventos, em 1991;

Solo, naipe em bloco e contraponto: Yesterday, em 1988;

® N o kWD

Solo, naipe em bloco, contraponto e unissono para acorde: O gosto do amor, em

1998.

Observando a tabela abaixo (figura 72) € possivel perceber até visualmente os oito

arranjos incluidos na linha do tempo de 1978 a 2001 com suas respectivas texturas:

Figura 72 — Texturas e musicas na linha do tempo — 1978 a 2001.

T
E
X Solo
T Solo Naipe Naipe
u Solo Naipe Naipe Solo Bloco Bloco
R Naipe Naipe Bloco Bloco Naipe Naipe Contraponto  Contraponto
A Contraponto Bloco Contraponto  Contraponto Bloco Contraponto Unis. e acorde Unis. e acorde
s 2 N N2 N2 2 N N2 N2
Linha do tempo 1978 1986 1988 05/01/1990  03/11/1990 1991 1998 2001
M N2 N N N N2 N N N
U Alguém Amor tem Yesterday ~ Cangdo amiga  Ave Maria Rosa O gosto Alagoas
S cantando fogo dos ventos do amor
|
G
A
S

Fonte: Elabora¢do da autora.

Para cada arranjo selecionado, a seguir, apresento trechos musicais em que as

texturas sdo evidentes nos arranjos.
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Construindo a linha do tempo, em 1978 temos com a textura de naipe em
contraponto, o arranjo da can¢do Alguém cantando, de Caetano Veloso, com audio realizado
pelo Grupo Cobra Coral, em gravacao no Disco Ao(s) vivo(s) em 1981. A construgdo coral
contrapontistica, representada pela textura de naipe em contraponto segue em trecho da

partitura, conforme ilustra a figura 73.

Figura 73 — Alguém cantando — textura: naipe em contraponto.

Fonte: Elaboragdo da autora especialmente para este trabalho.

O arranjo da musica Amor tem fogo, composta por Francisco de S Noronha e
Arthur Azevedo, de 1986, da 6pera A Princesa dos Cajueiros, apresenta textura de solo e naipe
em bloco. Nao possui gravagao disponivel. Sua performance foi realizada por um grupo teatral
no espetaculo ‘Teatro Musical Brazileiro I’, com atores que cantavam, no Rio de Janeiro, sob
a direcao de Luis Antonio Martinez Correa, direcao musical do pianista Marshall Netherland,

com arranjo de Marcos Leite. O solo e o coro em bloco estdo evidenciados na figura 74.

Figura 74 — Amor tem fogo — textura: solo e naipe (SATB) em bloco.

Fonte: Elabora¢ao da autora.
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O arranjo a cappella de Marcos Leite, da cancdo Yesterday ¢ representado pela
textura de solo, naipe em bloco e contraponto. A composicao ¢ de Paul McCartney, dos Beatles.
O arranjo foi gravado pela CID — companhia industrial de discos —em 1991, pelo Grupo Vocal
Garganta Profunda, com solo de Kristine Stenzel, no CD Garganta Profunda. Em 1995 o arranjo
foi langado pela TVE — TV Educativa — do Rio de Janeiro, no programa Especial na Cadéncia
do Tempo, de Fernando Lobo. Segue um trecho da partitura que apresenta a textura, conforme

figura 75.

Figura 75 — Yesterday — textura: solo, naipe (SATB) em bloco e contraponto.

Fonte: Elaboragdo da autora especialmente para este trabalho.

Para o ano de 1990 foram listados dois conjuntos de texturas, porém em datas
diferentes, uma no inicio e outra no fim do ano. Em geral, quando ele datava o arranjo era
quando ele acabava de escrevé-lo. O primeiro arranjo, datado de 5 de janeiro de 1990, traz a
textura de naipe em bloco e contraponto: Cangdo Amiga de Milton Nascimento e Carlos
Drummond de Andrade. O segundo arranjo ¢ uma composicao do proprio Marcos Leite, Ave
Maria, datada de 3 de novembro de 1990, com textura de naipe em bloco.

O primeiro arranjo, escrito em 5 de janeiro de 1990, Cancao Amiga, apresenta

textura de naipe em bloco e contraponto, como ilustra a figura 76.

Figura 76 — Cangdo amiga — textura: naipe em bloco e contraponto.

Fonte: Elaboragado da autora.
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O segundo arranjo datado em 3 de novembro de 1990, Ave Maria, inicialmente foi
escrito inicialmente para solo por Marcos Leite e mais tarde o proprio compositor escreveu a
versao coral. O compositor produziu com o maestro Roberto Gnattali e o dramaturgo Naum
Alvez de Souza, o projeto chamado ‘Opera Popular de CAmara — A Aurora da minha vida’, um
teatro musical cujo enredo era a escola. Para a aula de religido, uma das disciplinas, foi
composta Ave Maria para coro misto a cappella ou com 6rgao ad libtum. (LUCATTO, 2020).
O arranjo dessa obra tem textura em bloco para quatro vozes mistas, conforme mostra a figura

77.

Figura 77 — Ave Maria — textura: naipe em bloco.

Fonte: Elabora¢ao da autora.

Para 1991 hé o arranjo de Rosa dos ventos, can¢ao de Chico Buarque, com a textura
de solo e naipe em contraponto, e gravacao realizada pelo Grupo Vocal Garganta Profunda.
Originalmente, o arranjo foi escrito a cappella, mas a gravagao do Grupo teve acompanhamento
de Maria Lucia Barros ao cravo e David Chew ao violoncelo.

A escrita desse arranjo, para as sete vozes mistas do coro, teve influéncia de um
fragmento musical do Concerto de Brandenburg n° 3, em sol maior, BWV 1048, de Johann
Sebastian Bach, mostrando a fusdo da musica erudita com a popular e apresentando, dessa
forma, uma sonoridade criativa e inovadora aos arranjos corais (LUCATTO, 2012).

Segue um trecho do arranjo na textura em solo e naipe em contraponto, conforme

ilustra a figura 78.



191

Figura 78 — Rosa dos ventos — textura: solo € naipe em contraponto.

Fonte: Marcos Leite, 1991.

O Gosto do amor, uma can¢dao de Gonzaguinha, a cappella, apresenta textura de
solo, naipe em bloco, contraponto e unissono para acorde. Ha dois solistas, mezzo e baixo, e a
formacao coral € para vozes mistas. A especificidade deste arranjo ¢ o coro imitando uma
sanfona acompanhando o solo que faz o tema. Esse arranjo foi escrito em 1998 e ndo possui
gravagao, mas o Grupo Vocal Garganta Profunda teve a oportunidade de apresenta-lo em varios
palcos.

Alguns trechos desse arranjo pode identificar as texturas mostradas separadamente.

Os dois solistas aqui representados pelas vozes de mezzo-soprano e baixo

determinam a textura de solo, conforme ilustra a figura 79.

Figura 79 — O gosto do amor — textura (parte): solo — mezzo € baixo.

Fonte: Marcos Leite, 1998.

A mezzo-soprano solista com o coro (A,T1,T2,B) apresentam a textura solo e naipe

em bloco demonstrada na figura 80.
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Figura 80 — O gosto do amor — solo e naipe em bloco.

Fonte: Marcos Leite, 1998.

A textura de naipe em contraponto e unissono para acorde de O gosto do Amor ¢
apresentada entre solo de mezzo e coro (A, T1,T2,B). O primeiro compasso do exemplo que
segue apresenta uma colcheia com um ‘x’ na ponta, porém determina que o unissono seja
representado por um som grave glissando para acorde do compasso posterior. Os outros

compassos representam o contraponto. (figura 81).

Figura 81 — O gosto do amor — solo, naipe em contraponto € unissono para acorde.

Fonte: Marcos Leite, 1998.

A ultima textura naipe em bloco, contraponto, € unissono para acorde, estd
representada por Alagoas, cancdo de Djavan, que apresenta arranjo de Marcos Leite escrito em
2001. O arranjo foi uma encomenda do coro Embracanto, de Maceid.

Marcos Leite escreveu para esse Coro um total de cinco arranjos que fizeram parte
do CD Retrato de Alagoas; sao eles: Alagoas, O brilho do teu olhar, Curticdo nas entrelinhas,
Carnaval de Alagoas, e Suite alagoana. No entanto ele nao teve oportunidade de presenciar o

lancamento do CD. O maestro Whashington de Oliveira e a producdo executiva de seu coro
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Embracanto, na pessoa de Ivan Barsand, registraram o agradecimento a Marcos Leite, in
memoriam, na capa do CD: “Agradecemos a todas as pessoas que direta ou indiretamente
contribuiram para a realizacao deste trabalho, principalmente aos compositores alagoanos e ao
nosso amigo e incentivador, agora ausente, Marcos Leite.” (BARSAND, 2002).

A construgdo textural de Alagoas apresenta naipe em bloco, contraponto € unissono

para acorde como demonstra a figura 82.

Figura 82 — Alagoas — naipe em bloco e contraponto, unissono para acorde.

Fonte: Elaboragao da autora.

Essa selecao de cangdes, ora apresentada, destacou arranjos e texturas criadas por
Marcos Leites em datas diferentes resultando, portanto, oito analises musicais da trajetoria
artistica do arranjador, com uma sonoridade diversa e especifica para cada arranjo, e que sao

apresentadas a seguir.
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CAPITULO III - ANALISE MUSICAL DOS OITO ARRANJOS SELECIONADOS

Este capitulo contém as andlises de oito arranjos de Marcos Leite — criados no
periodo de 1978 a 2001 — que foram selecionados para esse fim. Essas analises descritas tiveram
como referéncia os seguintes aspectos: composi¢ao € arranjo, extensdes € procedimentos
composicionais que apresentam, por sua vez, diferentes técnicas da escrita como a harmonia, a
melodia, o ritmo e a organizagdo textural. Essas andlises serdo apresentadas seguindo,
diretamente, a linha do tempo de cada um dos arranjos escolhidos.

Os oito arranjos completos aqui analisados estdo localizados no Anexo J, sendo sete
arranjos manuscritos € um editorado. Sao eles: Alguém cantando, Amor tem fogo, Yesterday,
Cangado amiga, Ave Maria, Rosa dos ventos (versao II), O gosto do amor e Alagoas. Sobre a
partitura de Alagoas, Marcos Leite passou as maos do coro Embracanto o arranjo ja editorado,
portanto, ndo ha manuscrito desse arranjo em meu acervo.

Em todas as andlises existe a apresentacdo da ‘Extensdo das vozes’ em um formato
que tem a referéncia da Dissertacdo de Mestrado de André Protasio Pereira (2006) e que trago
para cada um dos arranjos selecionados para analise musical, aqui neste capitulo. Pereira (2006)
apresentou esse esquema sobre a ‘Extensdo das vozes’ em Alguém cantando, em sua
Dissertagdo de Mestrado. Os outros arranjos analisados nesta tese foram inspirados nesse
esquema, feitos por mim. Compartilho também a informacao de que as partituras apresentadas
de Marcos Leite estdo editoradas, logo apresento meu nome como fonte de pesquisa nas
analises, por essa editoracao feita.

Para compreensdo das analises, a padronizacdo da escrita dos acordes maiores sera
por letras maitsculas A, B, C, D, E F, G; os acordes menores por Am, Bm, Cm, Dm, Em, Fm,
Gm; diminutos com uso do simbolo “°’ € meio diminuto com o simbolo ‘6’. Os graus maiores
da escala aparecerao em maiusculos I, II, III, IV, V, VI, VII e graus menores em minusculo: i,
11, 1ii, 1v, v, vi, vii. A palavra compasso serd abreviada por ‘c.” e para localizagdo das notas na
pauta, a nota do3 serd a nota entre as claves de sol e fa, tendo acima o d64 e do65, e abaixo o

d62, e dol, conforme ilustra a figura §3.

Figura 83 — Localizagdo das notas.

Fonte: Elaboracio da autora.
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3.1 ALGUEM CANTANDO - 1978

Caetano Veloso escreveu musica e letra dessa cancao apos participar com Gilberto
Gil do Segundo Festival Mundial de Arte e Cultura Negra, em Lagos, na Nigéria, em janeiro
de 1977. Caetano, seu empresario Guilherme Araujo, e sua gravadora Phonogram, promoveram
o langamento do LP Bicho e o espetaculo — dancante — Bicho, baile, show (CHRYSOSTOMO,
1993). As cangdes desse album se tornaram classicos da MPB e Alguém cantando, entre elas,
aparecia na quinta faixa — a tltima — da Parte B do disco (CHEDIACK, 1988).

Temos o link para aprecia¢do da cangdo Alguém cantando com Caetano Veloso:

https://youtu.be/3X10i8YKpoo (gravagao de 2014), e o respectivo QRcode.

Figura 84 — Alguém cantando — QRcode — original — Caetano Veloso

Fonte: YouTube.

Segundo o diretor artistico do CORALUSP, o maestro Eduardo Fernandes® (2022),
o arranjo de Alguém cantando de Marcos Leite foi responsavel pelo reviver da composigao por

meio do canto coral. Essa afirmativa foi publicada na plataforma Facebook com o seguinte teor:

Alguém cantando ¢ uma musica de Caetano Veloso gravada de forma bastante
intimista por Nicinha, irmd do compositor, no disco Bicho de 1977.
Diferentemente de outras cangdes do disco, como Odara, Tigresa, Ledozinho
e Um indio, Alguém cantando nunca se tornou um sucesso nacional, e
permaneceu durante muitos anos como uma musica “lado B”. No entanto, nos
programas de canto coral, Alguém cantando tornou-se uma das cangdes mais
frequentes dos coros dedicados ao repertorio de MPB, gragas ao sensivel
arranjo criado por Marcos Leite no inicio dos anos 80 para o Cobra Coral
(antigo Coral da Cultura Inglesa). O arranjo de Marcos tem uma textura
polifénica onde cada voz tem, aparentemente, total independéncia em relagéo
as outras. A escrita de Marcos Leite neste arranjo utiliza fragmentos de texto
da letra em todas as vozes, e a melodia principal passeia por todos os naipes,
com excecdo da voz de tenor, que ndo canta a melodia em nenhum momento
da obra. A utilizagdo destes procedimentos, fonemas que fazem parte da letra,
independéncia das vozes e melodia distribuida em varios naipes, conferem

50 Eduardo Fernandes possui graduagdo em Musica pela Universidade Estadual de Campinas —
UNICAMP (1989) e Mestrado em Integracdo da América Latina pela Universidade de Sdo Paulo — USP (2003).
Atualmente exerce o cargo de Diretor Artistico do CORALUSP. (CORALUSP, 2023).
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uma atmosfera de “muitas vozes” cantando a musica, ou seja, a propria ideia
de um coral, ¢ um refor¢co a mais para a linda letra de Caetano que fala
justamente sobre o ato de cantar. [...] Se por um lado sentimos a perda de
mestres importantissimos da musica coral, por outro nos alenta que o legado
que estes senhores deixaram permanega vivo de alguma forma, como mostra
a linda gravacdo de Alguém cantando feita pelo coral da Universidade Federal
de Mato Grosso, sob a regéncia de Dorit Kolling. (FERNANDES, 2020).

O arranjo de Alguém cantando, de Marcos Leite, gravado em 1981 com o Cobra
Coral, se manteve unico e vivo no canto coral brasileiro por trinta € nove anos, pelo menos até
a gravagao do coro UFMG, sob a regéncia de Dorit Kolling, pela plataforma YouTube, realizada
em 2020, época da pandemia da Covid 19.

Segue o arranjo escrito por Marcos Leite, de Alguém cantando, interpretado pelo
coral UFMT, sob a regéncia de Dorit Kolling, disponivel no canal YouTube, pelo link

https://youtu.be/1F_MPSI7SZU e QRcode, como ilustra a figura 85.

Figura 85 — Alguém cantando — QRcode — coro UFMT.

Fonte: YouTube.

Na maioria de seus arranjos Marcos Leite indicou as cifras nas partituras, mas nesse
arranjo ele ndo escreveu os acordes, entdo eu escrevi a cifragem harmodnica do arranjo.

O tema caminha, no arranjo, pelas vozes de soprano, contralto e baixo. O
contracanto, aparece em todas as vozes, sendo que o tenor canta musica e texto somente no
contracanto, ndo passando, portanto, nenhuma vez pela melodia principal. Leite,
provavelmente, teve a ideia de um contraponto musical e textual entre as quatro vozes, talvez
para dar a elas uma dimensdao mais ampliada, como se estivessem em movimento constante,
com uma ritmica diferenciada para cada voz, acompanhada de textos diferentes.

Pode-se dizer que essa técnica de varios movimentos ritmicos e melddicos,
diferenciados para cada voz, revela o carater desse e de outros seis arranjos de Marcos Leite,
que contém a ideia musical da Renascenca: a polifonia vocal.

O periodo Renascentista, segundo Sadie (1994), abrange o ano de 1430 até o final

do século XVI. O estilo musical caracteristico do espirito renascentista ¢ o polifonico imitativo,
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fluente e homogéneo, usado por Palestrina, Lassus e Byrd, e era empregado na musica sacra e
em madrigais. (SADIE, 1994, p.776).

Sobre a escrita da musica renascentista e sua complexidade ritmica, Sabag e Igayara
(2013) declaram:

A mausica vocal do Renascimento foi escrita na chamada notacdo mensural
branca, um sistema que havia se cristalizado no final da Idade Média apoés
uma longa série de tentativas de representar graficamente a muisica mensurata
— isto é, aquela em que as relagdes de duracdo entre os diferentes sons sdo
precisamente medidas.[...] Diferentemente da musica plana medieval, em que
o texto ¢ a melodia seguramente predominaram sobre qualquer outro aspecto
musical, a polifonia vocal da Renascenca exibe uma notavel complexidade
ritmica. (SABAG; IGAYARA, 2013, p.34-51).

Junto a essa complexidade ritmica temos no contraponto o discurso musical em
varias linhas melodicas que nos oferece uma textura contrapontistica. O arranjo de Alguém
cantando tem, em sua estrutura musical, o contraponto a cappella, no qual o tema se desenvolve
e as outras vozes acompanham essa melodia se movimentando cada linha em seu movimento
proprio e interagindo com outras linhas, por vezes apresentando: a) cruzamento de vozes entre
contralto e soprano (c.9), entre tenor e contralto (c.21 e 22), entre soprano e contralto (c.25 e
26); b) sincopes; ¢) respiragdes em conjunto e também alternadas pelas frases que finalizam em
tempos diferentes; d) textos diferentes para cada voz; e) texto da melodia que ¢ destacada pelo
acompanhamento das trés vozes em textos iguais; f) o movimento da linha de tenor apresenta
uma costura constante no arranjo, tanto em melodia quanto em texto.

Das extensdes das vozes ha, para cada naipe, a extensdo total e a parcial que se

apresenta na melodia e no contracanto, conforme ilustra a figura 86.

Figura 86 — Alguém cantando — Extensdo das vozes.

Fonte: Pereira, 2006.

Em sua extensao total, durante todo o arranjo, o naipe de soprano vai de ré3 a fa#4;

o naipe de contralto se estende de si2 a si3; o tenor de sol2 a sol3 e o baixo de sol a sol2. As
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notas que ocorrem com mais frequéncia na linha de soprano estdo entre mi2 e mi4, onde
caminha o tema. Para o naipe de contraltos a extensdo total ¢ apresentada de si2 a si3 e, a parte
melodica, de mi3 a si3. O naipe de tenores tem sua extensao total de sol2 a sol3 e apresenta
contraponto com texto em todo arranjo. Os baixos tém a extensao total de soll a ré3, sendo que,
na melodia, vao de mi2 a ré3; as notas 141, sil, d62, do#2, ré2 aparecem em dois momentos
como progressao cromatica ascendente, do c. 13 ao 16, e do c. 29 ao 32, e a nota soll aparece
somente no final.

Na partitura do arranjo, a indicagao ¢ para coro misto a 4 vozes. Comeca em Em —
relativa menor de G. Temos a composi¢ao em trés partes: Parte A do c.1 — com anacruse — ao
16; Parte A’ do c.17 a 32; e Parte B do ¢.33 a 50.

No texto da cangao pode-se observar essa divisdo em partes:

Parte A Alguém cantando longe daqui
Alguém cantando ao longe, longe
Alguém cantando muito, alguém cantando bem
Alguém cantando ¢ bom de se ouvir

Parte A  Alguém cantando alguma cangao
A voz de alguém nessa imensidado
A voz de alguém que canta, a voz de um certo alguém
Que canta como que pra ninguém

Parte B A voz de alguém quando vem do coragdo
De quem mantém toda pureza da natureza
Onde néo ha pecado nem perddo

Na parte A aparece a primeira frase que, segundo Schoenberg (1967), “o termo
frase significa, do ponto de vista da estrutura, uma unidade aproximada aquilo que se pode
cantar em um so6 folego.” (SCHOENBERG, 1967,p.2). Seguindo as respiragdes e fraseados,
temos trés periodos nesse arranjo: 1° periodo dividido em Parte A (c.1 a 16) e Parte A’ (c.17 a
32); e 2° periodo representado pela parte B (¢.33 ao final).

Na Parte A (c.1 a 16), o primeiro periodo, a melodia da cangdo passeia entre os
naipes. Temos a seguinte estrutura musical com as frases, na parte A do arranjo.

Na primeira frase — Alguém cantando longe daqui — temos o tema de sopranos, do
compasso 1 a 4. Como o soprano possui extensao de mi3 a si3, os outros naipes apresentam um
contraponto com movimentos ritmicos diferentes apresentados em uma regido média:
contraltos, de do#3 a mi3; tenores, de sol2 a ré2; e baixos de 141 a sol2. Os tenores aparecem,
no segundo tempo do primeiro compasso com a nota sol, ter¢a menor do acorde que se repete

no 3° compasso como sétima preparada do acorde de A7.



199

Nessa primeira frase temos os graus em tonica menor em estado fundamental (c.1)
e no segundo tempo (c.2) em primeira inversao; subdominante (c.3) com sétima com retardo 4-

3 em contralto, seguido de inversdao no baixo com nona (c.4), conforme ilustra figura 87.

Figura 87 — Alguém cantando — Parte A — 1* frase.

Fonte: Elaborado pela autora.

Na segunda frase ‘Alguém cantando longe, longe’ ha o tema de baixos que passa
para sopranos (c.5 a 8). Os baixos cantam o tema numa regido de mi2 a si2, enquanto as
sopranos fazem uma frase em movimento ascendente que culmina no final da melodia, na
palavra ‘longe’. Em termos texturais, nessa palavra ‘longe’ as vozes se unem em texto e musica,
como um bloco; no entanto, considero esse momento um final de frase, como cadéncia
suspensiva para a frase posterior.

Os graus da frase se mantém em tonica menor com primeira inversao no baixo, em
acorde de Em/G (mi menor com baixo em sol), seguido de Eo para A7 em ‘longe’, com sétima
preparada no contralto. Nesse pentltimo compasso no acorde de Es 0 baixo se apresenta em
segunda inversdo, cantando a nota sib. A segunda frase da Parte A esta representada pela figura

88.

Figura 88 — Alguém cantando — Parte A — 2* frase.

Fonte: Elabora¢ado da autora.
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A terceira frase ‘Alguém cantando muito, alguém cantando bem’ (c. 9 a 12) contém
tema de contraltos seguido de baixos. Os graus sdo da tOnica menor ao sexto grau maior, em
acordes de Em a C. Entre essas frases, os tenores cantam sugerindo uma pequena ponte (c.10)
em semicolcheias e colcheias para a entrada do tema dos baixos, que ¢ outra semifrase que
completa a anterior. A can¢do de Caetano Veloso esta em Cm, mas o arranjo, mesmo em outro
tom, mantém a mesma relagao harmonica dos graus da escala a cangao original.

Na quarta frase de ‘Alguém cantando ¢ bom de se ouvir’ o tema esta com sopranos
(c.13 a 15). Enquanto isso, contraltos e baixos iniciam um contraponto cromatico, em uma
progressao melodica, e tenores se apresentam em movimento sincopado entre os dois naipes,
terminando juntos em seminima no compasso 16. Essas frases (terceira e quarta) apresentam a

textura do contraponto do arranjo, como ilustra a figura 89.

Figura 89 — Alguém cantando — Parte A — 3% e 4° frases — contraponto.

Fonte: Elabora¢édo da autora.

Dando continuidade ao arranjo, a Parte A’ (c.17 a 32) apresenta a primeira frase
com o tema articulado nos sopranos ‘Alguém cantando alguma cangdo’ , a segunda frase com
os baixos ‘E a voz de alguém nessa imensidao’, a terceira com contraltos ‘A voz de alguém que
canta’ e baixos ‘A voz de um certo alguém’; e a quarta frase com sopranos ‘Que canta como
que pra ninguém’.

A primeira frase ‘Alguém cantando alguma can¢do’, tem inicio no primeiro grau
menor (c.17-18) e termina na subdominante com sétima e acorde invertido — A7 e A7/C# —
(c.19-20). No acorde de A7 o naipe de contraltos apresenta um retardo da quarta para a terga
do acorde (ré para do#3), os sopranos estdo em 143 como nota sustentada, os tenores com a
sétima preparada, e os baixos caminham pelas notas 14, si, do6#: 14 como tonica do acorde de
A7, si como nota de passagem no baixo, € d6 sustenido como primeira inversao do acorde de

A7, conforme apresentado na figura 90.
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Figura 90 — Alguém cantando — Parte A’ — 1* frase.

Fonte: Elabora¢édo da autora.

Na segunda frase de A’ os baixos apresentam a linha musical com o texto ‘E a voz
de alguém nessa imensidao’ (c.21 a 24) e cantam esse tema em uma regido mais aguda que faz
com que o naipe apresente um timbre mais brilhante. O tenor canta (c.21) a nota sol3, no
segundo tempo, como 3* menor de Em e, em seguida, se repete (¢.22) como 3* menor de Em.
Essa nota sol3 continua nos tenores como sétima preparada para o ultimo acorde de A7/C#.

Nesse trecho (c.23) o naipe de baixos canta a nota do#3 e cria um intervalo de
tritono com a nota sol3 dos tenores; por sua vez, os tenores em sol3 ja estdo preparados para
fazerem um intervalo de segunda maior com contraltos que cantam 143; contraltos cantam (c.23)
as notas 143 e si3, enquanto sopranos terminam o tema na nota fa#4 com relagdo intervalar entre
elas de uma 6* maior e uma 5* justa. Sopranos, tenores € baixos cantam notas mais longas,
enquanto as vozes de contralto se movimentam. No compasso final (c.24) a sonoridade vocal
diminui para sopranos e contraltos porque descem por grau conjunto e nessa frase soprano
apresenta o apice do arranjo. Sustentando o 4pice do arranjo, a nota fa#3 de soprano (c.23), e
6" nota do acorde de A7, baixos e tenores apresentam um tritono com intervalo de do63 a sol3,
e entre tenor e contralto um intervalo de segunda maior, sol3 para 143. Segue a segunda frase

da Parte A’ ilustrada na figura 91.
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Figura 91 — Alguém cantando — Parte A’ — 2* frase — apice do arranjo.

Fonte: Elabora¢ado da autora.

A terceira frase de A’ (c.25 a 32) ¢ dividida em duas semifrases: ‘a voz de alguém
que canta’ contém a primeira semifrase no tema de contraltos (c.25-26); a segunda semifrase
se encontra com o tema nos baixos ‘a voz de um certo alguém’. As duas semifrases (c.25 a 28)
sdo apresentadas no primeiro grau menor, em Em (c.25-26), e grau VI (c.27-28) em C. Na
quarta frase de A’, sopranos cantam o tema ‘que canta como que pra ninguém’ (c.29 a 32) e as
vozes de contraltos e baixos apresentam uma sucessao ascendente de semitons ora cromaticos,
ora diatdnicos, enquanto tenores apresentam repeticao de notas — sol2 e 142 — e todas as vozes
culminam no inicio da Parte B (c.33). Esse trecho musical (c.25 a 32) ¢ semelhante as 3* e 4*

frases da Parte A, somente o texto € alterado.

A parte B (c.33 ao final) apresenta o texto ‘a voz de alguém quando vem do coragao,
de quem mantém toda a pureza da natureza, onde nao ha pecado nem perdao’. A primeira frase,
‘a voz de alguém quando vem do coracdo’, apresenta o primeiro grau em G (c¢.33) seguido do
sexto grau menor (vi), em Em7 (c.34) e do II grau com sétima, em A7.

A segunda frase, ‘de quem mantém toda a pureza da natureza’, segue nos graus de
IV (¢.37) em C; grau ii (¢.38) em Am; grau [ (c.39) em G; grau V em D e grau Il em B/D#;
terminando a frase no sexto grau menor, em Em, que aparece como cadéncia de engano para a

frase seguinte (figura 92).
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Figura 92 — Alguém cantando — Parte B.

Fonte: Elaboragado da autora.

Na frase final (c.42) ‘Onde nao h4 pecado nem perdao’ ha uma sequéncia de acordes
que destacam o texto ‘onde ndo ha pecado’: anacruse do c.42); F#m — Em — D#° — Em
(c.42), com os naipes de contralto, tenor e baixo, apresentando o primeiro (F#m) e o terceiro
(D#°) acordes, como uma bordadura para mi menor. Esses trés naipes entregam o tema a
sopranos (c.43 a 45), no grau VII com sétima em F7 (c.43); grau IV em C, (c.44) finalizando
no grau I, em G (c.45), como subdominante para tonica apresentando cadéncia plagal. A musica

apresenta ritornelo e vai para casa dois conforme demonstra figura 93.

Figura 93 — Alguém cantando — final.

Fonte: Elaboragado da autora.

Esse arranjo, escrito em 1978, apresenta indicagdo dos fonemas dos contracantos
escritos na partitura por Marcos Leite, diferente da maioria de seus arranjos nos quais ele

sugeria ao intérprete a indicagao de fonemas.
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3.2 AMOR TEM FOGO - 1986

A composicao Amor tem fogo foi composta em 1880; ¢ um tango de Francisco de
Sa Noronha, e pertence a 6pera comica ‘A princesa dos cajueiros’, texto de Arthur Azevedo,
escrita em um proélogo e dois atos.

No Rio de Janeiro, em 1985, o diretor teatral Luis Antonio Martinez Correa®!
organizou e dirigiu o projeto Theatro Musical Brazileiro 1 e 2, em parceria com o musico
Marschall Netherland que dirigiu musicalmente a peca (DANTAS, 2009). Nesse trabalho, os
ensaios do coro foram realizados por Marcos Leite. Esse tango fez parte do projeto Theatro
Musical Brasileiro I.

Marcos Leite escreveu o arranjo de ‘Amor tem fogo’ para vozes e piano, € nao
escreveu as cifras, portanto eu escrevi os acordes em concordancia com as notas musicais do
arranjador. No arranjo de Marcos Leite a escrita ¢ para solista e coro € um piano escrito com
referéncia na partitura original, na tonalidade de D.

Como a textura apresentada € para solo e coro em bloco, os sopranos sao 0s que
mantém a melodia como a linha solista e as outras vozes — contralto, tenor e baixo —
acompanham a melodia em ritmo igual, inclusive texto, € mesmo assim, sdo considerados, por
Guest (2009) contracanto da melodia principal.

Guest (2009) assim aborda a textura de dois instrumentos tocados em bloco:

Quando dois instrumentos tocam em bloco, a 2% voz ndo deixa de ser um
contracanto ajustado a 1* e também a harmonia que a acompanha. A igualdade
ritmica faz as duas melodias, de alturas e timbres diferentes, fundirem-se
numa nova textura mais ampla do que a simples melodia acompanhada.
(GUEST, 2009, p.112).

Nessa consideragdo sobre a textura em bloco para instrumentos, ou vocais, 0 coro
canta em bloco em didlogo com a solista. Temos a extensdo de Amor tem fogo, como ilustra a

figura 94.

5! Luis Antonio Martinez Correa (1950-1987) foi diretor teatral; ganhou prémio Mambembe de
melhor diretor em 1985.
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Figura 94 — Amor tem fogo — Extensdo das vozes.

Fonte: Elabora¢édo da autora.

Segue a parte do libreto do tango que, na opereta, ¢ cantado pelo coro (AZEVEDO,
1983, p. 636):

Amor tem fogo,
Tem fogo amor;
Tem fogo intenso,
Devorador!
P&e-nos em jogo
O coragao,

Nosso bom senso,

Nossa razao!

E lavra,
Palavra!

Sem descansar;
Comeca
Depressa,

Custa a acabar...

Na parte A do arranjo, a solista apresenta o tema em duas frases, acompanhada pelo
piano que percorre toda a obra, e estd na tonalidade de D. Quando o coro quando canta
determina a Parte A’, pois apresenta melodia de sopranos igual ao solo, melodia essa adicionada
as outras vozes que a acompanham, mantendo iguais o ritmo, a letra, a harmonia e os graus da

escala. Os graus sao de tonica e dominante. (figura 95).
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Figura 95 — Amor tem fogo — Parte A.

Fonte: Elabora¢ido da autora.

Na Parte B, h4d um dialogo pergunta-resposta da solista com o coro, com a mesma
harmonia para solista e coro, alterando o tom para Bm, relativa de D, conforme mostra trecho

musical na figura 96.

Figura 96 — Amor tem fogo — Parte B.

Fonte: Elabora¢ado da autora.

Ao término da parte B existe uma Ponte instrumental, dominante com sétima, F#7
que iria para Bm, mas volta para o tom original, D. Em seguida a Parte A’ ¢ realizada somente

pelo coro; a Parte B mantém o dialogo solo e coro, conforme mostra a figura 97.
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Figura 97 — Amor tem fogo — Parte B’.

Fonte: Elabora¢ido da autora.

Na coda, todos cantam juntos. Esse arranjo apresenta facilidade na leitura, com
harmonia de sétimas e sextas e triades maiores e menores. Por apresentar didlogo entre solo

e coro faz com que os contrastes das texturas se realcem.

3.3 YESTERDAY - 1988

No ano de 1988 Marcos Leite escrevia o arranjo da cangao de Paul McCartney que,
gravada em 1965 para o album Help dos Beatles foi, segundo Everaldo Belada (2021), da Radio
Eldorado, a musica que teve mais transmissoes em radios no mundo todo, com mais de seis
milhdes de emissoes s6 nos Estados Unidos: Yesterday.

Segue o link da cangdo Yesterday, original, com Paul McCartney, em 1965:

https://youtu.be/wXTIBrott8Q e o QRcode correspondente.

Figura 98 — Yesterday — QRcode — original — Paul McCartney.

Fonte: YouTube.
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Segundo Belada (2021), a composi¢do, conforme afirmagdo da BMI?, foi

interpretada quase sete milhdes de vezes no século XX e, segundo o Guinness World Records”

foi a musica que teve mais covers na historia, aproximadamente 1600 gravacoes diferentes. O

radialista conta do sonho do compositor sobre a composi¢ao da cancao: “Paul McCartney

compOs a melodia em um sonho que teve, acordou rapidamente foi até o piano, ligou um

gravador e comegou a tocé-la, para nao se esquecer.” (BELADA, 2021).

Marcos Leite sempre teve os Beatles como uma referéncia musical. Mesmo em

shows de tropicalia, bossa nova ou de outros movimentos musicais, havia um bis a pedido do

publico e, costumeiramente, alguém gritava da plateia: Beatles! O maestro Aylton Escobar

comenta a importancia do aparecimento dos Beatles no canto coral.

Marcos estimulava e semeava a ideia dos grupos corais, € assim apaixonou
toda a gente com o trabalho que desenvolveu. Era o prazer de cantar junto a
musica despertada pelo momento vivo, o canto coral numa época em que a
musica buscava por essas atuagoes, o aparecimento contagiante dos Beatles é
uma prova disso. Algo maravilhoso, convidativo acima de tudo para os jovens:
a transformagdo do gosto musical através de uma delicada e convincente
“revolucdo”. (ESCOBAR, 2020).

Um espetaculo do Grupo Vocal Garganta Profunda sobre o quarteto de Liverpool,

na praia de Ipanema, foi registrado na Enciclopédia Britanica do Brasil, livro do ano de 1987.

O Coral Garganta Profunda deu um toque especial 8 MPB em 1987. Simpatico
e competente, o coral homenageou o beatle John Lennon num espetaculo que
percorreu varios espagos alternativos e alcangou seu auge num espetaculo
apresentado ao ar livre, na praia de Ipanema, no Rio de Janeiro.
(ENCICLOPEDIA BRITANICA DO BRASIL, 1987, s/p).

O maestro Aylton Escobar (2020) também cita Marcos Leite em sua época de

estudos na UFRJ escrevendo arranjos que atendiam ao gosto popular, incluindo a quem gostava

dos Beatles.

Era a época forte do canto em grupo. A fama ndo existia pelo carisma
individual dos cantores, mas pelo poder encantador de estarem reunidos por
uma musica que falasse fortemente ao gosto popular. Entdo, Beatles ¢ Villa-
Lobos foram, digamos, dois focos de interesse do Marcos Leite desde aquela
época, sempre em progresso. (ESCOBAR, 2020).

Marcos Leite aproveitou sua musicalidade jazzistica e elaborou um arranjo a

cappella para solo de soprano acompanhada de coro misto a quatro vozes, com divisi em

52 BMI: Broadcast Music, Inc.: Foi fundada em 1939 e atualmente é a maior organizagdo de direitos
musicais nos Estados Unidos. (BMI, 2022).

3 Guinness World Records: é um livro de referéncia publicado anualmente que lista recordes
mundiais reconhecidos internacionalmente.
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sopranos, tenores e baixos. Esse arranjo tem a minha cifragem harmonica porque Marcos Leite
ndo escreveu as harmonias. Observa-se, a seguir, a extensao do arranjo da cancao Yesterday

ilustrada na figura 99.

Figura 99 — Yesterday — Extenséo das vozes.

Fonte: Elabora¢ado da autora.

A gravacao do arranjo foi realizada pelo Grupo Vocal Garganta Profunda, com solo
de Kristine Stenzel, a americana que veio de Denver, Colorado — Estados Unidos, para viver

no Brasil e cantar com Marcos Leite.

Segue o link da gravagao: https://youtu.be/PPgBkmM{HjA, e 0 OR code do arranjo:

Figura 100: Yesterday — QRcode — Grupo Vocal Garganta Profunda.

Fonte: Elabora¢ado da autora.

Tendo como referéncia o album The Beatles Complete (p.209), a cangdo estéd
escrita em fa maior, assim como a gravagao original de Paul McCartney. O arranjo de Marcos

Leite se encontra na mesma tonalidade. A seguir, o texto de Yesterday dividido em partes A-B.

Parte A Yesterday
All my troubles seemed so far Away,
Now it looks as though they re her to stay,
Oh, I believe in Yesterday.

Parte A’ Suddenly,
I’'m not half the man I used to be,
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There’s a shadow hanging over me,
Oh, Yesterday came suddenly.

Parte B Why she had to go I don’t know,
She wouldn’t say.
1 said something wrong, now I long
For yesterday.

Parte A’ Yesterday,
Love was such an easy game to play,
Now I need a place to hide away,
Oh, I believe in Yesterday.

Na composi¢ao de Paul McCartney a melodia tem um acompanhamento harmoénico
de acordes perfeitos maiores, menores, € com uso de sétima, conforme reprodugao do album
The Beatles Complete, apresentando sete compassos na Parte A como demonstrado na figura

101.

Figura 101 — Yesterday — Harmonia cangéo original — Parte A.

Fonte: The Beatles Complete.

O arranjo de Yesterday tem uma caracteristica musical que tem evidéncia em
performances, que ¢ a re-harmonizagdo. No entanto, os acordes desse arranjo foram descritos
por mim porque Marcos Leite ndo escreveu a harmonia.

No arranjo observam-se: acréscimo de um compasso logo no inicio, definindo a
Parte A com oito compassos; alteracdo ritmica do tema com pequenas variagdoes melodicas; e
re-harmonizagao da parte A, com variacao das linhas do coro em fun¢do de novas harmonias.

Segue o inicio do arranjo apresentando os quatro primeiros compassos, com uma
re-harmonizac¢ao de Marcos Leite € uma pequena alteragdo ritmica para a solista fazendo-se
estender a ultima nota do primeiro compasso para o segundo, conforme trecho demonstrado na

figura 102.



211

Figura 102 — Yesterday — Arranjo — (c.1 a 4) — Parte A.

Fonte: Elaboragao da autora.

O arranjo, em sequéncia, apresenta o término da Parte A, (c.5 a 8), conforme mostra

a figura 103.

Figura 103 — Yesterday — Arranjo (c.5 a 8) — Parte A.

Fonte: Elaboragao da autora.

McCartney apresenta na composi¢do a forma A-A’-B-A’’-B-A’’, com pulsagdo de
96 bpm segundo audio do album Help (THE BEATLES, 2009). O arranjo apresenta a forma
A-A’-B-A’’, um pouco mais curta, sem repeticdo de texto ou musica. Leite cria uma
interpretagdo em andamento mais lento, com pulso de seminima igual a 92 e durante as
apresentacoes Marcos Leite conduzia a obra com alguns rubatos.

A Parte A’ tem inicio com solo soprano, o coro entra no segundo tempo do
compasso 9 em canone e a linha solista, com algumas variagcdes apresenta sete compassos

COMmMo na composicao.
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Segue a figura 104 apresentando o arranjo no inicio da Parte A’ (c.9-12), com
variacoes na linha do solista, € no compasso 11 apresenta-se uma resposta solista respondendo

a cantora solo (ou cantor, conforme comentério de Marcos Leite) “I use to be”.

Figura 104 — Yesterday — Arranjo (c. 9 a 12) — Parte A’.

Fonte: Elaboragao da autora.

Na sequéncia da Parte A’, segue o arranjo com a cifra harmonica (c.13 a 15),
finalizando com pouco contraponto e mais tempos em bloco, e a solista mantém a minima —
nota final — fazendo a ligagdo com a Parte A’ da musica (c. 13 a 15), conforme mostra a figura

105.

Figura 105 — Yesterday — Arranjo (c. 13 a 15) — Parte A’.

Fonte: Elaboragao da autora.

Na parte B a linha solista apresenta um improviso ritmico e melddico e as
harmonias se intensificam, e o baixo canta uma quialtera de trés (c. 18-19) prepara os proximos

compassos. (figura 106).
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Figura 106 — Yesterday — Arranjo — (c.16 a 19) — Parte A’.

Fonte: Elabora¢do da autora.

Do compasso 20 a 22, o final da Parte A’ apresenta ponto culminante no solista
(c.20), com acorde de ré sem a terca e com variagdo na linha de soprano tanto ritmico quanto
melodico e ritmo de quialtera de trés no solista respondendo ao naipe dos baixos no compasso

18 e 19, confome ilustra a figura 107.

Figura 107 — Yesterday — Arranjo — (.20 a 22) — Parte A’.

Fonte: Elaboragao da autora.

Na ultima estrofe, McCartney retoma o tema do inicio, mantendo a harmonia e
diferenciando a letra da can¢do. Marcos Leite, em seu arranjo, continua, com a continuacao do
texto, a re-harmonizar e escrever um improviso melddico e ritmico no tema, conforme ilustra

a figura 108.
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Figura 108 — Yesterday — Arranjo — (¢.23 a 26) — Parte A”’.

Fonte: Elaboragao da autora.

Finalizando o arranjo de Yesterday, cantor solista continua em variagdes ritmicas e
melodicas, no entanto no compasso 28 retoma ao tema e faz uma sequéncia em quidlteras de
trés para concluir o arranjo. O coro nesse trecho se mantém mais em bloco, mas com
movimentos em colcheias dos baixos (c. 27 a 29) com divisi no compasso 28, € movimentos

em quidltera para contralto no compasso 30. (figura 109).

Figura 109 — Yesterday — Arranjo — (¢.27 a 31) — Parte A”’ (final).

Fonte: Elabora¢do da autora.
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Como Pereira (2006) sugere em seus trabalhos como arranjador, que devem ser
feitas comparagdes entre a cancdo original e arranjo, podemos dizer que: a cangdo original de
Yesterday tem uma textura delicada, para voz, guitarra e quarteto de cordas, com uma batida
suave para uma cangdo, interpretada com repeticao da capo. No arranjo de Marcos Leite,
Yesterday contém uma textura mais cheia, mais espessa, com solo, naipe em bloco e
contraponto e sugere uma interpretacdo sem repeticdo em um discurso musical mais denso e
com uma ritmica livre. O coro da um suporte harmdnico com quartas, sextas, sétimas, nonas,
décimas primeiras, décimas terceiras e canta o texto com a solista, mas sem cobri-la, fazendo

fluir o arranjo.

3.4 CANCAO AMIGA - 05/01/1990

Antes de comentar a obra, ¢ preciso relembrar que o registro das obras ¢ datado
com o ano da criagao do arranjo. No entanto, Canc¢ao amiga e Ave Maria, como foram escritas
em 1990, ficam aqui apresentadas também pelo més de criagdo: em janeiro de 1990 temos a
Cancdo amiga e em novembro de 1990 a cangdo Ave Maria. Foi um modo de ressaltar a
distancia entre essas datas.

Cangdo amiga ¢ uma composicao de Milton Nascimento, com texto de Carlos
Drummond de Andrade, gravada para o album Clube da Esquina 2, em 1978 (LOPES, 2015).
A poesia de Drummond foi publicada em Novos poemas, pela editora Jos¢ Olympio em 1948;
entre 1989 e 1992, foi reproduzida, na integra, no reverso da cédula de cinquenta cruzados
novos (CRUZ, 2018).

Segue o link da gravacao original de Milton Nascimento:

https://youtu.be/S6101x0T6-U e 0 QRcode correspondente.

Figura 110 — Cancdo amiga — QRcode — original — Milton Nascimento.

Fonte: YouTube.
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Verifica-se o texto completo da musica, logo a seguir, extraido do livro Reuniao,

de Carlos Drummond de Andrade (1980, p.154).

Eu preparo uma cangao

em que minha méae se reconhega,

todas as maes se reconhegam,
e que fale como dois olhos.

Caminho por uma rua

que passa em muitos paises.
Se ndo me véem, eu vejo

¢ saudo velhos amigos.

Eu distribuo um segredo
COMO quem ama ou SorTi.
No jeito mais natural

dois carinhos se procuram.

Minha vida, nossas vidas
formam um s6 diamante.
Aprendi novas palavras

e tornei outras mais belas.

Eu preparo uma cangio
que faga acordar os homens
¢ adormecer as criangas.

Temos aqui a extensdo vocal do arranjo da cancao (figura 111).

Figura 111 — Cangdo amiga — Extensdo das vozes.

Fonte: Elabora¢ao da autora.

As cifras harmonicas foram escritas por Marcos Leite, mas faltam algumas em

alguns compassos do arranjo.

O arranjo foi gravado em dudio com o Coro de Camara Comunicantus, em 2021.

Como era periodo da pandemia da Covid-19, as gravacdes foram realizadas individualmente

pelos cantores até o final de novembro de 2021, e realizadas pelos cantores:

» sopranos: Julia Pires, Julia Polim, Laura Zacura, Luiza Costa, Tiffanny A. Liantziris;

» contraltos: Aline Polisello, Camila Silva Ramos, Clara Vieira, Hellen Sabino, Regina

Lucatto, Veronica Tavares;
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» tenores: Caio, Gabriel, Guilherme Frazatto, Jefferson, Leandro, Tucas;
» Baixos: Daniel Bressan, Leonardo Carrasco, Leonardo Rodrigues, Felipe Gazoni, Jodo
Ricardo Penha, Nate Bastos, Silvestre.

Todos os cantores estavam sob a regéncia de Marco Antonio da Silva Ramos.

A edicao foi realizada pelo graduando estagidrio Artur Thomas Pereira Bueno com
minha direcdo musical e supervisdo do professor Doutor Maestro Marco Antonio da Silva
Ramos.

O arranjo criado em 1990, foi escrito em Dm, a cappella, mas foi gravado em Cm,
originalmente pelo Vocal Brasileirdo, de Curitiba. A gravacdo foi realizada com
acompanhamento, tendo Marcos Leite ao piano, um trio de cordas com Alexandre Brazolin ao
violino, Ulrike Graf a viola e Maria Alice Brandao ao violoncelo; o tenor solista foi Joksan
Torres. O CD recebeu o titulo de Brasileirinho & Brasileirdao (1996).

A partir do entendimento de como o arranjo original foi realizado, foi tomada a
decisdo de grava-lo igualmente um tom abaixo na concepgao de 2021, pelo Coro de Camara
Comunicantus — USP. Como Marcos Leite sempre escrevia com os naipes em divisi, com esse
arranjo nao foi diferente: havia divisi para soprano, tenor, baritono e baixo.

Portanto, para uma melhor adequagdo as vozes do Coro de Camara optou-se por
uma divisdo das vozes onde: a primeira linha de sopranos fosse realizada pelo naipe de
sopranos; a segunda linha de sopranos fosse feita por contralto 1, enquanto contralto 2 cantava
com a linha ja escrita para o proprio naipe de contralto (No entanto, todas as contraltos gravaram
as duas vozes). O tenor apresentou divisi somente na introducao, depois se manteve em
unissono até o final da obra; os baixos, apresentaram duas linhas, uma de baritono — que
apresentou seus proprios divisi em momentos pontuais — € uma linha de baixo.

Para a gravagao dos cantores do coro, o arranjo foi recortado em seis partes para o
cantor ter a oportunidade de gravar parte por parte, ou por inteiro, como melhor se adequasse a
sua possibilidade vocal: A, B, C, D, E, G, F. Essas partes foram estabelecidas somente para a
gravagao do coro, sem igualdade com a estrutura musical de Cang¢ao amiga.

A introducao foi realizada pela parte A; o tema ‘Eu preparo uma cangdo em que
minha mae se reconheca, todas as maes se reconhegam e que fale como dois olhos; caminho
por uma rua que passa em muitos paises; se ndo me veem, eu vejo e saudo velhos amigos’ teve
inicio na parte B; a parte C contou com a segunda parte da musica ‘eu distribuo um segredo
como quem ama ou sorri, no jeito mais natural dois carinhos se procuram, minha vida nossas
vidas formam um sé diamante, aprendi novas palavras e tornei outras mais belas’; a parte D

seguiu com um intermezzo que serviu de ponte para o final do tema ‘eu preparo uma cangao
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que faca acordar os homens e adormecer as criangas’, com tema para tenor; a letra E teve a
ultima vez a mesma frase para contraltos ‘eu preparo uma cangao que faga acordar os homens
e adormecer as criancas’; a letra F apresentou a coda do arranjo com texto em ‘na na nd’, como
uma cang¢ao de ninar. Cada um dos cantores gravou uma, duas ou trés vezes cada trecho, o
quanto julgou necessario. Depois escutei todas elas, selecionei as que integrariam o material
para a edi¢do, que foi realizada de 20 de junho a dezembro de 2022.

Segue o link em audio de Cangdo amiga, com gravagao do Coro de Camara
Comunicantus, sob a regéncia do maestro Marco Antonio da Silva Ramos:
https://drive.google.com/file/d/1miPhktVwoi6R8u20iGy XswmE9IN87Ri7M/view?usp=share link.

Na sequéncia temos o QR code do arranjo, como ilustra a figura 112.

Figura 112 — Canc¢ao amiga — QRcode — Coro de Camara Comunicantus.

Fonte: Elaborado pela autora.

A composicao de Cancao Amiga demonstra carater modal e seu arranjo se apresenta
dentro dos mesmos parametros harmonicos. Contudo, o arranjo de Marcos Leite possui um si
bemol na armadura de clave, apresentando carater tonal, ora no tom de Dm, ora em sua
homoénima maior. Na gravagao do Clube da esquina 2 o audio comeca diretamente no tema; no

arranjo hd uma introdugao coral com indica¢ao de cifras harmonicas, como mostra a figura 113.

Figura 113 — Cancdo amiga — Introdugdo coral.

Fonte: Marcos Leite, janeiro / 1991.
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Mostramos, até agora, a divisao musical apresentadas em partes em funcao das

gravagoes realizadas; mas agora ¢ necessario enunciar as partes musicais da composicao:

Parte A:

Parte B:

Parte A’:

Parte A’’:

Parte B’:

Eu preparo uma cang@o /em que minha mae se reconhega
Todas as maes se reconhecam / ¢ que fale como dois olhos.
Caminho por uma rua /que passa em muitos paises.

Se ndo me veem, eu vejo /e saudo velhos amigos.

Eu distribuo um segredo/ como quem ama ou sorri.
No jeito mais natural/ dois carinhos se procuram.

Minha vida, nossas vidas/ formam um s6 diamante.
Aprendi novas palavras/ e tornei outras mais belas.

intermezzo

Eu preparo uma can¢do/ que faga acordar os homens
E adormecer as criangas.

A parte A da composicdo — ‘Eu preparo uma can¢do em que minha mae se

reconheca, todas as maes se reconhegam e que fale como dois olhos; caminho por uma rua que

passa em muitos paises; se ndo me veem, eu vejo e saiudo velhos amigos’ — possui uma harmonia

em Dm e a melodia escrita com as notas ré, mi, fa, sol, 14, do. Percebe-se que a escala

representativa dessa parte € a escala menor natural ou primitiva, € como ¢ uma can¢ao modal,

ela se insere ao modo Eolio em ré, que representa uma escala menor natural com a sexta menor.

No campo melddico ndo ha nenhum si bemol, no entanto essa nota aparece: no acorde de Gm

(c.5); nos acordes de Gm — Bb/D (c.6); no acorde de Gm7 (c.13); e no acorde Bb/D (c.14),

conforme ilustra a figura 114.

Figura 114 — Cangdo amiga — Cango original - Parte A.

Fonte: Songbook Milton Nascimento, 2015, p.76.
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O inicio do tema, no arranjo de Marcos Leite, acontece com a mesma relagao
harmdnica, mas com algumas alteragdes em fungdo do encaminhamento das vozes. O tema tem
inicio com o naipe de tenores e prossegue com contraltos.

Em ‘todas as maes se reconhecam’ o arranjo também possui acordes de Bb6/F e

Gm7, conforme demonstrados na figura 115.

Figura 115 — Cangdo amiga — Acordes — arranjo.

Fonte: Marcos Leite, janeiro / 1990.

A parte B da cangdo contém duas frases — a primeira: ‘eu distribuo um segredo
como quem ama ou sorri’; a segunda: ‘do jeito mais natural dois carinhos se procuram’.

A primeira frase esta escrita em D, primeiro grau maior (homonimo) e possui as
notas ré, mi e fa#. A frase seguinte da cancdo original ‘do jeito mais natural dois carinhos se
procuram’, possui as notas si, do, ré, mi. Posso assim concluir que a parte B esta escrita em
mixolidio (acorde maior com a sétima menor) em r¢.

No trecho final de ‘dois carinhos se procuram’ a frase termina na nota mi e inicia a
nova frase em ‘minha vida, nossas vidas formam um sé diamante. Ela se repete como a nona
do acorde de ré menor (Dm9), fazendo fluir a passagem de uma parte para outra, alternando

escala maior com a menor, como ilustra a figura 116.

Figura 116 — Cangdo amiga — original — Parte B — trecho final.

Fonte: Songbook Milton Nascimento, 2015.

As duas frases seguintes — ‘minha vida, nossas vidas formam um s6 diamante’ e

‘aprendi novas palavras e tornei outras mais belas’ — representam a parte A’, em escala menor



221

natural ou modo Edlio em ré, e terminam a frase em cadéncia Picarda (dominante—t6nica
maior), no original e no arranjo. Nesse caminho de escalas maiores e menores estd o contraste
textural da obra.

Em seguida, um intermezzo ¢ representado pela parte A’’ que termina na nota ré
como tonica em acorde maior e, que também ¢ apresentado como coda — em vocalise — ao final
da cancao da composicao e do arranjo. A parte B’’, em ‘eu preparo uma cang¢do que faga acordar
os homens e adormecer as criangas’ apresenta o ponto culminante em anacruse do compasso

50, conforme ilustra a figura 117.

Figura 117 — Cangdo amiga — original — Ponto culminante.

Fonte: Songbook Milton Nascimento, 2015.

A cangao original e o arranjo de Cancdo Amiga apresentam a coda sem texto,
apenas um vocalise. Nesse trecho final a composicdo ¢ interpretada por uma crianca
cantarolando a frase, e no arranjo coral o arranjador escreveu o contracanto com uma citagao
da Cangao de ninar, de Johannes Brahms. O tema esta na voz de contralto, com a linha de tenor
apresentando contraponto — acompanhando contralto — nesse trecho musical que, segundo
Guest (2009), ¢ chamado Bloco a dois. O arranjo termina em uma cadéncia perfeita maior, com

retardo na linha de contralto, de quarta justa para ter¢ca maior, como demonstra a figura 118.

Figura 118 — Cangdo amiga — arranjo — Cang¢do de ninar de Brahms.

Fonte: Marcos Leite, janeiro / 1990.
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Esse arranjo tem uma dificuldade inicial, pois apresenta divisi nos naipes de
soprano, tenor e baixo. Esse arranjo tem a textura de naipe em bloco e contraponto, e sobre essa
textura Marcos Leite escreveu 162 arranjos. Além desse arranjo coral escrito a cappella, o
maestro também escreveu o acompanhamento do coro para cordas — violino, viola e cello —

indicando uma textura mais densa que intensifica musica e poesia.

3.5 AVE MARIA - 03/11/1990

A cancao Ave Maria integrou o projeto do dramaturgo Naum Alvez de Souza
chamado ‘Opera popular — A aurora de minha vida’, em parceria de Roberto Gnattali. O enredo
do projeto ocorria numa escola e, uma das disciplinas era a aula de Religido, para a qual Marcos
Leite compds a cangdo Ave Maria para coro misto a quatro vozes, a cappella — ou com 6rgao
opcional. A cifragem harmoénica ¢ de Marcos Leite.

Originalmente escrita para tenor solista, a composi¢dao era representada pelo
personagem do padre, professor da aula de Religido. Mais tarde foi escrita para coro para ser
cantada pelos atores que representavam os alunos daquela disciplina. A textura identificada
como naipe em bloco, escrita em 3 de novembro de 1990, ¢ aqui representada pela cangao Ave
Maria, com composi¢ao e arranjo de Marcos Leite.

Quanto ao inicio do projeto da opera o dramaturgo ora citado dizia que Marcos

criava a musica e Naum criava o libreto e, assim, declarou:

A ideia de transformar A Aurora em Opera (sim, Opera, inteiramente cantada!)
partiu da fervilhante cabeca de Marcos Leite e comegamos, meio sem rumo,
ele a musicar ¢ eu a libretar, com a ajuda dele, que ia casando com notas meus
dialogos. Ambos sem dinheiro ou bolsa para bancar a composigao, fomos atras
do dindim necessario para pagar as contas e nosso projeto parecia condenado
a gaveta. E um dia o Marcos partiu — dor e saudade sem remédio. (SOUZA,
2011).

A peca musical A aurora da minha vida teve vida longa. Porém, o projeto ‘Opera
popular’ realmente foi condenado a gaveta, mesmo havendo muita partitura escrita. Ave Maria
¢ uma composi¢ao que perpetuou solitaria, que veio do teatro para o canto coral e que foi
revivida com o Coro de Camara Comunicantus, em 2019.

O arranjo foi gravado em video, ao vivo, durante a participacdo no Festival

Comunicantus, em 27 de novembro de 2019, sob a regéncia do Maestro Marco Antonio da Silva
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Ramos, em concerto na Catedral Evangélica de Sao Paulo, pelo Coro de Camara Comunicantus.
Sao duas versodes, uma com o coro cantando, outra com o decorrer da partitura.
Segue link € QR code da gravagao em video do Coro de Camara Comunicantus

https://youtu.be/xB_G5Hw_OTo e em QR code como demonstra a figura 119.

Figura 119: Ave Maria — QRcode — Coro de Camara Comunicantus.

Fonte: Elaborado pela autora.

O arranjo dessa composi¢ao tem a extensao vocal conforme ilustra a figura 120.

Figura 120 — Ave Maria — Extenséo das vozes.

Fonte: Elaborado pela autora.

O tema ¢ apresentado pelo naipe de sopranos, do inicio ao fim da obra, e contraltos,
tenores e baixos a acompanham. Tenores e baixos apresentam divisi durante quase todo o tempo
de duragao da obra.

A musica apresenta um total de dezenove compassos e tem sua forma em parte A
(c.1a8),parte B(c.9a17) ecoda(c.18 ¢ 19). Pode-se observa-las com o texto da obra disposto

a seguir.

Parte A Ave Maria cheia de graga
O senhor é convosco
Bendita sois vOs entre as mulheres
E bendito ¢ o fruto do vosso ventre, Jesus



224

Parte B Santa Maria mae de Deus,
Rogai por nos, pecadores
Agora e na hora de nossa morte,

Coda Amen™.

A parte A do arranjo — escrito em D — ha quatro frases: a primeira ‘Ave Maria, cheia
de graga’ (c.1 e 2); a segunda frase: ‘O senhor ¢ convosco’ (c.3 a 4); a terceira e ‘bendita sois
vos entre as mulheres’ (anacruse c.5 a6); a quarta frase: ‘e bendito ¢ o fruto do vosso ventre
Jesus’ (anacruse c.7 ao 8).

A primeira frase ‘Ave Maria cheia de graga’ escrita em 12 por 8 apresenta, nos dois
compassos, a tonica — primeiro grau — sem 3* e com 9* e, no terceiro tempo o segundo grau

maior com 7%, conforme a cifra E/D (mi com ré no baixo), segundo manuscrito da figura 121.

Figura 121 — Ave Maria — Parte A - 1? frase.

Fonte: Marcos Leite, novembro / 1990.

A segunda frase ¢ escrita em seis por oito, em ‘O senhor € convosco’: 0 primeiro
compasso apresenta o quinto grau (c.3), dominante com baixo invertido, seguido do 4° grau,
subdominante com baixo também em primeira inversdo. O compasso seguinte (c.4) apresenta

0 3° grau menor com baixo em primeira inversao (F#m/A), conforme ilustra a figura 122.

3% Amen: escrito em latim pelo proprio autor.
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Figura 122 — Ave Maria — Parte A — 2? frase.

Fonte: Elaborado pela autora.

Na terceira frase ‘Bendita sois vos entre as mulheres’ o segundo tempo do compasso
apresenta o 2° grau menor com baixo em primeira inversao (Em/G), seguido do terceiro grau
menor com sétima (F#m?7), e o sétimo grau com inversao no baixo (C/E), terminando com
terceiro grau com segunda inversao no baixo (F#/C#) e alteragdo da formula de compasso para

quatro por quatro. A segunda frase esta demonstrada na figura 123.

Figura 123 — Ave Maria — parte A — 3" frase.

Fonte: Elaborado pela autora.

A quarta frase ‘e bendito ¢ o fruto do vosso ventre Jesus’ comeca na tonica menor
com 7* (Dm7) e segue para subdominante maior com segunda inversdo no baixo (G/D). O
compasso seguinte apresenta varios acordes da dominante, um para cada tempo: acorde de
Ab/Eb — Ab com 7* maior com segunda inversdao no baixo (Ab7M/Eb) — Ab com 7% e 9* e
segunda inversdo no baixo (Ab7M,9/Eb); termina no quarto grau, subdominante maior, G/D,

com segunda inversao, conforme ilustra a figura 124.

Figura 124 — Ave Maria — parte A — 4" frase.

Fonte: Elaborado pela autora.

A parte B revela trés frases: A primeira, ‘Santa Maria mae de Deus’, a segunda

‘Rogai por nds pecadores’ e a terceira ‘Agora, e na hora de nossa morte’.
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A primeira frase, que comeca no c.9, apresenta o primeiro grau sem 3* e com 9%,
seguido do segundo grau com 7%, como no inicio da obra. A Ultima nota do compasso (si3) se
repete no compasso seguinte preparando o dpice do arranjo em mi4 na palavra ‘Deus’. A
segunda frase ‘Rogai por nds pecadores’ tem inicio com a mesma nota mi4, desce meio tom —
em um carater de lamento de pecadores — apresentando terceiro grau com diferencas: F7M,
F#° e F7.

Apesar de haver a mesma armadura de clave durante toda a obra, hd uma sugestao
de modulagdo para E, para o final do arranjo. No compasso 11, o acorde de F7 além de terceiro
grau, também atua como segundo grau (F7), no papel de dominante para o proximo acorde

E7M, conforme figura 125.

Figura 125 — Ave Maria — Parte B — 1* e 2* frases.

Fonte: Elaborado pela autora.

A tltima frase ‘Agora e na hora de nossa morte, amen’ tem inicio em seis por oito,
anacruse do compasso 13. O final da frase (c.17) se apresenta como acorde de F7, segundo grau
de E, que serve como dominante com 7% para a coda Amen, em E sem 3* e com 9*.

Essa frase final, mesmo tendo a nota sol natural na linha de sopranos, estd
apresentada nos graus da escala de E sem a 3* (cifrado como 3 out, escrita do autor), como

sugere a cifragem harmoénica de Marcos Leite (figura 126).

Figura 126 — Ave Maria — Parte B — 3* frase e Coda.

Fonte: Elaborado pela autora.

Sem a terca do acorde, as frases apresentam uma textura diferente, como se o som
estivesse suspenso. As mudangas de compasso em doze por oito, seis por oito, quatro por
quatro, seis por oito, também servem para fluir e enfatizar mais o texto. Nessa obra a musica

acontece em um discurso continuo, como em uma oragao.
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3.6 ROSA DOS VENTOS -1991

A cangdo Rosa dos ventos ¢ uma composi¢ao de Chico Buarque, gravada pelo autor
em 1969, pela Marola Edi¢des Musicais, e foi langada em 1970, no album Chico Buarque de
Hollanda — vol.4, gravado inicialmente na Italia, durante o exilio do compositor naquele pais.
Segundo matéria do Jornal da Tarde, de 20 de margo de 1970, a gravagao da voz e do violdo de
Chico Buarque foram registrados em Roma e a base feita no Rio de Janeiro. Os arranjos desse
disco foram feitos por Erlon Chaves, César Camargo Mariano e Magro do Grupo vocal MPB4.
(CHICO BUARQUIE, [s.d]).

Segue o link da cang¢do Rosa dos ventos: https://youtu.be/BEJEKY-8yuw e seu

respectivo QRcode.

Figura 127 — Rosa dos ventos — QRcode — original — Chico Buarque.

Fonte: YouTube

Segundo Wasserman (2011) a composicdo de Rosa dos ventos tem uma

identificacdo do momento histdrico brasileiro:

A cangdo faz um paralelo entre os movimentos do maio de 68 francés e os
regimes militares da América Latina. E um hino 4 libertagio, que identifica o
momento de opressdo e evoca, através de manifesto poético, a liberdade via
revolugdo popular. (WASSERMAN, 2011,p.8).

Sobre as circunstancias em que foi produzido o disco Chico Buarque de Hollanda

n°4, o autor Wagner Homem (2009) relata que:

...0 grosso do dinheiro que lhe permitia viver na Italia vinha de um
adiantamento que a gravadora Philips lhe fizera em troca de langar um disco
no Brasil. As circunstancias em que Chico Buarque de Hollanda n°4 foi
produzido — exilio, necessidades financeiras, pressdo da gravadora,
responsabilidade familiar, incertezas sobre sua propria obra e carreira —
fizeram deste o mais irregular de seus discos, conforme Chico admitiu em
entrevista para a Radio Eldorado de Sdo Paulo em 1989. As bases foram
gravadas no Brasil, ¢ a voz, colocada em Roma, como que refletindo sua
propria situacdo de dividido entre os dois paises. Muitas vezes, sob pressdo, a
letra foi terminada minutos antes da gravacdo. Referindo-se as dificuldades
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econdmicas, ele conclui, rindo: A histéria é essa. E um disco feito por
necessidade. (HOMEM, 2009,p.78).

A composigdo apresenta uma introducao instrumental e vocal com o Grupo MPB4,
que vocaliza na introdugdo e canta na parte final da cangdo; o arranjo instrumental encerra a
gravagdo em fade-out. Wasserman (2011,p.8) comenta que “A letra contém 15 palavras
proparoxitonas que expressam as fases de tensao e repouso (ascendéncia e descendéncia)”.

O arranjo coral Marcos Leite da cangdo Rosa dos ventos, ao qual me refiro nesta
analise ¢ a segunda versao criada em agosto de 1991, por Marcos Leite, na cidade de Olinda.
Esse arranjo denominado na listagem dos arranjos de Rosa dos ventos — I, tem o final II para
defini-lo como segunda versao, e estd localizado no Anexo J. O arranjo faz parte do CD Vida,
paixdao e banana — Garganta canta a tropicalia, com interpretacdo do grupo vocal Garganta
Profunda. Nesse arranjo eu registrei a cifragem harmonica, pois Marcos Leite ndo as escreveu.

Marcos Leite escrevendo o arranjo de Rosa dos ventos faz uma homenagem a Bach.
O arranjo de Rosa dos ventos teve como ideia central um pequeno fragmento musical que ¢
citado no arranjo, que faz parte do primeiro movimento — allegro — Concerto n° 3, em G, BWV
1048, de Johann Sebastian Bach’®. Esse Concerto faz parte de seis Concertos escritos para
diferentes combinagdes instrumentais, presente de Bach ao Margrave Christian Ludwig, de
Brandenburgo. (SADIE, 1994, p.131). Esses Concertos acompanharam uma dedicatoria datada
de 24 de marco de 1721. (CASTRO, 2019).

Nos anos sessenta foi criado por Ward Single, um grupo vocal francés chamado Les
Swingle Singers que interpretava transcrigdes vocais de Bach e que influenciou geragdes -
inclusive a geracdo de Marcos Leite ( THE SWINGLES, [s.d]). Esse grupo trabalhou uma
sonoridade que exigia grande extensdo vocal, com harmonias complexas, muitos retardos,
bordaduras, sétimas maiores € menores, nonas, décimas primeiras, décimas terceiras e grandes
fraseados. Em 1973 o grupo se desfez e Ward Single mudou-se para Londres e refez o grupo,
fazendo gravacdes com o nome de The Swingles, em seguida The New Swingle Singers e, por
fim, The Swingle Singers (THE SWINGLE SINGERS, 2011). Os cantores interpretaram O
Cravo bem temperado, de Bach, como exercicio de leitura a primeira vista e percebendo que
havia um balango natural na musica gravaram o album Jazz Sébastien Bach. O resultado desse
trabalho levou o grupo a ganhar cinco Prémios Grammy”®. Ha um registro no canal YouTube

com gravacao do Grupo Swigle Singers interpretando o Concerto Brandenburg n° 3 de Johann

55 Johann Sebastian Bach (1685-1750): Compositor e organista alemdo.

56 Grammy: sdo os prémios de maior prestigio que se pode atingir no meio musical. (GRAMMY
AWARDS, 2017).
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Sebastian Bach, datado de 1991. O grupo interpreta vocalmente a obra cantando ‘da-ba-da’,
como vozes instrumentais; os cantores usam um timbre claro, com alturas bem definidas, com
boa gravagdo para as vozes, sendo dois cantores em cada naipe (SATB) e um microfone para
cada cantor. Os Swingle Singers sempre mantiveram a mesma sonoridade conquistada desde o
inicio do grupo e quem entrava substituindo um cantor fazia com que sua voz fosse
representativa daquele que saiu, ou seja, tinham que manter a mesma qualidade vocal.
Informagdes sobre o grupo revelam que “A beleza ¢ que, por mais que o grupo tenha mudado,
o som permanece inconfundivelmente o dos Swingle Singers, o mesmo som que chamou a
atencao do mundo todos aqueles anos atras”. (SINGERS.COM, [s.d]). Ward Single, depois que
se aposentou como cantor, se manteve no grupo como ‘conselheiro musical’ até sua morte em
2015, aos oitenta e sete anos. (WIKIPEDIA, 2022).

No arranjo de Rosa dos ventos, Marcos Leite faz uso das harmonias usadas na
cancao original de Chico Buarque, alterando somente o final do arranjo. Esse arranjo foi escrito
no Rio de Janeiro em abril e 1991, no entanto, ele propos também uma segunda opgao para o
fim do arranjo escrita em Olinda, em agosto de 1991. Para a anélise desta tese usarei a primeira
op¢ao. Em fun¢do da polifonia das vozes, algumas alteragdes ritmicas foram apresentadas no
decorrer da melodia, com uso de quialtera de trés em lugar de duas seminimas. (LUCATTO,
2012, p.9). Podemos observar na extensdo das vozes que a solista canta a melodia do inicio ao

fim e o coro (S,A,T1,T2,Bar,B) s6 apresenta o contracanto, como mostra a figura 128.

Figura 128 — Rosa dos ventos - Extensdo das vozes.

Fonte: Elaborado pela autora.

A forma musical de Rosa dos ventos ¢ apresentada em A-B-A’-A’’-B’, ou seja
forma bindria A-B, porém com variagdes. Marcos Leite manteve a tonalidade como da
composi¢ao original, em do sustenido menor, a mesma apresentada no Songbook Chico

Buarque (1999), do qual foi extraido o texto da cancao.



Parte A

Parte B

Parte A’

Parte A”’

Parte B’

E do amor gritou-se o escandalo
Do medo criou-se o tragico

No rosto pintou-se o palido

E ndo rolou uma lagrima

Nem uma lastima pra socorrer

E na gente deu o habito

De caminhar pelas trevas

De murmurar entre as pregas
De tirar leite das pedras

De ver o tempo correr

Mas, sob o sono dos séculos
Amanheceu o espetaculo

Como uma chuva de pétalas

Como se o céu vendo as penas
Morresse de pena e chovesse o perddo
E a prudéncia dos sabios

Nem ousou conter nos labios

O sorriso ¢ a paixao

Pois transbordando de flores
A calma dos lagos zangou-se
A rosa dos ventos danou-se
O leito dos rios fartou-se

E inundou de agua doce

A amargura do mar

Numa enchente amazonica
Numa explosdo atlantica

E a multiddo vendo em panico
E a multiddo vendo atdnita
Ainda que tarde

O seu despertar.
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Segue o link da gravacdo em audio interpretado pelo Grupo Vocal Garganta Profunda,

https:/drive.google.com/file/d/1XQuIn8mV Vyy-rwiLp8dl5SugkgxkOLrwq/view?usp=share link , e 0 QR code

como demonstrado na figura 129.

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 129 — Rosa dos ventos — QRcode — arranjo — Grupo Vocal Garganta Profunda.
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O Concerto n°3, de Bach, escrito originalmente para cordas, tem seu inicio em
anacruse, enquanto o arranjo coral € tético e escrito para sete vozes a cappella. O fragmento
do Concerto n°3 comega na tonica ¢ faz uma bordadura descendente, nas notas sol — fa# — sol e

pode ser observado na figura 130.

Figura 130 — Concerto Brandenburg n°3 — Fragmento musical.

Fonte: Bach, 1721.

No arranjo, esse fragmento inicia na 5* Justa superior a tonica, ou seja, comeca em
sol sustenido, faz uma bordadura descendente com tom inteiro [sol#3 — fa#3 — sol#3]. As outras
vozes apresentam o contraponto em tercas abaixo desse fragmento, com variagdes ritmicas e
com uso de bordaduras com intervalo de segunda (maior ou menor), conforme mostra a figura

131.

Figura 131 — Rosa dos ventos — Arranjo com fragmento musical.

Fonte: Elaborado pela autora.

Esse motivo percorre o arranjo de Rosa dos ventos do inicio ao fim. Em ensaios do
grupo vocal Garganta Profunda, trabalhando esse arranjo (1991), Marcos Leite apresentou a

ideia de realizar o arranjo por duas vezes: a primeira vez seria somente a parte coral, sem a
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parte solista. A repeticdo teria a inclus@o do solo, cantada do inicio do tema (c.12) ao fim. Mas
ele repensou a ideia concluindo que o melhor seria fazer o discurso musical direto do inicio ao
fim, pois ficaria muito over, como dizia.

O texto da obra tem uma caracteristica gramatical que ¢ o uso de palavras
proparoxitonas no final de frases, algumas oxitonas ou paroxitonas para concluir uma frase ou
estrofe. (LUCATTO, apud WASSERMAN, 2011). O uso das proparoxitonas sugerem uma
forca nas palavras e na melodia, em func¢ao da ritmica que possuem pois sdo escritas em duas

semicolcheias e uma colcheia, em movimento ascendente, conforme ilustra a figura 132.

Figura 132 — Rosa dos ventos — Proparoxitonas.

Fonte: Elaborado pela autora.

Na parte A de Rosa dos ventos, a primeira frase apresenta inicio da melodia com
um intervalo descendente e, em seguida, vai para o agudo; quando chega na silaba tonica ‘can’
da palavra escandalo, a frase apresenta movimento descendente. As frases seguintes tém
movimentos descendentes sugerindo um final ritmico mais acelerado (tragico, palido, lagrima,
lastima), fortalecendo a acentuagao das proparoxitonas. Termina com uma palavra oxitona, com
movimento ascendente, dando carater suspensivo.

O arranjo na parte A apresenta a tonica em C#m, como no original. Ao final (c.22)
a harmonia ¢ de B7, que ¢ 7° grau de C#m, mas também 5° grau, dominante de Em como ilustra

a figura 133.
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Figura 133 — Rosa dos ventos — Parte A.

Fonte: Elaboracio da autora.

A primeira frase da parte B do arranjo termina em vocdbulo proparoxitono; a
terceira e quarta frases t€ém movimento descendente com terminagdo paroxitona; € a quinta
frase, também descendente, apresenta vocabulo com final oxitono.

Marcos Leite apresenta na parte B do arranjo, o tom de Em, homénimo de E,
relativa de C#m. Na composi¢do original ja € apresentada a alteracao da tonalidade da parte B

para Em, na armadura de clave. (figura 134).

Figura 134 — Rosa dos ventos — Parte B.

Fonte: Elaboracio da autora.

Na parte A’ temos as frases:

Mas, sob o sono dos séculos
Amanheceu o espetaculo
Como uma chuva de pétalas
Como se o céu vendo as penas
Morresse de pena

E chovesse o perddo
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As trés primeiras frases terminam com palavra proparoxitona — séculos, espetaculo,
pétalas. A quarta frase tem inicio em nota grave e caminha em intervalos ascendentes e
descendentes e, ao final, a nota € sustentada. Essa parte A’ tem a mesma harmonia da primeira
estrofe, mudando somente no final depois da palavra ‘perddo’, dando énfase a ela. A
continuidade da composi¢ao, parte A’’ apresenta também harmonia igual a parte A.

O texto:

A calma dos lagos zangou-se,
A rosa dos ventos danou-se,
O leito dos rios fartou-se

E inundou de agua doce

A amargura do mar

O texto apresenta uma progressao descendente iniciando as frases musicais, do
agudo para o grave, em si (c.53), 14 (anacruse ¢.56), sol (anacruse c.58). Esse trecho ¢ ilustrado

pela figura 135.

Figura 135 — Rosa dos ventos — frases em progressdo descendente.

Fonte: Elaboracio da autora.

As frases se preparam para a nota si (c.61 e 62), em duas semibreves ligadas, com
funcdo de dominante, e o arranjador prepara o coro com um textura mais densa € com uma
ritmica intensa provocando uma tensao que vai fazer com que essas duas semibreves tenham

com certeza uma sonoridade mais forte, com uma inten¢cdo de um som firme, pois — na préxima
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figura — havera o ponto culminante que dependera da intencao e sonoridade deste trecho, aqui

ilustrado pela figura 136.

Figura 136 — Rosa dos ventos — acorde fun¢do dominante.

Fonte: Elaboracio da autora.

A parte final — Parte B’ — modula para Em e contém nos quatro primeiros compassos
as duas primeiras frases ‘Numa enchente amazonica / Numa explosdo atlantica’ , que transcorrem
nos acordes: Em—Am7—D7—G.

Enquanto o solista canta em uma linha com quiélteras de trés, sopranos e contraltos
contracantam de inicio em um intervalo de quarta, e em seguida cantam em tercas até o ¢.66
com 0 mesmo ritmo.

Tenores apresentam mesmo ritmo entre eles e cantam em tercas, quartas, € no ¢.65,
no 4° tempo, cantam uma segunda como dissonincia e em seguida cantam em grau conjunto
descendente, fazendo uma terga no c.66.

Os baixos apresentam as frases em unissono e abrem em contraponto. Essa diferenga entre
os naipes em divisi sugerem uma dificuldade maior do arranjo, que se apresentam uma atmosfera densa,
pois acompanham o solista no momento do apice da musica, onde os baixos (c.66) cantam com um
intervalo de sétima menor, os tenores apresentam na nota sol (¢.66) um intervalo de quarta em relagdo

a fundamental do acorde — nota ré —, e sopranos e contraltos apresentam em dé — ré um intervalo de
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segunda e tenor canta a nona do acorde de ré — nota mi. Essas dissondncias mantém o apice da musica

mais intenso. (figura 137).

Figura 137 — Rosa dos ventos — Parte B’ — frases iniciais — ponto culminante

Fonte: Elaboracgio da autora.

As frases seguintes completam a Parte B’ no texto:
E a multiddo vendo em panico
E a multiddo vendo aténita

Ainda que tarde o seu despertar

Nos dois ultimos compassos anteriores (c.65 e 66), apresentamos a dominante da
dominante, mostrando a seguir os acordes de C—F#°—>B—Em—G#7.

No ultimo acorde G#7(5#) (¢.70) ha uma duplicidade da fungdo do acorde de G#7,
como terceiro grau, e quinto grau como dominante; o tenor canta a nota mi como sexto grau da
fundamental, e mantém a nota (ré dobrado sustenido) como quinta aumentada do acorde de G#,

conforme ilustra a figura 138.
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Figura 138 — Rosa dos ventos — Parte B’ — duas ultimas frases.

Fonte: Elaboracio da autora.

Toda essa tensao do ponto culminante conduz a dominante que leva a coda no texto:
‘O seu despertar’. O ultimo acorde de G#7(5*A) conduz ao acorde de primeiro grau do original
da musica como C#m, portanto, a leitura dos graus da figura 123 serd com o primeiro grau em
C#m. No entanto, o arranjo conduz a uma coda como cadéncia modulante:
D7M—G7TM—F#7M (esse ultimo acorde de f4 sustenido como primeiro grau.

Essa ¢ a versao Il do arranjo, conforme ilustra a figura 139.

Figura 139 — Rosa dos ventos — Coda

Fonte: Elaboracio da autora.
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A leitura de Marcos Leite sobre o arranjo esta igual a can¢do original — com
referéncia da partitura no Songbook Chico Buarque 2 (CHEDIAK,1999,p.169) — no aspecto da
forma, apresentando texto que transcorre do inicio ao fim sem nenhuma repeticao.

O arranjo coral apresenta acordes iguais aos da composi¢ao. No entanto, em funcao
das sete vozes — soprano 1 e 2, tenor 1 e 2, baritono e baixo — que acompanham o solo de mezzo,
Marcos Leite acrescentou mais notas aos acordes e apresentou, por exemplo, acorde de
dominante da dominante, mas concluiu as frases de modo igual a composicao de Chico
Buarque.

Segundo Silva Ramos (2003, p.90) ¢ importante verificar um contato com o texto
na construgao ritmica e observar as construgdes melodicas que envolvem as palavras. Nesse
poema, o compositor Chico Buarque usou uma ritmica de proparoxitonas para fortalecer as

palavras por meio de seus acentos tonicos e o arranjo de Marcos Leite veio confirmar essa ideia.

3.7 0 GOSTO DO AMOR - 1998

Alguns jornalistas, para fazerem a divulgagdo de apresentagdes do grupo vocal
Garganta Profunda, indagavam Marcos Leite sobre alguma criagdo nova que enriqueceria um
espetaculo ja visto, para que o publico fosse assistir novamente: - ‘Qual a novidade do show de
hoje?’. Esse arranjo de ‘O gosto do amor’ foi escrito para entrar na programacao de um festival
na Italia. Mas antes de mostrar suas vozes aos italianos, o Grupo vocal Garganta Profunda se
apresentou em Macei0, Fortaleza e Natal. Na Italia cantaram um mix de sucessos da MPB, na
cidade de Sarzana, no Festival Sconfinando 98, em julho de 1998. (TRIBUNA DE ALAGOAS,
1998, p.3).

A musica O Gosto do Amor ¢ do compositor Luiz Gonzaga Junior, cujo nome
artistico ¢ Gonzaguinha. A gravagdo que serviu de referéncia para o arranjo foi do album da
cantora Gal Costa, chamado Agua Viva, langado em 1978. Gal e Gonzaguinha gravaram este
xote com instrumental: sanfona, guitarra, baixo e bateria (IMMub®’, 2017).

Segue o link do xote de O gosto do amor, com Gal Costa e Gonzaguinha.

https://youtu.be/GeSHhCNbcjk e o link correspondente.

57 IMMub: Instituto Meméria Musical Brasileira (2017).
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Figura 140 — O gosto do amor — QRcode — original — com Gal Costa ¢ Gonzaguinha

Fonte: YouTube

Marcos Leite, inspirado nesse audio, fez em 1998 um arranjo para vozes a cappella
para dois solistas que sdo pai e mae, personagens dessa musica, acompanhados por um coro
que imita uma sanfona, do inicio ao fim.

Gostaria de fazer uma observagado sobre a partitura do arranjo, uma vez que ela esta
no Anexo J: existe uma alteracdo na armadura de clave, (¢c.54 a 77) com o uso de dois bemois,
voltando no c¢.78 para trés bemois. Como nao achei nenhum sentido para isso, a ndo ser colocar
0 bequadro na nota 1a (e mesmo assim ele o fez no ¢.72), sugiro que essa alteracdo nao seja
levada em consideragao.

No arranjo coral de O Gosto do Amor, a extensdo do naipe de sopranos ¢ aqui
apresentada, mesmo sendo encontrada somente na introdugdo. A extensao total vocal do coro,

portanto, ¢ apresentada na figura 141.

Figura 141 — O gosto do amor — Extenséo das vozes.

Fonte: Elaboracio da autora.

Marcos Leite cifrou somente quatro acordes desse arranjo em um trecho da pagina

dois, mas foram suficientes para o entendimento harmonico no arranjo todo. Com a textura
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solo, naipe, bloco, contraponto, unissono e acorde, o0 maestro manteve a mesma armadura de
clave que o original — dé menor — e a mesma forma da musica A-A’-A’’;

Pode-se observar a forma da composi¢do (A-A’-A’’) pela letra aqui destacada:

Parte A Curiosa pra danar fui chegando no forro
S6 vi gente empareada parecendo até um no
Todo mundo coladinho no escuro do saldo
No picado miudinho sem querer sair mais ndo
Das meninas ai e ui, dos rapazes ui e ai
E das veia diga a Deus porque que eu ja ndo posso mais
Xote, rock, foxtrote ¢ um beijinho no cangote
Tome xote, muito xote, t6 querendo ¢ provar

Parte A’ -M3e falou pra eu ter cuidado
-Pai falou é tentagédo
-Mae falou ndo va na danga
-Pai falou ¢ perdigdo
-Mée falou isso ¢é pecado
-Pai falou faca isso nao
-Mée falou ruim pra diabo
-Pai falou até que € bom
-Maée gritou isso vicia e esse vicio s6 tras dor
-Pai falou de doce chega ao céu ¢ o gosto do amor

Parte A’ Aimae, que vontade de gritar
Aimae, que vontade de dangar
Agarradinha nesse nego eu vou-me embora
Ainda t6 na dor e t6 querendo me acabar
Imagina quando eu chegar no céu
Ai mesmo € que eu vou gostar.

Na verdade temos uma musica com um grande A, no modo dérico em do, com
algumas diferengas em alguns momentos musicais:

No inicio, a introdugdo apresenta uma sequéncia de trés acordes — Eb(7M,9),
Dm(7,9), Cm(7,9); quando a parte cantada com texto tem inicio — parte A — o acorde permanece
em Cm — ‘Curiosa pra dana fui chegando no forrd, s6 vi gente empareada parecendo até um
no’.

As frases ‘todo mundo enroladinho no escuro do saldo, no picado miudinho sem
querer sair mais nao’, sao harmonizadas em A°, ou Cm/A; Esse trecho mantém uma intensa
ritmica de semicolcheias para as quatro vozes, com destaque em acentos que faz com que se
crie uma sonoridade como uma sanfona.

Porque participei como cantora desse arranjo posso testemunhar que na

interpretagdo dessa ‘sanfona’ Marcos pedia que o coro enfatizasse os acentos das notas e
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realizasse as outras em pianissimo, leves, para estabelecer um contraste sonoro para realgar o
efeito desejado. Para isso, o fonema ‘pa-ra-ra’ deve ser cantado ‘pa-ra-ra’, com leveza, as
consoantes quase se desfazendo, numa onomatopeia a lembrar o som de uma sanfona. As
consoantes ‘p’ e ‘r’ devem ser cantadas em pianissimo.

O acompanhamento coral ¢ a sanfona inspiradora do arranjo, com uma ritmica com
muitas sincopes, contratempos, semicolcheias e glissandos.

O trecho do arranjo da ‘sanfona’ coral acompanhando o solo ¢ demonstrado na

figura 142.

Figura 142 — O gosto do amor — sanfona coral.

Fonte: Elaboracgdo da autora.

Texto:

xote, rock, foxtrote

um beijinho do cangote
tome xote, muito xote
to querendo é provar

Nesse texto Marcos Leite acrescentou a nota sill no baixo (c.41) na sequéncia sol-

sib-sifi-d6, apontando assim o uso da tonalidade de Cm. Nesse trecho, quando o coro entra, as

harmonias do c.42 e 43 foram as Unicas escritas por Marcos Leite: Cm7, F7, como tonica menor

e subdominante maior, conforme mostra a figura 143.
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Figura 143 — O gosto do amor — solo e coro.

Fonte: Elaboracio da autora.

Os sons do coro foram muito interessantes nesse arranjo: enquanto o naipe dos
baixos distorcia na nota do6 2 com a vogal ‘ih’, com um ‘h’ no final fazendo uma aspirada, como
um vento (e gastando muito ar), e contralto prepara as colcheias (¢.50 e 51) para cantar
semicolcheias em ré3 e mib3 (c.52), tdo rapidamente como se fosse um treino de vibrato para
as vozes. Essa sonoridade final parecia um ruido que também acompanhava o solista. Sdo ideias

apresentadas na figura 144.

Figura 144 — O gosto do amor — sonoridade coral.

Fonte: Elaboracio da autora.

Outra ideia de Gonzaguinha foi apresentar um dialogo entre o pai € a mae — parte
A’ do arranjo realizado com os acordes Cm7, Dm7, Eb(7M), Eb/G, pelos naipes. O acorde de
Dm?7 ¢ substituido, algumas vezes, por F6. (figura 145).
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Figura 145 — O gosto do amor — solistas.

Fonte: Elaboracio da autora.

A parte A’’ no texto ‘Ai mae, que vontade de gritar, ai mae, que vontade de dancar,
agarradinha nesse nego eu vou-me embora ainda t6 na dor e t6 querendo me acabar, imagina
quando eu chegar no céu ai mesmo € que eu vou gostar’ também ¢ apresentada por Eb,
Dm7,Cm. A introdugdo ¢ apresentada novamente para encerrar o arranjo.

Sobre os aspectos gerais da composigdo e arranjo, Pereira (2006) comenta que sao
consideragdes que devemos buscar sobre a composicao e suas respectivas gravagdes. Pode-se
observar que Marcos Leite considerou a composicao de Gonzaguinha para inspirar o arranjo
nessa ideia textural, uma sonoridade de notas curtas e acentos na terceira semicolcheia de cada
tempo, para simular uma sanfona.

Portanto, a estrutura da composicao desse xote ¢ o0 modo dorico em do, na escala
do, ré, mib, fa, sol, 14, sib, representado na melodia pela 3* menor e a 6* maior. Mesmo assim,
Marcos Leite alternou o modo doérico em do, com a tonalidade que deixou evidente na nota si

natural do baixo, mas somente naquele trecho.

3.8 ALAGOAS -2001

Alagoas ¢ uma musica de Djavan langada em 1978, em seu LP3® Djavan, pela EMI
Records Brasil Ltda. Marcos Leite recebeu uma encomenda para fazer um arranjo desse samba
para inclui-lo no CD ‘Retrato de Alagoas’, com a interpretacdo do Coral Embracanto, sob a
regéncia de Whashington de Oliveira®®. A gravagdo do CD foi realizada de novembro de 2001
a junho de 2002.

Segue o link de Alagoas: https://youtu.be/ nm9QfP4uQg ¢ o QRcode.

58 LP: Long Play (disco).

59 Whashington de Oliveira: Regente; estudou no Conservatério Brasileiro de Musica, no Rio de
Janeiro. Atualmente reside na Alemanha.
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Figura 146 — Alagoas — QRcode — original — Djavan.

LFED

ME
[=]

Fonte: YouTube

Marcos Leite escreveu o arranjo no inicio de 2001, mas ja apresentou ao coro
editado no Programa Encore, muito popular na época, com indicagdo para vozes femininas
médio-agudas e médio-graves (sopranos e contraltos) e vozes masculinas médio-agudas e
médio-graves (tenores e baixos), portanto ndo ha manuscrito no acervo, somente ha a partitura
editorada por Marcos Leite, localizada no Anexo J.

Nesse arranjo a cifragem harmodnica ¢ de Marcos Leite.

Temos a forma de ‘Alagoas’ — no original e no arranjo — contendo introdug¢ao, duas
partes A-B e coda. A gravacao de Djavan transcorre do inicio ao fim, com uso do ritornello a
partir da Parte A.

O texto extraido do Songbook Djavan, volume 1, (CHEDIAK, 1997, p.36) ressalta

a forma da musica e do arranjo:

Introdugéo O Macei6
E trés mulé prum home s6

Parte A Eu fui batizado na capela do farol
Matriz de Santa Rita, Maceio
Mas foi beirando estrada abaixo
Que eu piquei a mula
Disposto a colar um grau
Na escola da natura
Se alguém me perguntar
Nao tenho nada a dizer
Pois eu, pra me realizar
Preciso morrer

Parte B Vocé me deu liberdade
Pra meu destino escolher
E quando sentir saudades
Poder chorar por vocé
Nao vé, minha terra méae
Que estou a me lamentar
E que eu fui condenado
A viver do que cantar
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Coda Ala, ala, ala, ala, Alagoas

Segue o link da gravagdao de audio do arranjo de Marcos Leite, com o coro
Embracanto https://drive.google.com/file/d/1Le-rv7ZGicuHY E3GF7mXExsy7JjhiEL_/view?usp=share link

e 0 OR code como mostra a figura 147.

Figura 147 — Alagoas — QRcode — arranjo — Coral Embracanto.

Fonte: Marcos Leite, 2001.

Podemos observar as vozes, trazendo o quadro das extensdes do arranjo coral de

Alagoas, conforme ilustra a figura 148.

Figura 148 — Alagoas — Extensdo das vozes.

Fonte: Elaboracdo da autora.

Alagoas ¢ uma musica tonal, em E, pela gravacao de Djavan e pelo livro Songbook
de Djavan. O arranjo de Marcos Leite foi escrito em Eb.

A musica comega como um vocativo dizendo ‘O Maceid, é trés mulé prum homi
s0’. A introducdo do arranjo de Leite ¢ apresentada exatamente como ocorre no original, como
um chamado ad libtum para Macei0, com um comentario social relacionado a proporcao de se
ter trés mulheres para um homem sé naquela cidade. Depois desse vocativo, entra a levada em
ritmo de samba, com pulso de 84 bpm. A primeira frase ¢ apresentada em unissono e se repete
abrindo em acordes. A harmonia apresentada a seguir foi registrada por Marcos Leite, diferente

de alguns acordes do original, conforme ilustra a figura 149.
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Figura 149 - Alagoas — introducio.

Fonte: Elaboracdo da autora.

Apesar de escrito a cappella, o Coro Embracanto, citado anteriormente, apresentou
a gravagao do arranjo com uso de percussao. O texto ‘Eu fui batizado na capela do Farol, matriz
de Santa Rita Maceid’ ¢ uma abertura da parte A, com uma frase antecedente e outra
consequente, pois elas se complementam, apontando a localizagao do batizado de Djavan, uma
capela que ja ndo existe mais, pois construiram outra em seu lugar (FOLHA DE SP, 2002). No
texto ‘Eu fui batizado na capela do farol’, o tema aparece com o naipe de sopranos, cantando
em intervalos de quartas justas, tercas menores e unissono, nos acordes de Eb’/M — Fm7—
Gm7 — E°. O acompanhamento ¢ feito por contraltos, tenores e baixos cantando em bloco (¢.9
e 10) e em seguida apresentam contraponto, com tenores cantando o texto ‘ilha do farol’ (c.12)

no final da frase, conforme mostra a figura 150.

Figura 150 — Alagoas — Parte A — 1° frase.

Fonte: Elaboracio da autora.

A frase seguinte ‘matriz de santa Rita Macei6’ as sopranos cantando em unissono, enquanto
as outras vozes apresentam contraponto no baixo, e bloco em contralto e tenor (c.13 e 14). Os
tenores e baixos cantam em bloco (c. 15 e 16), enquanto contraltos respondem ‘santa Rita
Maceid’ como finalizagao da frase. O ltimo acorde D°, VII grau diminuto, também pode ser
considerado uma dominante, preparacao para o ritornello — que aparece tanto no original como

no arranjo — e para a parte B da musica. (figura 151).
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Figura 151 — Alagoas — Parte A — 2° frase.

Fonte: Elaboracgio da autora.

Temos, a partir dai, um desenvolvimento da parte A, com um texto que transcorre
em semicolcheias ‘Mas foi beirando estrada abaixo que eu piquei a mula, disposto a colar um
grau na escola da natura, se alguém me perguntar ndo tenho nada a dizer, pois eu pra me realizar
preciso morrer’. Essa estrofe apresenta o tema em unissono com as vozes femininas e as
masculinas as acompanham e apresenta repeticdo no original e no arranjo.

A primeira frase ‘mas foi beirando a estrada abaixo que eu piquei a mula’ vai da
tonica a dominante passando pelo terceiro grau bemol diminuto e pelo segundo grau menor
com sétima: Eb6 — Gb® — Fm7 — Bb7. Na segunda frase ‘disposto a colar um grau na escola
da natura’ também vai da tonica a dominante, passando por acordes: Eb7TM—E°—F7,9—Bb7,

conforme ilustra figura 152.

Figura 152 — Alagoas — Parte A - desenvolvimento.

Fonte: Elaboracio da autora.
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As frases seguintes que encerram a parte A ‘se alguém me perguntar nao tenho nada
a dizer, pois eu pra me realizar preciso morrer’ apresentam uma sequéncia de dominantes
secundarias: Bbm7 — Eb7 — Ab7; a seguir passa pelo acorde de Fo®® que ¢ a relativa menor
de Ab, e em seguida o acorde C7 — F7; temos no segundo tempo do tltimo compasso (c.39),
0 quarto grau maior ¢ menor (Ab6 — Abm) que prepara a tonica (Eb) como cadéncia plagal
tanto para ritornello como para a parte seguinte.

Com as vozes femininas em unissono no tema e tenores e baixos apresentando uma

pergunta-resposta pelo contraponto, temos a figura 153.

Figura 153 — Alagoas — Parte A - desenvolvimento (continuagio).

Fonte: Elaboracio da autora.

Dando inicio a parte B ‘Vocé me deu liberdade pra meu destino escolher’ temos na
gravagao, a percussao se exalta, enquanto baixos cantam o tema e sopranos, contraltos e tenores
fazem uma ‘cortina’ vocal de notas longas. Esse trecho antecede a frase ‘E quando sentir

saudades poder chorar por vocé’ onde o coro canta em bloco (figura 154).

% Fg : F4 meio diminuto.
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Figura 154 — Alagoas — Parte B.

Fonte: Elaboracio da autora.

A seguir, as frases mantém a mesma estrutura textural: em ‘ndo vé minha terra mae
que estou a me lamentar’ a melodia dos baixos contrapde com as outras vozes que apresentam
notas sustentadas. Terminando essa parte ‘¢ que eu fui condenado a viver do que cantar’ temos
uma textura em bloco.

Na coda, o trecho de Alagoas em ‘A-l1a’, mostra um encadeamento harmdnico:
Eb7m e Eb/G (fundamental) — Bb® (dominante) — C7 (grau VI e a0 mesmo tempo grau V,
como dominante de—Fm?7 (grau II), que ¢ dominante da dominante de Bb7 (grau V), que

termina no grau [ (Eb7M) em cadéncia perfeita maior (figura 155).

Figura 155 — Alagoas — Coda.

Fonte: Elaboracio da autora.
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Essa parte final apresentada com o texto ‘Ala, ala, ala, Alagoas’ me fez lembrar a
marchinha carnavalesca Ala-la-6, de Nassara ¢ Haroldo Lobo, onde os autores buscaram na
palavra ‘Ala-la-6’ uma reveréncia para Al4, que ¢ uma divindade.

No caso de Alagoas, Djavan escreveu ‘Ala-Alagoas’ provavelmente sugerindo uma
reveréncia para a cidade, prestando uma homenagem a Macei6. A segunda parte da marcha
também contém a ideia de mostrar a divindade em ‘Al4 — ald — ala meu bom Ala’ .

Podemos observar que, em Alagoas, o arranjo de Marcos Leite teve suas texturas
perceptivelmente diferentes:

a) a introdugdo foi escrita em bloco e fez uso do glissando;

b) na Parte A o tema acontece nas vozes femininas com respostas masculinas e uma
sonoridade de notas mais longas para o acompanhamento, e na levada ritmica, quando aparece
0 samba, as vozes femininas sdo protagonizadoras do tema em unissono, ganhando uma
sonoridade mais forte, enquanto as vozes masculinas contraponteiam com uma ritmica graciosa
e leve;

¢) contrastando com a Parte A — anterior — os baixos, na Parte B, aparecem com o
tema em uma regido de brilho, enquanto SAT fazem acordes em um vocalise linear com notas
longas, e seguidos todos de uma textura em bloco fortalecendo o texto, porém numa regido
média para todas as vozes em ‘poder chorar por vocé’; em seguida ha repeticdo das texturas
com destaque para os baixos, porém com outro texto, e essas texturas em bloco usando tessitura
mais aguda fortalecendo o texto final ‘¢ que eu fui condenado a viver do que cantar’;

d) a leveza da textura final em ‘ala, Alagoas’, evidenciando o timbre vocal como

uma sé€rie de possibilidades sonoras para a escrita coral.

Encerro assim o capitulo das oito analises onde procurei levantar os aspectos
comparativos das composi¢des dos autores com os arranjos de Marcos Leite, seus
procedimentos composicionais em diferentes técnicas da escrita como o aspecto melddico,
harmonico, ritmico e textural. Esse aspecto sobre as texturas foi fundamental para entender as
possiveis diferencas de sonoridade de cada arranjo, cada qual com sua técnica, sua historia.

Com esse conjunto de analises espero que ajude também a compreender o proximo

capitulo: Quem ¢ Marcos Leite?
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CAPITULO IV - QUEM E MARCOS LEITE?

No meu exame de qualificacdo para o doutorado a Professora Dra. Marisa
Fonterrada declarou sentir falta de uma parte na tese que falasse de Marcos Leite em seu modo
de ser, de vestir, agir, criar, romper tradi¢des estabelecidas, ser amigo, ser humano. E a
Professora Dra. Marisa me perguntou textualmente: Quem ¢ Marcos Leite?

Este capitulo foi escrito a partir de entdo, dessa indagacdo e a forma que encontrei
foi usando depoimentos, que solicitei a inimeras pessoas que conviveram com o arranjador,
mesclando-os a citagdes da imprensa, seus proprios artigos nao académicos e as saudosas
memorias, divertidas ou nao.

Como Marcos Leite escrevia muitas vezes por encomenda de algum regente, em
geral entregava o original do arranjo e, por esse motivo, muitas copias eu tive que pedir a outros
cantores. Por exemplo: houve um dia em que ele pegou um avido para Curitiba e por uma hora
e quinze minutos — aproximadamente — no assento reclinavel da classe econdmica, escreveu
um arranjo para o Vocal Brasileirdo. Depois telefonou para mim e disse: “Hoje, literalmente,
escrevi um arranjo nas coxas”. Acredito que tenha sido o arranjo de Parabolicamara, escrito em
1995.

Outra recordagdo relacionada a atividade de Marcos Leite em seu processo de
trabalho de arranjador, foi relatada por Jorge Sa Martins (2022), cantor e baixista do Grupo

Vocal Garganta Profunda, em um depoimento para esta tese:

Me vem a cabega um aspecto meio obsessivo dele com o trabalho. Depois de
termos ensaiado a tarde toda, era frequente eu chegar em casa e logo em seguida
pintar um telefonema do Marcos, continuando a comentar questoes do trabalho,
musicais ou administrativas, ele ndo tinha limites para isso. Eu conheci o
Marcos porque eu tinha um conjuntinho, com o Zio, e tive uma musica
classificada para um festival em Minas. Eu ficava sempre tentando inventar um
arranjo vocal [...], sem sucesso. Me lembro como se fosse hoje: 0 Marcos com
aquele sorrisdo aberto de sempre, chega na minha casa, pede para eu tocar a
musica (1 vez!), pede papel de musica, fica sozinho no meu quarto por ndo mais
que 5 minutos, € volta com o arranjo completo escrito! [...] E passei a seguir o
Marcos em tudo que ele fazia (MARTINS, 2022).

Houve uma vez em que Marcos Leite foi obrigado a improvisar em uma situagao
de um evento coral. Isso aconteceu quando o Papa Jodo Paulo II visitou o Rio de Janeiro em
1997. Esse depoimento me foi dado por minha irma e meu cunhado: Lucia Lucatto Amorim e

José Carlos Amorim (2022):
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Foi uma apresentagdo do projeto ‘Orquestra de vozes Meninos do Rio’ com
2000 criangas da rede publica e privada do Rio de Janeiro, cantando em coro
em uma parte gramada da avenida Chile, no Centro, com acompanhamento de
um instrumental: Teclado, trompete, trombone, e bateria, todos sob a regéncia
de Marcos Leite. Em certo momento da apresentagdo, o maestro deu entrada
para o trompete — que havia faltado — que tocaria uma frase que seria
introducdo da musica seguinte, ¢ que seria a introducdo para a entrada coral
das duas mil criangas presentes. Leite comentou, muito indignado, ao
microfone que s6 os musicos ouviam: “Cadé a p... do trompete? Nunca vi isso
na minha vida!” E teve que cantar em forte intensidade vocal, a introducéo
para que as criangas pudessem iniciar o canto; e continuou regendo, porém
indignado com a situacdo inusitada. (AMORIM; AMORIM, 2022).

Como regente do Coral da CEDAE, Leite teve seu trabalho lembrado em uma /ive
sobre o canto coral, em agosto de 2020; a entrevistada foi Jaqueline Santos, uma integrante do

coro, contralto, que comentou:

A CEDAE me deu o privilégio de trabalhar com Marcos Leite; ele foi meu
regente no coral da CEDAE. Eu ja tive esse monstro cultural, esse divisor de
aguas pro canto coral, entdo a musica chegou na minha vida de uma forma
maravilhosa, ¢ eu agradeco a empresa. Marcos Leite, além de ser um
profissional maravilhoso, ele era uma pessoa sensacional, ele tinha um
conhecimento de musica, ele tinha ouvido absoluto, ¢ ele era uma pessoa
muito simples [...]. A gente aprendeu muito com Marcos Leite; ele tinha essa
coisa de tirar a arte do sagrado e colocar ali ao nosso alcance [...]. O Marcos
trazia a divindade pra dentro da gente, ele fazia a gente ver a nossa divindade,
com a gente fazendo parte desse sagrado [...]. A gente se sente privilegiada de
poder fazer esse trabalho com ele, € a gente trouxe isso pra vida, pro dia a dia.
(SANTOS, 2020).

Mesmo sem Marcos Leite, Jaqueline Santos relata que continuou cantando no Coro,
pegando dois 6nibus de Niteroi para Sao Gongalo e outro para o Rio de Janeiro; nao atrasava e
nunca faltou.

Outro integrante do coral da CEDAE, Erasmo escreveu em nome do coro, um

tributo a Marcos Leite em 2002, ‘Ultimo acorde’:

As cordas vibram pela tltima vez
um acorde dissonante.
Arranjo de saudades e gratiddo.
A mao do mestre rege a fermata
Que eterniza no coragao.

O som inconfundivel de uma vida inteira
Dedicada a alegria de fazer cantar.
Cerra-se a tampa do piano.
Calam-se todos os outros sons.
Somente o tom absoluto enleva sentimentos
E faz acreditar e compreender
Que a harmonia perfeita da vida, acontece



253

Quando se afinam simplicidade e dedicagdo.
Cala-se o mestre
Mas ndo as vozes testemunhas da sua maestria.
Desafinam-se emogdes
Mas harmonizam-se esperangas de que, nota a nota,
A magia da arte de cantar em grupo,

Seja aplaudida sob a béngao da sua regéncia.

Obrigado por ter sido assim: Mestre e Amigo.
Nao existe pausa na sua partitura.
Continuamos sustentando o ultimo acorde. (PORTO, 2002).

No Rio de Janeiro, no decorrer das apresentagdes do grupo vocal Garganta
Profunda, havia uma fa numero um, que segundo ela, Gena Borges, era fa namero zero do
Grupo. Ela ndo faltava em nenhum show, estava sempre na primeira fila da plateia cantando
junto todos os arranjos. Ela também canta no Coral Seresta, do Rio de Janeiro, que surgiu com
a possibilidade de cantar em grupo com muito prazer € que hoje estd sob a regéncia de Dalton
Coelho®'. Em maio de 2012, Gena escreveu uma carta em homenagem a Marcos Leite, em

nome do Grupo Seresta, a qual apresento um trecho:

No comego de 2002 nds, do Coral Seresta, amantes da musica e do canto coral
tivemos uma grande alegria: A Criagdo do Coral Seresta, mas também
vivemos uma grande tristeza: a morte prematura de Marcos Leite. Marcos
Leal Leite nasceu na cidade do Rio de Janeiro, em 25 de marco de 1953. Era
pianista, arranjador e regente. [...] Além de um grande arranjador foi um dos
maiores regentes de coro do pais. Ao vé-lo nos ensaios, preparando os corais,
se percebia como deixava todos a vontade, dirigindo e mostrando o que queria
de forma ludica, enquanto fazia tudo isso tocava piano e inventava exercicios.
Enquanto regia, dancava, e transmitia uma alegria contagiante. A diversdo era
a alma do negdcio. Os cantores regidos por ele ficavam soltos, pois estavam
livres para expressar sua alegria e criatividade. “Deixe o ar respirar”...dizia
ele... e nés, com certeza, agradecemos. Obrigada, Marcos! (BORGES, 2012).

Marcos amava, incondicionalmente, seus filhos Fabiano, Sacha ¢ Rafael. Amava a
familia e sempre que podia estava com eles. No inicio do Grupo Vocal Garganta Profunda, em
uma apresentacdo na CAL Casa de Artes de Laranjeiras (CAL) Marcos colocou seu filho
Fabiano, na época com nove anos, para tocar percussdao em uma can¢ao com o Grupo. Para
Sacha escreveu uma musica com arranjo vocal e que teve, como titulo, o seu proprio nome:
Sacha. Ja Rafael, desde pequeno tocava piano e participava, sempre que possivel, dos festivais

em que Marcos e eu iamos, € cantava no coro infantil.

6! Dalton Coelho: Mestre em Ensino das Praticas Musicais (2022) pela Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). E responsavel pela diregdo musical dos grupos: Grupo Vocal D4 o Tom; Sofa
Sueco; Coral de Cor e Salteado; Coral Seresta; Grupo Vocal Segunda Pele. (LATTES, 2022).
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O filho de Marcos Leite, Fabiano Salek, musico, também fez uma homenagem a
seu pai: com ajuda de amigos disponibilizou no canal YouTube vérios videos do Grupo Vocal
Garganta Profunda. Segue o link para apreciacdo do material:
https://www.youtube.com/channel/UCuprGxcLInmwze80iAptThA .

Um outro momento muito especial foi quando, em 1994, Etel Frota®? (2007), na
época integrante do Vocal Brasileirdo, de Curitiba, teve que se afastar do Grupo porque nao
tinha forgas para cantar, pois havia perdido seu filho Jonas fazia pouco mais de um més. Marcos

Leite ligou para ela e deixou um recado na secretaria eletronica:

Olha, cara, a gente ja esta comegando a preparar a apresentagdo do coral pra
dezembro, ¢ eu estou precisando de vocé. Queria ver se a gente bolava juntos
um jeito de “costurar” o repertorio com alguns poemas seus. Fica ai na boa,
mas na hora que der, me liga para gente combinar de se encontrar.... (LEITE,
apud FONTOURA, 2018, p. 40).

A escritora Etel Frota (2007) compreendeu o que Marcos Leite quis dizer com

aquele recado, conforme se verifica a seguir:

Com esse telefonema, o Marcos tomava algumas providéncias e resolvia
alguns assuntos, a saber: 1. me dizia do seu amor e solidariedade (e nds éramos
amigos t3o0 recentes...) 2. me ensinava que pra segurar a mao de Deus as vezes
basta segurar a mao da poesia e da cangdo 3. convocava uma parceira
apaixonada e¢ emocionada pra uma tarefa de paixdo e emogdo 4. me
referendava como artista, ¢ me fazia roteirista 5. salvava a minha vida.
(FROTA, apud FONTOURA, 2018, p. 41).

E foi assim que, em 1994, Etel Frota e Marcos Leite foram parceiros na composi¢ao
da musica ‘Guaratuba, Matupd, Carandiru’, para vozes ritmicas e atabaque. A seguir, o texto

criado por Etel:

GUARATUBA, MATUPA, CARANDIRU

Ei, tem alguém ai

Que saiba Tupi-Guarani?
Guaratuba, Matup4a, Carandiru
Que possa me esclarecer

Me fazer compreender

Que poder tem esse som

De macabro, estranho tom
Que de noite me desperta

De pronto me pde alerta

62 Etel Frota era médica quando foi cantar no Coral Brasileirdo, grupo do Conservatério de MPB de
Curitiba, em 1994. Nesse mesmo ano Etel escreveu com ele uma cangdo e o roteiro para a apresentagao do grupo.
Etel viveu vida dupla por mais alguns anos, até que Hyde finalmente nocauteou Jekyll. Desde entdo se apresenta
como escritora: poeta, letrista, romancista, roteirista, jornalista eventual. Tem 5 livros publicados; ¢ membro da
Academia Paranaense de Letras (FROTA, 2022).
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Me invade furioso a noite
E me lanha feito acoite

Me faz chorar, e ganir,
Naio me deixa mais dormir.

Prestando uma homenagem ao maestro Marcos Leite, um grupo de cantores do
Coral Paulistano do Theatro Municipal de Sao Paulo, realizou dois concertos € uma gravagao
ao vivo de um CD chamado ‘O Cantador’. Esse convite foi feito oficialmente pela regente do
coro, Mara Campos e seu regente assistente Tiago Pinheiro, convite esse realizado por seus
cantores Nelson Campacci e Jos¢ Antonio Palomares. O espetaculo foi gravado na Biblioteca
Mario de Andrade, em Sao Paulo, em 25 de julho de 2003, sob minha regéncia, com Marcelo

Caldi ao piano e Fabiano Salek na percussao.

Figura 156 — O Cantador — homenagem ao maestro Marcos Leite — 2003.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Por sua vez, os cantores que realizaram essa gravacao do CD O Cantador foram os
seguintes: sopranos — Anita Deixler, Eliane de Aquino, Narilane Camacho, Sira Milani;
contraltos — Katia Novaes, Lucia Stopiglia, Tania Viana; tenores — Eduardo Goes, José
Palomares, Nelson Campacci; baixos — Didogenes Gomes, Jan Szot, Josué Alves Gomes.

Os participantes dessa gravacdo do grupo do Coral Paulistano assinaram a
permissdo — em documento localizado no Anexo H — da exibicao dos dezesseis audios do CD

‘O Cantador’ aqui exibidos em /ink e QR code.

* Parabolicamara — coro SATB.
https://drive.google.com/file/d/1etEKGkViiOEEIGWIBY Y Que4vM6 Yrmgw6/view?usp=share_link

Figura 157 — Parabolicamara.

Fonte: Elaborado pela autora.



« Aquarela do Brasil — solo Diodgenes e coro SATB.
https://drive.google.com/file/d/1FsQEdBPk13pSDbcwBui9PK CuzXDoXZLr/view?usp=share link

Figura 158 — Aquarela do Brasil.

Fonte: Elaborado pela autora.

« Alguém cantando — coro SATB.
https://drive.google.com/file/d/1aghN-c4ZME7RPb4lamxPhxxfX9QDA3UL/view?usp=share link

Figura 159 — Alguém cantando.

Fonte: Elaborado pela autora.

* Insensatez — coro SATB.
https://drive.google.com/file/d/1J30r9dKYLNqgpJ6T CbbHVaWdSAHVOdnl/view?usp=share link

Figura 160 — Insensatez.

Fonte: Elaborado pela autora.

* Jura — coro SATB.
https://drive.google.com/file/d/1avj Y ANt66Suj6-RPgbHnaxoCZs6T-10g/view?usp=share link

Figura 161 — Jura.

Fonte: Elaborado pela autora.
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* Rosa — coro SATB.
https://drive.google.com/file/d/1SGXKGy2 ORYbWDNcOYBOGiHKP5X17HOj/view?usp=share link

Figura 162 — Rosa.

Fonte: Elaborado pela autora.

* Mundo melhor — coro SATB.
https://drive.google.com/file/d/1Dk1UZC6cuoFJWCYHCbz10bUZ fHYyrY V/view?usp=share link

Figura 163 — Mundo melhor.

Fonte: Elaborado pela autora.

+ O Cantador — coro masculino.
https://drive.google.com/file/d/1SmUnA6qk4Al-2cle t8afG8g3 YHEfreX/view?usp=share link

Figura 164 — O cantador.

Fonte: Elaborado pela autora.

* Borzeguim — solo Narilane Camacho e coro SATB.
https://drive.google.com/file/d/1THh6cQeK3 AtW4Zc7LoxtEJ3vm2qAGEXUV/view?usp=share link

Figura 165 — Borzeguim.

Fonte: Elaborado pela autora.
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« Elvira, eu choro — solo José Antonio Palomares.
https://drive.google.com/file/d/1381gHQwkx_ZILgUOsSrLnMcxap2Yba8sb/view?usp=share link

Figura 166 — Elvira, eu choro.

Fonte: Elaborado pela autora.

* Lata d’agua — coro SATB.
https://drive.google.com/file/d/1cz9sCnANHHGJ6GViGVNX44cH8NazI76n/view?usp=share link

Figura 167 — Lata d’agua.

Fonte: Elaborado pela autora.

Devido ao interesse de Marcos Leite pela musica instrumental, ele escreveu o
arranjo de Lata d’4gua inspirado em um instrumental de Radamés Gnattali®®. Essa informagao
foi apresentada por Marcelo Santos®, em pesquisa no Instituto Moreira Salles®>, na Série
documental da Radio Sem Batuta, Rio de Janeiro (IMS, 2022).

+ O pato — coro SATB (originalmente feito para coro masculino).
https://drive.google.com/file/d/1cRNsTvairVNSu0oUkLDiZKOOF3br2u2i/view?usp=share link

Figura 168 — O pato.

Fonte: Elaborado pela autora.

63 Radamés Gnattali (1906-1988): compositor, arranjador, pianista, regente, instrumentista e
professor. Em 1915 ganhou do consul da Italia seu primeiro prémio, dirigindo uma orquestra infantil. Passou os
anos de 1924 e 1925 entre Rio de Janeiro e Porto Alegre, atuando como compositor e orquestrador. Foi membro
da Academia Brasileira de Misica e da Academia de Musica Popular Brasileira. (ENCICLOPEDIA DA MUSICA
BRASILEIRA, 1998, p.329).

64 Marcelo Santos: regente, arranjador, compositor, cantor do Coral Paulistano do Theatro Municipal
de Sao Paulo, regente da Orquestra de Valinhos, SP. Graduado em Regéncia pela UNICAMP e Mestrando em
musica pela UNESP. (Informagao do autor, 2023).

65 IMS. Instituto Moreira Salles: institui¢do (Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Pogos de Caldas) que possui
acervo de fotografia, iconografia, literatura, musica, cinema. (IMS, 2022).
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« Como ¢ que eu posso? solistas — Tania Viana e Eliane de Aquino; coro SATB.
https://drive.google.com/file/d/ ItEGpBwUAJPOxgilWuEIn25CsXSAaN3 H/view?usp=share link

Figura 169 — Como ¢ que eu posso?

Fonte: Elaborado pela autora.

* Yo quiero una mujer — coro masculino.
https://drive.google.com/file/d/1qWVVIc7TFSNm4S5SM9nKyQrvE8TTnaNj-1/view?usp=share link

Figura 170 — Yo quiero una mujer.

Fonte: Elaborado pela autora.

* Menina de cinema — coro feminino.
https://drive.google.com/file/d/1ExzXe-0LSa4 XsF719FghtUTNVhmqtcpV/view?usp=share_link

Figura 171 — Menina de cinema.

Fonte: Elaborado pela autora.

* Frevo de Orfeu — coro SATB.
https://drive.google.com/file/d/1SIXkPMEETOTNfquWBJ0gjEod0Yi4RxSc/view?usp=share link

Figura 172 — Frevo de Orfeu.

Fonte: Elaborado pela autora.

Em 2004, o grupo Canto Spiritus prestou sua homenagem a Marcos Leite

produzindo o CD Brazil — The Choral Music of Marcos Leite, sob a regéncia de Vicki
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Burrichter. Vicki ¢ amiga de Kristine Stenzel e Jorge Sa Martins que participaram do Grupo

Vocal Garganta Profunda e por intermédio de Kristine e Jorge o CD foi idealizado.

Figura 173 — Brazil! — The Choral Music of Marcos Leite — 2004.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Fizeram parte dessa gravacao: sopranos: Sarah Billerbeck, Carol Foster, Jennifer
Hester, Alice Nightengale-Luhan, Kris Stenzel, Caryn Wright; contraltos: Julie Applebury,
Beth Brown, Michelle D’Arcy, Heather Jensen, Pamala Rust, Roxane Thompson; tenores:
Ronald de Vries, Paul Hoyt, Kirk Maple, Albert Nishimoto, Howard Smith; baixos: Bem
Detterman, Darrell Johnson, Jorge Sa Martins, William Westergard.

O Grupo vocal brasileiro Cinco a Seco, do Rio de Janeiro, teve sua participagao
nesse CD Brazil.

Os audios sobre os arranjos de Marcos Leite em link € QR code sdo:

* Trés cantos nativos dos indios Kra6 — SATB.
https://drive.google.com/file/d/TH1kUUCLd1Z3mARuH_qxanDpON6hu481G/view?usp=share link

Figura 174 — Trés cantos nativos dos indios Krao.

Fonte: Elaborado pela autora.
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« Blackbird — SATB.
https://drive.google.com/file/d/1ng8ISTjd7FXBTD89F Alr3fdmuzh2taNc/view?usp=share link

Figura 175 — Blackbird.

Fonte: Elaborado pela autora.

* Hino ao musico — SATB.
https://drive.google.com/file/d/1qfgu9Y wRoekhhoRsEPONHiaxLDRJtOp4/view?usp=share link

Figura 176 — Hino ao musico.

Fonte: Elaborado pela autora.

» Batmacumba — SATB.
https://drive.google.com/file/d/1vYdfcuFJ8V_ZDIJsI3XLrpTFCir9Pgsgv/view?usp=share link

Figura 177 — Batmacumba.

Fonte: Elaborado pela autora.

* El Ahuasca — solo Albert Nishimoto e coro SATB.
https://drive.google.com/file/d/10-1IKQNpdoNagpZ0kDel HpOUChrJlaFM/view?usp=share_link

Figura 178 — El Ahuasca.

Fonte: Elaborado pela autora.
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« Cangao do amanhecer — solo Jorge Sa Martins e coro feminino.
https://drive.google.com/file/d/1JUfMPboA qbgUF-QdUTXzjk9HDjQwYsE/view?usp=share link

Figura 179 — Cangio do amanhecer.

Fonte: Elaborado pela autora.

» Chovendo na roseira — solo Jennifer Hester € coro SATB.
https://drive.google.com/file/d/1f18vCbSW3-dM 1nE3bv8z-Q1xOFkGQ6hs/view?usp=share link

Figura 180 — Chovendo na roseira.

Fonte: Elaborado pela autora.

» Expresso 2222 — solo Jorge Sa Martins e coro SATB.
https://drive.google.com/file/d/1119scmk eGtIMnDxRYaZAOMPiPtznDiO/view?usp=share link

Figura 181 — Expresso 2222.

Fonte: Elaborado pela autora.

* Vassourinhas — SATB.
https://drive.google.com/file/d/17sc2YcQJIPWVNAKJoW-xmhX_5mJlcPgB/view?usp=share_link

Figura 182 — Vassourinhas.

Fonte: Elaborado pela autora.
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* Lero, lero — SATB.
https://drive.google.com/file/d/1BKZvgLURqaWRZ-RiaDzrGs7oMNmfmTKU/view?usp=share link

Figura 183 — Lero, lero.

Fonte: Elaborado pela autora.

Na cidade de Londrina, o ‘Grupo Vocal Entre Nos’ também prestou sua
homenagem ao maestro Marcos Leite. Formado por quinze integrantes, alunos e ex-alunos da
Universidade Estadual de Londrina (UEL), o Grupo tem como pianista Thiago Marconato e
direcdo musical de Monique Kodama. Conhecido por sua vasta programacdo, em 2017 se
apresentaram no Programa ‘Entretendo’, exibido na TV Tarobé (Band Parand) em homenagem
ao arranjador Marcos Leite.

Cantaram trés cangdes do repertorio brasileiro, s6 com os arranjos do maestro:
‘Rosa’ de Pixinguinha, ‘Jura’ de Sinho e ‘Disparada’ de Geraldo Vandré e Théo de Barros. O

programa esté exibido aqui em link e QRcode conforme mostra a figura 184.

*  Grupo Vocal Entre Nos — TV Taroba — Programa Entretendo — Papo de Estudio.
https://www.youtube.com/watch?v=0N40TV6Mahs

Figura 184 — Rosa, Jura e Disparada.

Fonte: Elaborado pela autora.

Em concordancia com os depoimentos que apresentei até aqui, sobretudo no que se
refere a alegria marcante do Maestro, relato, a seguir, algumas de minhas memorias a respeito
da arte e da personalidade de Marcos Leite — com quem convivi por muitos anos, conforme dito
anteriormente — cuja relevancia, junto ao canto coral, ¢ inquestionavel.

Em sua trajetdria coral, Leite era chamado em premiagdes e, muitas vezes, além de
ganhar algum troféu, também os entregava aos vencedores. Nessas premiagdes —nao era sempre
que isso ocorria — Marcos Leite usava um figurino que parecia chocar o publico dos eventos:

shorts bem curtos — talvez fossem cuecas samba can¢ao — ¢ coloridos em cores vivas, camisa
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rosa de cetim ou camiseta regata, meias brancas e té€nis vermelho. Assim, acabava quebrando
os protocolos desses locais publicos.

Ao mesmo tempo em que Leite quebrava esses protocolos, com seus figurinos
coloridos, sua ateng¢ado principal era focada no que ouvia. Em relacao ao exercicio da audigao,
Marcos ouvia muito bem, € com um ouvido s0; do outro ouvido ele s6 ouvia sons graves.
Quando ndo queria ser incomodado ao dormir, Marcos colocava o travesseiro em seu ouvido
bom. Mesmo nessa condi¢cdo diferenciada dos dois ouvidos, Marcos buscava superar as
dificuldades existentes para ele e os cantores — sonoridade, afinagdo, timbre, percep¢ao musical
com ou sem instrumentos — em fung¢ao da acustica dos ambientes.

Por sua vez, o musico Claudio Goldman, (apud GUIMARAES, 2009) cantor, em
1983, do Coro Jovem do Estado de Sao Paulo, revela que a aparéncia de Marcos Leite, quando

o conheceu, era tampouco a de um tipico regente e, assim, complementa:

Nunca nos esqueceremos do nosso primeiro encontro com o Marcos Leite. Ele
de meias longas de croché coloridas, um cara completamente diferente.
Gastadvamos metade dos ensaios com massagens, relaxamento, jogos
coletivos... Era uma filosofia completamente diferente! O repertorio também
era diferente! [...] Com o Marcos Leite lembro de ‘She’s leaving home’, dos
Beatles, com arranjo genial do proprio Marcos Leite. (GOLDMAN, apud
GUIMARAES, 2009, p. 53).

Muitas vezes, Marcos Leite protegia os grupos com os quais trabalhava; foi em uma
viagem, em uma van, a Italia que ele ajudou ndo s6 o seu grupo, mas a muitas pessoas que por
ali estavam, enfrentando um incéndio na estrada a caminho da Itilia. Pedro Lima®®,
carinhosamente chamado de Pedrao (dois metros de altura com voz de baixo), um ex-integrante

do Grupo vocal Garganta Profunda descreveu melhor essa historia:

A gente estava indo de Barcelona para a Italia, e o incéndio foi na Italia. A
gente viu que estava interditada a estrada — por conta do incéndio — e
entendemos que tinha que pegar um desvio. Pegamos o desvio ¢ ai a gente
olhou, o fogo vinha subindo e passou na frente do carro, atravessou a estrada
e continuou pegando fogo. Nessa, 0 Marcos saltou do carro € comegou a falar
para as pessoas voltarem. E a gente falou nervoso: Marcos, entra no carro! Ele
ficou num desespero louco... Celso que estava dirigindo. Enfim o Marcos
continuou no meio da estrada dizendo para as pessoas voltarem. Foi isso. Foi
no ano em que o Brasil perdeu a Copa 14, em 98. Estavamos indo para as
cidades de Sarzana e Reggio Emilia para fazer shows” (LIMA, 2022).

% Pedro Lima: Formado em Canto pela UNIRIO ¢é conhecido por sua marcante atuagdo, por 14
anos, no Grupo Vocal Garganta Profunda, pelos trés CDs solo (Carioca, Mestigo e Futebol Musical Brasileiro
Social Clube) e pela atuagdo desde 2000 no Teatro Musical Brasileiro. Assinou a preparagdo vocal dos filmes:
Nosso sonho — cine biografia de Claudinho e Buchecha e Tim Maia. Em 2015 criou a Escola de Canto Brasileiro.
(LIMA, 2022).
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Posso confirmar a historia dizendo que Marcos se transformou em um guarda de
transito, se posicionando no meio da estrada, acenando para os carros com a camiseta que ele
tirara, fazendo-os retornar deixando todos os carros passarem a nossa frente. Ao final de toda
aquela tensao ele retornou a van, dizendo: podemos ir agora! € a van deu meia volta retornando
e procurando a autoestrada. Ele queria salvar a todos; e o fez naquela situagao.

Em uma gravacdo na TV Educativa do Rio de Janeiro (TVE), no programa Sem
Censura com a apresentadora Leda Nagle, o Grupo Vocal Garganta Profunda cantaria a cangao
Rosa dos ventos de Chico Buarque com arranjo de Marcos Leite. Tinhamos que entrar logo em
seguida a fala da apresentadora. Mal deu para pegar o tom que nos foi dado: pelo menos um
tom acima do arranjo que ele escreveu. Cantamos com olhos arregalados, como que tentando
alcancar todas as notas daquele novo tom; mas fomos, até¢ o final, encorajados por Marcos ¢
descobrindo, naquele momento, uma nova sonoridade para a cangao.

Outra atitude de Marcos em concertos do grupo, era que, durante qualquer
apresentacao, quando algum cantor tossia, saia do microfone por algum motivo ou o microfone
parava de funcionar, Marcos Leite, imediatamente, complementava aquela frase musical — em
que faltava alguma voz — cantando e complementando o acorde, com improvisos vocais
consonantes ao aspecto musical da obra que estava sendo apresentada. Diziamos que, de fato,
Leite fazia, naquele momento, um novo arranjo com especificidades proprias e Unicas, pois
eram diferentes a cada apresentacgao.

Um movimento de trabalho do Grupo Vocal Garganta Profunda era realizar shows
em casas noturnas, da cidade de Niter6i, no Rio de Janeiro, com cangdes que nds estdvamos
trabalhando. A cangdo Dream a litlle dream of me, em forma dueto, que ele e eu realizdvamos
foi uma delas: fizemos da can¢dao um vocalise do inicio ao fim; eu cantava o tema ¢ Marcos,
além de tocar o violdo, improvisava um contracanto vocal que se tornava diferente a cada
apresentacao.

E Marcos Leite gostava de improvisar, tanto no piano, quanto no violao ou na voz.

Minha primeira lembranga desses improvisos foi em mar¢o de 1985 na estreia
oficial do Grupo Vocal Garganta Profunda, carinhosamente apelidado de Garganta, na casa
noturna Jazzmania, em Ipanema, Rio de Janeiro. Nao havendo repertdrio suficiente para um
show de uma hora de duragdo, Marcos ndo teve divida: para ampliar o pequeno repertorio, ele
pediu ao Grupo que fizesse um improviso seguindo sua regéncia, interpretando sons vocais com
fonemas livres; o resultado foi um improviso de, aproximadamente, cinco minutos, que ele

intitulou Folhas de outono (JORNAL UH, 1985).
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Em abril de 1985 foi realizada a primeira temporada do Grupo, na época chamado
Orquestra de Vozes A Garganta Profunda, na Casa de Artes de Laranjeiras — CAL. O programa
contava com uma criagdo de Marcos Leite que seria um improviso para piano, coro ¢ solista. O
piano iniciava permanecendo um tempo como solista; o coro comegava a cantar no comando
do olhar de Marcos, sons improvisados compativeis com o som do piano e o cantor solista se
manifestava e improvisava.

A sonoridade do coro e dos solistas e o tempo de duragdo dessa criagdo foi um
improviso completo, tanto em ensaios quanto nas apresentacgoes.

Nesse programa, um improviso dividia o roteiro indicando nome do autor, titulo da
obra e solistas, e nesse improviso estava escrito: Marcos Leite; Milk choir blues; solo na hora

se vé... (CAL, 1985). conforme ilustra a figura 185.

Figura 185 — Recorte do Programa de concerto: Musica Milk choir blues.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Depois desse evento o Grupo se tornou seguro e capaz de improvisar em qualquer
ocasido necessaria.

Outro improviso acontecia na parte final dos shows, no qual cada cantor agradecia
com uma reveréncia. O maestro sugeriu, entdo, que cada cantor recebesse os aplausos finais
com um improviso vocal e sugeriu o samba ‘Um abraco no codd’, musica instrumental
composta por Baden Powell, lancada em 1969 e apresentada em forma de refrdo e improvisos.
O arranjo de Marcos Leite dessa musica, escrito em 1990, manteve a mesma forma, € iniciou o

refrdo com todos os integrantes do Grupo , conforme ilustra a figura 186.
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Figura 186 — Um abrago no codo — Refrao.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Os improvisos de agradecimento eram idealizados depois de horas de estudo entre
cantor e maestro e, ao final, Marcos Leite os escrevia para as vozes de soprano, tenor I, mezzo
soprano, tenor II, contralto, baritono e baixo, conforme ilustram as figuras 187, 188, 189, 190,

191, 192 ¢ 193.

Figura 187 — Improviso soprano.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Figura 188 — Improviso tenor .

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Figura 189 — Improviso mezzo soprano.

Fonte: acervo pessoal desta autora.
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Figura 190 — Improviso tenor I1.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Figura 191 — Improviso contralto.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Figura 192 — Improviso baritono.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Figura 193 — Improviso baixo.

Fonte: acervo pessoal desta autora.

Outro momento de improviso do grupo vocal Garganta Profunda foi no palco da
casa noturna Mistura Fina, em Ipanema, Rio de Janeiro. A sugestdo do maestro era fazer do
inicio da cancao Lero-Lero (Sou brasileiro, de estatura mediana, gosto muito de fulana, mas
sicrana ¢ quem me quer) de Edu Lobo, uma abertura vocal improvisada.

Entdo, no dia dessa apresentacdo na casa noturna, Marcos sugeriu que cada cantor,
ao subir ao palco, fizesse um improviso. Como chegdvamos muito cedo ao local de
apresentacao, aproveitdvamos o tempo para fazer um estudo de improvisos possiveis. Essa
sugestdo foi um desafio: entrava em cena Pedrdo, voz de baixo, com seu desenho musical ja
previamente registrado em sua mente e mantinha o final do desenho como um borddo que
prosseguia enquanto cada voz entrava em cena, separadamente. E, assim, nunca tinhamos um
dia igual ao outro, sempre uma surpresa. Essa Abertura foi acrescentada ao arranjo de Lero-

Lero escrito em 1995.
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Ap6s a morte de Marcos Leite em 2002, os musicos Iso Fisher®’, Milton Karam® e
Etel Frota, em agradecimento as realizacdes do arranjador para o canto coral, escreveram uma
cancao com o titulo ‘Marcos’ - uma cancao de sétimo dia, para o maestro Marcos Leal Leite,

conforme ilustram as figuras 194, 195 e 196.

Figura 194 — Composi¢do em homenagem a Marcos Leite — 1.

Fonte: Lyricas — Etel Frota (2007).

67 Iso Fischer ¢ médico homeopata, muasico compositor, pianista e intérprete; possui dois CDs
autorais. Arranjador de MPB para Grupos Vocais, criou o grupo vocal cénico “Salada de Frutas” em Campo
Grande (MS). Esse trabalho foi um divisor de 4guas para a musica vocal/coral daquela cidade, ¢ Marcos Leite foi
uma das grandes inspiragdes nesse caminho, ainda nos anos 1980, nos painéis para regente coral na Funarte e,
depois, com aulas no Conservatdrio de MPB e supervisionando arranjos de Fischer, em Curitiba (FISCHER, 2022).

%8 Milton Karam ¢ de Curitiba, Parana. Arquiteto por formacdo, descobriu-se compositor com o
nascimento dos sobrinhos, frutificando um expressivo repertorio de cangdes para criangas e, mais recentemente, 3
livros dedicados ao publico infanto-juvenil. Em 1995, como regente assistente do Coral Brasileirinho do
Conservatorio de MPB, teve o privilégio de gravar a cancdo “Quando O Natal Chegar (Sérgio Levi e Luiz
Barcos)”, com o maravilhoso e fraterno arranjo do maestro Marcos Leite (KARAM, 2022).
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Figura 195 — Composi¢do em homenagem a Marcos Leite — 2.

Fonte: Lyricas — Etel Frota (2007).
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Figura 196 — Composi¢do em homenagem a Marcos Leite — 3.

Fonte: Lyricas — Etel Frota (2007).
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O 4udio em arquivo mp3, enviado por Iso Fischer foi transformado em /ink:
https:/drive.google.com/file/d/1108gjmWLUVFKGc8zy 1jQpyAjP3BIO4vF/view?usp=share link €, o [ink,

em formato QR code, conforme mostra a figura 185.

Figura 197 — Cangao ‘Marcos’ — QRcode - uma cangao de sétimo dia para o maestro Marcos Leal Leite.

Fonte: Elaboragao da autora.

Participaram da gravacdo da cangdo ‘Marcos’: no violdo — Lydio Roberto; nos
vocais — Cris Lemos; no piano e solo — Iso Fischer.

Os depoimentos reunidos neste capitulo, além de minhas consideragdes
profissionais e pessoais demonstram a relevancia do musico Marcos Leite para o canto coral,
nao sO no que se refere a forma com que ele agia em suas regéncias e comando musical, mas,
também, ao legado musical que ele deixou.

E o que ele deixou € o que procuramos demonstrar nesta tese: suas harmonias, suas
re-harmonizagdes, seus pensamentos musicais, seus arranjos, suas formagdes corais, tudo aqui
catalogado e estruturado. Porém, quando cantdvamos com ele ao piano, em minha memoria,
ele ndo sO tocava os acordes que estavam escritos, mas os completava ou os modificava
completamente. Colocava nonas, sétimas, décimas primeiras aumentadas, décimas terceiras, as
vezes tocava outras cifras, as vezes tocava a mesma funcdo do acorde mas com outras
dissonancias, a nota do baixo sempre na primeira ou segunda inversao, mas quando aparecia na
fundamental era uma alegria!

Ele era muito agil no improviso, mas nao gostava de falar em show: pouco texto no
inicio de apresentagdes € nos agradecimentos finais; mas na hora de tocar ele inventava uma
musica para introduzir outra (e a gente que acertasse o tom da nota de entrada!). O improviso
era seu forte, era seu meio de manter o publico atento as apresentacdes. Ele dizia também que
ndo era cantor, que nao gostava de cantar, mas sempre fazia algum solo, cantando e tocando
piano ou violdo, durante os espetaculos que faziamos para realizarmos nossa troca de figurinos.
Me recordo de uma apresentacao cujo titulo era ‘Cancdes brasileiras’ que fiz como cantora no
Teatro da Reitoria, na XVI oficina de musica do Festival de Musica de Curitiba e 6* oficina de

MPB, em 1998. Além de mim, como cantora, essa apresentacao contava com Marcos Leite ao
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piano, Colmar Diniz® nos figurino e Pedro Paulo Rangel como diretor do espeticulo. Eu
entrava com todas as partituras em uma estante de musica no meio do palco e Marcos entrava
sem nenhuma partitura ou indicacdo de algo. Fazia parte do roteiro a cangdo ‘Talento e
formosura’ de Catulo da Paixao Cearense ¢ Edmundo Octavio Ferreira, com adaptacao de texto
de Pedro Paulo Rangel. Ao falar o titulo eu apontava para mim quando dizia ‘talento’ e para
Marcos quando eu dizia ‘formosura’. Como era uma musica comprida, Pepé sugeriu que no
meio dela Marcos teria que me interromper tocando o piano com alguma coisa que ele
inventasse na hora, um improviso, algo totalmente diferente da cangao que eu estava cantando;
em seguida eu pediria o tom para voltar a cantar e Marcos teria que dar esse tom em quase um
minuto, e eu o interrompia e pedia novamente: - ‘Uma nota s6, maestro! Uma nota so6!” Entdo
ele dava a nota combinada e eu cantava. Aquilo dava muito certo porque naquele tom de um
minuto, ele tocava um improviso ao piano como uma grande dominante da estrofe seguinte da
cancao de Catulo. Nao tenho nada escrito em partituras da parte do piano, mas tenho essas

memorias que aqui me alegro em compartilhar.

9 Colmar Diniz: Cendgrafo e figurinista. Entre seus trabalhos mais marcantes no teatro estdo as
pegas “O mistério de Irma Vap” (1984) e a “Menina de 1a” (1997), esta ultima produzida em Portugal sobre o texto
do escritor Guimardes Rosa. (FUNARTE, 2019).
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CONSIDERACOES FINAIS

Apresentar esta tese foi ativar memorias musicais de minha vida e de todas as
pessoas com as quais convivi. Fazer um panorama da obra de Marcos Leite foi como organizar
meu trabalho musical, meus arquivos pessoais € assim compartilhar o resultado desse estudo
com o publico em geral. A partir desta minha pesquisa, serd muito mais seguro € prazeroso
atender a tantas solicitagdes que recebo a respeito da obra de Marcos Leite, como as que cito a
titulo de exemplo: vocé tem tal arranjo, de tal musica, tal tema, para coro infantil?

Impossivel tratar de seus arranjos sem contar um pouco da sua forma de trabalhar,
seu carisma e carinho por quem esteve a sua volta.

A pesquisa da vida e obra de Marcos Leite para a elaboragdo desta tese comegou
bem antes do meu doutorado, pois em meu mestrado trabalhei com o Método de canto Popular
Brasileiro de Marcos Leite com letras de Celso Branco, na UFRI.

Marcos Leite fazia arranjos a todo instante, a qualquer encomenda musical. Essa
disponibilidade de trabalhar com novos projetos, novas equipes, novos musicos ou amigos, fez
com que seus arranjos tivessem, como ele dizia, ‘a cara do grupo’. Esse termo representou sua
escrita diversificada para os coros, para quartetos, octetos, grupos vocais grandes ou pequenos.

E relevante apresentar uma comparagdo que define a distingdo de propostas entre
grupos: diferente do grupo vocal Swingle Singers, que substituia uma voz por outra pessoa de
voz exatamente igual, e que levou o grupo a uma performance de exceléncia, com varios
prémios, Marcos Leite substituia — no caso do Grupo Vocal Garganta Profunda do qual tenho
mais conhecimento € memaria — as pessoas por outras com suas diferengas e habilidades vocais,
sem se importar se o som era igual ou ndo. Se Marcos Leite precisava de tenores, por exemplo,
e nao havia nenhum para uma apresentacao marcada anteriormente, ele simplesmente mudava
o0 arranjo e, claro, esse arranjo se transformava. Dessa forma, Marcos Leite passou, entdo, a nao
substituir cantores e, sim, a alterar os arranjos. Tanto que o Grupo comegou com 24 cantores €,
depois de um periodo, passou para dezessete, depois onze, depois nove, oito e, por fim, um
quarteto, que ele chamava de ‘um quarteto de cinco’.

Ao tempo todo minha pesquisa a respeito do maestro e sua obra, foi pautada por
aspectos surpreendentes como o que tive, por exemplo, ao saber que ele teve parcerias com as
quais consegui novas partituras. Como ele espalhou partituras pelo pais todo sem, muitas vezes,
guardar copias, ¢ muito provavel que este trabalho ainda necessite acréscimos, a medida em
que algumas pessoas, ao lerem esta tese, se recordem de algo que possuem e me encaminhem

€sses arranjos.
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A complexidade da vida e obra de Marcos Leite foi o que conduziu ao ultimo
capitulo desta tese que elaborei atendendo ao pedido da Professora Dra. Marisa Fonterrada que
indagou: ‘Quem ¢ Marcos Leite?’ Ocorre que, ao fazer a leitura final de todo o trabalho, percebi
que havia respondido essa pergunta em todos os capitulos, conforme exponho a seguir.

Quando escrevi o primeiro capitulo apresentando a trajetoria de Marcos Leite com
seus grupos corais, tive a inten¢ao de expor suas atitudes como profissional e amigo daqueles
com os quais trabalhou. Afinal, profissional e amigo eram duas palavras unidas no pensamento
de Marcos Leite. Sua atitude com os coros incentivava o melhor em cada pessoa que trabalhasse
a sua volta, aumentando sua expectativa com o que pudesse fazer: - ‘Nao sei cantar isso!’, ou —
‘Isso € muito dificil!’; poderiam dizer, por exemplo; mas o maestro inventava uma apresentagao
na qual aquela pessoa se sentiria bem no ambiente para se expor com seu canto.

A percepcao de Marcos Leite com os participantes de cada projeto era grandiosa,
pois ele tinha essa sentido com um todo: local de apresentagdo, ambiente, ptblico, funcionarios
dos locais das apresentagdes, musicos convidados, amigos dos musicos convidados e,
principalmente, cada cantor integrante de seus projetos com grupos pequenos ou com coros
maiores. Seu comando era, também, acertado e seguro para as fungdes que estabelecia com
cantores de festivais de musica, por exemplo.

Marcos Leite escreveu varias sonoridades corais, e muitas pessoas dizem que o0s
arranjos dele sdo muito dificeis. Retorno uma das questdes levantadas no primeiro capitulo
desta tese: Se a escrita do arranjador era dificil para o cantor, como poderia parecer facil no
momento da performance? Respondendo a essa questdo, posso supor que, COmo 0s arranjos
dele eram direcionados a determinados grupos corais, as dificuldades apareciam a mesma
proporcao das habilidades do grupo, portanto os faziam (os arranjos) parecer simples nas
interpretagdes, ou seja, independente da dificuldade do arranjo, o coro tinha o controle vocal e
total das linhas de cada naipe.

Entao posso concluir que no primeiro capitulo eu apresentei Marcos Leite como um
amigo, um regente em potencial, que tinha palavras de afeto e incentivo para cada pessoa a sua
volta estabelecendo sempre uma conexao harmoniosa entre pessoas, ambiente ¢ musica. Em
seu trabalho Marcos Leite sempre desejou atingir um publico ndo s6 como regente e diretor
musical, mas como professor e autor do curso Canto ¢ Vida — renovagdo do comportamento
coral. Ao analisar a apostila desse Curso eu procurava o professor em Marcos Leite; o professor
que apresentava uma atividade fisica para o cantor ndo s6 pelo canto em si, mas pelo

comportamento que ele deveria ter no palco como artista.
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No segundo capitulo suas ideias sdo apresentadas em seus arranjos das mais
diversas formagdes e texturas musicais explicitadas através das lentes de André Protésio
Pereira, lan Guest e Marco Antonio da Silva Ramos. A organizagdo de meu olhar sobre as
texturas mostrou as ideias de Marcos Leite como arranjador, que apresentou inclusive, versdes
diferentes de alguns arranjos, nem sempre do arranjo inteiro, mas de partes deles. Essa
apresentacao de novas versdes — como, por exemplo, ‘Dorme, meu anjo lindo’ e ‘Rosa dos
ventos’ — t€ém um significado musical e um sentido de generosidade do maestro, que realizou
essas mudancas de notas com o intuito de facilitar a leitura desses arranjos de acordo com o
grupo para os quais eles eram destinados.

Algumas vezes os cantores tinham dificuldade de cantar algum trecho musical e ele
simplesmente dizia: ‘O arranjo ndo esta bom’; e alterava varias notas, trechos e até criava outras
versoes para que aquele grupo pudesse interpretar melhor as cangdes.

No terceiro capitulo desta tese procurei, por meio das andlises das oito cangdes
finais, o pensamento de Marcos Leite enquanto arranjador e compositor, a forma com que ele
construia suas harmonizacdes e re-harmonizacgoes.

Afinal, essas analises sdo a expressao do pensamento dele, no que ele parece
querer dizer com o0s sons que atribuiu a cada arranjo conforme apresento: o contraponto de
Alguém cantando que representa o entrelagar dos sons com caracteristicas renascentistas; a
pergunta e resposta musicais do solo da Princesa dos cajueiros com o coro de Amor tem fogo;
a re-harmonizagdo e concepgao de ‘Yesterday’ para coro a cappella, com alteracdes melddicas
e ritmicas no tema; o arranjo de Cancdo amiga com seu vigor, forca € a0 mesmo tempo uma
delicadeza com o som da cang¢ao de ninar de Brahms; sua desafiadora obra Ave Maria, com
seus acordes iniciais sem o uso da terga, para que os sons ficassem de acorde com a peca A
aurora da minha vida, no momento em que o coral canta a can¢ao de frente a um aluno morto;
o fragmento musical de Bach no arranjo de Rosa dos ventos; o som da sanfona em O gosto do
amor que acompanhou a solista; a homenagem a Macei6, no arranjo de Alagoas.

Através deste trabalho eu apresentei também a organizagdo dos arranjos, quadros,
figuras e agora ha um caminho para que eu possa fazer a edigao de todos eles. Mostrar o acervo
também foi mostrar o rosto de Marcos Leite.

Chego ao final tendo a sensagdo de que eu trago humildemente o olhar de muitas
pessoas, o pensamento composicional em seus arranjos, o gosto musical dele e o que era sua
relagdo com os amigos. Quem sabe, todo o trabalho talvez pudesse ser chamado, em termos

menos académicos, de ‘Quem ¢ Marcos Leite?’
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ANEXO D — CURSO CANTO E