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RESUMO

Esta dissertagéo analisa as atividades da ONG Girls Rock Camp Brasil, destacando
sua funcdo como um ambiente seguro para mulheres e dissidéncias de género. O
texto explora a promoc¢ao da coletividade, criacdo e debates sobre questdes sociais
através da musica. Dividido em trés capitulos, o trabalho comeca com "GIRLS TO
THE FRONT", abordando a invisibilidade feminina na musica, com foco em Kathleen
Hanna e no movimento Riot Grrrl. O capitulo também descreve o treinamento do
voluntariado na edicédo de 2023 do Girls Rock Camp, da qual o autora participou como
produtora musical. O segundo capitulo, "ESSE TAL DE ROCK N ROLL", discute a
histéria do rock e sua divisdo sexual do trabalho, bem como a educacédo musical de
meninas no Brasil e sua relacdo com a escassez de compositoras na universidade de
musica. A semana de atividades como voluntaria € descrita, destacando como o
programa impactou a vida do autora. No terceiro capitulo, "LUGAR DE DIVERTIR,
LUGAR DE APRENDER", o foco esta no resultado da experiéncia do Girls Rock
Camp Brasil e a comparagcdo com a experiéncia na universidade de musica. Isso inclui
uma analise das letras das cancfes compostas por criancas participantes, mantendo
a confidencialidade, e depoimentos coletados online. O conceito de empoderamento
€ explorado, enfatizando a interconexdo entre o empoderamento individual e o
coletivo. A metodologia empregada na pesquisa inclui a autoetnografia, revisao
bibliografica e pesquisa documental, como entrevistas, fotografias e filmes que
ilustram as diversas experiéncias com o Girls Rock Camp Brasil.

Palavras chaves: espaco seguro; girls rock camp brasil; criacdo sonora



ABSTRACT

This dissertation analyzes the activities of the Girls Rock Camp Brasil, highlighting its
role as a safe space for women and gender dissidents. The text explores the promotion
of collectivity, creation, and debates on social issues through music. Divided into three
chapters, the work begins with "GIRLS TO THE FRONT," addressing the invisibility of
women in music, focusing on Kathleen Hanna and the Riot Grrrl movement. This
chapter also describes the volunteer training in the 2023 edition of Girls Rock Camp,
in which the author participated as a music producer. The second chapter, "THIS
THING CALLED ROCK N ROLL," discusses the history of rock and its gender-based
division of labor, as well as the musical education of girls in Brazil and its relationship
to the scarcity of female composers in music universities. The week of activities as a
volunteer is described, emphasizing how the program impacted the author's life. In the
third chapter, "A PLACE TO HAVE FUN, A PLACE TO LEARN," the focus is on the
outcomes of the Girls Rock Camp Brasil experience and the comparison with the
experience in music university. This includes an analysis of the lyrics of songs
composed by participating children while maintaining confidentiality and collecting
online testimonials. The concept of empowerment is explored, emphasizing the
interconnection between individual and collective empowerment. The research
methodology includes autoethnography, literature review, and documentary research,
such as interviews, photographs, and films illustrating the diverse experiences with
Girls Rock Camp Brasil.

Keywords: safe spaces; girls rock camp brasil; sound creation
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INTRODUCAO

O Girls Rock Camp Brasil (GRCBR) é um exemplo de como um espacgo seguro
funciona e pode ser transformador, sobretudo para pessoas dissidentes! que
trabalham ou experienciam o meio musical e artistico. O acampamento € uma
atividade, mas também uma organizacéo coletiva e comunitaria da sociedade civil,
gue se utiliza da muasica e seus processos criativos para fomentar debates sobre
desigualdade de género, além de outros atravessamentos violentos, como racismo,
homofobia e etarismo.

A organizacdo ndo governamental localizada em Sorocaba, interior do estado
de Séo Paulo, teve inicio em 2013 e é pioneira na América do Sul. Suas atividades
inspiraram, mais tarde, o surgimento de outros camps no Peru, Argentina, Chile,
Paraguai e mais outros dois no sul do Brasil (Rock Camp Curitiba e Gurias Rock
Camp, em Porto Alegre). Embora todos os camps sejam autdnomos - tanto em suas
metodologias como financeiramente - eles compdem e fazem parte do Girls Rock
Camp Alliance, alianga internacional dos "Girls Rock Camps" ao redor do mundo.

Em resumo, a proposta é criar uma experiéncia, um ambiente feito para acolher.
Os acampamentos funcionam como um microcosmo temporario e isolado, onde as
participantes tém a oportunidade de experimentar um ambiente exclusivo, voltado

apenas para mulheres (trans e cis) e dissidéncias de género®. O projeto tem como

10 termo "pessoas dissidentes" refere-se a individuos que discordam ou se desviam das normas,
crencas ou ideologias predominantes em uma sociedade, grupo ou organizacdo. Essa dissidéncia
pode estar relacionada a diversas questdes, como politica, religido, identidade de género, orientacao
sexual, cultura, valores ou qualquer outra area em que as pessoas tenham opinides ou identidades
que diferem das chamadas maiorias sociais. Geralmente, as "minorias sociais" se referem a grupos
gue compBem uma parte menor da populagdo em um determinado contexto social. Esses grupos ndo
necessariamente sao minorias em termos numéricos, mas sim em termos de poder e influéncia.
Pessoas negras sdo a maioria da populagéo brasileira (56%), mas sdo minorias no que tange, por
exemplo, representacdo parlamentar. Ver:
https://www12.senado.leg.br/noticias/videos/2020/08/negros-representam-56-da-populacao-
brasileira-mas-representatividade-em-cargos-de-decisao-e-baixa. Acesso: 8 set. 2023, as 11:59.
2Uma pessoa dissidente de género é alguém cuja identidade de género néo se alinha completamente
com as normas tradicionais ou expectativas associadas ao género que lhes foi atribuido ao nascer. Em
outras palavras, a identidade de género de uma pessoa dissidente de género ndo se encaixa
estritamente nas categorias binarias de masculino e feminino. Exemplos de identidades de género
dissidentes séo:

Pessoas nao binarias: Aquelas que nao se identificam exclusivamente como homem ou mulher. Elas
podem se identificar como uma mistura de ambos os géneros, como nenhum dos dois, ou com outro
género fora da binariedade.
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principal objetivo construir um ambiente onde essas pessoas, partes de uma minoria
social, podem se sentir encorajadas a explorar e fazer musica, a desenvolver
habilidades criativas, expor suas ideias de uma forma segura e a se conectar umas
com as outras.

Apesar do nome da organizacao ser 'Girls Rock Camp Brasil', existem duas
principais atividades do projeto localizado em Sorocaba, que acontecem uma vez ao
ano: as atividades Girls Rock Camp Brasil, voltado para meninas e menines® entre 7
e 17 anos, sao realizadas nas férias de janeiro e o Liberta Rock Camp, a versao para
adultas acima de 21, costuma acontecer em Julho. Ladies Rock Camp era o primeiro
nome da versdo para mulheres adultas e surgiu em 2015 como uma forma de
arrecadar fundos para o GRCBR. Entretanto, com o aumento das discussdes sobre
identidade de género, e como uma forma de contemplar a todes que vivenciam
marginalizacdo por sua expressao de género, a versado para adultas passou a se
chamar 'Liberta Rock Camp'.

No site do programa, elas falam um pouco mais sobre essa mudanca:

Desenvolvemos esta atividade (Ladies Rock Camp) desde 2015,
como forma de arrecadar fundos para 0 GRCBR, e estamos nestes
anos constantemente aprendendo, compartilhando saberes e
confabulando para transformagéo social individual e coletiva. Nosso
trabalho, de maneira ludica e forte, luta contra o sistema de opressao
gue vivenciamos e busca contemplar a todes que vivenciam
marginalizagcdo por sua identidade e expressdo de género. Sendo
assim sentimos que o nome “Ladies”, apesar de o projeto sempre ter
acolhido a diversidade de género, ndo nos representava mais dentro
da expansividade que buscamos acolher. Acreditamos que devemos
agir frente as licdes aprendidas ao longo do caminho, uma das
caracteristicas mais poderosas que se pode ter é a abertura para se
reinventar, portanto dentro de uma perspectiva de incluséo,
representatividade e com o objetivo de potencializar ainda mais esse
encontro ele ganha um novo nome: Liberta Rock Camp?.

Género fluido: Pessoas cuja identidade de género pode variar ao longo do tempo. Elas podem se
sentir mais masculinas em alguns momentos e mais femininas em outros.

Agénero: Pessoas que ndo tém uma identidade de género especifica ou que nao se identificam com
nenhum género.

Bigénero: Individuos que se identificam como dois géneros diferentes, seja simultaneamente ou em
momentos diferentes.

Existem, além dessas, outras identidades de género ndo conformes, infinitas possibilidades de existir.
3 Sera utilizado, ao longo deste trabalho, algumas palavras em género neutro. "Menines" é uma
delas, se referindo a pessoas dissidentes de género.

4 Fonte: Site oficial da ONG: http://www.girlsrockcampbrasil.org.br
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Apesar das diferentes faixas etérias, as atividades do projeto costumam ter o
mesmo funcionamento: em uma semana, meninas e menines escolhem um
instrumento musical, fazem aulas desse instrumento, formam uma banda, compdem
uma musica e se apresentam em um show. A ideia € criar um ambiente imersivo onde
as participantes possam aprender, colaborar, expressar-se criativamente e
desenvolver suas habilidades de forma segura, sem julgamentos.

Para que esse acolhimento ocorra, tudo é detalhadamente pensado: desde o
espaco fisico decorado até a arte grafica de cada edicao do programa, que acontece
uma vez ao ano. Os locais, geralmente cedidos por escolas ou instituicdes, recebem
cartazes motivadores feitos pelas voluntérias, um lembrete constante da missédo do
Girls Rock Camp Brasil: "empoderar e promover a autoestima de meninas e mulheres
e dissidéncias por meio da educacdo musical, criatividade, pensamento critico e

colaboracéo."

Imagem 1: Logo GRCBR 2024

Fonte: Site Oficial do Girls Rock Camp Brasil, 2023.

Nesse tipo de trabalho, a experiéncia vivencial pode tornar as discussdes sobre
violéncias de género mais concretas, uma vez que estao vinculadas a experiéncias

reais de empoderamento e construcao coletiva. Ao aprender sobre género e violéncia

5 Fonte: Site Oficial do Girls Rock Camp Brasil. Disponivel em: https://www.girlsrockcampbrasil.org/.
Acesso em 26 ago. 2023 as 14:03
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no contexto da musica em um ambiente seguro e acolhedor, as criangas,
adolescentes e adultas que participam do projeto sao estimuladas a desenvolverem
ferramentas para identificar essas questdes em suas vidas cotidianas. Entretanto,
apesar da musica ser usada como ferramenta de expressdo e reflexdo sobre
guestdes estruturais, é importante destacar que ela ndo € o Unico foco do GRCBR.

O objetivo do Camp nédo é ensinar teoria musical e tdo pouco musicalizar usando
como base o ensino conservatorial europeu da muasica, mas sim sensibilizar e
potencializar as vontades de fazer musica e dar ferramentas minimas para que isso
seja possivel. Sobretudo, entende-se que a muasica ndo termina em si mesma e
considera-se, além dos sons, a maneira como as praticas musicais sdo moldadas por
fatores sociais, culturais e de género, e como essas praticas, por sua vez, influenciam
as identidades das pessoas. Em projetos como o Girls Rock Camp Brasil, entende-se
gue as dinamicas de género estao presentes na criagdo, execucao e recepgao da
musica, e em todos 0s processos relacionais envolvidos e que se torna essencial,
portanto, abrir espacos seguros para falar sobre o assunto.®

O objetivo do Camp é oferecer para as participantes a oportunidade de vivenciar
as atividades e dinamicas envolvidas em tocar em uma banda, desde o processo de
aprendizado musical até a colaboracdo em grupo e a apresentagcdo para o publico.
Ao participar de atividades de formacéo de bandas, as criancas e adolescentes nédo
apenas aprendem sobre musica, mas também experimentam, na pratica, o poder da
colaboracéo coletiva em projetos musicais, autonomia e expressao pessoal.

Além das aulas especificas de musica, como as instru¢ées de instrumento, do
processo de composi¢do da musica e da rotina de ensaios para a apresentacao no
ultimo dia, as campistas participam de diversas oficinas tematicas. Algumas delas
mais fixas na programacgao como defesa pessoal, grafite e skate, e outras que podem
variar de acordo com as propostas trazidas pelo voluntariado. As oficinas sdo uma
oportunidade de troca entre as voluntarias e as campistas, uma maneira de perpetuar,
também, os ideais e ensinamentos do movimento Riot Grrrl’, suas raizes no punk e

um dialogo entre as geracdes mais novas e mais antigas do feminismo.

% Em meu trabalho de concluséo de curso, falei um pouco sobre o conceito de violéncia simbdlica
(BOURDIEU, 2019), violéncias que sdo comuns que se naturalizam. Isso se reflete a importancia de
conseguir identificar essas violéncias para criar estratégias de defesa e protecao.

" O movimento Riot Grrrl foi uma subcultura feminista e punk que surgiu nos Estados Unidos durante
a década de 1990. Ele foi caracterizado pela sua énfase na expressao feminina, na luta contra o
sexismo e na promocao da autoafirmacdo das mulheres na cena musical e cultural. As Riot Grrrls se
envolveram em atividades como musica punk, fanzines, performances artisticas e manifestacdes
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A ONG s6 consegue funcionar com base em trabalho voluntario. Todos os anos,
as voluntarias interessadas em participar do programa se inscrevem de forma online
por meio de formulario. La, elas contam um pouco da trajetéria pessoal e interesse
com o programa. No formulario, € possivel escolher mais de um cargo de
voluntariado. Fungbes como faxina e manutencéo do espacgo séo feitas por todas as
pessoas e alguns cargos exigem conhecimento prévio em musica. Entretanto, essa
exigéncia de conhecimento ndo € parecida com a exigéncia de um teste de habilidade
especifica de musica em uma universidade, por exemplo. Para o programa, qualquer

gue seja o nivel de conhecimento, ele pode ser passado adiante.

Imagem 2: Formulario Online de Inscri¢cao

Inscricao VOLUNTARIADO - Girls Rock Camp Brasil
2024 -13 220 de janeiro

0la! Que bom ter vocé por aqui!!

Agradecemos desde ja o interesse em participar do Girls Rock Camp Brasil 2024!
LEIA COM ATENGAO TODAS AS INFORMAGOES.

Preencha o formulario.

Para esclarecer quaisquer duvidas entre em contato!
E-mail: contato@girlsrockcampbrasil.org

Fonte: Site Oficial do Girls Rock Camp Brasil, 2023.

Dessa forma, vérias pessoas de diversos lugares se inscrevem para 0O
voluntariado. A grande maioria vem de Sorocaba, mas € possivel encontrar pessoas
de outros estados e até paises. Elas, geralmente, ficam na casa de colaboradoras

e/ou voluntarias locais. Aléem de ajudar na ponte entre as voluntarias e as

politicas para abordar questdes de género, desigualdade e abuso sexual. O movimento teve um
impacto duradouro na cultura feminista e continuou a inspirar mulheres a se manifestarem e desafiarem
as normas de género na sociedade. Abordarei mais sobre o movimento no capitulo 1 deste trabalho.
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hospedantes, a alimentacdo ao longo da semana é disponibilizada gratuitamente
(café da manha, almoco e lanche) e é toda vegana.®

As voluntarias selecionadas chegam ao local de realizacdo do Camp
(geralmente alguma escola publica da regido ou instituicdo parceira) dois dias antes
do comeco das atividades com as criangas e adolescentes. L4, participam de uma
espécie de treinamento para que a rotina e a organizacdo sejam explicadas na
pratica. Além dos acordos de convivéncia e dinamicas, as voluntarias também
passam por oficinas e debates para entender os objetivos do acampamento e,
sobretudo, a importancia de despertar novos olhares sobre né6s mesmas e para as
violéncias patriarcais que se instauram a partir da naturalizacao.

As funcdes do voluntariado sdo as mais diversas: instrutoras de instrumentos
(guitarra, baixo, teclado, canto e bateria), oficineiras (responsaveis por ministrar as
oficinas para as campistas), cozinheiras, as responsaveis pelo registro e divulgacéo
em redes sociais (fotografas, videomakers, designers e comunicadoras digitais),
apresentadoras (que ajudavam com 0s anuncios e as dinamicas entre as jovens) e
as responsaveis pela limpeza e organizacéo.

As produtoras musicais, uma para cada banda, acompanham os ensaios e 0
processo de composicdo da muasica que é apresentada no final do ciclo. Ja as
empresarias, responsaveis por gerir e levar cada banda para as atividades, séo
centrais para a organizacdo da rotina de cada banda. Essa preocupa¢ao em construir
um espaco através da colaboracéo e trabalho coletivo torna o Girls Rock Camp Brasil
um exemplo de como os espacos podem ser utilizados para transformar e questionar
as normas sociais, sobretudo em campos historicamente marcados por
desigualdades de género, como € o caso do meio musical.

Foucault, interessado em explorar como as sociedades criam espacos que
possuem caracteristicas e funcfes diferentes daquelas que sao predominantes em
sua cultura, argumentou que as heterotopias sdo espacos "outros", que desafiam,
subvertem ou contestam as normas sociais e culturais. Esses espacgos podem ser
reais ou imaginarios, fisicos ou mentais, e funcionam como "contras-sitios" onde as
regras usuais da sociedade sédo desafiadas, invertidas ou suspensas (FOUCAULT,
2013).

8 A escolha de uma dieta vegana reflete as preocupacdes do GRCBR com o tratamento dos animais,
o impacto ambiental da producédo de alimentos de origem animal e a agroindustria, questdes de justica
social e, principalmente, a promog¢éo da saude publica.

17



Heterotopias podem ser espacgos de desvio, como prisdes, manicOmios ou
cemitérios, que estdo fora das normas da sociedade e s&o reservados para
determinados grupos de pessoas. Elas também podem ser espacos de
compensacao, como jardins, parques tematicos ou museus, que tém a funcao de criar
uma representacao idealizada ou um contraste com o mundo exterior. O que € central
para focar neste trabalho é que esses espacos heterotdopicos nao sdo simplesmente
"outros lugares”, mas tém uma relacdo complexa e muitas vezes contraditéria com o
restante do mundo. Eles desafiam nossa compreensao convencional do espaco e da
realidade, destacando como diferentes aspectos da cultura e do poder estdo
presentes e ativos em espacos fisicos. Acima de tudo: sdo espacos construidos. Um
espaco como o Girls Rock Camp Brasil, € uma heterotopia. A universidade de musica
também.

A semelhanca entre ambos, além de serem espacos construidos, com regras
proprias, sdo espagos que tém uma autonomia de funcionamento. A autonomia de
funcionamento de uma instituicdo, como uma universidade de masica, significa que
ela possui independéncia e autoridade para tomar decisées e gerir seus assuntos
internos sem intervencgdo direta do governo ou de outras entidades externas. ISso
permite que a instituicdo tenha controle sobre uma série de aspectos importantes.

Em meio a sucessivas violéncias vivenciadas dentro da faculdade de musica,
amplamente relatadas em meu primeiro trabalho de dissertacdo "Violéncias de
Género na Universidade de Mdusica: um olhar para o habitus, colonialidades,
experiéncias e atravessamentos” (JACOMETI, 2023) e em meu trabalho de concluséo
de curso "Histérias que ndo me contaram: a memaria como estratégia de inclusao de
mulheres em musica" (JACOMETI, 2019), fui apresentada ao projeto Girls Rock Camp
Brasil por duas amigas de lugares de socializacao diferentes.

A primeira delas me apresentou o projeto como uma forma de acolhimento, por
si s0. A segunda amiga, musicista, me relatou a importancia de estar em um lugar
exclusivo, sem homens cis, nos processos de criagdo sonora e a importancia dessa
troca exclusiva na construcdo de uma auto estima, ndo apenas musical, mas na vida
como um todo. A pergunta, aquela que movimenta e ecoa, desde o comeco do meu
contato com o Girls Rock Camp Brasil, foi mudando ao longo dos anos, e relaciono
isso a uma notavel maturidade académica adquirida em anos de inferno durante a
pandemia de Covid 19 que ndo podem, nem por um minuto sequer, serem escondidos

e esquecidos.
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Ao invés de insistir em mostrar e/ou falar das violéncias que vivi (e que
presenciei) dentro dos espacos voltados para a criagdo sonora ou valida-las, passei
a entendé-las como estruturais e, portanto, inevitaveis. A partir desse pressuposto,
comecei a pensar em planos de acao para a construcdo de um espaco de criacédo
sonora verdadeiramente acolhedor e sua relagéo direta com a auto estima ao tocar.
O obijetivo deste trabalho, portanto, € conhecer e analisar a semana de atividades do
Girls Rock Camp Brasil como uma referéncia de espaco seguro para criagdo sonora,
de forma a entender como esses espacos funcionam e irdo se refletir na vida das
pessoas que participam dele.

No primeiro capitulo, GIRLS TO THE FRONT, falo um pouco sobre a
invisibilidade feminina e os desafios de ser uma pessoa dissidente na mdusica.
Kathleen Hanna e a subcontinuidade cultural do movimento Riot Grrrl séo focos deste
capitulo, além da descricdo dos dois dias de treinamento do voluntariado. Usarei a
edicdo de 2023 Girls Rock Camp como base desta descri¢cao, edicdo que contribui
como produtora musical.

No segundo capitulo, ESSE TAL DE ROCK N ROLL, falo um pouco sobre a
histéria do rock e sua relacdo de divisdo sexual do trabalho. Também destaco,
brevemente, sobre a histdria da educacédo musical de meninas no Brasil e sua relagao
com o notério menor numero de mulheres compositoras presentes na universidade
de mausica (JACOMETI, 2019). Descrevo, também, a semana de atividades como
voluntéria, mostrando sempre os atravessamentos do programa na minha prépria
vida.

No terceiro e ultimo capitulo, LUGAR DE DIVERTIR, LUGAR DE APRENDER,
por fim, foquei no resultado da experiéncia do Girls Rock Camp Brasil, fazendo o
paralelo com a minha experiéncia na universidade de musica, além de trazer uma
analise das letras das canc¢des compostas pelas criancas participantes da edicao de
2023 e também de depoimentos recolhidos em videos online do projeto. A identidade
das criancas serd preservada a todo momento. O conceito de empoderamento é
apresentado, assim como um pressuposto basico: ndo se pode empoderar alguém
individualmente e esse alguém sO pode se empoderar se 0 meio for empoderado
(BERTH, 2021).

Considerando o contexto do Girls Rock Camp Brasil e a importancia dos
espacos seguros na criacao e producéo sonora, € fundamental realcar a relevancia

de um ambiente inclusivo e capacitador. No cerne desse ambiente, reside a esséncia
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do empoderamento coletivo, onde a capacitacdo de individuos se entrelaga com a
transformacao do proprio meio. Ao promover espagos seguros e acolhedores para
jovens interessadas na musica, 0 projeto ndo apenas incentiva a expressao pessoal
e a habilidade artistica, mas também fortalece a autoconfianca e a sensacao de
pertencimento.

A musica, como veiculo de expressao e questionamento, desempenha um papel
crucial na narrativa da sociedade, e a criacdo de espacos seguros para seu
desenvolvimento é um passo significativo para nutrir a criatividade e a autoestima das
futuras geracbes. E por meio desses espagos que se constréi ndo apenas uma
plataforma para a expressdo musical, mas também um terreno fértil para o
crescimento pessoal e social. Que este trabalho possa contribuir para a
conscientizacdo e o aprimoramento desses ambientes, promovendo uma reflexdo
continua sobre a importancia vital de espacos seguros na promocdo de uma

sociedade mais inclusiva.
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CAPITULO 1: GIRLS TO THE FRONT!

Na minha época, diziam que mulher ndo podia usar
calca. Fui l4 e usei. Depois, me disseram que pra
fazer rock tinha que ter colh&o. Eu, com meu Gtero
e ovarios, fui fazer rock. Diziam também que
mulher ndo podia falar de sexo e prazer. Fui la e fiz
musica sobre isso (Rita Lee)®

Para aprofundar a discusséo sobre a invisibilidade de género na masica popular
e a sub-representacdo feminina na industria musical, a jornalista Catherine Strong
concentrou sua pesquisa no movimento grunge, um subgénero do rock 'n' roll que
surgiu no final da década de 1980. Ela escolheu esse enfoque por dois motivos.
Primeiramente, o grunge se destacava por apresentar figuras masculinas que
desafiavam o estere6tipo de masculinidade agressiva e controversa, frequentemente
associada ao cock rock®, Kurt Cobain, por exemplo, um dos principais icones desse
movimento, era conhecido por sua sensibilidade e por se declarar abertamente
feminista.'!

O segundo motivo estava diretamente relacionado a questao central de sua
pesquisa: por que as mulheres sdo apagadas da memdéria musical coletiva? Strong
argumentou que, mesmo nho contexto do grunge, um movimento mais recente que se
desenvolveu durante um periodo de crescimento tecnoldgico e aceleracéo das midias
de comunicacdo e onde had ampla documentacdo que comprova a relevancia das
mulheres nesse cenario musical, elas sdo apagadas da narrativa simplesmente por

serem mulheres. Strong afirmou em seu artigo:

9 Trecho do dvd “Biografitti (Cor de rosa choque)”, 2007.

10 "Cock rock" é um termo utilizado para descrever um estilo de rock caracterizado por uma atitude
excessivamente masculina e um foco exagerado em sua sexualidade. O termo surgiu como uma critica
a objetificacdo das mulheres e a abordagem sexualmente agressiva e estereotipada presente em
algumas bandas e artistas do rock. O cock rock geralmente se caracteriza por riffs de guitarra pesados,
vocais agressivos e letras que se concentram em temas como sexo, amor e rebeldia. As letras
costumam ser provocativas e sexualmente sugestivas, muitas vezes com uma atitude de desprezo em
relacdo as mulheres.

11 0 titulo de uma das can¢des mais famosas do Nirvana, Smells like teen spirit, veio de uma
pixacao que Kathleen Hanna, amiga de Kurt, fez em sua parede. Kathleen Hanna, como sera tratado
mais a frente, foi um importante nome do movimento Riot Grrrl. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/webstories/cultura/2021/08/a-historia-da-musica-smells-like-teen-spirit/
. Acesso: 30 out, 2023.
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Como a maioria das industrias da época, a industria da musica era
dominada por homens. Homens ocupavam a maioria das posi¢cfes de
poder e controlavam o fluxo de informacdes. O 'rock 'n' roll
establishment' criou uma cultura que refletia essa dominagéo
masculina (McLeod, 2002). Antes de se tornar uma mulher pioneira
no rock, Patti Smith comentou que 'rock 'n' roll € para homens... Rock
'n' roll de verdade é trabalho de homem. N&o quero ver o peito de
nenhuma garota batendo no baixo' (Smith em Janowitz 1987). O
sucesso de Patti Smith e de outras artistas, como Aretha Franklin e
Tina Turner, sugere que as mulheres ndo sdo necessariamente
excluidas da musica pop e rock; sé ndo temos certeza exatamente
onde elas se encaixam (STRONG, 2011, p. 1).

O cerne de seu trabalho estava em compreender como 0 movimento grunge era
lembrado pelos fés, especialmente em relacdo a representacao e representatividade
feminina. A maioria dos entrevistados (predominantemente homens) lembrava o
movimento como um ambiente majoritariamente masculino, apesar da influéncia
feminina ja mencionada. A andlise do grunge como um fendmeno cultural permitiu
refletir e explorar os processos subjacentes a criagdo da memdéria popular, como
Strong enfatizou:

A interagdo entre memorias individuais e representagfes midiaticas
do passado pode ser iluminada neste caso pela comparacdo entre
midias antigas e relatérios midiaticos atuais, bem como pelo que é dito
pelos fas do grunge. Como a memoéria desempenha um papel vital na
construcdo e manutengdo da identidade individual e coletiva, ela
também desempenha um papel importante na manutencdo ou
mudanca de estruturas sociais, neste caso, o patriarcado. Observar
como a cultura popular é lembrada pode fornecer insights sobre como
o passado influencia o presente (STRONG, 2011, p. 399).

De acordo com Simon Frith e Angela McRobbie (apud GELAIN, 2019) as
definices de masculinidade e feminilidade sdo reforcadas na musica, especialmente
no contexto do rock, onde as mulheres tém pouco controle sobre sua performance,
imagem e musica. Para alcancgar o sucesso, muitas vezes precisam se conformar com
um padrao masculino. Aléem disso, na musica popular, a diferenca de género também
€ evidenciada na apresentacdo da musicologia em relagdo a um canone musical
predominantemente masculino, com o feminismo desafiando essa situacéo.

Frith e McRobbie argumentaram que qualquer analise sobre a expresséo de
género no rock 'n' roll deve comecar reconhecendo que o controle e a producéo desse
género musical sempre estiveram nas maos dos homens. Isso inclui musicos

populares, escritores, criadores, técnicos, engenheiros e produtores, que em sua
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maioria s&o homens. Essa realidade influencia a forma como a musica € concebida e
interpretada, como destacado por Gelain (2019)

Foi dessa necessidade de visibilidade feminina na masica, que surge nos anos
90 um outro movimento: o Riot Grrrls, uma das principais referéncias do projeto Girls
Rock Camp Brasil. O movimento Riot Grrrl foi um movimento feminista e cultural que
surgiu nos Estados Unidos durante a década de 1990, sendo uma resposta a falta de
representacado e ao sexismo predominante na cena musical alternativa da época. O
Riot Grrrl buscava criar um espaco seguro e inclusivo para mulheres na musica, na
arte e na sociedade como um todo.

O movimento teve origem em Olympia, Washington, por volta de 1991. Foi
influenciado por uma série de fatores, incluindo a terceira onda do feminismo, a cena
punk, o movimento "Do It Yourself" (faca vocé mesmo) e as lutas por igualdade de
género e contra a violéncia sexual. Bandas como Bikini Kill, Bratmobile, Huggy Bear
e Sleater-Kinney s&o consideradas algumas das principais representantes do
movimento Riot Grrrl.

Na cena inicial do documentario "The Punk Singer', Kathleen Hanna'?,
conhecida como uma das precursoras do movimento, faz uma performance de

Spoken Words. Batendo o p€, no meio de uma pequena aglomeracao, ela repete:

“Eu sou o seu pior pesadelo que veio a vida/ Eu sou a garota que nédo
consegue calar a boca/ Vocé nao é um cara grande o suficiente para
lidar com essa boca/ Eu vou dizer a todo mundo o que vocé fez para
mim” (HANNA apud ANDERSON, 2013)

Em maio de 1989, Kathleen, na época uma estudante do terceiro ano do
Evergreen State College em Olympia, Washington, embarcou para Seattle com o
propésito de conhecer Kathy Acker, uma renomada autora feminista. Kathleen
descreve, no comeco de "The Punk Singer", que Kathy Acker estava na cidade para
ministrar oficinas no Centro de Arte Contemporanea. Com 19 anos na época, ela
conseguiu uma entrevista com Acker, um encontro que foi transformador em sua
trajetéria. Hanna explicou a sua paixao por performances e escrita, complementando

gue néo se sentiu ouvida durante sua trajetoria. Em resposta, Acker deu a Hanna um

2 Hanna é ocasionalmente citada como a mulher que rabiscou “Kurt cheira a Teen Spirit” na parede
do quarto de Kurt Cobain, inspirando o titulo da misica um ano antes de seu langamento, refor¢cando
a influéncia feminina no grunge.
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conselho que ressoaria ao longo de sua carreira: "Vocé deveria estar em uma banda;
h& mais comunidade para muasicos do que para escritores."

Esse encontro ndo apenas moldou o futuro de Hanna, mas também deixou uma
marca na cena musical. Era o comeco da Bikini Kill*3, Kathleen Hanna, vocalista da
banda, destacou-se como uma das figuras mais iconicas e influentes do movimento
Riot Grrrl. Sua presenca nos palcos e letras incendiarias ndo apenas inspiraram uma
geracdo de mulheres, mas também desafiaram diretamente as normas de género e
0s estereOtipos misO0ginos que persistem na cena musical.

Em uma das apresentagdes da banda Bikini Kill, Kathleen Hanna pede para
todas as garotas presentes irem a frente do palco: uma forma de evitar violéncias de
homens no show e também de fazer com que as mulheres ‘tomem a frente e vejam a
si mesmas.” A expressao ‘Girls to the Front! ficou conhecida como um chamado ao
protagonismo de mulheres na mdasica, para conquistarem um lugar ocupado em
grande parte por homens.

Com musicas como "Rebel Girl" e "Suck My Left One," o Bikini Kill abordou
temas como empoderamento feminino, sexualidade e agresséo sexual, provocando
conversas cruciais sobre esses topicos tabus. Além de sua musica, Kathleen Hanna
desempenhou um papel vital ao escrever zines e promover eventos que deram
visibilidade as questdes feministas e a igualdade de género. Seu ativismo vocal e seu
compromisso com a promocdo de um espaco seguro para mulheres na musica
ajudaram a solidificar o Riot Grrrl como uma for¢ga poderosa e inovadora. Ela
exemplificou a ideia central do movimento, encorajando mulheres a abracarem o lema
"faca vocé mesmo" e a criarem suas proprias bandas, zines, eventos e espacos de
expressédo, capacitando-as a assumir o controle de suas narrativas e a desafiar a

norma dominante.

13 HANNA and her sisters. The New Yorker, 26 nov. 2012. Disponivel em:
https://www.newyorker.com/magazine/2012/11/26/hanna-and-her-sisters. Acesso em: 06/11/2023.
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Imagem 3: Flyer feito por Kathleen Hanna

Fonte: The Guardian, 20134

Membros do coletivo politico russo conhecido como Pussy Riot também
reconhecem a influéncia da banda Bikini Kill e de Kathleen Hanna. Nao é coincidéncia
gue a imagem icénica de Hanna usando uma balaclava durante a performance em
"No Alternative Girls,"*> um curta-metragem dirigido por Tamra Davis em 1994, ecoe
o estilo distintivo adotado pelo Pussy Riot durante suas acdes publicas.

14 Disponivel em:< https://www.theguardian.com/music/gallery/2013/jun/30/punk-music > Acesso: 30
out. 2023.

15 Tamra Davis. No Alternative Girls (1994). YouTube, URL:
https://www.youtube.com/watch?v=YqgZyti2nVCg&t=3s Acesso em: 06/11/2023
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Imagem 4: Kathleen Hanna usando uma balaclava

Fonte: Documentario "No Alternative Girls", 1994.16

16 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=YgZyti2nVCg > Acesso 30 out. 2023.
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Imagem 5: Pussy Riot

Fonte: A Unido, 2022.17

Embora Kathleen Hanna tenha desempenhado um papel fundamental na
criacdo da primeira edi¢ao do zine Riot Grrrl em julho de 1991 e tenha sido membro
da banda mais emblematica do movimento, ela faz questéo de rejeitar qualquer ideia
de que era a lider do movimento. O espirito dos coletivos, afirma ela, reside na
capacidade de criar comunidade, em contraponto a visdo frequentemente errdnea
gue enxerga um Unico ponto de origem como a forga motriz por tras de um movimento
coletivo, como uma pistola de partida em uma corrida.

Durante a década de 1990, o movimento Riot Grrrl floresceu entre dois centros
significativos: Olympia e Washington, DC, que serviu como uma espécie de segunda
casa para o Bikini Kill e sediou reunides de conscientizacdo. Estas reunides nao se
limitavam apenas a discussfes sobre musica, mas frequentemente abordavam
guestdes muito mais profundas, como o abuso sexual, sentimentos de inseguranca e
a necessidade de solidariedade feminina. Esse movimento comecou antes da
proliferacdo de bandas e zines autopublicados que deram forma as ideias do coletivo.

A presenca do Riot Grrrl era evidente em diversas formas, desde as mesas da
Riot Grrrl Press vendendo zines em shows até os grafites ousados (como o notério

"Kurt Smells Like Teen Spirit" que deu origem ao titulo da iconica musica).

17 Disponivel em: < https://auniao.pb.gov.br/noticias/colunistas/gi-com-tonica/o-quao-punk-e-sua-
atitude/pussy-riot.jpg/view> Acesso 30 out. 2023.
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Imagem 6: Pixacdo de Kathleen Hanna

Fonte: Pinterest, 202318

Além de Kathleen Hanna, outras mulheres notaveis, como Tobi Vail, Allison
Wolfe e Molly Neuman, também desempenharam papéis cruciais no movimento Riot
Grrrl. Estas artistas, musicas, escritoras e ativistas utilizaram a expressao artistica
como uma forma de protesto e empoderamento, desafiando a hierarquia de género e
pavimentando o caminho para uma cena musical mais inclusiva e igualitaria. Suas
contribui¢cdes coletivas ajudaram a criar um legado duradouro de resisténcia feminista
e autoafirmacédo dentro da cultura alternativa.®

No Brasil, o movimento das Riot Grrrls ganhou forca nos anos 90,
principalmente em S&o Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre. Bandas como
Dominatrix, Lava, Lipstick, entre outras, foram influenciadas pelo movimento e
incorporaram suas ideias e estilos musicais em suas performances. Foram dessas

mulheres, de bandas punks brasileiras, que surgem as oficinas de instrumentos para

18 Disponivel em < https://images.app.qoo.gl/ZmYs7HL87VrDJZQES > Acesso 30 out. 2023
®Embora o Riot Grrrls tenha sido uma forca poderosa e revolucionaria, é importante destacar que a
maioria das mulheres envolvidas no movimento eram brancas e de classe média. Esses privilégios
sociais e raciais podem ter limitado a acessibilidade e a inclusdo de mulheres de diferentes origens.
Embora houvesse uma consciéncia das opressdes que as mulheres enfrentavam, os problemas
especificos enfrentados por mulheres negras, latinas e outras mulheres de cor ndo foram abordados
de forma tdo central no movimento, criando uma narrativa limitada em termos de experiéncias e
perspectivas compartilhadas. Isso destacou a necessidade de uma abordagem mais inclusiva e
interseccional do feminismo, que reconhecesse e enfrentasse as opressdes especificas enfrentadas
pelas mulheres ndo-brancas.
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garotas. E a relacéo direta do movimento Riot Grrrl com a construgdo do Girls Rock
Camp Brasil: mulheres musicistas, atuantes no movimento Riot Grrrl, perpetuam seus
ensinamentos para outras mulheres, como uma forma de ajuda-las na busca de
autonomia.

Neste contexto, o Girls Rock Camp apresenta, para uma nova
geracdo, uma comunidade de mulheres que atuam como
protagonistas, resistindo ativamente a subordinacdo cultural e
trabalhando para promover uma mudanca social a partir da musica.
Afinal, ainda que as mulheres tenham conquistado espaco no
mercado de trabalho, os papéis criativos femininos permanecem
limitados e mediados pelo viés masculino (FRITH; MCROBBIE,
2005). Em resposta — por enfrentamento direto — a tais configuracdes
masculinistas, os Girls Rock Camp apresentam uma nova estratégia
proporcionando as mulheres adultas, a continuidade na subcultura
(HODKINSON, 2011), ja que estas musicistas e oficineiras detém
legados e conhecimentos que devem ser passados; e concorrem na
passagem desses ensinamentos musicais — e também uma ideologia
feminista — para uma nova geragdo (BITTENCOURT; GELAIN,
GUERRA, 2021, p.2).

Flavia Biggs, vocalista, guitarrista e compositora da banda punk The Biggs,
também é socidloga. Em entrevista ao documentario “Todas as meninas reunidas,
vamos la!” de Carol Fernandes, conta que conheceu a Girls Rock Camp Allience apoés
sua banda da época, a Dominatrix, fazer uma turné na Europa. La conheceram a
banda The Harggard - participantes do "Rock and Roll Camp for Girls", que existe
desde 2001 em Portland (EUA). A banda as convidou para tocar em uma turné pelos
Estados Unidos. Foi nessa turné, em 2003, que Flavia Biggs teve a oportunidade de
conhecer o espaco e o projeto. No mesmo documentario, ela completa que o Girls
Rock Camp juntou as coisas mais importantes da sua vida: a militancia feminista, as
guestdes de sociedade, justica social, a musica, o feminismo e o punk (BIGGS apud
FERNANDES, 2017).

Em 2005, retornou a Portland como voluntaria de guitarra e produtora de banda
e, segundo Biggs, foi “a experiéncia mais incrivel do mundo”. Aqui no Brasil, inspirada
pelo projeto, comecou a realizar oficinas de guitarra s6 para meninas, dando aulas na
escola em que trabalhava. O sonho de compartilhar esta experiéncia ainda parecia
distante e quase impossivel, ja que faltava a estrutura, a equipe e 0s investimentos.
Em 2012, participou de um festival chamado ‘Emancipar Fest’ como instrutora de
guitarra. Junto com ela, Mayra Biggs, baixista da The Bigss e instrutora da oficina de
baixo, e Helena Krauz, baterista da Anti Corpos e instrutora da oficina de baterista.
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No mesmo ano, percebendo o interesse cada vez maior das meninas e também
de toda uma rede de mulheres envolvidas com musica, Flavia fez uma convocacao
para todas interessadas em somar seus esforcos e formou-se uma rede de
voluntariado do Girls Rock Camp Brasil. A primeira edicdo, em 2013 do programa,
contou com 45 voluntérias e atendeu 60 criancas. Em 2020, apos 7 edi¢fes realizadas
em espacos emprestados como escolas e sindicatos, 0 Camp alugou um espaco fixo,
um prédio em Sorocaba que foi reformado com a forca do voluntariado. Era o inicio
do Instituto Girl Rock Camp Brasil.

O instituto, infelizmente, ndo sobreviveu a pandemia de Covid 19, mas todo o
trabalho das voluntarias se mantém forte e presente até os dias de hoje, em um
trabalho de continuidade cultural. A experiéncia em si e troca com as outras
participantes acabam sendo grandes potencializadoras de transformacoes,
promovendo a autoexpressdo e a confianca durante o processo pessoal de
empoderamento. E sobre esse pressuposto que atua o Girls Rock Camp Brasil:
organizado, estruturado e feito por mulheres e dissidéncias de género para
estimularem a auto estima e criacdo de jovens e adolescentes.

As questbes de auto estima e auto validagcdo sdo centrais durante essa
construcdo de uma cena feminista na musica, além de uma preocupag¢do com
interssecionalizacdo do debate, um dos principais focos de projetos brasileiros como
0 Girls Rock Camp Brasil. Tanto o movimento Riot Grrrl quanto o Girls Rock Camp
Brasil compartilham a visdo de que o empoderamento das mulheres é fundamental
para enfrentar as desigualdades de género e promover a igualdade. Eles reconhecem
gue a musica e a expressao artistica podem ser poderosos meios de empoderamento
pessoal e coletivo.

Ao criar um espaco onde as mulheres e dissidéncias podem se expressatr,
compartilhar suas histérias e desenvolver habilidades musicais, tanto 0 movimento
Riot Grrrl quanto o Girls Rock Camp Brasil incentivam as mulheres e dissidéncias a
se sentirem fortes, confiantes e capazes de fazer a diferenca em suas vidas e
comunidades. A auto estima € um tema central do movimento feminista.

No site do GRCB, os perfis de pessoas procuradas séo destacados:

e Entendam e acreditem na misséo do Girls Rock Camp Brasil;
e Coloquem a experiéncia positiva das criancas e adolescentes em primeiro lugar,

assim como a seguranca fisica e emocional das mesmas;
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e Sejam comprometidas e dedicadas ao trabalho a ser realizado;

e Cooperativas, que gostem e tenham facilidade de trabalhar em equipe;

e Participativas que estardo presentes na hora certa, dispostas a participar plenamente,
servir a missdo do acampamento e estar verdadeiramente presente para as meninas.

e Motivadas, com disposicéo e alegria para estimular, brincar e descontrair as meninas.

e Que nao tenha nenhuma restricdo ou grande dificuldade em lidar com criancas e
adolescentes.

e Polivalentes dispostas a realizar diversas atividades.

No Girls Rock Camp Brasil, a coletividade é uma forca motriz que permeia todas
as atividades e reflete a filosofia de empoderamento e conscientizacdo do movimento
Riot Grrrl. As voluntarias se unem para criar um ambiente inclusivo, colaborativo e
empoderador, onde a musica € uma ferramenta para promover a igualdade de género
e a expressao criativa. Neste capitulo, descrevo detalhadamente o treinamento de
voluntariado, desde a saida de casa até a chegada em Sorocaba. Todas as
informacdes foram retiradas de anotacdes e analises das acdes e depoimentos do
programa. Antes, contextualizo sobre autoetnografia, e os atravessamentos da ONG

na vida de quem escreve o trabalho académico.
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1.1 O VOLUNTARIADO E AUTOETNOGRAFIA

Na andlise das praticas de poder e conhecimento, encontramos duas
abordagens distintas, mas interligadas, para a pesquisa e compreensdao das
experiéncias humanas: a autoetnografia?® (VERSIANI, 2005) e a pesquisa insider?!
(HODKINSON, 2005; AMARAL, 2008). Ambas s&o pesquisas qualitativas que
consideram a experiéncia da propria pesquisadora como central e tém o objetivo de
entender e interpretar os significados culturais a partir da perspectiva da
pesquisadora, como pessoa-social com olhar participante, articulando o corpo
individual em vivéncia com corpos coletivos e explorando suas memarias, histérias,
narrativas e reflexdes pessoais.

Dessa forma a experiéncia, ao ultrapassar os limites da sensorializacao, invade
as areas da vida e da existéncia e altera modos de percepcdes de subjetividades. A
chamada “observagao participativa” carrega consigo certos privilégios relacionados a
orientagdo e técnica do olhar, mas também uma noc¢do de suas travessias e
hibridizacdes. A pesquisadora insider delineia um ponto de vista epistemolégico e
politico nos contextos que investiga e que esta imersa, além estar simetricamente
mais préxima daquilo que é pesquisado??.

Tais estratégias de pesquisa vém desafiando o paradigma da objetividade
cientifica: € um exercicio em que a pesquisadora se torna tanto o objeto quanto o
sujeito, expondo suas proprias experiéncias e vivéncias, revelando as estruturas de
dominacdo que as moldam e constituem e que ir4 influenciar na pesquisa. Elas
emergem como formas de resisténcia ao dominio discursivo, oferecendo uma visao
critica das relacbes de poder imbricadas nas estruturas sociais. Tanto a pesquisa

insider quanto a autoetnografia questionam a nocdo de um conhecimento universal,

200 conceito de auto etnografia aparece no ensaio de Daniela Viersiani e vai de contra-mao a determinadas
fronteiras disciplinares. Assim, auto-etno-grafia se conjuga em uma conexao entre a antropologia, a cultura e a
literatura (VERSIANI, 2005, p.13).

21Dentro do campo da pesquisa qualitativa, ha uma abordagem chamada "pesquisa com acesso privilegiado” ou
"pesquisa insider”, que envolve o uso de pesquisadores que sdo membros internos de um grupo social ou
organizacao que esta sendo estudado.

22Na antropologia existe o termo antropologia simétrica. Antropologia Simétrica, desenvolvida por Bruno Latour,
busca uma abordagem mais inclusiva, igualitaria e relacional para o estudo das culturas e das interacfes entre
diferentes atores em contextos culturais e sociais. Ela questiona as hierarquias tradicionais e procura entender o
mundo a partir de uma perspectiva mais ampla e equitativa.
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revelando as relacdes de poder e as histérias de subjugacdo que permeiam a
pesquisa académica.

No entanto, € necessario estar atento as ambiguidades e armadilhas que
acompanham essas abordagens. A pesquisadora insider pode ser cooptada pelos
mecanismos de poder que permeiam a comunidade estudada, correndo o risco de
reproduzir e reforcar as estruturas de opressdo existentes ou também criar
generalizacdes. Da mesma forma, a autoetnografia pode ser acusada de narcisismo
ou de ser excessivamente subjetiva, podendo negligenciar o contexto social mais
amplo em gue as experiéncias individuais estéo imersas.

Partindo do pressuposto que nenhuma pesquisa é neutra, este trabalho tem
nocao dos riscos e, mesmo podendo cair em diversas armadilhas generalizantes,
escolhe a experiéncia como possibilidade de expressdo académica. Além de qualquer
ideia de narcisismo, pretende validar e compartilhar um pouco da vivéncia de 16 anos
de estudos em mdasica, passando por quatro universidades, dois mestrados,
graduacéo e duas pesquisas de iniciacdo cientifica. Acima de qualquer coisa, acredita
gue essa experiéncia e olhar critico contribuirdo para a divulgacao e acessibilizacao
de conhecimento dentro e fora da universidade, esperando também contribuir para a
construcéo de locais seguros nos espacos voltados para a criagéo e producao sonora.

A partir do que foi pontuado e utilizando ambas as metodologias como diretrizes
deste trabalho, adentrarei em uma descricdo minuciosa do treinamento do
voluntariado promovido pelo Girls Rock Camp Brasil. Nesta descrigdo, ressalto a
relevancia desta preparacédo e organizacdo do voluntariado, utilizando o olhar de
guem experiencia o que relata. Esse treinamento, ocorrendo dois dias antes do inicio
das atividades principais, desempenha um papel crucial na capacitacdo e na
formacdo das voluntarias, oferecendo-lhes ndo apenas informacdes préaticas e
diretrizes, mas também compartilhando os principios fundamentais que norteiam a
filosofia do projeto.

Explorarei as nuances e detalhes deste treinamento, desde sua estrutura e
conteudo até o impacto que ele gera na capacidade dos voluntarios em promover um
ambiente inclusivo, colaborativo e empoderador. Esse espaco dedicado a
capacitacdo prévia ndo apenas reflete a seriedade e a dedicagdo do programa em
fornecer uma base sdlida para suas voluntarias, mas também demonstra a

importancia de alinhar os valores do movimento e transmitir conhecimentos
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essenciais para promover a igualdade de género e a expressao artistica por meio da

musica.
1.2 TREINAMENTO PARA O VOLUNTARIADO

1.2.1: PROGRAMACAO DE TREINAMENTO

Sabado, 14 de Janeiro de 2023
8:30: Credenciamento e recepcéao das voluntarias

Imagem 7: Blusas e ecobags do voluntariado, equipe tomando café ao fundo

Fonte: Equipe de registro Girls RZ)ck"Camp Brasil, 2023

10:00: Apresentacdao das voluntarias

12:00: Almoco

13:30: Boas praticas para o trabalho colaborativo
14:30: Processos de Mediacéo e trabalho coletivo
15:30: Café da Tarde

16:00: Manual do Voluntariado

Domingo, 15 de Janeiro de 2023

8:30: Foto para o Cracha
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9:00: Atividade de aquecimento do corpo para o voluntariado: yoga, meditacao,
massagem e concentragao.

Imagem 8: Massagem coletiva
. 3

Fonte: Equipe de registro'GirIs Rock Camp Brasil, 2023
9:20: Atividade de Alinhamento politico do Camp.

12:00: Almoco.

13:30: Apresentacéao sobre a estrutura do Camp/funcionamento do programa.

15:30: Café da tarde

16:00: Montagem das salas e colagem dos cartazes.

35



1.3 O OLHAR PARTICIPANTE: DESCRICAO DA EXPERIENCIA

Acordei para me arrumar e ir a Estacdo Barra Funda, onde encontrei com mais
3 voluntarias (duas mulheres e uma pessoa néo binaria) para irmos a Sorocaba. Uma
das coisas que mais me impressiona no Girls Rock Camp Brasil, além da organizacao,
€ 0 senso de coletividade. Todo o processo de acolhimento do voluntariado é feito de
uma forma minuciosa, envolvendo pessoas de Sorocaba a acharem vagas em casas
da regido ou disponibilizadas pelas proprias voluntérias.

Chego na Estagao Barra Funda e me aproximo do local combinado. Demoro a
me localizar porque, estando em Séo Paulo ha menos de um ano, ainda ndo conheco
a fundo grande parte das estacfes de trem/metr6 e terminais de 6nibus. Ao atravessar
a rua, dou de cara com uma mulher, com uns 30 e poucos anos, tatuagens e jeito de
rockeira. Sorrimos uma para a outra porque, de alguma forma, nos reconhecemos.
Além dos tracos deixados pelo envolvimento emocional, o projeto surge da estética
das Riot Grrrl e, grande parte das voluntarias, incorporam a vivéncia punk no seu dia-
a-dia.

Saimos da Estacdo Barra Funda apds organizar as malas no carro.
Combinamos anteriormente de fazer uma playlist para ouvirmos durante o trajeto.
Grande parte das bandas da playlist, entretanto, eram bandas formadas
majoritariamente por mulheres. Sinto que isso € bastante sintomatico de pessoas que
participam do projeto: verdadeiramente apreciar a arte e o trabalho feito por mulheres
e dissidéncias. Trocamos experiéncias sobre o Camp, falamos de que forma o projeto
afetou nossas vidas e, principalmente, dos atravessamentos machistas que todas nés
tivemos nas nossas profissées.

Das 4 pessoas no carro, duas trabalhavam diretamente com musica (eu e outra
voluntaria, que toca bateria). Apenas uma delas era de Sdo Paulo capital. Uma era
de Santo André, outra de Minas Gerais e eu sou do Rio. Um dos temas centrais da
conversa eram as Vvioléncias machistas naturalizadas, percebo também que as
reflexdes e debates sobre o tema pareciam serem pensadas no cotidiano. Todas as
pessoas ali presentes questionavam opressdes de uma forma consciente, como se
fosse um assunto que realmente fosse central na vida delas.

Como chegamos em cima da hora em Sorocaba, fomos direto para a escola

na qual aconteceria a semana do Girls Rock Camp Brasil. A Escola Estadual
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Humberto de Campos, local onde aconteceu a edicéo de 2023 do Girls Rock Camp
Brasil, se localiza na rua de mesmo nome. E uma escola grande, de muros azuis, com
guadra e espaco amplo para as atividades. Foi um dos poucos lugares que aceitaram,
sem muitas dores de cabeca, as atividades do Camp, disse Flavia Biggs em uma das
assembléias da semana. O diretor da escola sempre foi muito tranquilo e receptivo
com o projeto, ao contrario de outros lugares nos quais, segundo ela, jaA chegaram a
expulsa-las no meio da semana do GRCB.

A primeira atividade do dia era o café da manha e o credenciamento da equipe.
Deixo minhas malas em um canto, cumprimento rostos conhecidos e vou correndo
tomar café da manha. Sigo para o local do credenciamento, uma mesa perto da
segunda porta de entrada. No cadastramento, cada voluntaria deveria buscar seu
cracha, que continha as seguintes informacdes: nome, pronomes e funcdo. Cada
voluntaria recebeu uma ecobag contendo uma camisa, um adesivo, palheta e protetor

auricular. Todos os anos, a arte grafica do projeto muda.

Imagem 9: Credenciamento do voluntariado

Fonte: Eduipe de regqistro Girls RockﬁCamp Brasil, 2023

Apos recebermos os kits, nos direcionamos até a quadra da escola para a
programacao do dia. A primeira parte do treinamento € sempre uma apresentacao,
para que possamos nos conhecer e conectar. Primeiro a coordenacao se apresenta
para que pudéssemos contata-las e, ap6s esse momento, comeca a apresentacao
das voluntarias. Sao cerca de 7 pessoas na coordenacédo, grande parte participa do
projeto desde o comeco. Desde o primeiro momento, o da inscricdo no site, 0
programa deixa evidente a ideia de um trabalho em comum: um propadsito coletivo e

uma atuacao através de uma rede. A dindmica, portanto, seguiu 0 mesmo caminho.
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Em uma roda, uma pessoa deveria comecar se apresentando, falando nome,
pronome, funcéo e o que a motivou de estar no Camp. E também o que abriu méo
para passar essa semana em Sorocaba. Mas com um detalhe: cada pessoa falaria
isso com um rolo de barbante na méo. Apés o término da fala, a pessoa deve jogar o

rolo de barbante para outra, deixando assim uma conexao entre linhas.

= . =

Fonte: Equipe de feistro Girls Rock Camp Brasil, 2023

Na apresentacdo, apareceram profissbes diversas: psicologas, cabeleireiras,

professoras, designers... Grande parte das pessoas que vao voluntariar no Girls Rock

Camp tem alguma ligagdo com a musica, seja como profissdo ou hobbie, mas uma

parte consideravel veio por achar o projeto interessante e/ou buscar alguma mudanca

em si mesmas. Quando perguntadas sobre o porgue estavam |4, apareceram as

respostas mais diversas. Para melhor apresenta-las, separei em 5 grupos com as

seguintes palavras-chave: “criangas”, “rede”, “mudang¢a”, “militdncia feminista” e
“‘musica” .

Criancas: “Fazer pelas criangas o que gostaria que tivessem feito

comigo” era uma das frases mais recorrentes. Varias voluntarias

contaram que a principal motivacdo estava trazer as campistas uma

educacao feminista e também uma educacdo voltada pra musica

como expressdo. Algumas mencionaram o cuidado com as criangas,

outras ressaltam que gostariam de estimular a auto estima das
campistas: “ensinar que elas podem ser quem elas quiserem.”

Rede: Grande parte das voluntarias mencionou o encontro da rede de
voluntariado como motivagéo para ir ao Camp. Uma expressao muito
ouvida durante a semana é “bolha do amor” e faz refletir a importancia
de um ambiente exclusivo no acolhimento de pessoas. Algumas
voluntarias destacam que se sentem inspiradas pelas historias
trazidas e que isso também as motivam a participar do Camp.
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Mudancgas: a busca por algo diferente, transformag¢fes mutuas e
mudancas pés pandemia

Militancia feminista: um lugar para pensar e refletir sobre os
machismos e violéncias de género, propdsito feminista e
anticapitalista

Aos poucos, uma grande rede de barbantes vai surgindo e, apds essa dinamica e fala

geral, fomos almocar.

Rede de barbante formada
; ‘.m\‘ N >

¥

Fonte: Equipe de registro Girls Rock Camp Brasil, 2023

Toda a comida da semana (tanto das campistas, quanto do voluntariado) vem
de doacdes e do dinheiro arrecadado com as inscricbes. As refeicbes séo todas
veganas e foram feitas por uma chef contratada, com o auxilio de uma equipe de
voluntarias. Comemos escondidinho de legumes com carne de soja, legumes rusticos
assados com sal grosso e ervas e salada.

Ap6s o almocgo, continuamos no treinamento para o voluntariado. A primeira
atividade chamava-se “boas praticas para o trabalho colaborativo”. Nessa parte do
treinamento era preciso juntar os acordos de convivéncia feitos nos ultimos anos e
tentar resumir com poucas palavras. Esse seria nosso acordo de convivéncia, que
perdurou durante a semana. Todas fizeram isso de forma coletiva, durante a reuniao.

Os acordos antigos e suas transformacdes estao na tabela abaixo.

Tabela 1: Acordos GRCBR
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Acordos antigos

Acordos 2023

Propésito de estar aqui

Foco na misséo

Cuidar para ser exemplo da mensagem que queremos passar

Referéncia positiva

Se importar genuinamente com cada pessoa e com o coletivo

Empatia

Se comprometer com a construcéo das relagfes de cuidado

Responsabilidade
afetiva

Buscar sempre ouvir com carinho e atengéo

Escuta ativa/sensivel

Falar com a intencdo de construir

Fala consciente

Cultivar autonomia e oferecer apoio

Cultivar autonomia e
oferecer apoio

Fortalecer a colaboracao para alcancar os objetivos do projeto

Senso de coletividade

Ter empatia e paciéncia pois cada pessoa tem seu tempo e Alteridade
processo
Exercitar a presenca Presenca e

compromisso

Usar com responsabilidade a sua capacidade de influenciar
pessoas

Influéncia consciente

Buscar pontos em comum para buscar conexdes verdadeiras

Autocontrole do ego

Saber elogiar com sinceridade, fortalecimento dos aspectos
positivos

Empoderar

Ter discernimento para tratar as discordancias buscando
resolucdes

Mediacdo, compreensao

Cuidar que todas as vozes sejam ouvidas

Sensibilidade e inclusdo

Foram acrescentadas algumas palavras extras para o acordo de 2023. Foram
elas: Pontes (construir), Paciéncia e inteligéncia, Humildade e autoconfianca,
Gentileza e Responsabilidade, Equidade, Consciéncia de Classe, Consenso (chegar
em um acordo) e Consentimento. A dinamica durou cerca de uma hora. Depois de
escrevermos o0 acordo de convivéncia, tivemos uma atividade chamada “Processos
de mediacao e trabalho coletivo”. Todas as voluntarias se separaram em 3 grupos.
Aos grupos eram entregues 3 situagdes que deveriam ser solucionadas levando em

consideracao o acordo que fizemos anteriormente. As situacdes foram as seguintes:

40



Primeira situacdo: Mariana é produtora musical no Camp. Ao chegar
no banheiro, encontra tinta de cabelo azul. O que fazer?

Segunda situacgao: Ariel e Fabi estdo em um relacionamento aberto
faz um tempo. Fabi ndo responde mais as mensagens. Ariel foi até o
trabalho de Fabi, a equipe esta comentando. O que fazer?

Terceira situagao: Leticia gosta muito de musica, mas ndo estudou
nenhum instrumento. Joana toca desde sempre. Joana pergunta
sobre partitura e Leticia sai correndo chorando. O que fazer?

Apdbs um tempo falando sobre as questdes, cada grupo deveria achar uma forma
de apresenta-las para os demais. Na primeira situacdo, meu grupo resolveu fazer
uma espécie de teatro. Nas outras duas, organizamos em tépicos e trouxemos em

fala.

Resolugcdo Primeira situacdo: Limpar a sujeita (caso esteja
disponivel); Comunicar; Tirar fotos (dependendo da sujeira) para
mostrar no grupo das voluntarias via Whatsapp; Comunicar de forma
geral durante a assembléia, sem citar a cor do cabelo, sé a tinta; Fazer
um cartaz falando sobre a importancia de cuidar do espaco coletivo.

Resolucdo Segunda situacdo: Entender qual a responsabilidade da
equipe na situacdo; Conversar com Fabi sobre a situagéo;
Dependendo da resposta, fazer alguma mediagéo.

Resolucdo Terceira situagdo: Conversar e acolher a menina que
chorou; Entender de onde vem o gatilho; Se tiver a ver com a questao
da partitura, comunicar ao grupo que para tocar masica nao €
necessario saber ler partitura e que existem outras formas de ensino
de musica que ndo as comuns em conservatorios.

Imagem 13: Grupos debatendo sobre as situacdes apresentadas
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Fonte: Equipe de reglstro Girls Rock Camp Brasil, 2023

Na parte final do treinamento, foi apresentado o Manual do Voluntariado, que
contém as informac¢des necessarias tanto sobre o projeto quanto sobre nossas a¢des
como voluntarias. Depois disso, fomos para a hospedagem coletiva

No segundo dia, tiramos as fotos para os crachas (as préprias pessoas
responsaveis pelo registro que o fizeram) e, em seguida, fizemos uma atividade de
recepcao do voluntariado com ioga e meditacdo. A Atividade de alinhamento politico
do Camp aconteceu logo apos e nela falou-se sobre a importancia do trabalho de rede
na construcdo de um projeto. Sobretudo, que € preciso acreditar numa mudanca e
transformacao social. Novamente, fomos divididas em 4 grupos na qual cada pessoa

deveria falar sobre suas militancias respondendo as seguintes perguntas norteadoras:

- Quais sdo as demandas/questbes que vocé e sua comunidade estao
enfrentando agora?

- Quais séo as bandeiras/questdes do passado? Quais sdo as de agora?

- Quais sdo as questdes que eu quero militar mais?

Apbs todos os grupos falarem entre si, uma das pessoas deveria ir na frente fazendo
um resumo do que foi falado. A partir disso, novamente fariamos uma lista para

organizar todas as pautas. Foram elas:

- Feminismo

- Veganismo

- Empoderamento pelo Skate
- Mobilidade Urbana

- Autonomia Financeira
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- Empreendedorismo

- Luta LGBTQIAP+

- Questdes de género na musica
- Acesso a cultura

- Luta antimanicomial/Saude mental
- Militdncia Cotidiana

- Corpas gordas

- Consciéncia de classe (interseccionalidades)
- Educacao

- Fome

- Limites do corpo

- Inclusao

- Religiosidades

- Ambientalismo

- Intergeracional

- Anti racismo

- Anti proibicionismo

- Anti capitalismo

- Decolonial

- Maternidade

- Luta periférica

- Feminismo Cultural

- Colorismo

- Na&o binarismo

- Reforma agréria

- Movimento estudantil

- Inclusao de idosos

- Direito a cidade

- Aborto

- Violéncia doméstica

- Acesso a saude (SUS)

Apbs a apresentacdo das funcdes do voluntariado, houve uma pequena
dindmica para que as produtoras musicais e empresarias formassem as duplas que
trabalhariam juntas pela semana. ApGs a escolha, elas devem fazer um cartaz
desenhado com um género musical inventado. As campistas escolhem suas
produtoras e empresarias a partir desse cartaz. Nessa hora, todas deveriamos ajudar
no transporte dos equipamentos e na decoracdo da escola.

Durante a semana de acampamento, varios cartazes sao colados com frases
positivas e incentivadoras: espécies de lembretes do propdsito do programa. Na parte
debaixo da escola, eram 3 salas: uma para a coordenacgao, outra para o grupo de
voluntariado poder descansar e socializar entre as atividades e a sala de instrugéo de
bateria. A quadra da escola era reservada para as assembleias, almoco e algumas

oficinas (como a de skate). No segundo andar da escola, eram 6 salas: uma para
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oficina, outra para as roadies ajudarem nos ensaios e quatro salas para os ensaios
com as bandas (com duas guitarras, bateria, baixo, teclado e microfone pra voz).
Colamos cartazes por toda a escola (alguns feitos no dia, outros de edicGes
anteriores) e ajudamos a decorar para transformar em um ambiente mais atrativo para

as criancgas.
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Imagem 14: Um dos cartazes colados na parede da escola

Fonte: Arquivo pessoal

Para carregar 0s equipamentos, o0 projeto tem um método chamado
"formiguinha”: uma fila de Voluntarias é formada e cada equipamento € passado de
mao e mao, até chegar na sala. Como sao varias pessoas, que vao de uma sala até
outra, o esforco é menor para todo mundo, todo mundo se ajuda, e o transporte é

mais rapido. Depois de arrumamos tudo, e fomos ao alojamento coletivo descansar.
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1.4 EMPODERAMENTO E AUTO ESTIMA

A musica, como uma forma de expressao, tem o poder de transcender barreiras
e conectar pessoas de diferentes origens. No entanto, assim como em muitos outros
campos, a industria da musica enfrenta desafios significativos relacionados a
igualdade de género e a criacdo de um ambiente seguro e inclusivo para todos 0s
artistas. A autoestima emerge como um elemento fundamental nesse cenério.

Movimentos como o Riot Grrrl e iniciativas como o Girls Rock Camp Brasil
desempenham um papel crucial na promoc¢éo da autoestima e do empoderamento
feminino na musica. Eles oferecem um espaco onde mulheres e dissidéncias de
género possam desenvolver suas habilidades musicais, estabelecer conexdes
profundas com outras artistas e, mais importante ainda, construir uma autoconfianca
sélida. Essa autoconfianca é o alicerce que permite que pessoas marginalizadas
socialmente ocupem seu espaco na musica e desafiem as barreiras impostas pelo
patriarcado.

No entanto, é importante reconhecer que o mundo da musica ainda enfrenta
desafios significativos. A discriminacdo de género, o assédio sexual e 0o sexismo
continuam a ser obstaculos persistentes para artistas mulheres e dissidentes. A
exclusdo e marginalizacdo das vozes femininas na historia e na teoria da musica,
perpetua uma narrativa que silencia as contribuicbes das mulheres ao longo da
histéria da musica.

Um aspecto importante a ser considerado é que o modelo conservatorial de
ensino musical muitas vezes valoriza a tradicado masculina e a técnica em detrimento
da expressao individual e da diversidade musical. Isso cria um ambiente excludente
para artistas que ndo se encaixam no molde tradicional e limita a criatividade de
pessoas que nao encaixem nesse meio. Quando as artistas sdo desencorajadas ou
subestimadas, sua autoestima é minada, o que prejudica seu desenvolvimento pleno.

Nesse contexto, a perspectiva de Bell Hooks sobre a autoestima se torna
altamente relevante. Em sua obra "Educacdo Como Pratica da Liberdade", Hooks
argumenta que a autoestima é fundamental para construir uma identidade resistente
em um mundo que frequentemente tenta diminuir as pessoas. Ela acredita que a
educacdo € uma ferramenta de libertacdo e transformacéo, indo além da simples

transferéncia de informacdes. A educacgéo tem o poder de empoderar as pessoas,
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permitindo que compreendam o mundo de forma critica, questionem as normas
sociais e alcancem uma maior liberdade pessoal e coletiva.

No contexto do Girls Rock Camp Brasil, as criancas tém a oportunidade nao
apenas de aprender a tocar instrumentos musicais e criar musicas, mas também de
vivenciar um espago que valoriza suas ideias e agdes criativas. Isso fortalece sua
confianga, autoestima e senso de pertencimento. Elas aprendem sobre a importéancia
da colaboracéo, solidariedade e empoderamento mutuo. O acampamento ndo se trata
apenas de musica, mas também de transmitir ensinamentos e valores de igualdade,
justica social e respeito, que afetam ndo apenas as participantes, mas, principalmente
voluntarias, familiares e toda a comunidade envolvida.

Seligmann-Silva, ao falar sobre memaria e “Mal de Arquivo”, trata da relagcao da
histéria arte com a histéria do pensamento e praticas politicas. Para ele, a arte,
justamente por atuar como dispositivo de reflexdo e de identificacdo, leva o ser
humano a ser guiado por uma chamada gramatica de formas (SELIGMANN-SILVA,
2009). Na musica, essa gramatica fica evidente ndo s6 em sons ou cédigos, mas sim
em todo um complexo cultural.

Entender a musica nesse processo multidisciplinar, contribui para o rompimento
de concepcdes antigas do que era o fazer musical e, principalmente, contra a visdo
eurocentrizada e patriarcal do que é musica, muito presente ainda na universidade de
musica. Essa visdo, por muitas vezes, acaba ignorando manifestacdes populares,
seus rituais e qualquer tipo de expressao espontanea. E ignora, também, a existéncia
e relevancia de mulheres musicistas na histéria (JACOMETI, 2019)

No préximo capitulo, mostrarei e comentarei a semana de atividades do Girls
Rock Camp Brasil para entender os objetivos do acampamento e, sobretudo, a
importancia de despertar novos olhares sobre ndés mesmas, a partir da
conscientizagao do poder/fazer. Se fortalecer, se cuidar, para assim “cobrar’ a nossa

existéncia e contarmos as nossas histoérias.

CAPITULO 2: ESSE TAL DE ROCK N ROLL

Quem é ele? Quem é ele?
Esse tal de roque enrow
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Um planeta, um deserto
Uma bomba que estourou
Ele, quem é ele?

Isso ninguém nunca falou

A traducéo da expressado-género-musical rock ‘n roll é bastante acurada no que
diz respeito, sobretudo, a sua histéria. To rock € um verbo em inglés. Significa
‘balancgar’. Enquanto to roll, também verbo, é traduzido literalmente como ‘rolar’.
Verbos indicam acéo e, de fato, a conotacdo de movimento e balan¢o nas estruturas
foi bem caracteristica do rock ‘n roll que, no final dos anos 50, ja atraia um grande
publico composto, principalmente, por jovens. A expressao "rock 'n' roll", entretanto,
tem um significado mais amplo do que apenas o género musical. Ela representa uma
atitude, um estilo de vida e uma forma de expressdo artistica no contexto do
movimento de contracultura??.

Durante as décadas de 1960 e 1970, o rock 'n' roll se tornou popular em grande
parte do mundo. A musica era vista como uma forma de protesto contra as normas
sociais estabelecidas e uma maneira de mostrar descontentamento social. As letras
muitas vezes abordavam temas polémicos, como sexualidade, consumo de drogas e
criticas a sociedade da época. Essas manifestacdes de contracultura eram politicas,
ideologicas e estéticas, se refletindo no rock com letras, atitudes, roupas e
mensagens que falavam desde paixfes até o desejo por revolucéao.

O rock, especialmente nas décadas de 1960 e 1970, foi visto como uma forma
de expressao artistica que desafiava os valores tradicionais e buscava uma nova
forma de viver e se relacionar com o mundo. O movimento de contra-cultura, que
ganhou forca na década de 1960, abracou o rock 'n' roll como uma forma de

expressao e um simbolo de resisténcia. Segundo llari,

Além das manifestacdes do periodo pela liberdade de expresséao,
pelos direitos das mulheres e negros, pela liberacdo sexual, pelo
movimento pacifista e anti-guerra, pela defesa da ecologia e o
combate a autoritarismos de todos os tipos, a contracultura abarcava
também a experimentacédo e o uso de substancias lisérgicas e drogas
mais leves, como a maconha, a disseminacédo de praticas esotéricas

230 termo "contracultura”, quando aplicado aos eventos dos anos 1960, descreve um fendmeno
cultural que surgiu apés o término da Guerra Fria. Inicialmente, esse movimento tomou forma nos
Estados Unidos, em meio aos movimentos estudantis e a Guerra do Vietna, e posteriormente se
espalhou por varios outros paises. Este periodo abrange, de maneira geral, o intervalo entre o final
dos anos 1950 e o inicio dos anos 1970, com seu auge ocorrendo principalmente entre 1965 e 1972
(ILARI, 2016).
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vindas do Oriente, novas bandas pop, de rock e folk, e a formacéo de
comunidades alternativas nas quais comunidades hippies passariam
a se formar, longe dos grandes centros urbanos, em busca de uma
vida livre e comunitaria integrada a natureza, independente e longe
dos grilhdes da civilizagcdo e do “sistema” (ILARI, 2016, p.2-3).

Os festivais de musica, como Woodstock, tornaram-se icones desse movimento,
com milhares de jovens se reunindo para celebrar a muasica, a paz e a liberdade.
“Sexo, drogas e rock ‘n roll’ ecoava como um mantra, um grito de guerra marcado,
sobretudo, por vozes masculinas. Essa imagem, de homens em poses heroicas
segurando uma guitarra, foi estampada em diversas capas em diversas pesquisas

revistas da época, uma delas, a Rolling Stone.?*

Imagem 15: A banda Led Zeppelin, capa da revista estadunidense Rolling Stone

Ext H"ll?:‘.;!\xr\
oy THE ECO-
Metal, Black RADICALS

Magic and % The Fall of the

7 Violent Greens
19462006

e SYD
BARRETT

Fload’s Mad Genius

Sex

Fonte: Revista Rolling Stone

O punk rock, como uma resposta a comercializacdo e ao ideal virtuosistico
muitas vezes buscado pelo rock tradicional, trouxe consigo uma atitude mais crua,
direta e rebelde. Uma das principais diferencas entre o rock tradicional e o punk esta
na sonoridade. O rock classico era caracterizado por riffs de guitarra virtuosos, solos

elaborados, estruturas musicais mais complexas e producdes sofisticadas. Em

24 Ver: Martin, L. (2001). "Rolling Stone Magazine: The Representation of Women in the 1990s."
Journal of Popular Culture, 35(2), 59-74. Gaunt, K. (2002). "The Female Rock Musician as 'Other":
Gendered Representations in Rock Journalism." Popular Music and Society, 25(2), 67-81.

49



contraste, o punk rock simplificou a masica, utilizando acordes basicos, ritmos rapidos
e agressivos, e letras diretas e contundentes. O foco passou a ser a energia e a
intensidade, em vez da técnica instrumental.

Além da diferenca sonora, o punk rock também representou uma mudanca de
atitude. Enquanto o rock tradicional muitas vezes se preocupava em transmitir uma
imagem de estrela do rock glamourosa (como nao relacionar com o famoso jogo
“Guitar Hero” e seu sucesso estrondoso?), o punk adotou uma abordagem mais
antissistema. Os punks eram conhecidos por sua atitude rebelde, sua recusa em se
conformar as normas sociais e seu descontentamento com a sociedade em geral.
Eles questionavam a autoridade, a politica, 0 consumismo e o conformismo.

Os punks buscavam uma forma de expressdo auténtica, que nao estivesse
comprometida com a inddstria da musica ou com os ideais comerciais predominantes.
Eles desejavam criar uma cena musical independente e autbnoma, onde todos
pudessem participar sem a necessidade de habilidades musicais avancadas ou
recursos financeiros. O punk era sobre a DIY (Do It Yourself - faca vocé mesmo), em
gue bandas formadas por jovens sem experiéncia "formal” em musica podiam criar
sua musica e realizar seus proprios shows em pequenos clubes e espacgos
alternativos.

Embora tenha se originado como uma forma de expressdo contracultural e
rebelde, algumas atitudes e praticas dentro da cena punk, assim como no rock, eram
marcadas por um carater machista. O ambiente predominantemente masculino e a
cultura de confronto do punk inicial muitas vezes marginalizavam e objetificavam as
mulheres, perpetuando esterestipos sexistas. Essa divisdo sexual do trabalho
(BIROLI, 2019), ou o entendimento de que existem fun¢des-sociais diferentes para
homens e mulheres, acabava valorizando mais o trabalho cis masculino, acima de
gue qualquer outro. Mas ndo é como se as mulheres nao existissem, ndo fossem
importantes e/ou valorizadas. Elas existiam, sdo lembradas, ha relatos sobre,
registros fonograficos e audiovisuais, mas, de alguma forma, elas ndo foram

colocadas no mesmo lugar de importancia.?®

25 Em 2003, a revista estadunidense Rolling Stone promoveu uma lista com os 100 melhores
guitarristas de todos os tempos. A lista, escolhida por criticos musicais e 50 guitarristas (em sua grande
maioria do rock), possui duas mulheres: Bonnie Rait na 892 posicdo e Joni Mitchell na 752.# Em 2018,
0 Metropolitan Museum anuncia uma exposi¢cdo com instrumentos iconicos do rock: Play It Loud:
Instruments of Rock & Roll. Na relagéo inicial de nomes, que incluia por volta de 130 instrumentos em
um periodo entre 1939 e 2017, apenas uma mulher aparece: a cantora, compositora e guitarrista St.
Vincent. A exposi¢éo, posteriormente, incluiu mais instrumentos tocados por mulheres (Joan Jett,
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Rita Lee, iconico nome do rock brasileiro, faleceu no ano de 2023. Em sua
autobiografia, narra detalhes de sua vida como roqueira e integrante de grupos como
Os Mutantes, além de seu trabalho solo em contribuicdo com Roberto de Carvalho.
Rita Lee simbolizou a imagem de uma mulher decidida e compositora no rock.
Entretanto, nem sempre foi tratada da mesma maneira. Em um trecho de sua

autobiografia, fala um pouco sobre sua saida do grupo Mutantes:

Minha saida do grupo (Mutantes) aconteceu bem nos moldes de “o
noivo é o ultimo a saber”, no caso, a noiva. Depois de passar o dia
fora, chego ao ensaio e me deparo com um clima tenso/denso. Era
um tal de desviar a cara para |4, o outro olhar para o teto, firular um
instrumento e coisa e tal. Até que Arnaldo quebra o gelo, toma a
palavra e me comunica, ndo nessas palavras, mas o sentido era o
mesmo, que naquele veldrio o defunto era eu. “A gente resolveu que
a partir de agora vocé esta fora dos Mutantes porgque nds resolvemos
seguir na linha progressiva-virtuose e vocé nao tem calibre como
instrumentista.” Uma escarrada na cara seria menos humilhante. Em
vez de me atirar de joelhos chorando e pedindo perdao por ter nascido
mulher, fiz a silenciosa elegante. Me retirei da sala em clima
dramatico, fiz a mala, peguei Danny e adiés.

Sua arma de expresséo sempre foi a composicdo. Compor significava, pra ela,
expressdo de si. Colocar nas musicas e nas letras um pouco de suas angustias,
vontades e deboches. A composi¢cdo como uma forma de meditacdo. Em um outro
trecho de sua outra autobiografia, lancada dias depois de sua morte, Rita Lee fala um

pouco mais dessa relacdo com a escrita de masicas:

Se ha algum conselho que posso dar as meninas que querem
trabalhar com mausica é: componha. Compor é um ato solitario, mas
incomensuravelmente gratificante. Leve um violdo para o banheiro,
que ja tem um reverb natural, figue pelada, conheca sua voz e
aguarde o santo se pronunciar. Tente ndo deixar seu ego interferir,
ouca 0s sopros sutis que vém da musica das esferas, mesmo que seja
uma melodia usando um dedo sO, e como essa melodia traduz em
palavras. E importante a gente cantar o que deseja. Sem intromissao

Para uma mulher branca de classe média, a relagdo com a musica ainda era
muito pautada pelo ambito domeéstico. Até o século XIX, a educacdo no ambito

domeéstico foi a principal forma de instrucdo para as mulheres, no que tange

Sheryl Crow, Patti Smith, Tina Weymouth e Lady Gaga), mas a pouca presenca na listagem inicial
causou revolta na internet trazendo a tona um apagamento e exclusdo de mulheres no meio.
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principalmente a educag¢do musical nos moldes europeus. Naquela época, as
instituicbes de ensino, sejam laicas ou religiosas, publicas ou privadas, eram
escassas e raras, tornando o ensino em casa uma pratica comum. Como o principal
objetivo das mulheres na sociedade era o casamento, especialmente as brancas,
ricas e de classe média, toda a sua educacao era direcionada para adquirir atributos
e habilidades que as tornassem mais atraentes para potenciais pretendentes, além
de apresentar um status social favoravel a familia.

Lembrando, novamente, que o modelo de educacéo a ser copiado era 0 europeu
- ndo é a toa que grande parte das tutoras eram estrangeiras - e que as familias
“atendidas” eram de classe média e classe média alta, ja que as aulas eram

particulares. Segundo Paixdo e Paula,

As mulheres que encontramos nesta pesquisa eram contratadas nao
somente como professoras de piano e de canto (modo como se
apresentavam nos anuncios), mas como professoras de linguas
estrangeiras (francés, portugués, aleméo e italiano), de humanidades
(histéria, geografia, primeiras letras e desenho), de trabalhos de
agulha (bordados) e também como governantas nas casas de boa
reputacdo. Eram, em sua maioria, estrangeiras, mulheres idosas, de
meia idade, vilvas ou jovens solteiras, recém-chegadas ao Brasil.
Mas, a partir da segunda metade do século XIX, mulheres brasileiras
passaram a desempenhar essa funcdo (PAIXAO, PAULA, 2019,
p.205)

A atuacdo de mulheres, por exemplo, tinha relacdo com “o emocional’,
reforcando préticas sociais que relacionam comportamentos a ideias de feminino e
masculino (MELLO, 2007, s/p). Essa divisdo sexual do trabalho ficava evidente,
também, no ensino de musica no Brasil desde o periodo colonial, no qual as mulheres
(brancas, principalmente) estudavam formalmente instrumentos musicais com o
objetivo de estarem mais qualificadas para o casamento. A profissionalizacao veio
mais tarde, entretanto, ainda em um lugar de educadoras e professoras e pouco como
criadoras.

O cenério dentro das universidades de musica, grande parte delas partindo de
um modelo de conservatorio, s6 escancara, até hoje, um lugar pensado para as elites
e para um publico majoritariamente masculino. Sendo assim, como tornar o lugar da
universidade acolhedor para aquelas pessoas que estdo as margens desse ensino

gue se autodenomina “conservador”?
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Para meu trabalho de concluséo de curso e, posteriormente, na minha primeira
dissertacdo, pesquisei sobre o cenario da educacdo musical dentro das duas
universidades publicas de musica do Rio de Janeiro: a UNIRIO (onde me formei em
licenciatura) e UFRJ (onde realizei minha iniciacdo cientifica). No TCC fiz um
levantamento estatistico da entrada de mulheres entre os anos de 2009 e 2019,
confirmando minha hipétese de que a entrada de homens era significativamente
maior, atentando meu olhar, entretanto, para os lugares de maior discrepancia.

Apenas um curso em comum nas duas universidades tinha mais mulheres do
gue homens: o bacharelado em canto. Todos os outros (com exce¢ao de violoncelo,
orgdo e harpa na UFRJ) tinham mais homens na porcentagem total. Alguns deles,
inclusive, ndo receberam mulheres em seu corpo discente durante o periodo
pesquisado. Dos cursos em que as diferencas eram mais alarmantes, estavam
aqueles relacionados a criagdo, em especial o bacharelado em composi¢do e o
bacharelado em arranjo e musica popular brasileira (unirio), os bacharelados em
regéncia e, de instrumentos, o bacharelado em violdo e bacharelados em

instrumentos de metais, como trombone, trompa e trompete.
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Imagem 16: Estatistica da entrada de homens e mulheres nos cursos de musica da UNIRIO e UFRJ

HOMENS E MULHERES MATRICULADOS NOS CURSOS DE MUSICA DA
UNIRIO E DA UFR] (2009 - 2019)
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Fonte: JACOMETI, 2019

Dentro do contexto da etnomusicologia, autoras como Ellen Koskoff irdo se
aprofundar nessas relac6es de poder dentro do espaco da musica. Ao invés de
pensar em género como marcador social influenciador no meio musical, Koskoff
invertera essa relacdo e pensara de que forma a muasica modifica as performances
de género (KOSKOFF, 2014).

Um exemplo bem marcante dessa inversdo estda dentro do campo das
performances musicais, em especial a performance do canto, muito conectada a certa
feminilidade ou também a divisdo sexual de instrumentos musicais, que é a falsa idéia
de que existem “instrumentos para homens e para mulheres”. Estudar essas funcoes
sociais na musica é importante para entender de que forma as violéncias simbélicas
acontecem e se manifestam, mas também mostram a urgéncia de ampliacdo da

pesquisa de género para além de mulheres.

S6 as mulheres tém género? Como o fato de ter uma mulher como
objeto de estudo transforma a metodologia ou plano de trabalho do
pesquisador para poder falar sobre uma nova musicologia? As
mulheres, ainda analisadas dessa forma essencialista, podem ser
consideradas uma categoria de andlise valida para as ciéncias sociais
do século XXI? (PALACIOS, 2013. p.57)
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Palacios questiona essas padronizacdes relacionadas ao estudo de mulheres e
dissidéncias dentro da musica, mostrando a importancia de uma abordagem para
além de um lugar de silenciamento. Ela menciona a importancia de estudos de género
também envolvendo musicos homens, para retira-los de um lugar de producao exata
dentro da musica (lugar esse também problematizado na musicologia historica).

Por conta dessas questdes, se torna cada vez mais importante visibilizar e
naturalizar a atuacdo de mulheres e dissidéncias na musica. Sobretudo suas
composicdes. Ter tido a possibilidade de ser campista e voluntaria dentro de um
projeto de inclusdo como o Girls Rock Camp, acabou atentando o meu olhar para
diversas dessas violéncias cotidianas que passavam despercebidas pelas l6gicas
normartizadoras de poder dentro da universidade de musica. A auséncia (ou pouca
referéncia) de mulheres e dissidéncias de género dentro dos cursos de graduacgéao e
pés, um menor numero significativo dentro de muitas universidades de mdsica,
escancararam relagdOes interpessoais que ditam regras sobre como devemos nos
vestir, agir ou portar em uma funcéo social de género.

Neste capitulo, explorarei minuciosamente o processo composicional do Girls
Rock Camp Brasil, fundamentando-me na experiéncia do voluntariado durante a
edicdo de 2023, por meio de uma abordagem de observacéo participante, semelhante
a adotada no primeiro capitulo deste trabalho. Buscarei detalhar as oficinas
oferecidas, descrevendo ndo apenas sua estrutura e conteddo, mas também
compartilhando minha propria experiéncia como produtora de uma das bandas
participantes. Respeitando integralmente a privacidade e a identidade das jovens
campistas, todas menores de idade, preservarei 0s aspectos mais intimos e pessoais
desse processo.

A intencdo € ndo apenas documentar as etapas criativas e formativas, mas focar
no processo de composi¢cdo musical e também realcar a importancia de visibilizar as
letras e composi¢Bes produzidas por mulheres e dissidéncias, destacando o carater
nao apenas necessario, mas essencialmente politico desse ato. Ao explorar esses
processos composicionais, pretendo oferecer uma visdo mais abrangente sobre o
poder da musica como meio de expressao e agente de mudanca, especialmente
guando impulsionado por iniciativas como o Girls Rock Camp Brasil, que busca nao
apenas a exploracdo musical, mas também a promocéao de vozes sub-representadas

e a articulacdo de uma mensagem de inclusédo e empoderamento.
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2.1: DESCRICAO DAS FUNCOES DO VOLUNTARIADO

Como mencionado na introdugédo deste trabalho, as inscricbes para o
voluntariado do programa GRCBR acontecem de forma online, através de formulario.
Neste formulario séo feitas perguntas sobre o interesse da pessoa participante, tal
como é pedido alguns documentos importantes como ficha de antecedentes criminais
e vacina de covid. Como as campistas sao criangas e, portanto, menores de idade,
todo o cuidado é redobrado para que a experiéncia seja a mais positiva possivel.

No formulario é possivel conhecer brevemente cada uma das funcdes, assim

como a demanda de tempo de cada uma.

- Produtora Musical: Precisa ter conhecimento prévio em musica. Ajuda as
criancas a compor e a fazer a musica que sera apresentada ao final da
semana. Coordena os ensaios da banda. S&o 15 bandas no total e cada banda

tem a sua produtora.

- Empresaria: Nao precisa de conhecimento prévio em musica. Auxilia as
criangas a chegar nas oficinas e também auxilia na alimentacdo delas, ja que

algumas criancas levam marmita de casa, outras comem a comida do Camp.

- Instrutoras de Instrumento: Precisa de conhecimento prévio no instrumento,
mas nao € preciso um conhecimento aprofundado. Sdo as pessoas
responsaveis pelas aulas de instrumento pela semana. Os instrumentos sao:

baixo, bateria, guitarra, teclado e voz.

- Oficineiras: Ao longo da semana, varias oficinas sdo oferecidas. As oficineiras
sdo as responsaveis pela organizacédo do conteudo passado. Para organizar
uma oficina, basta ter um plano pedagoégico e manda-lo durante a sua inscri¢cao

no voluntariado.
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MCs: Sé&o as responsaveis pela socializagdo das camps e voluntarias durante
os intervalos e assembléias. Sdo elas que cantam o hino?® no inicio e no final

de cada dia de acampamento.

Grupo de registro e redes sociais: S8o as responsaveis pelo registro
fotogréfico de todo o acampamento (desde o treinamento até o showcase) e

pelas redes sociais do programa.

Cozinha: Voluntarias responsaveis pela comida e organiza¢do das marmitas.

Limpeza: todas as Voluntarias sdo responsaveis de forma igual pela limpeza
e preservacao do espaco, sempre que possivel.

Grupo de aconselhamento: Sempre que houver questdes com as campistas
dentro do acampamento, é preciso procurar o grupo de aconselhamento. Sao

pessoas que tém experiéncia em resolucao de conflitos.

Roadies: Responsaveis pelo transporte, montagem e desmontagem de

equipamentos em geral.

Lojinha do Camp: Voluntarias que ficam na lojinha vendendo produtos do
Camp (camisetas, bonés, shorts, adesivos)... A renda é revertida para os
gastos do Camp (como, por exemplo, o aluguel de um lugar para guardar todos

0S equipamentos do projeto).

Coordenacao

26
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2.2: PROGRAMACAO SEMANA DE ATIVIDADES GRCBR

2.2.1: GIRLS ROCK CAMP BRASIL: A SEMANA DE ACAMPAMENTO

Segunda feira, 16 de Janeiro de 2023

8:00: Cadastramento e recepc¢édo das campistas e entrega da blusa e palhetas
personalizadas com a logo da edi¢ao, adesivo e protetor auricular.

9:00: Assembléia da manha. MCs cantam o hino com as campistas e voluntérias.
10:00: A Oficina de Ritmo e Compasso é uma das atividades fixas do Girls Rock
Camp e geralmente acontece no primeiro dia. Mesmo que o foco do programa nao
seja 0 virtuosismo musical, h4 uma preocupacao de se realizar uma musicalizacao
das criancas, no que diz respeito, sobretudo, a percepcéo ritmica.

11:00: Oficina de Composicdo Musical: E nessa oficina que a banda comeca a
compor a letra da musica.

12:00: Instrucéo de Instrumento: essa oficina tem como foco o ensino de diversos
instrumentos musicais, como guitarra, baixo, bateria, teclado e vocais.

13:00: Almoco: Durante a refeicdo (em todo almoco) acontece algum show de
alguma banda com protagonismo feminino/trans).

14:00: Oficina de Defesa Pessoal: Nessa oficina, as pessoas conversam sobre
violéncias de género e a necessidade de mulheres e dissidéncias aprenderem a se
defender, tendo como base as notdrias estatisticas de violéncias fisicas e sexuais que
atingem esse grupo.

15:00: Reuni&o da banda e lanche

16:00: Ensaio Alto: “Ensaio alto” foi como foi chamado o ensaio amplificado, com os
instrumentos.

17:00: Assembléia

18:00: Reuniao de voluntariado: Espaco seguro para abordar possiveis dificuldades
durante o dia. Compartilhamento das voluntarias com a equipe organizadora do Camp
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Terca Feira, 17 de Janeiro de 2023

9:00: Assembléia da manha

10:00: Oficina nossa histéria na musica: Nessa oficina foi falado sobre musica
afetiva: musicas que contam a histéria de lugares e pessoas.

11:00: Instrugéo de instrumento

12:00: Oficina de Skate com Skatemania

Imagem 17: Oficina de Skate

Fonte: Instagram do projeto, @girlsrockcampbrasil

13:00: Almoco.

14:00: Oficina de Fanzine: Na oficina de Fanzine do Girls Rock Camp, cada pessoa
da banda deveria fazer uma pagina sobre si mesmo e, no meio da fanzine, um “poster”
da banda.

15:00: Reunido de banda

16:00: Ensaio alto

17:00: Assembléia de campistas e hino

Quarta feira, 18 de Janeiro de 2023.

9:30: Assembléia da Manha
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10:00: Oficina de Direitos Humanos e Cidadania: Geralmente essa oficina é
realizada por Flavia Biggs, articuladora do projeto no Brasil, que também é guitarrista
e socibloga.

11:00: Oficina de Stencil 1. Na primeira das duas oficinas de stencil que
aconteceram no dia, a banda deveria fazer uma logo para ser desenhada em uma
camiseta.

12:00: Instrucéo de instrumento

13:00: Almoco

14:30: Oficina de Stencil 2: Na segunda parte da oficina, as campistas deveriam

pintar suas camisetas com a base do stencil e depois deixa-las secarem.

Imagem 18: Oficina de Stencil

u

Fonte: Instagram do projeto, @girlsrockcampbrasil

15:30: Ensaio Alto
16:30: Foto Oficial da Banda / Lanche

18:00: Assembleia com as campistas e depois assembleia com as voluntarias.

Quinta feira, 19 de Janeiro de 2023.

9:00: Assembléia da Manha
10:00: Oficina de performance e palco: Essa oficina tem como objetivo preparar as

participantes para se apresentarem ao vivo no palco.
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11:00: Oficina de Grafite: E ensinado o basico de Grafite. Todo ano a escola cede
um muro para que as criangas e adolescentes do projeto possam grafitar.

Imagem 19: Oficina de grafiti

Fonte: Instagram do projeto, @girlsrockcampbrasil
12:00 Instrucao de Instrumento
13:00: Almoco
14:00: Oficina de Video de Banda: Nessa oficina as criangas pensam em uma
idéia de video para a muasica que criaram.
15:00: Ensaio Alto

16:00: Ensaio baixo e lanche
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Sexta Feira, 20 de Janeiro de 2023

9:00 Assembléia da manha

10:00 Oficina de Video de Banda

Na primeira parte da oficina elas se retnem para pensar no conceito e, assim que
discutem de que forma vao filmar, elas gravam as cenas com a ajuda das oficinas e
empresarias.

11:00 Ensaio Alto

12:00 Ensaio baixo + lanche

13:00 Almoco

Mini show!
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2.2.2. O OLHAR PARTICIPANTE: DESCRICAO DE EXPERIENCIA

A organizacdo da semana do Girls Rock Camp comeca cedo, bem antes de
Janeiro, e ocupa calendario, férias nos trabalhos. Todas as voluntarias que topam
participar sabem que a semana de acampamento é intensa, em varios sentidos. E
uma dedicacdo escolhida. As voluntarias se dedicam de forma prolongada e
atenciosa. Essa atencdo se manifesta em pequenas coisas: desde uma maquiagem
feita para se aproximarem das criancas, até a propria dedicacdo integral com as
atividades.

Na primeira vez que fui voluntéaria, fiquei muito nervosa e tensa, que refletia
uma sindrome de impostora. Aos poucos, fiquei mais confiante e comecei a me divertir
sem a cobranca por perfeicdo. Uma dessas cobrancas se manifesta pela
identificac&o: o cuidado de ensinar para pessoas que me identifico. "O que eu gostaria
de vivenciar em um espago seguro?" "O que a minha eu crianga gostaria de ter
ouvido?" A identificacdo aproxima as vivéncias das voluntarias e as campistas e traz
o lado afetivo do trabalho voluntario.

O primeiro dia de atividades é o dia das “burocracias” do Camp. E quando ha
0 cadastramento e recepcdo das campistas, entrega dos crachas e também do kit
individual: uma ecobag com a logo da edi¢do e dentro uma blusa, palheta (ambas
também personalizadas com a logo da edicao de 2023), adesivo e protetor auricular.
As voluntérias também tiram as fotos que fazem parte dos crachas das campistas.
Durante a semana, as campistas devem usar a camisa das campistas: na edicdo de

2023, uma laranja (que varia de acordo com a edi¢cao).

Imagem 20: Crachas pessoais
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Antes de todas as atividades da semana, as campistas e o voluntariado devem
cantar o hino do Camp, uma espécie de musical/lembrete dos propositos do programa
para a semana. O refrao antigo do hino era “todas as meninas reunidas, vamos 1a!”,
mas, como uma forma de inclusdo de pessoas trans ndo binarias, a letra foi trocada
em 2023.

Lugar de divertir, lugar de aprender

No Camp eu posso fazer meu sonho acontecer
Muita amizade, musica e diversao
Toda a atitude pro meu coragao

Todas as meninas e menines, vamos la! (2x)
Quem disse que eu nao podia?
Quem disse que eu nao podia?

Eu vou tocar, eu vou gritar
Chegou a minha vez!
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Logo apds a recepcéo e o hino, a equipe de MCs?’ fez uma dinamica para que
as campistas e as voluntarias se conhecam. Essas dindmicas de socializacao
descontraidas séo a primeira etapa para criar um ambiente de maior pertencimento.
As voluntarias séo incentivadas a participarem da dinamica, como uma forma de
aproximagdo com as criangas. Ao perguntar nome e fungdo, muitas vezes
emendamos O assunto e perguntamos sobre suas motivacbes de vir ao
acampamento, se gostam de rock. Como sdo criancas e adolescentes, essa
aproximacéao descontraida abre mais espacos de diadlogo e escuta.

Na quadra, todas andavam de forma aleat6ria enquanto uma musica tocava.
Quando a musica para, trés pessoas devem se agrupar: duas juntam os bracos
(formando uma casa) e uma pessoa deveria ficar agachada entre elas. Nesse
momento, cada pessoa deve falar nome, idade e instrumento que escolheu. A musica
volta a tocar e, novamente, as pessoas andam. E o ciclo vai se repetindo com outras

pessoas.

Imagem 21: MCs explicando a dindmica para as campistas
WY CULTUKRASL  mea ®

Fonte: Instagram do projeto, @girlsrockcampbrasil

27 Lembrando que as MCs s#o as responsaveis pela socializacéo durante os intervalos e assembléias.
S&o elas que cantam o hino no inicio e no final de cada dia de acampamento..
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Imagem 22: As campistas e voluntarias se apresentando

| T

Fonte: Instagram do projeto, @girlsrockcampbrasil

Depois de terminarem essa dinamica, campistas e voluntarias voltam a sua
atencdo para as MCs. As MCs sdo as responsaveis pelos avisos e dinamicas, é a
comunicagdo do programa com as meninas e menines. Por conta disso, o tom usado
por elas é sempre bem humorado, tentando levantar o &nimo das campistas. E
sinalizado o comeco da segunda parte da dinamica, nas quais as 15 duplas de
empresarias e produtoras juntam-se com seus cartazes que fizeram no dia anterior,
formando uma roda?®.

Esses cartazes sdo desenhos de géneros musicais inventados para atrair as
criancas e adolescentes. Novamente, tendo como foco a faixa etarias das criancas e
adolescentes, somos estimuladas a criar cartazes e géneros musicais divertidos?®. As
campistas foram avisadas para se aproximarem do cartaz que mais gostassem,
formando um semicirculo. Cada semicirculo deveria ter duas guitarristas, uma

baixista, uma baterista, uma tecladista e uma vocalista.

28Existe uma empresaria e uma produtora para cada banda. Ao todo sdo 15 bandas, 15 empresérias
e produtoras. As duas sdo uma dupla quase inseparavel dentro do Camp, uma relagdo de apoio e
cumplicidade durante a semana. Quando uma empresdria e produtora tem um bom didlogo, as
dificuldades da semana acabam ficando muito menores.

29 O género musical inventado por mim e a empresaria que se voluntariou comigo era “Punk das
Galaxias”, uma brincadeira com a expressao popular.
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Imagem 23: Empresaria e Produtora segurando o cartaz que foi escolhido pelas campistas
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Fonte: Instagram do projeto, @girlsrockcampbrasil

Cada campista se juntou ao cartaz que mais se identificava, até completarem
uma banda. Entretanto, como varias das campistas ja vieram anteriormente ao
acampamento, acabam juntando certas “panelinhas” entre elas, que combinam
previamente de escolher algum cartaz. No final, cada banda deve ter 6 pessoas, na
formacdao dita mais acima. Entretanto, como algumas campistas acabam faltando, os
grupos ficam com formagdes mais diversas: o meu, por exemplo, tinha trés
guitarristas, uma baixista, duas vocalistas e uma baterista. Com o tempo, a propria
coordenacao reorganiza as bandas, dependendo da demanda. Porém, geralmente &
incentivado que nos adaptemos as situacdes, focando sempre na participacao ativa

de todas as integrantes.
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Na minha banda eram trés guitarristas de 6, 12, 14 anos; uma baixista de 12
anos; uma baterista de 13 anos, uma vocalista de 7 e outra vocalista (que também
tocou teclado) de 14 anos. A diferenca de idade costuma ser uma questao para as
campistas mais velhas e, sempre que possivel, sdo reorganizadas as bandas.
Algumas, entretanto, mantém as campistas mesmo com a diferenca. Foi o caso da
minha banda. Nesses casos, as préprias empresarias e produtoras precisam entender
como lidar com as demandas do grupo e de que forma devem incentivar a
colaboragéo entre as mais novas e mais velhas. No meu caso, ap0s conversar com o
aconselhamento, foi-me recomendado incentivar as mais velhas a cuidarem das mais
novas, no sentido de serem modelos e de se colocarem no lugar das pequenas.

Apbs o0 momento de escolhas, as bandas séo divididas em trés grupos (A, B e
C) e se direcionam para as respectivas atividades. Minha banda ficou com o grupo C
e a primeira atividade foi a oficina de Ritmo e Compasso. Foram explorados os sons
com as maos e diferentes partes do corpo (por exemplo: os pés faziam som de tum e
as maos de pd). Apos treinarem diversos ritmos em vérias velocidades, foi pedido
para que as bandas se juntassem entre si e criassem um ritmo préprio para apresentar
as demais campistas.

A segunda oficina foi de Composicao Musical. Foram feitas varias dinamicas
para explicar sobre criacdo de letras e, logo apés, as voluntarias fizeram um exercicio
de poema construido: a primeira pessoa da banda deveria escrever uma frase e

passar para a pessoa do lado. A pessoa do lado escreveria uma frase a partir da
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anterior e, logo depois, taparia a primeira frase. Assim sendo, quando passasse para
a proxima pessoa, ela teria apenas como referéncia a frase anterior e ndo o poema
todo. No final, 1é-se como ficou.

Minha banda escolheu o tema “medo”, fantasmas que ficam na nossa cabeca
e medos de coisas que nos atormentam no nosso cotidiano. Tanto a produtora quanto
a empresaria podem ajudar nesse processo criativo. As participantes também tém a
oportunidade de aprender os fundamentos basicos do instrumento de sua escolha.
No primeiro dia costuma ser uma apresentacédo da anatomia do instrumento, posi¢ao
de tocar e, no caso de instrumentos de cordas, dois acordes.

Na oficina de guitarra, instrumento que fui voluntaria na edicdo de 2019,
ensinamos brevemente sobre alongamentos para as maos, a anatomia do
instrumento, as diferentes formas de segurar tanto a guitarra quanto a palheta
(disponibilizada no primeiro dia). O alongamento é feito durante todos os 3 dias. Para
falar sobre uma melhor sonoridade, usamos as casas do instrumento em analogia a
uma casa de tijolos: os trastes eram as paredes e avisamos que, para poder ouvir
melhor, é preciso ficar o mais préximo possivel delas. Os acordes ensinados sédo na
maioria Power Chords (acordes sem a terga) ou versdes simplificadas de formas de
acordes (o G aberto, por exemplo, séo usados apenas 0s dedos 1 e 2 ou 0 dedo 1 na
casa 3, corda 1).

Foram ensinadas algumas levadas simples para que elas pudessem
experimentar com o0s acordes e, com 0 tempo restante da oficina, exploravam
sonoridades no instrumento e tiravam dudvidas com as voluntarias. Nos ensaios com
a banda, que aconteciam em horarios diferentes das oficinas de instrumento, se
juntavam com as outras integrantes, a empresaria e a produtora para comecarem o
processo de composicdo da musica que seria apresentada no ultimo dia de Camp. O
primeiro ensaio é marcado por experimentacdes e por trocas de conhecimentos
aprendidos. As bandas tocam se ouvindo, até chegar numa forma que se aproxime
da composicdo de uma musica. E importante ressaltar, entretanto, que cada
produtora e empresaria tem uma forma de estimular essa participagédo, que podem
variar de acordo com a experiéncia de cada uma.

No segundo dia, durante a oficina de Nossa Histdria ha Musica, a base foi falar
de como nossa vida pessoal é norteada por musica. Inicialmente a oficina seria
ministrada por uma pessoa que teve um imprevisto e ndo péde mais participar.

Quando esse tipo de imprevisto acontece, 0 proprio acampamento se organiza para
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gue rapidamente alguém consiga substituir. Somos, como voluntarias, incentivadas a
todo momento a aprendermos diferentes tarefas, pensando em um ambiente de
coletividade, cooperacédo e autossuficiéncia.

Além das oficinas musicais, o Girls Rock Camp Brasil também pode oferecer
atividades voltadas para o entendimento e discussao de questdes estruturais. Essas
oficinas podem incluir discussdes sobre questdes de género, identidade, raca/etnia e
violéncias simbdlicas do dia a dia. O objetivo é criar um ambiente seguro e inclusivo,
onde as participantes se sintam encorajadas a serem auténticas e confiantes,
refletindo sobre seus papéis sociais. Elas aprendem também técnicas de
performance, como postura, expressao corporal, interacdo com o publico e controle
de palco. As instrutoras oferecem orientacdes sobre como superar 0 nervosismo e
transmitir confianca durante as apresentacfes ao Vvivo.

Algumas parcerias séo feitas entre o Girls Rock Camp Brasil com outros
projetos de empoderamento feminino e dissidente. Foi o caso da oficina de Skate com
a Skatemania: uma ONG criada pela psicéloga e skatista Camila Alves que organiza
encontros e atividades de mulheres no skate, resgatando a autoconfianca e a
esséncia do skate de rua feminino. Outras oficinas s&o oferecidas, como a oficina de
Fanzine, onde as campistas fazem o Fanzine da banda, oficina de stencil, onde elas
fazem as camisetas e Oficina de Video, onde elas fazem o video da musica que
escreveram. Toda a rotina € intensa, tanto para campistas, quanto para voluntarias.
Parte desses processos, muito intimos da banda que participei, ndo serdo expostos.
Mas € importante ressaltar aqui a dimensdo gigantesca de transformacao que
acontece ao longo da semana.

E essencial ressaltar a notavel magnitude da transformacéo que ocorre ao
longo da semana do acampamento. O ultimo dia do evento visa aproximar ao maximo
as campistas da experiéncia de um show real, o qual ocorre no sabado. Durante este
momento, as composi¢des sdo apresentadas em formato de mini shows, permitindo
gque as bandas toquem para diversas plateias. Em todo o desenrolar dessas
apresentacoes, as jovens sao fortemente incentivadas e apoiadas a expor suas ideias
e a se expressarem livremente. Esses mini shows funcionam ndo apenas como um
ensaio final, mas também como uma oportunidade para que as criancas e
adolescentes possam antecipadamente mostrar as letras das musicas compostas.

Nesta edicao do Girls Rock Camp Brasil, foram apresentadas 15 bandas, cada

uma com suas composicdes singulares. As letras abordavam temas como o medo,
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relacionamentos ndo heterossexuais e, especialmente, a vontade de concretizar
sonhos e objetivos, tal como expresso na letra de uma das musicas. Essas criacdes
liricas ndo apenas demonstram a diversidade de pensamentos e experiéncias das
participantes, mas também evidenciam a forca e a coragem dessas jovens em se
expressarem através da musica, abordando questdes pessoais e sociais com

autenticidade e determinagdo. As musicas serdo vistas no préximo capitulo.
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2.3: ESPACOS OUTROS

O Girls Rock Camp, em sua proposta de empoderamento e promocado da auto estima
de criancas e adolescentes, acaba ocupando um espaco heterotépico nessa aparente linha
reta: uma linha de fuga ao (cis)tema normativo que fere e apaga corpos e existéncias. Um
local, mesmo com os arredores baseados no sistema capitalista, patriarcal e homofébico,
consegue expor e debater grande parte dessas violéncias em um ambiente totalmente
composto por mulheres e dissidéncias.

Durante uma semana como produtora musical do projeto, me sentia em uma
espécie de portal magico, como se fosse uma realidade paralela. Ali, me senti
acolhida e vista, ao contrario do que sentia durante a graduacdo em mausica. Apesar
de tocar desde muito nova, nunca havia conseguido me ver como musicista. Um
importante detalhe nessa histéria é que, além de ter experimentado com musica
desde cedo e, mesmo cursando musica na graduacao, essa visdo ndo mudava.

A guestdo € que, ao ter passado por 4 anos de graduacdo (me formei 6 meses
apos o Girls) e com tanta experiéncia em ensino-aprendizagem, a visdo sobre minha
carreira musical ainda era completamente embacada. Parei por longos intervalos,
sempre interrompia as aulas de instrumento... E 0 motivo, ap6s a experiéncia como
instrutora, ficou nitido como agua: eu me achava insuficiente. Ou pior: achava que o
meio musical era muito mais do que merecia, que nao era lugar para mim. Ao estar
num lugar heterotdpico o qual eu me sentia vista, ouvida e valorizada, entendi que a
maneira a qual aprendi esse universo profissional em musica era extremamente
toxica.

“‘Jamais elogie uma campista pela beleza, mas sim por suas potencialidades”
foi uma das frases que mais ouvi durante a semana. Entretanto, no ambiente fora
dessa heterotopia, os elogios ao meu fazer musical ndo estavam relacionados ao
processo em si, mas quase sempre a minha aparéncia. Na universidade, a presenca
de uma maioria de homens, principalmente nos cursos envolvendo criacao, tornava a
idéia de ser musicista cada vez mais distante.

A importancia, entdo, de estar em um lugar totalmente composto por mulheres
e dissidéncias me fez enxergar por outros olhos as pessoas que passavam pelas
mesmas violéncias. Era uma real mudanca na construgcdo da minha auto estima. Ter
vivenciado primeiro como campista e depois como voluntaria, deixou nitida as

relacdes de ensino aprendizagem: como produtora musical, educadora e observadora
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e as trocas com jovens que tinham vivéncias diferentes das minhas. Sobretudo, as
diferentes relacbes com a musica e arte.

O Girls Rock Camp, portanto, além de um acampamento musical &, sobretudo,
politico, entendendo a educacdo como importante ferramenta de socializac&o. bell
hooks em “O Feminismo é para Todo Mundo” (1992) destaca o quanto € necessario
ensinar sobre a importancia da educacéao feminista como um todo e fazé-la de forma
acessivel e versatil. Além disso, € uma maneira de debatermos nossas entonacoes,
falas e formas de comunicacéo, e de que maneira elas influenciam na transmissao
desses saberes, sentimentos e violéncias que perpassam a vivéncia de cada um.

No proximo e ultimo capitulo me aprofundo no conceito de heterotopia e chego
ao conceito de empoderamento (BERTH, 2019) com uma constatacdo: ninguém
pode se empoderar isoladamente se o grupo ao seu redor ndo estiver

empoderado.
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CAPITULO 3: LUGAR DE DIVERTIR, LUGAR DE
APRENDER

A palavra "empoderamento” tem origem na lingua inglesa. Ela deriva do termo
"empowerment”, que é formado pela juncdo dos elementos "em" (que denota a¢ao) e
"power" (poder). Essa combinagao resulta em um conceito que enfatiza a aquisigéo,
a ampliacéo e o exercicio de poder por parte de individuos ou grupos marginalizados,
em um processo que, junto com diversos fatores, contribuem para a auto
conscientizagdo do nosso ser social e a diminuicdo de desigualdades. A busca pelo
empoderamento de meninas e menines é o principal objetivo do projeto Girls Rock
Camp Brasil. Existe, entretanto, uma confusdo primordial que se faz do conceito de
empoderamento, principalmente no que diz respeito ao entendimento do que é poder.

O termo "empowerment” comecgou a ser utilizado no contexto da teoria social
e politica nas décadas de 1960 e 1970, em particular por movimentos feministas, de
justica social e de direitos civis. Ele foi introduzido como uma resposta a desigualdade
e a opressao sofrida por certos grupos, enfatizando a necessidade de capacitar as
pessoas para que pudessem exercer controle sobre suas préoprias vidas e lutar contra
as estruturas de poder existentes. E um termo que, portanto, € primeiramente
vivenciado e, depois de um tempo, passou a ser teorizado.*°

A traducdo para o portugués do termo "empowerment" resultou na palavra
"empoderamento”, um neologismo. Ela carrega consigo a ideia de dar poder, conferir
autonomia e fortalecer os individuos e grupos subalternizados. Esse conceito tem sido
amplamente utilizado dentro do vocabulario feminista como uma estratégia para
combater as desigualdades de género e criar oportunidades mais igualitarias nao

apenas para mulheres, como para outras pessoas marginalizadas. O processo de

%0Um exemplo notavel de empoderamento é o papel de Tia Ciata na atuagdo dentro de sua
comunidade. Ela desempenhou um papel central ao acolher e criar meios de protecéo e fortalecimento
para aqueles ao seu redor, transformando o espaco conhecido como 'Pequena Africa’, localizado no
Rio de Janeiro, em um importante centro de resisténcia cultural e exaltacéo religiosa. Segundo Berth,
“exatamente por essa constatacao, a da execugao pratica do conceito de empoderamento que ja vinha
sendo aplicado historicamente por mulheres negras, ndo podemos somente referenciar os que foram
considerados precursores da historiografia tradicional, sob pena de cair no engodo da falaciosa
limitacdo académica que preserva seus canones e impde uma epistemologia dominante que ignora as
producBes de povos considerados implicitos dentro da normatizagdo hegemoénica (BERTH, 2019,
p.62)".
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empoderamento, aliado a diversos fatores, contribui para a conscientizagdo do
individuo sobre seu contexto social e para a redu¢éo das desigualdades.

O projeto Girls Rock Camp Brasil se destaca por seu compromisso com a
busca pelo empoderamento de meninas e menines, colocando-as como seu principal
objetivo. No contexto feminista, 0 empoderamento se refere ao fortalecimento das
mulheres e dissidéncias de género, tanto individualmente como coletivamente, para
gue possam tomar decisbes autbnomas sobre suas vidas, ter controle sobre seu
préprio corpo, participar ativamente na sociedade e desafiar as estruturas de poder
opressivas.

Com ele, busca-se criar condigfes e recursos que permitam a essas pessoas
superar essas barreiras, ganhar confianca em si mesmas, desenvolver habilidades e
capacidades, e alcancar oportunidades que sao dificultadas pelas cobrancas de
papéis de género. Através do empoderamento, o feminismo busca promover a
autonomia, a autoestima e a autodeterminagdo, capacitando-as a fazer escolhas
informadas e exercer seu poder de agéncia em diversas areas de suas vidas. Dessa
forma, busca criar espacos de apoio, solidariedade e colaboracéo entre as mulheres,
para que possam se unir, compartilhar experiéncias e conhecimentos, e construir

movimentos coletivos de mudanca social.

Para nés, feministas, o empoderamento das mulheres é o processo
da conquista da autonomia, da autodeterminacéo. E trata-se, para
ndés, ao mesmo tempo, de um instrumento/meio e um fim em si
proprio. O empoderamento das mulheres implica, para ndés, na
libertacdo das mulheres das amarras da opressdo de género, da
opressdo patriarcal. Para as feministas latinoamericanas, em
especial, o objetivo maior do empoderamento das mulheres é
guestionar, desestabilizar e, por fim, acabar com a ordem patriarcal
gue sustenta a opressdo de género. Isso ndo quer dizer que néo
gueiramos também acabar com a pobreza, com as guerras, etc. Mas
para nds o objetivo maior do “empoderamento” é destruir a ordem
patriarcal vigente nas sociedades contemporaneas, além de
assumirmos maior controle sobre “nossos corpos, nossas vidas”
(SARDENBERG, 2006, p.2)

No entanto, o empoderamento ndo é um conceito livre de criticas e
problematicas. Algumas das criticas incluem a possibilidade de cooptacéo do termo,
ou seja, a apropriacdo do discurso de empoderamento por instituicbes pro

capitalistas, como bancos, a indUstria da moda e da beleza. A base para entender as
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diferencas de conceituacdo esta, como dito no primeiro paragrafo deste capitulo, nos

diferentes significados atribuidos a ideia de “poder”:

Quando o “poder’ que é conquistado no empoderamento tem a ver com

desenvolvimento, refere-se ao fortalecimento das capacidades individuais e

coletivas das pessoas, proporcionando-lhes recursos, habilidades e oportunidades

para alcancar seu pleno potencial. Nessa perspectiva, 0 empoderamento esti

relacionado a autonomia, a autossuficiéncia e ao crescimento pessoal. O foco esta

no poder individual e nas transformacdes pessoais. Aqui 0 empoderamento € um

instrumento, ndo um fim em si préprio.

Por certo, essa desconfianga tem fundamento. Nos ultimos anos, o
termo empoderamento vem sendo usado indiscriminadamente,
adquirindo novos significados no processo. De fato, tem-se tornado
comum, tanto no discurso académico, quanto de 6érgdos
governamentais e ndo governamentais - ou mesmo no proprio
movimento de mulheres - falar-se do empoderamento de mulheres,
sobretudo no contexto do discurso sobre género e desenvolvimento.
Até mesmo o Banco Mundial e, pasmem, o préprio Presidente George
Bush Il, se apropriaram do termo, este Ultimo chegando a afirmar que:
“There’s no doubt in my mind, empowering women in the new
democracies will make those democracies better countries and help
lay the foundation of peace for generations to come™
(SARDERBERG, 2006, p.1).

Imagem 25: Propaganda do banco Itall sobre empoderamento

Aceleracao

Itad Mulher Empreendedora

Fonte: Reprodug&o/Banco Itau

31 0 banco recebeu o prémio WEPs BRASIL 2021 — Categoria Prata — Empresas empoderando

mulheres.
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Por outro lado, o empoderamento que fala do poder como participacdo®, o
empoderamento defendido pelas feministas, enfatiza o envolvimento ativo das
pessoas nas decisdes que afetam suas vidas e na esfera publica em geral. Nessa
abordagem, o empoderamento esta relacionado a participacdo politica, social e
comunitéria. Trata-se de capacitar as pessoas para que possam influenciar as
politicas, os processos de tomada de decisdo e as estruturas de poder mais amplas.
O obijetivo € justamente ampliar a voz e a representacao das pessoas marginalizadas,
garantindo que elas tenham poder para moldar seu proprio destino e contribuir para
a transformacéo social. Nessa perspectiva de empoderamento, ninguém empodera
ninguém: no maximo sao dadas ferramentas para que a prépria pessoa caminhe em
busca da propria autonomia.

Joice Berth, feminista negra, arquiteta, urbanista e psicanalista em formacéo,
argumenta em seu trabalho que o empoderamento individual s6 é alcangcado quando
o coletivo também estd empoderado. Segundo ela, ninguém pode se empoderar
isoladamente se 0 grupo ao seu redor ndo estiver empoderado, ja que nao existe
uma hierarquia de poder quando o poder usado como base tem a ver com a ideia de
participacdo. Um ser individual ndo empodera outro. Em vez disso, o que é possivel
€ que uma pessoa apoie e auxilie outras no processo de empoderamento,

contribuindo para a construcdo de uma comunidade empoderada.

O empoderamento individual e coletivo sdo duas faces indissociaveis
do mesmo processo, pois 0 empoderamento individual esta fadado ao
empoderamento coletivo, uma vez que uma coletividade empoderada
nao pode ser formada por individualidades e subjetividades que n&o
estejam conscientemente atuantes dentro de processos de
empoderamento. E o empoderamento um fator resultante da juncéo
de individuos que se reconstroem e desconstroem em um processo
continuo que culmina em empoderamento pratico da coletividade,
tendo como resposta as transformacbfes sociais que serdo
desfrutadas por todos e todas. Em outras palavras, se o
empoderamento, no seu sentido mais genuino, visa a estrada para a
contraposicgado fortalecida ao sistema dominante, a movimentagéo de

320 que Hannah Arendt vai chamar de poder social. Hannah Arendt poder a partir da ac&o coletiva,
poder social vem através da coletividade, embora os atores individualmente precisem de um trabalho
mais aprofundado dentro do seu entendimento de sujeito/cidad&o. A esséncia do empoderamento estar
em questionar as estruturas de poder que estéo na sociedade. Paulo Freire , para Paulo Freire, o poder
€ uma relacao social que pode ser tanto opressora quanto libertadora. Ele enfatizava a importancia de
uma abordagem pedagdgica que promovesse o poder libertador, permitindo que os educandos se
tornassem sujeitos criticos e capazes de transformar suas realidades.Ele defendia uma pedagogia
critica, na qual os educandos sao vistos como sujeitos ativos do processo educativo, participando
ativamente na construcdo do conhecimento. O poder libertador é exercido por meio do dialogo, da
escuta ativa, do respeito mituo e da valorizacdo das experiéncias e culturas dos educandos.
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individuos rumo ao empoderamento € bem-vinda, desde que ndo se
desconecte de sua razao coletiva de ser (BERTH, 2019, p. 36-37).

Segundo a autora, enquanto esse ciclo de empoderamento coletivo néo for
concluido, a comunidade nédo tera poder social suficiente para tomar decisées, definir
ou influenciar as politicas publicas. E uma formas mais efetivas de pensar em
coletividade é pensar em espaco. Mas ndo um espaco qualquer: pensar em auto
estima e empoderamento, é pensar diretamente em acolhimento. Sendo a musica
uma linguagem que expressa sentimentos, sensacdes, que contam historias, a
importancia de um lugar seguro é essencial.

A comunicacdo nao violenta acaba fazendo parte desse contexto. Também
chamada de "comunicacdo compassiva”, é uma técnica desenvolvida pelo psicélogo

Marshall Rosenberg e utilizada como base do GRCBR. Segundo Rosenberg:

A CNV nos ajuda a reformular a maneira pela qual nos expressamos
e ouvimos o0s outros. Nossas palavras, em vez de serem reacoes
repetitivas e automaticas, tornam-se respostas conscientes,
firmemente baseadas na consciéncia do que estamos percebendo,
sentindo e desejando. Somos levados a nos expressar com
honestidade e clareza, ao mesmo tempo que damos aos outros uma
atencao respeitosa e empética. Em toda troca, acabamos escutando
nossas necessidades mais profundas e as dos outros (ROSENBERG,
2006, p.24)

No contexto do Girls Rock Camp Brasil, a abordagem da comunicacdo nao
violenta, concebida por Rosenberg como um processo essencial, € integrada como
uma estratégia tanto para conectar-se com as jovens campistas como também para
guiar as proprias voluntarias. Esse método de comunicacdo é uma peca-chave,
adotada ndo apenas para interagir com as participantes, mas também como uma
forma de autorreflexdo e crescimento pessoal.

Lilian Campesato e Valéria Bonafé, em seu texto "A conversa enquanto método
para emergéncia da escuta de si" (2020), enfatizam o poder da conversa como um
espaco propicio para a expressao das subjetividades das pessoas envolvidas. Elas
destacam a conversa como um terreno onde as marcas éticas, estéticas e politicas
de cada individuo se tornam evidentes, tornando-se um exercicio de cuidado e acesso
ao eu e ao outro. A transformacgé&o do conceito de "escrita de si" para "escuta de si"

ilustra essa dinamica de interagao.
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Além da atencdo dada a comunicacao direta, as voluntarias do acampamento
espalham varios cartazes contendo frases de incentivo por todo o local do evento,
funcionando como lembretes para todas as presentes. Esse cuidado e acolhimento
desempenham um papel central na experiéncia das participantes, proporcionando um
ambiente propicio para o crescimento pessoal e o fortalecimento emocional.

Neste capitulo, o Gltimo deste trabalho, destaco de maneira direta os impactos
do Girls Rock Camp Brasil na vida das criancas, explorando as lacunas simbdlicas
gue se abrem: pequenos momentos de alivio dentro das heterotopias. Os
depoimentos das criancas e das adultas envolvidas foram coletados nas redes sociais
do programa, com o intuito de preservar a identidade e a privacidade das
participantes, evidenciando as mudancas e o0 impacto significativo que o
acampamento tem nas vidas daqueles que dele participam. Essas brechas simbdélicas
representam momentos de liberdade e transformagédo dentro de um espacgo coletivo,
reforcando a importancia de ambientes que promovem cuidado, empatia e
crescimento pessoal, especialmente para jovens que buscam se expressar e se

empoderar.
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3.1: SHOWCASE

No encerramento da experiéncia, as campistas participantes do acampamento
vivenciam o "showcase", um evento que replica a atmosfera de um festival de musica. Nele,
todas as bandas tém a oportunidade de se apresentar em um palco especialmente
organizado, diante de uma plateia composta por familiares, voluntarias e outras campistas.
Neste momento, as criangas se preparam, selecionando figurinos e exibindo as camisetas
estampadas durante a oficina de stencil. O nervosismo é nitido durante os preparativos, mas
a emocao e vontade de tocar prevalecem.

Entretanto, € enfatizado um dos principios fundamentais do programa: a ideia de nao
idolatrar a figura da "rock star". Assim, todas as bandas sdo encorajadas a participar e
colaborar harmoniosamente, sem incentivo a competicdo. As musicas apresentadas sdo o
fruto da composicdo realizada ao longo da semana, orientada por uma produtora e
empresdaria que apoiam as campistas no processo criativo. O objetivo é promover a
colaboracao e a expressao conjunta, estimulando a cooperacdo em detrimento da rivalidade,
resultando em um ambiente de aprendizado e crescimento mutuo.

Os temas abordados nas musicas sao vastos e diversos, desde medos até
exploracdes de mundos magicos e historias inspiradoras. No entanto, o que se destaca € o
incentivo a criatividade e a uma escuta amorosa que acolhe e incentiva as ideias das
campistas, proporcionando-lhes um espaco para compartilhar suas criagdbes com o mundo.
O ambiente é cuidadosamente preparado para acolher as ideias das meninas e pessoas
dissidentes, incentivando sua expressao.

Abaixo estéo algumas das composicdes, cinco no total, selecionadas para demonstrar
o resultado do processo composicional ao longo da semana. E fundamental ressaltar, mais
uma vez, que as identidades das campistas serdo protegidas, mantendo-se a
confidencialidade e a privacidade das participantes. Essa abordagem visa proteger a
individualidade de cada uma delas, enquanto compartiiham suas vozes e experiéncias

através da musica.

3.1.1: LETRAS DAS MUSICAS

As letras sdo compostas ao longo da semana, em um processo que envolve
nao apenas as campistas, mas como as voluntarias. As campistas sdo estimuladas a
trocarem experiéncias e a construirem juntas uma composicdo que € mostrada no

final da semana durante o showcase. Fiz uma sele¢éo de 5 musicas, compostas para
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0 Girls Rock Camp Brasil 2023, para mostrar um pouco do resultado dos processos,
assim como as tematicas abordadas nessa edi¢cdo do GRCBR.

A primeira das musicas escolhidas utiliza de uma metafora de monstros e
fantasmas para falar sobre medos e insegurancas: os monstros embaixo da cama
como os medos que ndo nos deixam descansar e existir. A referéncia aos
"Ghostbusters" (Cag¢a Fantasmas) como aqueles que cacam os fantasmas é uma
metafora para lidar com esses medos. Ao invés de, entretanto, usar o titulo no
masculino, a banda ressignificou o classico do cinema usando o artigo "as",
mostrando que o protagonismo feminino em suas criagdes.

A musica propde a ideia de enfrentar e superar os desafios, demonstrando que
€ possivel vencer os medos, pesadelos e insegurancas com coragem e determinacao.
O refrdo reforca a ideia de superacdo, repetindo a ideia de "ndés cacamos 0s
fantasmas", destacando a forga, coragem e a capacidade de vencer esses medos,

ainda mais em processos coletivos (ndo é a toa o uso do plural).

Ghostbusters, nés cagcamos os fantasmas (3x)
N&o passardao!

Ha uma mensagem de empoderamento, encorajando a crenca na propria
capacidade de enfrentar e superar essas dificuldades. A letra também sugere que
lidar com os medos € uma jornada, uma viagem a ser percorrida. Ao final, expressa
a confiangca na capacidade de seguir em frente, indicando um caminho de

autodescoberta e superacéao.

Mas mesmo com medo
Vencgo esse pesadelo
Com forgca e coragem
Ganho uma vantagem

Sei que consigo
Terminar essa viagem

Na segunda letra, o destaque € um romance lésbico. A letra descreve as
protagonistas do romance, uma usando coturno, sendo mais complicada, enquanto a
outra usa Havaianas e se encanta pelo estilo dark. H4 menc¢des a tracos especificos

de cada uma, como ser metaleira, ter um mullet e expressar-se através de estilos
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musicais como reggae e metal. A musica destaca a diversidade de personalidades e
estilos entre as duas mulheres, reconhecendo suas preferéncias distintas, estilos de

vida e até mesmo as diferencas estéticas.

O amor esta presente
Mais belo girassol, aceite
esta rolando esse clima entre a gente

Ce de coturno, complicada

E eu de Havaianas com nada

O teu dark me encanta (...)

Metaleira ai do mullet, tenta provar diferente

Na terceira letra, a musica ressalta o desejo de liberdade, de ser verdadeiro
consigo mesmo e viver de acordo com os préprios desejos. Ha uma referéncia nitida
a liberdade de expressdo e a escolha de amar quem se deseja, defendendo a

aceitacdo do amor merecido, independente das normas sociais predefinidas.

Quero poder voar

Com quem minha antena escolher
poder viver sem ter que me esconder
aceitar o amor Que sinto merecer

Ha também um contraste entre autenticidade e pressdo social: A musica
destaca um contraste entre a visdo colorida e aberta que o individuo possui do mundo
e a pressdo social imposta para que se enquadre em uma Vvisdo mais restrita,
representada pelo "preto e branco". Esse contraste pode ser interpretado como a
tensao entre ser auténtico e enfrentar as expectativas sociais que tentam impor limites

a liberdade individual.

Vejo o mundo pela tela colorida

Mas me obrigam a sentir: preto e branco
Vejo o mundo pela tela colorida

Mas me obrigam a sentir:

Preto e branco (3x%)
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A cancao enfatiza o direito de ser livre, voar pelo jardim da vida, expressando-
se sem medo e sem a necessidade de mentir para se encaixar nas expectativas

impostas.

Tenho direito de ser livre
Pelo jardim voar

Sem perder o0 encanto

E viver sem medo

Sem ter que mentir

A quarta musica apresenta uma perspectiva introspectiva e reflexiva sobre os
desafios da vida, conflitos internos e a transitoriedade das experiéncias. A letra
expressa a contemplacdo de uma astronauta diante da transitoriedade e do ciclo da
vida, simbolizado pelo por do sol. Ela observa o fim de algo enquanto tudo ao seu
redor se encerra, o que pode ser interpretado como um momento de reflexdo sobre

as mudancas e os desafios enfrentados ao longo da vida.

A astronauta assiste
O sol ir embora
Enquanto tudo acaba
Em sua volta

Ha mencéo a luta contra os "demoénios", sugerindo uma batalha interna, um
conflito pessoal. A musica menciona que o sonho torna-se fantasia e que a arte muitas
vezes nado valoriza os sentimentos expressos. I1sso pode ser interpretado como uma
reflexao sobre a dificuldade de expressar emoc¢des genuinas através da arte, e como
esses sentimentos muitas vezes ficam sem o devido reconhecimento. A letra também
traz questionamentos existenciais, perguntando até quando a vida seguira e até
guando a covardia persistira. Esses questionamentos podem ser interpretados como
uma reflexdo sobre a coragem necesséria para enfrentar os desafios da vida e para

seguir em frente apesar das incertezas.

O sonho torna-se fantasia

Onde arte nao valoriza

O sentimento posto em palavras

S&ao pontos finais em grandes praias.

As cores vivas
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Mudaram suas vidas
[luminaram suas marcas
Doloridas

Até onde vai a vida?
Ate quando vai ter covardia?

A Ultima masica transmite uma mensagem de liberdade, expresséo pessoal e
autonomia. A letra destaca a beleza da Lua e como ela evoca sentimentos de alegria
e harmonia. As cores intensas, como o vermelho e o prateado, sdo descritas como
uma estrela brilhante, simbolizando a liberdade, a individualidade e a expressao
prépria. O refrdo enfatiza a ideia de agir de acordo com os préprios desejos e

vontades, independentemente do que o0s outros possam dizer ou pensar.

Refréo:
Quando quiser alguma coisa, FACA!
N&o importa o que falam, FACA!

Nesta analise da musica, a mensagem principal da musica € um incentivo para
gue cada pessoa siga seus desejos e paixdes, independentemente das expectativas
ou julgamentos externos. Isso pode ser interpretado como um estimulo para que as
criancas e adolescentes abracem sua autenticidade, sejam confiantes e busquem

realizar aquilo que os faz felizes.

3.1.2: DEPOIMENTOS DAS CRIANCAS®*

Os depoimentos dos participantes do Girls Rock Camp Brasil também
oferecem uma visado das transformacdes e descobertas pessoais vivenciadas por
criancas e adolescentes ao longo de sua participacdo no acampamento. Cada
depoimento revela uma jornada de autoexpressdo, descoberta de habilidades
musicais e pessoais, além do fortalecimento de sua identidade e conexao com outras
participantes.

Alguns relatos destacam uma mudanca significativa na autoconfianca e na

habilidade de se expressar. Participantes mencionam superar a timidez e se tornarem

33 (retirados de videos oficiais do programa GRCBR, de Camps antigos. Os nomes das criancas
serdo ocultos)

84



mais extrovertidos, destacando o impacto positivo do acampamento em suas vidas

cotidianas.

Depoimento 1: Antes do camp eu era muito timida, eu sempre fui
meio timida... E ai... depois que eu vim pra ca, eu fui soltando...
Depois do primeiro camp, nossa, foi... Em uma semana eu comecei a
ser bem mais extrovertida do que eu era.

Depoimento 2: E... Meu nome é *, eu sou empresaria da banda Rock
Mermaids, eu participei do primeiro camp em 2013 como campista e
eu tocava bateria

As criancas e adolescentes demonstram entusiasmo em explorar diferentes
instrumentos musicais e oficinas oferecidas no acampamento. Alguns deles
experimentaram varios instrumentos ao longo dos anos, demonstrando uma

mentalidade de aprendizado continuo e abertura para novas experiéncias.

Depoimento 3: Oi, meu nome € *, mas eu prefiro que me chamem de
*. 0, eu j& vim no camp umas 7 vezes, ja fiz todos os instrumentos e
esse ano eu to repetindo o baixo. E eu fico muito ansiosa, tipo ontem
eu nem dormi porque eu tava muito ansiosa pra vir. Tem a oficina de
grafiti, tem defesa pessoal... Eu fiz muitas novas amigas e...
[inaudivel] banda. Porque muita gente queria fazer banda junto, mas
ai a gente comecgou a juntare...”

Disponivel em:
https://www.facebook.com/girlsrockcampbrasil/videos/669508566798
898

Depoimento 4: Meu nome é *, é a minha terceira vez que eu t6 no
camp. No primeiro ano eu fui voz, ano passado eu fui teclado e esse
ano eu t6 tentando uma coisa diferente, entéo eu t6 fazendo guitarra.
Pra mim é uma nova surpresa a cada ano.”

Disponivel em:
https://www.facebook.com/girlsrockcampbrasil/videos/513898609122
549

A exploracdo de oficinas criativas, como a de zine e graffiti, destaca a
importancia da expressédo artistica e criativa no processo de descoberta pessoal.
Alguns depoimentos mostram um forte vinculo emocional com o camp, expressando

gratiddo, emocé&o e um senso de pertencimento que vai além do aprendizado musical.
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https://www.facebook.com/girlsrockcampbrasil/videos/669508566798898
https://www.facebook.com/girlsrockcampbrasil/videos/669508566798898
https://www.facebook.com/girlsrockcampbrasil/videos/513898609122549
https://www.facebook.com/girlsrockcampbrasil/videos/513898609122549

Depoimento 5: Meu nome € * e € a minha primeira vez aqui no camp.
A oficina que eu mais gostei de fazer até agora foi a de zine, eu achei
muito interessante. A minha banda fez umas colagens e ficou legal!
Ta sendo muito divertido!

Disponivel em:
https://www.facebook.com/girlsrockcampbrasil/videos/483245985533
864

Depoimento 6: Eu sou a *, tenho 7 e meio... Eu me sinto muito bem
aqui. A primeira vez que eu vim aqui eu achei que eu tava sonhando...
E até agora eu acho que td sonhando.

Disponivel em:
https://www.facebook.com/qgirlsrockcampbrasil/videos/986582514862
361

Os depoimentos enfatizam a importancia das amizades feitas no camp, algumas
delas descritas como duradouras e significativas. Essas relagdes parecem ter um
impacto emocional profundo, levando os participantes a valorizar essas conexfes em
suas vidas futuras. O impacto duradouro e comprometimento com o futuro fica
evidente quando as participantes expressam um desejo de continuar envolvidos no
Camp, seja como voluntarias, instrutoras ou até mesmo trazendo futuramente suas

préprias filhas para vivenciarem essa experiéncia.

“Menina 1: Oi, eu sou a *. Esse é meu quinto camp e o ultimo também.

Menina 2: Oi, meu nome é * esse é 0 meu primeiro camp, mas
também é o ultimo.

Menina 1: Eu conheci umas amizades que eu vou levar para a minha
vida inteira com o camp entédo esse Ultimo ano t4 afetando bastante o
meu psicologico, esse ultimo dia entdo, meu deus do céu... Eu to
segurando as lagrimas.

Menina 2: Tudo o que eu ndo sabia sobre mim mesma, sobre ser
mulher, eu t6 aprendendo aqui e ta sendo incrivel. Pelo menos eu sei
que as amizades que eu construi aqui vao ser pra sempre e 0S
aprendizados também. Com certeza eu vou voltar também como
voluntéaria, eu vou voltar pro Ladies, porque € algo Unico e que eu
quero que facga parte da minha vida mais vezes. E as minhas filhas...
E elas vao participar também porque vai ser uma experiéncia incrivel,
elas ndo vao ter na cabeca delas uns pensamentos que a sociedade
imp&e que elas pensem.
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3.2 PARA AMPLIAR O DEBATE: A UNIVERSIDADE DE MUSICA E
SUA RESPONSABILIDADE HISTORICA EM INCLUSAO

A palavra "conservatoério" deriva do verbo "conservar”, o que remete a manter
um estado inalterado. Além disso, esta intrinsecamente ligada a tradicao, preservando
praticas religiosas, morais e musicais enraizadas ao longo da histéria. Os
conservatérios de musica carregam consigo tracos da colonialidade, refletindo-se nos
conteudos curriculares aplicados até os dias de hoje. Esses contetdos tendem a ser
eurocéntricos, unidimensionais e frequentemente ignoram o contexto cultural em que
estdo inseridos.3

E comum encontrar uma certa naturalizacio de conceitos, com énfase na busca
cega pela virtuosidade na execucao dos instrumentos, muitas vezes em detrimento
do prazer e da apreciagao artistica, em busca de atingir um ideal rigido de exceléncia
técnica e virtuosismo. Ainda nos dias atuais, € possivel observar uma reproducéo
automatica das praticas dos mestres e professores, frequentemente sem

guestionamentos criticos.

34 Ha diversos trabalhos que apontam aspectos de colonialidades na Universidade de Musica.
Destaco:

ZERBINATTI, Camila Duraes; NOGUEIRA, Isabel Porto; PEDRO, Joana Maria. A emergéncia do
campo de musica e género no Brasil: reflexdes iniciais. Dossier Género y Mdsica. Descentrada, v. 2,
n. 1, mar. 2018.

PEREIRA, Marcus Vinicius Medeiros. Ensino superior em Musica, colonialidade e curriculos. Rev.
Bras. Educ. [online], vol.25, e250054. Epub 25-Nov-2020.

QUEIROZ, L. R. S. Tragos de colonialidade na educagéo superior em musica do Brasil: analises a
partir de uma trajetéria de epistemicidios musicais e exclusdes. Revista da ABEM, Londrina, v. 25, n.
39, p. 132-159, jul./dez. 2017.

QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina. In: Lander, Edgardo (Org.).
A colonialidade do saber: eurocentrimos e ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas. Buenos
Aires: Clacso, 2005.

PEREIRA, Marcus Vinicius Medeiros. Ensino Superior e as Licenciaturas em Mdsica: um retrato do
habitus conservatorial nos documentos curriculares. 279f. Tese (Doutorado em Educagio) -
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Campo Grande, 2012.
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Marcus Pereira, incomodado com a forma como os curriculos das licenciaturas
em musica eram construidos - sem levar em consideracao os contextos escolares e
as necessidades individuais dos estudantes - introduziu o conceito de habitus
conservatorial. Ele argumenta que esse habitus conservatorial, que existe dentro
dessa heterotopia musical, faz com que a musica erudita seja considerada um
conhecimento legitimo e seja usada como parametro para a estruturacdo das
disciplinas e para a hierarquizacdo dos capitais culturais em disputa (PEREIRA,
2014).

A partir dos conceitos de habitus3® e campo3® de Bourdieu, Pereira entende os
cursos de licenciatura em musica como um subcampo que inter relaciona o campo
artistico e o campo educativo. Assim como Bourdieu compreende o espaco social
como campos de forcas e de lutas, Pereira percebe os cursos de licenciatura como
espacos em que ocorrem interacoes e disputas (PEREIRA, 2013). As licenciaturas
em musica, assim como as grades dos cursos de bacharelado, sdo voltadas para um
ensino europeu de musica e devem ser encaradas, segundo Pereira, como um
espaco social onde se verificam forcas em luta por conservacdo de sua estrutura,
uma espécie de sistema de disposi¢des duraveis. Novamente, citando Pereira (2013),

ao analisar a constituicdo historica do ensino superior de musica no
Brasil, identificamos as seguintes caracteristicas do ensino,
profundamente ligadas a instituicdo conservatorial: 0 ensino aos
moldes do oficio medieval — o professor entendido, portanto, como
mestre de oficio: eximio conhecedor de sua arte; o0 musico professor
como objetivo final do processo educativo (artista que, por dominar a
pratica de sua arte, torna-se 0 mais indicado para ensina-la); o

individualismo no processo de ensino: principio da aula individual com

3% “O habitus constitui a nossa maneira de perceber, julgar e valorizar o mundo e conforma a nossa
forma de agir, corporal e materialmente. E composto: pelo ethos, os valores em estado pratico, ndo-
consciente, que regem a moral cotidiana (diferente da ética, a forma tedrica, argumentada, explicitada
e codificada da moral, o ethos é um conjunto sistematico de disposi¢cdes morais, de principios préaticos);
pelo héxis, os principios interiorizados pelo corpo: posturas, express@es corporais, uma aptidao
corporal que ndo é dada pela natureza, mas adquirida (Aristételes) (Bourdieu, 1984:133); e pelo eidos,
um modo de pensar especifico, apreenséo intelectual da realidade (Platédo, Aristételes), que é principio
de uma construcdo da realidade fundada em uma crenca pré-reflexiva no valor indiscutivel nos
instrumentos de construgéo e nos objetos construidos” (CHERQUIS, 2006, p.33)

36 Segundo Lima, "o campo é o espaco de praticas especificas, relativamente auténomo, dotado de
uma histéria propria; caracterizado por um espaco de possiveis, que tende a orientar a busca dos
agentes, definindo um universo de problemas, de referéncias, de marcas intelectuais — todo um
sistema de coordenadas, relacionadas umas com as outras (...). Um campo faz parte do espago social
— e, portanto, toma dele as suas caracteristicas — conceito que Bourdieu descreve como espago de
posicBes dos agentes e das instituicdes que nele estéo situados, que, a depender do peso e do volume
global dos capitais que possuem, sao distribuidas em posi¢cdes dominadas e dominantes. Os mais
importantes em nossa cultura: o capital econdmico, o capital simbdlico e o capital cultural (LIMA, 2010,

s/p)."
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toda a progressao do conhecimento, técnica ou tedrica, girando em
torno da condicao individual; a existéncia de um programa fixo de
estudos, exercicios e pecas (orientados do simples para o complexo)
considerados de aprendizado obrigatorio, estabelecido como meta a
ser alcancada; o poder concentrado nas maos do professor — apesar
da distribuicdo dos contetudos do programa se dar de acordo com o
desenvolvimento individual do aluno, quem decide sobre este
desenvolvimento individual é o professor; a musica erudita ocidental
como conhecimento oficial; a supremacia absoluta da musica notada
— abstracdo musical; a primazia da performance (pratica
instrumental/vocal); o desenvolvimento técnico voltado para o dominio
instrumental/vocal com vistas ao virtuosismo; a subordinacdo das
matérias tedricas em funcdo da pratica; o forte carater seletivo dos
estudantes, baseado no dogma do “talento inato” (PEREIRA, 2013,

p-4)

Dessa forma, segundo Queiroz, a constru¢do e o ensino de musica no Brasil,
desde a invasdo portuguesa em 1500, resultaram em epistemicidios musicais.
Esses epistemicidios sdo crimes cometidos contra um amplo conjunto de expressfes
culturais que foram historicamente excluidas dos lugares de destaque na sociedade
(QUEIROZ, 2017, p.137).

Entretanto, com 0s avancgos sociais e culturais, e, sobretudo, do crescente
namero de pesquisas e oportunidades em &areas de pesquisa que buscam
decolonializar o meio musical, € possivel pensar em outros cenarios, em lugares mais
plurais que, sobretudo, abram um espaco seguro de escuta de pessoas
marginalizadas na musica. Entender os mecanismos de opressao, de violéncia, além
de uma andlise biopsicossocial®’ dos fazeres musicais, se torna uma importante
ferramenta para visualizacdo de novos cenarios: entender o passado como uma
forma de melhorar o presente e projetar outros futuros.

Além de todas as questdes de colonialidade amplamente abordadas neste
trabalho, a divisdo sexual do trabalho acentua a diferenca histérica que colocava a
educacédo musical para as mulheres voltada para o casamento e o lar e ndo como um
incentivo direto na carreira. A questdo da invisibilidade feminina na musica ainda €,
até hoje, um grandes empecilhos para a inclusdo de mulheres no mercado de trabalho

de musica.

%7Uma anélise biopsicossocial ¢ uma abordagem holistica para entender e avaliar um individuo de
maneira completa, considerando os aspectos bioldgicos, psicologicos e sociais que afetam sua saude,
funcionamento e bem-estar. Essa abordagem reconhece que os seres humanos sdo complexos e
influenciados por uma combinacao de fatores fisicos, mentais e sociais, e busca compreender como
esses fatores interagem e contribuem para a situacéo geral de uma pessoa.
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Como permanecer em espacos de criagcdo sonora, quando se € mulher e/ou
dissidéncia? Como se sentir a vontade e segura para se expressar através da masica
guando a maioria presente nas salas de aula, nas bandas dos grandes espetaculos,
nos lugares de referéncia ainda sdo, na grande maioria, homens? Quando o modelo
a seguir de fazer musica esta relacionado as teorias e praticas geralmente atreladas
a teoria musical européia? A entrada nesses locais ndo € mais suficiente: a palavra

de acdo é permanéncia. O titulo desta dissertacdo, ganha forma e destaque:

"como construir um espaco seguro em processos de educagédo, criagdo e

producdo sonora?".

Ao longo deste trabalho, foi possivel perceber que espacos de acolhimento
precisam ser construidos e minimamente pensados. Entendendo que espacos podem
ser construidos, aqui destaco que o foco deste trabalho esta em espacgos voltados
para a musica e suas socializacdes (tal qual a rotina profissional de um musico e um
lugar voltado para acolher esse processo criativo - disponibilizando salas, materiais e
espacos, de forma geral), como € o caso uma universidade, ou curso técnico ou
acampamento musical.

Embora tenham ocorrido mudancas nos curriculos e na sociedade ao longo do
tempo, muitas das caracteristicas dos conservatorios originais persistem nas politicas
pedagdgicas ndo apenas nessas instituicdes, mas em grande parte das instituicbes
de musica do Brasil. De acordo com Queiroz, a formacdo das universidades de
musica no Brasil carrega tracos de colonialismo, colonialidade e excluséo3® (2017).

Isso se reflete no contexto musical, onde a ideia de "musica" carrega tracos
eurocéntricos, privilegiando uma forma de musica em detrimento de outras. A anélise
musical tradicional tende a se concentrar em elementos de partituras relacionados a
musica tonal europeia, ignorando outras formas e tradicdes musicais. Essa visao
eurocéntrica permeia a histéria da musica e a teoria musical, marginalizando
perspectivas ndo europeias (BLACKING, 2007; EWELL, 2020).

380 colonialismo é a dominacdo de um povo ou nacdo por outro em termos politicos, sociais e
econdmicos, estabelecendo uma relacéo de subalternidade. A expansédo europeia no século XVI, que
incluiu a colonizac¢ao do Brasil, € um exemplo desse fendmeno. No entanto, o conceito de colonialidade
vai além do colonialismo, pois aborda como as estruturas de poder e hegemonia continuam a
influenciar modos de ser, agir e pensar, mesmo ap6s o fim do colonialismo tradicional (MALDONADO
TORRES apud QUEIROZ, 2017).
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Os estudos decoloniais e as politicas de inclusdo tém contribuido para
diversificar curriculos e tornar o ensino de musica mais inclusivo. No entanto, é
importante reconhecer que a heranca colonial ainda afeta o campo da educacao
musical no Brasil, reforcando hierarquias e exclusdes (QUEIROZ, 2017). Para superar
essas limitagbes, é fundamental incentivar pesquisas que promovam a
conscientizacdo sobre as violéncias dentro do espacgo universitario, buscando
construir um futuro mais inclusivo e plural.

No entanto, € importante destacar que as rachaduras nesses moldes,
especialmente dentro das universidades de musica, estdo se tornando cada vez mais
evidentes. Com o0s estudos decoloniais e a inclusdo de disciplinas e cursos de
graduacdo mais diversos, tem havido uma maior diversificacdo dos curriculos,
conteudos, objetivos e métodos de ensino e aprendizagem. Com as politicas de
inclusdo a universidade passou a ter, sobretudo, uma adesdo de um publico mais
diverso e plural. No entanto, ainda € necessario um maior investimento para
direcionar o olhar ao presente e construir um futuro com perspectivas diversas,
principalmente no que diz respeito aos estudos sobre violéncias no ambiente
universitario.

"Violéncias de género na universidade de musica: um olhar para o habitus,
colonialidades, experiéncias e atravessamentos" é o resultado de uma pesquisa
realizada ao longo de dois anos na area de Musica, Cultura e Sociedade, que resultou
em meu primeiro trabalho de mestrado. Naquele trabalho, foram analisadas as
histérias das duas universidades publicas de musica no Rio de Janeiro - UNIRIO e
UFRJ - com foco nas experiéncias de violéncia vivenciadas por mulheres e pessoas
dissidentes de género nesses espacos. As violéncias identificadas foram
principalmente baseadas na naturalizacdo de discursos, assédios e na minimizacéo
das praticas musicais de mulheres e dissidéncias de género.

Além das violéncias diretas, expressas por meio de palavras, acdes e assédios
(sejam eles morais, psicologicos ou sexuais), também foi evidente um apagamento
intelectual das mulheres. Foi constatada uma valorizagcdo de praticas musicais
europeias, especialmente relacionadas a homens cis brancos, o que se tornou
evidente nas provas de Teoria e Histéria da Musica (THE) aplicadas nas duas
universidades pesquisadas. Nenhuma dessas provas incluia obras de mulheres ou
dissidéncias de género. Essa pesquisa buscou trazer a luz as violéncias de género

presentes nos ambientes académicos de musica, evidenciando as consequéncias da
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predomindncia masculina e eurocéntrica nos curriculos e praticas educacionais
(JACOMETI, 2023).

Ao destacar essas questdes, pretendeu-se contribuir para a conscientizacao,
a reflexao critica e a transformacao desses espacos, visando a constru¢do de uma
universidade de mausica mais inclusiva e equitativa. Entretanto, o que destaco ao
longo deste trabalho é que esse local precisa ser construido e que os reflexos dos
colonialismos nos conteudos trabalhados dentro da universidade sdo responsaveis
pela exclusdo de pessoas que nao sejam beneficiadas por esse modelo. E trazer as
problematiza¢cBes sobre construcao de espaco é falar, novamente, de heterotopias.

O conceito de heterotopia de Foucault designa uma descrigdo, uma “leitura” de
espacos diferentes, que simultaneamente contestam o real do espaco onde vivemos.
Cada heterotopia, segundo o filésofo, tem um funcionamento preciso e determinado
no interior da sociedade, e a mesma heterotopia pode, segundo as sincronias da
cultura em que se encontra, ter varios funcionamentos. Esse lugar heterotopico,
possui também heterocronias: linhas temporais ndo homogéneas que carregam
consigo utopias, recortes de tempo, espacos de mudancas e reformulacées.

O que é central para entender o que sdo as heterotopias € imagina-las como

desvios ou rupturas ao cotidiano, mas que, dependendo de suas fun¢des sociais,
terdo objetivos diferentes®®. De acordo com Foucault, existem varios tipos de

heterotopias. Algumas das categorias que ele discute sao:

heterotopias de crise: espacos temporarios que sao criados em momentos de
crise, como hospitais, abrigos ou campos de refugiados, com a funcdo de separar as

pessoas do mundo exterior e oferecer cuidados e protecdo durante uma crise (p.);

%9para Michel Foucault, os barcos s&o heterotopias por exceléncia (FOUCAULT, 2013, p.120) uma vez
gue incorporam 0s principais elementos desse conceito: sdo espacos isolados, flutuantes e autbnomos,
gue funcionam como microcosmos dentro da sociedade. Eles sdo espacos liminares, situados entre
terra e mar, onde as regras e normas habituais da vida cotidiana podem ser suspensas ou
transformadas. Nos barcos, as pessoas vivem em um ambiente que € separado do mundo
convencional, criando uma espécie de universo distinto.

Esses espacos flutuantes sdo especialmente interessantes para Foucault porque representam uma
suspensao do tempo normal e uma abertura para possibilidades diferentes. Os barcos séo governados
por suas proprias regras e hierarquias, com suas proprias praticas e modos de vida. Eles podem ser
locais de encontros e interacdes sociais especificas, onde as pessoas estao confinadas por um periodo
determinado, como em viagens maritimas ou cruzeiros.
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heterotopias de desvio: sdo espagos criados para pessoas Cujo
comportamento é considerado desviante ou fora das normas sociais, como prisées,
manicomios e reformataorios (p.);

heterotopias de emulacdo: espacos que representam, mimetizam ou
reproduzem outros espacos, mas de forma reduzida ou idealizada, como museus,
jardins de exposicdo, zonas turisticas e parques tematicos (p.);

heterotopias de compensacédo: espacos criados para compensar alguma
limitacdo ou falta em outros lugares, a exemplo de cemitérios, monumentos e
memoriais pois representam a auséncia de pessoas ou eventos importantes em
outros espacos (p.);

heterotopias de atracdo: espacos que atraem pessoas de diferentes origens e
classes sociais, criando um sentido de comunidade temporaria, como feiras, festivais
e estadios esportivos (p.) e, por fim,

heterotopias de utopia: espacos imaginarios que representam sociedades
ideais ou alternativas. Essas heterotopias sdo construidas através da literatura, arte
e imaginacdo, como 0s espacos descritos em obras de fic¢do cientifica ou literatura

utdpica (p.).

Como uma heterotopia de compensacédo, o Girls Rock Camp Brasil busca
compensar as desigualdades de género e os estereétipos presentes na sociedade.
Ele cria um espaco alternativo onde as participantes podem se afastar das normas
sociais restritivas e enfrentar desafios musicais, a0 mesmo tempo que se apoiam
mutuamente e celebram a diversidade. Além disso, o Girls Rock Camp Brasil pode
ser considerado uma heterotopia de atracdo por ser um espaco temporario e
especifico onde meninas e menines podem se reunir para explorar sua criatividade
musical, aprender instrumentos, formar bandas e participar de oficinas e atividades
relacionadas a musica.

O que é importante de ressaltar aqui € que, justamente por pretender ser um
espaco de corte na sociedade, um espaco construido por demanda, esse espaco
carrega consigo certa autonomia de funcionamento, principalmente no que tange
formas de ensino e conteudo. No caso do Girls Rock Camp, a escolha educacional
se pauta em autonomia, autoestima e da musica como ferramenta de expresséao e

autoconhecimento. O Girls Rock Camp € um exemplo marcante de heterotopia.
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(...) o ultimo traco das heterotopias € que elas tém, em relacdo ao
espaco restante, uma funcdo. Esta se desenvolve entre dois pélos
extremos. Ou bem elas tém o papel de criar um espaco de iluséo, que
denuncia como mais ilusério ainda todo o espago real, todas as
alocagbes no interior das quais a vida humana € compartimentada
(talvez seja esse o0 papel que, por muito tempo, tiveram os famosos
bordéis, dos quais estamos agora privados). Ou entéo, ao contrario, o
papel das heterotopias é criar um outro espaco, um outro espago real,
tdo perfeito, tdo meticuloso, tdo bem arranjado quanto 0 nosso é
desordenado, mal disposto e baguncado. Isso seria a heterotopia ndo
de ilusdo, mas de compensacao. (FOUCAULT, 2013, p.120).

O curso universitario de Musica (e a Universidade em si, de forma mais ampla),
apesar de Foucault ndo ter nomeado um tipo que se encaixe em seus moldes,
também se apresenta como uma heterotopia. Primeiramente, ela € um espaco fisico
claramente definido, com seus prédios, salas de aula, instrumentos musicais,
bibliotecas, laboratorios, residéncias estudantis e outros espacos especificos. Essa
delimitagc&o espacial torna a universidade um local concreto e diferenciado do mundo
exterior. Além disso, a universidade de mdusica possui uma funcdo simbdlica
importante na sociedade. Ela € um espaco de producdo e disseminacdo do
conhecimento, onde ocorrem atividades de pesquisa em musica, ensino e
aprendizagem.

Por ser um espaco de excec¢do ou contraposicdo em relacdo aos espagos
sociais e culturais mais amplos, ela cria um ambiente separado e distinto, com suas
proprias regras, estruturas e objetivos especificos, oferecendo um curriculo voltado
para o estudo aprofundado da musica, com disciplinas especificas, programas de
graduacdo ou pés-graduacado, e professores especializados. A Mdsica dentro da
universidade representa um ambiente dedicado a busca do saber, a formacdo de
individuos e ao desenvolvimento intelectual, funcionando como um espaco de
suspensao das regras e normas sociais comuns.

A construcdo humana, portanto, € uma caracteristica intrinseca das
heterotopias, destacando a importancia das atividades humanas na formacédo e
interpretacéo de espacos fisicos e simbdlicos. O modo como as pessoas percebem e
atribuem significados a esses espacos pode variar de acordo com sua experiéncia,

perspectiva cultural e contexto historico, assim como a construcdo de muitos desses
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espacos estard associada a uma necessidade humana, seja ela fisica, amorosa,

biolégica, psicolégica e social*©.

3.3: O OLHAR PARTICIPANTE: DESCRICAO DA EXPERIENCIA

Um sistema pode ser definido como um conjunto de elementos interconectados
e interdependentes que trabalham juntos para atingir um objetivo comum. Pode ser
algo fisico, como um sistema de computador, ou algo mais abstrato, como o sistema
educacional de uma universidade de musica. Em qualquer caso, um sistema possuli
componentes, interacdes entre esses componentes, fronteiras ou limites, além de
regras ou protocolos que determinam seu funcionamento.

No contexto de uma universidade de musica, esse sistema seria composto por
uma variedade de elementos: os estudantes, professores, funcionérios, infraestrutura
fisica, curriculo, métodos de ensino, programas académicos, entre outros. As
interacbes entre esses elementos sdo complexas e variadas, incluindo aulas,
apresentacoes, tutorias, discussoes, e atividades extracurriculares. As regras dentro
desse sistema podem abranger desde politicas académicas até normas de conduta.

O conceito de heterotopia, introduzido por Michel Foucault, refere-se a espacos
gue estédo fora do que consideramos como o espaco "normal” da vida cotidiana. Esses
locais sdo construidos em resposta a necessidades sociais e podem servir como
espacos de escapismo, onde as regras e estruturas sociais diferem do mundo
convencional. Em uma universidade de musica, uma sala de pratica, um estudio de
gravacdo ou até mesmo um espaco de improvisacdo, uma Orquestra Errante,
poderiam ser considerados heterotopias, oferecendo um tipo de escape ou realidade
alternativa dentro do contexto académico.

A abordagem de hackers em relacdo a encontrar falhas em sistemas pode ser
aplicada de maneira metaférica a esses sistemas mais amplos, como a universidade

de musica. Isso implica a ideia de que mesmo em estruturas aparentemente bem

40 Um exemplo utilizado por Foucault em "Os Espagos Outros” foi o do cemitério, uma heterotopia,
um espaco desviante das regras do mundo "normal" para ser depdsito de corpos.
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definidas, ha possiveis vulnerabilidades ou "brechas" que podem ser exploradas para
melhorar, questionar ou modificar o funcionamento do sistema.

Ao reconhecer que os sistemas educacionais em musica frequentemente se
concentram em modelos europeus, é fundamental questionar e abrir espaco para
perspectivas musicais diversas. Isso n&o se trata de derrubar o sistema por completo,
mas de incorporar novas perspectivas e muasicas que representem a diversidade
cultural e musical do Brasil e de outras regides. Uma diversidade também de artistas
e formas de fazer arte.

Ao introduzir essas brechas, como a incorporacéo de diferentes perspectivas
musicais, culturais e tedricas, as universidades de musica podem se transformar em
ambientes mais inclusivos e enriguecedores. Esses espacos seguros, onde se acolhe
e se valoriza a diversidade, tornam-se vitais para romper com o conservadorismo que
pode, inadvertidamente, perpetuar o epistemicidio musical, ou seja, a anulagdo ou
marginalizacdo de saberes e expressfes musicais nao alinhadas com os céanones
europeus.

Projetos como o Girls Rock Camp Brasil oferecem um modelo alternativo que
demonstra a importancia de criar esses espacos seguros e inclusivos, especialmente
para profissionais brasileiras da musica e aquelas que desejam explorar e aprender
musica de uma maneira que reflita sua propria cultura e identidade. A pluralidade de
perspectivas e a celebracdo das diferencas enriquecem ndo apenas a educacao
musical, mas também a compreensdo e apreciacdo da arte em toda a sua
diversidade.

Introduzir essas "brechas simbdlicas" nos sistemas de ensino de musica néo
apenas desafia o status quo, mas também possibilita um ambiente mais rico,
auténtico e representativo, permitindo a coexisténcia e valorizacdo de diferentes
narrativas musicais. Essas mudancas contribuem para a constru¢cdo de um espaco
educacional mais inclusivo e enriquecedor, onde a pluralidade é celebrada e os limites

do conhecimento musical sdo expandidos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Um espaco seguro refere-se a um ambiente fisico, emocional ou social onde
as pessoas se sentem protegidas, respeitadas, aceitas e livres de qualquer forma de
ameaca, discriminacdo, julgamento ou violéncia. E um local onde os individuos
podem expressar-se autenticamente, compartilhar suas opinides, ideias e
experiéncias sem medo de retaliagdo ou de sofrer consequéncias negativas. Os
espacos seguros sao especialmente importantes para grupos marginalizados, como
minorias étnicas, LGBTQ+, mulheres, pessoas com deficiéncia, entre outros, que
frequentemente enfrentam discriminacdo e opressdo em suas vidas diarias. Esses
espacos fornecem um reflgio onde eles podem encontrar apoio, solidariedade e
compreensao.

Em um contexto fisico, um espaco seguro pode ser um local fisico, como uma
sala ou edificio, onde medidas de seguranca sdo implementadas para garantir a
protecdo das pessoas presentes. Em um contexto emocional ou social, um espago
seguro pode ser uma atmosfera de confianca e respeito matuo. Pode ser um grupo
de apoio, um local de trabalho ou qualquer outro ambiente onde as pessoas se sintam
a vontade para serem elas mesmas, expressar suas emocdes, opinides e
experiéncias sem o medo de serem julgadas, ridicularizadas ou atacadas.

E essencial criar e manter espagos seguros em diversos contextos, desde
instituicbes educacionais e locais de trabalho até de forma online, para promover a
inclusdo, a igualdade de oportunidades e o bem-estar de todos os individuos
envolvidos. A pedagogia de Paulo Freire é centrada na conscientizacao, na libertagdo
e na promocéo da igualdade social. Ele defendeu a importancia de criar ambientes
de aprendizagem onde o0s alunos se sintam seguros para participar ativamente,
compartilhar suas perspectivas e expressar suas opinibes sem medo de serem
reprimidos ou julgados.

Ele argumentava que a acao politica ndo deveria ser separada da acéo cultural
e que a emancipacdo dos oprimidos ndo pode ser alcangada por meio de uma
lideranca benevolente, mas sim através da conscientizagdo e da acéo coletiva dos
proprios oprimidos. Paulo Freire acreditava na importancia de envolver os oprimidos
na reflexdo critica sobre sua condicao, capacitando-os para se tornarem agentes de

sua propria libertacdo e que ninguém se liberta sozinho.
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A acao politica junto aos oprimidos tem de ser, no fundo, “acdo
cultural” para a liberdade, por si mesmo, acdo com eles. A sua
dependéncia emacional, fruto da situacdo concreta de dominacao em
gue se acham e que gera também a sua viséo inauténtica do mundo,
ndo pode ser aproveitada a ndo ser pelo opressor. Este é que se serve
desta dependéncia para criar mais dependéncia.

A acdo libertadora, pelo contrario, reconhecendo esta dependéncia
dos oprimidos como ponto vulneravel, deve tentar, através da reflexéo
e da acdo, transforma-la em independéncia. Esta, porém, nao é
doacédo que uma lideranga, por mais bem-intencionada que seja, lhes

faca. Ndo podemos esquecer que a libertacdo dos oprimidos é
libertacdo de homens e ndo de “coisas”. Por isto, se nédo é
autolibertacdo — ninguém se liberta sozinho -, também ndo é

libertacdo de uns feita por outros (FREIRE, 1970, p.29).

Nelly Stromquist aparece no trabalho de Joice Berth no que ela chama de quatro
dimensdes do empoderamento*!.Essas dimensdes irdo trabalhar conjuntamente em
processo que é tanto individual, quanto coletivo e dialogam diretamente com o

trabalho e ideias de Paulo Freire descritas acima.

O empoderamento consiste de quatro dimensdes, cada uma
igualmente importante, mas nao suficiente por si prépria, para levar
as mulheres a atuarem em seu proprio beneficio. Sdo elas a dimenséo
cognitiva (visdo critica da realidade), psicolégica (sentimento de
autoestima), politica (consciéncia das desigualdades de poder e a
capacidade de se organizar e se mobilizar) e a econdmica
(capacidade de gerar renda independente) (STROMQUIST apud
BERTH, 2021, p.32).

O que Joice Berth (2021) destaca é que ninguém se empodera individualmente
se 0 grupo nao estiver empoderado, revelando assim que o empoderamento esta
muito além do que fortalecimento da auto estima: € necessaria uma agédo e

conscientizacdo individual de minorias.*?

Uma das contradicbes fundamentais do wuso do termo
‘empoderamento” se expressa no debate entre o empoderamento

a1

42Quando falamos de minorias sociais, ndo estamos falando de um menor ndmero de pessoas. Um grupo
minoritéario é aquele que ndo tem o poder de reivindicar direitos j& garantidos por lei. O conceito de "minorias" é
essencialmente politico e vem para servir de instrumento de luta social. Instrumento de luta social para a
participacdo e emancipacdo de grupos minoritarios: mulheres, negritude, indigena.
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individual e o coletivo. Para quem o0 uso 0 conceito na perspectiva
individual, com énfase nos processos cognitivos, 0 empoderamento
se circunscreve ao sentido que os individuos se autoconferem. Toma
um sentido de dominio e controle individual, de controle pessoal. E

“fazer as coisas por si mesmo”, “ter éxito sem a ajuda dos outros”.
Esta € uma visdo individualista, que chega a assinalar como
prioridade que os sujeitos sejam independentes e autbnomos no
sentido de dominio de si mesmos, e descarta as relagfes entre as
estruturas de poder e as praticas da vida cotidiana de individuos e
grupos, além de desconectar as pessoas do amplo contexto sécio
politico, histérico, de solidariedade e do que representa a cooperacéo
e a importancia de preocupar-se com o outro (LEON apud BERTH,
2021, p.35)

O empoderamento precisa discutir relacdes de poder, porque Sdo essas
relacbes que irdo pautar as divisdes sexuais do trabalho (BIROLI, 2019) e todas as
desigualdades que vém a partir dela. As acOes de empoderamento sdo feitas para
minimizar os efeitos das opressoes e desigualdades que estruturam a sociedade.

Como aponta Joice Berth (2001), elas podem ocorrer através de uma
conscientizacdo de maneira cognitiva, na qual a pessoa estuda e se inteira
teoricamente das questdes que pesam estruturalmente em sua vida; através de uma
conscientizagdo e fortalecimento sobre a sua condigcdo enquanto ator econémico
financeiro; através de um processo psicolégico, que é o entendimento das
fragilidades psicoldgicas causadas pelas opressdes cotidianas e, por fim, através de
uma conscientizacao politica com acdes que podem ser empregadas no dia a dia.

O Girls Rock Camp Brasil busca promover a dimens&o cognitiva do
empoderamento feminino por meio de oficinas e atividades educacionais, fornecendo
ferramentas para que as campistas desenvolvam suas habilidades criativas,
estimulando também o pensamento critico sobre questbes de género e poder na
musica. Além das proprias oficinas relacionadas a criagdo musical como "Ritmo e
Compasso", "Composicdo" e "Instrucdo de instrumento”, as campistas aprendem a
andar de skate, confeccionar blusas com uma identidade visual criada por elas e
também o basico de defesa pessoal. Ndo importa o quanto se sabe: o que importa €
passar adiante a informacdo ou oS primeiros passos para que a propria pessoa
escolha o quanto ou aonde quer chegar.

O projeto também trabalha para fortalecer a dimensé&o psicolégica do
empoderamento feminino, jA& que é pensado para ser inclusivo, solidario e
encorajador. As participantes s&o incentivadas a expressar-se livremente,

desenvolver autoconfianga e construir uma imagem positiva de si mesmas. O apoio
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emocional, as atividades de autoexpressao e o trabalho em equipe contribuem para
a promocéo da autoestima e do empoderamento psicoldgico das participantes. E isso
acontece, também, com as voluntarias: através de uma rede de suporte e escuta,
criam-se espacos para expressao e acolhimento.

No que tange a dimensdo econdmica, o acampamento oferece as
participantes a oportunidade de explorar diferentes carreiras na inddstria musical e a
desenvolver habilidades que podem ser relevantes para futuras oportunidades
profissionais. Ao aprender a produzir camisetas, adesivos e zines, além de incentivar
a producado independente, o Girls Rock Camp Brasil pode ajudar a promover a
visibilidade e valorizacdo das mulheres e dissidéncias em areas de criatividade,
contribuindo para romper com as estatisticas que ainda mostram os homens como
principais referéncias artisticas (e principalmente na musica).

Ao fornecer um espaco seguro e inclusivo para que as meninas e mulheres se
expressem e ocupem o espa¢o da musica, 0 projeto desafia normas de género e
promove a visibilidade e a voz das mulheres na industria musical. Isso contribui para
uma maior representatividade e diversidade nos espacos culturais e pode ter
implicagcBes politicas mais amplas em termos de igualdade de género e justica social.
O projeto desafia as estruturas de controle ao capacitar as participantes a se
expressarem através da musica e outras linguagens, fornecendo-lhes ferramentas e
recursos que lhes permitem iniciar a ocupar um espacgo que antes era negado ou
marginalizado.

O estimulo a auto estima aparece de formas sutis: um cartaz colado na parede,
a logo do programa ou apenas no lembrete cantado todos os dias no hino.*® Além
disso, o projeto promove a solidariedade entre as participantes, encorajando-as a
apoiarem umas as outras e a construirem uma comunidade baseada na igualdade de
género, classe, raca e sexualidade, base do que chamamos de feminismo
interseccional. A proposta anticapitalista se torna evidente: Nao € possivel ser
feminista e apoiar o capitalismo, porque o capitalismo é um dos responsaveis pelo
controle dos corpos, explorando ndo apenas o trabalho assalariado, mas também a
natureza, bens publicos e mao de obra assalariada. O capitalismo busca lucratividade

a todo custo e, nessa estrutura, o sexismo esta entranhado.

43 "quem disse que eu ndo podia? eu vou tocar, eu vou gritar, chegou a minha vez!"
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O capitalismo certamente ndo inventou a subordinacdo das mulheres. Esta
existiu sob diversas formas em todas as sociedades de classe anteriores. O
capitalismo, porém, estabeleceu outros modelos, notadamente “modernos”,
de sexismo, sustentados pelas novas estruturas institucionais. Seu
movimento fundamental foi separar a producdo de pessoas da obtencédo de
lucro, atribuir o primeiro trabalho as mulheres e subordina-lo ao segundo.
Com esse golpe, o capitalismo reinventou a opresséo das mulheres e, ao
mesmo tempo, virou o mundo de cabeca para baixo (ARRUZZA,
BHATTACHARY e FRASER, 1999, p.37).

O poder s6 existe de maneira justa quando se for coletivo, e é dentro dessa
ideia de coletividade que atua o Girls Rock Camp. Cria-se esse espaco seguro, um
meio empoderado a partir de um processo de continuidade subcultural de mulheres
atuantes do movimento Riot Grrrl no Brasil (GELAIN, AMARAL, 2017, p.19), que vao
repassando os ideias adiante para que as mais novas afetem a sua prépria
comunidade. Nessa ideia de rede de afetos, de atravessamentos, de corpas
dissidentes que o estimulo a ocupacédo de espac¢os se torna evidente.

O Girls Rock Camp busca proporcionar as participantes ndo apenas
"habilidades musicais" e confianca pessoal, mas também uma consciéncia critica
sobre as questdes de género e poder na industria musical e na sociedade como um
todo. Ele oferece um espacgo seguro onde as meninas e menines sao incentivadas a
se expressar livremente, a ocupar 0 espa¢co da musica e a desafiar as normas e
esteredtipos de género. Ao aprender a tocar instrumentos, formar bandas, escrever
musicas e se apresentar ao vivo, mesmo que sejam nocfes musicais iniciais, as
participantes do Girls Rock Camp ganham confianga em si mesmas e descobrem sua
propria voz. Nao importa quantos acordes a musica tem, nem a complexidade
melddica ou ritmica: o que importa € se apropriar do que se sabe/aprende e
transformar isso em uma forma de expressao. No caso, a musica.

Ao final do programa, as garotas e garotes tém a oportunidade de se
apresentarem em um show, compartilhando sua musica e experiéncias com o publico.
Através dessas experiéncias, tanto as Riot Grrrls quanto as participantes do Girls
Rock Camp encontraram um senso de empoderamento pessoal e coletivo,
enfatizando a importancia da expressao artistica e da masica como ferramentas para
0o empoderamento feminino e dissidente. Empoderamento é um trabalho de
recuperacdo do poder social por minoritarios, acessar os direitos que ja sao
garantidos. Ele vai resgatar um poder social e, para isso, € necessario que faga uma
discusséo sobre poder. O que entendemos como poder dentro da sociedade? Como

guestionar estruturas de poder que ja estdo na sociedade?

102



Para isso, é necessario que se faca um resgate psicoldgico, socioecondmico,
cognitivo, imagético. E importante entender como a mulher ou pessoa dissidente de
género se percebe no ambiente, como ela age e se ela tem ferramentas para lidar
com as violéncias. Joice Berth cita, em entrevista, o0 exemplo de Marielle Franco: uma
mulher negra, bissexual e favelada que conseguiu ocupar um espago cComo
vereadora. Marielle poderia ser lida como empoderada, pela posi¢cao de poder que
conseguiu alcancar, se nao tivesse sido assassinada apenas por ser quem é. A
impunidade do crime também revela a falta de empoderamento da vereadora: ser
empoderada, nesse sentido de participacao (e nao de desenvolvimento), € estar num
ambiente empoderado em que esse crime ndo aconteceria e, se acontecesse, seria
resolvido rapido e néo teria ficado na impune®*.

Entretanto, € importante ressaltar que esse empoderamento, como ja dito
anteriormente, s6 pode ser alcancado se o meio estiver empoderado.

Se uma pessoa consegue um beneficio individual, uma forma de subir na
"piramide”, e esse beneficio ndo é revertido para o grupo que esta envolvido, entédo
essa "subida na piramide" ndo existe. E pensar em piramide, em desigualdades, &
pensar, novamente em capitalismo. O capitalismo vem para criar hierarquias e, uma
das alternativas para combaté-lo é retomar o significado de coletividade, levando em
conta essa ideia de que o meio precisa estar empoderado para que alguém se
empodere individualmente. O projeto Girls Rock Camp Brasil se posiciona como anti
capitalista porque o capitalismo é um dos responséaveis pelo controle dos corpos, o
gue inclui corpos de mulheres e dissidéncias de género.

As dimensBes do empoderamento feminino estdo interconectadas e se
fortalecem mutuamente. Para que o empoderamento seja efetivo e abrangente, é
fundamental abordar essas dimensdes de forma integrada, reconhecendo que elas
se influenciam e se complementam. Isso significa que as mulheres e dissidéncias de
género devem ter acesso a educacdo, desenvolver uma autoestima saudavel, ter
oportunidades econbmicas e poder politico, para que o empoderamento seja
alcancado de maneira significativa e sustentavel.

Embora o conceito de empoderamento tenha sido objeto de debates e criticas
dentro do movimento feminista, ele continua sendo uma importante estratégia para

promover a igualdade de género, a justica social e a liberdade das mulheres. E uma

44 As desigualdades e violéncias contra minorias sdo pontuadas por estatisticas.
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abordagem que visa desafiar as desigualdades estruturais e capacitar as mulheres
para que possam alcancar sua plena autonomia e potencial. O Girls Rock Camp tém

uma forte relagcdo com o conceito de autonomia.

A definicAdo de empoderamento € proxima da nogdo de autonomia,
pois se refere a capacidade de os individuos e grupos poderem decidir
sobre as questdes que lhe dizem respeito, escolher, enfim entre
cursos de acao alternativos em mdltiplas esferas — politica,
econdmica, cultural, psicoldgica, entre outras. Desse modo, trata-se
de um atributo, mas também de um processo pelo qual se aufere
poder e liberdades negativas e positivas. Pode-se entdo, pensar o
empoderamento como resultante de processos politicos no ambito
dos individuos e grupos” (HOROCHOVSKI; MEIRELLES, 2007, p.
486).

Dessa forma, o Girls Rock Camp Brasil se destaca como um exemplo vivido e
impactante desse empoderamento em acdo. A abordagem do GRCBR, alinhada ao
conceito de autonomia, permite que as participantes exercam seu poder de escolha,
incentivando decisdes sobre suas vidas, suas expressoes e seus caminhos futuros.
Ao priorizar a valorizag&o da individualidade, a expressao auténtica e a colaboragéo,
o Girls Rock Camp Brasil evidencia a importancia crucial de espacos seguros e
estimulantes na promoc¢ao do empoderamento.

Além disso, ao abracar a diversidade de perspectivas e experiéncias, o
programa estimula ndo apenas a expressao criativa, mas também a consciéncia
social e a busca por mudancas positivas. Portanto, ao finalizar esta analise, reforco a
relevancia do Girls Rock Camp Brasil como um exemplo de espa¢o seguro na musica,
oferecendo-lhes ndo apenas uma semana, mas um legado de autenticidade, coragem
e capacitacdo continua em suas vidas. Através do empoderamento e da escuta
amorosa, 0 GRCBR oferece um modelo inspirador de transformacao pessoal e social,
capacitando as futuras geracdes a serem agentes ativos na construcdo de um mundo

mais justo e igualitario.
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ANEXO |

PRIMEIRO PERIODO DA GRADE DE COMPOSIGCAO DA USP

19 Periodo Ideal

CMU0230 Harmonia I

CMUO0260 Piano Complementar I

CMUO0306 Contraponto 1

CMU0347 Histéria da Mdsica I

CMUO0430 Canto Coral I

CMU0512 Percepcao Musical I

CMU0520 Historia do Repertdrio Coral: Criacdo, Interpretagdo e Recepcao

CMU0529 Fundamentos da Acustica Musical [

CMU0875 Praticas Experimentais de Criagao Musical 1

BIBLIOGRAFIA 1 - Harmonia I

1. PISTON, Walter. Harmony. 52 ed. Londres e Nova lorque: Norton, 1987.
2. PISTON, Walter. Armonia. Cooper City, FL: SpanPress Universitaria, 1998.
3. DE LA MOTTE, Diether. Armonia. Barcelona: Idea Books, 2006.
4. KOELLREUTTER, H. J. Introducéo a Harmonia Funcional. S&o Paulo:

~

Ricordi, s/d.

KOSTKA, S and PAYNE, D. Tonal Harmony: with an introduction to
twentieth-century music. New York: McGraw-Hill, 2004.
SCHOENBERG, A. Harmonia. Séo Paulo: Editora UNESP, 1999.
_____. Fundamentos da composi¢cao musical. Sdo Paulo: Edusp, 1993.
ZAMACOIS, Joaquin. Tratado de Armonia. Libro I. Madri: Labor, 1980.

Andlise:

Autores Brasileiros (Homens): O

Autoras Brasileiras (Mulheres): 0

Autores Estrangeiros (Homens): 7 (Arnold Schoenberg, Hans-Joachim
Koellreutter, Walter Piston, Diether de la Motte, Stefan Kostka, Davey
Payne, Joaquin Zamacaois)

Autoras Estrangeiras (Mulheres): 0

Autoras Mulheres no Total: O | Autores Homens no Total: 7
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BIBLIOGRAFIA 2 - Piano Complementar |

1.

9.

BRINGS, Allen et al. A New Approach to Keyboard Harmony. New York:
W.W. Norton, 1979.

CHASTEK, W. K. Keyboard Skills: Sight Reading, Transposition,
Harmonization, Improvisation. Belmont, CA: Wadsworth, 1967.
GREGORICH, Shellie; MORITZ, Benjamin. Keyboard Skills for Music
Educators: Score Reading. New York: Routledge, 2012.

HILLEY, Martha; OLSON, Lynn F. Piano for the Developing Musician. 6. Ed.
Boston: Schirmer/Cengage, 2010.

KELLER, Hermann. Schule des Generalbass-Spiels. Kassel: Barenreiter,
1956.

LANCASTER, E. L.; RENFROW, K. Alfred’s Group Piano for Adults. 2. Ed.
Van Nuys: Alfred Publishing, 2004.

MONTANI, Pietro. Tutte le scale per pianoforte. Milano: Ricordi, 1994.
MORRIS, R. O. Figured Harmony at the Keyboard. Oxford: Oxford University
Press, 2004.

MORRIS, R. O.; FERGUSON, H. Preparatory Exercises in Score Reading.
Oxford: Oxford University Press, 1931.

10.RICHARDS, Tim. Exploring Blues Piano. London: Schott, 1997.

11.

. Exploring Jazz Piano Vol. 1. London: Schott, 2005.

12.STENGER, Alfred. Partiturspiel. Frankfurt a.M.: Robert Lienau, 2007.

Andlise:

Autores Brasileiros (Homens): 0

Autoras Brasileiras (Mulheres): 0

Autores Estrangeiros (Homens): 12 (Allen Brings, Winifred Knox. Chastek,
Benjamin Moritz, Hermann Keller, E. L. Lancaster, Reginald Owen Morris,
Howard Ferguson, Tim Richards, Alfred Stenger)

Autoras Estrangeiras (Mulheres): 1 (Shellie Gregorich)

Autoras Mulheres no Total: 1 | Autores Homens no Total: 12

BIBLIOGRAFIA 3 - Contraponto |

FUX, J.J. - The Study of Counterpoint, New York, W.W., Norton & Company,
1975.

BENJAMIN, Thomas, The Craft Of Modal Counterpoint, Schirmer Books, New
York, 1979.
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3. MOLINA, Sergio, Musica de Montagem. A Composicao de Muasica Popular no
P6s-1967, E Realizacbes Editora, Sdo Paulo, 2018.

4. ALMADA, Carlos, Contraponto em Musica Popular: Fundamentagdo Teorica
e Aplicacbes Composicionais, Ed. UFRJ, Rio de Janeiro, 2013.

5. NEELY, Adam, Music Theory and White Supremacy,
https://www.youtube.com/watch?v=Kr3quGh7pJA

6. EWELL, Philip, Music Theory and White Racial Frame, MTO - A Journal of
the Society for Music Theory.

7. SANTOS, Jorge Luiz, Artigo sobre textura Baseado em Wallace Berry —
Simpom.

8. SILAMBO, Micas O., Xigubu, um microscopio para entender masicas e lutas
de matizes africanos (ver Ubuntu) — Revista Claves - Dossié Matizes
Africanos na Musica Brasileira, 2021.

Andlise:

- Autores Brasileiros (Homens): 3 (Johann Joseph Fux, Sergio Molina, Carlos
Almada)

- Autoras Brasileiras (Mulheres): 0

- Autores Estrangeiros (Homens): 2 (Thomas Benjamin, Adam Neely, Micas
Orlando Silambo)

- Autoras Estrangeiras (Mulheres): 0

Autoras Mulheres no Total: O | Autores Homens no Total: 5

BIBLIOGRAFIA 4 - Hist6ria da Musica |

1. ABRAHAM, Gerald. The Age of Humanism 1540-1630. London: Oxford
University press, 1968 (The New Oxford History of Music, v.5)

2. APEL, Willi & DAVIDSON, Archibald. Historical Anthology of Music; oriental,
medieval and renaissance music. Cambridge: Havard University Press, 1949..

3. BROWN, Howard Meyer. Music in the Renaissance. Englewood Cliffs:
Prentice Hall, 1976

4. CALDWELL, John Editing early music. Oxford: Clarendon, 1990.

5. CROCKER, Richard. A History of Musical Style. New York: Dover, 1986

6. GALLO, Alberto. Historia de la muasica; el medievo. Madrid: Turner
Musica,1986, vol. 3.

7. GROUT, Donald & PALISCA, Claude. Historia da Musica Ocidental. 22 ed.
Lisboa: Gradiva, 2001.

8. HOPPIN, Richard. Medieval Music. New York: W.W. Norton, 1978

9. HUGHES, Dom Anselm e Gerald Abraham. Ars Nova and Renaissance 1300-
1450. London: Oxford University Press, 1977 (The New Oxford History of
Music, v.3)
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10.MICHELS, Ulrich. Atlas de Musica. Madrid: Alianza, 1996, vol.1.
11.PALISCA, Claude. The Norton Anthology of Western Music. 42 ED. New York,

W.W. Norton & Company, 2001.

12. STROHM, Reinhard e Bonnie Blackburn. Music as a Concept and practice in

the late Middle Ages. London: Oxford University press, 2001 (The New Oxford
History of Music, v.4)

13.STRUNK, Oliver. Source Readings in Music History. New York : Norton, 1998

Anélise:

Autores Brasileiros (Homens): 1 (Bruno Kiefer)

Autoras Brasileiras (Mulheres): 0

Autores Estrangeiros (Homens): 11 (Gerald Abraham, Willi Apel, Howard
Meyer Brown, John Caldwell, Richard Crocker, Alberto Gallo, Donald Grout,
Claude Palisca, Richard Hoppin, Dom Anselm Hughes, Ulrich Michels,
Reinhard Strohm, Oliver Strunk)

Autoras Estrangeiras (Mulheres): 0

Autoras Mulheres no Total: O | Autores Homens no Total: 12

BIBLIOGRAFIA 5 - Canto Coral |

9.

ABRAHAM, Gerald (ed) - The age of Humanism, 1540-1630, in New Oxford -
History of Music, Vol. IV, Oxford University Press, London, 1968

CORNUT, Guy - La voix - Presses Universitaires de France, 1986.
DONINGTON, Robert - The interpretation of Early Music, Faber and Faber
London, 1974.

HUGHES, Dom Anselm and ABRAHAM, Gerald - Ars Nova and the
Renaissance (1330-1540), in New Oxford History of Music. Vol.lll, Oxford
University Press, London, 1974.

JACOBS, Arthur (ed) - Choral Music - a symposium, Penguim Books Ltda.
Harmondsworth, Middlesex, England, 1978.

KIEFER, Bruno - Historia e significado das formas musicais, Ed. Movimento e
Instituto Estadual do Livro, Porto Alegre, 1976

LEHMANN, Lilli - Aprenda a cantar, Ediouro, 1984, Rio de Janeiro
LOUZADA, Dr. Paulo da Silva - As Bases da Educacgéo Vocal - O livro Médico
Ltda., Rio de Janeiro, 1982

RANGEL Felix - Le Chant Choral - Presses Universitaires de France, Paris,
1948

10.ROBINSON, Ray and WINOLD, Allen - The Choral Experience. Harper and

Row, Publishers, New York, London, 1976

11.SIEGMEISTER, Elie - Musica Y Sociedad. Siglo Vientiuno Editores, México,

1980
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Autores Brasileiros (Homens): 3 (Bruno Kiefer, Dr. Paulo da Silva Louzada)
Autoras Brasileiras (Mulheres): 1 (Ermelinda Azevedo Paz)

Autores Estrangeiros (Homens): 8 (Gerald Abraham, Guy Cornut, Dom
Anselm Hughes, Arthur Jacobs, Ray Robinson, Robert Donington, Feliz
Rangel, Elie Siegmeister)

Autoras Estrangeiras (Mulheres): 1 (Lilli Lehmann)

Autoras Mulheres no Total: 2 | Autores Homens no Total: 11

BIBLIOGRAFIA 6 - Percepcéao Musical |

1.

9.

BENWARD, Bruce; KOLOSICK, Timothy. Percepcdo musical: pratica auditiva
para musicos. Série didatico-musical. Tradu¢do de Adriana Lopes da Cunha
Moreira. 2. reimpr. SP: Edusp/ Editora da Unicamp, 2017.

CARR, Maureen; BENWARD, Bruce. Percepcdo musical: leitura cantada a
primeira vista. Série didatico-musical. Traducéo de Adriana Lopes da Cunha
Moreira. 1. reimpr. SP: Edusp/ Editora da Unicamp, 2017.

EDLUND, Lars. Modus Novus: Studies in Reading Atonal Melodies.
Stockholm: AB Nordiska Musikforlaget, 1963.

ERZSEBET, Leganyné Hegyu. Collection of Bach Examples. Budapest: Editio
Musica Budapest, 1971.

GRAMANI, José Eduardo. Ritmica. SP: Perspectiva, 2004.

KODALY, Zoltan. Choral method: 333 Reading Exercises. London: Boosey &
Hawkes, 1972.

MED, Bohumil. Solfejo. 3. ed. Brasilia: Editora Musimed, 1986.

MOLNAR, Antal. Classical Canons: Handbook of solfeggio. Budapest: Editio
Musica Budapest, 1995.

PAZ, Ermelinda Azevedo. 500 Cancoes brasileiras. Lisboa: Calouste, 2015.

10.PEDREIRA, Esther. Folclore musicado da Bahia. Salvador: Fundacéo

Cultural do Estado da Bahia, 1978.

11.VILLA-LOBOS, Heitor. Guia Pratico. Rio de Janeiro: FUNARTE, 20009.

Andlise:

Autores Brasileiros (Homens): 3 (José Eduardo Gramani, Solon Valle, Villa Lobos)
Autoras Brasileiras (Mulheres): 2 (Esther Pedreira, Ermelinda Paz)

Autores Estrangeiros (Homens): 6 (Antal Molnar, Bruce Benward, Timothy Kolosick,
Lars Edlund, Bohumil Med)

Autoras Estrangeiras (Mulheres): 2 (Maureen Carr, Leganyné Hegyu Erzsébet)

Autoras Mulheres no Total: 4 | Autores Homens no Total: 9
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BIBLIOGRAFIA 7 - Historia do Repertorio Coral: Criacéo, Interpretacéo e
Recepcéo

1. BEARD, David ; GLOAG, Kenneth. Musicology : the key concepts. London
and New York: Routledge, 2005.

2. DE BIASI, Pierre-Marc. Théorie de l'intertextualité. In: Dictionnaire des
genres et notions littéraires. Paris: Encyclopaedia Universalis Albin Michel,
2001, p. 387-393.

3. IGAYARA, Susana Cecilia. Discutindo o repertorio coral. In: XVI Encontro
Anual da Associacao Brasileira de Educacdo Musical e Congresso Regional
da International Society for Music Education, 2007. Educagé&o Musical na
América Latina: concepcdes, funcbes e acdes. Campo Grande, MS: Editora
UFMS, 2007.

4. GARRETSON, Robert L. Choral Music: History, style and performance
practice. New Jersey: Prentice Hall, 1993.

5. RAMOS, Marco Antonio da Silva. Canto Coral: do repertério tematico a
construcdo do programa. Dissertacdo de Mestrado. Universidade de Sao
Paulo, 1989.

6. ROBINSON, Ray (ed). Choral Music: Norton Historical Anthology.

7. ROSEWALL, Michael. Directory of Choral-Orchestral Music. London and
New York: Routledge, 2006.

8. SHROCK, Dennis. Choral Repertoire. Oxford: Oxford University Press,
2007.

Andlise:

- Autores Brasileiros (Homens): 1 (Marco Antonio da Silva Ramos)

- Autoras Brasileiras (Mulheres): 1 (Susana Cecilia lgayara)

- Autores Estrangeiros (Homens): 8 (David Beard, Dennis Shrock, Michael
Rosewall, Kenneth Gloag, Robert L. Garretson, Dennis Shrock, Pierre-Marc
De Biasi, Ray Robinson)

- Autoras Estrangeiras (Mulheres): 0

Autoras Mulheres no Total: 1 | Autores Homens no Total: 9

BIBLIOGRAFIA 8 - Fundamentos da Acustica Musical |

1. Beranek, Leo. Concert halls and opera houses : music, acoustics, and
architecture. New York : Springer, 2004.
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2. Handel, Stephen. Listening : an introduction to the perception of auditory
events. Cambridge : MIT Press, 1993.

3. Henrique, Luis L. Acustica Musical. Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian,
2002.

4. Howard, David M., and Jamie Angus. Acoustics and Psychoacoustics. 3rd
Edition (1srt Ed.: 1996). London: Focal Press, 2006.

5. John Backus. The Acoustical Foundations of Music. 2nd ed. New
York/Londom: W. W. Norton & Company, 1977.

6. Juan G. Roederer. Introducdo A Fisica a Psicofisica da Musica. S&o Paulo:
Edusp, 1998.

7. Sethares, William A. Tuning, timbre, spectrum, scale. London : Springer,
2005.

8. Thomas D. Rossing. The Science of Sound. Reading, Massachusetts:
Addison-Wesley Publishing Company, 1989.

9. Valle, Solon. Manual Pratico de Acustica. E. Rio de Janeiro: Musica e
Tecnologia, 2009.

Andlise:

Autores Brasileiros (Homens): 1 (Luis L. Henrique)

Autoras Brasileiras (Mulheres): 0

Autores Estrangeiros (Homens): 7 (Leo Beranek, Stephen Handel, David M.
Howard, Jamie Angus, John Backus, Juan G. Roederer, William A. Sethares)
Autoras Estrangeiras (Mulheres):

Autoras Mulheres no Total: O | Autores Homens no Total: 8

BIBLIOGRAFIA 9 - Préaticas Experimentais de Criagcdo Musical |

1.

[AUSTIN, Larry, and Douglas Kahn. Source Music of the Avant-Garde, 1966-
1973. Berkeley: University of California Press, 2011.
http://site.ebrary.com/id/10482136.

BAILEY, Derek (1993), Improvisation, its nature and practice in music, Da
Capo Press, Ashbourne, England.

BERIO, Luciano (1998), Entrevista sobre a musica contemporanea, realizada
por Rosana Dalmonte, Ed. Civilizag&do Brasileira.

CAGE, John. Silence : Lectures and Writings. Middletown, Conn. : Wesleyan
University Press, 1961. http://archive.org/details/silencelecturesw1961cage.
COSTA, Rogério Luiz Moraes Costa (2016), Musica Errante, o jogo da
improvisacao livre, Ed. Perspectiva, Sao Paulo.

EIMERT , Herbert (1959). The composer’s freedom of choice, in Die Reihe,
Theodore Presser C.O., Brin Mauer, vol: Musical Craftmanship, Pensilvania.
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7. FERAND, Ernest T, Improvisation in 9 centuries of western music, in
Anthology of Music, Arno Volk Verlag Hans Gerig KG, Cologne.

8. FERRAZ, Silvio (2004), Livro das Sonoridades, Editora 7 letras, Rio de
Janeiro, RJ.

9. GHAZALA, Reed. Circuit-Bending: Build Your Own Alien Instruments.
Indianapolis, IN: Wiley Pub. 2005.

10.1AZZETTA, Fernando (1993). Musica, processo e dinamica, Annablume, Sao
Paulo, SP.

a. (2015), Musica e mediacéo tecnoldgica,
Editora Perspectiva, Sdo Paulo, SP.

11.LELY, John, and James Saunders. Word Events: Perspectives on Verbal
Notation. 1 edition. London ; New York: Bloomsbury Academic, 2012.

12.LUCIER, Alvin, and Robert Ashley. Music 109: Notes on Experimental Music.
First Edition edition. Middletown, Connecticut: Wesleyan, 2012.

13.MAUCERI, Frank X. “From Experimental Music to Musical Experiment.”
Perspectives of New Music 35 (winter 1997): 187-204.

14.NETTL, Bruno (1985). Musica folklorica y tradicional de los continentes
occidentales, Alianza Editorial, Madrid.

15.NYMAN, Michael (1999) Experimental Music, Cage and Beyond, Cambridge
University Press, Cambridge, United Kingdom.

16. SAUNDERS, James. The Ashgate Research Companion to Experimental
Music. Farnham, England; Burlington, VT: Ashgate, 2009.

17.SCHAEFFER, Pierre (1994), Tratado dos objetos musicais, Edunb, Brasilia.

18.SILVA, Lilian Campesato Custddio da. “Arte sonora: uma metamorfose das
musas.” Text, Universidade de Sao Paulo, 2007.
http://lwww.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27157/tde-17062008-152641/.

19.ZUBEN, Paulo (2005), Ouvir o som, Atelié Editorial, S&o Paulo.

Andlise:

- Autores Brasileiros (Homens): 3 (Silvio Ferraz, Fernando lazzetta, Paulo
Zuben)

- Autoras Brasileiras (Mulheres): (Susana Cecilia Igayara, Lilian Campesato
Custddio da Silva)

- Autores Estrangeiros (Homens): 18 (Larry Austin, Douglas Kahn, Derek
Bailey, Luciano Berio, John Cage, Herbert Eimert, Reed Ghazala, Frank X.
Mauceri, Michael Nyman, James Saunders, Pierre Schaeffer, Bruno Nettl,
Alvin Lucier, Robert Ashley, Arthur Jacobs, Ray Robinson, Elie Siegmeister)

- Autoras Estrangeiras (Mulheres): 0

Autoras Mulheres no Total: 2 | Autores Homens no Total: 21

Total Mulheres: 10 | Total Homens: 98
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