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RESUMO

O presente trabalho busca destacar gravacdes da discografia do violeiro Tido Carreiro (José
Dias Nunes) que fazem referéncia ao universo das religiosidades de Terreiro, considerando as
letras das cancBes e seu possivel dialogo com a linguagem musical. Tido Carreiro foi um
artista da masica caipira “de raiz” (ou madsica sertaneja auténtica) e, pelo protagonismo que
exerceu junto & viola, se transformou em uma referéncia no estilo. Entende-se por
religiosidade de Terreiro o conjunto de religiGes brasileiras de carater espiritualista que
possuem em comum: (i) a crenca no mundo da matéria (corpo) e no mundo dos espiritos
(alma, espirito, consciéncia); (ii) o transe ritual; (iii) o culto e/ou a comunica¢do com 0s
mortos/antepassados; (iv) a muasica como forma de comunicacdo; e (v) a crenga no conceito
de energia espiritual, a exemplo da energia vital do axé e da calunga. Para tanto, este trabalho
utiliza como método a escuta da discografia do artista, a realizacdo de entrevistas com pessoas
de seu convivio, a consulta a registros diversos sobre o artista (entrevistas, matérias de jornal,
entre outros) e a revisdo bibliogréfica de estudos que tém como objeto de andlise a vida e a
obra de Tido Carreiro. Dentre outros resultados, esta pesquisa identificou que a ocorréncia de
gravacdes que citam a religiosidade de Terreiro na musica sertaneja ndo € eventual, ainda que
0 imaginario construido sobre a cultura caipira ndo costume contemplar expressbes das
religides afro-brasileiras. Enquanto registro de um tempo, as letras das musicas sertanejas
apontam a religiosidade como recurso de seus atores para lidar com conflitos e violéncias

presentes no rural brasileiro.

Palavras-chave: Musica. Religiosidade. Viola. Tido Carreiro. Caipira.



ABSTRACT

The present work seeks to document recordings in discography of the viola player Tido
Carreiro (José Dias Nunes) that makes some kind of mention to the universe of religiosities of
Terreiro considering the song’s lyrics in dialogue with the musical language. Tido Carreiro
was an artist of mdsica caipira raiz or authentic musica sertaneja style and because of his
prominence playing viola, he became a reference in the style. The religiosity “de Terreiro” is
understood as the group of Brazilian religions with a spiritualist character that have in
common: the belief in the world of matter (body) and the world of spirits (soul, spirit,
consciousness), ritual trance, worship and (or) communication with the dead/beavers, music
as a form of communication and the belief in the concept of spiritual energy like axé/kalunga.
For this reason the artist’s discography was listened, various records about the artist
(newspaper, articles, interviews, others) consulted and interviews with people who lived with
him conducted, bibliographical studies where the artist or his discography figure as an object
of analysis has been reviewed. Among other results, the research identified that the
occurrence of recordings that mention the religiosity of Terreiro in country music is not
occasional, even though the imaginary built on caipira culture does not usually contemplate
expressions of Afro-Brazilian religions. As a record of a time, the lyrics of musica sertaneja
songs point to religiosity as a resource of its actors to deal with conflicts and violence present

in rural Brazil.

Keywords: Music. Religiosity. Viola. Tido Carreiro. Caipira.
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1.  APRESENTACAO

Nos idos de 2017, enquanto escutava uma playlist' da dupla Tido Carreiro e Pardinho
em um canal de streaming?, chamou a minha atencdo a expressdo ara pd na musica de mesmo
nome: “E ponto de nego velho, de jongueiro cantador”. Continuando a escuta, me deparei
com 0s seguintes versos: “Fiz um ponto |4 na mata, caprichei e dei um né/ Meus amigos eu
ajudo, inimigo tenho d6” no sucesso “Chora viola”. Impressionado com o som do pagode de
viola, eis que aparece o0 Sete Flechas na musica de mesmo nome, com a expressdo: “O meu
nome é Sete Flechas/ NO que eu dou ninguém desata”. A sonoridade dessas musicas, junto a
temaética das letras, levou-me a uma pequena busca virtual sobre Tido Carreiro. Inicialmente,
uma enxurrada de videos tutoriais ensinando as introducdes e recortados do pagode de viola,
ritmo que exige habilidade e treino dos violeiros. Na ocasido, encontrei pouca coisa
abordando o tema das canc¢des. Dentre 0 material encontrado, sobressaiu o trabalho de Luiz
Manoel Gregolim Junior, “A presenca do sagrado na musica caipira de raiz brasileira —
analise de composicbes de Tido Carreiro e Pardinho” (2011). Tal pesquisa, da area das
Ciéncias da Religido, se mostraria um preltdio para o projeto “Ara p6”, ja que aborda o
elemento religioso nas musicas da dupla Tido Carreiro e Pardinho e inclui cangdes trabalhadas
em nossa pesquisa. Por entender a necessidade de ampliar essas analises, vemos neste
trabalho a oportunidade de uma leitura tematica da discografia de Tido Carreiro mais proxima
da religiosidade de Terreiro®.

O objetivo deste trabalho é destacar musicas da discografia de Tido Carreiro que
abordam temaéticas ou mencionam elementos das religiosidades de Terreiro. Por ser um
trabalho de pesquisa etnomusicol6gica, consideramos os elementos da linguagem musical em

conjunto com as letras das cangdes. Buscamos um olhar sensivel, que considerasse a

! Traduzido do inglés, playlist € um termo em inglés que da nome a uma lista de reproducédo de arquivos de
audio ou video reproduzidos de uma midia digital de forma sequencial ou aleatéria e, em alguns casos, em
repeticdo (loop).

2 Streaming é uma tecnologia que envia informagGes multimidia através da transferéncia de dados, utilizando
redes de computadores, especialmente a internet. Como ndo had armazenamento fisico, a conexdo dos
equipamentos se torna mais rapida. O canal digital YouTube é um bom exemplo desse tipo de tecnologia.

3 Utilizamos com letra maidscula o termo “Terreiro” em “de Terreiro” como forma de diferencia-lo de “terreiro”
em sua acepcdo de espaco fisico em que se realizam atividades diversas, inclusive sem vinculo religioso. Essa
definicdo ficard mais evidente no capitulo de conceituacdo do termo.
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religiosidade de Terreiro uma forma de interpretacdo do mundo que transborda para além dos
terreiros, seus dogmas e adeptos. Observamos que muitos ndo adeptos dessas religides séo
influenciados por valores e pela visdo de mundo presentes nos terreiros. Por isso, tratamos da

religiosidade e ndo da religido.

E importante ressaltar que o termo religiosidade de Terreiro é utilizado para dar conta
de manifestagdes que possuem influéncia de manifestacGes de origem amerindia, africana e
ibérica que se somam ao catolicismo popular cristdo®. A natureza do termo “de Terreiro”
como espago plano ndo pavimentado, de matriz rural dentro de uma coletividade, onde “se
baixa o santo”, onde se “bate cabeca”, onde se toca musica e instrumentos pelo viés ritual,
onde se estabelecem preceitos de axé e assentamentos, dentre outros procedimentos, traz em
si diferencas entre as religides envolvidas. Essas diferencas precisam ser consideradas. N&o €
“tudo a mesma coisa”! Ainda assim, essas religides guardam semelhancas. A principal delas
corresponde ao fato de terem sido perseguidas e associadas a praticas maléficas e demoniacas
segundo os olhos de uma sociedade de religido oficial catdlica. Foi dessa forma que, para
alguns, aqueles que se envolviam com essas religides estariam adentrando no mundo da
heresia e do esconjuro® e pactuando com o deménio — sendo este o representante maximo do
mal. Com essas referéncias, quem se sentiria comodo para se identificar publicamente como
de Terreiro? N&o bastasse tudo isso, quem aceitaria por a propria vida em risco diante da
possibilidade de acusagdo de bruxaria ou de feiticaria? ®

Junto dos elementos da linguagem musical, a abordagem privilegia as letras das
cancdes, uma vez gque, na maioria dos exemplos selecionados, o0 material/objeto (elementos do

universo das religiGes de Terreiro) repousa sobre tematicas e narrativas das letras das cancées.

4 “A umbanda é um sarapatel que mistura ritos de ancestralidade dos bantos, calundus, pajelangas indigenas,
catimbés (o culto de origem tapuia fundamentado na bebida sagrada da Jurema), encantarias, elementos do
cristianismo popular, do candomblé nagd, das magias e dos sortilégios de ciganos, mouros e judeus e do
espiritismo kardecista europeu” (SIMAS, 2020, p. 35).

> Acdo ou efeito de esconjurar, de amaldicoar, conjuro, maldigdo. Dito que busca prejudicar outra pessoa, praga
rogada sobre alguém.

6 O trabalho “Feiticeiros de Angola na América Portuguesa vitimas da inquisi¢do” (2008), de Luiz Mott, divulga
dezenas de documentos do Arquivo Nacional da Torre do Tombo, em Lisboa, que se referem a acusac¢Ges por
pratica de adivinhagdo, cura e ou rituais e cerimdnias religiosas praticados por nativos de Angola, Congo e
nacBes circunvizinhas, tanto em territério africano quanto na diaspora negra em Portugal e no Novo Mundo.
Somente esse trabalho apresenta dezessete casos de dendncia por feiticaria em territério brasileiro nos estados da
Bahia, Pernambuco, Paraiba e Minas Gerais. Destacamos a observacdo sobre o sincretismo religioso judaico-
afro-catélico manifestado em diversos procedimentos, seja no continente africano, seja na Ameérica portuguesa,
como a circuncisdo em sinagoga, a utilizagdo do sinal da cruz e o uso de oragdes e santos catolicos, além do
sincretismo com outras tradi¢des religiosas africanas.
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Caso essa narrativa pareca um devaneio surrealista, lembramos que os trés reis magos
(mégicos, feiticeiros, encantados) sairam do deserto do Oriente e aportaram na Mata Atlantica
em folias de reis e reisados cruciais para o universo da viola. S&o esses reis que se juntaram a
negros coroados, santos das irmandades e confrarias negras como S&o Benedito, Nossa
Senhora do Rosario e tantos outros. Manifestagdes como essas, misturadas a representaces
amerindias, se expressardo em pontos na mata com seus bichos, ervas e arvores. Terdo no
caboclo o encontro do nativo com o europeu e, posteriormente, com o africano. Dai para as
fundangas, as pretas e os pretos--velhos, os boiadeiros... um pulo. Como um anjo intercessor
“correndo gira”, teremos as diferentes faces do Exu mensageiro cada vez mais brasileiro em
suas interpretagdes. Convidamos vocé a enveredar no universo de “Ara p0”, lembrando —
antes de revelar qualquer mistério — que “Ara p6” é “ponto de nego velho, de jongueiro

cantador”.’

7 Jongo é uma manifestacdo cultural de matriz africana bantu da regido do Congo, Angola. No Brasil, se
estabeleceu na regido Sudeste, em fazendas do ciclo do café do Vale do Paraiba (séc. XIX), no interior dos
estados do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais, onde é conhecido como tambu. Trata-se de uma danca de
roda (coletiva) com a caracteristica principal de as duplas de dancadores ao centro encostarem seus umbigos — a
chamada “umbigada”, semelhante ao semba angolano. Musicalmente, se caracteriza pela presen¢a de tambores
consagrados espiritualmente, geralmente em trés. Nos versos do jongo, seus cantores trazem cantigas e pontos
enigmaticos (amarrados ou mirongas) que dialogam com todo um universo proprio, muitas vezes
incompreensivel para ndo iniciados. E acompanhado por palmas. O jongo foi de forte influéncia em vérias
manifestacbes de matriz africana no Brasil, entre as quais se destaca o samba carioca. Com o éxodo rural, 0
jongo foi se urbanizando no Rio de Janeiro, principalmente em comunidades periféricas e morros (favelas) como
os da Serrinha, no bairro de Madureira, e do Salgueiro, no bairro da Tijuca. Apesar de se estabelecer alguma
correspondéncia entre 0 jongo e o caxambu (que é também o nome de um de seus tambores), no documentério
sobre a artista Clementina de Jesus (em 9°49”), o falecido pesquisador, musico, cantor e compositor Elton
Medeiros caracteriza o caxambu como danga de teor lidico e o jongo como danca de carater religioso.
Jongueiro, portanto, seria o individuo iniciado ou praticamente do jongo.


https://youtu.be/yUwgqyc7CJ0
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2. JUSTIFICATIVA

“Na Feiticaria os cantos exaltadores se caracterizam pelo alegro e pela
repeticdo violenta dum ritmo flexivel. A bebedice chega aos poucos,
auxiliada pelo peso da coreografia, e em pouco tempo a sociedade
macumbeira, em pleno estado de encantacdo exaltadissima, vé Xango descer
com seus consolos, encarnar-se no “cavalo-de-santo” mais fragil ou mais
habil, e as curas se realizam com abundancia e ilusdo. Desculpem-me 0s
médicos, mas a cura se da, cancros desaparecem, artritismos e nefrites, a
custa de amuletos orantes, pedrinhas vindas da Africa, galos pretos
imolados, ou garrafas de pinga esperdi¢adas na onda da praia” (ANDRADE,
1945, p. 18).

Sendo a ciéncia um espaco de investigacdo, € certo que musica e expressdes da
espiritualidade sdo motes para estudo, haja vista seus usos terapéuticos, simbolicos, sociais,
psicoldgicos, espirituais e artisticos ao longo da historia.

Dentro das inquietaces da etnomusicologia, este trabalho discorre sobre musica e
religiosidade na musica popular brasileira, mais especificamente na madsica sertaneja. Nossa
matéria-prima € a cancdo, que tem contribuido como fonte de registro da histéria do povo
brasileiro por meio do relato de eventos aos quais muitas vezes a “historia oficial” ndo faz
mencdo, pois “a Historia se ocupa do que ficou documentado, e a documentagdo se refere
geralmente a vida das camadas dominantes” (CANDIDO, 1987, p. 18). “Estar na boca do
povo” ¢ proprio da cangdo, até porque ela versa sobre o cotidiano, as agruras, as expectativas,
as decepcOes, os amores e 0s dissabores das pessoas simples. As cangfes falam da existéncia
humana. A religiosidade como algo patente na cultura do brasileiro apresenta uma
caracteristica propria por aqui: a mistura, o cruzamento de diferentes culturas. A religiosidade
de Terreiro é o foco, sendo ela também fruto do encontro. Do Velho Mundo, encontro com
duas matrizes: a ibérica e a africana se redefinindo e se redescobrindo em um Brasil de povos

nativos diversos.

Elementos das religides de Terreiro estdo presentes na musica popular brasileira na
obra de compositores consagrados como Tom Jobim, Vinicius de Moraes, Baden Powell,
Gilberto Gil, Caetano Veloso, Paulo César Pinheiro, Roque Ferreira, Jodo Bosco e Djavan,
dentre tantos outros. Contudo, o imaginario construido em relacdo a musica sertaneja ndo
costuma incluir referéncias a esse tipo de fé, o que se mostra uma contradi¢cdo por conta do
teor popular que a masica sertaneja adquiriu com o tempo. Por mais 6bvio que pareca, €

preciso afirmar: musica sertaneja € masica popular brasileira ou musica brasileira popular.
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Consideramos que os agentes (cantores, autores, artistas e todos os demais envolvidos
com o fazer musical) da musica popular brasileira conviveram, ao longo da histdria, com
manifestagdes e representacdes dos terreiros, mesmo que fosse para nega-las. A impossibilidade
de adeptos e simpatizantes dessas religiosidades se assumirem publicamente como “de Terreiro”
ou “do santo” fez com que essas manifestacdes adquirissem caracteristicas veladas. Mistério
que, vez ou outra, a musica popular brasileira cita, dd indicios, mas nem sempre revela, até
porque, mesmo nos dias atuais, a intolerancia e a discriminagdo continuam gerando violentos
ataques a grupos e individuos dessas religides. E importante ressaltar que as religides de
Terreiro, em suas diferentes formas (umbanda, candomblé, catimbd, jurema, toré, tereco,
encantaria etc.), se caracterizam por outros procedimentos e valores, quando comparadas com o

catolicismo:

Os cultos afro-brasileiros, por serem religides de transe, de sacrificio animal
e de culto aos espiritos (portanto, distanciados do modelo oficial de
religiosidade dominante em nossa sociedade), tém sido associados a certos
esteredtipos como “magia negra” (por apresentarem geralmente uma ética
gue ndo se baseia na visdo dualista do bem e do mal estabelecida pelas
religides cristds), supersticdes de gente ignorante, praticas diabolicas etc.
Alguns desses atributos foram, inclusive, reforcados pelos primeiros
estudiosos do assunto, que, influenciados pelo pensamento evolucionista do
século passado (cujo modelo de religido “superior” era o monoteismo
cristdo), viam as religides de transe como formas “primitivas” ou “atrasadas”
de culto. Assim, “religido” opunha-se a “magia”, da mesma forma que as
“igrejas” (institui¢des organizadas de religido) opunham-se as “seitas”
(dissidéncias ndo institucionalizadas ou organizadas de culto). (SILVA,
2005, p. 13).

O recorte na figura de Tido Carreiro se justifica por sua relevancia no universo da
masica sertaneja e, mais especificamente, da viola na segunda metade do século XX. Tido
Carreiro é considerado pelos pares como o criador do ritmo pagode de viola ou pagode

caipira®. Nesses primeiros anos do século XXI, observamos um consistente interesse social

8 O mito de origem do pagode de viola possui diferentes versdes. Em todas elas, Tido Carreiro esta presente. Na
versao mais recorrente, a criacdo do pagode de viola é atribuida principalmente a Tido Carreiro. Através de um
depoimento da década de 1990 para a Radio Globo, Tido Carreiro se intitula criador do género: “pagode é um
ritmo que eu fiz em 1959” (4°.32”). Nesse mesmo depoimento, explica como se inspirou no termo pagode
utilizado na cidade de ltuiutaba, no norte mineiro, para designar bailes. Segundo o prdprio compositor, sua
criagdo teria ritmo “quente”, assim como os pagodes da cidade citada. Ainda nessa entrevista, Tido Carreiro
remete a uma moda gravada em 1959 que deduzimos ser a musica de nome “Pagode”, em parceria com
Carreirinho, registrada como um recortado. Essa gravacdo faz com que muitos considerem Carreirinho como
coautor do ritmo em uma segunda versdo do mito de origem. Tido Carreiro afirma que, em estddio, junto do
compositor Lourival dos Santos e do produtor Teddy Vieira, batizaram definitivamente o género de pagode no
que entendemos ter sido a gravacdo de “Pagode em Brasilia”, em 1960, muUsica langada em 1961. Portanto, nas
versdes mais recorrentes, a autoria do género circula em torno de Tido Carreiro, Carreirinho, Teddy Vieira e


https://youtu.be/FEQ2kZv762A
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pelo aprendizado da viola caipira e muito dessa aproximacdo com a musica da viola tem se

dado através do ritmo pagode de viola®.

Figura 1: Tido Carreiro e violeiros

Pardinho - Xororo - Tiao Carreiro - Tinoco - Tonico - Chitaozinho e Almir Sater

Fonte: Pelicia (2014).

Na disseminacdo da obra e da imagem de Tido Carreiro, quando da elaboracdo deste
trabalho, narrativas construidas socialmente remetem ao musico como caipira, caboclo,
mineiro, rei (e criador) do pagode, violeiro, rei da viola, sisudo e sério (por conta de seu
temperamento). Pouco se fala de sua condicdo de individuo de pele preta. Mesmo que essa
caracteristica ndo seja ou precise ser uma referéncia de sua imagem também ndo a
desconsideramos enquanto possivel referéncia de identidade na relagdo com a religiosidade
abordada nessa pesquisa. Assim como tantos outros artistas negros brasileiros, a projecéo e
ascensdo social de Tido Carreiro ocorrem através da musica. Esse tipo de reflexdo pode

contribuir para a compreensdo da musica sertaneja e seu lugar no afetivo dos brasileiros.

Lourival dos Santos. Uma tltima versdo muito contundente causou uma verdadeira reviravolta na “paternidade”
do pagode. Essa € baseada no trabalho do pesquisador Saulo Alves, que, a partir do documentario A Mao direita
do Itapud (2016), destaca a importancia do maestro, produtor, violeiro e violonista Itapud na criacdo da base
ritmica de acompanhamento ao violdo junto da viola de Tido Carreiro. No documentério, Itapud discorre sobre
como se valeu da referéncia do ritmo de rumba no violdo para criar, junto de Tido Carreiro, o pagode de viola.
O filme € valioso para a compreensdo ndo apenas da origem do género mas das rotas que as duplas sertanejas
percorriam no norte do Parana, principalmente na cidade de Maringd, nos idos dos anos 1950.

9 A ampliagdo do acesso a internet tem possibilitado esse contato.


https://youtu.be/eA_187gF3JA
https://youtu.be/eA_187gF3JA
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O artista analisado nasce no norte mineiro, migra para o interior de S&o Paulo e fala,
em suas cangOes, do universo rural. Nesse éxodo, Tido Carreiro canta o processo de
urbanizacédo do interior de Sdo Paulo e aproxima dois ambientes: o rural e o urbano, sendo
ele préprio o prisma de um terceiro ambiente que guarda elementos dos dois citados e se
transforma em outro. Tido Carreiro ilustra o encontro do Brasil fonografico com a viola de
dez cordas na segunda metade do século XX, um encontro de melodias com caracteristicas
nordestinas em um universo “sudestino”. Sera ponto de encontro de tematicas diversas, dentre
elas a religiosidade, tdo cara aos brasileiros. A viola e os violeiros se destacam neste trabalho
por sua relacdo entre o rural e o urbano, o sagrado e o profano e, ainda, pelo papel que

exercem como cronistas do povo brasileiro.
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3. OBJETIVO E METODO

Este trabalho objetiva identificar musicas da discografia do violeiro Tido Carreiro
(José Dias Nunes, 1934-1993), a partir de suas duplas de atuacéo e parceiros de composicao,
que fazem mencdo ao universo das religiosidades de Terreiro. Com isso, buscamos
dimensionar a ocorréncia dessa tematica no repertério do artista em didlogo com o segmento
musica sertaneja. Consideramos que elementos dessa religiosidade se apresentam em dialogo
com o catolicismo popular. Nesse sentido, o catolicismo popular é interpretado como lugar de

encontro com outras religiosidades.

O método de andlise foi baseado na escuta da discografia completa de Tido Carreiro
através do site oficial do artista. O processo exigiu a consideracdo e a interpretacdo das letras
das musicas e a relacdo destas com o0s arranjos e as sonoridades dos fonogramas. Essa fase
ndo poderia ser substituida por ser um trabalho que trata substancialmente de mdusicas.
Observamos que parte da discografia de Tido Carreiro ndo apresenta ficha técnica (isto é, ndo
contém encarte com a relacdo completa de produtores musicais, arranjadores, musicos por
faixa e respectivos instrumentos utilizados nas gravacdes). Registra-se que recompor a ficha
técnica de alguns albuns ja seria um 6timo trabalho de pesquisa. Partindo da escuta inicial,
ficou perceptivel a recorréncia de temas como o amor, 0 éxodo rural, as ocupacgdes no espaco
rural (pedes, boiadeiros, agricultores, violeiros) e no espacgo urbano (caminhoneiros, policiais,
violeiros, malandros) e os conflitos entre individuos de diferentes classes sociais, além da
exaltacdo tanto de regides (o pais como um todo, mas também seus estados e comunidades)
quanto de tipos sociais como pedes e violeiros, a dona de casa, a mulher do lar e a mulher “da
rua”, bem como uma extensa relacdo que fala de fé, seja como mote, seja como veiculo para
outros assuntos. A violéncia em suas diferentes formas de expressdo aparece de forma

constante junto aos codigos morais do homem do campo.

Outra fonte de consulta foram videos disponibilizados no canal digital YouTube!® com
masicas, entrevistas e apresentacfes ao vivo formais e informais de Tido Carreiro em
diferentes contextos. Esse tipo de registro também permitiu uma aproximacao a personalidade

do artista. Pelo YouTube, acessamos a discografia de outros artistas da musica sertaneja.

10 plataforma digital gratuita de compartilhamento de videos. Atualmente, pode ser considerada um banco digital
de videos.


http://tiaocarreiro.com.br/
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Procuramos definir o conceito de religiosidades de Terreiro. Batizamos a presenca
dessas expressoes religiosas na musica sertaneja de “elemento Ara p0”. Como essas
manifestacbes estdo amparadas em um modo especifico de pensamento, buscamos na
cosmologia religiosa centro-africana (ou cosmologia banto) fundamento para a leitura dessas
expressoes e, assim, a interpretacdo das letras (DAIBERT JR., 2015). O termo religiosidade é
utilizado a partir do conceito de religido popular proposto por Moisés Espirito Santo (1990)*L.

Para a industria cultural, a discografia de Tido Carreiro é considerada musica
sertaneja, musica sertaneja de raiz ou auténtica musica sertaneja (MARTINS, 1975)%,
Ponderamos que essa classificagdo funcionalista passaria a ser questionada com o tempo,
considerando questdes estéticas e historicas. Trabalhos como “O chdo é o limite”, de Sidney
Valadares Pimentel (1997), pontuam que algumas correntes de classificacdo como aquelas
gue separam musica caipira como rural e musica sertaneja como urbana também se mostram
insustentaveis com o tempo, quando, na musica tida como caipira, temos atores que migraram
para a urbe e, justamente por isso, cantam as adversidades do éxodo caipira ou sertanejo.
Pimentel chega a relativizar a abrangéncia da regido caipira para além da Paulistania. Como o
segmento da musica sertaneja foi se tornando cada vez mais hibrido, sua classificacdo foi se
tornando mais multipla. Se hoje temos o Sertanejo Universitario, o Pop Sertanejo e o Feminejo,
consideramos que ‘“‘sertanejo de raiz” ou “auténtica musica sertaneja”’ ja se mostrava uma
tentativa de distinguir produtos com a mesma origem, mas com apresentacoes € tempo
diferentes. A separagdo em “musica caipira” ¢ “musica sertaneja” preserva o imaginario de
sertdo como ndo cidade, e o caipira como algo menor, atrasado. Reforcamos que a
classificacdo utilizada neste trabalho ndo é mais importante que a contextualizacdo e o
conteido da discografia de Tido Carreiro.

A musica de Tido Carreiro guarda elementos da cultura caipira e aponta para o
processo de urbanizacdo do qual os caipiras participaram a partir do éxodo. Nesse sentido,
sua discografia também pode ser considerada musica sertaneja, uma vez que Tido Carreiro

também ditou padrdes para 0 mercado de sua época.

11 «A religido popular, para nos, engloba aquilo a que se chama as ‘supersti¢des’ que ndo desvalorizaremos em
proveito da religido erudita, antes pelo contrario faremos tabua rasa dessa diferenciacdo, porque se encontra um
julgamento de valor ligado aos interesses do clero e das camadas dominantes: 0 povo é ‘supersticioso’ e a sua
religido ¢ ma, a do clero e dos letrados é inteligente e boa.” (ESPIRITO SANTO, 1990, p. 18).

12 «“A muisica caipira nunca aparece s6, enquanto musica. Ndo apenas porque tem sempre acompanhamento vocal,
mas porque ¢ sempre acompanhamento para algum ritual de religido, de trabalho ou de lazer” (MARTINS, 1975,
p. 105).



20

Apresentamos uma revisdo bibliografica como forma de visitar observacbes e

apontamentos de outros pesquisadores que escreveram sobre Tido Carreiro e sua masica.

Através de entrevistas com pessoas que tiveram algum convivio com a pessoa de José
Dias Nunes, o Tido Carreiro (a saber: Alex Marli, filha de Tido Carreiro; Carreiro, da dupla
Carreiro e Carreirinho; e o amigo e violeiro Luiz Faria), procuramos informagdes para além
das gravacOes que pudessem ajudar a compreender o lado pessoal do musico em suas escolhas
pelas masicas de tematicas religiosas na selecdo de repertorio dos discos. Seria Tido Carreiro
adepto de alguma religido espiritualista? Como essas musicas surgem nos albuns? Seria esse
processo uma influéncia de parceiros compositores? Como era a relagdo do artista com a

religiosidade? Essas informacfes contribuiram para apontamentos da pesquisa.

Analisamos representacdes sociais importantes para as reflexdes deste trabalho.
Assim, apresentamos uma breve trajetoria da viola nas manifestagdes musicais populares
tradicionais, ilustrando o constante fluxo entre a religiosidade e a musica popular no Brasil.
Alguns desses folguedos dialogam com um modo especifico de pensamento amparado na
linguagem dos terreiros. Analisamos representa¢es sociais sobre o individuo violeiro. A
permeabilidade dos violeiros por diferentes contextos sociais e religiosos corroborou para a
formacéo de individuos com conhecimentos nao eruditos adquiridos pela experiéncia de vida.
Esses conhecimentos por vezes dialogam com saberes de ordem espiritual. Desse modo,
buscamos também representacBes de violeiros negros para entender até que ponto discursos
de depreciacdo do violeiro e da viola esbarram também em eventos como a escravizacao e o
racismo estrutural. Analisamos representacGes que ajudaram a compor o imaginario social do
caipira. A imagem construida desse tipo é frequentemente associada ao catolicismo popular,
nem sempre considerando a presenca de outras expressoes religiosas. Para tanto, recorremos a
autores que transitaram pelo mundo das etnografias, da literatura, da musica gravada e do

cinema e que, de alguma maneira, influenciaram nesse imaginario.

Para sanar davidas de termos e procedimentos especificos do universo das religides de
Terreiro, recolnemos depoimentos de especialistas em umbanda (Dona Norma de Oxum e Pai
Pedro de Xang6) por conta de as letras das musicas majoritariamente apresentarem
personagens em didlogo com guias espirituais desse ramo religioso. Ressalta-se, nesse
aspecto, a importancia da disciplina Do Afro ao Brasileiro — religido e cultura nacional,
ministrada pelo Professor Dr. Vagner Gongalves da Silva (FFLCH-USP) na formacéo de

repertorio de cunho tedrico para esta pesquisa.
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A partir da discografia do artista, as cangdes foram separadas em trés grandes eixos:

1. Mudsicas que abordam a tematica das religiosidades de Terreiro de maneira direta, a
partir da aluséo a termos, personagens e procedimentos;

2. Musicas que abordam a tematica das religiosidades de Terreiro de maneira implicita
ou indireta;

3. Musicas com teméticas que citam elementos étnico-culturais e/ou de classe.

Partindo dessa primeira classificacdo, observamos que a musica sertaneja também se
construiu como um espaco de expressdo das religiosidades de Terreiro, ainda que essa
expressdo muitas vezes tenha sido confundida com elementos do catolicismo popular ou tenha
sido vista sob um viés folclérico ou mesmo ndo lembrada (apagada). Por uma questdo de
foco, nossas andlises repousam no primeiro grupo de musicas. Os elementos étnico-culturais
e/ou de classe, mesmo ndo sendo incluidos em nossa anélise, ndo foram desconsiderados
por dialogarem com o que Jos¢ de Souza Martins considera a “musica sertaneja como
componente da consciéncia do subalterno” (MARTINS, 1975, p. 148). Em algumas musicas,
o0 elemento de classe se soma ao elemento religioso. Musicas como “Preto Velho” (de Jesus

Belmiro, Lourival dos Santos e Tido Carreiro) ilustram isso.

3.1 Africa- Portugal — Brasil

Quando abordamos a tematica das culturas africanas no Brasil, o trafico negreiro é
automaticamente acessado como um marco — algo compreensivel por conta do volume de
pessoas lancadas no Atlantico com o comércio de escravizados'®. Antes da tomada da cidade
de Ceuta, na costa africana, pelos portugueses, em 1415, o comércio de goma arabica, noz de
cola, cavalos, espadas, sal, vidro, incenso, pedras preciosas e escravos ja existia na Africa
com outra configuracdo e volume. Esses produtos eram transportados e negociados por
caravanas de ndmades e mercadores que atravessavam o deserto do Saara. Essas caravanas,
conhecidas como céfilas, ganharam grande impulso entre os séculos VII e XI. O contato

desses mercadores com povos islamizados do Golfo Pérsico e da Arabia ocasionou a

13 Estimativas apontam que mais de quatro milhdes de pessoas, entre homens, mulheres e criancas, foram
destinada exclusivamente ao trabalho escravo no Brasil, ou seja, mais de um terco do comércio mundial de
escravos aportou em territério brasileiro. Disponivel em: https://www.slavevoyages.org/assessment/estimates e
https://brasil500anos.ibge.gov.br/territorio-brasileiro-e-povoamento/negros.html. Acesso em: 10 jun. 2021.



https://www.slavevoyages.org/assessment/estimates
https://brasil500anos.ibge.gov.br/territorio-brasileiro-e-povoamento/negros.html
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conversdo ao isla de povos berberes como os tuaregues. Em sua investida pela costa da
Africa, os portugueses objetivaram enfraquecer o comércio dos genoveses com povos
islamizados no norte desse continente, estabelecer entrepostos de comercio (feitorias), acessar
as Indias contornando o continente africano pelo sul, ter acesso ao ouro do interior do
continente africano e dominar as rotas de navegacéo a partir do estreito de Gibraltar. Junto a
esses objetivos, somava-se o ide e pregai cristdo como justificativa religiosa. A conversao
religiosa acompanhou a conversao de habitos nas colénias por onde 0s portugueses passaram.
Dessa epopeia “pré-americana” de Portugal na Africa, herdamos narrativas que se fazem
presentes na cultura popular tradicional do Brasil, como a “expulsio dos mouros” nas
cavalhadas e a coroacdo de reis negros nas congadas. A passagem dos reis magos do segundo
capitulo do evangelho de Mateus se faz presente nas folias de reis e reisados, dialogando com
as rotas que cruzavam o deserto e o tipo de produtos que eles transportavam!4. Simbologias
presentes nessa passagem biblica remetem a antigas crengas persas como o zoroastrismo.!®
Eis uma das dificuldades de se estabelecer uma “matriz religiosa” daquilo que se encontra
nos terreiros do Brasil, principalmente quando dela podem participar principes e princesas
ibéricas convivendo com orixas'®, caboclos, santos catolicos e profetas. Uma maneira de
ilustrar essas confluéncias culturais e historicas € a associa¢do de um orixa ou santo catélico a
um dia da semana. A etimologia do nome dos dias da semana na lingua portuguesa envereda
por searas como termos de origem hebraica como shabbat (sabbatum / sdbado) e a influéncia
da Igreja Catdlical’. Com essas observagOes, propomos aos leitores que considerem a
amplitude das matrizes culturais que se cruzaram na historia e influenciaram expressoes da

mausica e religiosidade do povo brasileiro.

14 A passagem biblica descreve trés presentes que os magos teriam levado ao messias: ouro, incenso e mirra.
15 Religido fundada pelo profeta persa Zoroastro ou Zaratustra, nascido no século V11 a.C.
16 Reforgarmos que alguns mitos de orixas os apresentam como reis em sua existéncia terrena.

17 Na Antiguidade greco-romana, o domingo era o dia consagrado ao sol (Dies solis, Dominicus, Dies Domini,
Dia do Senhor).
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O termo “de Terreiro”

Faixa, espaco ou porgdo de terra plana e extensa. Espaco de terra utilizado
para o cultivo. Espaco de terra batida sem cobertura. Quintal pequeno,
geralmente de terra batida, localizado no exterior de uma casa; terrago ou
eirado. Local destinado a celebragdo de cultos afro-brasileiros: terreiro de
macumba. Tipo de largo ou praca localizada dentro de uma cidade, vila ou
povoacao.'®

1. Campo grande e plano, situado num lugarejo ou adjacente a uma
habitacgdo; terraco ou praca;

2. Denominacdo de area localizada ao ar livre que é utilizada para realizar
determinadas festas ou celebracdes;

3. Patio de igreja;

4. (Brasil) Sitio onde ocorrem sessfes de candomblé, umbanda, ou outros
tipos de ritos de origem afro-brasileira.

5. Adj. Diz-se do que fica localizado ao nivel da terra; terrestre. (Etm.
terra + -eiro)'®

Povos de terreiro sdo o conjunto de populacfes, em sua maioria de origem
afro-brasileira, que estd ligado as comunidades religiosas de matrizes
africanas por vinculos de parentesco ou iniciaticos. Assim, se definem em
razdo do pertencimento, uma vez que se estruturam em torno de
organizacgdes sociais religiosas de intensa forma de sociabilidade coletiva.
Religibes de matrizes africanas sdo 0s conjuntos de préticas religiosas que se
originaram através das populacbes negras africanas escravizadas no Brasil.
Pertencem a esse conjunto de préticas: o candomblé, o batuque, o tambor de
mina, a pajelanca, a macumba, a umbanda, dentre outras. Em geral, se
organizam dentro de um espaco territorial chamado terreiro. Os terreiros séo
locais sagrados de culto e estdo presentes em todo o Brasil. Os espagos de
organizagdes do culto, bem como suas dependéncias internas, os locais
externos e o0s locais da natureza sdo considerados locais sagrados, sendo
assim, a territorialidade dessa populacdo se expande para além do local
fisico onde se organizam” (BRASIL, 2016, n.p.).

Antes de discorrer sobre o termo “de Terreiro”, reforco ao leitor que 0 mesmo nédo é

novo, ndo é pouco utilizado e tampouco desconhecido. O pesquisador Rossini Tavares de

Lima, em Folclore de Sdo Paulo (1954), dispensa um capitulo para o tema com uma

conceituagdo muito proxima da utilizada neste trabalho?.

18 Cf. Dicionario on-line de portugués: https://www.dicio.com.br/terreiro/ Acesso em: 07 nov. /2020.

19 Cf. Dicionario on-line de portugués: https://www.lexico.pt/terreiro/ Acesso em: 07 nov. 2020.

20 O capitulo “Sessdo de Terreiro” se concentra na misica cerimonial-magico-religiosa de procedéncia africana,
abordando os diferentes sincretismos brasileiros. Cabe apontar que no livro o autor separa em capitulos outras
manifestagdes importantes para este trabalho, como o cururu, o catereté (ou catira), o batuque, 0 jongo e 0
samba. Ainda que diferentes entre si, algumas dessas manifestacGes guardam caracteristicas comuns como a

presenca do elemento religioso, instrumentos musicais especificos, ritmos e tematicas.


https://www.dicio.com.br/terreiro/
https://www.lexico.pt/terreiro/
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O terreiro € um espagco comum nas diferentes religibes que possuem influéncia de
matriz africana e amerindia. Ir ao terreiro pode significar ir a um local e também pode
significar ir a um evento?!. Exemplos: “vou ao terreiro”, “vou & macumba”, “vou a curimba”,

“vou bater tambor”, ““vou bater cabeca”, “vou no 11&”, “vou no santo”, “vou no axe”.

No exercicio de definir para o leitor o significado do termo “de Terreiro”, a busca por
sinbnimos foi inevitavel. “Religides de matriz africana” seria uma opcdo, porém
classificagbes e estudos nos apontam préticas rituais associadas ao universo amerindio
incluidas como parte das religides de Terreiro?2. Manifestagdes como o toré?, o tambor de
mina?*,0 terec6?®, a pajelanca®, o catimbd (ou a jurema sagrada)?’, entre outras encantarias,
sdo alguns exemplos. A figura dos caboclos “de pena” da umbanda traz a cena a figura do
indigena. Os caboclos “de lago” remetem aos boiadeiros e vaqueiros na construgdo da figura
do nativo que, no decorrer da histdria, se envolveu no trabalho pastoril. Esses Gltimos estdo
ainda mais associados aos terreiros do candomblé de caboclo presentes na Bahia. Outra
possibilidade para o titulo seria “Presenca da magia na discografia do violeiro Tido Carreiro”,
0 que traria a necessidade de apresentar e conceituar a palavra magia. Esse termo também é
bastante debatido em discussdes da antropologia envolvendo autores classicos como Frazer,
Durkheim, Tylor, Muller, Mauss, Malinowski, Radcliffe-Brown, Lévi-Strauss. Um mergulho
mais aprofundado nessa temaética certamente mudaria nosso foco. Alguns autores separam
religido de magia e, como o catolicismo popular estd presente no universo caipira e se

configura muito mais como uma religido por conta de seu carater institucional (Durkheim),

2L Qutro sindnimo conhecido e recorrente na regido sul do Brasil é o termo batuque, que, além de designar a
religiosidade de influéncia africana, referencia algumas gravacBes como um género musical. A musica
“Macumbeiro”, de autoria de Arlindo Rosa e Teddy Vieira, fora gravada pela dupla Zé Carreiro e Carreirinho
(Garcia) em 1962, pelo selo Sertanejo da gravadora Chantecler. A musica é registrada como sendo um batuque.
O batuque na viola remete ao ritmo afro-mineiro de mesmo nome com a representacdo de colcheia pontuada,
semicolcheia e quatro semicolcheias em um compasso de 2/4.

22 A importancia da fumaca a partir de cachimbos como elemento para limpeza espiritual e a presenca dos
maracds como instrumentos de comunicagdo e prote¢do espiritual, além do uso da arvore da jurema (Mimosa
Tenuiflora) em preparados para ingestdo em uso ritual, sdo alguns exemplos.

28 Cf.: (i) https://youtu.be/fEn-ILYMNDpg; e (ii) https://mirim.org/pt-br/node/17217.
24 Cf.: https://youtu.be/GHEOPCkKDFa4.

25 Cf.: https://tvcultura.com.br/videos/71834 tereco-retratos-de-fe.html.

% A pajelanca é um sistema religioso e terapéutico identificado em populagdes indigenas, caboclas e negras.
Citamos duas referéncias que explanam o assunto. Pajelancas indigena-cabocla no baixo Amazonas/AM e suas
implicacoes a partir de questao historica (2014) e Pajelangas e cultos afro-brasileiros em terreiros maranhenses
(2011), de Mundicarmo Ferretti.

27Cf.: (i) https://youtu.be/vTItwFeCfNK; (ii) https://youtu.be/rOndYeYclX4; e (iii)
https://youtu.be/DYWtNEIXiag.
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achamos por bem ndo usar o termo “magia” no titulo pelo carater estrutural que essa
designacédo daria ao nosso trabalho. Lembramos que mesmo o catolicismo popular que nao é
associado a magia possui praticas como o0s benzimentos e as simpatias, que se misturam com
outros procedimentos de cunho fetichista. O sincretismo religioso do Brasil e sua dindmica
muitas vezes ndo permitem classificagles rigidas®®. A magia separada em “alta magia”,
“baixa magia”, “feiticaria” ou “bruxaria” também ndo seria objeto de nosso estudo, j& que se
caracterizaria como uma categorizacdo que envolve valores e cosmologias de individuos,
coletividades e comunidades, além, é claro, do uso de termos que, em si, denunciam um teor
preconceituoso para com essas manifestacoes e seus atores. A literatura que trata do assunto é
vasta e, a0 mesmo tempo, ilustra como magia, religido, terapia/medicina, ciéncia e musica

estiveram proximos ao longo do tempo em diferentes sociedades.

Seja pelo viés da magia, seja pela histéria dos mitos ou pelo viés de ambos,
observamos que o terreiro se relaciona com a natureza em sua forma essencial. Em alguns
ramos religiosos espiritualistas, essa relacdo se estabelece através de suas divindades (orixas,
guias), também representadas por elementos da natureza como o0 mar, a terra e 0s vegetais.
Em outras designacOes religiosas, existe a consideracdo dos elementos da natureza como
forcas em seu estado primeiro, como a terra, o fogo?®, a 4gua e o ar, também conhecidos como
forcas essenciais/elementais. Esse tipo de saber remete ao periodo da antiguidade de povos
persas, gregos, arabes, africanos, hindus, tibetanos. Conhecimentos importantes para o
trabalho de classificacdo cientifica das matérias da natureza. Ainda hoje, convivemos com
conteldos dessa época, sendo um exemplo o processo de producdo de Oleos essenciais
terapéuticos e a destilacdo do alcool fermentado na busca da Quintessense (quinto
elemento)®. E pertinente lembrar que o “Velho Mundo” da Europa foi o ponto de encontro

com a Asia, Africa e Oriente Médio. Na historia, a justificativa da fé religiosa fez as Cruzadas

28 E na verdade, o desenvolvimento da religido catélica no Brasil deu lugar a fendmenos de acentuado sincretismo,
em que a pureza das expectativas eclesiasticas foi muitas vezes eclipsada por novas praticas e sentimentos,
aberrantes, mas Uteis a sua preservagio nas novas popula¢des formadas aqui” (CANDIDO, 2012, p. 41).

29 O fogo ndo seria uma forga da natureza mas € associado ao trovéo, relampago, as aguas quentes, vulcdes e ao
préprio sol. Nessa cosmologia o fogo estd associado as condi¢Bes de sobrevivéncia humana do preparo da
comida, da prote¢do contra o frio e predadores.

30 A pandemia mundial do novo coronavirus (SARS-CoV-2), causador da CovID-19, iniciada em 2020, trouxe
de volta a importancia do &lcool como elemento bactericida. O produto em questdo é fruto do fogo do
aquecimento de vinhos (mostos fermentados) e da agua em sua refrigeragdo. O alcool é translicido como a dgua
e, mesmo com essa semelhanga visual, possui alto poder inflaméavel, podendo se transformar em fogo.
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buscarem outros caminhos de acesso as riquezas do Oriente, incluindo em sua trajetoria o
Norte africano®L.

Em algumas denominacfes religiosas de Terreiro, a relagdo com a natureza é

32 como a laterita vermelha de Exu®®, o ferro

simbolizada também por rochas e metais,
trabalhado em chapas e artefatos de Ogum, o ouro de Oxum ou o cobre de Xangd. E assim
que, na cosmologia de cada religido, o mundo vegetal, animal, marinho, terrestre e aéreo sera
associado a uma divindade ou forca espiritual, e a predominancia de um elemento em relacao
a outro pode configurar o conceito de ponto de forca®*. A ideia panteista de que uma pedreira,
0 mar, uma arvore ou um animal podem ser ou simbolizar um poder espiritual ndo é exclusivo

das religiGes de matriz africana. Lévi-Strauss aborda isso em O pensamento selvagem (2008).

Trazendo o assunto para a esfera da identidade caipira, sinalizamos que a relacéo dessa
religiosidade com a natureza sugere uma necessidade de manuten¢do do vinculo humano com
0 meio natural, principalmente para aqueles que migraram do rural para as grandes cidades. E
dessa forma que a musica, com suas letras e a religiosidade, aproximam o imigrante de
lembrancas e elementos que parecem lhe faltar em um ambiente pavimentado e citadino®. Os
guias espirituais que narram sua passagem terrena por cenarios do Brasil em diferentes
momentos de nossa historia servem de memdria de acontecimentos que remetem a historia
social. O terreiro promove vinculos com a natureza. Seja ele coberto como um barracio ou “a
céu aberto”, € um local em que musica e danca compdem seu éthos®. E um espaco de
encontro e comunicacdo. A percepcdo de espaco se expande. Assim, o terreiro é/estd nas

pessoas e seus filhos espirituais compdem o terreiro. O 0g&®’ e pesquisador Vitor da Trindade,

31 As Cruzadas ocorreram a partir do século XI e se estenderam até o século XIII.

%2 Em algumas religides afro-brasileiras, a relagdo dos adeptos com seus duplos, sejam guias espirituais ou
orixas, é feita dentre outros elementos através dos otas ou okutas, também conhecidos como pedras de santo.

33 Rocha sedimentar rica em hidroxido de ferro e hidréxido de aluminio

34 Pontos de forca seriam espagos com maior representatividade de um elemento da natureza e, por isso, seriam
considerados locais de energizacdo de axé, principalmente para os adeptos de um guia ou orixa representado por
esse elemento. Estariam nesses grupos, além dos proprios terreiros, pedreiras, cachoeiras, praias, campos
abertos, caminhos, estradas, encruzilhadas e mudancas de caminhos, matas, cemitérios, lagos, bosques, beiras de
lagos e rios.

% «T4 indo agora tomar banho de cascata/ Quero adentrar nas matas onde Oxossi é o deus” (“A Majestade o
Sabi&”, de Roberta Miranda).

3 Conjunto de praticas e costumes caracteristicos de uma comunidade ou instituicao.

37 Msico dos tambores de terreiro que, dentre outras fungdes, é responsavel pela comunicagio dos orixas e guias
com os filhos de santo e médiuns.
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no livro Oganilu — O caminho do Alabé: visita aos instrumentos da religido dos orixas,
apresenta o terreiro citando uma descrigio do educador Paulo Petronilio: “E no terreiro que os
filhos de santo dancam ao som dos atabaques e seus corpos entram em transe, mais ainda o
terreiro como espaco dinamico é o cenario sagrado dos orixas em que se celebra a vida, 0s
deuses contam suas estorias através da danca e do gesto [...]. E no terreiro que os duplos do
homem se revelam” (TRINDADE, 2019, p. 138).

Ampliando as possibilidades religiosas da palavra, no catolicismo popular, em que a
viola esta presente nas folias de reis, dancas de Sdo Gongcalo e festas do Divino, o terreiro é
considerado o espago externo da casa, o “lado de fora”. Fora da religiosidade, 0 terreiro
também pode ser o fundo de um quintal onde se guardam ferramentas, se criam animais em
galinheiros e chiqueiros. O terreiro é também onde se cultivam as hortas que alimentam,
temperam e curam. Nas manifestacGes do catolicismo popular, € no terreiro onde acontece o
baile ou pagode, em uma tentativa de separacdo do momento devotado ao sagrado do profano.
Assim, a parte interna da casa é onde se reza, e o lado de fora é onde se festeja, se come, se
danca o baile e se faz o pagode®. Essa separacio ndo é rigida; portanto, em situacdes de
chuva ou na falta de um quintal, ou terreiro, essa parte dancada pode ser feita do lado interno

da casa.

Quando consideramos o catolicismo como uma religido de base candnica®, as demais
manifestacdes da religiosidade popular tendem a ser interpretadas como algo profano, seja da
parte do catolicismo popular, seja da parte das religides ndo cristds, comumente chamadas
pagds. Pontuamos que, dentre outras diferencas, consideramos que as manifestacfes de matriz
africana foram historicamente associadas a heresias, paganismos, curandeirismos e
charlatanismos. Essas manifestacGes, bem como as de matriz amerindia, ndo “adentravam” os
espacos oficiais, e, por mais sagradas que fossem, quando adentravam, muitas vezes eram

interpretadas como profanas, exdticas ou folcloricas*.

38 «“Os pagodes, como festas de socializagdo, nalguma varanda ou no terreiro ao pé-do fogo, estdo ligados as
colheitas, a entreajuda dos vizinhos e amigos pelos mutires, ao patrocinio dos santos e dos patrdes, a comunhéo
corporativa, confraternatdria e deliciante do almoco, da merenda e jantar, do calibre de uma boa pinga (‘que s6
faiz bem pra satde’) e, como fecho, da moda caipira e do baile” (SANT’ANNA, 2000, p. 101).

39 Até a constituicdo republicana de 1891, o catolicismo foi considerado a religido oficial do Brasil. A partir
dessa data, se instituiu formalmente no pais o estado laico.

40 Observa-se nas obras de Jorge Amado um dialogo forte com o universo religioso afro adentrando na Igreja
Catolica, como no conto “O Compadre de Ogum” (Pastores da Noite, 1964). Ressalta-se que mesmo um adepto
de uma religido “do santo” vé em procedimentos da Igreja Catolica meios de legitimacdo de fazeres espirituais
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Podemos propor que “religiosidades de Terreiro” seja o termo utilizado para designar
0 conjunto de manifestacdes de cunho espiritualista que apresentam semelhangas especificas.
Dentre elas, as mais comuns sdo: (i) a crenga na comunicagdo do mundo visivel da matéria
(corpo) com o mundo invisivel dos espiritos (alma, espirito, consciéncia); (ii) a naturalizacao
do transe ritual; (iii) o culto e/ou a comunicagdo com 0s mortos, antepassados e/ou ancestrais;
(iv) o conceito de demanda ou doenca espiritual, assim como o de cura espiritual; (v) a
manipulacédo do curso de eventos através de rituais, influéncia espiritual ou trabalho espiritual
(magia); (vi) a presenca da musica e da danca como formas de comunicacao; e (vii) a crenca
no conceito de energia espiritual, a exemplo da energia vital do axé*. Dentre as mais
conhecidas, estariam o candomblé e a umbanda. Fazemos uma ressalva em relacdo ao
espiritismo kardecista®?. Ressaltamos a distingdo entre religiosidade e religido, segundo a qual
a religiosidade é concebida como manifestacdo de praticas ou de formas de pensar individuais
calcadas na crenca religiosa e na sua relagdo com a fé, ao passo que a religido denota um

coletivo organizado e institucionalizado em torno da fé.

que serdo continuados no terreiro. Um exemplo é o batismo cristdo com agua benta pelo sacerdote da Igreja
Catélica, a exemplo do conto citado.

41«0 axé é a energia vital que esta presente em todas as coisas e pessoas. Para que tudo funcione a contento, a
energia do axé deve ser potencializada. Nada acontece sem a reposi¢do da energia, em um mundo dindmico e
sujeito a constantes modificacdes. Uma das formas mais eficazes de dinamizar o axé em beneficio da vida é
dando comida as divindades, que por sua vez retribuem a oferenda propiciando beneficios aos que ofertaram”
(SIMAS, 2020, p. 36).

42 A principio, o kardecismo néo seria considerado uma religido de Terreiro. Possui distingdes em relagdo as
religiGes que assim se apresentam. A principal delas, o fato de ter seus encontros desenvolvidos em sessdes ou
reunides espiritas e ndo necessariamente em um espago conhecido ou identificado como terreiro. O terreiro
dialoga com o fato de o espaco ter um assentamento de axé, 0 que, nos centros espiritas kardecistas, nao seria
uma condicdo. No kardecismo, o transe é manifestado de maneira diferente, tendo na psicografia um exemplo de
comunicacdo extraordinaria. Por se propor uma ciéncia espiritualista, seleciona as forgas espirituais em espiritos
de luz e espiritos em evolucdo. E incluido nesse estudo por seu carater espiritualista dentre dois motivos
especificos: 0 mito de origem da umbanda, que se da em uma sessdo espirita kardecista através da comunicacéo
do caboclo Sete Encruzilhadas em 15 de novembro de 1908 e pelo fato de, em alguns terreiros de umbanda,
ocorrer o “desenvolvimento do médium” ou “doutrina” em que a literatura de Allan Kardec ¢ acessada como
referéncia. O trabalho “Umbanda, uma religido que ndo nasceu” (RHODE, 2009) relativiza 0 mito de origem da
umbanda e considera a necessidade de olharmos para manifestacfes anteriores a esse mito de origem. Discorre,
ainda, sobre os conflitos de representatividade entre a umbanda, o kardecismo e outras religides como a jurema,
0 catimbd e a quimbanda.
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3.3  Cosmologia dos povos bantos (calunga, ancestralidade, ventura e desventura)

Para a compreensao ampliada da religiosidade de Terreiro e suas expressoes nas musicas
analisadas, se fez necessario entender “como o ‘outro’ pensa”,* ou seja, se aproximar da forma
de pensamento envolvida na religiosidade da qual tratamos neste trabalho. Ao mesmo tempo,
a religiosidade e a forma de ver o mundo possuem subjetividade como um sonho ou a
percepcao de um aroma pelo olfato. Quando nos referimos a religides que envolvem o transe,
a compreensdo do universo ¢ ainda mais dificil, uma vez que as experiéncias “do outro”

ocorrem a partir daquilo que € vivenciado no ambito do sentir, do ser atravessado pela

experiéncia religiosa.

A partir de nossas analises e pelo vasto material disponivel na literatura, presumimos
que a presenca de personagens como Pai Tomé, Sete Flechas e Baianinho na discografia de
Tido Carreiro, dialogam diretamente com entidades espirituais encontradas frequentemente em
terreiros de umbanda. Pelos fundamentos e pela historia dessa religido, voltamos nosso olhar

para a cosmologia banto.

O povo banto ¢ um grupo de diferentes etnias classificado a partir de seu tronco
linguistico**. Esse tronco linguistico inclui dialetos como quimbundo, umbundu, quicongo,
lingala e zulu, dentre outros oriundos de regides centro-africanas localizadas em Angola, Congo
e Mogambique. Dai a cosmologia banto também ser referida como cosmologia centro-africana.
Os bantos também foram designados no periodo colonial brasileiro de forma genérica como
“Angola”. Reforcamos que a classificagdo a partir da diversidade linguistica dos africanos
trazidos para o Brasil ¢ assunto que gera debates principalmente na seara da religido®. Ainda

assim, tomamos o grupo banto como lastro de anélise por conta do perfil dos personagens.

43 “antes de pensar o pensamento é mister pensar o sujeito que pensa” (OLIVEIRA, 2009, p. 4).

44 «(...) calcula-se que a maioria dos 75% dos quatro milhdes de individuos trazidos pelo tréfico transatlantico da
regido subsaariana para o Brasil era proveniente de territorios do Kongo e do Ndongo (SILVA, 2002) que, na
imaginacdo popular, vinham de Aruanda, a Africa mitica, morada dos deuses e dos ancestrais, como é invocada
nos canticos cultuais e da capoeira. Do comecgo do trafico, século XVI até o seu final, século XIX, foram
distribuidos por todo o territério brasileiro que exigia trabalho forcado nas mais diversas atividades, €, a partir do
século XVIII, em nimero relativamente menor, mas igualmente importante, comegaram a se juntar aos falantes
de kikongo e de kimbundu os de fala umbundu de Benguela, que foram dirigidos em grande parte para 0s
trabalhos de garimpagem em Minas Gerais” (CASTRO, 2014, p. 8).

% No livro Oganilu — O caminho do Alabé, o pesquisador Vitor da Trindade cita a diversidade de linguas
presentes no candomblé e aquelas mais presentes na religido no Brasil: ioruba, fanti, axanti, quicongo, umbundo,
quimbundo, fon, hauca. (TRINDADE, 2019, p. 14).
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Das musicas analisadas neste trabalho, apenas “Ta do jeito que eu queria” (Lourival
dos Santos e Ti&o Carreiro) foge da religiosidade da umbanda por protagonizar, em sua letra,
Mée Menininha do Gantois, a sacerdotisa do candomblé ketu (ioruba) da Bahia. Esse didlogo
com o candomblé ndo significa uma ruptura com o modo de pensar banto presente na
umbanda®®. Essas musicas por vezes citam valores cristdos do catolicismo popular e do
espiritismo kardecista. Ainda assim, percebemos a presenca da cosmologia banto*’. Ao nos
aproximarmos da cosmologia desse grupo, buscamos elementos para a interpretacédo das letras

selecionadas considerando seu contexto religioso.

A imagem dos iorubés (nacdo ketu), também conhecidos como nagds no Brasil, esta
intimamente ligada ao candomblé no culto aos orixas*. Os jejes (fons) tém suas divindades
referenciadas como voduns*. Os bantos ou Angola, em sua religiosidade brasileira, sdo
frequentemente associados a umbanda com o culto aos Orixas e aos Inquices, seus ancestrais
na Africa e no Brasil. Observamos uma confluéncia dessas matrizes no candomblé de
caboclo, na umbanda cruzada, na jurema sagrada, no tambor de mina. Respeitadas suas
diferencas, esses grupos possuem conceitos e valores que se aproximam quando 0s

analisamos de maneira ampla.

Embora os varios grupos étnicos dessa parte do continente apresentassem
uma grande diversidade cultural, é possivel detectar em todos eles a presenga
de uma Unica cosmologia centro-africana, aqui chamada de religido dos
bantos, espécie de substrato comum e base a partir da qual se fundamentava
a diversidade de suas experiéncias religiosas. (DAIBERT JR., 2015, p. 11).

E importante considerar que a travessia do Atlantico e o estabelecimento desses

sujeitos como escravizados nas Américas gerou novas interpretacdes desse modo de pensar

46 No trabalho Memdéria Familiar no Cacique de Ramos (REIS, 2003), Conceigiozinha, filha de Dona Conceigio,
matriarca dos fundadores do grupo Cacique de Ramos do Rio de Janeiro, compartilha um pouco da iniciacao
espiritual da mée no candomblé da Bahia. Dona Conceicao era filha de santo de Mae Menininha do Gantois. Em
seu depoimento, Conceic¢dozinha compartilha que, quando M&e Menininha se encontrava com Dona Conceicéo,
a primeira gostava de se consultar com a entidade vové Maria Conga que Dona Conceigdo incorporava.
O evento ilustra que, mesmo com as especificidades de cada religido (umbanda e candomblé), um modo comum
e especifico de se relacionar com o sagrado se mantém.

47 “Thornton (2008) menciona que ja em 1492 o Reino do Congo se constituia enquanto cerne do cristianismo na
regido. Ja no inicio do século XVII a maioria das pessoas no Congo se identificaria como cristd (HEYWOOD,
2008, p. 94)” (apud REZENDE, 2016, p. 114).

48 Os iorubas se concentram atualmente na Nigéria, tendo comunidades no Togo, na Costa do Marfim e em
Gana. No Brasil, o candomblé se tornou a mais genuina manifestagdo desse grupo.

49 A classificacdo jeje é de cunho religioso. No continente africano, os jejes se localizavam no antigo Reino do
Daomé (atual Republica do Benim).
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banto®°. A partir dessas observag@es separamos trés pilares para a compreensédo da cosmologia
banto e interpretacdo das musicas selecionadas.

3.3.1 Elementos da cosmovisao banto

Pode-se afirmar que trés dos principais tragos da cosmologia centro-africana
eram: a f& em um Deus Unico, criador de tudo, normalmente chamado de
Nzambi ou Mpungu; a crenc¢a na possibilidade de um dialogo continuo entre
dois mundos, um visivel e outro invisivel, dos vivos e dos mortos; e o
alargamento das ideias vinculadas a espiritualidade de modo a justificar e
abarcar questBes das mais variadas esferas sociais, politicas, econdmicas e
culturais. As religiGes eram uma “forma de explicar, prever e controlar os
eventos do mundo a sua volta”. (SWEET, 2007, p. 133 apud REZENDE,
2016, p. 104).

3.3.1.1 Energia como principio

Um elemento central da cosmologia banto é o conceito de calunga, que remete a ideia
de energia fundadora, energia criadora, energia vital. A palavra em si possui varios
significados principalmente na diaspora. Na umbanda, seu significado pode representar o
mundo dos mortos (simbolizado pelo cemitério ou o mar) e a linha ou banda dos pretos-
velhos e vovos, entidades espirituais de aconselhamento e cura que tém por caracteristica
principal seu passado de escravizados no Brasil colonial. De modo geral, a calunga é
representada pela forca original de criacdo, pela dimenséo integral do ser. “Para as pessoas
bantu, Kalunga é a fonte do poder universal que fez todas as coisas acontecerem no passado,
faz as coisas acontecerem hoje, e, sobretudo, fard as coisas acontecerem amanha”
(SANTANA, 2019, p. 68). Por sua amplitude e dindmica, a calunga é por vezes simbolizada
pelo estado liquido da 4gua ou o préprio oceano, como se, através de sua mobilidade ou nivel
etéreo, fosse possivel mediar o mundo visivel material com o invisivel imaterial. Enquanto
energia vital, esse conceito dialoga com a ideia de axé (asé) dos iorubas, presente no

candomblé®®. Sendo uma vibragdo energética ou energia vital, a calunga sugere um conceito

S0 «“Ap pensarmos em cosmologias negras, concedemos que se construiram outras matrizes, por meio dos fluxos
diasporicos, ou seja, ndo temos nas Américas, se quisermos, apenas fragmentos e vestigios de narrativas
existenciais egressas de partes do continente africano. Urdiram-se novos sistemas, linguagens, novas
materialidades, imaterialidades e impermanéncias; fizeram-se, conforme nos lembra Paul Gilroy, criagcdes
inacabadas” (SANTANA, 2019, p. 66).

51 No programa Historiando, o babalorixa Marcio de Jagun explica o conceito de axé e um pouco da amplitude
de seus significados: “Axé é muita coisa”. Dentre outras comparagdes, 0 sacerdote ilustra que “axé é tudo o que
nos envolve (...) axé, talvez possa ser traduzido em uma linguagem moderna e contemporinea no atomo”.
Disponivel em: https://youtu.be/7enrB65eve4. Acesso em 19 out. 2021.
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diferente de existéncia ou o existir principalmente quando o comparamos com elementos
judaico-cristdos. A comunicacdo dos vivos com 0s mortos perverte a ideia de morte como fim
e de vida como existéncia. A energia da calunga é algo comum a tudo, inclusive vivos e
mortos. Essa cosmologia considera tal dialogo como uma forma de o mundo dos mortos
(invisiveis) tentar controlar o mundo dos vivos (visiveis)®’. A energia vital ou vibragdo é o
elemento de sustentacdo desse dialogo. Notemos que nessa forma de interpretar o mundo a

existéncia se da pela energia e ndo pela matéria®.

3.3.1.2 Ancestralidade

Na cosmologia banto a divisdo em visivel e invisivel ndo deixa de apresentar
suas hierarquias, estando em ordem de importancia: a forca criadora ou
divindade suprema seguido dos patriarcas, espiritos da natureza, ancestrais e
antepassados. Em um segundo grupo os lideres: reis, chefes de tribos e clas,
especialistas em magia, ancidos, o coletivo, o ser humano, 0s animais, 0s
vegetais, 0s minerais, os fenbmenos naturais e os astros. (ALTUNA, 1985
apud DAIBERT JR., 2015, p. 11).

Como, na cosmologia centro-africana, as ocorréncias do mundo dos vivos podem ser
influenciadas pela atuagdo dos mortos, a falta de celebracdo ou culto aos mortos pode
produzir o esquecimento desses (MALANDRINO, 2010). Notemos que, nessa perspectiva, 0
esquecimento seria considerado “pior” do que a morte por simbolizar a inexisténcia. Assim,
0s ritos atuam na manutencdo da existéncia e da energia vital a partir dos mortos, uma vez que
esses também gerenciam essa energia. Esse esquema esta diretamente ligado ao conceito-
chave de ancestralidade. No exemplo de Oliveira (2009), a ancestralidade é apresentada a
partir do candomblé.

A ancestralidade, inicialmente, é o principio que organiza o candomblé e
arregimenta todos os principios e valores caros ao povo-de-santo na
dindmica civilizatoria africana. Ela ndo é, como no inicio do século XX, uma
relagdo de parentesco consanguineo, mas o principal elemento da

52«0 sentido geral da cosmovisdo compartilhada pelos povos bantos era que o mundo invisivel governava o
mundo visivel e que este Gltimo atuava e se comunicava com o primeiro por meio de interagdes estabelecidas por
rituais” (DAIBERT JR., 2015, p. 13).

%3 “A nogdo de forga vital € um valor supremo na tradigdo religiosa banto, espécie de chave de compreenséo de
seus fundamentos e concepcdo de mundo. E ela que move os homens e o universo. Nessa visdo, 0 mundo é
concebido como energia e ndo como matéria, de modo que a nocdo de forca toma o lugar e se confunde com a
noc¢do de ser. Todo ser é por definicdo forca, e ndo uma entidade estatica, e por isso a pessoa humana tem carater
dindmico (...) mas a energia vital ndo se limita aos vivos. Sua fonte é um deus supremo e Unico que distribuiu
essa forga aos ancestrais e aos antepassados no mundo espiritual e, em seguida, no mundo dos vivos,
respectivamente aos reis, chefes de aldeias, de linhagens, ancidos, pais, filhos, a0 mundo animal, aos vegetais e
aos minerais” (DAIBERT JR., 2015, p. 14).
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cosmovisdo africana no Brasil. Ela ja ndo se refere as linhagens de africanos
e seus descendentes; a ancestralidade é um principio regulador das préticas e
representacdes do povo-de-santo. Devido a isso afirmo que a ancestralidade
tornou-se o principal fundamento do candomblé. (OLIVEIRA, 2009, p. 3).

Os mais velhos, por estarem cronologicamente mais proximos do mundo dos mortos e
também por acumularem uma experiéncia maior, atuam como mediadores da relacéo entre 0s
vivos e 0s mortos. Soma-se a isso o fato de, em culturas agrafas,> o registro da memoria
coletiva ocorrer pela preservagdo das narrativas dos mais velhos como se esses fossem
“bibliotecas” vivas. O ideograma Sankofa do povo Akan, de cultura axanti, ilustra esse
conceito ao apresentar uma ave pegando um ovo com 0 pesco¢o virado para trds em uma
simbologia de passado, presente e futuro (TRINDADE, 2019, p. 41). Fato é que se a energia
vital ou “emanagdo da vibragdo” estd nos antepassados ¢ nos vivos, ha um fluxo de carga,
descarga e recarga dessa energia. E assim que o conceito de existéncia extrapola o de vida ou
morte. A existéncia pode ser associada a “lembranga”, a memoria, ao pensamento além da
energia do axé e de sua emanacdo. Aquele que é lembrado existe, estd de alguma maneira no
consciente coletivo carregado minimamente dessa energia e, no caso dos ritos, estd presente
também a partir de simbolos. Da mesma maneira, aquele que é esquecido se enfraquece,
some, morre na inexisténcia. A caréncia ou abundancia dessa energia vital é simbolizada a
partir de eventos ocorridos na vida material. A magia ou processo magico atua justamente na
manipulagdo dessa energia a partir de oferendas no fluxo vivos — mortos. Substancialmente,
as oferendas buscam alimentar a todos de axé ou calunga e, junto disso, alterar o fluxo dos

acontecimentos do mundo dos Vivos.

3.3.1.3 Ventura e desventura

A perspectiva de “bem-aventuranga” ou sucesso, boa sorte, vida prospera e/ou
auséncia do mal como estar alimentado de calunga (ou axé) ou pelo axé é interpretada a partir
da prosperidade, da abundancia e da fecundidade tanto na geracdo de filhos como na
subsisténcia pela agricultura ou pela caga. Outros elementos reforcam o conceito de “vida
prospera”, como a protecdo ou invulnerabilidade do individuo e dos seus. Inversamente, a
falta de energia se complementa com a ideia de demanda ou ataque espiritual. Essa “baixa

energética” ¢ representada pela doenca, pelo empobrecimento, pela infertilidade, pelo

54 Cabe ressaltar que existem culturas com e sem escrita no continente africano.
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desentendimento, pela morte. E nessa diferenca de potencial® entre venturas e desventuras
que a magia se insere. E a busca dessa energia e a separacdo em visivel/material e
invisivel/espiritual que vai conduzir o olhar, os ritos e as praticas nessas religies. E assim
gue um acontecimento “bom” é entendido como algo rico em axé, COmo uma gracga ou bencéo

dos catdlicos. Um “desavento® é visto como caréncia de axé ou uma desgraca.

Nas musicas analisadas neste trabalho, os autores apresentam personagens envolvidos
em situacdes de conflitos, em que o sobrenatural, a magia, € acessada como possibilidade de
resolucdo desses atritos. A magia atrelada a uma forma de pensamento atua confortando,
protegendo e fazendo justica, a0 mesmo tempo que pode atacar, prejudicar e, na mesma

ordem de raciocinio, fazer justica ou vingar.

Havia também a crenga nas forgas malévolas que, por meio de pensamentos
e sentimentos malignos, podiam direta ou indiretamente causar danos como
doenca, morte, empobrecimento, esterilidade, corrupgdo, desavencas,
escraviddo e toda sorte de experiéncias negativas. Assim, a ordem natural,
estado de equilibrio e felicidade, podia ser quebrada muitas vezes pela acdo
de espiritos ou de pessoas que, por meio da feiticaria, conseguiam impor o
infortdnio e a doenca (desventura). Todos 0s acontecimentos positivos e que
traziam felicidade aos seres humanos eram explicados como aumento da
forca vital (ventura), e tudo que trazia sofrimento, dor ou infelicidade era
explicado como diminuigdo da forga vital (desventura). (DAIBERT JR.,
2015, p. 14).

A possibilidade da manutencdo da energia através da magia como ataque ou defesa
aparece endossado a partir das letras das cangdes e sua relagdo com 0s personagens
encontrados nos terreiros como caboclos e pretos-velhos. A religiosidade de Terreiro, junto
dos procedimentos magicos, se apresenta como recurso acessivel para o caipira em uma
sociedade em transicdo entre o rural e o urbano que ainda convive com a violéncia e a
desigualdade social. Nas letras, esse recurso é acentuado pelas narrativas do violeiro como
individuo com poderes inacessiveis por conta de sua formacédo pela experiéncia. O violeiro é,

assim, aquele que conhece “as manhas e as manhas™®’.

55 Utilizo o termo tomando-0 de empréstimo de areas da Fisica, como a hidraulica ou a eletricidade, onde a
“diferenca de potencial” gera um fluxo ou corrente.

% Termo utilizado por Renato Teixeira na letra da cangéo “Romaria”.

57 Expressdo usada pelos compositores Renato Teixeira e Almir Sater na letra da cangdo “Tocando em Frente”.
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4, REVISAO BIBLIOGRAFICA

Buscamos apresentar publicacGes académicas nas quais o violeiro Tido Carreiro, sua
trajetéria como artista e sua producdo artistica figuram como objeto de pesquisa. Alguns
trabalhos sdo processos de andlise social (incluindo-se a analise musical) em que sua obra é
foco de estudo. Todos os trabalhos contribuem para o projeto “Ara p6” como fontes de dados
da biografia do artista, curiosidades dos bastidores da carreira, observacdes sobre sua técnica
na viola, a forma de estabelecer seu repertorio e se relacionar com sua producédo e 0 mercado
fonografico. As referéncias tedricas apresentadas pelos autores ampliam nosso olhar e
possibilitam diferentes perspectivas de pesquisa. Observaremos que, pouco mais de uma
década apos seu falecimento®®, Tido Carreiro e sua musica passam a figurar em estudos de

diferentes areas, algo que ilustra a relevancia da producéo desse artista.

Um autor que se destaca nas analises das modas da dupla Tido Carreiro e Pardinho é
Jean Carlo Faustino. Segundo Faustino (2014),>° ha uma lacuna na area da sociologia para
pesquisas que lancem um olhar aprofundado sobre a musica sertaneja como objeto de estudo,
sendo essa enquanto expressdo artistica, capaz de tratar de assuntos e aspectos da realidade
que ndo podem ser feitos em outros espacos®®: “assim, temos que a musica reflete a tensdo
que acontece nas relagdes sociais de uma época e de uma sociedade podendo, portanto, servir
como ponto de partida para a analise da prépria sociedade” (FAUSTINO, 2014, p. 29). Como
0 projeto “Ara p6” versa sobre musica e religiosidade, destacamos a observacdo de José de
Souza Martins sobre o fato de a separacdo entre o sagrado e o profano ndo ter validade nas
comunidades caipiras. Segundo o autor, essa classificacdo advém de um modo de pensar

urbano para o qual tal distincdo é essencial, o que ndo se da no rural caipira. Com base nisso,

% Tig0 Carreiro faleceu em 15 de outubro de 1993.

% Sua tese de doutoramento consiste no agrupamento e na conclusdo, pelo viés da sociologia, de diferentes
estudos do autor sobre o universo caipira a partir do género musical-literario (ou estilo da muisica sertaneja)
denominado moda caipira.

60 Segundo a revisdo da propria publicacdo: as analises de José de Souza Martins (1975) e Waldenyr Caldas
(1976) foram as primeiras analises sociologicas sistematicas da musica caipira, mas ndo as Gnicas. Somente em
1990, ou seja, quatorze anos depois, surgiria uma nova analise sociologica de envergadura: Violas e violeiros na
grande patria caipira, dissertagdo de mestrado de Iride Maria Tognolli (1990). Seis anos depois desta, surgiria a
tese de doutorado Caipira e country: a nova ruralidade brasileira, de Jodo Marcos Alem (1996). E, doze anos
depois dessa Ultima, surgiriam outras duas dissertacdes: Nas melodias da toada: riso e performance no cururu
paulista, de Elisangela de Jesus Santos (2008), e Moda de viola e modos de vida: as representagdes do rural na
moda de viola, de Eduardo de Almeida Menezes (2008). Essas novas analises socioldgicas, assim como outras
realizadas em diferentes areas do conhecimento, ampliaram a compreensdo da musica caipira até entdo balizada
pelo trabalho de Martins e Caldas.
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é importante perceber como alguns exemplares do repertdrio analisado no projeto “Ara p6”
vao incluir elementos religiosos junto de tematicas que, a principio, ndo possuem esse teor.
Eis um grande desafio em nossas analises de cangdes: delimitar quando um evento pode ou

ndo estar dialogando com a religiosidade.

A musica sertaneja se destaca pela variedade de tematicas. Enquanto fenémeno social,
a temética do éxodo é frequente. O desenraizamento dos caipiras ocorre nesse contexto
(VILELA, 2015). Atraves das modas de viola da dupla Tido Carreiro e Pardinho, é possivel
ler 0 processo de éxodo e suas implicagdes sociais (FAUSTINO, 2009; 2014). Para os estudos
do projeto “Ara pd”, consideramos que Tido Carreiro e Pardinho também vivenciaram o
éxodo rural e seu publico se constituiu por pessoas com essa experiéncia. A carreira desses
artistas surge no periodo do grande éxodo rural brasileiro (da década de 1950 ao final da
década de 1980), processo que sugere uma troca cultural da qual a religiosidade também faz
parte. Pelo migrante, o éxodo muitas vezes foi encarado como uma for¢ga maior, algo
inevitavel como o destino. Os hébitos, a relacdo com a natureza, a mudanca de percep¢éo do
tempo, o contraste de valores morais e a diferenca no carater do trabalho serdo algumas das
inquietacbes que o caipira assume como dilema na nova realidade moderna e urbana. Se,
antes da modernidade, o &xodo esteve relacionado com a mudanca do caipira e sua familia, na
condicdo de m&o de obra facilmente descartavel, de fazenda em fazenda, com a modernidade
0 éxodo sera do ambiente rural para o urbano. Essa dindmica ocorre em um momento de
afirmacdo da identidade nacional e, nesse sentido, € importante considerarmos simbolos
sociais presentes tanto na musica quanto na religiosidade. E o caso de personagens das
cancles sertanejas e arquétipos de guias espirituais como vaqueiros, boiadeiros e caboclos
(FAUSTINO, 2009)5. E assim que Chico Mineiro é, a0 mesmo tempo, personagem de moda
de viola e dos terreiros uma entidade espiritual. Observamos obras da discografia de Tido
Carreiro que associam poderes extraordinarios a artefatos ligados, por exemplo, ao boi
“soberano”, como “Lago do Boi Soberano”, gravada pela dupla Abel e Caim, e “Chifre do
Boi Soberano”, gravada pela dupla Cacique ¢ Pajé (FAUSTINO, 2009). O autor sugere que a
magia, enquanto representante de uma cultura tradicional, se apresenta como um entrave para

a racionalizacdo da vida econémica moderna. A musica sertaneja é interpretada como uma

61 Este artigo analisa letras de modas de viola interpretadas pela dupla Tido Carreiro e Pardinho que possuem
como tema comum a figura do boi e, a partir disso, busca compreender as transformacgdes sociais do periodo do
grande éxodo rural brasileiro. O trabalho remete a reflexfes de autores como Mario de Andrade, que aponta o
boi como o “bicho nacional por exceléncia”, dada sua presenca de norte a sul do pais e, consequentemente, nas
manifestacdes culturais, sendo assim considerado um simbolo nacional.
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maneira de 0s imigrantes caipiras sobreporem seus obstaculos de adaptagdo em uma sociedade
modernizada e, com isso, darem sentido ao discurso da nova economia capitalista em
ascensdo (FAUSTINO, 2014).

A msica sertaneja como fonte de registro histérico possui, em suas narrativas, 0 que
Walter Benjamin chama de Histdria dos vencidos, justamente pelo perfil socioecondmico de
seus atores. Na bibliografia sobre Tido Carreiro, apenas o trabalho de Luiz Manoel Gregolim
Junior (2011) aborda exclusivamente a religido, vindo a referenciar o que, neste trabalho,
chamamos de religiosidades de Terreiro. Esse tipo de religiosidade possui atores que podem
ser considerados excluidos (ou “vencidos”) por ndo figurarem como protagonistas da histdria
oficial. O conceito de linguagem dissimulada ressaltado por José de Souza Martins aparece
em letras de cancdes que tém como tema o elemento religioso, mas que, ainda assim, o
colocam em segundo plano de importancia ou de maneira “despistada”. A partir da linguagem
dissimulada, percebe-se que a negacdo também pode ser uma forma de incluir um assunto ou
uma tematica na masica sertaneja. No ambito desse género, a moda de viola se destaca por
sua capacidade de narrar acontecimentos, mesmo que, com as novas relacdes da sociedade
moderna, tenha caido em desuso, conforme ja apontara Antonio Candido (SANT’ANNA,
2000; FAUSTINO, 2014). Dessa forma, o estilo moda caipira guarda narrativas com a
dimensdo de ensinamento, sugestdo préatica (aconselhamento), fabula, provérbio, experiéncia
de vida e, por isso, transmissdo de conhecimento ou sabedoria. Algo similar ao que ocorre nos
versos de payadores®? de poemas gatichos, a exemplo de Jaime Caetano Braun, ou cantadores
nordestinos como Patativa do Assaré. O narrador ou cantador fica sendo aquele que sabe dar
conselhos, e o elemento sugestivo do conselho nas narrativas € a resposta para dilemas
humanos. Lembramos que a busca de aconselhamento, orientacdo e cura é motivo para que
fiéis procurem em entidades espirituais de Terreiro solucGes praticas para suas aflicbes. Nesse
sentido, tanto o cantador tradicional quanto a entidade espiritual se aproximam na funcéo de
aconselhadores. Essa caracteristica vai ser observada em algumas musicas do projeto “Ara pd”,
independentemente de serem modas de viola. Apontamos que o teor das narrativas, quando
feitas a partir de elementos religiosos de Terreiro, adquire carater ainda mais especial, ja que
aborda sentimentos e experiéncias do narrador que muitas vezes ndo foram (e, pelo carater

espiritual, podem até ndo vir a ser) experimentados por aqueles que o escutam. Por outro lado,

82 Payador é o termo comum, em lingua espanhola, que designa o poeta popular da regifio do Prata. Seus versos sd0
geralmente acompanhados de um violao que faz o “costeado”, uma base sonora para o poema.



38

0 elemento espiritual pode ser o canal de maior empatia e comunicagdo com o publico que

dialoga com essa episteme.

Enquanto fonte de consulta histérica, a musica sertaneja registrou os mais diferentes
eventos, como a modernizacdo da atividade agréaria, através de tematicas de modas de viola
como “Rei do Gado”, ilustrativa da passagem da cultura do café para a cultura do gado, e
posteriormente a proletarizacdo do trabalhador rural na cidade grande, como na moda “Heréi
sem Medalha (Sulino)” (FAUSTINO, 2014).

Outra tematica comum no repertorio das modas de viola é a representacdo da morte
(FAUSTINO, 2018)%. Segundo o autor, 31% das modas gravadas por Tido Carreiro e
Pardinho possuem esse tema. Como dilema existencialista, a morte € encarada a partir de
diferentes lupas, como os simbolos religiosos. Para o projeto “Ara p6”, cabem algumas
observacOes: na moda “Velho Pedo” (Teddy Vieira e Sulino), o narrador cita, ainda na
primeira estrofe, um pressagio da propria morte escutando-a através da “voz do vento”.
Dentro da narrativa, 0 pressagio é central para o desenvolvimento da moda e de maneira
alguma parece ser interpretado como “mau agouro”, demanda ruim ou algo extraordinario.
Pelo contrario, esse evento dialoga com fendémenos do mundo da espiritualidade identificados
como aviso, recado, visdo, sentimento, arrepio, visagem, clarividéncia, mediunidade, previsao.
E assim que um elemento da espiritualidade se confunde com o elemento intuitivo (ou seria
da neurociéncia?) chamado de “sexto sentido” e se torna crucial dentro da moda. Na musica
em questdo, o personagem € descrito com idade avancada e, talvez por isso, pode-se supor
que tenha desenvolvido tal sensibilidade durante a vida. Outra possibilidade é que o
personagem traga essa sensibilidade como algo comum a uma sociedade com outro ritmo de
vida e relacdo com o tempo. Sendo mais idoso, o individuo estaria mais perto do mundo dos
mortos e mais sensivel as suas manifestacdes, algo que dialoga com o conceito de religido
popular de Moisés do Espirito Santo (1990) e com a prépria religiosidade centro-africana. Em
Faustino (2014), as reflexdes sobre o sentido da vida com a proximidade da morte séo feitas a
partir de Norbert Elias (A soliddo dos moribundos, 1982).

8 Neste trabalho, Faustino observa modas de viola interpretadas pela dupla Tido Carreiro e Pardinho que
abordam a tematica da morte. O autor, mais uma vez, parte do periodo compreendido entre as décadas de 1960 e
1980 como forma de delimitar o éxodo rural para compreender o fendmeno da morte.
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A tematica da morte é analisada junto a outro simbolo caipira. Faustino (2008)%
analisa a obra “Viola Vermelha” (1984), gravada pela dupla Tido Carreiro e Pardinho. A obra
¢ uma composicdo de Tido Carreiro com Jesus Belmiro em que a letra narra uma viola que
pertencera ao violeiro Floréncio da dupla Torres e Floréncio. A viola foi adquirida por Tido
Carreiro ap6s a morte do primeiro dono. Na narrativa da cancdo, 0s personagens principais
séo a viola, Floréncio e o interlocutor, no caso Tido Carreiro. A moda ressalta valores e
simbolismos caipiras, dentre eles a viola. Nessa letra, a viola € humanizada ao ser descrita
chorando a saudade do antigo dono. Ao exaltar o violeiro Floréncio, como novo tutor do
instrumento e através da letra da moda, Tido Carreiro de alguma maneira se afirma como
responsavel pelo legado de Floréncio, colocando-se no mesmo grau de importancia do

admirado violeiro.

Esta viola vermelha que tanto alegrou o povo/ Defendendo o que é nosso
esta na luta de novo/ Voltou a ser aplaudida como foi antigamente/ O seu
passado de gloria revivendo no presente/ Floréncio descansa em paz porque
essa viola sua/ Voltou para o pé do eito, encostada no peito, sua luta
continua (Apud FAUSTINO, 2008, p. 561).

A justificativa esta na prépria viola vermelha, como se ela fosse capaz de transmitir ao
novo dono valores, afetos e poderes que pertenciam ao antigo proprietario ou que eram
préprios da relacdo entre o instrumento e seu primeiro dono. Enquanto violeiro, Tido Carreiro
consegue dar prosseguimento ao trabalho do falecido artista através de um objeto vivo, como
a viola é descrita. Ha pelo instrumento um didlogo entre o antigo ndo material, o atual
material (presente em sua possibilidade de atuacdo) e a projecdo de futuro como fruto dessa
relacdo, a exemplo do conceito de ancestralidade. Destacamos a presenca da magia como
recurso na moda “Boi Sete Ouro”. Nas letras de musica, a magia é descrita como recurso a

partir do qual os caipiras podem buscar solucdes para seus entreveros (FAUSTINO, 2008).

Outra tematica recorrente € a da violéncia no meio rural. Essa violéncia € por vezes
representada pelo conceito de desafio (FRANCO, 1997). Sob a ameaga do desafio iminente, a
reacdo para esses conflitos se da de modo ndo impulsivo, com algum tipo de etiqueta

84 A partir do conceito de histria ndo hegeménica de Walter Benjamin, o pesquisador se utiliza das modas de
viola como fontes para a compreensdo do processo de éxodo rural brasileiro buscando entender os dilemas e as
tensGes vivenciadas, sobretudo no plano dos valores morais, pelos migrantes rurais no processo de adaptacdo a
realidade urbana.
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(FAUSTINO, 2009)%. Essa nova atitude transparece uma mudanca de comportamento junto
da mudanca de meio, ja que, ap6s o éxodo rural, novos comportamentos séo assimilados pelo
caipira, agora vivendo no meio urbano, sugerindo um individuo “civilizado” (ELIAS, 1994).
O dialogo com as analises do projeto “Ara p6” ocorre a partir dos espagos de convivéncia do
caipira, que servem como cenarios das modas de viola (festas, bares e rocas/disputas por
terra) e que se apresentam como um terreno fértil para reacender antigas desavencas e
antagonismos. Essas desavencas, animadas sob a forma de desafio e revidadas de modo
velado, nas letras das modas, abrem espaco para analises de demandas espirituais em musicas
do repertorio do projeto “Ara pd” como “Chora Viola”, “Sete Flechas” e “Navalha na Carne”.
Nessas musicas, o narrador afirma ser alvo de algum tipo de ataque ocasionado por inveja ou
outro tipo de conflito, e sua forma de defesa e de contra-ataque se da sob a influéncia ndo da
impulsividade, mas da magia e da fé (“Navalha na Carne”). Esse modo de agir, ainda que
pudesse ser considerado fruto de um comportamento primitivo (no sentido de primeiro),
dialogaria com novos procedimentos de comportamento da sociedade dentro do processo
civilizador apontado por Elias. A moda “O mineiro e o italiano” exemplifica uma situacdo em
gue um dos personagens, mesmo recorrendo a um tribunal, assume outro artificio para atingir
0 objetivo do ganho de causa. Na oportunidade, o personagem nomeado como “mineiro” ndo
faz necessariamente justica, e sim interfere no processo de julgamento através de um recurso
oficioso. A descrenca no processo burocratico ou na justica dos homens é um elemento
motivador para que o caipira “corra por fora”, “mexa seus pauzinhos” para atingir seus
objetivos. A oferta (ou “jabd”) tendo sido uma leitoa para o rigoroso juiz, a este enviada em
nome do adversario do “mineiro”, sugere interpretacdes a luz da religiosidade de Terreiro,
como se, através de presente, oferta, rito propiciatorio, imolagdo, libacdo ou fetiche no sentido
de “coisa-feita”, fosse possivel alterar os rumos de um processo, adquirir o ganho de causas e

atingir os préprios objetivos.

Dentre as tematicas das modas de viola, o amor possui destaque (FAUSTINO, 2007).
Faustino remete a tedricos como Theodor Adorno e José de Souza Martins para apresentar o
conceito de mediacdo, em que através de indicios seria possivel fazer uma analise das
relacbes sociais pela musica. A possibilidade de concretizagcdo amorosa face aos contrastes

econémicos dos personagens envolvidos transparece conflitos de outra ordem, como aqueles

8 O autor se lanca sobre modas de viola interpretadas por Tido Carreiro e Pardinho considerando o conceito de
processo civilizador proposto por Elias (1994).
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entre empregado e patrdo (FRANCO, 1997). E assim que, mesmo como um sentimento da
subjetividade do sujeito, o amor ¢ orientado por normas sociais (KILMINSTER, 1987, p. 223).
Do repertdrio selecionado no projeto “Ara p6”, a musica “Fundanga” possui sua narrativa
desenvolvida a partir de demandas espirituais contra o amor de um casal, e a maneira do
personagem de reagir a essas ameacas € a partir da propria magia e da prépria violéncia. Ja a
masica “Oi Paixdo” (Tido Carreiro e José Paulo) cita, em sua letra, “forcas ocultas” atuando
contra a relagdo do casal, revelando a possibilidade de didlogo com a religiosidade abordada

no projeto “Ara pd”.

Dentro das analises da linguagem musical, a discografia de Tido carreiro também é
considerada com o objetivo de se identificarem elementos constitutivos e caracteristicos de
seu estilo de tocar viola (PINTO, 2008)%. O trabalho desse autor contextualiza a trajetoria de
Tido Carreiro (seus antecedentes e entorno historico), analisa elementos dos albuns como
capas, repertério, musicas, secdes e trechos das musicas para se langar sobre “pequenos
elementos” como frases, motivos melodicos e notas musicais. Acessa referéncias como
Corréa (2000), Braz da Viola (1999) e Souza (2005), além de outros pesquisadores e
violeiros, como lvan Vilela, Rui Torneze, Paulo Freire, Fernando Deghi e Luiz Faria, para
refletir a relacdo do artista com a viola. Levanta caracteristicas sobre o som (aspectos
melédicos, ritmicos, harménicos), além de técnicas e toques de viola, ornamentos, recursos de
interpretagcdo e composicdo da personalidade do violeiro como instrumentista. Dos elementos
destacados por Pinto, 0s mais importantes para os estudos do projeto “Ara pd” sdo as analises
musicais da discografia, 0 uso do modo mixolidio®” como elemento melddico e o
acompanhamento do pagode de viola como base ritmica. Pinto aponta que o modo mixolidio
como padrdo modal ndo aparece na masica caipira antes de Tido Carreiro, 0 que poderia ser
considerado uma inovagdo e uma contribuicdo do violeiro & musica sertaneja®®. Pinto (2008)

observa as matrizes desse ritmo e propde uma analise a partir do conceito de tresillo proposto

8 O autor parte de analises dos albuns instrumentais E isso que o povo quer (Chantecler/Continental, 1976) e
Tido Carreiro em solos de viola caipira (Continental, 1979).

7 Um dos modos do universo da muisica modal, muito comum entre os gregos. O modo mixolidio possui a
seguinte relacdo intervalar: T—T—-St—T - T - St - T, sendo “T” tom e “St”, semitom. Na mdsica brasileira,
esse modo é bastante encontrado em melodias da regido Nordeste. Dentre outras, a principal diferenga da musica
modal para a musica tonal esta no fato de a musica modal ndo possuir o conceito de cadéncia harménica comum
na musica tonal.

68 Salientamos que a musica “Rei dos Canoeiros”, de autoria de Zé Carreiro e Teddy Vieira, na gravacdo de Zé
Carreiro e Pardinho, em 1958, apresenta a sétima menor caracteristica do modo mixolidio ja na primeira frase
melddica. Disponivel em: https://youtu.be/UOBuegWsOt4. Acesso em: 28 jun. 2021.
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por Sandroni (2002). Destaca o uso do polegar/dedeira na técnica de execugdo da viola por
Tido Carreiro. O trabalho também apresenta entrevistas que ampliam a percepcdo do
protagonismo desse artista e dos elementos extramusicais que possibilitaram uma carreira tao
proeminente. No didlogo de Tido Carreiro com a tradi¢do, Pinto (2016) busca entender em
que medida o violeiro utilizou matrizes, ritmos e linguagens caipiras tradicionais em sua obra
e como conciliou essas referéncias com outras tendéncias e géneros relacionados aos
interesses do mercado e de uma ascendente industria fonografica. O autor analisa as
mudancas estéticas que se refletiram na obra de Tido Carreiro apontando dados de vendagem,
o0 didlogo com as tendéncias de mercado e a propria economia dos anos 1970, 1980 e 1990.
Destaca que, até 1982, os LPs da discografia de Tido Carreiro ndo possuiam ficha técnica com
0 nome dos musicos que participavam das gravacdes. Pontua que a participacdo de Tido
Carreiro nas composicdes era essencialmente de ordem musical e se concentrava mais na
elaboracdo das melodias e dos arranjos do que das letras das canc¢des. Assim, a autoria das
musicas gravadas por Tido Carreiro envolve seu talento como musico, sua habilidade como
produtor e mediador entre 0s parceiros compositores e 0 universo das gravacdes. Isso também
Ihe proporcionou coautorias. Como ator do cenario musical sertanejo, relacionou-se com uma
rede de arranjadores, compositores, empresarios e muasicos que viabilizaram a manuten¢édo de
seu repertorio, sua discografia e sua carreira. A essa informacéo se junta o fato de, a época,
ser muito comum que compositores presenteassem amigos que ndo participaram do processo
de criacdo da obra com a coautoria das cancgdes. Esse tipo de pratica fica bastante evidente no
caso das musicas “Pagode em Brasilia” (Teddy Vieira e Lourival dos Santos) e “Rio de
Lagrimas” (Lourival dos Santos, Piraci e Tido Carreiro). Segundo depoimento do préprio
Tido Carreiro, ele ndo quis entrar de parceiro na musica “Pagode em Brasilia”. Depois do
sucesso dessa musica, passou a considerar sua participacdo como coautor, algo que fizera

questdo em “Rio de Lagrimas”.

O artista Carreirinho, com quem Tido Carreiro também tivera dupla, € citado por Pinto
(2016) como um dos idealizadores do ritmo pagode de viola. Carreirinho compds e gravou
junto de Tido Carreiro, em 1959, o tema “Pagode”, peca registrada como um recortado. Dessa
forma, a autoria do ritmo ficou relacionada a Tido Carreiro, Teddy Vieira, Carreirinho e
Lourival dos Santos. Outro apontamento relevante é de que as duplas caipiras tinham bastante
propriedade em relacdo ao repertorio, de maneira que a influéncia da gravadora sobre essa
etapa da producdo era menos determinante que a dos artistas. A relagcdo gravadora/artistas

nesse periodo de proeminéncia do mercado fonografico (década de 1970) nem sempre é vista
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com transparéncia quanto aos numeros de vendagem. Ha que se considerar que muitos artistas
também ndo tinham produtores ou advogados para cuidar desse assunto. O perfil iletrado de
alguns artistas sugere poucos questionamentos junto as gravadoras na questdo dos direitos de
execucdo. Os artistas assinavam contratos de exclusividade com as gravadoras. Segundo
depoimento do produtor Mairipora a Jodo Paulo do Amaral Pinto (PINTO, 2008), apenas dois
produtos da gravadora Chantecler (a dupla Tido Carreiro e Pardinho e o cantor gadcho
Teixeirinha) venderam, juntos, aproximadamente cinco milhdes de LPs em suas primeiras
tiragens na década de 1970. Pinto salienta como o mercado fonografico cresceu nessa década,
com o Brasil atingindo o quinto lugar mundial em vendagem de discos de 1978 a 1979. Esse
crescimento possibilitou o aparecimento de novos segmentos, como a musica instrumental,
algo aproveitado por Tido Carreiro para o langamento de dois albuns: E isso que o povo quer —
Tido Carreiro em solos de viola caipira (Chantecler/Continental, 1976) e Tido Carreiro em

solos de viola caipira (Continental, 1979).

Outros violeiros sdo referenciados na trajetdria de valorizagdo do instrumento viola
caipira, partindo de uma linguagem considerada “sertaneja de raiz”. Em ordem cronologica,
0s principais nomes seriam Zé Pagdo, Tido Carreiro, Julido, Zé do Rancho e Bambico, entre

outros.

Salientamos a importancia do meio em que Tido Carreiro esteve inserido para suas
influéncias musicais. Trabalhando no interior de Séo Paulo, o artista se deparou com festas e
folguedos tipicos da cultura caipira. Essas referéncias podem ser percebidas nos albuns
Sertdo em Festa (1970) e Modas de Viola Classe A (1974) (PINTO, 2016). O radio, como
veiculo de comunicacdo de massa, foi decisivo para a formacéo dele como violeiro, a partir de
artistas como a dupla Torres e Floréncio. Segundo o préprio Tido Carreiro, Floréncio foi sua
primeira grande referéncia no mundo da viola®. Ha que se ressaltar que, através do radio,
Tido Carreiro pdde acessar outras influéncias musicais. Do circo, herdou a expertise das
performances junto as diversas duplas e pdde até mesmo se deparar com uma grande
referéncia como o violeiro Tinoco. Foi no circo Rapa Rapa (Pirajui, SP) que Tido Carreiro
acabou conhecendo Antonio Henrique de Lima (1932-2001), o Pardinho. Cabe apontar que
Tido Carreiro e Pardinho inicialmente tinham em comum o gosto pela dupla Zé Carreiro e

Carreirinho, da qual eram fas, e que também estava no circuito dos circos. O produtor musical

% Segundo depoimento de Luiz Faria, a maior referéncia de fato para Tido Carreiro seria Torres e ndo Floréncio.
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Mairipora pontua que musicas como “Preto Velho” e “O mineiro e o italiano” eram pecas
representadas teatralmente, nas quais ele proprio (Mairipord) e Pardinho atuavam como
personagens (Tido Carreiro atuava menos). Ainda nesse universo de circo, Tido Carreiro
formou uma dupla com Carreirinho. Foi Carreirinho (padrinho de Alex Marli, filha de Tido
Carreiro) quem convidou Tido Carreiro para morar em S&o Paulo, em 1956. Nesse mesmo
ano, gravou seu primeiro album de 78 rpm pela gravadora Columbia, com duas musicas do
produtor Teddy Vieira, que foi a pessoa a definir como Tido Carreiro o nome artistico de José
Dias Nunes. E importante pontuar que, se por um lado Tido Carreiro se juntou a Carreirinho,
por outro lado Pardinho se juntou a Zé Carreiro. Cada dupla gravou, entre 1958 e 1960, cinco
albuns. Em 1960, Pardinho e Tido Carreiro retomaram a parceria € gravaram juntos novamente.
Em sua trajetdria, Tido Carreiro e Pardinho se separaram e voltaram com a dupla algumas
vezes. Pinto mostra como, a partir do repertério gravado e das capas dos albuns, a trajetdria de
Tido Carreiro simultaneamente dialoga com elementos considerados tradicionais da cultura
caipira, como pagodes, modas e recortados, e com ditames da industria fonografica ao
publico, identificados em tangos, sambas e boleros. O mesmo acontece nas capas de disco,
que, em dado momento, afirmavam um teor rural e, em outro, adquiriam um conceito urbano
e modernizado. A alternancia de teméticas envolvendo o universo rural e o universo urbano
fica mais perceptivel a partir de ritmos “hibridos”, como valseados, sambas caipiras e
balangos. Segundo os depoimentos apresentados, Tido Carreiro tinha total autonomia para
escolher seu repertdrio e geréncia em relacdo a estética de arranjos e gravacdes. Outro dado
relevante é que, por pelo menos dez anos, Tido Carreiro contou com o violeiro Bambico em

gravacdes de violas e violGes em estudio.

A relacdo do caipira com o sagrado é algo muito cantado na musica sertaneja. Esse
elemento é investigado por Gregolim Junior (2011), que aponta para um fenémeno
aprofundado no projeto “Ara pd”: religiosidades para além do catolicismo popular que
afirmam expressdes religiosas afro-brasileiras ou de Terreiro™. Essa caracteristica é vista pelo
autor como uma inovacdo no repertorio da dupla dentro dos conceitos de uma cultura
considerada fechada e conservadora como a caipira. Uma das observacdes de Gregolim Junior
é que, com o éxodo rural, ocorreu também o éxodo religioso e, assim, trocas com diferentes
dindmicas. A publicacdo analisa as raizes religiosas da cultura caipira atraves do cururu, do

catira e da folia de reis. Neste trabalho, as musicas “Baianinho”, “Ta do jeito que eu queria

0O trabalho de Luiz Manoel Gregolim Junior as chama de religiosidade afro.
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(M&e Menininha)” e “Sete Flechas” sdo exemplos de cang¢bes com expressdes da religiosidade
afro-brasileira. O trabalho de Gregolim Junior (2011) pode ser considerado uma porta de
acesso ao projeto “Ara pd” por apontar uma tematica até entdo nao averiguada na literatura da

musica sertaneja.

Dentre os trabalhos que abordam Tido Carreiro como objeto, alguns analisam o
pagode caipira ou pagode de viola. O ritmo é investigado através de diferentes trabalhos como
o de Malaquias (2013)"* e Dias (2014)"2. Malaquias aponta como Tido Carreiro se mostrou
uma das personalidades que mais influenciaram outros violeiros na segunda metade do século
XX e como isso esta relacionado com a proeminéncia do pagode. Seu trabalho discorre sobre
0 termo “pagode”, problematizando o carater informal e mestico do evento musical. Essa
abordagem aproxima o universo da levada ritmica do pagode de viola (base ritmica) com o
elemento ritmico dos cavaquinhos e banjos do pagode carioca (pagode do samba), sugerindo
que, mesmo com suas autenticidades melddicas e ritmicas, os “pagodes” possuem entre si um
elo percussivo através de instrumentos de corda. Nesse sentido, ampliamos esse olhar para o
pagode baiano, também conhecido na Bahia como samba duro. O autor considera as palmas e
suas acentuacdes ritmicas como caracteristica presente em ambos os exemplos de pagode pelo
carater informal e participativo do publico, seja no pagode de viola como fruto do recortado
mineiro, seja no pagode carioca como fruto do samba de partido-alto. Ressalta, assim, mais as
semelhancas do que as diferencas entre os pagodes. Nesse sentido, € importante considerar
gue o pagode possui seu nome atrelado a um evento, assim como o fandango e o batuque.
Justamente por isso, cabe um olhar ampliado para os elementos extramusicais que envolvem a
musica chamada pagode, entre eles a religiosidade. O trabalho salienta a complexidade do
pagode de viola frente aos demais ritmos da musica sertaneja (CORREA, 2000). Reforca mais
uma vez o protagonismo de Tido Carreiro ao contribuir para a musica sertaneja com melodias
amparadas no modo mixolidio. Malaquias (2013) aponta como a musica sertaneja tem sofrido
constantes mudancas desde suas primeiras referéncias, gravadas por Cornélio Pires (1929), e
coloca como exemplo contemporaneo dessas mudancas as proprias designacdes de musica
caipira e masica sertaneja enveredando pelas subdivisbes contemporaneas de sertanejo raiz,

sertanejo pop e sertanejo universitario. Define, a partir de Waldenyr Caldas e Fernando Pereira,

1 O trabalho tece analises da obra do violeiro buscando identificar as caracteristicas do ritmo pagode de viola e
do artista como instrumentista que tanto influenciaram outros muasicos.

2 A comunicacdo de Saulo Dias trata de investigar aspectos musicoldgicos do violdo de acompanhamento do
ritmo pagode de viola.
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0s conceitos de musica caipira e masica sertaneja. Outra abordagem que merece destaque
nesse estudo é a contextualizagdo da obra de Tido Carreiro a partir de eventos da historia
brasileira. O autor aponta a necessidade de uma abordagem multidisciplinar dos estudos

acerca do instrumentista Tido Carreiro e da musica sertaneja.

Alves (2014) se utiliza de uma perspectiva socio-histérica para recompor elementos do
cenario das gravadoras, bem como peculiaridades do mercado fonografico do final da década
de 1950 e inicio da década de 1960. Esse material se soma ao filme documentario A méao
direita do Itapud (2016), que apresenta entrevistas contundentes sobre a origem do ritmo do
pagode caipira, bem como o contexto econémico de Maringa (PR) na década de 1960 que
permitiu o transito de diferentes duplas sertanejas pela regido. O trabalho investiga aspectos
musicologicos do violdo de acompanhamento do ritmo pagode de viola. O pesquisador
destaca a importancia do maestro, produtor, violeiro e violonista Osério Ferrarezi (Maestro
Itapud) na criagdo da base ritmica de acompanhamento ao viol&o se utilizando do ritmo de
rumba. Com isso, expande o olhar para o violdao no ritmo do pagode de viola. O modos de
analise desse pesquisador ilustram como outros elementos para além dos musicais podem nos
auxiliar na compreensdo de fenémenos da musica, a exemplo do que busca o projeto “Ara

pﬁ”.

Nas anélises da viola junto das manifestacdes de fé popular destacamos também as
contribui¢bes de Branddo (1981). Seu estudo de carater etnografico analisa folguedos do
catolicismo popular em comunidades do interior dos estados de Minas Gerais e Sdo Paulo,
considerando pesquisas prévias do autor em diferentes localidades do interior do estado de
Goias. Os folguedos sdo separados e analisados por ciclos sendo consideradas modalidades
coletivas de devocdo catdlica nas quais a viola participa direta ou indiretamente como o
préprio nome do trabalho sugere. O autor analisa manifestagcdes do catolicismo popular como
a folia de reis, a festa do Divino Espirito Santo, a danca de Sdo Gongalo, a dan¢a da Santa
Cruz, as congadas e as festas com ternos de congos e mogambiques. Faz uma apresentacao de
cada folguedo desde seus mitos de origem, considerando e buscando entender as
manifestagdes folcloricas ndo somente como eventos culturais mas como representagdes da
devocdo e da fé de individuos. Através desse estudo, o autor amplia as possibilidades de
compreensdo do catolicismo popular a partir da expressao de seus folguedos. O trabalho relata
expressdes de magia associadas as religides de Terreiro presentes no catolicismo popular
através de seus fiéis. Dessa forma, a religiosidade dos Terreiros encontra no catolicismo

popular espaco para didlogo. Para o projeto “Ara pd”, algumas abordagens do trabalho de
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Branddo merecem destaque. A relacdo de troca que se estabelece entre individuos e santos/
divindades a partir das promessas € algo que aproxima o rito propiciatério em um contexto do
catolicismo popular aos ritos propiciatorios do universo das religides de Terreiro. Brandédo
salienta como o éxito da oracdo e a obtencdo da graca parecem ndo estar relacionados
somente ao “rezar” ou a0 “rezar com fé”, mas ao fato de a reza ser bem-feita, isto €, de ser
feita da maneira correta em seus procedimentos, algo que dialoga com a separacdo entre
magia e religido proposta por Lévi-Strauss. Para aprofundamentos sobre o pagode de viola,
sdo importantes as analises da danga ou “fungdo” de S&o Gongalo. Dentro da dinamica de
seus encontros (realizados de maneira reservada, na parte interna da casa do “promesseiro”),
o0s bailes ou pagodes se apresentam como algo extremamente profano, realizado do lado de
fora da casa, chegando a ser interpretado pelos fi¢is mais ortodoxos como algo “demoniaco”.
Ha que se considerar que 0s mesmos violeiros que tocam na danca de Sdo Gongalo e em suas
seis voltas (sendo a Ultima volta o conhecido cururu) serdo aqueles que invariavelmente
tocardo em bailes com oferta de bebida alcoolica, mulheres desacompanhadas e outros
simbolos ou comportamentos interpretados como menos religiosos e, por isso, profanos.
O autor observa o carater controverso dos palhacos de folias de reis. Existem mestres de folia
que os interpretam como bastides da folia e outros que 0s consideram representantes
demoniacos do rei Herodes. O fato é que a atitude zombeteira, o teor de mensageiros e
cronistas a partir das rimas e dos versos, a aparéncia assustadora das mascaras, além do
constante transito e didlogo com a rua, sugerem comparagdes com outros mensageiros
controversos, como 0s Exus e as entidades do pantedo “da rua” associado a umbanda, por

exemplo.

Sobre a danca de Sdo Gongalo, o autor chama a atengdo para o carater familiar das
promessas. Na relacdo devoto-santo-graca, alguns acordos sdao firmados com os santos para
que familiares ascendentes cumpram com suas obrigacfes. Muitas dessas promessas Sdo
pagas apOs a morte do promesseiro. O pesquisador conclui que essa demora no cumprimento
da promessa possui relacdo com a manutencdo da lembranga daquele que estabeleceu a
promessa. Essa observacgdo dialoga com a cosmologia banto, em que o encantamento e a
existéncia se ddo pela manutencdo da memoria. A partir do momento em que h& o
esquecimento, ha o desencantamento. Muitas promessas sdo pagas porque familiares sonham
com seus entes ja falecidos e recebem desses entes avisos ou pedidos para que quitem a divida
de uma promessa. A relagdo com os sonhos como avisos € natural por parte daqueles que

sonham, e a consideragdo dos sonhos para as escolhas do plano real ndo é em momento algum
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questionada. O evento do sonho como aviso dialoga com analises de musicas como a moda
“Velho Pedo”, em que um personagem recebe pela voz do vento um aviso da proximidade de
sua morte. Dentro do contexto das promessas, 0s santos passam de misericordiosos a 0diosos
e vingativos com aqueles que ndo cumprem suas obrigacdes, algo proximo da relacdo de
determinados guias e entidades de Terreiros. A perspectiva da misericérdia e do perdao de
dividas por um acordo ndo cumprido ndo parece ser tdo consensual. No trabalho de Brandéo,
o ciclo das congadas serd onde mais se encontrardo dialogos e eventos remetentes as religides
de Terreiro, como feiticos e encantos. llustrando a partir de um folguedo do ciclo de Sdo Jodo
no estado do Maranhdo, o autor recorre a Regina de Paula Santos Prado’® para exemplificar
como o universo dos feiticos se manifesta nos bois da baixada maranhense. Segundo o
trabalho da pesquisadora, boa parte dos receios em relacdo a encantaria, por parte dos
brincantes, estaria relacionado ao fato de cantores do grupo perderem a voz. Isso seria
motivado pela inveja, e o0 vetor do feitico seria algum agrado generoso dado de maneira
“matreira”, como um pedaco de fumo “trabalhado”. Esse tipo de situagdo remete a musicas do
repertorio de Tido Carreiro como “Sete Flechas”, em que o narrador recebe de presente uma
gravata que se transforma em uma cobra. O estudioso percebe de maneira mais intensa a
relacdo da umbanda com as congadas a partir de termos como “Aruanda”, “Luanda” e
“quebrante” cantados em versos. A partir disso, se descortina um universo de adeptos dessas
religiosidades também inseridos na congada.

73 Dessa autora, Brandio cita o trabalho “Todo ano tem: as festas na estrutura social camponesa” (1997).
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5. FUNDAMENTACAO TEORICA

51 A(s) viola(s)

Para entender melhor o significado desse instrumento musical, do mais
elementarmente rastico a sua fabricacdo em série, nos enredos tradicionais e
inquietantes do mundo caipira, nos momentos solitarios de o caboclo passar
0 tempo, no entretenimento coletivo e na evocagao da arte, vou repetir que a
viola, como manifestacdo etnoldgica do ser moldado pelo caldeamento das
culturas amerindia, africana e peninsular ibérica, possui um fundo de
tristonho e de melancdlico ligado ao escravismo, ao desterro e a mortificacdo
de estados vivenciais estabilizados, postos em correlacdes estranhas,
obrigados a compartilhar da unido comum. Pelas duplas caipiras, a viola é
sublimada; as vezes representa 0s préoprios cantadores-violeiros, por
antonomasia, e adquire um gqué de heroico, resoluto, grandioso, como brado
defensor do caipirismo. (SANT’ANNA, 2000, p. 212).

A viola é um cordofone de origem ibérica, sendo importante considerar o periodo
historico de oitocentos anos de presenca arabe nessa regido antes das grandes navegacdes do
século XV, Em Portugal, o termo “viola” designa uma série de instrumentos de corda com
variacBes de formato e configuracdo. Esses instrumentos mantém a caracteristica de cinco
ordens de cordas, ndo importando se sdo duplas ou triplas, além da silhueta em “8”. Dessa
maneira, mesmo em Portugal, o termo pode se referir a viola amarantina ou de Amarante, a
viola beiroa, a viola campanica e a viola toeira. Nos arquipélagos de presenca portuguesa
(Madeira, Acores), a viola de arame e a viola da terra. Essa diversidade estimulou um olhar
atencioso dos pesquisadores nos Ultimos vinte anos através de estudos académicos. Com a
expansdo ultramarina de Portugal, junto da lingua portuguesa aportaram em diferentes

continentes instrumentos musicais que foram adquirindo modificacGes e adaptagdes”.

No Brasil o termo “viola” também ¢é utilizado para designar uma grande diversidade
de instrumentos de corda que, além de variacbes na constituicdo fisica (forma), possuem
variacdes nas afinacdes. E assim que viola pode se referir & viola de dez cordas, a viola
armorial, a viola de cantoria, a viola dindmica, a viola caipira, a viola de cocho, a viola de
fandango, a viola machete, a viola de buriti. A variedade de nomes fomentou a criagédo do

termo viola brasileira. Essas expressdes encontram sindnimos, sendo a viola de cantoria

™ A presenca arabe na peninsula ibérica remete ao ano de 711 d.C.

5 O pesquisador Daniel Miranda elaborou, como parte de sua dissertacdo de mestrado, o Atlas Brasileiro da
Viola de Arame, onde essa diversidade pode ser consultada em imagens, mapas e exemplos sonoros. Disponivel
em: https://sites.google.com/view/atlasdaviola-ufrj/violas-pelo-mundo?authuser=1 Acesso em: 23/06/2021.



https://sites.google.com/view/atlasdaviola-ufrj/violas-pelo-mundo?authuser=1
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também conhecida como viola nordestina. A viola machete do Recncavo baiano também é
conhecida como viola de samba, viola de sambada e viola de terreiro. Nos limites do litoral
paranaense com o estado de Sao Paulo, a viola de fandango também sera conhecida como
viola caicgara ou viola branca. Com a diversidade cultural do Brasil, é preciso considerar que
mesmo um instrumento como o berimbau, que foge completamente a forma das violas e que
possui apenas uma corda, tem nas versdes de tamanho menor o nome de viola ou violinha’®.
Dada a sua diversidade, a viola parece ter nome e sobrenome. As varia¢des se ddo também
nas técnicas de execucdo, que vao do uso da palheta e da dedeira a adaptacdes da técnica do
violdo classico para a viola. Considerando isso, hegemonicamente o ensino/aprendizado da

viola no Brasil se deu por transmisséo oral, familiar e comunitéria.

A chegada do instrumento ocorreu pelo litoral, junto dos portugueses, ainda nos
primeiros anos de 1500. A vinda dos padres catequistas, na segunda metade desse século,
também € significativa para a viola. Com a interiorizacdo desses portugueses atraves da
expansao territorial, das rotas de comércio e da exploracdo de bens materiais, 0 instrumento
foi se estabelecendo pelos sertbes do pais. Essa interiorizacdo permitiu que a cultura da viola
se preservasse em alguns lugares com poucas modificacdes no decorrer dos séculos. Assim, e
pela sua aceitagdo junto ao povo, o instrumento também passou a ser considerado um simbolo

do rural auténtico ou do Brasil profundo.

5.2 Ovioleiro

No capitulo “O Violeiro” do livro Cantando a propria histéria: musica caipira e
enraizamento (2015), o pesquisador e violeiro Ivan Vilela compartilha como j& no Portugal
dos 1500 a imagem dos tocadores de viola era alvo de observacdes que incluiam, ainda que
indiretamente, o elemento religioso. Narrativas que colocam o tocar viola como “atributo de
farcolas, metedigos e amigos dos diabos” reforcam esse perfil (VILELA, 2015, p. 46).
Valores culturais distintos dos cristdos como o dos grupos ciganos (na condi¢do de némades,
envolvidos com oraculos, divertimento artistico, trabalhos manuais e comércio), ilustram
como a diferenca poderia ser condicdo basica para julgamentos por “associa¢do ao diabo” a

partir de uma perspectiva dominante.

6 Do conjunto de trés berimbaus: berra-boi ou gunga, médio e o viola.
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No Brasil, ainda nos dias atuais observa-se que o termo violeiro(a) é usado para
designar aqueles que tocam instrumentos de corda em geral, que ndo necessariamente a
viola’”’. Um exemplo é o musico e compositor Paulinho da Viola,’® que, sendo violonista e
cavaquinista, possui a viola no nome artistico mesmo sem ser um instrumentista da viola ou
se designar um violeiro. Esse tipo de generalizacdo também acontece com o termo gaiteiro na
regido sul do Brasil, onde o adjetivo designa aquele que toca instrumentos de fole, ndo
especificando se uma gaita ponto, uma concertina, oito baixos, acordeom ou um bandoneon.
A partir dessa “corruptela”, € possivel avaliar o qudo disseminados sdo os termos viola e

violeiro na cultura popular do Brasil.

Em relacdo ao vocativo do executante da viola, a terminagéo -eiro (violeiro) alude a
uma ocupacao de cunho pratico, manual, calcada em uma formacédo pela experiéncia e nao
pelo saber erudito, institucionalizado™. A partir de instrumentistas de diferentes momentos
historicos é possivel constatar que a relacdo de alguns violeiros com o instrumento se ampliou
pelo viés da marcenaria na construcdo da viola®. Isso tem se modificado com valores do
mundo moderno como a separacdo de afazeres atribuidos ao mestre artesdo em carater de
“especialidade” e a partir dai uma maior profissionalizagdo tanto dos instrumentistas
(concertistas, professores) quanto dos artesdos da marcenaria designados luthiers®!. Dessa
forma é que existe a possibilidade de o termo violeiro adquirir carater depreciativo, sobretudo
na sociedade brasileira, em que aqueles que desempenham trabalhos manuais séo

historicamente associados a servicgais em justaposicdo aos bacharéis, fidalgos e homens do

" Historicamente, a execucdo da viola esteve a cargo de individuos do sexo masculino. O instrumento e a fungéo
atrelada a este ja ndo era visto como atributo de “gente séria” para homens em uma sociedade machista, quanto
mais para mulheres. Inezita Barroso é a primeira mulher que possui sua imagem associada ao instrumento
através de imagens de alcance nacional na década de 1940, junto & viola e o violdo. Outra violeira que adquire
reconhecimento nacional e internacional é Helena Meirelles, falecida em 2005 aos 81 anos. A violeira carioca
Andrea Carneiro é outra referéncia do universo feminino da viola por sua atuacdo como instrumentista,
pesquisadora e autora do livro Viola instrumental brasileira (2005). Com o aprofundamento das discussfes de
género, a maior presenca da mulher no mercado de trabalho e o protagonismo de a¢des organizadas por violeiras,
tem crescido o nimero de instrumentistas mulheres.

8 Paulo César Batista de Faria (Rio de Janeiro, 1942-).

™ Os trabalhos “Sufixos -eiro e -ista na construgédo de nomes de ocupagéo laboral: um estudo sob a perspectiva
da morfologia construcional” (2016), de Jeferson Luis Machado, e “Sufixos formadores de profissdes em
portugués: -ista x -eiro — uma oposicdo” (2004), de Claudia Assad Alvares, abordam o assunto de forma
aprofundada.

80 74 Coco do Riachéo, indio Cachoeira, Braz da Viola, Fernando Deghi, Levi Ramiro.

81 Profissional dedicado a construcdo e manutencdo de instrumentos musicais. Originalmente, o termo se
restringia a instrumentos de corda, tendo como referéncia o luth remontando ao &rabe aladde, aud ou ud (4/°
Ud). Atualmente, o termo é utilizado para instrumentos de outras familias, sendo comum escutar “luthier de
saxofone” ou “luthier de sanfona”.
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trabalho intelectual®?. Essa divisio é nitida quando instrumentistas de orquestra s&o
designados com vocativos com a terminagdo -ista, dando-lhes status de especialistas ou de
profissionais que adquiriram seu conhecimento pelo viés do saber erudito, letrado. E o caso
dos violonistas, flautistas, violinistas e violistas. Essa nomenclatura transparece também uma
divisdo social dos trabalhos de musico bem como de “classe” de uma musica erudita e outra
de carater popular®®. Assim o termo violeiro historicamente representou o musico popular,
invariavelmente folgazao de alguma tradicdo comunitaria. Quando o violeiro é itinerante, essa
imagem da lugar ao tropeiro, circense, negociante, caixeiro viajante que negociava, divertia,
contava historias, versava e tocava no fim da jornada do dia em uma sociedade sem radio e

televisdo.

Outra observacdo importante que somamos na construcdo da imagem do violeiro € de
que tipos de origem mestica como ciganos, caipiras, ou mesmo 0s gauchos se estabeleceram
no imaginario coletivo a partir de narrativas que ndo variavelmente excluiam o elemento afro
e negro. Esse discurso cai em contradicdo na musica, na religiosidade, na lingua falada.
Assumir orgulhosamente uma identidade alvo de preconceitos é algo razoavelmente recente

na sociedade brasileira.

Atraveés de estudos e pesquisas comprometidas com o resgate da histéria de individuos
negros durante o periodo de escraviddo no Brasil colénia é possivel interpretar parte da
relacdo da viola também com esses individuos e com isso compreender quais referéncias se
aglutinaram na formacdo da imagem do violeiro no Brasil. Anuncios de jornais, diarios de

viajantes, relatos orais ilustram alguns dos perfis com os quais se identificavam essas pessoas.

82 Cf. “O homem cordial” (1936), de Sérgio Buarque de Holanda.

8 O musico-compositor Ernesto Nazareth ficou conhecido em sua época como um “pianeiro” por tocar piano
popular. Ao executar lundus e maxixes, ndo era visto como um “pianista”. Ha que se frisar que essa
caracterizacdo também € atravessada por relacfes étnico-raciais e coloniais. Uma valsa ou uma polca também
podem ser consideradas pe¢as de musica popular na Europa. No Brasil, contudo, adquirem status de alta cultura
quando comparados com a musica “da terra”.



Figura 2: Anuncios de escravos violeiros fugidos
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Fonte: O Universal (1838; 1858).

Figura 3: Anuancio de escravo violeiro fugido
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S40 numerosos 0s anlncios a procura de negros escravizados que possuem a viola
como referéncia. Esses registros expostos acima remetem ao século XIX no jornal mineiro O
Universal, de Ouro Preto®. Outros jornais, de outras localidades, reforcam essa referéncia
com narrativas que associam os escravizados foragidos como “ladinos”, “folides”, “dados a
sucia”, “inclinados a bebida” reforcando um esteredtipo®. Com isso acreditamos que
narrativas depreciativas dos violeiros tenham se somado as utilizadas para discriminar negros

escravizados, aumentando “a fama” dos executantes de viola para fora de suas comunidades.

Compartilhamos que, em nossas buscas por representacdes antigas de violeiros,
algumas fontes nos chamaram atencéo para a elaboracéo deste trabalho, principalmente por se
referirem a individuos negros que passaram pela experiéncia do cativeiro. Dentre essas fontes,
destacamos a entrevista de Maria Teresa Bento da Silva (V6 Teresa), filha de escravizados,
dada em 1973, quando a entrevistada tinha 117 anos. A entrevista foi concedida a um grupo
de pesquisas no Rio de Janeiro®®. Maria Teresa é considerada uma das responsaveis por levar
0 jongo de Paraiba do Sul, no interior do estado do Rio de Janeiro, para a comunidade da
Serrinha, no bairro de Madureira, na cidade do Rio de Janeiro. Sua entrevista é rica em
detalhes de quando teria aproximadamente entre 15 e 16 anos (1874) e ainda estava em
Paraiba do Sul no Vale do Café fluminense. Nesse registro, Maria Teresa fala sobre
religiosidade, alimentagdo e violéncia e, entre outros assuntos, chega a apresentar minucias da
rotina da fazenda e do jongo de entdo. Maria Teresa afirma que, a época, 0 jongo possuia
urucungo (uma espécie de berimbau que ndo fica claro se era tocado como tal ou por fric¢do
da corda, como uma rabeca), pandeiro e viola. Afirma que seu pai, Anténio Bento da Silva,
era tocador de viola e que seu avé era tocador de urucungo. A presenca da viola ou mesmo do
berimbau nas rodas de jongo € algo raro nos dias atuais e amplia as possibilidades de fluxos e

expressdes culturais pelas quais a viola se fez presente.

Outra fonte que chama atencdo ¢ a imagem identificada como “Preto-velho violeiro”

em um terreiro de umbanda localizado na cidade de Paraty, no estado do Rio de Janeiro®’.

8 Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/706930/per706930 1839 00062.pdf Acesso em: 08 jul. 2021.

8 Os anuncios de escravos foragidos sd0 material analisado por Freyre (1979). Essas analises de anuncios de
jornais influenciaram outras pesquisas. Amantino (2006) discorre sobre esse método de pesquisa inaugurado por
Freyre. Amorim (2017) também aborda a questao.

8 Entrevista dada ao grupo musical e de pesquisa “Vissungo” através de Antdnio José do Espirito Santo.
Disponivel em: https://www.geledes.org.br/entrevista-com-maria-teresa-ex-escrava-em-1973/ Acesso em: 11 jul. 2021.

87 A imagem foi disponibilizada por Pai Pedro de Xangd, sacerdote de umbanda que contribuiu com depoimento
para este trabalho.


http://memoria.bn.br/pdf/706930/per706930_1839_00062.pdf
https://www.geledes.org.br/entrevista-com-maria-teresa-ex-escrava-em-1973/
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A presenca da estatueta reforca uma dindmica de representacdes sociais e simbolicas dentro

da religido da umbanda e desta novamente para a sociedade “de fora” dos terreiros.

Figura 4: Preto-velho violeiro

Fonte: Imagem cedida pelo sacerdote Pai Pedro de Xango.
Centro Espirita Beneficente Casa dos Pretos Velhos, Paraty (RJ), s/d.

Figura 5: Preto-velho violeiro

Fonte: registro proprio do autor.
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A terceira fonte (Figura 5) é um quadro® em que um preto-velho é retratado com
viola. Os pretos-velhos em ilustracBes e pinturas se transformaram em um tema tipico nas
reprodugdes de artistas brasileiros que “adentraram as paredes das casas comuns”. Para além
da questdo estética, chamamos atencdo para as possibilidades de essas pinturas serem
representacOes religiosas de entidades e guias espirituais associados a umbanda. No caso da
gravura exposta, mais do que a estatueta presente no terreiro de umbanda, a viola de dez

cordas afirma sua identidade nas duas ordens de cinco cravelhas.

A relacdo entre a religido/religiosidade e a viola € algo que destaca o violeiro como
detentor de conhecimentos especificos de reconhecimento comunitario, mas que nao
necessariamente lhe conferem status fora de sua comunidade ou fora do contexto dos ritos
votivos®. Considerando isso, observamos que ao longo da historia os tocadores de viola
precisaram se envolver com diferentes afazeres, em sua maioria de cunho pratico, como o
trabalho de pedo, pescador, tropeiro ou marceneiro, para dar conta de seu sustento. Essa

relagdo é perceptivel também nas narrativas de muasicas sertanejas.

No Brasil, desde o periodo colonial a participacdo dos violeiros na religiosidade
popular é perceptivel em ocorréncias para além das folias de Santos Reis e dancas de Sao
Gongalo. E importante considerar que os registros escritos disponiveis néo s&o de autoria dos
proprios atores dos eventos narrados.

“O denunciado ¢ feiticeiro, pois cozinha num grande tacho certas ervas junto
com uma imagem de Cristo de latdo que traz no pescoco e nesta agua se
lavavam e ap6s vestirem a melhor roupa principiavam umas dancas ou
calundus mandando mée Brigida a seu filho tocar uma viola e o tal negro
tocava um adufe (pandeiro) e dangcavam com muitos trejeitos e mudangas”
(MOTT, 2008, p. 20).%°

A relacdo dos violeiros com santos de devocao € algo recorrente no universo da viola.
Somamos ainda relatos de ritos propiciatérios, pactos, procedimentos de protecdo dentre

outras manifestacdes que flertam entre o “causo” e a fé°*. Entre o que é falado abertamente e

8 Quadro encontrado “ao acaso” em posse de um vendedor de rua no bairro da Lapa, no Rio de Janeiro. Pela
imagem e assinatura, trata-se de uma obra de autoria de Sérgio Migliaccio (1936-2015).

8 A sequéncia de passagens biblicas e suas historias, organizagdo e movimentos de uma danca, as melodias das
canc0es e a habilidade da cronica a partir do improviso se apresentam como um saber especifico.

9 Relato datado de 1782, quando de uma dentncia por feiticaria a Roque, negro angola, e Brigida. O evento
teria ocorrido na comunidade de Itapecerica, Vila de Nossa Senhora de Pitangui, Minas Gerais.

%1 Os procedimentos mais comuns rementem ao uso de ramos de folhas como alecrim e guizos de cobra cascavel
dentro do bojo do instrumento. O uso de fitas de bandeiras de folia de reis ou fitas de um santo de devocao junto
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0 que é apresentado de forma menos nitida, observamos eventos com o teor religioso

pesquisado dentro e fora do contexto caipira. No documentario Samba de Viola Machete do

Reconcavo — Viola e Violeiros, disponibilizado pelo canal Iphangovbr, o capitulo

“Mandingas” (12°51”) é reservado a abordar o assunto com depoimentos de violeiros que
reforcam a presenga da viola no universo dos terreiros no Reconcavo baiano em festas de
guias espirituais identificados como caboclos, exus, malandros e marujos®. Entre os violeiros
caipiras, citamos dois registros de video que abordam o assunto: os documentarios Pacto
Cobra,*® com participacéo de diferentes violeiros compartilhando receitas e procedimentos de

teor sobrenatural para tocar viola e se proteger, e Viola Encantada,® do mesmo diretor, com

depoimentos de violeiros apresentando sua relacdo de intimidade com o instrumento. Esse
ultimo filme também aborda assuntos como a identidade caipira e as relacdes de género no
universo da viola, bem como a relacdo do homem do campo com a musica. Como o proprio
nome do trabalho propde, alguns violeiros sugerem que ndo sé o instrumento seria encantado
(sagrado) como eles mesmos, na condicdo de violeiros, seriam alvo de seu poder de
encantamento. O que observamos em algumas narrativas dos violeiros é que caracteristicas
especificas do instrumento, como a quantidade de cordas e a afinagdo “aberta” (que possibilita
tocar com cordas soltas e ainda assim o instrumento soar de forma harménica), além do

préprio timbre, sdo motivos para impressionar o publico. Se, por um lado, impressiona as

ao brago do instrumento. Para evitar o “mau olhado”, espelhos ¢ alfinete cravado junto ao cavalete ou “cabega”
do instrumento. Mesmo sendo habitual que cordas se arrebentem alguns violeiros associam cordas estouradas a
maus pressagios. Outros associam a dificuldade de afinar a viola a elementos dos quais ndo se tém explicagdo
principalmente quando em outras oportunidades mesmo sem afinar o instrumento a viola soa de maneira
harménica. No conjunto de fetiches para adquirir habilidade de tocar a viola receitas sugerem que uma cobra
coral passe pelos dedos do interessado em dominar o instrumento. Ressaltamos comunicacdes de teor
sobrenatural feitas em encruzilhadas com oferta de cachaga (algo presente em procedimentos da umbanda e
Quimbanda) e em timulos de antigos violeiros. O livro Conversa de violeiro (2015), de Chico Lobo e Fabio
Sombra, reserva alguns capitulos para o assunto. No livro Violeiros do norte: poesia e linguagem do sertdo
nordestino (1962), o autor Leonardo Mota aborda a tematica no capitulo “supersti¢des”.

92 Uma breve busca no canal digital YouTube no dia 02/05/2020 com as expressdes samba de viola, samba chula
e viola de terreiro demonstram como a viola (com variantes que vao do machete ao violdo) e um modo de tocar
associado ao samba chula s&o recorrentes em terreiros. Segue uma breve selecdo de videos relacionados:

https://youtu.be/t 4Be7w9V1Q (Viola do Gil) é possivel escutar a viola a partir do minuto (1°:00)
https://youtu.be/srkrl7ZEBSMM (samba de viola barra de pojuca)
https://youtu.be/S2ULOWGSA7E (Samba de caboclo com viola muito lindo)
https://youtu.be/nBZKd5J8CGY (Dudu da Viola)

https://youtu.be/xjEOsr9_sZQ (Dudu da Viola)

https://youtu.be/8OASkUdNTMO (Samba de Viola de Marujo)

I

9 Pacto Cobra (2017): Intergeracdes Viola Paulista. Etapa Campinas. Dire¢io, CAmera e Edico: Daniel Choma.

% Viola Encantada (2017): Intergeragdes Viola Paulista. Etapa Campinas. Direcdio, CAmera e Edigdo: Daniel Choma.


https://youtu.be/NuqOqJM4qJ4
https://youtu.be/NuqOqJM4qJ4
https://youtu.be/KjCm5m1LeHA
https://youtu.be/KjCm5m1LeHA
https://youtu.be/aCRk2a4mR3E
https://youtu.be/t_4Be7w9V1Q
https://youtu.be/srkrl7EBSMM
https://youtu.be/S2UL0WGSd7E
https://youtu.be/nBZKd5J8CGY
https://youtu.be/xjE0sr9_sZQ
https://youtu.be/8OASkUdnTM0
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pessoas e se destaca por sua habilidade, por outro lado o violeiro pode vir a ser alvo de algum
sentimento de admiracdo ou mesmo de inveja. Esse sentimento de “olho grande”, ou essa
energia (o violeiro Minervino, de Sdo Francisco, no norte de Minas Gerais, se refere a isso
como “inhaca”®) seria assim conduzida ao conjunto viola-violeiro. Por isso, as protecdes:
para que nada aconteca ao instrumento e, do mesmo modo, nada acontega ao violeiro, ndo s6
comprometendo a performance (como uma corda estourada, um cavalete descolado, uma
desafinacdo repentina) ou mesmo a integridade do violeiro (uma contusdo na mao, um corte,

uma unha quebrada), séo estabelecidos amuletos, artefatos e procedimentos de protecéo.

Observamos que esse viés de protecdo espiritual na cultura popular brasileira é
simbolizado a partir de colares, guias, amuletos, escapulérios, figas, crucifixos, estrelas com
diferentes quantidades de pontas, plantas, patuas dentre outros. Nas residéncias, essa protecdo
muitas vezes passa por conhecimentos que dialogam com os terreiros, como a adocao de
plantas como espada-de-sdo-jorge, arruda e arruda-de-guiné junto de sua porta principal. Pelo
catolicismo popular, ramos de palmeira sdo colocados junto da porta de entrada da casa. Esses
ramos sdo recebidos nas missas de Domingo de Ramos, uma semana antes do Domingo de
Pascoa, e remetem a passagem biblica da entrada de Jesus Cristo em Jerusalém, montado em
um jumento. Diz-se também que os ramos sdo bons para proteger as casas de ocorréncias de
raios. As carrancas nas portas de casa, ou em proas de barcos (comuns no norte mineiro),
protegem com seu olhar assustador, assim como um palhago de folia também pode ser um
protetor na rua. A demonizagdo da imagem desses personagens ndo exclui a sua possibilidade
de protecdo, de comunicacdo, de proximidade. Algo similar ocorre com motociclistas devotos
de Nossa Senhora Aparecida que ostentam caveiras nos guidons de seus veiculos, em passeios
motorizados na oportunidade do dia de Nossa Senhora Aparecida (12 de outubro). Nesse
contexto, até animais sdo considerados protecfes para esse tipo de energia. Em casas mais
antigas, era comum gue o dono da residéncia assentasse na parede de entrada um azulejo com
seu santo de devogdo como forma de protecdo ou mesmo de retribuicdo a uma promessa.
Essas praticas ocorrem em um fluxo que envolve a cosmologia religiosa centro-africana e
valores do préprio catolicismo popular. Reforcamos que a viola esta intimamente presente em
manifestacdes de cunho religioso relacionados ao catolicismo popular, como as folias de reis
e reisados, o cururu, as festas dos santos Sdo Benedito, da Santa Cruz, de Nossa Senhora do
Rosario, do Divino Espirito Santo e de Sdo Goncalo e que, diante da diversidade de

% Disponivel em: https://youtu.be/afblqt4kels. Acesso em: 16 jul. 2021.



https://youtu.be/qfb1qt4keJs

59

manifestacBes onde a viola foi (e ainda €) requisitada, € comum que um Unico violeiro toque
em folguedos de teor diferente, sejam eles religiosos, profanos, comunitarios (aniversarios,

casamentos) ou do calendario catdlico.

E importante interpretarmos que a viola, em sua diversidade, apresenta seu
“sobrenome” atrelado a um tipo identitario. A viola “do caipira” em seu estilo também
conhecido como viola de “serra acima”® é a versdo predominante na regido conhecida como
Paulistania,®’ ainda que se observem outras modalidades do instrumento nessa regio. A viola
de cantoria, viola de desafio ou viola nordestina,® bem como a viola dinamica, estdo
presentes na regido do Sudeste brasileiro por conta da imigracdo nordestina intensificada na
segunda metade do século XX, logo, sdo as violas do cantador nordestino. No norte do estado
do Parand, se encontra a viola de fandango, também conhecida por viola caicara ou viola

branca®®. Assim, essa é a viola associada ao caicara dessa regiso.

Ainda no século XX, a viola passa por um processo de maior divulgacao
“extracomunitario”, com gravagdes, concertos, aparicdo em telenovelas de alcance nacional,
programas de televisdo, shows dedicados exclusivamente ao instrumento. Com a presenca da
cultura caipira nos meios de comunicacao (livro, radio, TV, internet), a viola tem sido cada

vez mais diferenciada do viol&o, o que em si demonstra uma afirmacao de suas caracteristicas

% O termo ¢ apresentado pelo pesquisador Ivan Vilela no artigo “O caipira e a viola brasileira”, que integra o
livro Sonoridades Luso-afro-brasileiras (2004).

9 “Entende-se por Paulistdnia toda a regifio povoada pelas bandeiras, regiio que coincide com as 4reas de
acomodac@o do que chamamos de cultura caipira, ou seja, Sdo Paulo, sul de Minas Gerais e Triangulo Mineiro,
Goias, Mato Grosso do Sul, parte de Mato Grosso, parte de Tocantins e norte do Parana”. (VILELA, 2015, p. 42).

% Viola nordestina é o termo utilizado para designar a viola encontrada geralmente no nordeste brasileiro. O
instrumento acompanha 0s nordestinos em seu éxodo para a regido sudeste intensificado na segunda metade do
século XX. Segundo Corréa, citado por Moraes (2020), sua forma é muito parecida com a da viola caipira do
Sudeste guardando ajustes por conta da disposi¢do das cordas, da afinacdo e da funcdo que desempenha. Sua
afinacfo mais comum é (de baixo para cima) E3/E3 — B2/B2 — G3/G2 — D2/D3 — A1/A2. As violas de cantoria,
de peleja, de repente ou de desafio também sdo referenciadas como viola nordestina. Como o0 nome sugere, é
utilizada por duplas de cantadores em desafios de versos improvisados. Sua fungdo na cantoria é estabelecer uma
base sonora (um ou dois acordes) para os versos dos poetas. Essa viola geralmente possui um total de sete cordas
sendo a afinacdo (de baixo para cima) E3 — B3 — G2 — D3 — A1/A2/A3. Portanto, sua Ultima ordem de cordas
possui um grupo de trés cordas, sendo a mais aguda disposta mais proxima do peito do instrumentista. A viola
dinamica possui 0 mesmo formato em “8” com a disposicao de ressonadores em seu tampo. Seu timbre metélico
é adquirido por conta de um cone metalico inserido no bojo do instrumento. A viola dinamica se consolidou no
imaginario coletivo como uma referéncia de viola nordestina. O modelo “dindmico” fora criado pela empresa
paulista Del Vecchio e incluiu violdes de seis cordas.

% Pedrosa (2017) discorre sobre essa viola a partir do processo de ensino/aprendizagem na ilha de Valadares
(PR). No contexto do fandango caicara, esse instrumento possui variedade de afinacfes (ponteado do Parana,
oitavada ou “intaivada™). O instrumento possui uma corda do cavalete até o meio do braco, o que implica em
uma tarraxa ou cravelha no corpo do instrumento além das dispostas na méo ou cabeca da viola.
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concretas e intangiveis, como a identidade caipira. Essa presenca da viola na televisdo
disseminou uma imagem ja existente do violeiro como poeta, cronista, misterioso, mistico,

conquistador, malandro, némade’®,

Na éarea da educacdo da viola, novas ferramentas de ensino-aprendizagem e
comunicagédo (como o canal YouTube) ampliaram 0 acesso aos conhecimentos envolvidos no
uso do instrumento nas primeiras decadas do seculo XXI. Métodos, livros, videoaulas,
registros em video de violeiros referenciais, pesquisas abordando a diversidade do
instrumento. Mesmo com toda a importancia e disseminacdo da viola no Brasil, em todo o
pais somente uma universidade puablica (USP) possui um curso de bacharelado
exclusivamente voltado ao instrumento. Festivais, editais de valorizacdo e documentarios
afirmam o espaco do instrumento e seus atores para além da musica, em perspectivas de olhar
antropologico e socioldgico do homem rural brasileiro. Mesmo com as transformacbes da
sociedade brasileira, mestres de folguedos populares continuam empunhando a viola em

eventos ligados a religiosidade.

Para apresentar essa relacdo de proximidade buscamos tracar uma breve trajetdria da
viola e dos violeiros considerando algumas das manifestacdes da religiosidade do povo
brasileiro que reforgam essa relagdo “de fé” na viola. A catequese foi incluida por demarcar o

primeiro passo dessa confluéncia cultural em torno desse instrumento e da religi&o.

5.3 Aviolae acatequese

Em todas estas trés aldéas [Espirito Santo, Santo Antonio ¢ Sdo Joao
Batista] ha escola de ler e escrever, aonde os padres ensinam os meninos
indios; e alguns mais habeis também ensinam a contar, cantar e tanger;
tudo tomam bem, ¢ ha ja muitos que tangem frautas, violas, cravos, ¢
officiam missas em canto d’orgdo, cousas que os pais estimam muito.
(CARDIM, 1980 [1584], p. 155 apud CORREA, 2014, p. 28).

As reduc0es jesuiticas se estabeleceram na segunda metade do século XVI no Brasil.

Muito antes disso, o olhar oficial do Vaticano sobre os povos das Africas e do Novo Mundo

100 O ator, cantor, compositor € violeiro Almir Sater teve a oportunidade de interpretar personagens violeiros em
telenovelas de grande repercussdo. O ator Jackson Antunes também teve atuacdo na televisdo junto da viola. Por
sua vez, o cantor, compositor e poeta Rolando Boldrin, mesmo nao tocando viola, também disseminou a imagem do
instrumento em suas atuacdes como apresentador de programa de TV.
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sob a justificativa do “ide e pregai”, seria a base para um contato de conflitos, violéncia e
“troca cultural” de encontro ndo consensual'®. Alguns exemplos dessa imposi¢do cultural
podem ser ilustrados da seguinte maneira: um individuo sé poderia se consagrar seguidor do
deus cristdo apds sua alma “ser salva” através da conversao pelo batismo. Ao ser batizado em
Cristo, esse “novo ser” adquire um “nascimento espiritual” e uma nova vida, demarcada com
a aquisicdo de um novo nome, algo que atua diretamente em sua identidade. Talvez tenhamos
ai uma justificativa para, no Brasil, termos muito mais Josés e Marias do que Peris e Cecis.

Supomos o destino daqueles que n&o se rendessem & conversao crista®?,

Sugerimos que as reducgdes jesuiticas tiveram outra forma de aproximacédo e vinculo
com os nativos. Ao que tudo indica, menos conflituosa para aqueles que aceitavam a
conversdo, porém ndo menos violenta. Censuras as expressdes ndo catdlicas foram campo
fértil para o surgimento de manifestacdes hibridas referenciadas como sincretismo religioso.
Nesse sentido, entendemos que a catequese jesuitica se apresenta como o primeiro registro de
um “processo de educagdo” do europeu cristdo para com o nativo, em que a mausica
desempenhou papel crucial. O pesquisador e violeiro Ivan Vilela nos conta, no capitulo
“A Viola no Brasil”, do livro Cantando a prépria histéria: musica caipira e enraizamento
(2015), como o padre jesuita José de Anchieta baseou o processo de catequese indigena no
uso da masica e da danca (VILELA, 2015, p. 39). Ao considerarmos essa informacdo e o fato
de a viola ter sido o primeiro instrumento harmoénico a aportar no Brasil, acreditamos que a

viola participa da educagdo “colonial” desde os 1500'%, Supomos que a transmisséo da lingua

101 O trecho da bula Romanus Pontifex, escrita em 8 de janeiro de 1454 pelo papa Nicolau V, ilustra esse
pensamento: “Ndo sem alegria chegou ao nosso conhecimento que nosso dileto filho infante D. Henrique,
incendido no ardor da fé e zelo da salvagdo das almas, se esforga por fazer conhecer e venerar em todo o orbe o
nome gloriosissimo de Deus, reduzindo & sua fé ndo s6 os sarracenos, inimigos dela como quaisquer outros
infiéis. Guinéus e negros tomados pela for¢a, outros legitimamente adquiridos foram trazidos ao reino, o que
esperamos progrida até a conversdo do povo ou ao menos de muitos mais. Por isso nés, tudo pensado com a
devida ponderacéo, concedemos ao dito rei Afonso a plena e livre faculdade, entre outras, de invadir, conquistar,
subjugar, a quaisquer sarracenos e pagdos, inimigos de Cristo, suas terras e bens, a todos reduzir a servidao e
tudo praticar em utilidade prépria e dos seus descendentes. Tudo declaramos pertencer de direito in perpettum
aos mesmos D. Afonso e seus sucessores, e ao infante. Se alguém, individuo ou coletividade, infringir essas
determinacdes, seja excomungado [...]” (apud RIBEIRO, 1995, p. 39).

102 “Mais tarde, com a destruicdo das bases da vida social indigena, a negacdo de todos os seus valores, o
despojo, o cativeiro, muitissimos indios deitavam em suas redes e se deixavam morrer, como sd eles tém o poder
de fazer. Morriam de tristeza, certos de que todo o futuro possivel seria a negacdo mais horrivel do passado, uma
vida indigna de ser vivida por gente verdadeira. Sobre esses indios assombrados com o que lhes sucedia € que
caiu a pregagdo missionaria, como um flagelo” (RIBEIRO, 1995, p. 43).

108 Os primeiros padres jesuitas aportam no Brasil em 1549 e José de Anchieta chegaria em 1553.
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portuguesa e da religiosidade cristd aos nativos se deu também ao som da violal®. Como
forma de aproximacdo cultural, as reducBes ou missdes jesuiticas buscavam organizacao e
“disposi¢ao arquitetbnica” com semelhancas em relacdo aos aldeamentos indigenas. A
presenca da Companhia de Jesus através do convivio de seus padres com os nativos configura
uma troca cultural em que habitos indigenas considerados selvagens pelos sacerdotes
europeus eram reprovados, ainda que, nessa dindmica cultural, praticas e conhecimentos
amerindios também se mantivessem. A catequese se da no uso da musica com a religido e da
musica com o ensino da lingua portuguesa. Do lado indigena, o catereté, o cururu, a mudanca
da lingua portuguesa com novas sonoridades e significados, a exemplo do nheengatu (lingua
geral), habitos alimentares como a mandioca ou 0 moquém?®. Do lado europeu, uma nova
estética no encontro do nativo com a viola, com o canto duetado, com a fé no messias cristao,

com habitos sustentados em outra moral, assentada nos conceitos de pudor, pecado, salvacao.

De relance, gostaria de acrescentar que 0s autos do artista-apdstolo Padre de
Anchieta (Auto da Festa de S&o Lourencgo, por exemplo), escritos ja no
século XVI, na capitania de Sdo Vicente, para serem representados pelos
indigenas, foram escritos numa mistura de linguas portuguesa, tupi-guarani e
espanhola, a chamada “lingua brasilica”. Essa era a lingua geral dos indios e
dos lusitanos indianizados. Pode-se afirmar, pois, que o teatro no Brasil
nascia apoiado numa espécie de “romance brasileiro”. (SANT’ANNA, 2000,
p. 36).

Esse momento historico da segunda metade do século XVI é fundamental para a
compreensdo da viola com imagem construida pela religiosidade do catolicismo. Algumas
fontes de estudo nos chamam atencdo para analisar as relagdes entre musica e religiosidade no
Brasil colonial. De uma maneira ampla, o pesquisador e antrop6logo Darcy Ribeiro vai as
raizes historicas da formacédo brasileira (RIBEIRO, 1995) para discorrer sobre tipos que se
consolidaram no decorrer do tempo e exemplificar, a partir do Brasil crioulo, o Brasil caboclo,
o0 Brasil sertanejo, os Brasis sulinos e o Brasil caipira no qual vamos nos aprofundar. Darcy
Ribeiro ndo aborda necessariamente elementos da relacdo entre musica e religido nessa obra,
mas fornece material para compreensdo da dinamica dos conflitos que se estabeleceram ao

longo dos anos na terra brasilica e como esses deixaram marcas na constituicdo de cada grupo

104 Nas missOes jesuiticas da regiio sul do Brasil, junto do guarani, a lingua “de troca” do europeu era o
espanhol. Precisamos considerar que o préprio José de Anchieta era espanhol. Ainda sobre troca cultural,
convém registrar que o padre escrevera “A arte da gramatica da lingua mais falada na costa do Brasil”, publicado
em Coimbra em 1595, sendo a publicacdo um registro de seu aprendizado da lingua tupi.

105 Conjunto de varas transversais utilizadas pelos grupos tupis como base para se defumar os diferentes tipos de
carne. A defumacéo se torna, assim, uma forma de conservagdo do alimento.
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regional. Lembramos que a classificacdo das violas também dialoga com esses tipos propostos
por Ribeiro.

Em Raizes do Brasil, Sérgio Buarque de Holanda retrata o homem cordial, abordando
no paragrafo “A religido ¢ a exaltagdo de valores cordiais” a relagdo “indisciplinada” ou
pouco rigida dos primeiros crentes brasileiros com os ritos da religido catdlica. Citando
Auguste de Saint-Hilaire, quando em visita a cidade de S&o Paulo durante o periodo da
Semana Santa de 1822, relata seu incomodo com a pouca atencdo dos fiéis durante 0s servigcos

religiosos®®.

Esse tipo de registro nos faz acreditar que eventos relacionados ao catolicismo no
Brasil desse periodo provocassem grande alvorogo social, sem, no entanto, a virtude de
expressar uma religiosidade conforme aos moldes e as expectativas do projeto colonial
europeu. Dai a reflexdo sobre a ndo separacdo entre sagrado e profano nesse contexto. Isso
nos permite cogitar que, além de a religido ter propagado a viola, a viola também tenha atuado
como instrumento de propagacéo da fé catdlica.

5.4  Catereté e cururu

Uma breve escuta de discos da musica sertaneja apresenta o ritmo do cururu em
gravacdes que se tornaram sucessos de abrangéncia nacional, como “Menino da Porteira”,
“Festancga no Tieté (Moda da Marvada Pinga)”, “De papo pro ar”, “Canoeiro” e, dentre outras,
“Rio de Lagrimas (Rio de Piracicaba)”, dos compositores Lourival dos Santos, Piraci e Tido
Carreiro. De registros antigos que buscam justificar a origem do termo e a relagdo com uma
danca cada vez mais rara, a produgdes mais recentes que buscam “preservar” a manifestagéo,
algumas fontes nos auxiliam a compreender o cururu e o catereté em suas origensi’.

Afirmamos a importancia do catereté e do cururu como dois ritmos basicos da musica caipira

106 “Ninguém se compenetra do espirito das solenidades”, observa. Os homens mais distintos delas participam
apenas por habito, e 0 povo comparece como se fosse a um folguedo. No oficio de Endoencas, a maioria dos
presentes recebeu comunhdo da mao do bispo. Olhavam a direita e a esquerda conversavam antes desse
momento solene e recomegavam a conversar logo depois.” As ruas, acrescenta pouco adiante, “viviam apinhadas
de gente, que corria de igreja em igreja, mas somente para vé-las, sem o menor sinal de fervor” (Apud
HOLANDA, 1995, p. 151).

107 O trabalho Catira: performance e tradicdo na danca caipira (2016), de Juliana Ribeiro Marra, é detalhado ao
apresentar as principais fontes de narrativas a respeito da origem da danga. Sua dissertacdo ilustra
questionamentos recorrentes quanto as variagGes e area de abrangéncia. A autora discorre sobre a recorréncia de
Couto de Magalhdes (1935) como fonte para 0s estudos dessa manifestacéo.



64

que possuem, em suas origens, relagdo com a religiosidade e, por isso mesmo, nos ajudam a
compreender o caipira em sua musica. Assim como outros pesquisadores, adentramos nessas
manifestacdes e, com isso, nos estudos referentes ao caipira. Esses estudos sdo ferramentas
para compreensdo dos modos de organizacdo e subsisténcia em comunidades rurais que
preservaram habitos e tradicdes dos séculos XVII e XVI1111%, além de possibilitarem analises
das representacdes do caipira que transitam entre a imagem depreciada e a imagem apreciada.

Entre o que é tratado como matriz(es) cultural(ais) do catereté-catira o que ¢ afirmado
atraves dos autores no assunto, € que a danca ja existia entre 0s nativos e que com 0 processo
de catequese dos padres jesuitas da segunda metade do século XVI, a manifestacdo se tornou
hibrida. Como forma de aproximacdo, troca, transmissdo da fé catdlica e da lingua
portuguesa, 0 europeu aproveitou manifestacfes existentes entre os indigenas e adaptou-as
com tematicas de cunho catélico-votivo. A esse processo deu-se 0 nome divinizagdo.
O catereté, também conhecido como catira € uma danca popular de carater coletivo presente
em comunidades rurais, ainda que se observem grupos dessa danca em cidades j& bastante
urbanizadas'®. Sua movimentacio se déa tanto em fileiras quanto em roda com participacio
marcante das palmas e pés (botas) dos dancarinos como elementos de percussdo. Geralmente
uma dupla de violeiros compde seu instrumental com canto duetado sendo importante para a
conducdo da danca, a dindmica de abertura do evento (tradicionalmente através de uma moda
de viola), suas evolugdes e desfecho com o recortado.

O termo cururu (ou bacururu) é genericamente utilizado para designar o sapo nas
linguas tupi. Em diferentes grupos indigenas, encontramos mitos associados ao anfibio como
provedor do fogo!l®. Pela referéncia do termo sustenta-se o cururu como sendo de matriz

indigena. Em algumas localidades seu carater coreografico se perdeu com o tempo mantendo

108 A escritora e pesquisadora Cida Chaves, natural de Bauru (SP), compartilhou em conversa informal que, ao se
mudar para Coronel Xavier Chaves (MG), ainda na década de 1970, constatou que dos itens culinarios “de fora”
da comunidade encontrou apenas o sal. Todos os demais produtos de alimentacdo da regido eram produzidos
pelas préprias familias da comunidade. Assim, passou a pesquisar a culinaria da regido — que, segundo Cida
Chaves, era similar a do século XVIII por conta dos ingredientes e do método de preparo. A Familia Chaves
administra o alambique mais antigo em atividade no Brasil, sendo sua “pedra de fundacdo” datada de 1717.

109 F ¢ caso do grupo Favoritos da Catira, do violeiro Mestre Oliveira em Guarulhos (SP).

110 «Barbosa Rodrigues, em sua obra Poranduba Amazonense, conta que entre os indios do rio Solimdes havia a
danca do Cururu, cujo canto principiava assim: ‘ya munham muracé, cururu, cururu’, o que se traduz por ‘vamos
dancar o cururu, cururu’. Nos seus Ensaios de Etnologia Brasileira, Herbert Baldus menciona a danga do Kururu
da tribo tupi dos Guajajara, no Maranhdo, na qual ‘de repente o chefe acocorou-se e p6z-se a saltitar pelo fogo e
a soltar o ‘hu, hu, hu’, do sapo. Depois tomou uma brasa e, pondo-se a sopra-la, engoliu-a devagar. Esta cena,
conta o etndlogo, sempre se repetia” (LIMA, 1954, p. 9).
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0 elemento musical. O cururu é muito presente no interior de Sdo Paulo como desafio entre
violeiros através de versos improvisados. Contam os mais experientes que “nos antigamente”
abordavam motes religiosos e que com o tempo as tematicas foram se tornando menos
votivas. Para melhor compreensdo da manifestacao e sua relacdo com masica e religiosidade
buscamos diferentes registros (escritos, falados e gravados). Cabe reforcar que religides de
Terreiro que consideram a contribui¢do indigena na figura dos caboclos da umbanda ou
mestres da jurema, por exemplo, ndo seriam consideradas expressdes de fé exclusivamente
amerindias ja que se misturaram com elementos culturais de outros grupos de matriz africana
e europeia. Observamos que muito da cultura indigena presente nessas religides repousa em
procedimentos e receitas a partir de folhas, sementes, cascas de arvores, raizes, defumadores,
instrumentos como 0s maracas, chas, fumos, banhas de animais selvagens e outros que
reproduzem a relacdo do nativo com 0 meio e seus métodos de cura/alimentacdo. Destacamos
mitos dessas comunidades tradicionais que geralmente sdo interpretados por agentes externos
como folcléricos, mas que nem sempre (ou geralmente ndo) sdo considerados sob a mesma
perspectiva por seus integrantes ou pessoas com a mesma crencga. Nesse contexto o curupira, a
matitaperé, o saci, a iara, o cabeca de cuia, o caboclo d’agua, o boto, a cobra de fogo (boitata),
a sinh& florzinha ndo séo interpretados como lendas folcloricas, mas sim respeitados como

espiritos ou Encantados®*?.

A histéria da musica caipira nos remete aos povos do grupo tupi que no século XVI
habitavam o litoral brasileiro. Estudos remontam uma trajetoria de expansdo desse grupo
iniciada nas bacias dos rios amazonicos Xingu, Madeira e Tapajés ha mais de dois mil anos.
Essa expansdo seguida no curso dos rios chegou a regido sul do Brasil junto ao grupo do
tronco linguistico guarani'?. Dai a referéncia tupi-guarani. Foi com povos desse grande grupo
linguistico que os portugueses estabelecidos no litoral sudeste tiveram contato inicial e
estabeleceram suas primeiras aliancas no século XVI. A propria distingdo dos indigenas em
tupi ou tapuia (esses Ultimos considerados “o outro”, “estrangeiros” ou “inimigos”) pelos
jesuitas, corrobora para a perspectiva de aproximac@es e negocia¢fes. Compreender a lingua

tupi foi fundamental para a expansao territorial portuguesa e para a criacdo de uma “lingua

11 Esse termo mais comum na pajelanga ou jurema.

112 «A grande dispersdo geografica das linguas da familia tupi-guarani indica que os antepassados dos povos que as
falam empreenderam muitas e longas migracdes. Essas migracdes, provavelmente, teriam ocorrido inicialmente ha
2 ou 3 mil anos, e no decorrer tempo teriam continuado a se dispersar até recentemente” (apud PEREIRA, 2009,
p. 38).
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geral” de base comum com os indigenas, algo que remete a estratégia de aproximagao e troca
jesuitica pelos cantos e dangas nativos. Em 1595, o padre José de Anchieta publica a primeira

gramaética de lingua tupi, algo como um “produto” de quase cinquenta anos de catequese.

A maior parte dos registros que associam a danca do catereté-catira e do cururu com
matrizes indigenas possui menos de um século. Encontrar algum grupo ou individuo
dancando o cururu como “danca do sapo” ¢ algo praticamente impossivel nos dias atuais.
Observamos que alguns elementos como a movimentacdo coletiva em roda e os giros dos
dancarinos parecem ter se mantido na coreografia a exemplo de versdes da danca encontradas
no estado do Mato Grosso!!3. Cabe destaque & cultura dos tropeiros na disseminagio dessas
dancas. A percussdo ritmica das botas aproxima o catereté/catira a manifestagdes como o
fandango ibérico também presente na regido Sul do Brasil. A propagacdo desses
“divertimentos de fim de jornada ou tropeada” apresenta a cultura tropeira em suas trajetorias
por antigas rotas de transporte de cavalos e burros entre a regido Sul do Brasil e Sdo Paulo.
Na regido Centro-Oeste, nos estados do Mato Grosso do Sul e do Mato Grosso, 0 cururu e
a danca do siriri ainda se apresentam com a viola de cocho e o reco-reco ilustrando a
acomodacdo da manifestacdo em diferentes regides. A culinaria que alimenta esses dancarinos
reforga a presencga tropeira. Outro exemplo que ilustra o hibridismo da manifestacéo ocorre na
regido fluminense de Angra dos Reis e Paraty (Tarituba), que tecnicamente ndo faz parte da
Paulistania,'* mas compde o histérico tropeiro. Nela encontramos a chiba-catereté como
uma manifestacdo caicara. A presenca da chiba no estado do Rio de Janeiro é refor¢ada por
relatos dos mais antigos € mesmo por expressdes como a musica “Tia Eulalia na Xiba” de Nei
Lopes e Claudio Jorge, em que descrevem Tia Eulalia da Serrinhal®®. A partir da literatura
consultada, € possivel perceber confusdes entre diferentes tipos de manifestacdes, até porque

113 Disponivel em: https://youtu.be/ylY6K7 Ouag. Acesso em: 19 jul. 2021.

14 A divisdo cultural da Paulistania considera a regido de presenca do bandeirismo. Paraty fica a menos de
cinquenta quildbmetros de Cunha, no estado de S8o Paulo. As cidades sdo separadas pela Serra do Quebra-
Cangalha. A cidade de Angra dos Reis traz em seu prdoprio nome referéncia a cultura do reisado. Cidades como
Lidice, no estado do Rio de Janeiro, foram rotas de tropeiros que transitavam pelo Vale do Paraiba em direcdo a
costa verde que liga Angra dos Reis a Paraty. A extinta cidade de Sdo Jodo Marcos também era outra rota de
passagem, essa ligada a Mangaratiba. Mais sobre a historia de S&o Jodo Marcos, primeira cidade a ser tombada e
destombada pelo patriménio histérico, pode ser consultado no documentéario A Histéria de Sdo Jodo Marcos,
disponivel em: https://youtu.be/[KGLg8nM8Hc. Acesso em: 4 ago. 2021.

1150 documentario Tia Eulalia — O Império do Divino (2006), dirigido por Erik Oliveira, apresenta a importancia
de Tia Eulalia na comunidade e no universo do samba. Disponivel em: https://youtu.be/93W7rhZnx8A Acesso
em: 23 jul. 2021.



https://youtu.be/yIY6K7_0uag
https://youtu.be/jKGLq8nM8Hc
https://youtu.be/93W7rhZnx8A
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a separacao entre sagrado e profano ou de origem portuguesa e de origem “da terra/mesti¢a”

foi se mostrando cada vez mais dificil com o tempo.

No livro Sacerdotes de viola (1981), o pesquisador Carlos Rodrigues Brandéo
contextualiza o cururu como um momento das seis voltas ou ciclos da danca de Sdo Gongalo.
A danca também serd chamada de funcao por seus atores justamente por conta de sua relacdo

com o pagamento de promessas.

O trabalho Catira: performance e tradicdo na danca caipira (2016), de Juliana
Ribeiro Marra, no capitulo “Notas sobre as raizes ou questdes de origem”, apresenta
questionamentos recorrentes quanto as variagfes dessa danca e do uso dos termos
catira / catereté além de sua area de abrangéncia. A pesquisadora remete aos principais
autores no assunto, como Couto de Magalhdes, Camara Cascudo, José Ramos Tinhordo,
Mério de Andrade, Alceu Maynard de Araujo, Rossini Tavares de Lima e Antonio Candido.
Observa algumas consensualidades na literatura do assunto, a exemplo do processo de
divinizacdo de manifestacGes ja presentes entre 0s nativos. Sem se propor um trabalho de
“arqueologia musical”, a autora relativiza a hegemonia da relagdo nativo-europeu no catereté
a partir de observacOes do pesquisador Wagner Rédua (2010) e de Artur Ramos, esse Ultimo
defensor de possiveis raizes africanas na danca. Mediante 0 que se tornou comum em torno
das origens da manifestacéo, a pesquisadora aponta uma recorréncia ao folclorista Couto de
Magalhdes (1935) como fonte para os estudos em relacdo ao catira em suas raizes indigenas.
Com essas observacOes, reforca que a viola como simbolo portugués aponta para uma troca
cultural com o nativo mais dindmica do que um processo de dominagdo cultural poderia
sugerir. Ressalta que o elemento religioso, assim como a viola, € uma constante nas versdes e
descricGes sobre as matrizes da danca. Esse elemento é reforcado por Antonio Candido:
“Nao era dificil perceber gue se tratava de uma manifestacao espiritual ligada estreitamente
as mudancas da sociedade, e que uma podia ser tomada como ponto de vista para estudar
aoutra” (CANDIDO, 1987, p. 9). No artigo “Cururu” (2012), Antonio Candido endossa a
relagdo da manifestacdo com os povos do grupo tupi e com a religiosidade presente nas
regides de Séo Paulo, Goias e Mato Grosso. O professor reitera a divinizagdo como estratégia

de aproximacdo dos jesuitas, a partir de autos draméaticos com danga.
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O documentério Cururu — O Grande Desafio (Intrusos Produgdes, Chico Galvéo e
Edgard Galvéo)*!® aborda o encontro no ano de 2009 de cururueiros das cidades de Piracicaba
e Conchas, no estado de Sdo Paulo, para um desafio de versos improvisados. No filme os
participantes discorrem sobre a incerteza da origem do cururu apresentando possiveis versoes
para seu surgimento. A relagdo com a catequese entre padres jesuitas e nativos € abordada
pelo jornalista Sérgio Santa Rosa (2°50”") como a mais provavel origem. Outro elemento que
merece destaque é o elemento religioso do cururu ao lado de seu carater satirico/humorado
(Cecilio Elias Netto, 3°40”) o que reforca a ndo separacdo entre sagrado-profano nas
expressdes da danga. No filme os cururueiros participantes compartilham sua trajetoria
apontando mudancas pelas quais tém passado o ritmo junto dos desafios para o futuro do

cururu.

No documentario Cururu Piracicabano, dirigido por André Boaretto,'” é possivel
observar o cururu da regido de Piracicaba ainda mais recentemente (2017). O cururu dessa
regido € marcado pelo improviso em versos de repente. A relacdo a “danga do sapo” ou ao
“sapo de pulo” é apresentada por depoimento durante o filme bem como seu antigo teor
religioso. Outra referéncia a origem do nome é apresentada pelo cururueiro Moacir Siqueira
(Moacir 70). Segundo 0 mesmo, cururu na regido de Piracicaba designava também um tipo de
serralha, uma folha que se come junto de couve e feijao!'8. O cururueiro Toninho da Viola
possui protagonismo no registro, se referindo aos primérdios do cururu como se 0 mesmo
fosse “um tipo de religido, um ato de religido”. Esse violeiro cita repentistas importantes para
0 cururu, bem como suas respectivas formas de versar. Dentre outros citados por Toninho da

Viola, chamamos atencio para “Negrinho Parafuso”!!® e “Pedro Chiquito!?,

116 Disponivel em: https://youtu.be/ycwSp3qiBR4. Acesso em: 16 abr. 2021.

117 Filme coproduzido pela Célula MISP (Museu da Imagem e do Som de Piracicaba) e Alma Filmes, o
minidocumentério Cururu Piracicabano aborda o cururu nesta cidade. Direcdo de André Boaretto (2017).
Projeto integrante do programa "Documentarios" mantido pela SEMAC (Secretaria Municipal da Agdo Cultural)
de Piracicaba. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wD2BkcQxnr0. Acesso em: 12 nov. 2020.

118 Curiosamente, sobre a iguaria cururu, o autor Luiz Antonio Simas remete ao caruru baiano de Sdo Cosme e
Sao Damido como um prato de origem indigena que se “africanizou no Brasil e abrasileirou-se nas Africas”.

119 Ant6nio Candido (1920-1973), mais conhecido por Negrinho Parafuso, é reconhecido como um dos mais
significantes cururueiros da regido de Piracicaba. Alguns registros apontam que seu talento como comunicador e
humorista fora tdo grande que o teria levado para constantes apresentacfes fora de sua regido incluindo Rio de
Janeiro e Minas Gerais. A habilidade do artista com versos de improviso chama atencdo em uma entrevista em
setembro de 1957 para a revista Mirante, de Piracicaba. Todas as perguntas foram respondidas pelo artista
através de versos rimados. O referido episddio pode ser conferido por meio do link a seguir:
https://www.aprovincia.com.br/memorial-piracicaba/conversa-nho-tonico/folclore/quem-foi-parafuso-1666/ Acesso
em: 17/04/2021. Em 1983, a dupla Tido Carreiro e Pardinho gravou no LP No som da viola (Continental) a



https://youtu.be/ycwSp3qiBR4
https://www.youtube.com/watch?v=wD2BkcQxnr0
https://www.aprovincia.com.br/memorial-piracicaba/conversa-nho-tonico/folclore/quem-foi-parafuso-1666/
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Destacamos ainda a produgdo Oncotd — Lingua Portuguesa e 0s ritmos musicais
cururu e catereté (2015)1%1. A producéo da TV Brasil aborda a relacdo dos diferentes sotaques
brasileiros com as linguas nativas encontradas no pais. Compara a sonoridade do portugués
falado no Brasil com a de outras ex-colonias portuguesas. Ressalta a importancia da lingua
geral e apresenta depoimentos de indigenas que compartilham a dificuldade do aprendizado
da lingua portuguesa falada e escrita. O programa idealizado pelo musico Jorge Mautner
salienta o carater ludico da danca e sua aceitagdo pelos nativos justamente por conta da
incluséo de seu universo religioso. A producao sugere que, pela dificuldade de aprendizado da
lingua portuguesa e distancia sonora com as linguas nativas, o aprendizado do novo idioma se

deu a partir de uma sonoridade musical-cantada e n&o apenas falada.

O conjunto musica e danca formado pelo cururu, catereté/catira'?2é importantissimo
para a compreensdo do que veio a se tornar a linguagem das primeiras masicas sertanejas
gravadas. O imaginario coletivo sobre esse tipo de musica é reforcado pelo depoimento de
Tido Carreiro: “Agora na gravagdo eu tenho que pér ndo é? Eu gravo as musicas romanticas
eu nao vou, (...) né (...) num lado mdsicas romanticas, acompanhamento, arranjo bonito, do
outro lado os catereté, os pagodes porque isso tém que existir, porque sendo 0 povo as vezes

acha ruim...” 123

Procuramos, assim, enfatizar o cururu e a catira como materiais de estudo acerca dos
modos de vida caipira. Em sua histérica relacdo com a religiosidade, essas manifestacoes

reafirmam as bases sobre as quais se estabeleceu a musica caipira.

musica “Negrinho Parafuso”, de autoria de Tido Carreiro e Nh6 Chico, homenageando Parafuso. Na letra, o
repentista é apresentado como o Pelé do Cururu.

120 Pedro Chiquito é outro cantador que destacamos pela narrativa do pesquisador Toninho Macedo (em 4°217).
No filme o pesquisador compartilha de um episédio com o cururueiro em que Pedro Chiquito afirma: “numa
época do Cururu, Cururu antigo 4 atras né, entdo tinha Adufo (Adufe) e dancava”. Esse elemento € salientado
pelo cururueiro Jonata Neto no documentério Cururu: o grande desafio (2°41”), algo que além de reforgar o
elemento ritmico do cururu estabelece uma relagdo do mesmo com outros instrumentos para além da viola.

121programa dirigido por Daniel Tendler e Gustavo Pizzi. Disponivel em https://youtu.be/G-C_HiiVdHk Acesso
em: 08 ago. 2021.

122 O catereté possui forte relagdo como o recortado, que é um elemento de variagdo ritmica da mdsica do
catereté e de movimentacgéo da danca. O link a seguir, acessado em 16/04/2021, apresenta o grupo “Os Favoritos
da Catira”: https://youtu.be/21ZIBKXL2lc.

12Minuto 2°55” de entrevista concedida por Tido Carreiro e Pardinho a Radio Globo, em 1990, disponivel no
canal Viola Divina, em: https://www.youtube.com/watch?v=bMhyTI8mkDY . Acesso em: 15 abr. 2021.



https://youtu.be/G-C_HiiVdHk
https://youtu.be/2lZJBKXL2lc
https://www.youtube.com/watch?v=bMhyTI8mkDY

70

5.5 Viola, violeiros e Sdo Gongalo

O culto a Sdo Gongalo esta presente nas diferentes regides do Brasil, tendo se moldado
a diversidade de manifestacfes de musica, organizacdo comunitaria e fé. Os dois mais antigos
registros sobre a dan¢a de S&o Gongalo no Brasil aludem a festas em louvor de S&o Gongalo
do Amarante em Salvador (BA), em 1717, e Sdo Gongalo Garcia no Recife (PE), em 1745
(OTAVIO, 2004). A quantidade de localidades e igrejas espalhadas pelo Brasil com o nome

de Sdo Gongalo ilustra a presenca portuguesa em sua dindmica pela fé*?4,

No universo caipira, Sdo Goncalo tem sua imagem associada a viola como um santo
que é violeiro, dancarino, padroeiro e protetor dos violeiros'®. Sua reproducdo em estatueta
no Brasil inclui uma viola. E também o santo a quem se dirigem os devotos com
enfermidades nas pernas e pés. A partir de um mito portugués recorrente, Sdo Gongalo
também € protetor das prostitutas, das senhoras a procura de matriménio e ainda santo da
fertilidade, seja humana, seja agricolal?®. Seu simbolismo com o matriménio e a fertilidade
o coloca em um lugar similar ao de Santo Antonio, conhecido como “casamenteiro”?’.
E relevante refletir que o tradicional sentimento de peniténcia, de “coragdo contrito”, de
“paixdo”, siléncio, presente em ritos da Igreja Catolica tradicional, difere do teor festivo da
figura associada a Sdo Gongalo, assim como de guias espirituais e orixas que tém sua
manifestacdo e culto através da musica e da danca. O culto pela danca remete a préaticas
ritualisticas do antigo universo pagdo'?®. Sem conseguir extinguir essas praticas dos ritos dos
fiéis, a Igreja Catdlica incorpora essas manifestacGes pagds como estratégia de adaptacdo

local. E assim que implementos do ritual catdlico como sinos, velas, incensos e dancas foram

124 530 Gongalo (RJ), Sdo Gongalo do Rio Abaixo (MG), Sdo Gongalo do Bagdo (distrito de ltabirito, MG),
S&o Gongalo do Sapucai (MG) e Sdo Gongalo do Amarante (CE) sdo alguns dos muitos lugares que levam o
nome do santo.

125 No canal do YouTube de Daniel Viola, ha um video em que o conhecido violeiro indio Cachoeira (José
Pereira de Souza, 1952-2018) aborda, no minuto 2°27°°, 0 assunto dos santos de devogdo e Sdo Gongalo.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=BsSZPShoMCc Acesso em: 05 nov. 2020.

126 A narrativa envolvida nesse mito conta que em uma noite de sdbado o santo se dedicara a tocar viola em um
prostibulo para que as cortesds cansadas de tanto dancar ndo se prostituissem no dia seguinte.

127 A relagdo da fertilidade com Sdo Gongalo pode ser ilustrada a partir dos Quilhdezinhos ou Culhdezinhos de
Sdo Gongalo, tradicional doce em formato de pénis presente na cidade portuguesa de Amarante. Cabe reforcar
que no contexto dos terreiros o falo é um dos simbolos do Exu iorubano. Em alguns terreiros, esse orixa é
interpretado pelo sincretismo com Santo Antonio.

128 «O pensamento antigo cristdo via o corpo como um empecilho para a salvacdo da alma, sendo que o
hedonismo e todo aspecto carnal das expressGes pagas era condenado pela Igreja que via nessas atitudes do
instinto humano a causa da perdi¢do da alma” (OTAVIO, 2004, p. 31).


https://www.youtube.com/watch?v=BsSZPShoMCc
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incorporados!?. O préprio batismo com a &gua remete a ritos pagdos de “fechamento de

corpo” ou protegdo presentes na Antiguidade classica, como se conta no mito de Aquiles.

Em Portugal, o culto a Sdo Gongalo do Amarante, na cidade de mesmo nome,
acontece em dois momentos diferentes: um celebra a data de morte do santo, em 10 de
janeiro, e o segundo celebra o nascimento dele, na primeira semana de junho. As datas
coincidem com duas celebragdes pagas com forte simbolismo: o solsticio de inverno (janeiro)
e 0 solsticio de verdo europeu (junho), ambas relacionadas com a fertilidade agricola*°.
Ha que se considerar que o proprio Natal cristdo acontece no solsticio de inverno, e as festas
de Santo Ant6nio, Jodo, Pedro e Margal (esse ultimo celebrado no bumba-meu-boi maranhense),
no solsticio de verdo. A Pascoa como ressureicdo de Cristo se da no equindcio da primavera
europeia. Existe, portanto, um diadlogo das datas de celebracdo dos santos, com periodos
simbolicamente relacionados a fertilidade agricola em Portugal (ESPIRITO SANTO, 1990) e,
assim, a ritos pré-cristdos ou pagdos. Outro elemento que remete a fertilidade em Portugal
esta em ritos votivos a Sao Gongalo a partir de mulheres que buscam engravidar. Os testiculos
de Sdo Goncalo, também conhecidos como culhdezinhos de S&o Goncalo, sdo pées/bolos em
formato de pénis e testiculos, elaborados como iguaria especifica da festa de Sdo Gongalo na
cidade de Amarante no periodo junino®!. O culto ao falo como simbolo de fertilidade é
comum nos ritos pré-cristdos. O falo representa a fertilidade, a fecundacdo, a virilidade, a
multiplicacdo, o nascimento, a mudanga, 0 movimento, o encontro, a vida, a conquista, a
forca, a materialidade e também o desejo, o corpo e o prazer historicamente interpretado
como pecado na perspectiva judaico-crista tradicional. Por parte das mulheres de Amarante, o
ato de oferecer ao santo reproducfes de pernas e seios em tamanho natural confeccionados
com cera e a tradicdo de tocar no cajado'®? da imagem de Sdo Gongalo também sugerem ritos
pagdos de fertilidade. A relacdo do santo com o feminino € intensificada por ele ser protetor

das prostitutas.

129 “Por tras de uma aparente conversdo ao cristianismo, muitas comunidades continuavam a praticar suas
dancas, que mesmo estando ligada a comemoragao de algum santo/a catdlico/a, ainda continham em si o sentido
da tradi¢lo paga, principalmente, em relagéo a fertilidade” (OTAVIO, 2004, p. 34).

130 A festa do Santo em Portugal abre os festejos dos santos juninos Santo Antonio, S&o Jodo, Sdo Pedro.

181 Neste video (https://youtu.be/O-k2HinMyyY), é possivel conhecer a cidade portuguesa de Amarante na
contemporaneidade através de pontos turisticos e, além disso, conhecer o referido doce em formato falico.
O video foi recolhido do canal “Arruma essa mala” e consultado em 04 jan. 2021.

132 330 Gongalo, na versdo amarantina, possui um cajado em sua imagem e ndo uma viola.


https://youtu.be/O-k2HinMyyY
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Cabe considerar que o celibato foi instituido pela Igreja Catolica apds 1075, ocasido
em que foram excomungados o0s sacerdotes que fossem casados. A justificativa estava em
uma questdo econdémica: padres sem herdeiros possibilitavam que o dinheiro da Igreja
permanecesse na instituicdo no caso de falecimento do clérigo. Na ldade Média, a
preocupacgdo com o matriménio esteve ligada a diviséo de terras, ao controle da mulher e dos
filhos. Os patriarcas de familias pobres ndo tinham como oferecer um dote na oportunidade
do casamento de suas filhas. No periodo medieval, havia tolerancia quanto a homens terem
relacbes sexuais com prostitutas antes e apds o matrimodnio. A prostituicdo, de alguma
maneira, “protegia” as mulheres “respeitaveis”: filhas e esposas das familias mais abastadas.
Nesse sentido, os proprios clérigos se constituiam como clientes dessas prostitutas'®3. A fuga
de homens para o0 Novo Mundo no periodo de expansdo maritima do império portugués
resultou no abandono de varias mulheres por parte de seus companheiros, que as deixaram
com a promessa, nem sempre cumprida, do retorno d’além mar. Desamparadas, muitas se
lancavam ao comércio. Na cidade do Porto, a danca em louvor a Sdo Gongalo € chamada de
festa das regateiras, termo que pode se referir a uma comerciante, feirante, quitandeira ou a

uma “mulher assanhada que fala muito”*,

Mesmo nédo sendo uma divindade feminina, Sdo Gongalo se aproxima do universo
feminino como intercessor de mulheres com diferentes realidades: a mulher que avancada na
idade ndo tivera um casamento, a mulher que casada desconfia de sua fertilidade ja que na
sociedade da época ndo se questionava 0 elemento ou “poder” de fecundagdo do homem.
Ainda existiam as mulheres que com o debandar do marido se viam desamparadas e se
lancavam ao “mundo” fosse como comerciante, feirante ou mesmo negociante do préprio

corpo.

S40 Gongalo Garcia teria nascido na India portuguesa (Bacaim) em 1557 e morrido
em 1597 em Nagasaki, no Japao, a mando do imperador Toyotomi Hideyoshi. O episodio de
sua execugdo ficou conhecido como “Os 26 martires do Japao!®”. Sao Gongalo Garcia foi

beatificado pelo Papa Urbano VIII em 1627. Diferente do mito de Sdo Gongalo do Amarante

133 «(_..) se esperava que todos os homens ndo casados fornicassem, e os pais e maridos preferiam que clérigos

jovens e bonitos usassem as prostitutas em vez das mulheres de suas familias” (RICHARDS, 1993, p. 123).

134 Mulher que compra pescado, hortalica, fruta ou quaisquer outros viveres para revender. No sentido figurado,
mulher malcriada, que em suas disputas se serve de expressdes baixas e desbragadas. No Brasil, mulher palreira,
assanhada. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/regateira/ Acesso em: 19 abr. 2021.

135 Grupo de cristdos perseguido e executado pelo Império Japonés em 1597.


https://www.dicio.com.br/regateira/
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a relacdo com a fertilidade é representada pela constru¢do de um convento e de uma ponte
pelo santo. Elementos materiais que contribuiriam para prosperidade da regido®. O culto a
Sdo Gongalo Garcia na cidade de Recife teria se iniciado em 1710 quando um homem pardo
chamado Antonio Ferreira teria trazido de Portugal uma imagem do santo. O periodo pos-
expulsdo dos holandeses se caracteriza por uma ascensdo de pessoas pardas e ndo € de se
estranhar que na Igreja dos Pardos de Nossa Senhora do Livramento em Recife tenha sido
celebrada uma festa em homenagem ao santo em 1745'%. O santo, também pardo, se
transformou naturalmente em uma referéncia para parte da populacdo. O acontecimento
ilustra como os atritos por questdes de cor de pele no século XVIII eram intensos e no caso
especifico se transferiam para o plano de representacdo da fé!%. No século XVIII o
espaco/momento social reservado para a manifestacdo festiva de gente da terra (pretos,
indigenas e pardos) era o das irmandades e confrarias catolicas, batuques, calundus e pelo que

temos observado a festa de Sdo Gongalo.

O culto a Sdo Gongalo do Amarante também € retratado em Salvador pelo viajante
Gentil de la Barbinais, no ano de 1717, quando descreve um episodio de grande comocao
social com a presenca destacada das violas™°. A participacio da viola reforca seu transito

pelos diferentes nichos sociais.

136 «“S30 Gongalo vindo do ‘Oriente’ em 1250, atravessou a Galiza e, cansado de calcorrear caminhos decidiu
construir um convento dominicano para repousar. O local seria aquele onde o seu cajado caisse. Depois de
recusar uma primeira e uma segunda indicagdo, deteve-se no terceiro ponto onde ele tombou, lugar em que se
acha hoje a vila de Amarante. Os habitantes eram ‘muito pobres e a regido um verdadeiro deserto’: a aldeia
encontra-se dividida pelo Tamega que ‘exige um félego vivo por dia’. Gongalo tomou amizades com uma
mulher chamada Loba, velha e rica, que era bordadeira, e por conta de quem guardava bois, prendendo-os com
os fios de I& que ela bordava. Com o dinheiro que angariou, construiu o convento e a ponte que liga os dois
bairros da povoacdo. Os campos de verdadeiros desertos que eram tornaram-se terra fértil.” (ESPIRITO SANTO,
1990).

137 Registros baseados nos relatos de Frei Antonio de Santa Maria Jaboatdo e Sotério da Silva, pseudénimo de
Frei Manoel da Madre de Deus (DEL PRIORE, apud OTAVIO, 2004, p. 64).

138 «“Os pardos em Recife viviam um momento de muita apreenséo devido as dificuldades encontradas na recém
vila do Recife, que havia galgado este titulo, recentemente, em 1710, apds a expulsdo dos holandeses em 1654.
Com a retirada destes, abriram-se as possibilidades de trabalho na area comercial, bem como a ascensao social
de pessoas menos privilegiadas como os pardos. Os nobres — donos de terra de Olinda — ndo viram com bons
olhos a chegada de portugueses para ocuparem tais cargos, também ndo aprovavam a ascensdo social dos pardos,
gue tornavam-se através de seu trabalho com o comércio do aglcar e tabaco, membros de varias irmandades
religiosas, 0 que comprova o prestigio da posigio social que conquistavam” (ARAUJO, 2001, p. 419).

139 “partimos em companhia do Vice-Rei e de toda a Corte. Proximo da igreja dedicada a Sdo Gongalo nos
deparamos com uma impressionante multiddo que dangava ao som de suas violas. Os dancgarinos faziam vibrar a
nave da igreja chamada S&o Gongalo [do Amarante]. Tao logo viram o Vice- Rei, cercaram - no e o obrigaram a
dancar e pular, exercicio violento e pouco apropriado tanto para a sua idade quanto posi¢cdo: seria porém aos
olhos de tal gente pecado digno do inferno ter ele se recusado a prestar aquela homenagem ao santo cuja festa se
celebrava (...) Tivemos n6s mesmos que entrar na danga, por bem ou por mal, e ndo deixou de ser interessante
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Ligada a religiosidade popular a viola participou da vida social de capitais do Brasil
coldonia como Salvador, Recife e Rio de Janeiro ao mesmo tempo em que adentrou pelos
rincbes do pais. Nessa dinamica, batuques, funcdes (pagamentos de promessa), jongos,
carurus, cururus, cateretés, pagodes e a propria danca de Sdo Gongalo ora podem ter sido
interpretados como simples aglomerac&o social, ora como culto votivo*®. Nas comunidades
rurais mais tradicionais essas manifestagdes sofreram menos influéncia externa, conseguindo
se preservar ao longo do tempo. Nos centros urbanos essas expressdes necessitaram de

consentimento de atores do poder local como fazendeiros influentes e a igreja catolica®!.

Ressaltamos que a fertilidade e a festividade s&o elementos também presentes na
cosmologia dos povos bantos e, por isso nos terreiros, através de guias espirituais e orixas
associados a fertilidade, as festas (comida, musica e a danca) e & comunicaciol®?. A
fertilidade ¢ uma das maiores expressdes do conceito de ventura da cosmologia presente nos
terreiros. Nos estudos sobre o culto a S&o Gongalo no Brasil, um nos chamou atencéo por

ilustrar a confluéncia de elementos culturais de diferentes matrizes a partir da religiosidade*3.

ver numa igreja padres, mulheres, frades, cavalheiros e escravos a dancar e pular misturados [péle-méle], e a
gritar a plenos pulmdes ‘Viva Sdo Gongalo do Amarante’.” (TINHORAO, 2000, p. 135).

140 por carta de 28 [de] setembro de [17]80, “seguras 0 quanto cooperara para que ndo s6 as Dangas indigenas
dos Pretos se extingdo; mas as que fazem a Sdo Gongalo, por serem estes e aqueles, festejos mais proximos de
Barbaros do que de catholicos”. Carta do Bispo de Pernambuco de 1780 a D. Maria queixando-se dessas festas
(DIAS, 2001, p. 859 apud OTAVIO, 2004, p. 68).

141 “Na cronica histérica brasileira da coldnia e do império, as dancas de terreiro dos escravos negros, designadas
batuques, sdo qualificados comumente como diversdo ‘desonesta’, sobretudo pelos representantes do poder
politico-administrativo e religioso, manifestando-se o temor de que se tratasse de rituais pagaos e atuassem como
fermento de desordem social e revoltas. No polo oposto situam-se os festejos publicos dos reis congos
(congadas) considerados ‘diversdo honesta’ para os escravos e incentivados pelos senhores” (OTAVIO, 2004, p.
67).

142 Exu como um Orixa possui essas caracteristicas. Outros orixas também serdo representados por esses
elementos. As festas juninas seja com a representagdo do proprio Exu sincretizado em Santo Antonio ou de
Xango sincretizado como Séo Jodo Batista também. As festas de Terreiro costumam ser fartas de alimentos.

143 OQutros materiais consultados:

A danca de Sao Gongalo (1976). Filme idealizado e produzido pela antrop6loga Beatriz Gois Dantas, com
direcdo e fotografia de César Macieira;

O artigo “A danca de Sdo Gongalo da Mussuca” (2006), de Cristiane Rocha Falcéo;

O artigo “Patriménio Imaterial e Vivéncias Religiosas: A danca em honra a Sdo Gongalo em Alto Longa, Piaui”
(2013), de Marluce Lima de Moraes;

A matéria do programa Globo Rural de 02 de agosto de 2015 apresentando um panorama das celebragdes a Sao
Gongalo no Brasil percorrendo as cidades de Joandpolis (SP), Barra do Guaicui (MG), Sdo Gongalo do
Amarante (CE) e Amarante em Portugal na oportunidade da festa na primeira semana de junho;

O Filme documentario “Vem com o tempo” — Tradicao e fé da Regido Bragantina (2020), dirigido por Mario de
Almeida, gravado nas cidades de Atibaia, Braganga Paulista, Joandpolis e Pinhalzinho, apresenta o universo da
danca de S&o Goncalo dentro da contemporaneidade;
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Trata-se do culto a Sdo Gongalo na casa religiosa de matriz africana Fanti-Ashanti, em S&o
Luis do Maranhdo. A celebragdo identificada como baido é descrita por Ferretti (1991),244

tendo seu inicio e encerramento com oracdes e louvores a Sdo Gongalo.

“Q ritual comega invocando-se Sdo Gongalo do Amarante e Rei dos Mestres
(um dos nomes pelos quais Oxald, dono da cabeca de Pai Euclides, era
conhecido no terreiro do Egito) (...) no final do baido, costuma-se cantar
musicas falando em despedida, em simbolos cristdos e oracdes catolicas

(cruz, Padre Nosso, Ave Maria) ¢ a cantar, novamente, para Sdo Gongalo...”
(FERRETTI, 1991, p. 5).

As religibes de Terreiro no estado do Maranhdo possuem algumas peculiaridades
guando comparadas com manifestacfes de matriz africana banto e ioruba encontradas em
outros estados (Bahia, Rio de Janeiro e Pernambuco). Uma especificidade é que parte dos
negros africanos escravizados nesse estado descende da regido africana da Costa da Mina
(Séo Jorge da Mina, atual Republica do Gana) com a identificacdo jeje-nagd. No Maranhéo
encontramos tanto o culto jeje aos voduns quanto o culto nagb aos orixas, encantados e
caboclos em um pantedo diverso. No tambor de mina, os encantados podem ser classificados
ainda como gentis, fidalgos, turcos e princesas, quando de origem ibérica, e caboclos quando
de origem amerindia. Nas descricdes de Ferretti (1991), a viola ndo se faz presente dentre os
instrumentos utilizados no cerimonial do baido. Ainda assim, a participacdo de castanholas
seria inusitada ndo fosse o fato de as entidades serem identificadas como princesas. No
contexto da umbanda, entidades espirituais identificadas como ciganos e ciganas representam
a “linha do Oriente” aludindo a imigrantes de origem ibérica nos trajes, dancas, musicas,
comidas, bebidas e fala. No caso da festa citada no Maranhdo, as castanholas recriam
simbolicamente 0 mundo ibérico dentro do terreiro. A confluéncia cultural no tambor de mina
pode ser ilustrada por oragOes em latim como as ladainhas. Ressaltamos, a partir de Ferretti
(1991), a presenca de guias espirituais identificados como “festeiros”. Seu comportamento ¢
atuacdo remetem a entidades espirituais presentes na umbanda e quimbanda como malandros,

marujos e exus. Sua presenca reforca um éthos de canto, danca e musica sagrado-profana®®.

1440 texto “Tambor de mina, cura e baido na casa Fanti-Ashanti/MA” (1991), de Mundicarmo Maria Rocha
Ferretti, apresenta, junto de um LP homo6nimo, um recorte das religiosidades de Terreiro presentes na cidade de
S&o Luis do Maranhdo a partir do tambor de mina da casa religiosa Fanti-Ashanti, fundada por Pai Euclides
Menezes Ferreira, além da cerimdnia da cura e 0 baido.

145 | embramos o caso da médium Cacilda Assis (Méae Cacilda) que atendia seus consulentes em um terreiro no
subdrbio carioca com auxilio da entidade identificada como Exu Seu 7 Rei da Lira. Seu trabalho ficou conhecido
em esfera nacional quando em 29 de agosto de 1971 participou ao vivo dos programas de auditorio Buzina do
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“No final da festa Pai Euclides costuma receber Corre-Beirada, seu farrista de cura, que
participa da festa cantando, tocando pandeiro e alegrando a assisténcia depois do
encerramento do ritual” (FERRETTI, 1991, p. 5). E pertinente considerar que na histdria essas
celebracdes também foram disfarcadas de festas leigas para que pudessem ocorrer mesmo

com a discriminagao e perseguicdo do Estado4.

No mundo fonogréfico notamos a recorréncia de gravacfes aludindo o culto a S&o
Goncalo. Em consulta ao site do Instituto Memoria da Mdusica Brasileira (IMMuB), foram
encontrados 37 fonogramas com o termo S&o Gongalo*’. Desses, somente dois ndo abordam
a tematica religiosa do santo. Todos os demais fonogramas sdo de artistas das chamadas
musica caipira, sertaneja de raiz ou “folclorica”. Entre os artistas, estdo violeiros como
Roberto Corréa'*®, Paulo Freire!*®, Chico Lobo™°, Tavinho Moura®®!, Sérgio Santos!®?,
Orquestra Paulistana de Viola Caipira®®®, Abdias dos Oito Baixos,®* dentre outros®®.
Chamamos atencdo para a dupla Moreno e Moreninho, que possui em sua discografia trés
musicas relacionadas ao santo: “Danca de S&o Gongalo” (Moreno e Moreninho)®,

Chacrinha (Rede Globo) e Programa Flavio Cavalcanti (Rede Tupi). A médium participou manifestada com Seu
7 da Lira e os registros da época relatam a manifestacdo de outras pessoas no auditério. Por ser uma entidade
relacionada a masica, adquiriu identificagdo com musicos da época como Tim Maia e Jackson do Pandeiro.
Avrtistas internacionais como Freddie Mercury e integrantes da banda de rock Kiss chegaram a visitar o terreiro
de Dona Cacilda Assis. A médium também inscreveu seu nome na industria fonografica como compositora. Em
seu mito de origem, enquanto de sua existéncia na Europa, Seu 7 Rei da Lira, fora construtor de guitarras.

146 “Na opinido daquele pai-de-santo, como ndo havia cura (pajelanca) naquele terreiro, o baido deve ter sido
criado com o objetivo de confundir a policia em periodo de grande repressao policial aos terreiros, uma vez que
se assemelhava mais a uma festa profana ou a danca folclérica do que a um ritual de mina ou de pajelanca”
(FERRETTI, 1991, p. 5).

147 Disponivel em: https://immub.org/busca/index?musica=S%C3%A30%20Gon%C3%A7alo Acesso em: 13
jan. 2021.

148 Danca de S3o Gongalo. Faixa 16 do album Sertdo Ponteado (Viola Corréa, 1998). Disponivel em:
http://robertocorrea.com.br/obras/cd/68. Acesso em: 13 jan. 2021.

149 Disponivel em: https://youtu.be/tjXLbj9%e AU Acesso em: 19 abr. 2021.

150 Disponivel em: https://youtu.be/MOGuUknLoN2E Acesso em: 19 abr. 2021.

151 Disponivel em: https://youtu.be/69sk1d2fRTg Acesso em: 19 abr. 2021.

152 Faixa 12. Disponivel em: https://youtu.be/eziRoMd59RE Acesso em: 19 abr. 2021.

153 Jornada de Sdo Gongalo (Torrinha e Canhotinho) https://youtu.be/3g_3mnPTYMM e Ora Viva Sdo Gongalo
(Paulo Vanzolini) https://youtu.be/kKEZsjg4l0A4

154 Danca de Sdo Gongalo (José Maria Soares Viana) https://youtu.be/6jweWgWPaXc Acesso em: 19 abr. 2021.

155 Festa de Sdo Gongalo (Dino Franco e Mourai). Disponivel em: https://www.ouvirmusica.com.br/dino-franco-
mourai/1198925/ Acesso em: 19 abr. 2021. Devocdo (Nond Basilio) Zé do Rancho e Mariazinha:
https://youtu.be/ATrwol gvJd0. Acesso em: 19 abr. 2021.

16 Danca de Sdo Gongalo (Moreno e Moreninho): https://www.youtube.com/watch?v=Q-OWdzvOVdg Acesso
em: 19 abr. 2021.



https://immub.org/busca/index?musica=S%C3%A3o%20Gon%C3%A7alo
http://robertocorrea.com.br/obras/cd/68
https://youtu.be/tjXLbj9e_AU
https://youtu.be/MOGuknLoN2E
https://youtu.be/69sk1d2fRTg
https://youtu.be/eziRoMd59RE
https://youtu.be/3q_3mnPTYMM
https://youtu.be/kEZsjq4lOA4
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“Louvagdo a S&o Gongalo” (Geraldina Rodrigues)®” e “S&o Gongalo” (Moreno e José
Alves)!®8, A dupla se tornou conhecida por gravar ritmos de manifestacdes tradicionais como

congadas, cururus, toadas dentre outros.

A fé em S&o Gongalo, a danga, a comida, a ideia de fertilidade e a musica serdo pontos
de confluéncia de diferentes matrizes culturais encontradas “aos pedagos” também no0S
terreiros. A festa, enquanto celebracdo social, encontra na viola e nos violeiros eco para
diferentes possibilidades. Entre o que é sagrado e o que é profano a dificuldade de delimitar
guando uma expressdo dialoga ou ndo com a cosmologia religiosa centro-africana. As violas e
o0s violeiros quando com livre acesso nessas manifestacdes serdo portadores de expressoes e

valores tanto das igrejas quanto dos terreiros.

5.6 Confrarias e Irmandades Catolicas

As confrarias e irmandades catdlicas se constituiram como agremiacdes de identidade
do povo negro no Brasil col6nial®. Sociedades de ajuda mutua, articuladoras politicas de ritos
e procissdes de carater ludico-religioso como o congado e o mogambique (REIS, 1996, p. 4).
Um exemplo é a Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte de Salvador (BA) que tinha
como principal objetivo (reforcado pelo nome da santa) viabilizar ritos fanebres dignos a seus
membros. Registros apontam confrarias financiadoras da compra da alforria de irmé&os
escravizados (REIS, 1996, p. 14). Um mito recorrente que envolve as congadas de Ouro Preto
(MG) e reforca essa ajuda mutua é o do personagem Chico Rei (Galanga) que teria sido rei no
Congo e trazido na condigdo de escravizado ao Brasil no século XVIII. Através do trabalho
em minas de ouro conseguiu comprar a propria alforria e de outros escravizados na antiga
Vila Rica. Esse mito esta diretamente conectado com a historia de grupos como a Irmandade
de Santa Ifigénia e com a igreja de Nossa Senhora do Rosario em Ouro Preto. E importante
considerar que esses grupos se estabeleciam como espagos de afirmagdo de pessoas que
buscavam sua insercdo na sociedade mesmo com o passado cativo. A musica, a religiosidade

e seus ritos possuem destaque nessa incluséo. Ser negro ou africano ndo seria condi¢do para

157 _ouvagéo a Sdo Gongalo (Moreno e Moreninho): https://www.youtube.com/watch?v=hTk03xito3l.

1% 530 Gongalo (Moreno e Moreninho): https://www.youtube.com/watch?v=pIB4Ah6BS-I

159 E importante reforcar que no existiam confrarias e irmandades somente de santos negros.


https://www.youtube.com/watch?v=hTk03xito3I
https://www.youtube.com/watch?v=pIB4Ah6BS-I
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integrar uma irmandade especifica uma vez que enquanto grupos, também possuiam seus
conflitos internos (REIS, 1996, p. 11). A permanéncia de tracos culturais de matriz africana
nos ja “abrasileirados” escravizados ou livres ocorreu a custa de negociacOes, adaptacdes e

conflitos que perduram até os dias atuais'®®

. As Irmandades e Confrarias sdo importantissimas
para a manutencdo da cosmologia religiosa centro-africana na sociedade brasileira, mesmo

que dentro de ritos do catolicismo popular.

5.7 Congado e Mogcambique

O congado também conhecido como congada ou congo, ¢ uma manifestagdo de musica
e religiosidade encontrada principalmente nos estados de Minas Gerais, Sdo Paulo, Goids e
Espirito Santo. Possui carater de representagdo dramatica e louvor. Sua dindmica se da em
forma de cortejo musical com a presenga marcante de tambores. Suas narrativas mais
recorrentes abordam eventos histéricos como a “expulsao” dos mouros pelos cristios na
peninsula ibérica, a coroagdo de reis e rainhas negros, guerras entre grupos rivais, a fé em santos

861 como marco oficial da aboli¢do da escravatura no

de devocgao ¢ a data de 13 de maio de 188
Brasil. Suas deidades mais celebradas sdo os santos Nossa Senhora do Rosario, Santa Ifigénia,
Sdo Benedito, Santa Cruz e Divino Espirito Santo®?. Suas “saidas” (cortejos) estdo ligadas a
essas divindades e suas datas. Em algumas cidades como Ouro Preto (MG), as congadas
também fazem cortejos na primeira quinzena do més de janeiro o que invariavelmente permite
um fluxo de encontro com folias de reis que mantém suas atividades durante esse periodo'®3. No

contexto da congada espadas de ferro e madeira se misturam com vozes, tambores, chocalhos e

instrumentos harmdnicos como a viola caipira, violao, cavaquinho e acordeom.

160 «A histdria das irmandades abre uma porta & melhor compreensdo da experiéncia negra no Brasil da
escraviddo. Para penetra-la é preciso admitir, como temos feito, que elas espelhavam tensdes e aliangas sociais
que permeavam a sociedade escravocrata em geral e o setor negro em particular. Sabemos que a histéria dos
negros tem sido simplificada por noc6es que pressupdem uma homogeneidade que ndo existiu. Os negros eram
diferentes, os africanos eram diferentes e eles tinham orgulho dessa diferenca. Isso os ajudou a manter a
dignidade, a afirmar sua humanidade diante de um regime que os definia como coisa” (REIS, 1996, p. 18).

161 Em nota, Brand&o corrobora: “Fala-se em Itapira que, tanto a Congada Tradicional quanto a prdpria Festa do
13, foram durante muitos anos “coisa s6 de pretos” (BRANDAO, 1981, p. 150).

162 Alguns santos africanos como Séo Elesbdo de Axum se tornaram menos conhecidos com o passar do tempo.

163 A principio, as folias de reis encerram os trabalhos no dia de Santos Reis (6 de janeiro), porém alguns grupos
flexibilizam de acordo com sua comunidade. No estado do Rio de Janeiro, algumas folias de reis s6 encerram
seus trabalhos em 20 de janeiro, dia de Sdo Sebastido.
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O mocambique possui algumas semelhancas com o congado. Trata-se de uma
danca/cortejo em fileiras com a presenca de guaias ou paias, chocalhos de guizos amarrados
nos joelhos. A marcacao ritmica é feita tanto por esses instrumentos como por bastdes e a
tematica das musicas se assemelha com as do congado. Alguns estudiosos acreditam que por
conta da presenca dos bastdes o folguedo possa ter sido influenciado por dangas portuguesas
como a danca dos pauliteiros ou paulitos!®*.Estudos do século XX concentram os primeiros
registros oficiais do congado no Brasil entre os anos de 1711 e 1760%%°. O trabalho de Souza
(2014) e amplo nas analises a respeito das festas de coroacao de rei congo no Brasil chegando
a encontrar registros de coroacdes de reis negros em Portugal no século XVI%. As
celebragOes de coroacdo de rainhas e reis negros no Brasil sdo recriagdes de ritos presentes em
comunidades africanas do grupo banto descendentes das provincias de Ngola (Angola),
Kongo (Congo), costa do golfo da Guiné, Mocambique e Zimbabue capturados entre 0s
séculos XVI e XVIII apdés a chegada portuguesa. No Brasil essas manifestacdes sdo
frequentes em comunidades negras através de irmandades e confrarias de santos pretos e
comunidades quilombolas. Algumas caracteristicas desses cortejos sdo percebidas em outras

manifestacdes da cultura popular no Brasil, como salienta o pesquisador Nei Lopes:

Esses cortejos de “reis do Congo”, na forma de congadas, congados ou
cucumbis (do quimbundo kikumbi, festa ligada aos ritos de passagem para a
puberdade), influenciados pela espetaculosidade das procissdes catélicas do
Brasil colonial e imperial, constituiram, certamente, a velocidade inicial dos
maracatus, dos ranchos de reis (depois carnavalescos) e das escolas de
samba — que nasceram para legitimar o género que lhes forneceu a esséncia.
(LOPES, 2006, p. 1).

Para este trabalho, interessa que essas manifestacdes se apresentam como repositorios

da cosmologia do povo africano de descendéncia banto. Sem essa consideracdo podemos

164 A danga com bastes esta presente na peninsula ibérica até o sul da Franca, tendo sua origem controversa. E
atribuida desde a coreografias para colheita a movimentagdes de carater marcial de povos antigos. Em Portugal,
na cidade de Miranda do Ouro a danga dos pauliteiros ainda € celebrada. No Brasil temos outras dangas com o
recurso da marcacao ritmica através de bastdes como a Mazurca do Cacete presente no Vale do Paraiba.

165 Registros de cronicas de viajantes escritas pelo padre jesuita Antdnio Pires presentes em Andrade (1982a,
p. 20), citado no trabalho “Congado: tessituras identitarias e permanéncias de raiz africana” (2018), de Tatiane
Pereira de Souza.

166 Citando SAUNDERS a autora retrata o registro da proibicdo de uma festa em 1563 a partir do corregedor de
Colares, distante 25 quilémetros de Lisboa. “Festa de negros onde haviam eleito um rei” (SOUZA, 2014,
p. 163).
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interpretar a congada e o mogambique em sua diversidade!®” somente pelo olhar da
religiosidade do catolicismo popular e pela estética do “evento folclorico”, o que inclusive
gera atritos quando associado ao turismo e a ndo consideracdo dos valores religiosos da

manifestacao.

No filme documental Congadeiros,!®® Marcelo Magrao, terceiro capitdo da Guarda de
Nossa Senhora do Roséario e Sdo Sebastido de Mariana (MG), refere-se ao congado como um
conjunto de manifestacdes divididas em quatro partes. O candombe (chamado com intimidade
pelo especialista de “Pai de todos ), congada ou congado, congo e mocambique. Segundo 0
masico, 0 mogambique possui uma cadéncia ritmica marcial por ser a Unica guarda que dentro
da hierarquia do congado teria condi¢Ges de tirar a imagem de Nossa Senhora do Rosério de
dentro de uma igreja. Branddo corrobora com essas observacdes ao reforcar que o0s
mocambiqueiros sdo considerados os que tém mais direitos religiosos por poderem entrar e
sair da igreja cantando, enquanto os congos o fazem em siléncio. Os mogcambiques fazem a
guarda da familia real nos cortejos de reisado e sdo considerados os “mais misteriosos ¢ mais
temiveis nas artes da feiticaria” (BRANDAO, 1981, p. 124).

Chamamos atencdo as celebracGes em torno do dia 13 de maio, pois durante muito
tempo a mesma foi mote para cortejos de congados e mogambiques. Se esteve associada as
lutas pela liberdade da populacdo afrodescendente, recentemente a data tem sido questionada
quanto a representatividade para a igualdade de direitos dos povos negros no Brasil. Uma data
que se apresenta nessa discusséo é 20 de novembro como dia da consciéncia negra alusiva a
morte do lider Zumbi dos Palmares!®. A indistria fonografica no segmento da musica
sertaneja de raiz possui producfes que abordam essa data e sua tematica. A dupla Moreno e
Moreninho retrata 0 13 de Maio com uma composi¢do de mesmo nome em estilo que mistura
elementos do cururu na viola com percussao de congado. A letra eleva a Princesa Isabel a
condicdo de santa, ao retrata-la como redentora dos negros — justamente o tipo de discurso

167 «(...) os elementos presentes no ritual do Congado tém fungdes e performances “africanizadas” conforme as
variacOes e diversidade dos grupos, denominados como guarda, banda, batalhdo, ternos ou cortes de Congos/
Congadas, Mogambiques, Marujos, Catopés/Catupés, Vildo, Caboclos/Caboclinhos e Cavaleiro de S&o Jorge.
Cada grupo além de representar um povo africano, desempenha papéis e fungdes especificas conforme sua
linhagem étnica dentro da estrutura e simbologia do Congado” (SOUZA, 2018, p. 191).

168 Filme dirigido por Leandro Masson e Eduardo Moreira produzido pela TV UFOP da Universidade Federal de
Ouro Preto. Apresenta a cultura do congado em Ouro Preto e regido, tracando o perfil de seus integrantes e
abordando os desafios na manutencdo dessa tradi¢do. Video disponivel no canal do YouTube da TV UFOP:
https://youtu.be/uHNFamiaglQ. Acesso em: 3 fev. 2021 .

169 A data da morte foi em 20 de novembro de 1695.


https://youtu.be/uHNFamiagIQ
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que tem se tornado alvo de criticas com o aprofundamento dos debates sobre a igualdade de
oportunidades para afrodescendentes no Brasil.!”® Cabe apontar que a gravacdo'’* é uma
composicdo de Moreno, Riachinho e Teddy Vieira — esse ultimo, personagem crucial para a
masica sertaneja como autor, diretor técnico e artistico. Outra consideragdo relevante é que,
nos terreiros de umbanda, o 13 de Maio é celebrado a partir de festas de pretos-velhos e
vovos, entidades espirituais associadas a ancestralidade africana que, com sua experiéncia,
receitam terapias e conselhos para seus consulentes. A data também é lembrada nas rodas de
jongo e capoeira. Temas como “Pai Tomé” e “Preto Velho”, da discografia de Tido Carreiro,
remetem ao perfil desses personagens em sua relagdo com o mundo da espiritualidade e com a

historia de exploracdo de sua forca de trabalho nas fazendas do Brasil.

Observa-se uma organizacdo social na manutencdo da cultura de matriz negra no
Brasil, estabelecida de forma similar a um tripé. Primeiramente, a partir de uma base através
da expressdo de folguedos populares que, por sua propria natureza, se cruzam com a viola.
O congado, 0 mocambiqgue, a escola de samba, a roda de samba, a roda de jongo, a roda de
capoeira, o boi, 0 maracatu, entre outros. NUcleos as vezes em didlogo com outros dois pontos

de sustentacdo.

O segundo apoio dessa base é o terreiro, como uma comunidade de compartilhamento
de vinculos afetivos e espirituais que extrapolam a consanguinidade. Esse espaco esta em

constate didlogo com a cosmologia banto em seus principios.

A terceira base é a irmandade, confraria ou comunidade quilombola, como um ndcleo
minimo organizado e dedicado a viabilizar a¢Bes sociorreligiosas como o batismo, o funeral,
as festas dos santos. Essas instituicbes tém auxiliado na subsisténcia material de seus
participantes através do didlogo com atores do poder local, como a Igreja Catdlica (o padre e
a paréquia da igreja) e o politico ou o fazendeiro influente da regido, viabilizando que suas
expressdes acontecessem, “fossem a rua” (BRANDAO, 1981). Esse nicleo pode ou ndo estar
em dialogo com o terreiro. A mdsica, assim como a religiosidade, permeia esses pilares.
Antes de considerar o congado como uma manifestacdo independente, solta, é importante
aproximar uma lupa para melhor compreensdo da organizacdo dos grupos de congado e

mogambique em sua relagdo com confrarias e irmandades catdlicas de homens pretost’.

170 principalmente se considerarmos a imagem da Princesa Isabel como uma branca que redime os negros.
"1 Disponivel em: https://youtu.be/jIxXBYV{3BM Acesso em: 18 mai. 2021.

172 Termo comum no periodo colonial assim como “homens pardos”.


https://youtu.be/j1xXBYVf3BM
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5.8 Magia e religiosidade nos folguedos populares tradicionais

fazem evolucdes rituais em todas as «encruzilhadas» de ruas por onde
passam para evitar qualquer «malfeito». (BRANDAO, 1981, p. 129).

Encontramos mencdes a magia em manifestacbes populares tradicionais como o
congado e 0 mogcambique da mesma maneira que em outras manifestacdes brasileiras que
envolvem musica. Branddo (1981) reserva parte do trabalho Sacerdotes de viola para citar
situagdes de benzimentos, defumacgdes, rezas, termos especificos, amuletos, cantos,
movimentos e procedimentos com o objetivo da protecéo e saude espiritual do individuo e do

grupo, seja em uma congada, seja em uma folia de reis.

“(...) casos de conflito com feitigaria sdo sempre mais comuns nos rituais das
festas de padroeiros de negros. Mas podem acontecer fora dele. Mestre
Messias contou-me varios casos de magia maléfica na Folia de Reis, com
sortilégios e com efeitos iguais aos que sempre ouvi entre os congos”
(BRANDAO, 1981, n.p.).

Nesse contexto, as demandas espirituais ou quebranto, olho gordo, olho grande,
mandinga sugerem ser desencadeadas por seus “fazedores” a partir do momento que se
sentem desrespeitados, violentados, desafiados, ou a partir de alguma experiéncia que
desencadeie sentimentos velados de inferioridade, baixa estima, perseguicdo, inveja,
indignacdo, vinganca, injustical”®. Dessa forma o ataque espiritual ndo se da no plano
concreto ou de forma assumida. Ao mesmo tempo, essas demandas espirituais alimentam
sentimentos inversamente proporcionais naqueles que seriam seus alvos através de
sentimentos de perseguicdo, superioridade, orgulho, dignidade e justica. Aquilo que é do
plano espiritual é trabalhado no &mbito do espiritual certo de que também se reflete no plano
material da saude, do sucesso nas empreitadas, da harmonia entre 0s seus, na manutencéo dos

bens materiais, em sua protecao.

173 “Qra, em todas as suas ambicdes sociais e materiais, em todos os seus esforgos para apanhar boa fortuna e
agarrar sorte favoravel, o homem move-se numa atmosfera de rivalidade, de inveja e de dédio. Para a sorte, 0s
bens, mesmo a salde, sdo questdes de grau e de comparagdo, e se 0 vizinho tem mais cabecas de gado, mais
esposas, mais salde e mais poder do que ele, sente-se inferiorizado com tudo o que possui e tudo o que
representa. E é tal a natureza humana que o desejo de um homem é satisfeito tanto pelo retrocesso dos outros
como pelo seu proprio progresso. A este jogo socioldgico de desejo e contradesejo, de ambigdo e de 6dio, de
sucesso € de inveja, corresponde o jogo da magia e da contramagia, ou da magia branca e da magia negra”.
(MALINOWSKI, 1988, p. 31).
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Abrimos um apéndice para ilustrar esse tipo de evento a partir de uma mdsica da

discografia de Tido Carreiro que ndo estd em nossa selecdo de cangdes analisadas mas que

dialoga com a perspectiva de demanda espiritual: “Navalha na Carne”, de Lourival dos Santos

e Tido Carreiro.

Navalha na Carne

E muita navalha na minha carne

E muita espada pra me furar
Muitas lambada nas minhas costas
E muita gente pra me surrar

E muita pedra no meu caminho

E muito espinho pra eu pisar

E muita paix&o e muito desprezo
N&o ha coracdo gue possa aguentar

E muito calo na minha mao
E muita enxada pra eu puxar
E muita fera me atacando

E muita cobra pra me picar

E muito bicho de palet6

Estdo de tocaia pra me pegar

A maldade é grande, Deus é maior
Abre caminho pra eu passar

E muita serra pra eu subir

E muita 4gua pra me afogar
Muito martelo pra mim bater
Muito serrote pra mim serrar

E muita luta pra eu sozinho

E muita conta pra eu pagar

E muito zap em cima de um &s
Mas a terra treme quando eu trucar

E muita salmoura pra eu beber

E muita fogueira pra me queimar
E muita arma me apontando

E uma grande guerra pra me matar

E muita corda no meu pescoco
E muita gente pra me enforcar

Por ai tem gente que quer meu tombo

Mas Deus é grande, ndo vai deixar

(CARREIRO & SANTOS, 1982).

Lembramos que o critério para escolha das musicas analisadas neste trabalho é que

essas tivessem em suas letras termos ou personagens especificos que remetessem ao universo

dos terreiros. Nos chama ateng@o que nessa cang¢do o autor descreva varias situacoes de ataque
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a sua integridade. Alguns termos utilizados remetem a violéncia fisica como a navalha na
carne, as lambadas nas costas, a espada para furar ou as pessoas para lhe aplicarem uma surra.
Na segunda estrofe a letra aborda as dificuldades que o personagem enfrenta. Esses desafios
ficam nitidos a partir de palavras como pedra e espinho em seu caminho. Fala de sentimentos
de desprezo ao mesmo tempo em que remete ao elemento humano no termo “néo ha coragéo
que possa aguentar”. Associa equipamentos de trabalho como o martelo e o serrote, ambos
feitos com a resisténcia do ferro, como elementos de forca contra o interlocutor. Ainda
descreve outras ameacas como cobras e feras que o atacam. Os compositores aproximam o
personagem do “cidaddo comum” ao remeter ao jogo de truco e ao colocar as contas que
precisa pagar junto dos desafios. Intensificam assim o sofrimento do personagem quando o
mesmo afirma que esta sozinho. Na penultima estrofe continua descrevendo seus desafios a
partir da salmoura para beber, da fogueira para queima-lo, das armas apontadas e de uma
grande guerra contra si. Como se estivesse prestes a ser enforcado “com a corda no pescogo”,
sendo alvo de uma tocaia, afirma que sua seguranca para todos esses ataques é a fé em Deus
que se mostra maior gque todos esses desafios e essas dificuldades. Deus ndo permitiria que
caisse, “tombasse” como um boi abatido. Nesse caso os ataques de ordem material parecem
ser resolvidos também no plano espiritual por Deus. A linguagem utilizada pelos
compositores e a intensidade dos ataques sugere metaforas ou mesmo uma linguagem
dissimulada (MARTINS, 1975). Pela descricdo da letra, os ataques parecem ser de outra
ordem como as demandas espirituais. Nesse sentido ndo € necessario ser adepto de uma
religido de Terreiro para considerar esses elementos. As igrejas das mais diferentes
denominacdes lidam com a possibilidade da magia seja negando-a, seja nao atribuindo a ela
poder, ou utilizando-a para afirmar a prépria fé. A magia ou a perspectiva magica é assim
separada da religido (MALINOWSKI, 1988)74,

Um olhar mais atento aos folguedos tradicionais populares brasileiros nos permite
observar manifestacdes que para além do “folclore” se mostram expressoes de religiosidade.
Se para aqueles que ndo atuam nessas manifestacoes a religiosidade pode ser um detalhe, para
0s atores desses eventos a religiosidade é tdo intrinseca que explicar determinados ritos pode
ser tarefa sem sentido. Os diferentes tipos de maracatu (rural/baque solto e nacgdo/baque

virado), o bumba meu boi no Maranh&o, o carimbd no Par4, os blocos e escolas de samba no

174 Em Magia, ciéncia e religido (1988), Malinowski conceitua magia como “um conjunto de artes puramente
praticas, executadas como meio para atingir um fim” (p. 25).
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Rio de Janeiro e mesmo a capoeira, quando alvos de uma visdo “folclorizada” (as vezes um
folclore turistico) transparecem a distancia do espectador visitante quando esse atribui ao

“outro” valor de exdtico, esquisito, estranho.

A ndo consideracdo da religiosidade faz determinados eventos parecerem “mera
coincidéncia” ou passarem despercebidos como o fato de Dona Conceicdo, matriarca do bloco
carioca Cacique de Ramos, ter batizado todos os filhos e sobrinhas netas com nomes de

caboclos e caboclas!™

. Os caboclos de langa do maracatu rural com sua indumentaria e cravo
branco na boca por vezes sdo interpretados dentro do multicolorido carnavalesco pela estética
(0o que ndo é um problema) ainda que sem o olhar religioso. H& mais mistérios entre o
miolo*’® do boi de bumba meu boi e a representacdo do boi do que pode ser lido pelos olhos.
E preciso considerar que no caso do maracatu rural (baque solto) os elementos amerindios se
conectam a elementos de matriz europeia-catélica e africanas. E comum que os caboclos de
lanca do maracatu de baque solto passem por um “preparo espiritual” antes de seus “giros”
(saidas a rua). No caso do maracatu rural da zona da mata pernambucana os elementos
africanos, mesmo que agregados cronologicamente mais tarde, também se apresentam
intensos?’”. Os bonecdes do carnaval de Olinda e a boneca calunga presente no maracatu de
baque virado guardam simbologias religiosas nem sempre reveladas ou consideradas pelo
turista descomprometido. Em todos esses exemplos, a musica parece ser uma forma de seus

atores se conectarem e lembrarem, fora do espaco-tempo, elementos de cosmovisoes religiosas

para além do catolicismo, bem como eventos de sua histéria social.

Entre os caipiras, a violéncia é tema destacado por Franco (1997). Nesse contexto,
a magia reforca a presenca de conflitos e violéncias simbdlicas, ataques e defesas, demandas e
protecdes entre seus atores. Através da magia, a possibilidade da resolugdo ou protecdo desses

175 Ainda que outros dois familiares sejam batizados com o nome de Jorge, os nomes Ubirajara, Ubiracy,
Ubirany, Jacimara, Jaciara e Indaia estdo diretamente ligados a entidades da umbanda identificados como
Caboclos e Caboclas. O trabalho “Memoria Familiar no Cacique de Ramos” (2003), de Leonardo Abreu Reis,
aborda a temética.

176 A pessoa que danca dentro do boi é chamada de Miolo do boi.

177 Segundo relato de Manuel Salustiano, do Maracatu Piaba de Ouro: “até os anos sessenta, 0 maracatu de baque
solto ele so tinha o caboclo de langa, homem vestido de baiana e os arreia mar. N&o existia mulher brincando no
maracatu de baque solto e ndo existia corte (...). A questdo da corte foi colocada pela federagdo carnavalesca
para entrar no concurso da cidade do Recife. Por qué? Porque s6 se julgava maracatu de baque virado. Quando o
maracatu de baque solto entra para o concurso, ai é quando entra essa influéncia africana que é corte junto com a
dama de paco, que é a dama que carrega a boneca de pano”. Depoimento concedido a jornalista Paula Saldanha,
do programa ExpedicBes, produzido pela TV Brasil. Disponivel em: https://youtu.be/r7ZYbLuu03k?t=542.
Acesso em: 22 jan. 2021.



https://youtu.be/r7ZYbLuu03k?t=542
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entreveros ndo se da de maneira concreta e direta. A “paz nos desaventos”!’® também se da
pela consideracdo do campo espiritual através de uma linguagem especifica. Quem esta
“preparado” para compreender essa linguagem respeita, recebe, assimila ¢ lida com ela. Como
um ponto, um verso “amarrado” de jongo, muitas vezes chamado de mironga, mandinga,
mumunha. O trabalho Sacerdotes de viola, de Brandao (1981), apresenta a temética da magia

entre os congos em um de seus capitulos reservando uma sequéncia de casos como exemplos:

Na cozinha da casa a mulher de Arnaldo ia colocando dentro de uma bacia
de aluminio sete qualidades de ervas, folhas secas de guiné, arruda, erva de
Santa Maria e mais outras. Ela picava algumas folhas maiores e depois
misturava todas elas e punha fogo. Quando as folhas pegaram fogo ela levou
a bacia para o quintal e colocou no chdo. Gritou para o marido que a bacia
estava pronta. Arnaldo avisou aos congos que fossem para o quintal. Fizeram
fila e um a um, passaram por cima da bacia, do fogo e da fumaga, com as
pernas meio abertas e bem devagar de modo a que o corpo, de baixo pra
cima, recebesse uma quantidade adequada de fumaca. Os Gltimos foram os
conguinhos, meninos do terno, dois deles filhos de Arnaldo. Quando todos
haviam voltado para a sala Arnaldo serviu de uma garrafa um copo de pinga
gue cada congo tomava antes de passar ao companheiro. Eram sempre goles
pequenos de uma mistura de cachaca com folhas das mesmas ervas. Devia
ser muito ruim e eu confesso que preferi ndo tomar quando o copo passou
perto de mim. Alguns nem mesmo bebiam, davam o gole, remexiam a pocéo
dentro da boca e cuspiam porta afora. (BRANDAO, 1981, n.p.).

Nas expressdes tradicionais o0s procedimentos magicos sdo reconhecidos e
considerados por seus atores mesmo que nao sejam assumidos de forma aberta nas saidas a
rua. “Inumeros chefes ou integrantes ndo graduados de ternos de congos e de mogambiques
s&0 conhecidos rezadores benzedores e curandeiros” (BRANDAO, 1981, p. 135). Os motivos
parecem ser diversos. Acreditamos que também estdo ligados a uma possivel reprovacao de
atores sociais especificos, pessoas que possuem relacdo com a comunidade, mas nao sdo da
comunidade. Um grupo que luta para ser aceito, que reivindica o direito de adentrar nos
templos catolicos, de alguma maneira se apresenta mais “polido” mesmo na religiosidade e
aos olhos de quem “dita” os limites da etiqueta. Dessa forma os segredos de ordem espiritual
ficam reservados. A magia como um elemento que a sociedade pode reprovar, que teme ou
ndo conhece, é vista com ressalvas por aqueles que “podem” associa-la a estere6tipos como 0s
da feiticaria, bruxaria, macumba, atividades relacionadas ao “fazer o mal”. Soma-se a isso a
associacao desses elementos (os do “mal”) exclusivamente as pessoas de pele preta. O uso de

expressdes como: possessdo, exorcismo, feiticaria, magia negra ilustram e disfarcam a

178 Trecho da cancdo “Romaria”, de Renato Teixeira.
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perspectiva racista envolvida. Disputas simbolicas interpretadas pelo viés da espiritualidade se
ddo em diversos niveis. Em alguns casos, se transferem para a pratica musical em que um
individuo toca e o outro responde. Mais importante do que responder é corresponder. E assim
que o verso em desafio, dependendo da situacdo acaba sendo chamado de “demanda”.
Quando o teor de um verso sai do simples “cagoar” o adversario e passa a ser uma violéncia

n&o sabemos assim como quando o verso deixa de ser profano e passa a ser religioso.

“Na roda de samba por exemplo nds cantemos. Por exemplo, na época do
meu pai eles faziam uma demanda, um cantando ponto pro outro. Aquele
gue ganhava tava bem pra ele. Era o fundamento da danca, como uma
competicdo. Se ndo tivesse isso entdo ndo seria bonito roda de samba. Todo
mundo rezoando. O senhor sabe o que é rezoar? Entéo rezoar é o seguinte:
eu canto um ponto entdo todos os colegas, meus colegas e também colega de
outros eles ddo resposta pra mim. Entdo quando o outro canta ddo resposta
pra ele também.”( BRANDAO, 1981, p. 129).

No documentario Congadeiros (2018), Marcelo Magréo, terceiro capitdo da guarda de
Nossa Senhora do Rosario e Sdo Sebastido de Mariana (MG), afirma de modo aberto a

relacdo do congado com a umbanda:

Entdo a questdo religiosa no congado, eu falo que o congado tem oitenta por
cento do pé no terreiro. Hoje pode-se falar, geralmente aqui em Minas é mais
a umbanda, ndo o candomblé. Entdo, dentro de um terreiro de umbanda, o
congado tem oitenta por cento do pé fincado. E o resto é embaco. (MASSON
& MOREIRA, 2018)'"°.

O objetivo do capitulo foi mostrar como esses elementos religiosos serdo transferidos
para a musica sertaneja em suas gravacdes. Para além das fitas das bandeiras e estandartes das
folias, dos espelhos que ornardo violas e chapéus de mestres e contramestres de congadas e
mogambiques teremos letras de musicas que endossardo esse fluxo cultural pela religiosidade

entre a musica caipira “das comunidades” e a sertaneja “dos estidios”.

179 Esse filme ¢ uma producdo da TV UFOP. Dirigido por Leandro Masson e Eduardo Moreira, foi lancado em
2018. O depoimento de Marcelo Magréo aparece aos 7°03”.
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5.9 Dos batuques ao pagode de viola

Para ilustrar como mdasica e religiosidade caminham junto ao longo da histéria do
Brasil, temos apresentado um pequeno recorte de manifestacfes religiosas caipiras. Nessas
analises flexibilizamos o axioma rural/urbano ja que determinadas cidades de cultura caipira
se transformaram em cidades urbanizadas, turisticas e em alguns casos industriais. O mesmo
ocorreu com seus moradores que agora vivem em prédios nas cidades, mas que carregam
consigo parte dessa cultura, como a viola. Para nossas analises consideramos o fato de Tido
Carreiro ser natural do norte mineiro, regido de transi¢do cultural para o que se compreende
como o nordeste brasileiro. Ou seja, o “caipira” do norte mineiro apresenta suas diferencas
com o caipira do extremo sudeste principalmente quando o primeiro passa pela experiéncia do
éxodo se deslocando para a regido do segundo.

Caracteristicas associadas as expressdes de matriz afro-brasileira no universo caipira
sdo recorrentes, tais como a umbigada (punga), o canto coletivo e repetido em refrdos, versos
improvisados e versos “amarrados” de carater enigmatico ou de duplo sentido conhecidos
como pontos. O sotaque com sonoridades que remetem ao quimbundo, como a troca das
consoantes L e F pela letra “R”, tipo de fala conhecido nos terreiros de umbanda como lingua
de preto-velho. E assim que expressdes como gafanhoto (crianca) serd “gafioto”, meu filho
sera “mizifi”, milonga sera “mironga”, dinheiro sera “zimbo” ou “jimbo” e malafo (cachaca)
marafo, conforme observa Castro (2014).

Na apresentacdo “Comunidades do Tambor” (1999),'® o musico e pesquisador Paulo
Dias amplia a perspectiva sobre o conceito de matriz africana e sobre o lugar dos tambores
nessa: “[e]ntre os povos bantos da Africa central, tambor é ngoma. N&o s6 o instrumento,
porém, metonimicamente, a danca e o canto que o tambor pde em acdo e, por extensao, toda a
comunidade que se reline em torno do instrumento para a celebracdo ritual e prazerosa”
(DIAS, 1999, p. 41).

Observamos que guardadas poucas ressalvas, o imaginario popular néo inclui a viola
como um instrumento presente nas religides de Terreiro. Ora, entendemos que o elo entre a
cosmologia presente nos terreiros e o catolicismo popular se faz também atraves dos
“sacerdotes de viola”. Violeiros dos folguedos tradicionais populares que “levam e trazem”

crencgas, fazeres e olhares atraves da musica e assim da viola.

180 Texto escrito para apresentar a exposi¢do multimidia “Comunidades do Tambor”, montada no SESC Vila
Mariana, em Sao Paulo, durante o evento “Percussdes do Brasil”, realizado em 1999.
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5.9.1 Batuque

Figura 6: Batuque (1835), de Johann Moritz Rugendas

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira (2021).

Em Botucatu, até 1920, havia batugues no largo do Rosério, no dia 13 de
maio. Em S&o Carlos, eram famosos os batugues do Cinzeiro, o bairro do
Bola Preta, por causa da populagdo negra e pobre que ali residia. Nao
passava més sem batuque, que ia de sabado a domingo quando o sol raiava,
de acordo com Araujo (1997). (COITO, 2008).

O termo batuque foi e ainda é utilizado no Brasil para designar de forma coloquial
masicas e dangas com acompanhamento percussivo seja por instrumentos musicais, objetos
sonoros como caixa de fosforos ou as proprias maos sobre uma mesa. E assim um genérico
para batucada. A origem do nome é diversa e remete a cultura dos povos bantos!®. A palavra
batuque ja foi utilizada inclusive para designar uma danca com carater de luta corporal a
exemplo da capoeira. Cascudo (2005, p. 151) remete ao termo para designar cultos afro-
brasileiros no Pard e Amazonas. No Rio Grande do Sul, o termo designa uma das mais
representativas religides de Terreiro do estado!®?. Enquanto ritmo-danga, é encontrado no
norte mineiro e no Vale do Jequitinhonha. No rural paulista, o batuque de umbigada, batuque
de viola e batugue de jongo.

181 «(_..) os batuques marcam a presenca da cultura banto, trazida pelos africanos vindos de Angola, do Congo e
de Mogambique para diferentes rinc6es do Brasil. Sdo formas vivas dos Batuques o Carimbo paraense; o Tambor
de Crioula do Maranhéo, o Zambé do Rio Grande do Norte e 0 Samba de Aboio sergipano; em Minas celebra-se
o candomblé, no Vale do Paraiba paulista, mineiro e fluminense, o Jongo ou Caxambu; na regido de Tieté, em
S8o Paulo danca-se o Batuque de Umbigada, entre muitas outras manifestacfes...sem falar dos primos
estrangeiros, como o Tambor de Yuca Cubano, ou o Bellé da Martinica, em tudo semelhantes aos nossos
batuques...” (DIAS, 1999 p 43).

182 0 livro Cavalo de santo (2011), da fotografa Mirian Fichtner, aborda o elemento das religides de Terreiro no
estado do Rio Grande do Sul. O livro inspirou o curta-documentario homénimo disponivel no site
https://cavalodesantofilme.com.br/. Acesso em: 22 abr. 2021.



https://cavalodesantofilme.com.br/
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Figura 7: Batuque em S&o Paulo — Gravura de Nachtmann, Spix e Martius (1823-1831)

Fonte: SANTOS (2019).

Enquanto coreografia, um elemento do batuque comum a outras dangas de matriz afro-

brasileira ¢ a umbigada ou punga, movimento de encontro dos umbigos que remete ao semba'®.

Nas versoes do estado de Sao Paulo, o batuque nem sempre se organiza em roda, ocorrendo
também em fileiras. Ainda nesse estado, o batuque possui expressdo no Vale do Médio Tieté,
abrangendo cidades como Tieté, Porto Feliz, Laranjal, Capivari, Botucatu, Piracicaba,

Rio Claro, Sao Pedro, Itu, Tatui. Outro termo pelo qual é conhecido o batuque na regido de

184

Campinas € caiumba>*. O musico, compositor e pesquisador Nei Lopes, no artigo “A presenca

africana na musica popular brasileira” (2006), ao escrever sobre as origens do samba discorre

sobre uma variedade de dangas e géneros que terdo no fundo a mesma matriz étnica.

Samba, entre os quiocos (chokwe) de Angola, é verbo que significa
“cabriolar, brincar, divertir-se como cabrito”. Entre os bacongos angolanos e
congueses 0 vocabulo designa “uma espécie de danga em que um dangarino
bate contra o peito do outro”. E essas duas formas se originam da raiz
multilinguistica semba, rejeitar, separar, que deu origem ao quimbundo di-
semba, umbigada — elemento coreografico fundamental do samba rural, em
seu amplo leque de variantes, que inclui, entre outras formas, batuque,
baiano, coco, calango, lundu, jongo etc. (LOPES, 2005, p. 1).

18 Do quimbundo “di-Semba” significa umbigada, elemento coreografico comum a dangas como o Jongo,
Tambor de Crioula e 0 samba de roda. Segundo Tinhordo (1991), o movimento de encontro dos ventres remete
ainda no universo Congo- Angola ao M’lemba, Lemba ou lembamento, cerimdnia de casamento que faz mencéo
aos jogos amorosos e atos sexuais dos casais. Esse movimento pode ter sido determinante para a disseminacao
da danga em contextos populares e censura em ambientes aristocraticos.

184 Ant6nio Carlos Gomes (1836-1896), reconhecido como o mais significativo compositor brasileiro de dperas,
é famoso pela 6pera “O Guarani”. O maestro, natural da cidade de Campinas (SP), compds “Cayumba — danca
de negros”, disponivel em: https://youtu.be/Vw2THIalCw4. Acesso em: 22 abr. 2021.



https://youtu.be/Vw2THIaICw4
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O ritmo esté relacionado ao que entendemos por samba no século XX. O batugue em
seus movimentos, variacdes e dialogo com a cosmologia banto se confunde com outros
ritmos. Ao mesmo tempo em que Sse apresenta um entretenimento pode estar em dialogo com

a religiosidade. Essa sera uma caracteristica do jongo, por exemplo.

Na industria cultural, a misica sertaneja “A cuica esta roncando”,'®® de Raul Torres,
compde o album Sucessos (1980) da dupla Tonico e Tinoco. Sua letra destaca o batuque.

A gravacao possui a participacdo de Tido Carreiro. Além de a cancdo aludir ao instrumento

186

cuica,**® sua sonoridade remete a uma estética presente no samba. Chamamos atencdo para o

sotaque das palavras cantadd, fazé, chora, batuca, jorna, cantd, viradd, posd,'®’ como
exemplares de prondncia caipira que também s&o encontrados nos terreiros a partir dos pretos-
velhos e das vovos. O dialogo com a religiosidade é feito a partir de diferentes elementos

presentes na letra.

A cuica esta roncando

A cuica ta roncando
Cantad6 ta cantando
A cuica ta roncando
Cantadd ta cantando

Minha gente eu s6 queria
Pra minha felicidade

Um batuque todo dia

E mulatas de qualidade

Uma morena gque eu amo
Pra fazé minha vontade
Uma viola de pinho

Pra chora minha saudade

(Refréo)

185 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=npC0zow75gE Acesso em: 19 nov. 2020.

18 Também conhecida como puita, tambor-onca, tambor-roncador, o instrumento e suas variagdes é muito
presente em manifestacbes musicais com forte presenca da percussdo. Trata-se de um tambor com sua pele
friccionada a partir de uma haste interna.

187 “Mas onde ficou a memoria recordagio dessas vozes, uma vez que nenhuma lingua africana é mais falada
como lingua plena nem no Brasil nem no Caribe?

- Em falares especiais de comunidades negras rurais brasileiras que utilizam um sistema lexical de maioria
umbundu. Entre elas, as chamadas “Lingua de Preto da Tabatinga” (QUEIROZ, 1988), a “Lingua de Banguela”
no cantico dos vissungos no estado de Minas Gerais (CASTRO, 2008) e a “Lingua Kupopia do Cafundé” em
S&o Paulo (VOGT, 1996) (CASTRO, 2014, p. 7).


https://www.youtube.com/watch?v=npC0zow75gE
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Quando eu entro num batuque
E comeco a batuca

Versos me vem na cabeca
Como letras no jorna

Nossa senhora suspira
Quando me escuta a canté
Ateé Deus fica acordado
SO pra me ouvir canta

Eu nasci de madrugada
No sertdo do viradd

Na hora que eu fui nascido
Um galo preto canto

Sabia veio cantando
Bem na janela poso
Minha mée fald contente
Meu filho sai cantadd
(TORRES, 1980).

Curiosamente, a letra da cangéo associa 0 nascimento do personagem (interlocutor na
primeira pessoa) ao prendncio por um galo preto na madrugada e ao canto de um sabia na
janela de sua casa. Esses eventos sao interpretados pela méae do personagem como pressagios.
Ainda que a tematica da musica ndo seja a religiosidade ou o universo das supersticdes o

compositor introduz o assunto.

E interessante notar que algo parecido ocorre, por exemplo, no tema estadunidense
“Hoochie Coochie Man”, de Willie Dixon, gravado pelo bluesman Muddy Waters em
1954188 Nessa cancio, os elementos associados & magia ficam por conta da previsdo de uma
cigana e amuletos do universo do hoodoo, como black cat bone e John Conqueror
root!®.0 tipo de evento sugere dindmicas culturais similares em paises da diaspora africana

como Brasil e Estados Unidos. Esse assunto é abordado pela etnolinguista Yeda Pessoa de

188 Disponivel em: https://youtu.be/e 16A7krirQ Acesso em: 23 out. 2021.

189 pratica de magia tradicional afro-americana encontrada principalmente no sudeste dos Estados Unidos. Trata-
se de uma manifestacao sincrética de elementos do voodoo haitiano, magia medieval europeia e conhecimentos
amerindios sobre ervas. Seus praticantes podem ser chamados dentre outros nomes por conjure (evocacdo) e
rootworkers (raizeiros). Black cat bone é um 0sso de gato preto que € usado no universo do hoodoo como
amuleto magico para diferentes fins assim como John Conqueror root (Ipomoea Jalapa). O nome da raiz remete
a um mitico personagem norte americano (John Conqueror). O fato de a tematica do hoodoo aparecer no
contexto do blues sugere que o elemento pesquisado no projeto “Ara pd” pode ser encontrado em musicas
gravadas ou do segmento “pop” em outros paises das Américas.


https://youtu.be/e_l6A7krjrQ
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Castro (2014) através do conceito de africania. Nesse artigo, a pesquisadora discorre sobre a

influéncia banta nas linguas faladas nas Américas.

Notemos que os exemplos dados sdo um batugue e o outro, um blues. Ambas as
gravacdes acessaram a industria cultural. Mesmo fora de um contexto ritual, remetem a
religiosidade que pesquisamos neste trabalho. Entendemos que seus autores e intérpretes
“comungam” dessa cosmologia. Nao se trata de ser adepto de uma religido, se trata de
dialogar com uma forma de especifica de pensar e interpretar os eventos da existéncia. Nao
ler esses eventos, “deixando-0s passar”, nos transporta para 0 que o compositor Caetano

Veloso canta em “Reconvexo”!%: “vocé nio me olha, vocé nem chega a me ver”.

5.10 Jongo

O jongo ¢ uma manifestagdo cultural de expressdo musical e danga presente no Sudeste
brasileiro, mais especificamente no Vale do rio Paraiba do Sul. Pensar no rio Paraiba do Sul e
seus limites inclui abranger o jongo nos estados do Rio de Janeiro e de Minas Gerais, onde
também ¢ conhecido como danga do caxambu. O jongo remete ao periodo colonial do ciclo do
café, durante o século XIX, e ao processo de escravizacdo presente na regiao. Com a aboligdo,
inicia-se 0 éxodo da populagdo negra para periferias de cidades como o Rio de Janeiro!®.
Alguns pesquisadores classificam o jongo como expressdo de religiosidade, embora essa
caracterizagdo ndo seja consensual. O musico e pesquisador Elton Medeiros considerava o
jongo uma manifestagio de religiosidade e o caxambu uma danga de cardter lidico'®.
Dialogando com expressdes de origem banto, o jongo se difere do batuque por ser uma danga
de roda, ainda que também apresente 0 movimento de umbigada. Na roda, ¢ dangado aos pares
(casais) e possui como instrumental basico os tambores (tambus), geralmente em trés. A guaiaca
(tipo de chocalho) também aparece em algumas versdes. Os tambores possuem papel

fundamental na dinamica de organizagdo do jongo como evento. Na relagdo instrumentista-

instrumento, os tambores sdo “tratados” de maneira especial, ndo sendo permitido a qualquer

190 Disponivel em: https://youtu.be/FYZpzzbEvHo Acesso em: 24 out. 2021.

191 Aué meu irmdo café. Jongo do Irmdo Café (Nei Lopes e Wilson Moreira). Disponivel em:
https://youtu.be/RTSkZYsyH o Acesso em: 24 out. 2021.

192 Depoimento disponivel em 9°49” do programa Clementina de Jesus (1/2) De la pra C4, da TV Brasil.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yUwgqgyc7CJ0 Acesso em: 14 jan. 2021.



https://youtu.be/FYZpzzbEvHo
https://youtu.be/RTSkZYsyH_o
https://www.youtube.com/watch?v=yUwgqyc7CJ0
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pessoa manipuld-los. Cabe lembrar que dentro das religiosidades de Terreiro os tambores sdo

considerados sagrados por sua fungdo de comunicagao com o mundo sobrenatural.

Uma caracteristica marcante do jongo ¢ a presenga de versos “amarrados”, pontos ou
“mirongas” que sao versos de carater enigmatico feitos de forma improvisada. O duplo sentido

das mensagens dos versos esta na origem da manifestagdo que ja foi alvo de proibigao®®,

O partido-alto, como uma das variantes do samba, herdou a caracteristica do
improviso e de versos com duplo sentido. Aniceto do Império, no documentario Partideiros
(1978),'°* aborda a relacio do partido-alto com a chula raiada. Esse tipo de chula é
apresentada tendo sua origem instrumental, ndo cantada, o que reforca seu elo com o samba
chula’®® e outros ritmos encontrados no recéncavo baiano. Reforcamos que essa
“ambiguidade” de sentido nas letras e um vocabulario proprio, por vezes “indecifravel”, ndo
sdo exclusividade do partido-alto, ainda que alguns artistas do samba sejam amplamente
identificados por isso. Um exemplo é o pernambucano Bezerra da Silva'®®, conhecido por
apresentar a linguagem de moradores de favelas cariocas a partir de composicdes (proprias e

de parceiros) com termos tdo especificos que “precisavam ser explicados”.

A musica “Ara pd”, da discografia de Tido Carreiro, traz 0 universo do jongo para
nossas analises das quais trataremos mais adiante. “Ara pd é ponto de nego velho, de
jongueiro cantador”. A referéncia ao jongo na musica sertaneja aproxima a matriz banto da

cultura caipira, ainda que essa Ultima ndo tenha sido promovida com a referéncia africana.

193 No processo de modernizagdo da sociedade brasileira, ao longo do século passado, muitos saberes
tradicionais foram rechagados, principalmente quando associados as préaticas culturais e religiosas dos
trabalhadores negros. Antes ainda, quando esses trabalhadores eram escravos nas fazendas do vale cafeeiro, suas
formas de expressdo haviam sido objeto de represséo direta, alternada com tolerancia supervisionada. A Lei N° 3
de 16/01/1893, do Codigo Municipal da antiga Vila Vieira de Piquete, proibiu “batuques, sambas, cateretés,
cana-verde, entre outros” sem prévia permissdo das autoridades. Nas leis municipais de Vassouras, em 1831 e
depois em 1838, os senhores tentaram impedir que escravos das fazendas realizassem o que chamaram de
“dancas e candombes”. Temiam que os encontros propiciassem aos escravos a chance de “organizar sociedades
secretas, aparentemente religiosas, mas sempre perigosas, pela facilidade com que alguns negros astutos podem
usé-las com finalidades sinistras” (Citado por STEIN, 1985: 204) (BRASIL, 2007, p. 21).

194 TVC producdes. Direcdo: Carlos Tourinho e Clovis Scarpino. Roteiro: Clévis Scarpino, Nei Lopes, Rubem
Confeti. Disponivel em: https://youtu.be/c7LTX0UkheU Acesso em: 25 abr. 2021.

195 A viola machete possui destaque no samba chula do Recéncavo baiano.

19 José Bezerra da Silva (Recife, 1927 — Rio de Janeiro, 2005) se tornou conhecido por gravar musicas de autores
que retratavam a realidade das favelas do Rio de Janeiro. Alguns termos como “dedo de seta”, “dar dois”, “maloca
o flagrante” ilustram esse vocabulario. Na religiosidade, Bezerra da Silva foi cambono (auxiliar de guia espiritual)
na umbanda e se converteu ao protestantismo neopentecostal antes de seu falecimento. O compositor Nilo Dias
compartilha um episddio onde é chamado a depor junto a uma representacio da Igreja Catdlica por ter feito uma
composi¢ao (“Canudo de Ouro”) que denunciava um padre traficante de drogas. A musica fora gravada por Bezerra
da Silva. O ocorrido se mostra uma clara coagdo dos compositores por parte do representante da igreja, segundo
video. Depoimento disponivel no canal de Daniel da Viola: “Bezerra da Silva no Centro Espirita”, acessado em

14/01/2021, através do /link: https://www.youtube.com/watch?v=81U1paCcFzo.



https://youtu.be/c7LTX0UkheU
https://www.youtube.com/watch?v=8lU1paCcFzo
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5.11 Calundu

Mas até ai, o batuque ¢ o samba a que os escritores se referem sdo apenas
danca. Até que Aluisio Azevedo, descrevendo, no romance O cortico um
pagode em casa da personagem Rita Baiana, nos traz uma descricdo dos
efeitos do “chorado” da Bahia, um lundu, tocado e cantado. Esse lundu a que o
romancista se refere foi certamente o ancestral do samba cantado, herdeiro que
era das cancdes dos batuques de Angola e do Congo. (LOPES, 2006, p. 2).

Entendemos a importancia de citar o calundu por sua relevancia nos estudos sobre as
religiosidades afro-brasileiras no periodo do Brasil coldnia. Esses estudos nos ajudam a
entender a criacdo de imaginarios, esteredtipos e preconceitos que se reproduziram ao longo

dos anos envolvendo esse tipo de fé.

Antes de constituir o imaginario social da umbanda ou candomblé, diferentes préticas
consideradas hoje como de Terreiro foram identificadas pelo termo calundu no Brasil
colonial. Os registros do calundu se concentram nos estados da Bahia e de Minas Gerais.
Outras fontes historicas apresentando o calundu em estados como a Paraiba nos levam a crer
que o termo foi utilizado com certa abrangéncia no Brasil colonia. O que se observa no curso
dos registros histéricos é que os termos empregados para reunides com presenca de
individuos negros e mesticos foram usados de maneira generalista'®’. Esse tipo de observacio
pode auxiliar a compreensdo do uso de outras palavras de carater genérico, ilustrativos de
eventos como pagode, baile, fandango. Supondo que calundu, samba, batugque e batucada
foram substancialmente utilizados para se referir a eventos com protagonismo de pessoas
negras ou com a presenca de tambores (a exemplo dos n 'gomas), acreditamos no fluxo dessas

manifestacBes com o teor religioso afro-brasileiro presente na cosmologia banto.

O trabalho “A religido dos bantos: novas leituras sobre o calundu no Brasil colonial”,
de Robert Daibert Jr. (2015), aborda o assunto analisando diferentes fontes sobre essa
manifestacdo'®®. Os registros sobre o calundu se baseiam em documentos de dentncias do

tribunal de Inquisicdo da Igreja Catdlica no periodo colonial do Brasil. Esse tipo de fonte

197 «(_..) tal como o exame mais atento das raras informagGes sobre essas ruidosas reunides de africanos e seus
descendentes crioulos deixa entrever, 0 que 0s portugueses chamaram sempre genericamente de batuques néo
configuram um baile ou um folguedo, em si, mas uma diversidade de praticas religiosas, dancas rituais e formas
de lazer” (TINHORAO, 2008 apud LIMA, 2010, p. 239).

198 Dentre outros: SOUZA, 2014; MOTT, 2008; SWEET, 2007; ALTUNA, 1985; MUNANGA, 1996.
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ilustra a relacdo de controle, censura e punigio sobre essas manifestacdes e seus adeptos!®.
Sob a acusacéo de feiticaria, seus sacerdotes poderiam ser presos, extraditados, torturados?®.
Mesmo assim, essas manifestagdes eram buscadas pela populacdo de seu tempo (néo apenas a
negra ou parda) para a solucdo de problemas que a fé catdlica normativa parecia nao
resolver?®?, Referenciado por Slenes (2007), Robert Daibert Jr. aponta como essas
manifestaces eram fruto da cosmovisdo banto através de seus atores. Alguns elementos

contemporaneos da ritualistica dos terreiros ja compunham o calundu como:

Invocacdo (com o auxilio dos cantos e togques de instrumentos executados
pelos auxiliares do oficiante), possessdo do oficiante (seguida de oferendas
de comidas e bebidas ao espirito incorporado), adivinhagdo (dos males
fisicos ou espirituais que afligiam os presentes) e cura (prometida por meio
da ingestdo de preparos de ervas e raizes) a invocagdo dos espiritos de
pessoas mortas através de cantos, toques de instrumentos. Em alguns casos,
nem sempre recorrentes, também era usada a un¢do com sangue de galinha,
vaca ou outro animal sacrificado para induzir os espiritos a possuirem o
mestre dos calundus (SWEET, 2007: 180-184). Nos casos de calundus em
que eram sacrificados animais, 0 sangue era usado durante a invocacdo e a
carne era utilizada como oferenda aos antepassados. (apud DAIBERT JR.,
2015, p. 19).

Outros elementos sdo destacados nos registros, como a utilizacdo de roupa branca
pelos oficiantes da ritualistica, a presenca de auxiliares tocando tambores, a exemplo dos
ogas, e anotando receitas de remédios, como o fazem os cambonos ou cambones. Nos
registros sobre o calundu, suas cerimonias ndo ocorriam necessariamente em locais exclusivos

como terreiros, sendo retratados em residéncias.

199 passados mais de dois séculos do periodo colénia, o trecho do livro de Mario de Andrade ilustra o controle
por parte da policia: “O Dr Gastdo Vieira, médico distinto de Belém, sujeitou-se a meu pedido a assistir uma
cerimdnia de pagelanga. S8o0 duma carta dele as frases que vou transcrever: ‘Consegui a muito custo uma
permissdo do Chefe de Policia para ser realizada uma (pagelanga) em minha presengca e de algumas
autoridades’.” (ANDRADE, 1983, p. 27).

200 Notemos que um dos livros mais significativos do assunto, Musica de Feiticaria no Brasil, ilustra como os
termos feiticaria, feiticeiro, feitico, foram disseminados e associados a essas religides mesmo por estudiosos
como Mario de Andrade. A musica “Feitico da Vila”, de Noel Rosa, ilustra o teor depreciativo da palavra no
verso “a vila tem um feitigo sem farofa, sem vela e sem vintém que nos faz bem”, como se 0s elementos
descritos (farofa, vela e vintém) fossem exclusivamente associados ao mal ou ao “néo fazer bem”.

201 No entanto, essa religiosidade ndo se resumia ao culto doméstico; uma vez que havia um calendario de festas,
a iniciacdo de varios fiéis em funcdes diversas, consideravel nimero de frequentadores; entre esses alguns
brancos oriundos de diferentes lugares. Através do atendimento individualizado, o sacerdote principal, como
afirmam Reis (2005) e Silveira (2005), adquiria condi¢des de tornar-se financeiramente independente,
adquirindo a alforria ou complementando formas convencionais de ganhar a vida e a liberdade. (SANTOS, 2008,

p. 3).
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Nos estudos da musica, uma das versdes de origem do termo lundu é atribuida a uma
possivel relagdo com a palavra calundu. Calundu ainda hoje é termo coloquial no Brasil para
se referir a uma pessoa que esteja com comportamento alterado, de mau humor, com a
expressao facial fechada, tensa, “carrancuda”. Essa descricdo ¢ associada a aparéncia de
pessoas em estado de transe ritual: estd de calundu. Nao confundir com outras expressdes
de provavel matriz afro-brasileira que sugerem tristeza profunda sem alteracdo da
consciéncia ou dos sentidos, como: banzo, sorumbatico, macambuzio. Ainda assim, estudos
mais contemporaneos colocam o lundu como mdusica-danca de diferentes matrizes entre as
ibéricas e africanas. O lundu terd sua imagem e dinamica também associada aos negros e
mesticos da sociedade brasileira em urbanizacdo, essa intensificada com a vinda da familia
real portuguesa para o Brasil em 1808. Os registros de proibi¢cdes do lundu costumam girar
em torno do carater voluptuoso da danca, que também possuia a punga (o encontro dos
umbigos). Cabe apontar que o lundu contou com a viola a partir de seus tocadores?® e foi o
primeiro “estilo” de musica gravado no Brasil. Seu carater jocoso é algo a ser considerado na

primeira fase das gravacdes de musica brasileira,?®

principalmente se considerarmos que em
1929, através de Cornélio Pires, o elemento aneddtico se apresenta também na musica

sertaneja.

Trazemos o lundu para a masica sertaneja, onde o ritmo costuma ser confundido com
0 cururu e o corta-jaca. No repertério de Tido Carreiro, a musica “Ana Rosa” é uma parceria
com Carreirinho e uma das primeiras da trajetoria do artista tendo sido gravada com Pardinho
(1964). No contetdo da letra, ressaltamos a descri¢cdo de um caso real de feminicidio ocorrido
na cidade de Botucatu ainda no século XIX?*4 A santificacio da vitima parece ser a
compensacdao para a injustica sofrida sugerindo a “redengdo” da vitima que sofrera a
violéncia. Por outro lado, se tornando uma santa a vitima adquire uma “sobrevida” no

imaginario coletivo. Tem sua memdria eternizada a partir da fé em seus milagres.

202 | ima (2010) analisa elementos musicais proprios do lundu destacando a proximidade da vihuela com o
universo modal renascentista e da guitarra barroca com o tonalismo fornecendo elementos para compreensdo da
substituicdo da viola pelo violdo no decorrer do tempo.

208 Em 1902 temos o primeiro disco produzido pela Casa Edison contendo o lundu “Isto é Bom” de autoria de
Xisto Bahia interpretado por seu conterraneo Manuel Pedro dos Santos (1870-1944), conhecido como Baiano.

204 A histdria de Anna Rosa (1865-1885) é contada através de visita a capela e a seu tGmulo no cemitério de
Botucatu. O timulo conta com placas alusivas a gracas alcangadas através de Ana Rosa na condi¢do de santa.
Disponivel em: https://youtu.be/lzymKyyBul8 Acesso em: 28 out. 2021.



https://youtu.be/IzymKyyBu18
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Ana Rosa

Ana Rosa casou com Chicuta

Um caipira bastante atrasado

Levava a vida de carreiro

Fazendo transporte era o seu ordenado
Tinha um ciime doentio pela moca

Que dava pena do coitado

Batia na pobre mulher

Com a vara de ferréo de bater no gado, ai

Resolveu abandonar o marido
Porque a vida ja ndo resistia
Quando chegou em Botucatu
Aguela cidade toda dormia

S0 encontrou uma porta aberta
Mas ali ndo entrava familia
Resolveu contar sua histdria

E se abrigar até no outro dia

O Chicuta quando chegou em casa

Ana Rosa ndo encontrou

Ele arreou sua besta

E como uma fera a galope tocou

Na chegada de Botucatu

Pra um caboclo ele perguntou

Seu mogo essa mulher

L4 na Fortunata vi quando ela entrou, ai

Num barzinho ali da saida

Sem destino resolveu chegar
Encontrou com um tal Menegildo

E com o Costinha pegou conversar
Vocés querem pegar uma empreitada
S0 se for pra ndo trabalhar

Pra matar a minha mulher

Minha proposta vai Ihe agradar, ai

O Costinha montou a cavalo

E tocou la pra Fortunata

Conversando com Ana Rosa

Disse gque era um tropeiro da Zona da Mata
Meu patrdo Ihe mandou uma proposta

Diz que leva e nunca lhe maltrata

Seu marido anda a sua procura

Jurou que encontrando ele te mata

Ana Rosa montou na garupa

E o cavalo saiu galopeando

Quando chegou no lava-pé

Aonde os bandidos ja estavam esperando
Quando ela avistou seu marido

Para todo santo foi chamando

Vou perder minha vida inocente

Partirei com Deus deste mundo tirano, ai
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Derrubaram ela da garupa

Ja fazendo cruel judiacédo

Foi cortando ela aos pedacos

Uma preta assistindo a cruel judiacéo
Foi correr dar parte a autoridade

Ja fizeram imediata prisdo

Hoje la construiram uma Igreja

Tem feito milagre pra muitos cristéos, ai

(CARREIRO & CARREIRINHO, 1964).

5.12 O caipira e suas descricoes

No livro Dos meios a mediacdo (1987), o pesquisador Jesus Martin Barbero acessa
diferentes pensadores para analisar as principais transformacdes pelas quais passaram as
sociedades no periodo pds-Segunda Guerra. O autor chama atencdo para 0 avango tecnoldgico
da sociedade norte- americana apds os anos 40 do século XX, que possibilitou a execucao de
ideias sobre a sociedade de massa que ja existiam em 1835. Essas ideias trouxeram
modificacdes na esfera do individuo que atravessariam diretamente a ideia de cultura. Se, por
um lado, a comunidade (como agrupamento menor) compartilhava ideais comuns como a
religiosidade, por outro lado, com a cultura de massa, os jornais e a literatura popular
passaram a ditar aquilo a que os individuos da sociedade iriam dedicar suas reflexdes. Além
disso, a opinido individual passaria a ter menor importancia, uma vez que, na sociedade de
massa, é a maioria que passa a ter/ser a forca determinante dos rumos sociais. Essa ideia
de maioria é amparada pelo conceito de democracia e, assim, transborda para a politica.
Flertando com Freud, Barbero (1987) propde que existe, junto das ideias de massa e de

maioria, um inconsciente fruto do individuo que encontra eco em simbolos coletivos.

Entre o individuo e o inconsciente coletivo (que também inclui o inconsciente e
as repressdes do individuo), se manifestam reproducdes que sdo produto dos meios de
comunicacdo de massa e do conceito de mediacdo. Esse conceito € importante para a
compreensdo de que o imaginario coletivo construido sobre o caipira e sobre o rural brasileiro

como um todo é diretamente influenciado por elementos mediadores.

E assim que, a partir das etnografias, da literatura folclérica e da producio audiovisual
e fonografica, a sociedade estabelece seu imaginario sobre o individuo caipira. Os canais
de mediacdo da cultura de massa que cresciam no Brasil dos anos 1950 nos ajudam a

compreender porque, na constru¢do da imagem do caipira, as religiosidades de Terreiro ndo
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foram consideradas. E importante considerar que na construcdo de outros tipos identitarios,
como o gaucho, a imagem do negro também passou por um apagamento. Esse aspecto fica
nitido na participacdo da matriz africana na cultura gaicha e na quantidade de individuos

autodenominados adeptos das religides de Terreiro no estado do Rio Grande do Sul.

Enquanto protagonista, 0 caipira expressou suas narrativas muito mais em versos de
toadas, modas e cururus do que em producbes do mundo escrito. Sua relacdo com a
religiosidade também se deu junto da mdsica a partir de eventos do calendario cristdo. Nas
duas situacdes a viola acompanhou o caipira em seus versos. Considerando o que ja foi
escrito a respeito desse tipo buscamos observar narrativas que falam do caipira como “o
outro” e distinguir das narrativas que falam do caipira com “nois caipira” mais proximas
desses sujeitos, Silva (2008) salienta que coexistem descri¢fes apreciativas e depreciativas do
caipira. Isso pode nos auxiliar a considerar que mesmo Cornélio Pires, que inaugurou as
primeiras “gravagdes caipiras”, enquanto artista-escritor-empresario esteve longe do tipo
agricultor-iletrado-devoto de viola na mdo. Ao mesmo tempo acreditar que a segunda

caracterizacdo € a Unica sobre os caipiras também ilustra estere6tipos preconceituosos.

Se atualmente o conceito de folclore pode ser alvo de criticas por conta de um possivel
“afastamento” daquele que narra frente ao que ¢ narrado, ponderamos que no momento
nacionalista do inicio do século XX, o folclore parece ter sido o meio de incluir tipos
identitarios no mundo da producéo escrita do livro e assim nos estudos sociais. A dissertacdo
“Representacdes de caipira nas praticas literarias de Cornélio Pires” (2008), de Albert Stuart
Rafael Pinto da Silva, separa as descri¢cdes sobre os caipiras em trés momentos diferentes: as
primeiras representacdes sdo feitas pelos viajantes naturalistas europeus que aportaram no
Brasil no inicio do século XIX. O segundo grupo de descri¢cBes se encontra nas producgdes
literdrias de Cornélio Pires e Monteiro Lobato que tomam eco nas ferramentas de
comunicacdo do século XX. A terceira fonte de narrativas se encontra nos estudos da escola
de sociologia da USP com nomes como Antonio Candido (Os parceiros do Rio Bonito, 1964)
e Maria Sylvia de Carvalho Franco (Homens livres na ordem escravocrata, 1969), que se

transformaram em referéncias académicas para estudos da area.

Salientamos as descrigOes feitas por Carlos Rodrigues Branddo (Os caipiras de Sdo
Paulo, 1983) que fazem uma “varredura” das narrativas sobre esse tipo. Brandao aponta como
muitas das descricdes do caipira ndo consideraram um elemento estrutural que gera conflitos
até hoje: a posse da terra pelo trabalhador. O pesquisador também destaca valores morais do

homem do campo que ndo costumavam aparecer em alguns estudos.



101

Quando associamos as religides afro-brasileiras ao tipo caipira, € comum que algumas
pessoas achem inusitada tal relacdo. Essa “surpresa” esta diretamente ligada ao imaginario
construido sobre os caipiras. Muito da prépria imagem sobre o rural brasileiro acompanha as
descricdes do caipira. E assim que apresentamos essas caracterizacdes buscando situar Tido

Carreiro e sua producdo em seu tempo e nas analises do tipo caipira.

5.12.1 Spix, Von Martius e Saint-Hilaire

Enquanto descrevia e examinava as plantas, aproximou-se um homem do
rancho, permanecendo varias horas a olhar-me, sem proferir qualquer
palavra. Desde Vila Boa [Goias] até Rio das Pedras [Sdo Paulo], tinha eu
tido quicA cem exemplos dessa estlpida indoléncia. Esses homens,
embrutecidos pela ignoréncia, pela preguica, pela falta de convivéncia com
seus semelhantes, e talvez, por excessos venéreos prematuros, ndo pensam:
vegetam como arvores, como as ervas dos campos. (SAINT-HILAIRE,

1972, p. 95).
Encontramos relatos referentes aos caipiras em diarios de viajantes europeus do século
XIX como Johann von Spix, Carl von Martius e Auguste de Saint-Hilaire. A chegada da
familia real portuguesa em 1808 demarca a abertura dos portos e a entrada de viajantes
europeus, cientistas, comerciantes, artistas, missionarios. O trabalho “O deserto dos mesticos:
0 sertdo e seus habitantes nos relatos de viagem do inicio do século XIX” (2009), de Luiz
Francisco Albuquerque de Miranda, analisa narrativas desses viajantes chamando atencéo
para o conceito de processo civilizador proposto por Norbert Elias como uma ideia sob a qual
esses europeus pautaram suas analises sobre 0 meio ambiente e seus individuos. A partir das
descricbes de alguns desses viajantes europeus, observa-se a distingdo dos tipos da terra
em: indigena, caipira, mineiro e paulista. No computo geral, reforcam (ou estabelecem) o
esteredtipo do caipira como indolente, preguicoso, miseravel, acanhado e isolado. Essas
descricBes apontam seu habitat como o sertdo por ser afastado, pouco habitado e sem a
administragdo ou regulagéo colonizadora. Em alguns momentos, essa caracterizagdo do sertao
toma ares de deserto, ainda que o ambiente ndo tenha nada de arido?®. Notemos que, até
entdo, as narrativas a respeito desses nativos e seu meio, em sua maioria, ndo os colocavam
como protagonistas ou sujeitos de seu local. Salientamos a producdo de registros

iconograficos por esses viajantes que hoje nos auxiliam na interpretacdo de alguns contextos

205 O artigo “O deserto dos mesticos: o sertdo e seus habitantes nos relatos de viagens do inicio do século XIX”
(2009), de Luiz Francisco Albuquerque de Miranda, discorre sobre o tema compartilhando afirmacbes dos
viajantes que ilustram seu olhar de superioridade frente ao meio e seus habitantes.
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de participagdo da musica a época. Assim, conseguimos “conferir” um instrumento comum
entre os indigenas como o0 maraca ser retratado em cerimonias. A publicacdo Trés Séculos de

Iconografia da Musica no Brasil?® apresenta alguns desses registros.

Saint-Hilaire registra com atencdo a violéncia gratuita nas relacbes do meio sertanejo.
Violéncia que parece ser institucionalizada e naturalizada entre os valores da terra e que
comumente “arrebentam para o lado mais fraco”. Branddo (1983) observa como essa
violéncia moldou as relacGes sociais nesse meio e se institucionalizou com exemplos
perceptiveis até hoje: “O bandeirante desbrava, o caipira ocupa, o senhor civiliza. Por isso,
parece tdo legitimo ao senhor expulsar das terras o lavrador pobre ocupar o seu trabalho,
quanto pareceu legitimo ao bandeirante “limpar” do caminho os indios e os aprisionar”

(BRANDAO, 1983, p. 13).

O que observaremos com 0 tempo é que esses autores inauguram as descrigcdes
depreciativas dos tipos da terra. Pelo seu momento e por se tratar de registros escritos, ficaram
consolidados na historia.

5.12.2 Cornélio Pires e Monteiro Lobato

Um segundo grupo de descricdes dos caipiras se apresenta nas producdes literarias de
Cornélio Pires e Monteiro Lobato. Essas producdes encontram vulto na crescente industria
editorial do inicio do século XX e acompanham uma tendéncia de producdes culturais
envolvendo o Brasil rural como cenario, algo que remete a obras como Os sertBes, de
Euclides da Cunha (1902), e apontam para producdes como Grande sertdo: veredas (1956),

de Guimarédes Rosa.

Cornélio Pires (1884-1958) atravessa diferentes momentos da historia sobre 0s
caipiras e inaugura a literatura e a musica gravada desse tipo. O profissional “multimidia®®’”

acumulou uma producdo que literalmente foi “além” (ou seria “ao além”?2%). Natural de

206 Disponivel em: http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_iconografia/icon1097047.pdf Acesso em: 22 ago.
2021. A obra faz mengéo a “viola que tocam os pretos” de Alexandre Rodrigues Ferreira (1756-1815) com uma
representacdo inusitada quando comparada as demais representacdes de viola.

207 Reporter, redator, alfabetizador, professor de educacdo fisica, escritor, rabula, humorista-conferencista,
pesquisador, folclorista, produtor cultural, editor, cineasta, garoto propaganda.

208 O autor compds, ainda em vida, duas obras abordando a tematica do espiritismo kardecista e, apos seu
falecimento, continuou produzindo obras psicografadas.


http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_iconografia/icon1097047.pdf
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Tieté (SP), o jornalista contribuiu com diferentes jornais como O S&o Paulo e O Estado de
S. Paulo e periddicos como O Pirralho e O Sacy na primeira década do século XX. Ainda em
1910, lancou o livro Musa Caipira, contendo o poema “ldeal de Caboclo”, que apresenta
valores e descricGes minuciosas de um personagem caipira. O poema é referéncia para

estudos da area.

Ai, seu mogo, eu sO quiria
p’ra minha felicidade,

um béo fandango por dia,
e um pala de qualidade

Pdrva, espingarda e cutia,
um facao fala-verdade,

e Oa viola de harmunia
p“ra chord minha s6dade

Um rancho na béra d’agua,
vara-de-anz0, pdca magua,
pinga bda e bao café...
Fumo forte de sobejo...
P’ra compreta meu desejo,
cavalo béo — e muié...
(PIRES, 1985, p. 39).

Se 0 poema em questdo ndo alude diretamente ao aspecto votivo que buscamos em
nossas analises, por outro lado destaca a viola e o fandango como parte de um modo de vida.
Essa descricdo se da junto a outros elementos que dialogam com a sociedade de minimos
vitais que seria observada posteriormente por Antonio Candido (a espingarda, a caca, a vara
de anzol e o modesto traje do pala). Cornélio Pires presta atencdo especial a sonoridade em
suas producdes. A descri¢do do sotaque associado a resquicios da lingua geral é um elemento
que salientamos em toda a sua producdo. Para nossas analises observamos que esse falar
também se faz presente em arquétipos espirituais presentes na umbanda, como vovos e pretos-

velhos.

Ao entardecer, a hora da merenda, a pobre sala se anima. Cada roceiro que
chega do servico arria num canto o seu feixe de lenha, catada na tiguera onde
h& pouco existiam as rocas que foram colhidas. E a noite desce. Eis-nos,
enfim, reunidos ao pé do fogo, contando histdrias de assombracdes e casos
de almas do outro mundo, ou narrando episédios e casos engracados da vida
roceira, entremeados de hun-huns de negros e negras cadeirudas e pimponas,
e chiis de caboclos vizinhos, que vém “bater taquara” até tarde ou “filar
prosa” do mogo da cidade que sabe coisas “cumo qué...”. (PIRES, 2004,
p. 25).
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Em “Ideal de Caboclo”, a melancolia é destacada como se, através da viola, o caipira
pudesse expressar sua saudade — algo que remete as matrizes portuguesas amalgamadas aos
tipos da terra. Em uma sociedade paulista cada vez mais urbanizada, Cornélio Pires descreve
parte do cotidiano caipira sendo ele um mediador entre as raizes rurais e a metropole.
Os dilemas e atritos entre caipiras e imigrantes, entre o rural e o urbano séo constantes em
sua obra. Ainda que tenha sido acusado de descrever a realidade caipira de maneira parcial,
a partir da condicdo socioecondémica somente daqueles com que teve contato, suas narrativas
se mostram mais préximas dos caipiras como sujeitos do que as narrativas dos antigos

viajantes europeus e mesmo de contemporaneos como Monteiro Lobato.

Para nossos estudos, interessam as descri¢cGes do autor sobre o universo fantastico das
lendas e personagens encantados que por vezes sao descritos através de anedotas, mas que,
pela recorréncia, mesmo que timidamente, apontam para as religiosidades que pesquisamos
neste trabalho. E o caso do personagem Mandinga, do livro Quem conta um conto (1916).
Antes de ir a caca de uma assombracdo que habitava um engenho de agUcar, o personagem faz
uma refeicdo junto de outras pessoas contando suas peripécias e valentias. A descri¢do ilustra
dois amuletos no pescoco de Mandinga, um patua e um rosario. Ambos 0s objetos sdo
utilizados para a protecao espiritual e, em determinados contextos, o “fechamento” do corpo.
Se o rosério dialoga diretamente com a fé do catolicismo popular e das religiosidades
afro-brasileiras®®, o patua remete a crencas de matriz africana. Ambos apontam para a

permanéncia do elemento fé como forma de enfrentamento dos desafios cotidianos.

O Mandinga, depois de empanturrado, apalpou o patud que lhe saia pela
abertura do peito da camisa, enfiou 0 rosario no pescogo, examinou a
escorva da garrucha, passou a méo no chiqueirador e | se foi para o engenho
com a candeia bruxoleante, pelo trilho do pasto velho. (PIRES, 2002, p. 16).

O nome ou apelido desse personagem remete ao grupo dos negros mandinga ou
malinke, povo da Africa ocidental habitante do reino muculmano do Mali?*®. Os mandingas
tinham por costume o uso de amuletos no pescoco como se fossem pequenos pacotes. Dentro
desses envelopes, colocavam papéis com trechos do Alcoréo, signos do rei Salomé&o e outros

elementos como terra, pedra, raizes. Com a diaspora, 0 uso dos patuds como amuleto se

209 O rosario é muito utilizado como amuleto por devotos de Nossa Senhora do Rosario. Nos terreiros, entidades
de pretos-velhos e vovos também costumam usar o artefato.

20 Informacdes disponiveis em:  https://kn.org.br/og/2019/02/26/um-pouco-de-historia-mandinga/ e
https://acervoafrica.org.br/colecao/colecao/grupo-cultural/malinke/ Acesso em: 8 ago. 2021.



https://kn.org.br/oq/2019/02/26/um-pouco-de-historia-mandinga/
https://acervoafrica.org.br/colecao/colecao/grupo-cultural/malinke/
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disseminou entre outros grupos, como 0s bantos e mesmo entre portugueses do reino.
Esse tipo de amuleto alude também a uma espécie de patué utilizado por negros na América
inglesa que é referenciado em mdasicas do universo do blues e da religiosidade do hoodoo.
A possibilidade de uma assombracdo (alma que assombra) ou de uma alma penada (que pena,
que paga por algo) interferir no mundo dos vivos remete a um fluxo entre esses dois universos
(vivos e mortos), mesmo que 0 universo dos mortos seja invisivel. E dessa maneira que a
possivel ameaca € combatida tanto com elementos materiais (a espingarda) como espirituais

(amuletos).

E importante destacar que Cornélio Pires, enquanto pesquisador, escreveu um dos
primeiros trabalhos com teor de registro de musicas caipiras, o livro Sambas e Cateretés
(1932), contendo obras que o autor teria recolhido em suas viagens e andancas pelo interior
paulista. Mais uma vez (ou, cronologicamente, pela primeira vez), a musica € utilizada como
objeto de andlise da cultura caipira. Cornélio Pires é considerado o primeiro produtor musical
independente no Brasil, ao bancar gravagdes de duplas caipiras com mdusicas e anedotas em
1929. Ha que se registrar que sua influéncia e importancia transbordam para o0 mundo das
produgbes cinematograficas®!. Outro apontamento a se considerar nas representacdes do
caipira a partir de Cornélio Pires é que este, em Conversas ao pé do fogo (1921), distingue
diferentes tipos caipiras. Se por um lado sua classificacao foi alvo de criticas por utilizar a cor
da pele como critério de distingdo, por outro lado coube a ele apresentar a relagcdo étnica com
o0 elemento socioeconémico e apontar para uma diversidade caipira até entdo ndo evidenciada
nos textos escritos. “Em resumo, trata-se do caipira branco, descendente de imigrantes
europeus; do caipira caboclo, descendente dos bugres; do caipira preto, descendente dos

africanos; e do caipira mulato, proveniente da juncdo entre africanos e brancos” (SILVA,

211 Filmes feitos por Cornélio Pires:

1923 — Brasil Pitoresco;
1923 — Aspectos de cidades brasileiras;
1934 — Vamos passear.

Filmes baseados nas obras de Cornélio Pires:

1918 — Curandeiro

Roteiro extraido do conto “Passe os Vinte” (de Quem Conta um Conto);

1970 — Sertdo em Festa

Produzido pela Servicine, baseado na novela Sacrificados (Meu Sambura) e dirigido por Osvaldo de Oliveira.
Tido Carreiro e Pardinho atuam nesse filme.

1985 — A Marvada Carne

Realizada pelo cineasta André Klotzel, tendo se baseado, principalmente, na obra “As Estrambdticas Aventuras
do Joaquim Bentinho, o Queima Campo”.
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2008, p. 69). Ao se mesticar ainda mais, a identidade caipira se torna cada vez mais hibrida,
algo perceptivel na masica e na religido. Ao mesmo tempo, considerar o que é ou nao €
caipira fica cada vez mais complexo. Essa talvez seja uma explicacdo para que, na historia,
as maltiplas caracterizagdes do caipira dessem margem ao “gosto do fregués” ou daquele
que escreve. As definicdes dos diferentes caipiras de Corneélio Pires serdo pautas de futuras
analises como as de Branddo (1983). Pires discorre sobre os caipiras negros apontando para
dois tipos: o preto-velho e 0 negro jovem. Os primeiros, cansados, doentes e decadentes por
conta de uma vida dedicada a lida rural encontrardo eco em entidades espirituais do universo
da umbanda e mesmo em gravacOes da discografia de Tido Carreiro como “Pai Tomé” e
“Preto Velho”. Os segundos, do tipo caipira “negro jovem”, “quando préximos dos brancos,
0s negros jovens sao trabalhadores e progressistas, limpos, educados, alegres e dados ao canto

¢ a danga, de que alguns séo artistas invejaveis” (Conversas ao pé do fogo).

O caipira caboclo € retratado em Conversas ao pé do fogo como “o menos poderoso
dos homens”: “0 traje do caboclo é repelente. Sua casa é imunda, de paredes esburacadas,
coberta de sapé velhissimo e pobre (...) a miséria envolve-lhe o lar (...)”. Silva (2008) aborda a
caracterizagdo do caipira caboclo aproximando narrativas de Cornélio Pires com outras de
Monteiro Lobato. Nessas o caboclo é taxado como o mais rastico dos caipiras em afirmacdes
que expde sua imagem como sujo ¢ sem cuidado. Sua “salva¢do” s6 se daria através do
contato com elementos civilizadores como a cidade, o alistamento militar, a escola e o contato

com o branco.

Monteiro Lobato (1882-1942) é outro nome fundamental nas narrativas e descrigdes
sobre a imagem do caipira e seu meio. Se Cornélio Pires inicia sua atuacdo na indudstria
editorial e se torna ainda mais conhecido no mundo teatral e fonografico, Monteiro Lobato se
estabelece na industria do livro como escritor e editor das prdprias obras. Sua producdo é
impulsionada pelas reproducdes e adaptacfes na televisdo e no cinema que se estenderam ao
longo do século XX. A atuacdo de Monteiro Lobato como escritor caminha em paralelo com
iniciativas como empresario e homem publico através de cronicas de jornal e pela passagem
pela politica?'?. Aqui nos concentraremos nas narrativas sobre o caipira que se assemelham ao

212 Monteiro Lobato é nomeado adido comercial do Brasil nos Estados Unidos em 1927 pelo entdo presidente
Washington Luis. Sua viséo nacionalista encontra no modelo norte-americano um padrdo de desenvolvimento. O
autor destacava a importancia da mineragdo do ferro, do petr6leo e das estradas (para escoamento) como
elementos para a soberania nacional. A publicacdo O escandalo do petréleo (1936), criticando a politica de
mineracgdo do entdo governo do Estado Novo de Getllio Vargas, gerou grande repercussao na época. O escritor
acabaria convidado a ocupar um ministério de propaganda pelo entdo governo. N&o aceitando-o0, escreveu uma
carta criticando a politica de extragdo de minérios. A carta motivaria sua prisao pelo periodo de trés meses.
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caipira caboclo de Cornélio Pires e referéncias do mundo fantéstico de suas historias que

também séo encontradas nos terreiros, principalmente os de umbanda.

Uma das primeiras crénicas de Lobato que delineia pejorativamente a imagem do
caboclo esta em Velha Praga,?'® de 1914, que denuncia o habito da coivara®* pelos caboclos
de sua regido®®. Trata-se do sistema de “limpeza de terreno” a partir da queimada. Esse
sistema de preparo da terra para o plantio € bastante comum em comunidades que nao
possuem maquinario agricola como tratores. E voltado a uma agricultura de pequeno porte.
Ainda hoje é utilizado em algumas comunidades tradicionais, porém requer conhecimento de
sua técnica como melhores periodos do ano, reconhecimento da dire¢do do vento e controle
de chamas. A época da denincia, Monteiro Lobato era fazendeiro na Fazenda Buquira,
herdada do av6, o Visconde de Tremembé. Ainda que a técnica da coivara ofereca riscos, sua
associacao exclusiva ao caboclo ja ilustra uma imagem pré-concebida desse tipo junto a uma
pratica condenavel. A “culpa” da queimada fica a cargo do caboclo. O texto completo
apresenta essa “velha praga” ndo como a queimada, mas como o proprio caboclo. As
descri¢des da queimada por Lobato nessa cronica sao detalhadas e apontam para um problema
que ainda é atual. Monteiro Lobato ndo aprofunda suas analises no texto ou busca uma visdo
ampla que explique a propria condicao “errante” do caboclo. Prefere atribuir a esse a
responsabilidade pelo passado de queimadas, pelo presente (na época) e mesmo pelo futuro de
queimadas?'®. Chamamos atencéo ao elemento de fé salientado por Lobato quando aponta as
posses do caboclo junto da esposa, dos filhos, do cachorro, utensilios de culinaria e algumas
poucas galinhas.

Chegam silenciosamente, ele € a “sarcopta?’”” fémea, esta com um filhote no

(tero, outro ao peito, outro de sete anos a ourela da saia — este ja de pitinho
na boca e faca a cinta. Completam o rancho um cachorro sarnento —
Brinquinho, a foice, a enxada, a pica-pau, o pildozinho de sal, a panela de
barro, um santo encardido, trés galinhas pévas e um galo indio. Com estes
simples ingredientes, o fazedor de sapezeiros perpetua a espécie e a obra de

213 Disponivel em: https://queimadas.dgi.inpe.br/~rqueimadas/material3os/mlobato.htm Acesso em: 20 ago. 2021.
214 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/846/ Acesso em: 20 ago. 2021.

215 Esse tipo de narrativa voltou a ser evidenciada no ano de 2020, quando o entdo presidente do Brasil, em
Assembleia Geral da Organizacdo das Nac¢es Unidas (ONU), responsabilizou “indios e caboclos” pelo avango
de queimadas na Amazénia. Estudos aprofundados demonstram justamente o oposto, como pode ser conferido
através do link: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-54259838 Acesso em: 20 ago. 2021.

216 No ano de 2014, tive a experiéncia de perder um canavial e toda sua cerca (moures e arame também
possuem custo alto, além da méo de obra envolvida) em uma queimada desse tipo no municipio de Saquarema,
estado do Rio de Janeiro. A impoténcia em relagdo a um incéndio desses é avassaladora. As queimadas na regido
ndo sdo feitas apenas para plantio, mas para “destruir” lixo e dejetos em locais sem coleta sanitaria.

217 Espécie de parasita.


https://queimadas.dgi.inpe.br/~rqueimadas/material3os/mlobato.htm
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/846/
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-54259838
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esterilizacdo iniciada com os remotissimos avos. Acampam. Em trés dias
uma choca, que por eufemismo chamam casa, brota da terra como um urupé.
Tiram tudo do lugar, os esteios, 0s caibros, as ripas, 0s barrotes, o cip6 que
os liga, o barro das paredes e a palha do teto. Tdo intima é a comunhao
dessas palhocgas com a terra local, que dariam idéia de coisa nascida do chédo
por obra espontanea da natureza — se a natureza fosse capaz de criar coisas
tdo feias. Barreada a casa, pendurado o santo, estd lavrada a sentenga de
morte daquela paragem. (LOBATO, 1918, n.p.).

O texto de “Velha Praga” possui grande repercussdo em sua época e antecede a
criacdo do personagem Jeca Tatu em Urupés (1918), onde as descricGes depreciativas do
caboclo continuam tomando vulto. Salientamos as referéncias musicais apontadas pelo autor:
0 caboclo que ndo canta senao “rezas ligubres” e ndo danga sendo o “catereté aladainhado”.
Em suas comparagfes, remete a modinha e demais manifestagdes populares como obra do

mulato, fruto do “europeu com seus ativismos estéticos” e do negro “alegre”.

“A Verdade nua manda dizer que entre as ragas de variado matiz, formadoras
da nacionalidade e metidas entre o estrangeiro recente e o aborigine de
tabuinha em beico, uma existe a vegetar de cocoras, incapaz de evolucao,
impenetravel ao progresso. Feia e sorna, nada a pde de pé. Pobre Jeca Tatu!
Como ¢ bonito no romance e feio na realidade! Jeca Tatu ¢ um Piraquara do
Paraiba, maravilhoso epitome de carne onde se resumem todas as
caracteristicas da espécie. O fato mais importante da vida do Jeca é votar no
governo. A modinha, como as demais manifestagdes de arte popular existente
no pais, € obra do mulato, em cujas veias o sangue recente do europeu, rico de
ativismos estéticos, borbulha d’envolta com o sangue selvagem, alegre e sao
do negro. O caboclo ¢é soturno. Ndo canta sendo rezas lagubres. Nao danga
sendo o catereté aladainhado. O caboclo ¢ o sombrio Urupé de pau podre a
modorrar silencioso no recesso das grotas. Bem ponderado, a causa principal
da lombeira do caboclo reside nas benemeréncias sem conta da mandioca.
Talvez sem ela se pusesse de pé e andasse. Mas enquanto dispuser de um pao
cujo preparo se resume no plantar, colher e langar sobre brasas, Jeca ndo
mudara de vida. O vigor das ragas humanas est4 na razdo direta da hostilidade
ambiente”. (LOBATO, 1918, n.p.).

A obra de Monteiro Lobato e a propria biografia do autor tém sido analisados com
profundidade nos ultimos anos com a interpretacdo de seus textos sob o prisma dos debates
de igualdade étnica. Alguns de seus livros, como “Cagadas de Pedrinho”, fazem parte do
Programa Nacional de Bibliotecas na Escola e, desde 2010, tém sido acusados de propagar
contetido racista. O caso tomou vulto ainda maior com a divulgagdo de cartas do escritor
com teor preconceituoso para diferentes destinatarios. Monteiro Lobato escreveu para
Sérgio Buarque de Holanda, em 1944, uma carta em que depreciou o0 escritor Machado de
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Assis a partir de sua cor de pele?!8. Em carta ao sanitarista Arthur Neiva, datada de 10 de abril
de 1928, Monteiro Lobato se referiu ao Brasil como “pais de mestigos onde o branco ndo tem
forca para organizar uma Ku Klux Klan, é pais perdido para altos destinos” (LEAL, 2020,
p. 93). Nota-se que a polémica carta para Neiva data de quase uma década apos seu “pedido
de perddo” as narrativas do personagem Jeca Tatu?!®. Essa “retratacdo” fora publicada no
prefacio da quarta edicdo de Urupés, em 1919, onde justifica suas descri¢des do Jeca Tatu por
ser esse vitima de exploracdo por uma classe abastada e por conta de um elemento
sanitario®®: a exposicdo do caipira a pragas e vermes. Monteiro Lobato, em suas cartas,
costuma criticar a acdo da imprensa carioca, a qual julgava “lusitana e bacharelesca”. Talvez
tenhamos em Monteiro Lobato mais uma ilustracdo da separacédo da elite intelectual carioca
em relacdo a elite intelectual paulista na elaboracdo da imagem de uma S&o Paulo do
progresso e do empreendedorismo. Reforgamos que Monteiro Lobato tem sua obra
considerada como “marco-zero do modernismo” por Oswald de Andrade, tendo o préprio
Saci como simbolo da Semana de Arte Moderna de 1922.

Além de suas declaracdes, outros elementos reforcam sua proximidade com a doutrina
da eugenia??! no Brasil: correspondéncias com Renato Ferraz Kehl (1889-1974), fundador da
Sociedade Eugénica de Sio Paulo???. Essa sociedade apoiou a primeira edicdo do livro
Problema vital (1918), de autoria de Lobato. Outro livro polémico do autor por sugerir ideias

eugenistas € O presidente negro (ou Choque das racgas), publicado em 1926. O livro teve sua

218 Disponivel em: https://midia4p.cartacapital.com.br/em-carta-inedita-monteiro-lobato-expoe-seu-racismo-a-
machado-de-assis/ Acesso em: 22 ago. 2021.

219 «“Q pobre caipira é positivamente um homem como o italiano, o portugués, o espanhol. Mas é um homem em
estado latente. Possui dentro de si grande riqueza de forcas. Mas forcas em estado de possibilidade. E é assim
porque esta amarrado pela ignorancia e falta de assisténcia as terriveis endemias que lhe depauperam o sangue,
catequizam o corpo e atrofiam o espirito. O caipira ndo € assim. Esté assim. Curado, recuperaré o lugar a que faz
jus no concerto etnologico” (LOBATO, 1918, n.p.).

220 “Cumpre-me, todavia, implorar perddo ao pobre Jeca. Eu ignorava que eras assim, meu caro Tatu, por motivo
de doencas tremendas. Esta provada que tens no sangue e nas tripas um jardim zooldgico da pior espécie. E essa
bicharia cruel que te faz papudo, feio, molengo, inerte. Tens culpa disso? Claro que ndo. Assim, é com piedade
infinita que te encara hoje o ignorantdo que outrora s6 via em ti mamparra e ruindade. Perdoa, pois, pobre
opilado, e cré no que te digo ao ouvido: és tu isso sem tirar uma virgula, mas ainda és a melhor coisa que ha no
pais”. (LOBATO, 1919, n.p.).

221 A eugenia surge com o conceito de selecdo artificial das espécies proposto por Francis Galton (1822-1911).
No Brasil do inicio do século XX, os debates em torno da eugenia reuniam intelectuais para discutir seus pilares:
educacdo higiénica e sanitaria, selecdo de imigrantes, educacao sexual, controle matrimonial, a miscigenacéo e o
branqueamento da populacéo. Renato Kehl é um dos maiores expoentes da teoria no Brasil.

222 «(_.) a caingalha ndo me perdoa ser querido das criancas e vender meus livros mais que eles. Daf tudo ser
pretexto para insultos e difamacfes. Que gentinha ruim e miuda a nossa! Se com tua eugenia ndo concertas esta
raca, té-la-emos uma das mais sordidas do mundo” (apud LEAL, 2020, p. 93).


https://midia4p.cartacapital.com.br/em-carta-inedita-monteiro-lobato-expoe-seu-racismo-a-machado-de-assis/
https://midia4p.cartacapital.com.br/em-carta-inedita-monteiro-lobato-expoe-seu-racismo-a-machado-de-assis/
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publicacdo rejeitada nos Estados Unidos pela agéncia literaria Palmer, de Hollywood. Foi

avaliado como sectario em relagdo a questdo racial.

N&o € intencdo aprofundar na biografia do escritor, porém cabe ressaltar que, junto das
narrativas acerca do caipira, sua producdo literaria de maior projecdo se da na esfera da
literatura infanto-juvenil. A propdsito, ainda hoje Lobato é considerado o patrono da literatura
infantil. Destacamos esse elemento para sugerir que, se por um lado suas narrativas sobre o
caipira e alguns de seus personagens sdo interpretadas como preconceituosas, por outro lado
boa parte desses esteredtipos foi direcionado a criancas de diferentes geracdes e regides do
pais através das salas de aula. Com a televisdo e o cinema, suas reproducdes ajudaram a
moldar um imaginario sobre o caipira e seu meio rural que perdurou por anos (ou ainda
perdura?). Qual dos leitores nunca esbarrou com um livro de receitas da Dona Benta na casa
de uma avg? Cabe apontar também que seu sucesso é estabelecido a partir de historias e
lendas fantésticas nas quais mistura a realidade com a fantasia, algo que dialoga com o ludico

infantil e pode também dialogar com o universo das religifes de Terreiro.

Um questionamento constante € sobre como uma personalidade supostamente tdo

racional e cientifica como a de Monteiro Lobato teria escrito obras literarias tdo ludicas.

Observo, no caso lobatiano, um raciocinio amparado em uma afirmativa que certa feita
escutei no “interior do interior” do estado do Maranh&o: “do caboclo aprendemos o que ele
sabe e tiramos o que ele ndao tem”. Monteiro Lobato apresenta como folclore boa parte da
tradicdo oral que recebera e isso possui intensa relacdo com o momento nacionalista do inicio
do século XX em que viveu. Sua fama e fortuna, longe de serem feitas somente pelas méos do
“pobre Jeca Tatu”, como o préprio autor se referia, sdo feitas com algo intangivel apresentado
como folclore, ou seja, o0 universo fantastico daqueles que ele mesmo depreciou, mas que, por

sua propria condicdo humana, por quem também desenvolveu afetos.

“A memoria da saudosa Tia Esmeria e de quanta preta velha que nos pds em
crianga, de cabelos arrepiados com histérias de seus cucas, sacys e
lobisomens, tdo mais interessantes que as larachas contadas hoje aos nossos
nobres filhos por nossas lambisgdias de toucas brancas, n’uma algaravia
teuto-italo-nipdnica que o diabo entenda. Vieram estas corujas civilizar-nos;
mas que saudades da tia velha que em vez de civilizacdo requentava a
70$000 réis por més, afora bicos, nos apavorava de graca” (LOBATO, 1921,

n.p.).
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O texto acima evidencia uma das possiveis “fontes” para o folclore de Monteiro
Lobato??®. O passado escravocrata brasileiro viabilizou que uma parcela da populagéo tivesse
assim “duas maes”. A bioldgica, “mulher do pai” e a “mae preta”. Como se uma fosse a Dona
Benta e a outra a propria Tia Anastacia dos contos de Monteiro Lobato. Notemos que a
aproximagdo da cultura oral chamada assim de “folclore” se da a partir de uma perspectiva
“civilizadora” onde o universo do outro é aceito com ressalvas, precisa ser reinterpretado,
polido, lapidado, escrito. Assim ocorrera na literatura com 0s contos, na musica com as
composicdes de teor nacionalista, e pelo que observamos com a religiosidade no folclore.
Como folclore percebemos que elementos da religiosidade foram “aceitos” desde que
sintonizados ou apresentados sob o viés da civilizacdo e do nacionalismo. Como religido ndo
poderiam ser aceitos por serem vistos como manifestacdo demoniaca, proibitiva, pagi. E
considerado menor por ser ladico, do mundo do sentir, do mundo dos simbolos. Com a
escolarizagdo como elemento civilizador, o folclore adentra as salas de aula e passa a ser
ensinado a partir de historias que de fato sdo fantasticas. Os Mandingas, as Anastacias, 0s
Tios Barnabés da vida real perdem seu protagonismo, pois cada vez mais estardo envolvidos
com o mundo do trabalho servil, do compromisso, da “responsabilidade que o cidaddo da
republica tem que ter”. A partir desse momento nacionalista o folclore é contado por um
autor, ou pela “tia da escola” para uma classe. E lido a partir de um livro. O folclore vira

contetido da escola e perde sua espontaneidade do povo em sua maioria ainda iletrado.

E importante refletirmos que algumas préticas e saberes populares ndo adentraram a
escola. Sequer foram considerados “folcloricos”. Algo a que o estudioso Boaventura de Sousa
Santos (2009) se refere como epistemicidio??*. O campear, o passarinhar que as vezes virava
cacada com suas arapucas engenhosas. A pescaria com suas tarrafas, pucas e banhos de rio ou

mangue??®. Notemos que s&o atividades “ao ar livre” que dialogam com o meio em um pais

223 A mosica “Tia Anastacia”, de Dorival Caymmi, retrata em sons um pouco dessa relagdo. Disponivel em:
https://youtu.be/Y kMM7eVhSg Acesso em: 20 out. 2021.

224 Assistiu-se, assim, a uma espécie de epistemicidio, ou seja, a destruicdo de algumas formas de saber locais, a
inferiorizacdo de outros, desperdicando-se, em nome dos designios do colonialismo, a riqueza de perspectivas
presentes na diversidade cultural e nas multifacetadas visées do mundo por elas protagonizadas (SANTOS;
MENESES, 2009).

225 Certa feita escutei de uma pessoa de Cachoeira (BA) que quando crianca ndo podia brincar junto ao mangue
e, com isso, chegar em casa com cheiro de caranguejo. O mangue era considerado lama e a comida da lama, lixo.
O cheiro do caranguejo era motivo para “apanhar”. S6 os ribeirinhos que comiam esse tipo de comida. O sabor
da carne e o preco de um quilo de carne de caranguejo hoje em dia, somados aos conhecimentos que temos sobre
0 mangue, parecem mostrar que aquela crian¢a tinha mais a ensinar para seus pais do que aprender.



https://youtu.be/Y_kMM7eVhSg
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tropical. Isso € importante de ser considerado. A escola como um lugar que pode ensinar, tém
paredes, sirene para a hora do intervalo, tem “créditos” de: posso ir ao banheiro? Ou posso ir
beber agua? Tem o momento da execucdo do hino nacional, tem a hora da saida como em um
ambiente fabril e tem a rotina da semana que encara um dia ensolarado da mesma maneira
que um dia de chuva, ainda que os corpos infantis queiram e sintam o aroma da terra molhada
dentro das salas de aula. As relagdes com as cheias e baixas da maré ou rio passam a ser
ignoradas ficando relegadas aos mestres canoeiros e pescadores mais experientes. Na
oportunidade de uma dor de barriga ou de cabeca os benzimentos feitos de maneira discreta,
na casa daquele ou daquela que todos conhecem, mas ndo assumem, acreditam, mas ndo dao
crédito, também ndo entram na escola. A viola enquanto instrumento musical vai perdendo
seu lugar para o violdo, para o piano nas instituicdes como a igreja e as escolas ou os lugares
mais “civilizados” e cosmopolitas. No século XX a cultura da viola também foi amparada
pela religiosidade. Manteve-se pela diversidade, pelo ndo normativo, pelo afeto, pela
adaptacdo ao meio que no Brasil é sempre diverso. O mesmo caminho fez a religiosidade e
ndo a toa que caminharam lado a lado. Tocou-se para louvar, cumprir funcdes junto ao santo,
ndo para a performance artistica ou para a avaliacdo de uma banca. Notemos que, em sua
dedicatéria a “Tia Esméria”, Monteiro Lobato faz men¢do ao “preco” do servigo dessa
senhora. Alguém esperaria que Monteiro Lobato desse a autoria ou coautoria do livro ou texto
a Tia Esméria? A dindmica da historia brasileira permitiu que o caboclo e seus simbolos

fossem aceitos quando conveniente e lucrativo?®?®.

Algumas décadas depois com a
intensificacdo da urbanizacdo, a umbanda serd& um dos locais de acolhimento de tipos
relegados pela sociedade “civilizada”. No ambito da cidade, a mulher de habitos liberais
(pombagira), o trabalhador dos portos como estivadores e marujos (marinheiros), o homem
que ndo se encaixa no mundo do trabalho e vive de bicos, trapagas e “armacgdes” (malandros).
Da mesma maneira, a umbanda acolhera tipos rurais rejeitados como escravizados (pretos-
velhos e vovos), caboclos, caipiras, caicaras, pefes, boiadeiros, vaqueiros, indigenas
(caboclos de pena). Sendo reproducdes de tipos humanos, a identificacdo e empatia com esses
se da de maneira diferente do que ocorre em outras religides, mesmo de Terreiro, como 0

candomblé, onde os orixas ndo se expressam verbalmente. O guia espiritual cura de coisas

226 Nas familias aristocraticas que “acolhiam” criangas pobres em suas casas, muitas no acessavam a escola da
mesma maneira que os filhos do patrdo. Eram “adotados” mas ndo ganhavam o sobrenome da familia. Apesar do
lema “Tradi¢do, familia e propriedade”, ndo tinham direito a propriedade por ndo ostentarem o sobrenome da
familia. Faziam parte da familia como servicais (como cunhas), assim corroborando com a tradicdo de
exploragédo.
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especificas do meio: a picada de cobra, a bicheira do animal, a contenda com o vizinho,
a chuva que ndo chega, a dor de cabeca que ndo passa, 0 proximo lugar para morar. O acesso
a medicina formal, “do doutor”, se chega, aparece no meio citadino, afastado da comunidade

rural.

Abrimos esse apéndice sobre Monteiro Lobato porque o consideramos a personalidade
que mais projetou narrativas sobre o caipira e o caboclo ao longo do século XX. Refletimos
sobre o fato de personagens presentes nas historias de Monteiro Lobato, como o saci e a iara,
também habitarem o universo da umbanda®?’. Tio Barnabé e Tia Anasticia ndo estardo
distantes de arquétipos de pretos-velhos e vovds dos terreiros. Algo que dialoga com o
conceito de religido popular proposto por Espirito Santo (1990). Mais adiante, ficara mais
claro que quanto mais perto da mdsica, mais as narrativas sobre 0s caipiras retratam seu
protagonismo e realidade. Da mesma maneira, quanto mais distantes, mais a caracterizacdo do

caipira e o proprio caipira ficam reféns de seus descritores.

5.13 Um século de caipiras

Com o tripé industrializacdo/éxodo rural/urbanizacdo dos 1950, além de Cornélio
Pires e Monteiro Lobato, o cineasta Amacio Mazzaropi (1921-1981) se destaca na
caracterizacdo do Jeca Tatu, eternizando o personagem criado por Lobato. Até hoje
Mazzaropi é considerado um fendmeno do audiovisual nacional, tendo sido o primeiro grande
produtor de cinema independente brasileiro a ficar milionario. Ha que se considerar que, ainda
na década de 1950, a obra O Saci, de Monteiro Lobato, foi encenada ao vivo na televisdo. No
ano seguinte, essa mesma obra se tornou uma série televisiva da antiga TV Tupi. De 1977 a
1986, a minissérie Sitio do Picapau Amarelo, baseada em contos da obra de Monteiro Lobato,
foi exibida pela Rede Globo em parceria com a TV Educativa, sendo considerada sucesso de

audiéncia na época. Desse periodo é o tema musical de abertura do programa criado pelo

227 O saci possui mitos associados ao orixa das folhas Aroni.
http://www.juntosnocandomble.com.br/2011/02/aroni-amigo-de-ossain-lenda.html
https://youtu.be/2_[9fNrSpWI Acesso em: 19 ago. 20021.

1
2
3. https://colecionadordesacis.com.br/2017/01/21/saci-tambem-pula-em-terreiro-de-umbanda/
4. https://youtu.be/OvQpnTpMIno Acesso em: 19 ago. 2021.



http://www.juntosnocandomble.com.br/2011/02/aroni-amigo-de-ossain-lenda.html
https://youtu.be/2_l9fNrSpWI
https://colecionadordesacis.com.br/2017/01/21/saci-tambem-pula-em-terreiro-de-umbanda/
https://youtu.be/OvQpnTpMIno
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compositor Gilberto Gil: “Sitio do Picapau Amarelo” (1977). O programa televisivo ocupou a
programacdo da emissora até o ano de 1986, voltando a ser exibido na Rede Globo entre o0s
anos de 2001 e 2007, mais uma vez conquistando espaco no cotidiano televisivo e no
imaginario de criancas brasileiras. Em 2012, uma série de animacgdes do Sitio do Picapau
Amarelo foi langada em canais da TV fechada ou por assinatura (TV Globo, Cartoon
Network, Boomerang e Tooncast). Cabe relacionar que essa producdo que estava na tela das

228

TVs também ocupou significativo lugar na producdo fonografica<<®. Assim, ilustramos que a

obra de Monteiro Lobato e seus atributos ludicos atravessaram diferentes geracdes de
brasileiros, da infancia a vida adulta.

Outros programas de TV reforcaram descrigdes relacionadas aos tipos do rural

brasileiro como quadros do programa Os Trapalhdes,??°

230

em que O personagem mineiro
Zacarias“> comumente representava um tipo caipira. O mesmo ocorreria com 0 programa
Praca da Alegria, 2! que veio a se tornar A Praca é Nossa?*2. Comediantes como Chico
Anysio?® também criaram personagens ligados as representaces do rural de diferentes
regibes do pais. Ainda nos anos 1980 e 1990, outros programas televisivos apresentavam o
carater de preservacdo, valorizacio e apreciacdo do caipira. E o caso de episodios do
programa Globo Rural?®*., Da mesma maneira, programas apresentados por artistas e
pesquisadores como Inezita Barroso (Viola, Minha Viola?®), Rolando Boldrin (Senhor
Brasil®*®) e Lima Duarte (Som Brasil) serviram de mediagdo entre artistas, o mundo
fonogréafico, comunidades rurais, a televisdo e seus espectadores. Esse publico, formado por
pessoas com a experiéncia do éxodo, encontrava elementos de identificacdo nesses programas

agora na condicdo de moradores urbanos em uma plateia de programa de televiséo.

228 Alguns exemplos sdo os discos: Sitio do Picapau Amarelo (1977), (1979), (2001), (2005), (2006),
Pirlimpimpim (1982), Pirlimpimpim — Volume 2 (1984).

229 A producdo permaneceu na programagcdo da TV brasileira durante vinte anos com programas semanais. Os
personagens estrelaram filmes campedes de audiéncia.

230 personagem interpretado por Mauro Faccio Gongalves.

231 Disponivel em: https://youtu.be/BGm9hnjTnsg Acesso em: 10 ago. 2021.

232 Disponivel em: https://youtu.be/QRcOKxsSXys Acesso em: 10 ago. 2021.

233 Disponivel em: https://youtu.be/SIinhc2f8sKE Acesso em: 10 ago. 2021.

23 Disponivel em: https://youtu.be/xUwxxfYEAIOQ Acesso em: 10 ago. 2021.
2% Disponivel em: https://youtu.be/tX89AWQhQYO0 Acesso em: 10 ago. 2021.

23 Disponivel em: https://www.youtube.com/c/SrBrasil/featured Acesso em: 10 ago. 2021.



https://youtu.be/BGm9hnjTnsg
https://youtu.be/QRcOKxsSXys
https://youtu.be/Slnhc2f8sKE
https://youtu.be/xUwxxfYEAl0
https://youtu.be/tX89AWQhQY0
https://www.youtube.com/c/SrBrasil/featured
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Cabe apontar que essa populacdo, carente de suas raizes, encontrou um canal de
reproducdo desses afetos nas festas juninas das escolas de educacdo infantil através de
musicas, dancas, brincadeiras e culinaria rurais. Os “trajes de caipira” dos dancgarinos de
quadrilha reproduzem algumas dessas narrativas através de uma estética de estereotipos da
“gente da ro¢a” como a falta de dentes ou calg¢as remendadas. Por outro lado, as meninas de
sardas representam um padrdo que atende mais as matrizes europeias do colono do que da
gente cabocla. Ainda no universo infantil, o personagem Chico Bento, da Turma da Ménica,
criado pelo ilustrador Mauricio de Sousa, exemplifica outra representacdo do caipira de

grande projecdo. Chico Bento fala com sotaque caipira e anda com os pés descalcos.

Outro grande nome que se dedicou a representacbes do rural brasileiro é o
teledramaturgo Benedito Ruy Barbosa. Autor de novelas como “Pantanal” (1990), “Renascer”
(1993), “O Rei do Gado” (1996), “Terra Nostra” (1999) e “Velho Chico” (2016), dentre
outros sucessos de audiéncia. O escritor também dirigiu a primeira versdo da minissérie
“Sitio do Picapau Amarelo” (1977). Nesse sentido, citamos também os autores e diretores
Gianfrancesco Guarnieri e Ferreira Goulart, com a minissérie “Carga Pesada” (1979), em que

uma dupla de caminhoneiros se aventurava pelos rincoes do Brasil.

Assim, entendemos que as producbes do mundo editorial (livros e histérias em
quadrinhos), fonografico (radios e discos) e audiovisual (obras para cinema e para televisdo)
impulsionaram um imaginério coletivo do caipira que flerta invariavelmente com a viséo

depreciada desse tipo social, com um poder de alcance inimaginavel.

5.14 O caipira nos estudos académicos

Os estudos académicos também figuram como fonte de leitura do tipo caipira.
O trabalho Cunha, tradi¢do e transicdo em uma cultura rural do Brasil (1947), do
antrop6logo alemao Emilio Willens, se destaca pelo pioneirismo. Através de trabalho de
campo no ano de 1945, a pesquisa utiliza o método “estudo de comunidade”. E também o
primeiro trabalho de carater académico sobre o caipira. Sua pesquisa objetivou compreender o
modo de vida desse grupo e as transformagdes por que a sociedade de Cunha (SP) passava em
decorréncia da urbanizagdo e do contato com a modernidade. O pesquisador também se
utilizou de métodos tradicionais de andlise antropolodgica, colhendo medidas e formas das

diversas partes do corpo de moradores da comunidade. Dentre outros elementos, os
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comparava com biotipos de outras regides (antropometria). Suas observagdes, ja em 1945,
apontam para o carater mestico do caipira, reforcando a relagdo com a matriz indigena®’.
Seus apontamentos nos levam a crer que a influéncia indigena encontrada na populacao
pesquisada se deu a partir de nativos oriundos do litoral, mais precisamente de Paraty (RJ),
dadas a proximidade e a importancia desse municipio como porto desde o século XVIIL.
O trabalho de Emilio Willens também contribuiu para os estudos sobre manifestacdes de
musica ¢ danga na comunidade caipira de Cunha. Salientamos suas observagodes a respeito da

chiba de Cunha.

a xiba que presenciamos algumas vezes em Cunha é uma espécie de
sapateado acompanhado ou entremeado de cantos e musicas de viola. Dois
ou mais violeiros iniciam a “funcdo” tocando e cantando. Os participantes
formam duas filas que se defrontam. Batem o pé e depois as maos
obedecendo a um determinado ritmo e acompanhados pelas violas. A seguir,
cantam e tocam os violeiros. Terminada essa parte, as filas dos dangadores
executam um movimento circular cantando e acompanhados pelas violas.
Depois viram e marcham em sentido contrario de modo que os violeiros se
encontram ora numa, ora noutra extremidade das filas. Voltados & posi¢do
inicial, os dancadores trocam os lugares e recomeca 0 sapateado. Esses
movimentos repetem-se em cada estrofe. A xiba pode ter contetido religioso
ou profano (WILLENS, 1946, p. 138).

O pesquisador alemédo faz observacOes a respeito de festas como a congada, o
mocambique, a folia de reis, a festa de S&o José e do Divino Espirito Santo. Apresenta com
destaque a importancia dos violeiros como cronistas da comunidade, chegando a afirmar que
“quem deseja estudar a maneira pela qual os moradores da roca encaram e interpretam,
homens, instituicdes e acontecimentos, ndo pode deixar de registrar e analisar 0s textos
cantados aos arpejos da viola” (WILLENS, 1946, p. 79). Para nosso trabalho, chamamos
atencdo para elementos que flertam com a fé de Terreiro no capitulo “O sobrenatural”, em que
0 autor destaca a presenca da magia nas consideracdes pessoais dos caipiras quanto a sucesso,

fracasso e protecdo. O pesquisador € enfatico nas descri¢cBes sobre o jongo e sua relacdo com

237 “Dois fatos caracterizam a populacdo de Cunha, encarada sob o ponto de vista fisico: a contribuicdo de
portugueses, indios e africanos (elementos considerados ‘tradicionais’ na formacao do povo brasileiro) e o estado
de relativo isolamento em que se desenvolveu o ndcleo primitivo dos povoadores vindos da marinha. Nos
documentos relativos a época de fundacdo de Cunha, aprendemos que os primeiros moradores ja dispunham de
‘indios e escravos’ cujo auxilio permitiu, em 1731, a construcdo da igreja-matriz. Parece razodvel supor que
esses indios tivessem sido trazidos do litoral, pois nenhuma noticia se conhece sobre contatos com os indios da
prépria regido. Provavelmente, esses indios fundiram-se com a populacdo local e se esta apresenta, atualmente,
tracos indigenas indisfarcaveis, esse fato se deve, sobretudo, as mesticagens ocorridas no século 18 como,
provavelmente, também a ulterior chegada de povoadores ja mesticados” (WILLENS, 1946, p. 176).
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a magia a partir de seus mestres jongueiros®®. O pesquisador inclui a perspectiva da
populacdo local entrevistando moradores da comunidade. Ainda assim seu método de
pesquisa € alvo de criticas por ndo garantir o anonimato aos depoentes na primeira versao de
sua pesquisa.

Interessado na literatura popular, em 194723 o pesquisador Antonio Candido encontra
nas duplas de violeiros do cururu uma fonte de consulta para seus estudos. Dos cururus
tradicionais, de estética simples com normas religiosas ¢ carater coletivo, para os cururus “que
se renovavam’” de tematicas diversas e “secularizadas”, 0 professor estuda a manifestacdo em
trabalho de campo. Suas pesquisas abrangeram os municipios de Piracicaba, Tieté, Porto
Feliz, Conchas, Anhembi, Botucatu e principalmente a regido de Bofete (SP) nos anos de
1948 e 1954. Antonio Candido se depara com a realidade dos caipiras dessa regiao,
transformando o objetivo original do estudo em uma analise sobre 0 modo de vida caipira e
suas transformagbes com o avango do capitalismo. O resultado, a tese de doutorado
Os parceiros do Rio Bonito (1964), se apresenta como um marco na literatura sobre 0 modo
de vida caipira. O trabalho apresenta uma analise das comunidades caipiras em suas formas de
organizacdo, relacdo com o tempo, com a atividade agricola, com o lazer e a fé. Caracteriza as
relagdes de producdo caipira como limitadas ao prdprio abastecimento de uma sociedade de
“minimos vitais”. As relagdes com o tempo, com a produgdo e com o lazer destoam do padrédo
europeu. Com a fé ndo se d& de maneira diferente. Neste trabalho, a interpretacao do caipira
engloba analises historicas, antropologicas e sociologicas em uma abordagem mais proxima do

caipira como protagonista de seu meio.

Anélises e reflexdes que também merecem destaque sdo as da pesquisadora Maria
Sylvia de Carvalho Franco em Homens livres na ordem escravocrata (1969)%*°. O livro faz
uma andlise estrutural da sociedade brasileira considerando o rural do Vale do Paraiba®** no
periodo pds-aboli¢do. O trabalho vai além das analises sobre a imagem e representacdo do

caipira, chamando atencdo para elementos com forte presenca em temas da musica sertaneja:

238 «Jg aludimos, porém, a influéncia africana a que se deve, pelo menos em parte, a crenca em feiticeiros.
Os nossos informantes principais eram pessoas de cor, como também os feiticeiros mais poderosos cujas
facanhas continuam na tradicdo oral de Cunha. Além do mais, todos eles eram ou sdo jongueiros. Essa
circunstancia € digna de reparo, pois o jongo reline os elementos culturais africanos mais evidentes na cultura
local” (WILLENS, 1946, p. 129).

239 Mesmo ano em que Emilio Willens langa seu trabalho sobre os caipiras de Cunha (SP).
240 O livro foi escrito em 1964 como tese de doutorado pela USP.

241 Fluminense e paulista.
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a naturalizacdo da violéncia fisica?*?, os valores morais de honra?*, valentia, mérito e
fidelidade, a importancia e ascensdo social de trabalhadores livres como tropeiros e vendeiros,
as relacdes de compadrio, a dindmica com a producéo cafeicultora e posteriormente pecuéria,
a permanéncia de tracos culturais como alimentacdo e vestuario. Para 0 nosso trabalho,
salientamos as observagdes sobre 0 ambiente comunitario por vezes lido como harmonioso e
solidario em eventos como o mutirdo, mas que, a partir de depoimentos oficiais, ilustram
como podem “descambar” para verdadeiras guerras campais. A autora ilustra como a agressao
fisica € posta como meio de resolucdo ou exterminio de desavencas a partir da eliminacéo e
vitdria fisica sobre o0 oponente. Franco pontua como o conceito de desafio é presente no meio
rural: “a valentia constitui-se, pois, como o valor maior de suas vidas” (FRANCO, 1997,
p. 63). Essas observacdes aléem de dialogar com letras de mdsica que tratam de narrativas de
perseguicio®** dialogam com a possibilidade da magia se apresentar como um recurso para
lidar com demandas, atritos, ofensas sem que seja necessario o embate fisico. A imagem do
violeiro cantador que desafia através do verso também se escora nesse tipo de observacéo.
Pontuamos que a violéncia ja era deveras apresentada por Saint-Hilaire. Franco aponta que o
ambiente de expansdo da propriedade das fazendas esbarra no limite do outro, simbolizada
por uma cerca ou pelo proprio caipira. Ou seja, os atritos fisicos sugerem conflitos de uma
macroestrutura que avanca sobre o rural e seus habitantes. A falta da posse da terra é colocada
como uma causa para que os individuos ndo estabelecam vinculos territoriais e afetivos
duradouros. Aproveitamos a observacdo da autora quanto aos elementos morais pontuados
para compartilhar um evento ocorrido com o violeiro Tifo Carreiro?*. Ndo podendo cumprir
com o compromisso de um show por motivos de salde, o artista recebe do jornal local da
regido de Franca (SP) criticas de que estaria com a garganta ruim e, por isso, ndo poderia
cantar. Tido Carreiro explicou o que ocorrera publicamente em um programa de televiséo,
justificando sua auséncia por conta de uma crise renal, repudiando aquelas criticas.

Chamamos atencdo aos elogios feitos pelo apresentador de televisdo, bem como a

242 Um bom exemplo com o repertério de Tido Carreiro ocorre a partir da musica “Boiadeiro de palavra”,
composicdo de Tido Carreiro, Lourival dos Santos e Moacyr dos Santos. Disponivel em:
https://youtu.be/GBTaXf7JSUE Acesso em: 29 ago. 2021.

23 Cf. “Palavra de honra”, de Pedro Thomaz de Aquino e Tido Carreiro. Disponivel em:
https://youtu.be/wgsVtQJIBIjY Acesso em: 29 ago. 2021.

24 Cf. “Navalha na carne”, de Tido Carreiro e Lourival dos Santos. Disponivel em:
https://youtu.be/P3m6pyDp7fU. Acesso em: 29 ago. 2021.

245 hitps://youtu.be/fknU7qvPSNI consultado em 29/08/2021.
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autodescricao de “pessoa humilde” feita pelo proprio Tido Carreiro. Outro atributo salientado
é a seriedade do artista. Ao fim do depoimento, o violeiro canta o refrdo de “Ara p6” junto
do apresentador do programa como prova de sua aptiddo fisica e vocal. Os valores ressaltados
e a atitude do artista ilustram como os conflitos podem ser de diferentes ordens, mas sao

considerados a partir de valores recorrentes?*®,

Chamamos atencdo ainda para as andlises de José de Souza Martins, em

Tradicionalismo e capitalismo (1975), e Carlos Rodrigues Brandao, em Os caipiras de Sao

247

Paulo (1983), esse Ultimo voltado as mais remotas caracterizagdes do caipira®’ e seus

valores?*® e buscando compreender seu ambiente.

Quando é dificil compreender quem é o caipira, ajuda ouvi-lo falar de si
mesmo. Ajuda, por exemplo, escutar velhas modas de viola, ouvir a letra das
“yoltas” da Fun¢ao de Sao Gongalo, das “carreiras do cururu”. No entanto,
talvez por se ver simbolicamente no espelho com que o homem da cidade
reflete sua pessoa, a sua cultura, o lavrador caipira nega na fala e nega na
musica que canta a sua propria condi¢do. Desde o passado até hoje, a mdsica
caipira, depois “musica sertaneja”’, evita falar do cotidiano de trabalho
camponés. Os personagens que o lavrador canta sdo quase sempre nao
lavradores”. (BRANDAO, 1983, p. 17).

As andlises de Brandao, incluindo trabalhos como Sacerdotes de viola (1981) e
Deuses do povo (1980), sdo aprofundamentos no universo caipira que traduzem muito da
realidade sertaneja. O autor é responsavel por colocar a religiosidade®*® em outro patamar de

analises na compreensao do universo caipira e seus valores junto do calendéario agricola, sem

246 «pelos deuses, como é que os viajantes de outrora ndo viram nele nenhuma das quatro qualidades
fundamentais que Oliveira Vianna encontrou no afinal caipira: a fidelidade a palavra dada, a probidade, a
respeitabilidade e a independéncia moral?” (BRANDAO, 1983, p. 8).

247 Qg caipiras, mesmo nio sendo nunca percebidos através do seu trabalho com a terra, sio trabalhadores da

terra e, portanto, homens a quem ndo sobram nem o tempo nem condigdes para se cultivarem a si préprios.
Cativos da terra, sem serem escravos dos senhores de terra, estdo, por isso mesmo, mais afastados de sua cultura
civilizadora do que os proprios indios ‘catequizados’, ou do que os proprios escravos ‘civilizados’.”
(BRANDAO, 1983, p. 7).

248 “BEste ¢ o caminho pelo qual ,no que faz, fala e canta, a gente caipira de Sdo Paulo misturou a coragem
pessoal @ mansiddo, de tal sorte que no miolo da imagem que a cultura caipira faz de si propria, a sua pessoa
oscila sem custo entre uma hospitalidade humilde, de portas abertas, e repentes de bravura e atos de violéncia.”
(BRANDAO, 1983, p. 16).

249 “Esquecido de horéscopos (os tinicos ‘astros’ importantes na vida de trabalho do camponés tradicional sdo o

Sol e a Lua) distante do calendario civil que a cidade reinventa a cada ano, o ‘ano’ do caipira € regido pelo
entrecruzamento das sequéncias do trabalho com os tempos das festas da religido” (BRANDAO, 1983, p. 19).
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abandonar a macroanalise?®®, o didlogo com estudos anteriores e os trabalhos de campo.
“Santos, viventes sub ou supranaturais, bichos do pasto ou da mata, tipos humanos de
identidade aventureira, casais de enamorados sdo 0s agentes dos assuntos dos versos das
musicas e das falas costumeiras” (BRANDAO, 1983, p. 17).

Salientamos que esses trabalhos sdo importantissimos para a elaboragdo de productes
artisticas e académicas em que a viola foi elevada a simbolo de leitura do rural brasileiro. Essa

leitura acompanha a religiosidade em suas diferentes expressdes.

5.15 O caipira na musica gravada

Consideramos que a musica sertaneja possui sua diversidade e diferentes fases.
Artistas de diferentes regiGes do Brasil contribuiram para o que entendemos como musica
sertaneja. Um bom exemplo é a musica “Luar do Sertdo”, de autoria dos nordestinos Catulo
da Paixd@o Cearense (maranhense) e Jodo Pernambuco (pernambucano). O avancar do século
XX com sua modernidade trouxe junto do radio a experiéncia do éxodo. E assim que artistas
como Jararaca e Ratinho, também nordestinos, se apresentavam com sotaque estilizado da
Paulistania em suas anedotas caipiras. No radio, o repertorio sertanejo busca ser a expressao
do individuo rural. A identidade € ressaltada em tracos culturais como a fé, a caca, a pesca,
arelacdo com o tempo, o lazer e os desafios daqueles que ficaram no interior, aqueles que
tentaram, mas ndo conseguiram se adaptar na metropole e por aqueles que voltaram ou ainda
sonham em voltar para o interior. A historica depreciagdo do homem “da terra” como
indolente e preguicoso na terceira pessoa se depara com perspectivas de teor idilico que nem
sempre retratam a realidade campesina: “eu ndo quero outra vida, pescando no rio de jereré,
tenho o peixe bom, tem siri patola de dar com o pé” (...) se eu compro na feira feijao rapadura
pra qué trabaia? Gosto do rancho e o homem ndo deve se amofina”. A cangdo “De Papo pro
ar”, de Joubert de Carvalho e Olegéario Mariano, gravada por Pena Branca e Xavantinho,

Sérgio Reis, Renato Teixeira, Adauto Santos e Gereba, Maria Bethania, Ney Matogrosso,

250 “Fora casos de provisoria exce¢do, familias e comunidades de caipiras existiram politica, economica e
culturalmente como uma fragdo constitutiva de um sistema social agrario mais amplo. Um sistema que teve em
uma de suas pontas a cabana queimada do indigena morto e, na outra, a mansao colonial da fazenda de café que
determinava no seu interior a posi¢do inevitavelmente marginal do mundo de vida e trabalho do caipira. Esta
marginalidade imposta ndo é um acidente & margem da propria vida caipira. Ao contrario, é o que a constitui”
(BRANDAO, 1983, p. 15).
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Nelson Gongalves e outros, ilustra eventos da vida do homem da terra: a pesca, seu modo de
pesca (jereré),?® além da fartura de alimento através da natureza (“peixe bom e siri patola de
dar com o pé”). Ainda que a letra proponha um modo de vida baseado nos minimos vitais de
Antonio Candido (1964), pontuamos que a rotina de trabalho do caipira sugere que sua
realidade do trabalho seja menos romantica do que a descrita pela letra. A perspectiva do
homem do campo é expressa em relagdo ao trabalho formal ou o trabalho na cidade como se
esse trouxesse a ele aborrecimentos desnecessarios, “amofinacfes”. Sua simplicidade €
ilustrada na prépria alimentacdo a base de peixe, feijdo e rapadura, como se esses itens
dessem conta de sua subsisténcia. Assim o caipira afirma seu vinculo com a terra: “gosto do

rancho”.

A relacdo com o meio através de suas plantas e animais é expressa por artistas como
Luiz Gonzaga, que, junto de seus parceiros, cantou o sabiad para o sabid, 0 assum-preto que
chora de dor pela violéncia aos seus olhos. Chega a conversar com a arvore do juazeiro como
testemunha de um amor que ndo floresceu. “Lamento Sertanejo”, de Dominguinhos e
Gilberto Gil, traz elementos de afirmacdo de um modo de vida do sertanejo ao afirmar:
“eu quase nao saio, eu quase ndo tenho amigos, eu quase que ndo consigo ficar na cidade
sem viver contrariado”, remetendo ao conceito de enraizamento proposto por Vilela (2015),
daqueles que adquiriram a posse da terra. Esse individuo fora de seu “habitat” se sente
deslocado. Possui sua socializagdo restrita.

O éxodo como tema sera cantado em obras como “Luar do Sertdo” (Catulo da Paixao
Cearense e Jodo Pernambuco), “Tristeza do Jeca” (Angelino de Oliveira) e “Cuitelinho”
(Antonio Carlos Xandé e Paulo Vanzolini). Todas essas gravacdes tornaram-se sucessos em

que o caipira é caracterizado pela doléncia de seus sentimentos.

O cururu “Canoeiro” foi gravado em 1950 pelas duplas Carreiro e Carreirinho e
Tonico e Tinoco. A composicdo de Lucio Rodrigues de Souza (1922-1970), o Zé Carreiro,
narra uma pescaria de canoa com o uso de termos coloquiais caipiras como “fui descendo
mais pra baixo” e “onde os pintado amoa”. Para nossas andlises, ressaltamos a estrofe em que
afirma “pra pegar peixe do bao/da trabaio a gente soa/ eu jogo o timbd na agua/ com isso o

peixe atordoa”. A pesca com o uso do timbo, tingui ou titim é praticada por grupos nativos

251 Aparelho de pesca de formato afunilado feito de rede trancada. Geralmente o equipamento é usado para
pescas rapidas, de peixes pequenos e em aguas rasas.



122

brasileiros em diferentes regifes. O termo designa plantas com efeito letargico sobre os peixes
em rios e igarapés. O conhecimento da planta apropriada para esse tipo de pescaria remete a

um saber tradicional indigena. Chamamaos atencédo ao fato da musica ser um cururu.

A cancdo “Rei dos Canoeiros”, também de Zé Carreiro, em parceria com Teddy
Vieira, foi gravada em 1958 por Zé Carreiro e Pardinho, em 1976 pela dupla Conselheiro e
Ouvidor, em 1982 por Vieira e Vieirinha e em 1985 por Tido Carreiro e Pardinho. A mdsica
possui a mesma tematica (pescaria) e algumas semelhancas com a melodia e harmonia de
Canoeiro. Apresenta uma estrofe com a afirmacéo de identidade do interlocutor (“sou violeiro
e pirangueiro”), em que a viola e a pescaria sdo destacados nessa identidade. O termo
pirangueiro significa aquele que pesca com anzol ou aquele que pesca peixes pequenos
(piranguinho). Implicitamente, sugere alguém modesto ou sem ambicdo. Outro uso do termo
se refere a pessoas que desempenham trabalhos rurais temporarios como boia-fria ou peéo.
A musica alude a modos de vida caipira em uma sociedade em constante mudanca.
Musicalmente, ressaltamos o ritmo do cururu e o fato de a melodia possuir a sétima menor do
modo mixolidio. Na interpretacdo de Tido Carreiro e Pardinho, o ritmo da melodia é cantado
de forma sincopada, ja iniciando a melodia com a sétima menor. O mesmo ocorre na gravagao

de Zé Carreiro e Pardinho.

No cururu “Cacgador”, de Carreirinho e Tido Carreiro, temos na letra um exemplo que
aponta para outro momento histérico desse homem da terra em sua relagdo com o meio.
O espaco-tempo onde ocorre a caca parece ser mais proximo da modernidade, uma vez que
0 narrador acessa a arma de fogo: “eu tenho uma cartucheira de qualidade bem rara”.
Consideramos que o cacador ndo seria o proprio artifice da prépria arma de fogo, o que
ilustra um contato dele com um grupo social mais estendido e possivelmente diferente.
O personagem ja ndo pesca mais com o recurso do timbd ou caca com uma armadilha
a exemplo de um saber tradicional. A frase da primeira estrofe se inicia com o interlocutor
afirmando que mandara fazer uma canoa (“mandei fazer uma canoa”), reforcando esse
momento historico mais moderno, ja que o cacador ndo faz a propria canoa, mas manda que
outro alguém a faca, ainda que demonstre conhecimento sobre as madeiras da canoa (“dois

remo de guarantd e um varejdo de guaicara>?”). Esse caboclo dialoga com as mudangas de

22 Guarantd ou Apidosperma discolor é uma madeira conhecida por sua resisténcia. Também chamada de
carapanuba, cabo-de-machado, pau-pereira, pau-quina, ferro-quina, peroba, quina-de-rego. O nome possui
origem tupi. Guaigara ou Luetzelburgia guaissara € também conhecida por pau-ripa é bastante utilizada em
caibros de telhados e ripas de barco.
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sua época, a0 mesmo tempo que guarda conhecimentos tradicionais. Lembramos que as
entidades espirituais da linha de caboclo nos terreiros sdo conhecidas por seu conhecimento
da fauna e flora e por receitarem terapias a partir desses materiais. Na ultima estrofe, o cagador
reforca esse outro momento ao apontar para outra relagdo com o dinheiro ao vender a carne de
caca para 0 agougue e ao confeccionar artigos para montaria por conta propria (“do couro eu
tranco um laco, cabecada e rédeas cara/ a carne eu vendo no agougue, mas pro gasto nds
separa”). O excedente da carne ndo é mais dividido comunitariamente e sim vendido,
demarcando outra relacdo dos demais com o consumo. Dando desfecho a cancgédo, o autor
reafirma a ligagdo do personagem com a musica e com a viola (“ai, ai, também fago meus

pagodes nas noites de lua clara”).

As mudancas do individuo caipira serdo percebidas nas narrativas das letras na
consolidacdo do segmento sertanejo. E importante considerar que na indUstria fonogréfica
surge o segmento “musica regional”. Com outra estética e outras tematicas, as produgdes
desse segmento refletem o desejo de artistas e produtores preservarem expressdes artisticas
em um mercado fonografico que aos poucos ia adotando “férmulas de sucesso” e com isso,

planificando a mdsica gravada.

5.16 O poder do violeiro pela religiosidade

A partir das letras das musicas sertanejas observamos recorrente afirmacdo do caboclo
como personagem de conhecimentos tradicionais tanto na possibilidade de um guia espiritual
como na condic¢do de individuo do mundo rural. O tipo de conhecimento que apresenta sugere
ser adquirido pela propria experiéncia com o mundo rural, a experiéncia no “mato”. Esse
capital cultural dialoga com a imagem do violeiro como sujeito de multiplos conhecimentos
ndo eruditos. Enquanto caboclo que canta, o violeiro demonstra propriedade do que fala a
partir de seus versos, sendo ele um cronista de sua realidade. Pela prépria condicdo de violeiro
canta com uma linguagem direcionada ao povo se aproximando assim de sua realidade. Sua
habilidade parece tomar outro significado quando, na condicdo de “ndo letrado”, € capaz de
versar em improviso ao mesmo tempo em que o0 “doutor estudado” ndo consegue estabelecer
relacfes de rima de forma esponténea. Essas caracterizages estdo em narrativas de exaltacdo

do violeiro, sua valentia e suas habilidades, como em “Mineiro de Monte Belo”, de Antenor

Serra e Lourival dos Santos: “quando eu entro no catira os meus pés sao dois martelos”.


mailto:https://youtu.be/T_11RKpJrEI
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Dispomos cangdes em que o elemento religioso é elevado a condi¢do de conhecimento
ou habilidade especial, quase como um trunfo. Essas can¢Bes possuem algum tipo de didlogo

com as religiosidades de Terreiro. E assim que a estima do personagem violeiro é exaltada.

A composicao “Macumbeiro”, de Raul Torres e Jodo Pacifico, foi gravada pela

primeira vez em 1936 e identificada como um jongo. O elemento da magia é central na letra,
em que o interlocutor é alvo de demandas para que seu amor o abandone. Interessante € o
interlocutor recorrer aos mesmos elementos magicos para, através de seu santo, se proteger.
Esse tipo de tematica é recorrente em musicas da chamada MPB, como “Incompatibilidade de

génios”, “Boca de sapo” e “Coisa feita”, todas da dupla Jodo Bosco e Aldir Blanc.

Macumbeiro®?

V0 pedi pra macumbeiro ndo roubar o meu amor
O 6000

Macumbeiro, macumbeiro,

Macumba, ta

Vive fazendo macumba (Refréo)
Pro meu amor me deixar

Meu amor brigou comigo
Porque sofre de nervoso
Vou fazer uma mandinga
De quatro pau amargoso

Limao-bravo, ferro quina
Guabiroba e fedegoso
P’ra meu santo te livrar
Dos 6io dos invejoso

(Refréo)

Meu coracdo ta sofrendo
Vive triste amargurado
Quando lhe vejo de longe
Ele da baque apertado

Quando tu chega pertinho
Ele bate consolado
Encostado no teu peito
Ele bate conciliado

(Refréo) )
(TORRES & PACIFICO, 1990).

253 Disponivel em: https://youtu.be/L86GV6mMHFV8. Acesso em: 20 set. 2021.
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No album Criolo e Seresteiro (1967) a dupla de mesmo nome grava o tema “Berrante
da Meia Noite” (Seresteiro e Claudino). Na letra da cancdo, a alma de um boiadeiro morto

injustamente se manifesta tocando berrante a noite da mata. A mesma dupla grava no album
Tela da vida (1968) o cururu “Pai Carreiro” (Rancharia), em que o guia é descrito em seu

trabalho espiritual pela umbanda.

Pai Carreiro

O verde é esperanca

Quem espera sempre alcanga

Eu pisei na umbanda, o Calunga
Trabalhei com seguranca

Eu pisei na umbanda, o Calunga
Trabalhei com seguranga

E todo pau é doce

O pau pereira ndo

E toda a banda vira, 6 Calunga
Mas o preto velho néo

E toda a banda vira, 6 Calunga
Mas o preto velho ndo

E preto velho trabalha

E preto velho ndo brinca

Servigo de Pai Carreiro, 6 Calunga
E servico limpo

Servigo de Pai Carreiro, 6 Calunga
E servico limpo

E coisa que nos ndo temos

E medo de feiticeiro

Porque nos estamos com Deus, 6 Calunga
E com Pai Carreiro

Porque nds estamos com Deus, 6 Calunga
E com Pai Carreiro

O segredo da Umbanda
Todo mundo quer saber
E uma casa de abelha, 6 Calunga
E fechada e ninguém vé
E uma casa de abelha, 6 Calunga
E fechada e ninguém vé
(RANCHARIA, 1968).

Em “Chora Viola” (Tido Carreiro e Lourival dos Santos), o saber do violeiro é
ressaltado em afirmagdes na primeira pessoa em que a viola € destacada com protagonismo.
O “ponto 14 na mata” é descrito quando o interlocutor afirma sua relacdo de parceria com 0s

amigos, a0 mesmo tempo que expressa pena dos inimigos pela possibilidade de fazer-lhes


mailto:https://youtu.be/3wW0dkVfgIk
mailto:https://youtu.be/3wW0dkVfgIk
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algum mal com seu poder. Em “Sete Flechas” (Tido Carreiro e Lourival dos Santos),
a violéncia e os poderes do violeiro sdo afirmados em feitos extraordinarios que afirmam
também valores éticos. A relacdo com o caboclo Sete Flechas é descrita com tanta
proximidade que confunde a imagem do violeiro com a do guia espiritual (“o meu nome ¢é

Sete Flechas, ndé que eu dou ninguém desata”). Em “Pagode do Pai Tomé”, os feitos

extraordinarios do violeiro sdo atribuidos ao auxilio do guia espiritual (“Pai Tomé, meu
protetor, aumentou a for¢a minha”). Em “Ara pd”, a distin¢do do tipo de conhecimento do
pedo ocorre quando afirma: “Dona Jalia era sabida, mas comigo se enganou”. Quando o saber
do violeiro pode ser potencializado por um conhecimento espiritual, guia espiritual ou
episteme especifica, esse saber se soma a sua experiéncia de vida proporcionando ainda mais
prestigio ou poder como cronista. Ao aproximar o mundo espiritual do mundo material,
atraves de suas musicas o violeiro se faz de mediador também com o encantado. Por vezes,
as letras o colocam como o préprio encantado: “o meu nome ¢ Sete Flechas”. Algo como uma

simbiose entre o caipira e o caboclo guia espiritual.

Em musicas como “Caboclo do Pé Quente” (Moacir dos Santos e Sulino), gravada por

Sulino e Marrueiro (1972), a sugestdo da sorte nas empreitadas ou dos poderes do violeiro
sdo atribuidos a um santo forte: “Todo o negécio que eu faco pode ver que vai pra frente/
Ja fizeram mil e uma pra dar um tombo na gente/ Mas quem tem o santo forte vive sempre
independente/ VVou dizer pra quem néo sabe, sou caboclo do pé quente”. Salientamos a verséo
“Pé Quente” gravada por Jaco e Jacozinho (Moacir dos Santos e Jacozinho) com alteracdes

nos versos e introducdo ponteada melodicamente no modo mixolidio.

“Caboclo Ventania” (Lourival dos Santos e Zico), gravada por Zico e Zeca em 1972,

é outra cangdo em que os compositores afirmam sua relacdo de proximidade com o guia
espiritual, se identificando como o préprio na Gltima estrofe. A primeira frase da mdsica se

inicia afirmando a relacdo com a viola.

Caboclo Ventania

Eu sou a viola tinindo

Da alegria do sertéo

Para 0 povo que eu canto
Eu ndo sou decepcéo

Para a mulher que me ama
Eu ndo sou desiluséo
Longe dela sou saudade
Perto dela sou paix&o

Na igreja sou um santo


mailto:https://youtu.be/vOdYAMObkQw
mailto:https://youtu.be/OWHlmgyFdys
mailto:https://youtu.be/7munr8tEwks
mailto:https://youtu.be/5p33BYyswww
mailto:https://youtu.be/aHF4WQa-wa0
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Na mata sou um ledo
Pras criancas sou um doce
Pra quem erra sou perddo

No garimpo sou diamante
Sou 0 zape na trucada

No terreiro sou o chefe
Despacho na encruzilhada
Sou foguete no espaco
NOS Versos eu sou poesia
Cantando falo o0 meu nome
Sou caboclo ventania

Sou veneno e sou remédio
Pra qualquer ocasido

Para o forte sou a lei

Para ao fraco protecdo

Na guerra eu sou a morte
N&o tem outra solugéo

Na justica sou verdade
Né&o troco de opinido

Sou pancada e sou cadeia
Para o covarde ladrdo

Sou castigo e sou carrasco
Pra quem matou sem razédo

No garimpo sou diamante
Sou o zape na trucada

No terreiro sou o chefe
Despacho na encruzilhada
Sou foguete no espago
Nos versos eu sou poesia
Cantando falo o0 meu nome
Sou caboclo ventania

No garimpo sou diamante
Sou o zape da trucada

No terreiro sou o chefe
Despacho na encruzilhada
Sou foguete no espaco
Nos versos eu sou poesia
Cantando falo o0 meu nome
Sou caboclo ventania”

(SANTOS & ZICO, 1972).

A dupla Vieira e Vieirinha grava, em 1980, a cangdo “Feiticeiro” (Isaias Vieira e
Ademar Marques Pereira). A letra discorre sobre um personagem que busca em um terreiro
uma solucéo para se casar com a filha de um fazendeiro, ficando aparente sua diferenga social
com a familia da moga. Uma série de eventos é descrita na letra: “Comegaro a macumba/ Bate

0 bumbo bem ligeiro/ Comecaro na cozinha/ E sairam pro terreiro/ Ele rolava no ch@o/ Que
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nem porco no chiqueiro/ Ai eu fiquei admirado/ Das pinga que eles bebero/ Pegaro galinha
preta/ Muitas velas acendero/ Falaro tanta bobage/ Que s6 eles entendero”. Ao fim da letra,
a eficacia da magia € posta em duvida: “Eu cheguei na casa dela/ Fui falar com o fazendeiro/
Al, nesse dia apanhei tanto/ Iguér couro de pandeiro”. Vieira e Vieirinha também gravaram,

em 1978, o tema “Macumba na Encruzilhada” (Edward de Marchi), em que elementos do

misticismo sdo associados a elementos do folclore. Ainda assim, o violeiro afirma sua

superioridade e conhecimento em relacdo a magia.

Macumba na Encruzilhada

Na noite de sexta feira

Do dia treze do més de agosto

O ano era bissexto

E a minha vida era s6 desgosto
P’ra mim dava tudo errado

Eu até pensei ser algum encosto
Macumba de feiticeiro

Que gosta de brincar de mal gosto
Tossi no meu travesseiro

Alguma coisa, alguém tinha posto

Me aprontei e fui na festa
Dancar o baile de Sdo Gongalo
Quando veio meia noite

Voltei no trote do meu cavalo
Chegando na encruzilhada
Escutei gemidos e trés estralos
Puxei da minha garrucha

Rolei do potro dentro de um valo
Foi a minha salvagédo

Que naquela hora cantou o galo

Fui subindo num barranco
Desembramando de algum estorvo
Primeira coisa que eu vi

Foi uma cabrita chocando ovo
Uma mula sem cabeca

Comia a ponta do capim morto

De perna e asas quebrada

Da pé rezada um casar de corvo

Eu disse comigo mesmo

S&0 essas coisas que assusta 0 povo

Dei um tiro na cabrita

Dois pontapé no casar de porco
Montei de fora na mula

Com o meu bolso cheio de ovo
Dei tiros e gargalhadas

Pus meu cavalo no capim novo
Ja vortei com meu amor


mailto:https://youtu.be/HWWjG8ZTWeo

129

Pro meu casamento eu sumi do povo
Em festa que tem zabumba
N&o tem macumba que eu ndo resorvo
(MARCHI, 1978).

O Trio Parada Dura gravou a musica “Senzala de Preto Velho” (Mangabinha, Parrerito

e Romanito), apresentando esse tipo de personagem em sua relagdo com o mitico reino de

Aruanda. A musica sugere uma invocacdo, a exemplo dos pontos cantados:

Senzala de Preto Velho

Preto-velho rei do congo

Que vence qualquer demanda
VVem chegando preto-velho
L& do reino de Aruanda

Vem na paz com o Pai Tomé
Pra salvar irmdos de fé
E proteger filhos de Umbanda

Vem, preto-velho

Vem, meu mensageiro
Vem em nome de Oxala
Proteger nosso conga

E abencoar nosso terreiro

Preto-velho rei do congo
Que nos livra do perigo
Hoje mora nas alturas
Mas esta sempre comigo

A Virgem da Conceicgao
Pai Joaquim e Pai Jodo
Nos defenda do inimigo

Vem, preto-velho

Vem, meu mensageiro
VVem em nome de Oxala
Proteger nosso conga

E abencgoar nosso terreiro

Preto-velho rei do congo
Pertenceu a escraviddo
Mesmo sendo humilhado
Salvou filho do patréo

Riscou o ponto no terreiro
Oh meu velho raizeiro
Vem curar sem por a mao

VVem, preto-velho
Vem, meu mensageiro


mailto:https://youtu.be/l5MqThsbsLM
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Vem em nome de Oxala
Proteger nosso conga
E abencoar nosso terreiro

(MANGABINHA, PARRERITO & ROMANITO, 1998).

O elemento da cura ¢ associado ao conhecimento das raizes (raizeiro). A referéncia a
divisdo social se dé pelo evento histérico da escraviddo e do personagem que salvara o filho do
patrdo. A religiosidade ¢ afirmada através da Virgem da Conceicdo junto a Pai Joaquim, Oxala e
Pai Jodo. A letra menciona “riscou o ponto no terreiro” como referéncia aos pontos riscados ou
ao risco de pemba, representagdes graficas das entidades espirituais. A musica “Chora Viola”
também fala de “ponto 14 na mata”. Chamamos aten¢do para o fato de que o Trio Parada Dura
também gravou o tema “Pai Joaquim” (Jaci Cardoso e Creone), esse ultimo com todas as

caracteristicas de um ponto cantado cerimonial por soar como uma invoca¢ao ou chamado.

254

O ritmo de acompanhamento remete a padrdes presentes em congados=* e folias de reis.

Pai Joaquim

Pai Joaquim vem me ajudar
Pai Joaquim vem me ajudar
Os teus filhos aqui te chamam
Pai Joaquim nesse conga

A corrente esta formada

Pai Joaquim pode baixar

Ai, ai, vem curar filho de fé

E o terreiro abengoar, ai, ai

Pai Joaquim vem nos livrar
Pai Joaquim me livrar

De trabuco e bruxaria
Pomba preta e feiticaria
Que quer me atrapalhar

Pai Joaquim vem me ajudar
Al, ai, os seus filhos é que te chamam
Pai Joaquim nesse conga

Vamos todos concentrar
Vamos todos concentrar
Para abrir nossos caminho
E a corrente andar

Rei da mata, rei da terra

254 Em ritmo binario: no primeiro pulso, uma colcheia seguida de quialtera de trés na segunda metade (ou
colcheia) desse pulso. No segundo pulso, um Unico ataque em seminima.


mailto:https://youtu.be/VGjPxmqfFKQ
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Rei do vento, rei do mar
A., ai, vem proteger 0s irmaos
Pra corrente ndo cruzar, ai, ai
(CARDOSO & CREONE, 1977).

A dupla Pena Branca e Xavantinho gravou, em 1980, a cangdo “Frango Assado”

(Xavantinho e Herotildes de Souza). A musica possui elementos do samba, com destaque para
atabaques no acompanhamento ritmico. Na letra, o interlocutor lida com o ataque pela magia
através de um despacho. As caracteristicas do despacho sugerem oferendas para Exu, ou guias
associados ao pantedo da umbanda conhecido como “linha da esquerda”, “povo da rua” ou da
quimbanda (vela preta, frango, charuto). O personagem demonstra intimidade com a
linguagem desse tipo de ataque, afirmando: “demanda mandei de volta”. Ao fim da cancéo, o
personagem confunde o gosto pessoal com a simbologia envolvida com sua espiritualidade ou

protetor espiritual (soldado) ao afirmar, na primeira pessoa, que gosta de vela preta.

Frango Assado

Fizeram na minha porta
Um despacho caprichoso
Com charuto e vela preta
E um frango delicioso

Demanda mandei de volta
Do charuto eu fiz fumaca

O frango eu passei no peito
Demonstrando a minha raca
O resto da bagulheira

Eu mastiguei com cachaca

Infelizmente o covarde
Que tentou me derruba
Quando se viu derrotado
Veio logo me chama

Feitico contra feitico

E cobra mordendo cobra
Na macumba sou guerreiro
Muito perfeito na obra

Se quer combater comigo
Tenho demanda de sobra

Pra terminar meu batuque

Eu vou contar a verdade
Quem vem demandar comigo
Perdeu a velocidade

A vela foi o presente
Que deram pro meu soldado


mailto:https://youtu.be/5PTh8nHSxKI
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Em nome de lemanja
Eu fico muito obrigado
Eu gosto de vela preta
E também de frango assado
(SOUZA & XAVANTINHO, 1980).

Uma musica onde o elemento da religiosidade de Terreiro fica latente é: “Resposta
do Mineiro e o lItaliano”, de Sulino, Moacyr dos Santos e Lourival dos Santos. A cangéo
interpretada pela dupla Sulino e Marrueiro se apresenta como uma complementagéo ou
resposta para a moda “O Mineiro e o Italiano”, de Teddy Vieira e Nelson Gomes. Nesse
sentido, € importante lembramos que, em “O Mineiro e o Italiano”, a partir de uma disputa de
terra, 0 mineiro, como forma de obter o ganho de uma causa judicial, encaminha para um
rigoroso juiz que avaliava o processo (“de familia quatrocentona”) uma leitoa em nome do
italiano. Ao receber a oferta em nome do italiano, o juiz entende que o italiano estaria
tentando suborna-lo. Com isso, da o ganho de causa para o0 mineiro. Em “Resposta do Mineiro
e o Italiano”, o italiano tenta reproduzir a mesma estratégia do mineiro, que, se mostrando
mais astuto, recorre a uma entidade espiritual (Pai Germano) como forma de garantir seu
sucesso na causa. Chamamos atencdo para o fato de essa ser mais uma mdsica em que 0

elemento de Terreiro possui a participacdo de Lourival dos Santos entre 0s compositores.

Resposta do Mineiro e o Italiano

Numa demanda de terra

Isso foi ha muitos anos

Italiano saiu perdendo

Mineiro saiu ganhando

O italiano dava urro

Igual um ledo africano

Recorreu aos tribunais

Nova briga e novos planos
Comegou tudo de novo

A questdo do mineiro e do italiano

Malandragem do mineiro
Italiano aprendeu ligeiro

E falava pros patricios

Meu golpe agora é certeiro.
Pegou uma novilha gorda

A mais bonita do mangueiro

E mandou para o juiz

Por um dos seus companheiros
S6 ndo mandou em seu nome
Mandou foi em nome do mineiro
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O tal juiz que era honesto
Dali ja estava ausente

E o seu substituto

N&o era muito prudente
Chegou a pular de alegre
Ao ver o lindo presente
Dizia lendo na carta

O nome do remetente
Sempre gostei dos mineiros
A mineirada é boa gente

Enfim chegou novamente

O segundo veredito

Mineiro ganhou de novo

O italiano achou esquisito

O italiano blasfemava

Nervoso muito aflito

Seré que esse juiz

Perdeu o seu gabarito

Ou sera que este mineiro

No meu angu tornou pér mosquito

Depois da grande vitoria
Mineiro saiu falando

Eu sabia que o italiano

la repetir meus planos

Acendi trés velas pretas

Pro caboclo Pai Germano

E trancei 0s meus pauzinhos
Tudo por debaixo dos panos
Dessa vez foi no despacho
Que o italiano entrou pro cano

(SULINO, SANTOS & SANTOS, 1968).

[lustrando um modo de fé associado ao catolicismo popular, destacamos a musica
“Romaria”, de Renato Teixeira. A letra aborda a fé junto a elementos reprodutores da falta de
sorte: “se ha sorte eu ndo sei, nunca vi”. A violéncia como um elemento caracteristico do rural
caipira é sugerido pelo pedido de “paz nos desaventos”. Desenraizado, esse personagem
caipira ndo aprende os tradicionais ritos religiosos comunitérios, assumindo que ndo sabe
rezar: “como eu ndo sei rezar, s6 queria mostrar meu olhar”. Nossa Senhora Aparecida é
aproximada do caipira através do trocadilho pela sonoridade da palavra “Pirapora”. A santa
ilumina e funda o trem da vida do interlocutor, e nesse sentido o trem, como objeto que move,
atravessa do rural para a cidade, também é colocado como simbolo caipira. O mesmo
compositor que manifesta a religiosidade do caipira no catolicismo popular em “Romaria”

dialoga com as religiosidades de Terreiro a partir de processos de cura com folhas e ervas em

“As Plantinhas do Mato”, numa parceria com Rolando Boldrin. Se o texto da cancdo ndo


mailto:https://youtu.be/RxNhmZuDwiM
mailto:https://youtu.be/TUD9eyTmea8
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evidencia o elemento de Terreiro, a sonoridade da musica o faz em rezas como elemento
sonoro do arranjo. Em video gravado no programa Viola, Minha Viola, apresentado por
Inezita Barroso, o compositor Renato Teixeira apresenta a cancdo como uma reza forte, para
tirar quebranto, inhaca, urucubaca: “limpa tudo”?>. A forma de apresentar esse elemento
flerta com o “causo”, ou seja, uma historia que pode até ndo ser verdade, mas também ndo é

mentira.

As Plantinhas do Mato

As plantinhas do mato

Curam caxumba

Quebranto e lumbago

Veneno de cobra

Bronquite, pigarro

Arruda, canela

Jasmim e carqueja

Mamona, mostarda

Louro e tabaco

Urucum, violeta

Pitoco e pitanga

E um bom rezador

Pra curar nossas manhas
(TEIXEIRA, 2005).

O bom rezador é colocado como parte da eficacia da terapia. O termo “manhas”
reforga conhecimentos de aprendizado pela experiéncia, assim como no sucesso “Tocando em

Frente”: “Conhecer as manhas e as manhas,/ O sabor das massas e das magas”.

Em nossa busca por musicas sertanejas que mencionam as religiosidades de Terreiro,
algumas playlists em canais do YouTube se mostraram significativas. Os perfis Itacui Filho
de Fé e Caminho da Luz possuem selecBes de musicas identificadas como Macumba no
Sertdo (Viola na Macumba) 1,2,3,4.

Canal Caminho da Luz

Volume 1

02 — Ledncio e Leonel (Caboclo Gira-Mundo)
03 — Zico e Zeca (Terreiro de Zé Pelintra)

04 — Jodo Mulato e Pardinho (Olho gordo)

05 — Zico e Zeca (Caboclo Ventania)

07 — Ledncio e Leonel (Pai Jodo e Mée Maria)

255 https://youtu.be/M2F4L0koTto video consultado em 23/09/2021.



mailto:https://www.youtube.com/c/Ita%C3%A7u%C3%ADFilhodeF%C3%A9/playlists
mailto:https://www.youtube.com/c/Ita%C3%A7u%C3%ADFilhodeF%C3%A9/playlists
mailto:https://www.youtube.com/c/CAMINHODALUZ/videos
https://youtu.be/M2F4L0koTto
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08 — Filho de Umbanda (Zita Carreiro e Carreirinho)
09 — Zico e Zeca (Cachimbo da vovo)
10 — Creone e Barreirito (Pai Jodo de Congo)

Volume 2

01. T4 do Jeito Que Eu Queria (Mae Menininha) — Tido Carreiro e Paraiso
02. De Papo Pro Ar — Pena Branca e Xavantinho

03. Caboclo Ventania — Zico e Zeca

04. Boi Sete Ouro — Tido Carreiro e Pardinho

05. Pai Xang6 — Zico e Zeca

Volume 3

01. Pagode do Pai Tomé — Tido Carreiro e Paraiso

02. Cachimbo Da Vové — Zico e Zeca

03. Tire 0 Olho Gordo — Ledncio e Leonel

04. Bolo De Sarava — Zé Tapera e Teodoro

05. Filho De Umbanda — Zita Carreiro e Carreirinho

06. Rosas Vermelhas Para Moca Bonita — Ledncio e Leonel

Volume 4

01. Ara pb — Tido Carreiro e Pardinho

02. Homenagem a Pai Jodo Do Congo — Creone e Barrerito
03. Pai Jodo e Mae Maria — Ledncio e Leonel

04. Terreiro Do Zé Pilintra — Zico e Zeca

05. Japonés No Sarava — Zé Tapera e Teodoro

Canal Itagui Filho de Fé

02. Tire o olho gordo — Ledncio e Leonel

03. Caboclo Ventania- Zico e Zeca

04. Filho de Umbanda — Zita Carreiro e Carreirinho

05. Pai Jodo e Méae Maria — Lebncio e Leonel

07. Sarava — Cacique e Pajé

08. Lanca de Sédo Jorge (néo identificado pelo canal)

09. Cachimbo da Vovo — Zico e Zeca

10. Homenagem a Pai Jodo do Congo — Creone e Barrerito
11. Caboclo Gira Mundo — Leéncio e Leonel

12. Terreiro de Zé Pilintra — Zico e Zeca

13. Rosas Bonitas Para Moca Bonita — Ledncio e Leonel

A oferta de musicas com a tematica de Terreiro nos mostra que esse assunto ndo é
uma exclusividade da discografia de Tido Carreiro. Como pudemos observar, esse modo

especifico de fé se junta as narrativas de poder dos violeiros.
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6. ANALISES DE MUSICAS DA DISCOGRAFIA DE TIAO
CARREIRO COM ELEMENTOS DAS RELIGIOSIDADES DE
TERREIRO

Antes de apresentarmos as seguintes andlises, reforcamos algumas referéncias
consultadas com frequéncia para essas interpretacdes. O site oficial do artista Tido Carreiro
como fonte a sua discografia. Links do canal virtual YouTube contendo tanto gravacdes
originais reproduzidas nessa plataforma como apresentagdes ao vivo. O Dicionario da
Umbanda, de Altair Pinto, para consulta de termos e expressdes que sdo até conhecidas, mas
que, na necessidade da escrita, apresentam outros significados. O artigo “A religido dos
Bantos: novas leituras sobre o calundu no Brasil colonial”, de Robert Daibert Jr. (2015).
“A magia do ponto riscado na Umbanda esotérica”, de Oswaldo Olavo Ortiz Solera (2015),
“Candomblé e umbanda: caminhos da devog¢ao brasileira”, de Vagner Goncalves da Silva
(2005), “Oganilu — O caminho do Alabé: visita aos instrumentistas da religido dos orixas”
(2019), de Vitor da Trindade.

A essas referéncias soma-se a bibliografia consultada no decorrer da pesquisa, bem
como a disciplina Do Afro ao Brasileiro, cursada em 2019, oferecida pelo Departamento
de Antropologia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) da

Universidade de Séo Paulo (USP) e ministrada pelo Prof. Dr. Vagner Gongalves da Silva.

Abrindo Caminho?®®

Eu tenho um bom protetor
Que me segue todo dia

Eu tenho um bom protetor
Que me segue todo dia
Nossa paz nosso s0ssego
S6 quem da é 0 nosso guia

Quando eu saio de casa
Eu deixo uma vela acesa
Pra chamar s6 alegria
Combater toda tristeza
A protecdo do meu guia

256 O album Abrindo Caminho ndo consta na discografia disponivel no site oficial do artista. Através do link:
https://youtu.be/CbzL 7ublttE, consultado em 4 de junho de 2021, foi possivel averiguar maiores informacoes,
COmMo ano e outras composigdes.



https://youtu.be/CbzL7u6lttE%20consultado%20em%2004/06/2021

137

E minha maior riqueza,
S6 quero amor e salde
E bastante pdo na mesa

Eu tenho um bom protetor
Que me segue todo dia

Eu tenho um bom protetor
Que me segue todo dia
Nossa paz nosso sossego
S6 quem d& € 0 nosso guia

E Deus que manda no mundo
Que se salve quem puder,

S6 sai vencedor na terra
Quem bom protetor tiver
Minha porta ninguém abre
Ninguém fecha meu caminho,
Muita gente me vé s

Mas eu nunca estou sozinho

Eu tenho um bom protetor
Que me segue todo dia,

Eu tenho um bom protetor
Que me segue todo dia
Nossa paz nosso s0ssego
S6 quem da é 0 nosso guia

(SANTOS & CARREIRO, 1971).

Alguns apontamentos sobre o album Abrindo Caminho (1971). Nesse disco também se
encontram musicas como “Segredo da Chave” (Criolo e Tido Carreiro), “Um Pouco de Minha
Vida” (Dino Franco) e “Filho da Liberdade” (Lourival dos Santos e Tido Carreiro). Essas
cancOes possuem alguma relacdo com a tematica pesquisada seja atraves do elemento étnico-
racial ou da religiosidade. O titulo apresenta a possibilidade de interpreta¢do sob uma Gtica da
religiosidade. Segundo o Dicionario da Umbanda (2007), de Altair Pinto, a expressao
“caminhos abertos” ¢ coloquial para quando “tudo se torna facil e tudo da certo”. Dessa
forma, o termo “caminhos fechados” seria usado para o contrario. Existem procedimentos
com o fim de desobstruir os obstaculos que se apresentam no mundo espiritual e influenciam
o mundo material para aqueles que apresentam os caminhos fechados. Na umbanda, sédo

comuns os banhos e defumadores para abrir caminho.

Como no decorrer da letra os compositores falam de guia, sugerindo a interpretacéo de
guia espiritual, o termo “Abrindo Caminho” sugere relacdo a fun¢do do guia ou protetor
espiritual como facilitador dos objetivos do interlocutor, um deles cogitamos a propria
comunicacdo a partir da musica. Cabe apontar que a palavra guia na umbanda também

designa os colares de contas que os adeptos utilizam (guias de protecdo) e que estdo
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relacionados as suas referéncias religiosas como orixas e guias espirituais. A primeira estrofe
fala em protetor, de onde supomos que se trate de um protetor espiritual: “Eu tenho um bom
protetor”. Nesse contexto 0 uso da palavra guia parece estar mais associado aos guias do
universo da umbanda, que segundo a prépria letra seriam responsaveis por guardar a paz e o
sossego do protegido. Ha uma proximidade de uso do termo guia com os anjos de guarda,
arcanjos e santos de devocao presentes também no catolicismo popular. Os autores remetem
ao habito de acender velas para o0 guia como modo de viabilizar a harmonia no mundo
material através da protecao a saude ou o pao na mesa a que se refere como ‘“sua maior
riqueza”. Na quarta estrofe, 0S autores fazem distin¢do entre Deus e 0 protetor sugerindo que
ambos ndo sdo as mesmas forgas. Associam ainda as vitorias na terra a relagdo com um bom
protetor, o que remete a energia da calunga ou axé. A quinta estrofe reforca a relacdo de
proximidade com o guia, em que se ressalta seu poder a partir da vigilancia desse protetor
(“ninguém fecha meu caminho™). Ainda nessa estrofe, diferem-se o mundo material e o
espiritual quando € dito que “que muita gente me vé sd, mas eu nunca estou sozinho”.
Quando se afirma que “minha porta ninguém abre”, faz-se referéncia a um elemento material
como a porta que, a0 mesmo tempo, também pode ser uma passagem ou brecha espiritual.
O narrador estd, assim, “blindado” bem como seu caminho. Imune a possiveis demandas.

O tipo de protetor ndo é especificado.

Musicalmente, destacamos a presenca do timbre das violas, reforcada através de
recortados em andamento movido. Esses recortados sdo feitos com a figura colcheia
pontuada, semicolcheia ligada a colcheia do outro pulso, segunda colcheia desse pulso
acentuada e ligada a semicolcheia do outro pulso, seguida de colcheia e semicolcheia,
encerrando no segundo pulso desse compasso. Segue-se 0 conjunto colcheia pontuada e
semicolcheia ligada a colcheia do outro pulso, porém, dessa vez, o final da frase ocorre na

segunda colcheia do pulso (contratempo) de forma acentuada.
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Outro elemento que destacamos € a repeticdo dos versos pelo coro, remetendo aos
modelos de estribilho (pergunta e resposta) presentes em folguedos populares. O timbre grave

de Tido Carreiro é destacado sem a segunda voz antes do coro. Esse elemento é repetido no
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fim da gravacdo, com a voz de Tido Carreiro afirmando mensagens que ja haviam aparecido

anteriormente em ritmo sobreposto ao do coro, dando as mensagens carater de reforco.

Ara po®’

Ara pb, ara pb
Ara pb, ara pb
E ponto de nego véio
De jongueiro cantadd

EnoAeénoR
EnoPeénoO
Amarrei o ledo na linha
E 0 ledo ndo escapd

Pode crer, meu sinhd

E no estilo de jongo

Que cantar agora eu vd
Fui levar uma boiada
Dona Julia quem comprd

Ela esperou na porteira
O gado ela contd

Ela comprou mil cabecas
Novecentas s6 passd

Dona Julia era sabida
Mas comigo se engand
Ara p6, ara pb

Ara p6, ara pb
Ara p6, ara pb
E ponto de nego véio
De jongueiro cantadd

EnoAeénoR
EnoPeénoO
Amarrei o ledo na linha
E o ledo ndo escapd

Pode crer meu sinho

Entrei na roda do jongo
Negro véio me fald

Eu tinha um lago de embira
Quando eu era lagad6

257 Composicgdo presente no aloum Hoje Eu N&o Posso Ir (Chantecler, 1972).
Disponivel em: https://youtu.be/Z2 TBOnoYWE. Acesso em: 05 jun. 2021.



https://youtu.be/Z2_TBOnoYWE
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Eu fui amansar uma tropa
S0 de burro puladd

Quem levou lago de couro
Foi s6 laco que estourd

Meu laco era de embira
Meu laco ndo rebentd
Ara pb, ara pd

(CARREIRO & SANTOS, 1972).

Samba caipira. A mdsica que dad nome ao projeto ndo possui nenhum elemento
musical caracteristico do universo dos terreiros. Ainda que cite o jongo na letra, em nada os
dados sonoros remetem as referéncias de jongo do Vale do Paraiba, por exemplo. Algumas
observac@es sobre o instrumental sdo pertinentes: o acordeom que faz a melodia da introducéo
posteriormente faz 0 acompanhamento com acentuacbes ritmicas tipicas do samba. Essa
batida se aproxima também do batuque mineiro e do recortado mineiro, apresentando uma

intercessao de sonoridades ritmicas.

~ele

Acentuacgdes: samba no acordeom de “Ara p6”

Um pandeiro confirma as acentuagdes ritmicas do samba com acompanhamento em
semicolcheias. O interessante dos elementos sonoros dessa musica estd no destaque a voz

grave de Tido Carreiro. “Ara pd” compde um vasto repertério de sambas gravados pelo artista.

F.5 Srersrorisreotooris

o) > > > >

Pandeiro em “Ara p6”

Mais uma parceria da dupla Tido Carreiro e Lourival dos Santos. Durante todo o

processo de pesquisa, fosse pela consulta a livros, sites e mesmo junto aos entrevistados,
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ndo foi possivel descobrir com precisdo a origem e o significado da expressdo “Ara p6”.2®
Buscamos no proprio jongo um possivel sentido para esse termo. Os pontos ou versos
amarrados guardam significados proprios e de dificil compreensdo para quem nédo convive
com a linguagem do jongo. Trata-se de versos com carater enigmatico e, muitas vezes, na
roda de jongo, sdo respostas para versos de outro jongueiro. Essa sutileza ou disfarce faz parte
da mironga®® do versador. Ainda assim, cabe observar que, se o titulo causa curiosidade ou

estranheza, o préprio refrdo busca responder: “é ponto de nego Vvéio, de jongueiro cantadd”.

2% O professor Romildo Sant’Anna nos apresentou en passant a hipotese de “ara pd” ser uma contracdo da
expressdo portuguesa “ora pois” na lingua do homem do campo da Paulistdnia. Com o auxilio técnico do
linguista Laion Castro Silva, procuramos averiguar essa hipotese. De fato, o vocabulo “ara” é apresentado pelo
Dicionério Houaiss da Lingua Portuguesa como uma variante de “ora”, em sua acepgdo como interjeicdo que
expressa “impaciéncia, menosprezo, espanto, davida” (HOUAISS, 2009). Por sua vez, o vocabulo “p6” é
definido como uma forma reduzida de “porra”, com valor interjetivo, que “exprime espanto, aborrecimento,

desagrado, enfado, dor” (HOUAISS, 2009).

Faltam evidéncias de que a palavra “pois” teria sido reduzida a “p6”. Do ponto de vista fonoldgico, sabe-se que o
ditongo decrescente “oi” ¢ bastante resistente ao processo de monotongacdo (isto €, de redugdo de dois sons
vocélicos a um Unico), que se verifica com “ai” (caixa > caxa), “ei” (peixe > pexe) e “ou” (pQuUCo > poco).
A resiliéncia de “o0i” se nota, por exemplo, no percurso morfoldgico da expressdo pernambucana “e apoi”, em

[IP% L}

que “pois” primeiro ganha um “a”, tornando-se “apois”, e so6 entdo perde o “s”, passando a “apoi”.

Além de “ora pois”, outra expressdo de origem lusitana que revela proximidade com a hipdtese que buscamos
examinar ¢ “ora porra”. Além do uso corrente em contextos de oralidade, essa expressao seria consagrada na
obra de Alvaro de Campos, irascivel heterénimo do poeta portugués Fernando Pessoa. Presente no primeiro

verso do poema “Manifesto de Alvaro de Campos”, “ora porra” d4 titulo a outra composigdo de sua autoria, em
que critica duramente, em sete versos, a imprensa portuguesa.

Aceito o fato de “ara” ser uma variagdo de “ora” (a0 que tudo indica, por um processo de assimilagdo em que a
primeira vogal se modificou por influéncia da Ultima, de maneira que se tornaram semelhantes) e de “pd” ser
uma redugdo de “porra” (certamente por apocope, isto é, pela supressdo dos fonemas finais dessa palavra), é
possivel admitir o uso de “ara p6” (uma derivagdo de “ora porra”) como manifestacdo de valor interjetivo que
serviria como um reforco do que havia sido dito anteriormente, a semelhanca de expressées como a locugao
“pois €” e, ainda, 0 polissémico vocébulo “uai”.

Ainda sobre “ara”, é digno de nota que essa forma tenha sido registrada por escrito pela primeira vez na lingua
portuguesa em Macunaima (1928), do escritor, folclorista e musicélogo Mario de Andrade. Nesse romance,
“percebe-se a tentativa de reunido de dados das variantes praticadas nas mais diversas regifes do Brasil, de modo
a projetar a personalidade de base do brasileiro através da fala” (CABRAL, 1970, apud PESSOA, 2003).
Apoiando-se em obras como “O dialeto caipira” (1920), de Amadeu Amaral, e também em sua propria vivéncia
como pesquisador do idioma e da arte nacional, Mario de Andrade acabaria tornando a cultura caipira “uma
espécie de ideia fixa”, que volta e meia figurava em seus trabalhos (MARQUES, 2012).

Contemporaneamente, a presenca da variante “ara” se verifica nas falas de alguns personagens da telenovela
“Pantanal”, exibida atualmente pela TV Globo em nova versdo, cuja adaptagdo é conduzida por Bruno Luperi,
neto de Benedito Ruy Barbosa, autor da verséo original. Esse fato tem motivado a produgdo de memes nas redes
sociais e ja foi abordado até mesmo em telejornais (https://bit.ly/3028H9M). O modo bem-humorado de tratar
do sotaque caipira neste momento parece, de alguma maneira, afastar o estigma outrora relacionado a fala do
homem do campo, a qual vem recebendo agora uma valoracao social positiva (https://bit.ly/30nNCXo).

259 No universo do blues, esse elemento é referenciado como Mojo. A palavra remete a religiosidade do hoodoo.
Ainda que tenha adquirido outros significados como talento, habilidade, poder de seducdo, brilho préprio, essa
palavra guarda também o significado de “encanto”. Mojo também remete a um tipo de “patud” contendo ervas,
pedras e outros elementos com supostos poderes magicos.


https://bit.ly/3O28H9M
https://bit.ly/3OnNCXo
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A palavra ponto dentro na umbanda possui diferentes significados. Os mais usuais
referem-se ao ponto riscado ou risco de pemba®®, que sdo representacBes graficas de
comunicacéo visual com simbolismo religioso?®. Outro significado recorrente se refere aos
cantos de comunicacdo com 0s guias espirituais. Na cancdo “Ara pd”, 0s compositores
sugerem ponto como o verso do jongo. O ponto de jongo pode possuir carter de cronica,
satira, implicancia (cagoar), afirmagdo de poder e também de enigma como verso “amarrado”.
Ainda que sonoramente a masica ndo se caracterize como um jongo tradicional de palmas,

tambores e canto, ela resgata o universo do jongo em sua letra e linguagem.

O termo “nego Veio” remete a imagem dos individuos negros de idade mais avangada,
mas que na religiosidade sdo representados pelos pretos-velhos?®2. Nesse sentido, o adjetivo
véio (“velho”) ndo esta relacionado apenas a questdo etaria mas também a experiéncia desses
personagens. Essa experiéncia é manifestada de diferentes modos, inclusive pelo conhecimento
da religiosidade. O sambista e pesquisador Nei Lopes relaciona esses personagens com o termo
cumba. A palavra de origem banto pode significar valente, destemido, impetuoso e ao mesmo
tempo feiticeiro, mago. O termo inclusive batiza a cangdo “Jongueiro Cumba”,?% de Wilson
Moreira em parceria com Nei Lopes, em que ilustram elementos do universo banto em um
vocabulario especifico. Na umbanda, esses “negos velhos” sdo referenciados e reverenciados
pela figura dos pretos-velhos, guias espirituais associados as receitas de cura e ao

aconselhamento de seus consulentes.

A expressdo “Amarrei o leo na linha e o ledo ndo me escapou” sugere que 0
articulador do termo esteja se referindo a algum problema ou desafio que requer atencéo,
cuidado, poder. O ledao no imaginario de “rei da floresta” traz essa referéncia de forca e poder.
Ainda assim, o interlocutor aponta sua expertise ao dizer que aquele problema estaria sob seu

controle porque sua providéncia fora suficiente, ainda que associada a algo fraco como uma

260 Espécie de giz mineral com o qual se riscam os pontos de identificacio de cada guia espiritual. A pemba pode
ser também usada no corpo como forma de prote¢do ou comunicagdo como o guia.

261 Solera (2015) discorre sobre o assunto.

262 «Atualmente, os pretos-velhos estdo presentes em praticamente todos os terreiros de umbanda no Brasil e no
mundo. A despeito das especificidades de cada terreiro, algumas caracteristicas dessas entidades permanecem
quase que inalteradas, independentemente do local. S&o aspectos como a postura, a maneira de falar, a paciéncia
no trato com aqueles que os procuram, as alcunhas, dentre outros que serdo mais bem trabalhados a seguir.
Ademais, os pretos-velhos sdo muito procurados por seus conselhos, suas béngéos e suas receitas para cura de
males fisicos e espirituais. Suas festas figuram entre as mais concorridas” (REZENDE, 2016, p. 98).

263 Disponivel em: https://youtu.be/QtKMAXxht6HU Acesso em: 06 jul. 2021.
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linha?®4. O ledo é dominado a partir do momento que o autor diz que o animal nio escapoul.
Ou seja, com pouca forca, o interlocutor domina o ledo e resolve o problema. As referéncias
que faza“éno A e énoR, énoP e énoO” sdo interpretadas como letras relacionadas com a
palavra “Ara pd” para sonoridade da rima. O jongo e sua linguagem sao reforcados pelos

autores em “é no estilo de jongo que cantar agora eu vou”.

Na estrofe seguinte, o interlocutor se apresenta como peédo de transporte de boiada.
Essa fun¢do requer qualificacdo e cuidado com alguns riscos, dentre eles o “estouro de
boiada”, que é a perda do controle do rebanho. Mesmo com o uso de transportes em
caminh@es, o transporte pedestre de rebanhos ainda € atividade bastante tradicional no
Brasil?®. Outro fator de destaque é que uma carga de bois possui um valor material altissimo
e, justamente por isso, a contagem dos animais € um momento especial da operacdo. Durante
0 trajeto de transporte, uma série de eventos pode acontecer, como um animal se desgarrar
do rebanho, se acidentar, colidir com um veiculo na rodovia ou mesmo ser extraviado
propositadamente. O “estouro da boiada” ou descontrole do rebanho ¢ um dos eventos mais
temidos pelos pedes. Com uma quantidade de animais grande, 0 risco é maior e, a0 mesmo
tempo, a contagem é mais dificil. A letra apresenta a distincdo do pedo em relacdo ao
personagem Dona Julia: “Dona Jalia era sabida, mas comigo se enganou”. Mesmo sendo
“sabida”, a compradora do rebanho se enganaria justamente na porteira, ao receber
novecentas cabecgas de gado ao invés das mil que comprara. Com isso, 0 pedo sugere que 0

conhecimento dela ndo é da mesma ordem que 0 seu.

Nas religies de Terreiro, as porteiras, os portdes e as cancelas sdo tidos como lugares
de intenso fluxo, de escolha, de limite, de decisdo e também de confusdo. Todos esses signos
delimitam o espago fisico e também o “astral”. Nos terreiros, 0s portGes sdo associados a
protecdo das casas de santo, atraves de assentamentos de guias considerados guardides ou
sentinelas. E assim que, dependendo do terreiro, quando alguém é recebido, joga-se agua
junto ao portdo para, com isso, acalmar os guardides (exus) e neutralizar as energias trazidas

pelo visitante.

%4 O termo também é conhecido como “amarrar o ledo com barbante”.

265 Na reportagem do programa Globo Rural, é possivel ter uma ideia desse trabalho em um transporte de seis
mil cabegas de gado no Pantanal mato-grossense. Disponivel em: https://youtu.be/6CiowYEahOA Acesso em:
07 jun. 2021.
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A venda para Dona Julia de mil animais e entrega de apenas novecentos demonstram
que seu conhecimento ndo é suficiente para perceber que ela fora ludibriada ou pelo vendedor
ou pelo pedo no transporte da carga. As negociaces também dialogam com a cosmologia
banto pela comunicacgdo, barganha, blefe, conquista e desejo. Os mercados, sendo lugares de

transito de pessoas, reforcam o transito de energia ou axé de cada um.

Na segunda parte, o elemento jongo é reforgado sugerindo que o interlocutor ndo é
apenas um observador, mas que interage na dinamica da roda: “entrei na roda de jongo, nego

velho me falou”.

“Eu tinha um lagco de embira quando eu era lacador”. Essa expressdo reforca a
identidade do negro velho como um pedo com a habilidade de lacar. O lago de embira é um
laco feito de fibra vegetal, cip6s e cascas de arvore. Segundo a letra da mdusica, esse laco é
mais eficaz no trabalho de amansar uma tropa de burros puladores do que o lagco de couro
(“quem levou laco de couro, foi s6 lago que estourou). A partir dessa afirmacdo, sugerimos
que o pedo detém conhecimentos que os demais ndo tém, seja pela elaboragdo ou pelo uso de
um laco vegetal ou pela possibilidade de esse laco ser mais forte ndo somente pela resisténcia
fisica ou mecénica de sua fibra. Um laco com algum atributo magico ou simbélico também
garantiria mais eficacia quando comparado com os demais, ja que a superioridade ndo seria
afirmada pela forga de sua estrutura mas pela fraqueza ou pelo despreparo dos lacos alheios.
E importante reforcar que na umbanda e no candomblé de caboclo existem guias espirituais

representados como vaqueiros e boiadeiros que se apresentam com a indumentéaria do laco.

A musica ndo apresenta semelhanca estética com os tradicionais pontos de jongo como
canto, tambores e palmas. Um acordeom faz a introducdo da mdsica, por exemplo. A partir do
desenho ritmico feito por esse instrumento no acompanhamento, é possivel associar a
gravacdo a um samba. Esse elemento é reforcado por um chocalho que executa semicolcheias.
A musica aparece no repertorio de diferentes apresentacdes ao vivo da dupla Tido Carreiro e

Pardinho, o que nos faz supor seu sucesso junto ao ptblico?®,

f
@iwh

Acompanhamento do acordeom 1

266 Exemplos disponiveis em: https://youtu.be/iGSku5xgkN4; https://youtu.be/7munr8tEwks;
https://youtu.be/4a24xCvRkHc; https://youtu.be/zu3feJwiY3M Acesso em: 24 set. 2021.
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Acompanhamento do chocalho 1

Azuldo do Reino Encantado®’

Eu ja consertei relégio a meia-noite no fundo d'agua
Sem levantar o tapete com muita classe tirei o taco

Eu ja ganhei uma guerra sem dar um tiro e ndo é mentira
J& fui no fundo da terra e voltei de & sem fazer buraco

Aprendi fazer colar s6 de pingo d'agua e ficou bonito

Eu fiz um lago de areia pra lagar bicho que néo é fraco
Amarrei onga no mato com reza braba ficou segura
Carreguei ferro em brasa ticdo de fogo dentro de um saco

Topei uma corriola sé de bandidos com pau e faca

Foi uma nuvem de poeira fiz a madeira virar cavaco

Eu transformei 0 meu braco em uma espada que so tinia
Arrebentei tantas facas veio a policia varrer os cacos

Caminhei por baixo d’agua igual um peixe e ndo sei nadar
Caminho que ninguém passa, passo correndo e ndo empaco
Ja fiz a barba do ledo sem usar sabdo e sem a navalha

Com a jamanta correndo, troco pneu sem usar macaco

O meu protetor é forte, é 0 azuldo do reino encantado
Um saldo todo azulado que tem no céu ele foi morar
E com sete santas virgens neste saldo o azuldo esta

E duas vezes por dia esse saldo Deus vai visitar

(SANTOS, PARDINHO & ROSA, 1977).

O time de compositores traz uma parceria menos habitual de Pardinho e Lourival
dos Santos esse ultimo mais uma vez figurando em uma cangdo de tematica religiosa.
A introducdo possui tipico ponteio de pagode de viola em andamento mais lento que o

habitual e sem a sétima menor do modo mixolidio. A letra novamente apresenta o interlocutor

267 Disponivel em: https://youtu.be/28p6mtU-DRI. Acesso em: 10 nov. 2021.
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como um personagem de feitos fantasticos em que suas afirmagdes o colocam como detentor
de conhecimentos exclusivos. Os feitos ndo seriam considerados de “uma ordem normal” e
afirmam outro tipo de saber do personagem. Quando fala que ganhou uma guerra sem dar um
tiro atesta que “nao € mentira” buscando dar crédito a seu feito. O verso em que afirma ter
feito um “colar de areia para lagar bicho que ndo ¢ fraco” dialoga com a ideia do ledo preso
com uma linha em Ara p6. A ultima estrofe revela a fonte de seu poder através da protecéo
de um guia identificado como Azuldo no Reino Encantado. No universo da umbanda
observamos pontos cantados associados ao passaro azuldo ora associado a entidades da linha
de caboclo e aos orixas Oxossi e Xang6. A relacdo de animais com forcas espirituais ndo é
exclusividade das religides de Terreiro e mesmo em mitos europeus observa-se a presenca dos
passaros ou como mensageiros ou como a propria forca espiritual. Citamos a seguir um ponto

cantado em que 0 passaro € citado.

Ponto Cantado para a Cabocla Jurema?®

Voou, voou

Meu passarinho Azuldo
Quem té na pedra é Xangb
Afirma o ponto no chéo

E a cabocla Jurema

Com seu bodogue na mao

Baianinho®°

Conheci um baianinho
Esses da fala macia

Dava nd em pingo d’agua
E lagava melancia
Pegava raio na méo
Segurava ventania

O seu corpo foi fechado
Num terreiro da Bahia

Caldo de cana gostoso

E 0 que sai da cana roxa

O malandro ndo tem culpa
Se o resto do mundo é trouxa

Chegou na cidade grande
Baianinho se expandia
Foi comprando carro zero
Pra pagar em noventa dias

268 Disponivel em: https://youtu.be/V_sNCXHrlpo. Acesso em: 24 set. 2021.
269 Disponivel em: https://youtu.be/hL XqCEApf0o. Acesso em: 10 nov. 2021.
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Conseguiu vender a vista
Mostrando sabedoria
Virou grande negociante
Baianinho enriquecia

Caldo de cana gostoso

E o que sai da cana roxa

O malandro ndo tem culpa
Se 0 resto do mundo € trouxa

Baianinho na tourada

S0 toureia vaca mocha

No Natal compra castanha
Come a boa e vende a chocha

No banquete que tem frango
Baianinho come a cocha
Deixa 0 pé deixa 0 pescogo
Pra aqueles que nasceu trouxa

Caldo de cana gostoso

E o que sai da cana roxa

O malandro ndo tem culpa
Se o resto do mundo é trouxa

Foi contra um campedo de snooke (sinuca)
Baianinho fez surpresa

Deu duzentos de lambuja

SO seis e sete na mesa

Deu trinta snooke de bico
Jogando s na defesa
Meteu o sete trinta vezes
Ganhou o jogo na moleza

Caldo de cana gostoso

E o0 que sai da cana-roxa

O malandro ndo tem culpa
Se 0 resto do mundo é trouxa

(SANTOS, CARREIRO & GUIDINI, 1992).

Mais uma parceria de Lourival dos Santos com Tido Carreiro. Essa cangdo esta no
album O Fogo e a Brasa (1992), gravado pela dupla Tido Carreiro e Praiano. A sonoridade
remete a um samba estilizado. O acompanhamento de pagode feito pelo violdo com
acentuacdo no contratempo é percebido na base ritmica ainda que os tradicionais elementos
do pagode nédo aparecam (modo mixolidio, pedal e recortado). Instrumentos das tradicionais

fanfarras como tarol, as flautas e o sax baritono dao um colorido diferenciado a obra.

A primeira estrofe afirma que o interlocutor conheceu um baianinho de fala macia.

Assim ele ndo apresenta o personagem como uma lenda ou um causo. Os feitos do
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personagem sdo da ordem do extraordinério (“dar n6 em pingo d’agua”, “lagar melancia”,
“pegar raio com a méo” e “segurar ventania”). Esses elementos passam por uma significacao
espiritual quando a letra aponta que o personagem teria tido o corpo fechado em um terreiro
da Bahia. A astucia do personagem é reforcada por feitos da ordem material como a compra
e venda de carros, a habilidade na sinuca, no rodeio, o conhecimento das castanhas, da carne
mais farta da coxa em relacdo ao pescoco do frango. Todos esses saberes sdo reforgados pelo
refrdo em que afirma seu conhecimento ligado a agricultura, como os atributos da cana-roxa
para render um caldo de cana mais gostoso. Diferentemente de outras can¢fes em que o
personagem ressalta suas habilidades, aqui ele n&o se afirma mais esperto, mas observa que os

outros (0 “resto do mundo”) é que ndo tém esperteza, sendo considerados “trouxas” por ele.

Na umbanda, os baianos sdo entidades espirituais que se apresentam de maneira
diversa, como caboclos, marinheiros ou malandros. Pela narrativa da letra, acreditamos em
uma associacdo espiritual com os tipos malandros, até porque o refrdo reforca isso
(“o malandro ndo tem culpa se o resto do mundo é trouxa™). Os baianos sdo representados
pelo nordestino que imigra para a capital do Sudeste e ndo se encaixa na funcdo de um
trabalhador formal: “chegou na cidade grande”. Vive de bicos, de rolos (trocas), aproveitando
as oportunidades que a cidade e o mundo do capital proporcionam. Uma delas, o jogo.
As descri¢des de malandro dialogam com o arquétipo do Zé Pilintra, que, em sua existéncia
terrena, teria saido do Nordeste (Alagoas ou Pernambuco) e se movido para o Rio de Janeiro,
estabelecendo-se no bairro da Lapa, conhecido pela boemia, pelo samba, pela malandragem e
pela violéncia. As caracteristicas do guia o colocam como um tipo festeiro, galanteador,
astuto. Suas celebracdes em terreiros incluem musica (samba) e churrasco, além de comidas
tipicas que sinalizam a confluéncia cultural do Nordeste rural com a cidade urbanizada: a
carne seca, a farofa, a cerveja, o cigarro. Esse tipo também aparece na discografia analisada
em “Malandro da Barra Funda”. O processo de urbanizacdo e os valores do mercado de
trabalho fizeram com que diferentes capitais adquirissem personagens com essas
caracteristicas?’®. Reforcamos que a gravacéo traz um dialogo do rural com o urbano também

na sonoridade dos instrumentos.

270 «pedro Navaja”, de Ruben Blades, descreve um personagem com as mesmas caracteristicas em outro lugar na
América de lingua espanhola.
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Boi Sete Ouro?”?

Circo rodeio Ipiranga

Sua fama vai avante

Faixa preta e o proprietéario
Tem um boi que lhe garante

O seu nome ¢é sete ouro
Seus pulos valem diamante
Sao Paulo, Goias e Minas
Fez proeza importante

Parece que o tal boi

Tem sabdo em cima do couro
Faixa preta fala grosso

O bich&o vale um tesouro
Derrubou seiscentos pedo
Né&o contando com os calouro
Deixo da vida de circo

Se quebrarem o Sete Ouro

Certo dia um feiticeiro
Fez um trabalho pesado
Levou um pedo no rodeio
Cem conto foi apostado
Sete Ouro néo pulou
Deixou o povo admirado
Faixa Preta descobriu
Que o boi foi enfeiticado

Faixa Preta na revanche
Contratou um macumbeiro
Dobrou a aposta com o pedo
Pra duzentos mil cruzeiro

E foi no primeiro pulo

O pedo beijou o picadeiro
Nesse dia o feitico

Virou contra o feiticeiro

Faixa preta se orgulha

Das facanha que o boi fez
Quem tentar montar no bicho
Nunca mais fica fregués

Pros pedo da minha terra
Lanco um desafio cortés

Pra quebrar meu Sete Ouro
Precisa nascer outra vez

(VIEIRA & ROSA, 1964).

211 Disponivel em: https://youtu.be/A73Qro5rkFU. Acesso em: 10 nov. 2021.
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Cangao no tradicional estilo de moda de viola, com cinco estrofes em versos rimados de
quinze silabas. O instrumental com vozes em duo e acompanhamento de viola. A afinagdo e o
entrosamento das vozes de Tido Carreiro e Pardinho pode ser percebida com nitidez na
gravacdo. Observamos a expertise dos compositores em batizar o personagem do boi como
“Boi Sete Ouro” acreditando que, se 0 nome do animal fosse Boi Sete de Ouro, a preposicao
“de” comprometeria a quantidade de silabas e a estrutura da obra. A musica serve como registro
dos rodeios, como parte da programagao dos circos que acolhiam os violeiros € como atividade
de geragdao de renda para os envolvidos, ja que ¢ afirmado que o animal vale um tesouro,
refor¢ando a proje¢do em grandes eventos nos quais os rodeios se transformariam com o passar
das décadas. A partir da terceira estrofe, a magia passa a ter protagonismo na letra, sendo
apresentada como feitico (feiticeiro) e macumba (macumbeiro). Através da magia, seus
fazedores conseguem alterar o curso dos eventos — na histdria, o desempenho do animal.
Ressaltamos que a magia como contra-ataque ¢ considerada com naturalidade, como um

elemento acessivel, embora precise ser mediado por um especialista (feiticeiro € macumbeiro).

Canoeiro do Mar?"

Canoeiro

Toma cuidado, canoeiro, pra ndo afundar
Canoeiro

Olha o balanco da canoa nas ondas do mar

Espero toda tardinha

As ondas que vai e vém
As ondas voltam sozinha
Sem noticias do meu bem

Canoeiro

Toma cuidado, canoeiro, pra ndo afundar
Canoeiro

Olha o balanco da canoa nas ondas do mar

Eu vivo sem esperanca
Na praia da soliddo

O mar inteiro balanca
Dentro do meu coragéo

Canoeiro

Toma cuidado, canoeiro, pra ndo afundar
Canoeiro

Olha o balanco da canoa nas ondas do mar

272 Disponivel em: https://youtu.be/p7YD1nGzxmk. Acesso em: 10 nov. 2021.
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Minha saudade se espalha
Nas ondas que o mar levou
Fiquei sozinho na praia
Meu bem nunca mais voltou

Canoeiro

Toma cuidado, canoeiro, pra ndo afundar
Canoeiro

Olha o balango da canoa nas ondas do mar

Rainha mée lemanja

Tem pena da minha dor
Vai até o fundo do mar
Vai buscar o0 meu amor

Canoeiro

Toma cuidado canoeiro pra ndo afundar
Canoeiro

Olha o balanco da canoa nas ondas do mar

(ALENCAR, TONICO & TINOCO, 1968).

Samba de ritmo binario simples (2/4). A acentuacdo ritmica do acompanhamento
através de um ganza na Ultima semicolcheia do primeiro pulso e no contratempo (colcheia) do
segundo pulso reforcam a linguagem do samba. O cavaquinho possui destaque tanto
“centrando” o ritmo quanto ponteando a introducdo junto a um violdo. A voz de Pardinho
aparece somente nos refrées. Mesmo com ritmo bastante marcado ndo se observam tambores
ou instrumentos de percussdo além do ganza no acompanhamento. Reforcamos que a musica
é dos autores Tonico e Tinoco e fora gravada por essa dupla em arranjo com destaque para
as cordas de violdo e cavaquinho. Na versdo de Tonico e Tinoco, também ndo observamos
instrumentos de percussdo reforcando que a acentuagdo do acompanhamento ocorre também
na segunda colcheia do segundo pulso. A troca de acorde com esse padrdo ritmico remete
a acompanhamentos encontrados em congados. Um elemento caracteristico do samba, do
batuque, partido alto é a pergunta e resposta nos estribilhos junto com o coro, algo que ocorre

em ambas as gravagoes.

Destacamos a citacdo do orixa lemanja. Essa divindade feminina € sincretizada no
catolicismo popular como Virgem Maria, Nossa Senhora dos Navegantes, Nossa Senhora da
Gldria, Nossa Senhora das Candeias, Nossa Senhora da Concei¢do. Ainda que se observem
orixas nao representados em alguns terreiros, lemanja € um consenso na umbanda e no
candomblé. A imagem de lemanja possui forte simbolismo maternal, sendo considerada a

mde da cabeca de todas as pessoas e mée dos orixas.
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A tematica da espera da volta do amor ou a perda de um amor para 0 mar remete a
temas como “E doce morrer no mar” ¢ “O mar”, de Dorival Caymmi. Ainda que a pesca no
mar tenha sido desempenhada por homens durante a histéria, a letra sugere a queixa de um
homem pela perda do seu amor e ndo uma mulher. A letra ndo fala da morte, mas do sumico
de seu amor, o que fomenta ainda mais 0 sentimento de esperanca no retorno e o conseguinte
amparo pela divindade. O mar ou a 4gua como bergco também simboliza o local de retorno no
fim da vida, assim como referéncias a terra e ao céu como fluxo com os ja falecidos. Algo que

dialoga, na cosmologia banto, com o conceito de calunga.

Chora Viola?™®

Eu ndo caio do cavalo

Nem do burro e nem do galho
Ganho dinheiro cantando

A viola é meu trabalho

No lugar onde tem seca

Eu de sede 1& ndo caio
Levanto de madrugada

E bebo o pingo de orvalho
Chora, viola

N&o como gato por lebre
Né&o compro cip6 por lago
Eu n&o durmo de botina
N&o dou beijo sem abraco
Fiz um ponto 14 na mata
Caprichei e dei um né
Meus amigos eu ajudo
Inimigo eu tenho do
Chora, viola

A lua é dona da noite

O sol é dono do dia

Admiro as mulheres

Que gostam de cantoria
Mato a onga e bebo o sangue
Furo a terra e tiro 0 ouro
Quem sabe aguentar saudade
N&o aguenta desaforo

Chora, viola

Eu ando de pé no chao

Eu piso por cima da brasa
Quem ndo gosta de viola

Que ndo ponha o pé l1a em casa

273 Disponivel em: https://youtu.be/JGYRgHjJTYo. Acesso em: 10 nov. 2021.
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A viola esté tinindo
O cantador ta de pé
Quem ndo gosta de viola
Brasileiro bom néo é
Chora, viola
(CARREIRO & SANTOS, 1977).

“Chora Viola” ¢ primeiro grande sucesso da dupla Tido Carreiro e Pardinho. A musica
consagra a frequente parceria com o compositor Lourival dos Santos. A gravagdo apresenta
todos os elementos considerados caracteristicos do pagode de viola: a nota pedal como
acompanhamento, a melodia principal (canto) com a sétima menor do modo mixolidio.
Essa nota ¢ incluida no primeiro grau harmoénico, conferindo sonoridade modal ao acorde.
O recortado de viola intermeando as estrofes enquanto padrdo ritmico. A grava¢do possui
duas violas e um violao, sendo que o padrao sonoro de uma dessas violas ocorre em regiao
mais aguda do instrumento remetendo a um baido de viola, comum das violas nordestinas ou
de “de cantoria”. A propria palavra cantoria € citada na letra, aproximando o Nordeste da viola
caipira. A junc¢do dessas violas pode ser mais bem percebida na introdu¢do e no final em fade
out’™. Como acompanhamento percussivo, destaca-se o padrio de colcheia pontuada,
semicolcheia e acentuagdo na colcheia do outro pulso em ritmo de bindrio simples. Esse
padrao de acompanhamento ocorre em manifestagdes como o cabocolinho de maneira mais

acelerada.

A viola ¢ destacada com protagonismo, conferindo identidade ao personagem da
musica. Ainda na primeira estrofe, o interlocutor canta sua habilidade ao afirmar que “ndo cai
do cavalo, nem do burro nem do galho”. A constante exaltagdo dos feitos do violeiro ¢ comum
nas modas de viola e aparece como temadtica recorrente também nos pagodes. Ao afirmar
que “ganho dinheiro cantando, a viola ¢ meu trabalho”, o eu lirico demarca um momento de
minima profissionaliza¢do com a viola. A exaltacdo dos conhecimentos ndo eruditos ocorre ao
afirmar que bebe “o pingo do orvalho” e, assim, ndo morre de sede, algo que também ilustra
sua proximidade com a natureza. “Nao compro gato por lebre, ndo compro cipd por lago”,
ou seja, em uma negociacao, ndo € ludibriado nem confundido. Observamos que o lago como

elemento de identidade do pedo aparece em “Chora Viola”, assim como em “Ara pd”.

Os versos “Fiz um ponto 14 na mata, caprichei e dei um n6/ Meus amigos eu ajudo,

inimigo tenho d6” dialogam com o saber nao erudito da religiosidade de Terreiro. Nesse caso,

274 Recurso de estiidio em que os sons véo desaparecendo gradativamente com a diminuicdo da intensidade sonora.
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o violeiro ndo precisa de um mediador para aplicar sua magia. Ele mesmo sabe como
proceder nessa seara. A inclusdo dos inimigos na letra apresenta a violéncia do universo rural
€, mais uma vez, a magia como possibilidade de contra-ataque. Nos terreiros, os pontos sao
considerados repositorios energéticos. Existem os pontos cantados, musicas para invocagao ¢
comunica¢do com as forcas que se deseja conectar e os pontos riscados que sdo utilizados
para a identificagcdo grafica da forga espiritual e sua banda (linha). O ponto apresentado em
“Chora Viola” sugere um dialogo com forgas que habitam a mata (“fiz um ponto 14 na mata™).
E pertinente afirmar que, se por um lado o violeiro detém um conhecimento com o qual pode
ajudar seus amigos, por outro esse mesmo conhecimento pode arruinar seus inimigos a ponto
de o personagem “ter d6” deles. As cordas e os nds como elementos simbolicos estdo
presentes em diferentes culturas com significados diversos. A corda geralmente significa uma
ligacdo. O nd, um ponto de firmeza, de confirmagdo ou isolamento. Pontuamos que os nos
estdo presentes nos terreiros e nas igrejas, em pulsos de fiéis e fitas devocionais dos mais
diferentes santos. Uma santa que ilustra bem essa simbologia ¢ Nossa Senhora Desatadora dos
Nos. Nas folias de reis, as fitas das flamulas e bandeiras passam a ter significado especial por
serem consagradas aos santos através da bandeira. Entre os fiéis e folides, existe o habito de
retirar essas fitas e utilizd-las para fins votivos. Entre os violeiros, ¢ comum a ornamentagao
das violas com esse tipo de fita. No catolicismo popular, as fitas de Nosso Senhor do Bonfim,
Nossa Senhora Aparecida e Padre Cicero, dentre outros santos, sdo elementos recorrentes nas

bancas de quermesses e festas devocionais.

A afirmagdo de que “mato a onga e bebo o sangue,/ furo a terra e tiro o ouro” serve
como parametro de bravura, ao mesmo tempo que apresenta um padrao de comportamento
rispido, selvagem, bruto com aqueles que o desaforam. O caboclo aqui ¢ referenciado por
sua forca e ndo por sua indoléncia ou passividade, como nas descrigdes de Monteiro Lobato.
A saudade ¢ usada como sentimento mais suportavel do que um desaforo. Na ultima estrofe,
a condi¢do de violeiro ¢ afirmada de modo nacionalista: “quem nao gosta de viola, brasileiro

44

bom nao é”.
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Eu N&o Saio Mais Daqui?™

Eu ndo saio mais daqui

Vou viver pra ela s6

Os carinhos do meu bem amarra
Amarra sem fazer no

Os carinhos do meu bem amarra
Amarra sem fazer n6

Andei pelo mundo afora
O amor ndo me prendeu
Agora estou amarrado
O amor aconteceu

Nos bragos de qguem eu amo
Bastante feliz sou eu

Vou agradecer a Deus, a Deus
O amor que Deus me deu

(Vou agradecer a Deus, a Deus
O amor que Deus me deu)

Eu ndo saio mais daqui

Vou viver pra ela s6

Os carinhos do meu bem amarra
Amarra sem fazer n6

(Os carinhos do meu bem amarra
Amarra sem fazer né)

Estéo fazendo fofoca

Para eu brigar com ela
Quanto mais fofoca fazem
Mais estou gamado nela
Meu coragéo é teimoso

E sair daqui ndo quer

Seréa que ela me deu me deu?
Agua benta no café

(Sera que ela me deu me deu
Agua benta no café)

Que sera que ela me deu?
(Agua benta no café)

Que sera que ela me deu?
(Agua benta no café)

(Seré&?)

275 Disponivel em: https://youtu.be/o6yHfN5TzNs. Acesso em: 10 nov. 2021.
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(Agua benta no café)
Que que é isso?
Agua benta no café
Essa ndo!

(Agua benta no café)

CCF’:alé”
(Agua benta no café)

Mas que sarro
(Agua benta no café)

Ah ah ah ahahahahah
(Agua benta no café)
(SANTOS & CARREIRO, 1974).

A gravacdo de 1974 apresenta estética de samba, com introducdo de cavaquinho.
Curiosamente, o acorde feito no cavaquinho apresenta uma dissonancia do acorde D 6(9).
Isso, de alguma maneira, demonstra experiéncias em relacdo a sonoridade da mdsica
sertaneja. Junto a base ritmica do cavaquinho, se juntam alguns instrumentos de percussao
como pandeiro e tantd. O cavaquinho possui varios “comentarios” (frases melodicas e
ritmicas) no decorrer da gravacdo. Nao conseguimos identificar o masico que fez a gravacéo
do instrumento. A tematica da letra fala de como os carinhos da mulher amada o deixam
“amarrados” a ela: “os carinhos do meu bem amarra sem fazer nd”, “meu coracao €é teimoso e
sair daqui ndo quer,/ sera que ela me deu agua benta no café”. A letra dessa musica, assim
como “Coisa feita” ou “Incompatibilidade de génios”, de Jodo Bosco e Aldir Blanc, remete ao
fato de o narrador estar amarrado, preso a mulher amada, o que pode, de alguma forma,
dialogar com magias de amarracdo do amor, com o intuito de manter uma pessoa “presa”
afetivamente a outra. Ao fim da gravacdo, seguem comentarios da voz de Tido Carreiro
sozinho com uma edicdo de uma risada em reverb?’®. Ainda que o intuito do efeito nio seja
proposital, € inevitvel associar as risadas da voz de Tido ao fim da gravagdo com risadas de
entidades comuns no universo da umbanda, como exus e pombagiras, sobretudo por conta da
tematica abordada na letra. A gargalhada ¢ um elemento tipico dos arquétipos considerados

tricksters, que habitam outras mitologias para além das de matriz africana.

276 Efeito sonoro de estidio que proporciona o efeito da reverberagdo parecido com eco acustico.
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Fundanga?’’

Bota fogo na fundanga
Tira este mal de mim
Fumaga benta que sobe
Traz 0 meu amor pra mim

Bota fogo na fundanga
Tira este mal de mim
Fumaga benta que sobe
Traz 0 meu amor pra mim

Um dia desse eu briguei
Com a minha namorada
Tem gente queimando vela
Pra roubar a minha amada
Feiticeiro trabalhou

Até alta madrugada
Encontrei o seu lencinho
Jogado na encruzilhada

Oi, na fundanga

Coitadinha, sofre tanto

N&o me esquece um sé momento
Se eu perder os seus carinhos
Vai dobrar meu sofrimento
Feiticeiros querem ver

Fim do nosso casamento

Sofre eu e sofre ela

E grande o padecimento

Bota fogo na fundanga
Tira este mal de mim
Fumaga benta que sobe
Traz 0 meu amor pra mim

Bota fogo na fundanga
Tira este mal de mim
Fumaca benta que sobe
Traz 0 meu amor pra mim

Qualquer dia vou baixar
Naquela famosa aldeia
Quero dar tanta pancada
Que os caboclos desnorteia
E o bando de feiticeiro

Eu vou cortar de correia
Depois quero que a policia
Leve todos pra cadeia

27 Disponivel em: https://youtu.be/Nil_YkeAdlc. Acesso em: 10 nov. 2021.
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Oi, na fundanga

Essa luta eu ndo perco
Vou com Deus no coracao
Tenho fé no meu Séo Jorge
Pai Canario e Pai Jodo
Vou tirar o0 meu amor
Dessa grande confuséo

E colocar alianga

No dedo da sua méo

0i, na fundanga
(SANTOS & CLAUDINO, 1967).

A opcdo pelo ritmo de samba na gravacdo também reforca um padrdo estético que
dialoga com a temaética da pesquisa. A gravacdo de “Fundanga” na interpretacdo de Tido
Carreiro e Pardinho data de 1967, no LP Rancho dos Ipés, e de uma versdo no album Show
(Alvorada/Chantecler), em um LP gravado ao vivo. A masica também fora gravada por Jaco e
Jacozinho no album Viva o Lari Larai, de 1962 (Caboclo/Continental), e pela dupla Bambico
e Bambué (1967) no album Viola e Viol&@o. Essas gravacfes sugerem que a masica tenha tido
uma repercussdo relevante nas décadas de 1960 e 1970. Na interpretacdo da dupla Jaco e
Jacozinho, o instrumental é formado por violdo, viola e um tambor com a presenca de coro no
refrdo. A versdo da dupla Bambico e Bambué possui como instrumental viola, viol&o e dupla
de vozes. Nesse sentido, a versdo de Tido Carreiro e Pardinho apresenta um instrumental mais
diverso, com triangulo, acordeom, cavaquinho, pandeiro e um teclado com efeito de
sintetizador. Chama atencdo o coro no refrdo em que a palavra fundanga é cantada por Tido
Carreiro, se aproveitando de seu registro grave na voz. O que se observa nessa gravacgao € o
fato de, sendo mais uma letra que possui referéncias tematicas a elementos de Terreiro, se
apresentar como um meio-termo entre o cururu, o samba caipira e 0 pagode. Na versao de
estidio de Tido Carreiro e Pardinho, os timbres de acordeom e sintetizadores demonstram um
cruzo (crossover) musical com outras referéncias da muasica pop, algo ausente na versdo “ao
vivo”, feita apenas com viol&o, viola, vozes e coro. A versdo ao vivo é executada como um
pagode, e nela Tido Carreiro apresenta a obra e 0s compositores antes da execucao. A musica
possui coro e, da mesma maneira que na versdo de estidio, a voz de Tido Carreiro é

aproveitada na regido grave. A gravacao € intermediada pela atuagao do publico com palmas.
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Cavaquinho em “Fundanga”

O cavaquinho faz um acompanhamento igual ao padrdo ritmico do catereté, o que

reforca a similaridade entre alguns géneros musicais.

Essa é uma das composicdes que mais apresenta nitidos elementos da religiosidade de
Terreiro. A palavra “fundanga” tem origem no quimbundo. Significa encanto, feitico, pélvora.
A polvora, também conhecida por tuia, é utilizada em terreiros para trabalhos de descarrego
ou sacudimento. Também é utilizada em pontos de fogo, pontos riscados em que seus tracos
sdo feitos com o explosivo. Acredita-se que os elementos que compdem a pdlvora, como
enxofre, salitre e carvdo, tém poder de descarrego energético e atuam desestabilizando
energias negativas que “pesam” sobre a pessoa. E importante considerar o papel das

diferentes fumacas (cachimbo, defumador) como elemento ritual.

A frase “tira esse mal de mim” confirma o descarrego através do procedimento junto a
crenga na vinda ou reconciliagdo com seu amor: “traz o meu amor pra mim”. O personagem
relaciona sua briga com a namorada a uma demanda espiritual: “um dia desses eu briguei
com a minha namorada/ tem gente queimando vela pra roubar a minha amada”. Apresenta
mais um elemento para reforcar o ataque pela magia: “encontrei o seu lencinho jogado na
encruzilhada”. O item pessoal jogado em uma encruzilhada confirma o local como ponto de
forca para trabalhos espirituais. As encruzilhadas costumam ser locais de depdsito de
oferendas para entidades do “povo da rua”, como exus e pombagiras. Em outra frase, afirma
que feiticeiros querem ver o fim do seu casamento e que isso causa grande padecimento.

Assim, o sofrimento também € causado por forcas de ordem espiritual.

O que nos chama atencéo € o fato de o personagem considerar o elemento da violéncia
fisica, somado ao aparato do Estado através da policia, como forma de repreensdo aos
feiticeiros: “Qualquer dia eu vou baixar naquela famosa aldeia/ Quero dar tanta pancada que
o0s caboclo desnorteia/ E 0 bando de feiticeiro eu vou cortar na correia/ Depois quero gque a
policia leve todos pra cadeia”. O personagem acredita na justi¢a através da violéncia e no
papel do Estado em prender os feiticeiros. Mesmo assim, a Ultima estrofe demonstra como o

proprio personagem compartilha da episteme da religiosidade, expressando proximidade com
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guias espirituais como Pai Canério e Pai Jodo, além de S&o Jorge como santo vencedor de
demandas. As entidades referenciadas sugerem ser pretos-velhos e que trabalham na linha da
cura e da protecdo, e ndo do ataque espiritual. Afirma que vai vencer essa “luta” com Deus no

coracdo, propondo o carater de luta espiritual.

Malandro da Barra Funda

Nasci como nasce
Qualquer vagabundo
Né&o sei nem conheco
Quem foram meus pais
Cresci nas tabernas

Ao som das garrafas
Pescando de linha

Na beira do cais

Eu estando em casa
Faco e acontecgo

Saindo na rua

Eu j& vou brigar
Respeito familias
Criangas e velhos

Gosto guando um bamba
Me vem provocar

Eu bato pandeiro
Puxo uma cuica
Arranho cavaco
Sopro o pistom
Porém o que mais
Me diverte e alegra
S&o as harmonias
Do meu violdo

Eu tenho uma lira
De jacaranda

Tomei de um bamba
Numa serenata
Quando ele cantava
Na porta da amada
Tomei-lhe o violdo
E também a mulata

Moro num cortico

L& na Barra Funda

O meus aluguéis

N&o posso pagar

O meu senhorio

Me faz cara feia
Estou vendo que logo
N6s vamos brigar



161

Mudar-me néo quero
Dinheiro ndo tenho
Trabalho e dureza

O batente me cansa
Posto que o recurso
E meter-lhe o cacete
E a minha navalha
Vai entrar na danca

Adeus, meus amigos
Fiéis companheiros
Mari e Marinheiro
Chiquinho e Pereira
Adeus, Pé de Ferro
E mestre Anastécio
Paulinho Boquita

E Mané Capoeira

Receba um abrago
Desse bom amigo
Que hoje esta velho
Sua vida mudou
Saudade gostosa
Da boa mocidade
Tempinho gostoso
Que foi e ndo voltou
(TORRES & CARREIRINHO, 1979).

Musica regravada na década de 1990 pela dupla ficcional Pirilampo e Saracura,
formada por Sérgio Reis e Almir Sater na novela O Rei do Gado (1996). Nessa Ultima
gravacao, os elementos de samba séo fusionados com elementos da mdsica sertaneja como 0
timbre das violas, sanfona e recortados no fim das estrofes. Essa cancdo ndo expressa
nenhuma palavra ou procedimento que aponte diretamente para a religiosidade de Terreiro.
Contudo, ela foi selecionada por apresentar um personagem urbano que se identifica
diretamente com tipos festeiros, a exemplo de baianos e malandros como Zé Pilintra, Zé do
Coco, Zé Malandro, Zé Pereira, Zé de Légua e Zé Pretinho, dentre outros. O nome “Z¢&”
ilustra a popularidade do personagem?’®. Um exemplo: Zé Pretinho batiza a Banda do Zé

Pretinho do cantor e compositor Jorge Benjor. Nao podemos afirmar que se trata de um tipo

278 A banda de pop-rock Skank apresenta em mdsica um personagem galanteador do mesmo teor: Zé Trindade.
Também ndo podemos afirmar que se trata de um tipo espiritual. Outras referéncias se somam nesse padro,
como o Zé Trindade pseudénimo de Milton da Silva Bittencourt (1915-1990), ator, musico e comediante famoso
pela criagdo do jargao “mulheres, cheguei”.
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espiritual. Sua descri¢do na letra aponta para um tipo festeiro. A palavra “banda” também
pode ser reinterpretada como linha espiritual.

“A banda do Zé Pretinho chegou para animar a festa/ Samba rei bonito crioulo
que eu quero ver/ Anima a festa, crioulo rei pde alegria bota a tristeza pra
correr/ Pega a banda pra tocar que todos n6s dangamos com vocé/ Mistura
bumbo com violino, pandeiro, cuica, trombone, ganza, guitarra e violdo/ E
salta de banda pra gente ver/ Que nds queremos aprender com vocé/ Zamba,
zambé, zambi, zambd, zambu”

(BENJOR, Jorge. “A Banda do Zé Pretinho”)

Curiosamente, 0s mesmos compositores de “Malandro da Barra Funda” possuem outra
obra com a mesma tematica e quase com o mesmo titulo, gravada no mesmo ano (1979) por
outro artista do sertanejo, Sérgio Reis. A gravacdo de Tido Carreiro afirma um tipico samba
“telecoteco”, com instrumental de grupo regional, enquanto a gravacdo de Sérgio Reis é um
cururu. Adiante, a letra de “O Vagabundo (Malandro da Barra Funda)”, de Raul Torres e

Carreirinho.

Eu nasci como nasce
Qualquer vagabundo
até hoje eu nao soube
Quem foram meus pais
Eu cresci nas tabernas
Ao som das garrafas
pescando de linha

Na beira do cais

Se eu almocgo, eu néo janto
Se janto, eu ndo sei

pra mim é o bastante
Comer uma vez

Pra casa, eu ndo levo
Nenhum desaforo

E visito a cadeia

Dez vezes por més

Nas noites escuras

Se tenho dinheiro

As vezes me enfio
Num grosso tuféo

Nas noites de lua

Me encosto na esquina
Tocando modinha
Com meu violdo

L& pra meia-noite
Que 0 sono me aperta
Entdo eu me deito
Em qualquer lugar
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As pedras da rua
Sd0 meu travesseiro
E a porta da igreja
Me serve de lar

Se saio narua
Disposto a brigar
Todos se intimidam
Na minha navalha

E assim vou vivendo
Sem eira nem beira
Gozando as delicias
Da vida canaria

Lenco no pescogo
Cigarro no queixo
Chapéu desabado
Viola na méo

Se encontro uma briga
J& vou provocando

E se toco a poeira
Levanta do chédo

Eu ja quase apanhei
De quatro individuos
Na briga que eu fiz
No bar do café

Valeu a firmeza

Que eu tenho no pulso
Valeu a destreza

Que tenho no pé

Dei uma pernada

Que o chapéu voou
Era levantar

E tornar cair

Faco isso pra dar
Trabalho a policia
Enquanto a morte

N&o se lembra de mim

(TORRES & CARREIRINHO, 1979).

O material das canc¢des permite afirmar que a musica sertaneja também expressa, com
suas letras, o impacto dos processos de urbanizagdo, algo retratado nas teméticas e na
sonoridade das gravagOes. A possibilidade de um renegado pela sociedade ser protagonista de
uma mdasica sertaneja escrita em primeira pessoa expressa que, assim como nos terreiros,
0s malandros e suas narrativas também foram acolhidos pela musica. A musica é colocada
como elemento identitario desse personagem através dos instrumentos, da habilidade para

tocar mais de um instrumento em uma condi¢do ndo de instrumentista, mas de acordo com a
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ocasido. Seus conhecimentos ndo eruditos séo da ordem urbana e ndo mais da mata. A falta de
estrutura familiar e de um local para dormir, a violéncia, a condi¢do socioecondmica e 0
préprio samba como opg¢do musical apontam que ndo a toa 0s compositores comegam as
cancdes da mesma maneira: “nasci como nasce qualquer vagabundo”. Vagabundo, qualquer e
Zé ilustram, assim, a histéria de um tipo de identidade nacional das ruas e dos terreiros.
Chamamos atencdo para o fato de que o malandro como tema aparece também na cancao
“N6 Cego”’(Moacyr dos Santos). Nessa, o interlocutor afirma seu preparo e sua astucia em
relacdo ao malandro, conseguindo neutralizar todas as investidas do malandro para consigo.

Como se fosse mais malandro que o proprio malandro.

O Patré&o e 0 Empregado?®™

Eu estava sem assunto
A lei divina mandou
Passei a méo na viola
O meu santo me ajudou

Pra falar de duas classes
Que a tempo Deus criou
Empregado e patrdo
Ainda ninguém falou
Empregado é abengoado
Patréo Deus abengoou

Empregado e patrao

Duas linhas paralelas
Para defender os dois
Eu estou de sentinela

No futebol, dou trabalho
Os dois juntos faz tabela
Constréi a grande vitéria
Que o pais precisa dela
Pétria precisa dos dois

E os dois lutam por ela

Empregado quando é bom
O patrdo é companheiro
Empregado d& suor

E o patrdo da o dinheiro

O dinheiro é coisa boa
Pra aqueles que sabe usar
Usando s6 para 0 bem

O dinheiro faz cantar

279 Disponivel em: https://youtu.be/GI3AI1Ln9gg. Acesso em: 10 nov. 2021.
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Usando sé para o mal
O dinheiro faz chorar

Ja trabalhei no pesado
Pisei descal¢o na neve
Hoje no brago da viola
O meu servico é mais leve

Sou empregado dos fas

Que pra mim nada me deve
Eu € que devo resposta

Da carta que o fa me escreve
E a viola companheira
Comigo nunca faz greve

Desde o tempo de menino
Conheci um velho ditado
O patrdo quando é rico
Empregado é remediado

O que vou dizer agora

Eu ndo deixo pra depois
Quem trabalha para pobre
N&o sai do feijao com arroz
Trabalhar pra quem é pobre
E pedir esmola pra dois

(SANTOS & CARREIRO, 1983).

O cururu gravado em 1983 possui estrutura basica de violdo, viola, e vozes em duo.
A composicdo, uma parceria de Lourival dos Santos com Tido Carreiro, se inicia com a
afirmacéo do elemento religioso: “Estava sem assunto/ A lei divina mandou/ Passei a mao na
viola/ O meu santo me ajudou”. O elemento fé ndo ¢ necessariamente associado ao mundo
dos terreiros, mas é representado pelo auxilio divino na mensagem que escreve. A viola € o
instrumento (e, além disso, o elemento de comunicacdo) através do qual seu santo Ihe ajuda.
A profissionalizacdo do violeiro é afirmada na frase: “Hoje no braco da viola/ O meu servico
¢ mais leve”. Mesmo tendo desempenhado na vida outras funces, através da mdusica e da
viola, o sujeito da cancdo consegue uma posicdo profissional mais cdmoda ou que exija

menos de seu corpo, sugerindo que agora ele é mais valorizado.
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Segredo da Chave?®

Preto véio saiu da mata
Veio aqui pra trabalhar
Preto véio saiu da mata
Veio aqui pra trabalhar

O que Deus faz desse mundo
Ninguém pode desmanchar
O que Deus faz desse mundo
Ninguém pode desmanchar

Kalunga esta trabalhando
“Vei” junto com o Pai Carreiro
Kalunga esta trabalhando
“Vei” junto com o Pai Carreiro

Fazendo servigo limpo
No centro deste terreiro
Fazendo servigo limpo
No centro deste terreiro

Cachoeira de 4gua limpa
Corre em pé, corre deitada
Cachoeira de agua limpa
Corre em pé, corre deitada

Sua agua cristalina
Por Deus foi abengoada
Sua agua cristalina
Por Deus foi abengoada

Essa chave é um segredo
Que eu ndo posso explicar
Essa chave é um segredo
Que eu ndo posso explicar

Destranca e abre caminho
Ninguém pode mais trancar
Destranca e abre caminho
Ninguém pode mais trancar

(CARREIRO & CRIOLO, 1971).

Por conta da base de viola, a sonoridade dessa gravacdo remete a uma toada.
O instrumental com chocalho (guizos) traz a referéncia do congado. O tambor durante as
estrofes aproxima a masica a um ponto cantado. A estrutura da letra e seu texto confirmam a

referéncia de ponto cantado mesmo com um baixo elétrico pouco caracteristico. A repeticao

280 Disponivel em: https://youtu.be/Xb3fYHXpk8w. Acesso em: 10 nov. 2021.
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“responsorial” reforga o carater de louvagao coletiva. A primeira estrofe apresenta a mata
como local de referéncia do preto-velho. A afirmagdo “veio aqui pra trabalhar” sugere que o
interlocutor esteja em um espacgo/tempo de trabalho espiritual. Isso é confirmado na segunda
estrofe, quando se referencia “no centro deste terreiro”. Entendemos o trabalho do preto-velho

como da ordem espiritual.

A terceira estrofe faz mengdo direta a calunga. O termo de origem quimbunda possui
teor polissémico e remete diretamente a cultura do grupo linguistico banto. Entre esses,
calunga esté associado ao mito do universo dividido em mundo dos mortos (ancestrais) e dos
vivos, com um rio no fluxo entre esses dois mundos. Por isso, calunga é algo grande, amplo
como 0 oceano, 0 mar, retratado como calunga grande. A calunga pequena geralmente se
refere a0 mundo dos mortos, cemitério. No plural, os calungas seriam 0s ancestrais que
trabalnam ou existem entre esses dois universos. Lembramos, ainda, que calunga nos
maracatus de baque solto é o nome da boneca coroada que também simboliza os
antepassados. O reino da calunga esta diretamente associado ao mundo dos ancestrais. Em “O

Segredo da Chave”, a palavra sugere alguma entidade do pantedo dos pretos-velhos ou vovos.

Pai Carreiro é outra referéncia espiritual na cancdo. Nesse sentido, entre Tido Carreiro
e Pai Carreiro, o elemento comum é sugerido pela identidade de “carreiro”. “Pai Carreiro”
também é nome de uma musica gravada pela dupla Criolo e Seresteiro no album Tela da Vida
(1968). A musica, de autoria de Rancharia, traz em sua letra a referéncia a entidade Pai
Carreiro, citando a umbanda e a calunga?®!. Criolo e Seresteiro gravaram o tema “Berrante da

Meia-Noite”, que também dialoga com a religiosidade pesquisada.

A relacdo com a natureza é ilustrada pela cachoeira de agua limpa, cuja &gua
abencoada por Deus. Uma vez abencoada, a simbologia de pureza e purificacdo da agua

adquire valor espiritual de filtro e descarrego.

Ao se referir a chave, estabelece um segredo que ndo pode explicar. Chaves abrem,
dao acesso. Lembramos que as fechaduras e seus mecanismos possuem uma combinacgéo que
é chamada de segredo. O segredo, nesse sentido, esta para aléem do conhecimento daquele que
utiliza a chave ou para além da compreensdo. Outra possibilidade € estar para além de sua
capacidade de explicar (“eu ndo posso explicar”). As frases afirmadas ao término da cangéo

dédo énfase a mensagem. A palavra “caminho” também adquire significado espiritual.

281 Disponivel em: https://youtu.be/tShanoV2a-M Acesso em: 03 out. 2021.
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Pagode do Pai Tomé?®

Ta chovendo e ndo tem lenha
T&o chorando e ndo tem lenco
Mas pra tudo ndis dé jeito

Vou mostrd como é que eu penso
Faco a viola vira lenco

E faco o pranto secar

Meu pagode é uma lenha

Nois acende o fogo é ja

Eu j& subi de canoa
Remando na cachoeira

L& no mar, a meia-noite
Acendi uma fogueira

Pai Tomé, meu protetor
Aumentou a forga minha
Quem pra mim puxou espada
Se matou com a bainha

Prepararam uma bomba

Pra manda eu pro espago
Colocou no meu caminho

No lugar por onde eu passo
Coitado, ndo teve sorte

Ele que virou um bagago

A bomba explodiu nas maos

De quem quis parar meus passos

Compraram espingarda nova
Deram banho de guiné
Mandaram benzer o cartucho
Mas eu tenho Pai Tomé

Me atiraram pelas costa
Nem assim pdde acertar
Amanha vai ser o enterro

De quem né&o soube atirar

Quatro, cinco despeitados
Fizeram mesa redonda
Entraram num copo d’agua
Téo querendo fazer onda
Quem fez guerra contra mim
Sua espada derreteu

Virou defunto sem choro
Quem da ibope sou eu

(SANTOS, CARREIRO & MANGABINHA, 1980).

282 Disponivel em: https://youtu.be/OWHImgyFdys. Acesso em: 10 nov. 2021.



https://youtu.be/OWHlmgyFdys

169

Pagode de viola lancado no album Prato do Dia (1980), de Tido Carreiro e Paraiso.
A presenca melddica do mixolidio ocorre na melodia ponteada na introdugdo e na melodia
cantada. A composicéo de Lourival dos Santos, Tido Carreiro e Mangabinha apresenta feitos

do interlocutor com o auxilio espiritual representado por Pai Tomé.

A primeira estrofe ja contribui com reflexdes em que os compositores apontam
situacOes de dificuldade, como a “chuva sem lenha” ou o “choro sem lengo”. Na interpretagido
de Tido Carreiro, o interlocutor afirma que “pra tudo nois da jeito”, expressando sua
habilidade para lidar com situacGes adversas. Logo apos, ele afirma que vai “mostrar como
€ que eu penso”. Essa expressdo revela uma epistemologia especifica, ndo normativa.
Independentemente de como recebe as dificuldades, sua forma de pensar e de sair das
situacOes inclui a fé e, no caso da cancdo, a intercessdo de Pai Tomé. A viola extrapola sua
funcdo de instrumento musical e serve de amparo para o sofrimento, assim como o len¢o para
as lagrimas. O pagode, enquanto ritmo, é comparado a lenha, trazendo calor e acolhimento a
qguem precisa. Na segunda estrofe, as dificuldades e a superagdo continuam sendo colocadas
tendo o guia espiritual como elemento-chave para o aumento de sua forga e poder: “Eu ja subi
de canoa/ Remando na cachoeira/ La no mar, a meia-noite/ Acendi uma fogueira/ Pai Tomé,
meu protetor/ Aumentou a forca minha/ Quem pra mim puxou espada/ Se matou com a
bainha”. O ataque a partir da espada ndo precisa ser revidado. Com a protecdo do guia, seu
adversario se fere com a bainha da propria espada, como se algum erro de manipulacdo da
espada fosse provocado pela acdo do guia. Algo similar acontece na préxima estrofe, quando
um inimigo, ao colocar uma bomba no caminho do sujeito da cancdo, acaba com o artefato
explodido em suas prdoprias méos antes mesmo de aciona-lo. Da mesma forma acontece com o
ataque a partir de uma espingarda nova, que teria sido lavada com banho de guiné e teve seus
cartuchos benzidos. Os banhos de guiné costumam ser utilizados para descarrego de pessoas,
ndo para preparo de utensilios. Ainda assim, o utensilio, quando usado para um ataque
desprevenido (pelas costas), ndo funciona. Como se o0 protegido tivesse, assim, 0 cOrpo
fechado. A ultima estrofe sugere um ataque de ordem espiritual (mesa redonda e copo de
agua). Mais uma vez, a espada como elemento de ataque derrete, perde o poder. Ao fim,
aponta que quem lhe fez guerra virou “defunto sem choro”. O fato de ser um defunto sem
choro sugere que a pessoa foi esquecida, algo ainda pior do que a propria morte em Ssi,
em dialogo com a cosmologia bantu, em que deixar de ser lembrado é deixar de existir.
Arrematando a cangdo, o interlocutor afirma que ele é que “da ibope”, justamente para

mostrar que ele € mais lembrado.



170

Preto Velho?®

Perguntei ao preto-velho
Por que chora, meu her6i?
Preto-velho respondeu

E meu coragéo que doi

Eu ja fui bom candeeiro
Fui carreiro e fui pedo
J& derrubei muito mato
E ja lavrei muito chdo
Com carinho carreguei
Os filhos do meu patrdo
Em troca do que eu fiz
SO recebi ingratidao

Perguntei ao preto-velho
Porque chora, meu herdi?
Preto velho respondeu

E meu coracéo que doi

Sempre chamei de senhor
Quem me traté a chicote
Livrei o patréo de cobra
Na hora de dar o bote

Eu sempre fui a madeira

E o patré&o foi o serrote
Sofri mais do que boi velho
Com a canga no cangote

Perguntei ao preto-velho
Por gue chora, meu her6i?
Preto-velho respondeu

E meu coracéo que doi

Da terra tirei 0 ouro

Meu patréo fez seu anel
Mas agora estou velho

E meu patrdo mais cruel
Esta me mandando embora
Vou viver de del em del

O que me resta é esperar
A recompensa do céu

(BELMIRO, CARREIRO & SANTOS, 1984).

283 Disponivel em: https://youtu.be/y-P_C8ZgJR4. Acesso em: 10 nov. 2021.
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Toada com tematica religiosa, com participacdo de Lourival dos Santos. Alguns
timbres remetendo a sinos ou vibrafone marcam a presenca de instrumentos eletrénicos,
como teclado ou sintetizador. A musica faz parte do repertorio do album Navalha na Carne,
de 1982. Uma busca no site do IMMuB (Instituto Memdria da Musica Brasileira) apresenta
sessenta e seis (66) fonogramas com o titulo “preto-velho”, o que ilustra como essa temética é
frequente na musica gravada. O termo “preto-velho” ndo costuma ser usado fora do contexto
religioso, por mais que possa referenciar uma pessoa de cor de pele preta avancada em idade.
O mesmo ocorre com o termo “Pai”, usado para referenciar o tipo espiritual (Pai Joaquim, Pai

Cipriano, Pai Tomé etc.).

A letra conta a historia de um personagem que dedicou sua forca de trabalho (“Eu ja
fui bom candeeiro/ Fui carreiro e fui pedo/ J& derrubei muito mato/ E ja lavrei muito chdo”),
sua lealdade (“Com carinho carreguei/ Os filhos do meu patrdo™) e sua resiliéncia (“Sempre
chamei de senhor/ Quem me tratou a chicote™) ao patrdo, mas acabou dispensado. O elemento
religioso se da na ultima estrofe, em que o personagem aguarda sua recompensa no céu, como
se 0 que houvesse passado em vida fosse uma garantia disso, isto €, fosse uma promessa de
redencdo. Quando de sua velhice, o personagem é dispensado independentemente do histérico
de servicos prestados. E comum haver, nas giras de pretos-velhos e vovds, pontos cantados e
historias que remetem ao periodo da escraviddo. Esse evento também é cantado nas rodas de

jongo. A seguir, dois pontos cantados?®:

Meu cativeiro, meu cativera
No tempo que eu tinha pai
Eu comia um prato cheio
Agora néo tenho pai

Eu como um prato pelo meio

Navios negreiros

Que vém em alto-mar
Navios negreiros

Que vém em alto-mar
S&o as correntes pesadas
Na terra a arrastar

S&o as correntes pesadas
Na terra a arrastar

Mais uma estrela brilhou
Brilhou no congar

284 pontos compartilhados por Vové Maria Redonda Feiticeira da Bahia através de depoimento concedido por
Dona Norma.
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Mais uma estrela brilhou
Brilhou no congar

S&o os pretos-velhos
Que estdo para chegar

Observamos que os compositores repetem nas estrofes a expressao “meu her6i”, que
exprime o sentimento de admiragdo para com o personagem. Outro elemento que chama
atencdo € a expressdo “¢ meu coragdo que doi”, remetendo a dor sentimental da ingratiddo
como algo ainda maior que a dor fisica, como se esse tipo de dor extrapolasse a condicdo

humana.

Sete Flechas?®

Quem é bom j& nasce feito
Quem é ruim sé atrapalha
Eu bato logo no burro

E ndo bato na cangalha
Entrei numa guerra dura
Fiz virar fogo de palha

Fiz virar cartdo de prata
Punhal, espada e navalha
Bala bateu no meu peito
Derreteu, virou medalha

Pra dar fim na minha vida
Prepararam uma cilada

Foi a noite num banquete
Com champanhe envenenada
Deus € pai, ndo é padrasto
Ganhei mais uma parada

A taga que era minha

Foi parar em mdo trocada
Quem me preparou veneno
Foi morrer de madrugada

Eu recebi um presente

Numa caixa de sapato

Uma cobra venenosa

Que pegaram |4 no mato

E dessas cobras que morde
Quando ndo aleija, mata

O meu nome é Sete Flechas
N6 que eu dou ninguém desata
Bati os olhos na cobra
Transformei numa gravata

28 Disponivel em: https://youtu.be/O1HWmMKM5hws. Acesso em: 10 nov. 2021.
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Eu coloquei a tal gravata
Que o falso amigo mandou
Fui passear na casa dele
Desse jeito ele falou:

Meu Deus, que gravata linda
Na gravata ele pegou

A gravata deu um bote

E na mé&o dele picou

A gravata que lhe mordeu
Foi a cobra que ele mandou

(MINEIRO, SANTOS & CARREIRO, 1975).

O pagode de viola compode o album Duelo de Amor (1975), de Tido Carreiro e Pardinho.
Sua introdug@o se tornou um dos trechos mais populares entre violeiros “pagodeiros”, tendo
sido gravada em um dos albuns instrumentais de Tido Carreiro. Salientamos a recorréncia de
Lourival dos Santos como compositor. Mais uma musica em que a exaltagdo dos feitos do
violeiro acompanha o elemento espiritual. Os compositores iniciam a canc¢do afirmando: “quem
¢ bom ja nasce feito”, expressdo popular para designar aqueles que se destacam em alguma
atividade desde novo, ou que ndo precisaram de uma instrugdo formal para desempenhar seu
trabalho. Mesmo com um desafio grande, o autor consegue ter éxito transformando o problema
em algo passageiro: “entrei numa guerra dura, fiz virar fogo de palha”. Suas afirmagdes
sugerem que possui o corpo imune ou o corpo fechado: “fiz virar cartdo de prata, punhal,
espada e navalha, bala bateu no meu peito, derreteu, virou medalha”. As demandas que recebe
reforcam a violéncia presente no meio caipira e a religiosidade como estratégia velada para lidar
com esses desafios. Retrata um ataque por tentativa de envenenamento e através de uma cobra
que ¢ enviada como presente. A tematica da traicdo € simbolizada pela cobra, ao mesmo tempo
que a ameaca do animal ¢ minimizada pelo poder da entidade espiritual que entendemos ser
o caboclo Sete Flechas. Sua condi¢do “mateira” aproxima o caboclo da cobra mais do que o
repele principalmente se considerarmos que alguns caboclos sdo representados em imagens
junto a cobras na cintura, nos pés, bracos ou enroladas no corpo. Quando se apresenta com 0
nome caboclo Sete Flechas, afirma que o nd que ele da “ninguém desata”, demonstrando
poder em seus trabalhos. Esse tipo de expressdo dialoga com “Chora Viola”, que traz o n6
como elemento de forca. O elemento da traicdo é confirmado na ultima estrofe, quando a
cobra metamorfoseada em gravata retorna a sua forma original e se manifesta. Essa obra foi
regravada em versdo instrumental no album E isto que o povo quer — Tido Carreiro em solos
de viola caipira (1976). Curiosamente, no universo da viola, Sete Flechas batiza uma obra

instrumental do violeiro Antonio Madureira presente no aloum Quinteto Armorial (1980).
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Téa Do Jeito Que Eu Queria / Mae Menininha?®

Mae Menininha

Me protegeu na Bahia
Mae Menininha

Ta do jeito que eu queria

Mé&e Menininha

Me protegeu na Bahia
Mé&e Menininha

Té do jeito que eu queria

O ledo que pensava

Em me pegar perdeu a pata
A cobra que pensava

Em me picar sumiu na mata

O cachorro que pensava

Em me morder ficou sem dente
O feiticeiro que pensava

Em me matar ficou doente

Feiticeiro ta morrendo
O céo desapareceu
Cobra ficou sem veneno
Ledo sem patas morreu

Mé&e Menininha

Me protegeu na Bahia
Mée Menininha

Ta do jeito que eu queria

Mae Menininha

Me protegeu na Bahia
Mée Menininha

Ta do jeito que eu queria

Mée Menininha

Me protegeu na Bahia
Mae Menininha

Ta do jeito que eu queria

Mé&e Menininha

Me protegeu na Bahia
Mae Menininha

Té do jeito que eu queria

Para me queimar com vida
Prepararam uma fogueira
Um burro pra me arrastar
Prepararam na mangueira

286 Disponivel em: https://youtu.be/NH9ukm1E3Vs. Acesso em: 10 nov. 2021.
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Um lago pra me amarrar
Foi feito de couro grosso
Uma espada de aco

Pra cortar o0 meu pescogo

O burro virou carneiro
Laco grosso rebentou
A espada virou santa
E a fogueira se apagou

Mée Menininha

Me protegeu na Bahia
Mée Menininha

Ta do jeito que eu queria

Mae Menininha

Me protegeu na Bahia
Mée Menininha

Ta do jeito que eu queria

Mée Menininha

Me protegeu na Bahia
Mae Menininha

Ta do jeito que eu queria

Mée Menininha
Me protegeu na Bahia
Mée Menininha
Ta do jeito que eu queria
(SANTOS & CARREIRO, 1978).

Samba lancado no album Ta do jeito que eu queria (1978), de Tido Carreiro e Paraiso.
A parceria de Tido Carreiro com Lourival dos Santos inclui em sua gravacdo acordeom,
cavaquinho e coro, com destaque para a voz de Tido Carreiro. Dentro do repertdrio
selecionado, a cancdo é a Unica que dialoga diretamente com o candomblé através da
personalidade Mé&e Menininha do Gantois, homenageada na letra. M@ Menininha é
considerada uma das figuras mais importantes da histéria do candomblé por sua atuagdo
diplomatica junto a diversos setores da sociedade®’. A letra novamente narra ataques
recebidos pelo interlocutor. O refrao propde que a participagao do elemento espiritual, sugerido

pela mediagdo da sacerdote, afasta de perto de si essas demandas, algo diferente do que ocorre

287 Escolastica Maria da Conceicdo Nazaré (1894-1986) assumiu o Terreiro de Candomblé Queto do Gantois com
apenas 28 anos, sendo a quarta mae de santo dessa casa. Seu falecimento marcou uma maior visibilidade das lutas
contra o preconceito e a intolerancia religiosa. Quando viva, seu terreiro era frequentado por personalidades como
Antbnio Carlos Magalhaes, Vinicius de Moraes, Dorival Caymmi e Jorge Amado, entre outros que buscavam se
aconselhar com a sacerdote, homenageada por composi¢cdes de Caymmi e de escolas de samba.
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em outras cangdes nas quais hia um embate direto. E assim que o ledo, a cobra, o cachorro e o
feiticeiro da primeira estrofe sao colocados como ameacas, a0 mesmo tempo que uma série de
eventos ocorre com cada um deles, tornando menos poderosa essa ameaga. O mesmo ocorre na
segunda estrofe, dessa vez com os elementos lago, burro, fogueira ¢ espada. E interessante
refletir que o conceito de protegdo espiritual ocorre na musica a partir de um elemento feminino
quase maternal que, por conta da espiritualidade, ndo ¢ lido como pela fragilidade, muito pelo
contrario. Nesse sentido, € importante afirmar que Mae Menininha era filha de Oxum, orixa

feminino conhecido pela dogura e pelo afeto com seus filhos.

Vaqueiro do Norte?®®

Eu vi vaqueiro do norte

Montado firme no seu alazéo

Pela estrada levando o seu gado

E cantando uma linda cancéo

Assim vai, de quebrada em quebrada
Tocando a boiada

Rompendo o estraddo

O vaqueiro descansa o gado
Bem na beira do ribeirdo

Na bruaca traz rapadura

A farinha e 0 bom requeijao
Enquanto o feijdo com toucinho
Cozinha sozinho l& no caldeirdo

Seu chapéu é de couro cru

Aguenta chuva e o sol de veréo

O gibéo e a calga de couro

Também serve de protecdo

Pra livrar dos arranha-gato

Que tem 14 nos mato do nosso sertdo

E um her6i dentro das caatingas

E também na poeira do chédo

O valente vagueiro do norte

N&o perdeu sua tradigdo

Peco a Deus que acompanhe 0s vagueiros
Que sdo os pioneiros da nossa nacdo

(SANTOS, SANTOS & CARREIRO, 1976).

288 Disponivel em: https://youtu.be/iognDOGQACA. Acesso em: 10 nov. 2021.
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A toada ndo afirma necessariamente uma tematica religiosa. Selecionamos a cangédo
por apresentar a descricdo do vaqueiro/boiadeiro como um tipo comum com as representagoes
encontradas nos terreiros como o0s caboclos de lago. A caracterizacdo do personagem ¢é feita
em dialogo com valores nacionalistas no decorrer da letra (“heroi das caatingas (...), pioneiros
da nossa nacgdo”). Reforgamos, nesse sentido, que Chico Mineiro, enquanto personagem de
uma iconica moda de viola, também é um caboclo boiadeiro nos terreiros. Esse tipo de
observacao ilustra a dinamica de representacdes sociais dentro do terreiro e do terreiro para a

sociedade, assim ocorrendo com os malandros, pretos-velhos, caipiras e outros encantados.

Meus inimigos também sao filhos de Deus?®

Meus inimigos também sdo filhos de Deus
Meus inimigos também precisam viver
Desejo a eles vida longa e muita sorte

Pra eles ver pagode b&o e a viola gemer

Meus inimigos ndo saem da encruzilhada

Na sexta-feira é despacho e mais despacho
L4 das alturas, Deus avista 0 mundo inteiro
E v& quem erra e quem ta certo aqui embaixo

Eles vive s6 puxando 0 meu tapete

Mas eu ndo caio, 0 meu tapete esta pregado
Meu Deus do céu, mande luz pra quem nao tem
Meus inimigos merecem ser perdoados

Quem ndo via um palmo adiante do nariz
Abri seus olhos, ajudei a ser alguém

Mas a resposta foram coices e patadas
N&o me arrependo de ter feito s6 0 bem

Nesta vida, cada um da o que pode

Dos pés de um burro somente coice que vem
N&o adianta dar ferradura de ouro

Se 0 pobre burro na cabeca nada tem

Minha viola é um presente divino

Minha viola s6 manda mensagem boa
O homem fraco é aquele que se vinga
E 0 homem forte € aquele que perdoa

(BELMIRO, SANTOS, & RUSSO, 1980).

289 Disponivel em: https://youtu.be/C8hHFcfMxXI. Acesso em: 10 nov. 2021.
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Pagode de viola presente no album Prato do Dia (1980), de Tido Carreiro e Paraiso.
A letra, na primeira pessoa do singular, traz como personagem central a terceira pessoa do
plural, encarnada no termo “meus inimigos”. Se, por um lado, o interlocutor parece desejar o
bem de seus inimigos (“desejo a eles vida longa e muita sorte”), na primeira estrofe, isso se
justifica pela possibilidade de afirmar o seu triunfo a partir da madsica (“pra eles ver pagode
bdo e a viola gemer”). A percepcdo de ataque espiritual é afirmada de maneira explicita
(“Meus inimigos ndo saem da encruzilhada/ Na sexta-feira ¢ despacho e mais despacho”),
sugerindo que o depdsito dessas oferendas ocorresse para prejudica-lo. Na outra estrofe,
reforca em tom de superioridade que, mesmo assim, seus inimigos merecem ser perdoados.
Essa superioridade ¢ ilustrada por ndo se arrepender de “ter feito s6 o bem”. Na tultima,
estabelece uma relacéo espiritual ou divina com a viola, propondo que o instrumento so leve
mensagens boas, exaltando a superioridade daqueles que preferem perdoar em comparacao

com aqueles que procuram se vingar.
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7. ANALISE DAS ENTREVISTAS

A presenca da tematica religiosa “de Terreiro” na discografia de Tido Carreiro se
confronta com a imagem construida socialmente sobre a musica sertaneja e do proprio “rei
do pagode”. Entendemos que a quantidade de musicas apresentadas com o elemento religioso
proposto é significativa em se tratando do género sertanejo. Mesmo nédo sendo este 0 n0sso
objetivo principal, buscamos informacdes sobre a relacdo do artista José Dias Nunes com a
religiosidade. Para isso, incluimos depoimentos de pessoas que tiveram convivio com o artista
em diferentes momentos de sua carreira e vida pessoal. Avaliamos que o assunto religiosidade
de Terreiro no Brasil e na musica sertaneja possui certa subjetividade e, por isso, ndo
caberiam questionarios com perguntas fechadas. Assim, aplicamos o modelo de entrevista
aberta ou em profundidade (MINAYO; DESLANDES, 2007). A entrevista presencial sé ndo
foi possivel com o depoimento do Sr. Luiz Faria devido as restri¢des impostas pela pandemia

mundial do coronavirus, causador da CoviD-19.

7.1 Alex Marli®®°

A entrevistada recorre a trajetéria do pai em diferentes momentos para recompor a
questdo da religiosidade. Alex Marli ressalta a importancia do artista Carreirinho — padrinho
da entrevistada — no estabelecimento de Tido Carreiro e sua familia em seu segundo éxodo,

dessa vez da regido de Aracatuba para a cidade de S&o Paulo:

Quando a minha mée veio de Aracatuba com meu pai, que ele veio tentar
carreira aqui, isso foi em 1956. Entdo eles se instalaram ali na zona leste,
Ermelino Matarazzo, Parque Boturussu, porque o Carreirinho, que tava
dando assim tipo uma forca pra ele vir, morava ali, e ele deu assim tipo
abrigo para 0 meu pai nesse inicio. (Informag&o verbal).

A lembranca da imagem de Nossa Senhora se apresenta como uma memoria de
infancia da entrevistada. Afirma que o pai possuia base catdlica. A devo¢do a Nossa Senhora
¢ ilustrada pelo “pedido de ben¢do” de Tidao Carreiro junto a imagem dela, bem como o

estabelecimento dessa mesma imagem em local especifico da casa:

2% Filha e atual responsavel pela gestdo de projetos envolvendo o nome/marca Tido Carreiro, dentre eles o site
oficial, os canais de midia e comunicacdo como YouTube, Instagram, Facebook, grupo de WhatsApp com fas e
violeiros de todo o Brasil, além de responsavel pela negociacdo de produtos licenciados e direitos autorais do
artista.
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Ele tem essa imagem que depois a minha mée construiu um sobrado e ela
ficava bem no pé da escada e quando ele chegava e ia subir a escada, ele
chegava de viagem que eu digo, né, ele punha a mdo nos pés de Nossa
Senhora e subia, quando saia também colocava as maos, entéo vocé vé por ai
gue é um devoto catolico, vamos dizer assim, entdo uma pessoa catdlica, de
base catolica. (Informagdao verbal).

Especificamente sobre o tema da religiosidade, a filha ressalta que o pai acreditava em

benzimentos:

Bom, falando da religiosidade, durante 0s anos que a gente conviveu assim
[quando Tido Carreiro faleceu, a filha tinha 36 anos], entdo vocé observava
gue 0 meu pai acreditava em benzimento, vocé entendeu? Quando ele ficava
com algum problema de saude, que isso ja... ele... sempre acreditou. Teve
uma época até que ele teve erisipela e ia atras de benzedores e todo mundo
falava que erisipela se curava com (benzimento)... sabe? (Informacéo
verbal).

Apés essa informacdo, a entrevistada reforca que, em certa oportunidade, o artista

recebeu em sua prépria residéncia um(a) especialista para um benzimento.

Eu ja vi ele trazer gente assim tipo, quando vocé...6... um benzimento em
casa com ele... pessoas talvez dessas religides ai, umbanda ou... como eu era
nova, eu ndo ligava muito nesse tipo de coisa, entendeu?... mas eu via o
movimento. Entdo, eu acredito que ele também tinha essa crenca.
(Informagé&o verbal).

A entrevistada ressalta que as relagdes que o artista tinha com colegas e amigos

poderiam reforcar a ocorréncia desses eventos religiosos e desse tipo de crenca. O compositor

Lourival dos Santos € apresentado como um possivel elo com essa religiosidade por conta de

seu carater mistico e sua relagdo de amizade com o artista:

Que vocé vé a influéncia dos amigos também, né? Essa mdusica (...), acho
que é “Fundanga”, também é de uma pessoa do meio que ele também tinha
amizade. Vocé vé assim que ele se relacionava. Acho que o préprio Sr.
Lourival era um homem muito mistico. O Sr. Lourival dos Santos (...), assim
eu acredito, e também que ele teve influéncia de amigos que tinham essas
crencas, entendeu? (Informacéo verbal).

A filha ndo afirma que o pai seria adepto de uma religido como a umbanda ou o

candomblé, mas imagina que o pai acreditasse nessas religides: “que seguisse, [que fosse] um

adepto da umbanda ou candomblé ou outro tipo de religido, nesse tipo, eu nunca soube, mas

que eu acredito que ele acreditava, sim. Vocé entendeu?” (Informacdo verbal).
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Alex Marli afirma que o pai era muito invejado. Essa observacdo dialoga com a

violéncia simbdlica e velada presente nas narrativas do rural caipira, além da magia como

forma de resolucdo desses entreveros: “Porque ele era uma pessoa muito invejada, o meu pai”

(informacdo verbal).

Tem uma historinha, eu ndo vou citar nomes, né?, porque Sdo pessoas
conhecidas do meio artistico. Uma vez falaram que uma pessoa tinha levado
a foto dele em uma mulher, sabe?, num lugar assim, tipo uma pessoa... € que
ele esteve 14 e viu a foto dele 14, que essa pessoa tinha deixado 14, tipo assim,
entdo, que ele ndo acreditava que aquilo fosse que a pessoa levou ali, talvez
pra fazer alguma... (Informacéo verbal).

A filha acredita que a veneracdo do publico em relacdo ao pai se dava pelo fato de ele

ter uma relacdo de simplicidade e proximidade com seus fas. Seu jeito “bruto” também é

outro elemento que reforca a empatia com o publico:

Ele ndo tinha essa coisa de... se vocé convidar ele ia, ele ia para um
churrasco, ele amanhecia, ele cantava, eu acho que isso aproximou muito ele
do publico, vocé entendeu? Na verdade, ele, nesse aspecto, ele ndo se
portava profissionalmente, tipo assim: uma hora de show, acabou o show, e
tal, até o proximo show, ou fazer aquela social, ndo... (Informacéo verbal).

Esse jeito do artista sugere um respeito pela veneracdo do publico, embora sua

simplicidade de “gente do interior” 0 fizesse achar até demais o comportamento dos féas:

Sabe quando eu ndo acredito que isso € comigo? Esse monte de gente... Ele
dava uma risada, assim, e ele tinha um jeito particular dele, as vezes, de
contar uma... Eu acho que ele tinha uma franqueza, as vezes, até bruto... As
vezes, bruto, mas que até isso eu acho que o povo gostava. (Informacédo
verbal).

A filha confirma Lourival dos Santos como um dos parceiros de composi¢cdo mais

frequentes em uma relagéo que se expandia para a vida pessoal:

Ele tinha mesmo, porque, assim, eu lembro que o meu pai saia de casa,
quando estava em época de escolha de repertério, de ensaio de musica, e se
reunia na casa do Sr. Lourival. Ele era aguele compositor assim, tipo aquele
parceiro, vamo dizer, que acompanha a dupla, e meu pai assim até em
aconselhamento era uma pessoa ponderada, vocé entendeu? O Sr. Lourival e
ele vinha em casa também pra eles falarem sobre musica, ficavam
conversando e meu pai também. lam, gravavam, escreviam, ficavam Ia nesse
movimento de criagdo. Eu acho que ele foi a pessoa mais proxima sim.
(Informagdo verbal).
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Alex Marli confirma que o pai tinha autonomia e protagonismo na escolha do
repertorio:

Mas é isso que eu falo, meu pai era o produtor dele mesmo, entendeu?

Entéo, ele que fazia essas escolhas, entdo, por que que fazia estas escolhas?

Fica a pergunta, né? Por que essa musica? Qual o atrativo? Por que que
tocou ele? (Informagéo verbal).

A filha acredita que a origem afro-brasileira e a proximidade da regido natal do pai
com o Nordeste foram elementos que reforcaram a relacdo do violeiro com as musicas com

elementos das religiosidade de Terreiro:

Entdo, eu acho assim, que o fato de ele ser uma pessoa de origem
afrodescendente, né?, isso influenciou também a atracdo por essas musicas
que tém essa religiosidade, eu acho que por ele estar proximo do Nordeste
também, onde a crenca é muito forte 14, eu acho que tudo isso é um atrativo
interno, dentro dele que atraia assim, ele ia escolher o repertério, quando ele
ouvia, se sentia atraido por aquela masica... (Informacéo verbal).

7.2 Sebastido Gongalo (Carreiro)

O depoente comenta que conheceu Tido Carreiro aproximadamente no ano de 1963
em sua terra natal, Trés Coragbes (MG). Chegara a acompanhar em estudio a gravacdo do
album A Coisa Ta Feia, A Coisa Ta Preta®®!. Carreiro aponta que varios dos artistas
participantes de gravacGes antigas ndo tém como ser comprovados nos albuns por conta de
0s encartes s6 publicarem o nome dos compositores na ficha técnica. Carreiro reforca a
autonomia de Tido Carreiro na escolha do repertorio gravado. Em relacéo a religido, Carreiro
atesta a religiosidade de Lourival dos Santos como “ligado ao espiritual”, sugerindo que
Tido Carreiro acompanhava o parceiro de composicdo. Cita a personalidade Mée Menininha,
sugerindo que Tido Carreiro chegara a visita-la, embora, em outro momento da entrevista,

afirme que sé ouvira dizer isso a partir de terceiros:

Olha, ele, eu sei que ele era catdlico, mas vocé sabe que cada um... tem
assim, uma fic¢do ndo sei se ¢ ficcdo ou qué que ¢ que tem fé n’alguma
coisa, entdo o Lourival dos Santos ele era pro lado assim do espiritual e o
Tido também acreditava, disse que ele fazia visita pra Mde Menininha, mas
era pro bem dele mesmo, pra carreira e tudo, mas ele era uma pessoa assim,
nesse ponto ele era reservado. (Informacao verbal).

291 Acreditamos se tratar da faixa homonima ou do album que contém essa faixa.
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Carreiro destaca a influéncia de Carreirinho na formacgdo da identidade artistica de
Tido Carreiro: “entdo, 0 Tido Carreiro e Pardinho veio nesse rumo ai, portanto esse nome de

Tido Carreiro foi baseado em Z¢ Carreiro e Carreirinho” (informacéo verbal).

Carreiro atribui o sucesso de Tido Carreiro ao fato de Tido ser muito popular e a seu
jeito: “Ah, isso foi porque ele era muito assim... popular, né?, quando ele gostava da pessoa e
fazia amizade, era tudo pra ele, entdo, e... ai as pessoas ficava fa, né?, das musicas e dele
também, do jeitdo dele ¢ fazia” (informacéo verbal), algo que reforca o depoimento da filha

Alex Marli em relacéo ao jeito do pai.

Em relacdo a presenca das religiosidades de Terreiro na discografia de Tido Carreiro,
0 entrevistado acredita que o artista tinha interesse por essa tematica e que a relagdo com

Lourival dos Santos reforcaria esse elemento:

Eu acho que o Tido, ele gostava desse estilo, e o Lourival dos Santos gostava
também, entfio o Lourival dos Santos falava: “O Tido, tem isso daqui”, e ele
ai pegava e gravava. Eu acho que isso era um gosto dele também, que ele
tinha, porque... disse que ele gostava muito da Mae Menininha, sempre ele
pedia conselho pra ela, mas isso eu ndo vi e ele ndo me falou. Isso é por boca
do povo. Mas eu acredito que, porque vocé sabe, as vezes a pessoa tem
simpatia por certas coisas, né? Pra falar a verdade, eu também gostava dessas
musicas dele que fala disso. (Informag&o verbal).

Carreiro ressalta a importancia da simplicidade para a carreira do artista, até por
considerar um defeito o artista ensoberbado: “a Unica coisa que eu acho errado, e isso eu acho
que quase todo mundo acha, € a pessoa ser metido dentro da profissdo, ai fica uma pessoa

antipatica” (informac&o verbal).

7.3 Luiz Faria

De forma direta, Luiz Faria afirma que a escolha do repertdrio gravado era feita por
Tido Carreiro. O depoente confirma a amizade entre Tido Carreiro e Lourival dos Santos,
colocando o ultimo como o maior parceiro de composicdo de Tido Carreiro: “uma
indissoluvel amizade” (informacdo verbal). A presenca da religiosidade de Terreiro na
discografia de Tido Carreiro € interpretada por Luiz Faria como mais um dentre os diversos
temas que o artista explorou em suas musicas. Nesse sentido, 0 amigo encara que Tido
Carreiro soube explorar comercialmente temas de interesse do povo, através de suas musicas.

Segundo Luiz Faria, a informacéo de que Tido Carreiro buscava protecdo atraves de passes,
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benzedores e curadores procede, mas, a0 mesmo tempo, a temética das masicas ndo seria
necessariamente expressdo de sua fé. O que o guiava na escolha de trabalhar com musicas
com essas tematicas eram os atributos musicais da obra (melodia, ritmo). Ainda que informe
que o Tido Carreiro era cristdo, compartilha que o artista manifestava interesse por assuntos
ligados ao espiritismo kardecista, chegando a demonstrar interesse em conhecer o0 médium
Chico Xavier em Uberaba (MG). Conversavam superficialmente sobre o tema do espiritismo.
O senhor Luiz Faria se denomina espirita kardecista. Segundo ele, Lourival dos Santos nédo
era envolvido com o espiritismo. Através de conversa posterior, o violeiro Luiz Faria
complementa algumas informacbes dadas. Ele afirma que as préticas de protecdo junto a
viola, comuns entre violeiros, como guizos de cascavel, figas, fitas vermelhas e outras
praticas, estdo associadas a um tempo de muita competicdo (porfia) entre os violeiros e que,
nesse periodo, os violeiros eram menos profissionais. Segundo Faria, violeiros urbanos
pegaram essas historias e préaticas e as divulgaram junto ao publico da cidade, que passou a
considerar esses enredos. A partir de Luiz Faria, os violeiros profissionais hd muito tempo
deixaram essas praticas de amuletos para tras. O proprio Tido Carreiro ndo tinha guizo de
cascavel nem nada. O amigo afirma que Tido tivera poucas violas ao longo da carreira. Como
espirita kardecista, Luiz Faria confirma uma situagdo em que o espirito de Cornélio Pires teria
procurado o médium Chico Xavier para que este escrevesse por psicografia mensagens de

Cornélio Pires. O Sr. Luiz Faria descreve o poema de maneira memorizada:

Escuta-me, Chico amigo

Pede a Deus para que eu possa
Escrever hoje contigo
Alguma coisa da roca.
Inspiragéo n&o se atrasa
Quero falar do sertédo

Né&o saias hoje de casa

Preciso da tua mao

“Depois dessa trova que o Chico de ouvido marcou, Cornélio Pires, [em] espirito,
publicou com o Chico Xavier cinco livros de trovas mediunicas”. Esses livros sdo
conhecidos na bibliografia kardecista. Segundo Luiz Faria, Tido Carreiro era muito
requisitado e viajava muito, o que inviabilizava um aprofundamento mais dedicado na

espiritualidade.
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8. CONCLUSAO

Acessamos 28 albuns de 78 rotagdes, 12 compactos e 69 LPs e CDs langados entre 1952
e 2014 com o objetivo de dimensionar a presenca da religiosidade de Terreiro nas letras de
cangdes gravadas por Tido Carreiro. Selecionamos 18 cangdes com o “elemento Ara pd”, ou
seja, que possuem alguma referéncia ou mengao direta as religiosidades de Terreiro no Brasil.
Duas outras sele¢des sdo sugeridas para estudos futuros, considerando cangdes com tematicas
religiosas do mesmo teor, porém nas quais o elemento religioso € menos “explicito”. O outro

grupo aborda questdes raciais junto de elementos socioecondmicos.

Pelo perfil dos personagens e procedimentos observados nas cangfes, as musicas, em
sua maioria, remetem a manifestacfes de religiosidade afro-brasileira do grupo linguistico
banto. ReligiGes como a umbanda dialogam com esse grupo. As expressdes de fé de Terreiro
se amparam em um modo especifico de interpretagdo do mundo identificado como religiosidade
centro-africana ou cosmologia banto (DAIBERT JR., 2015). Essa cosmologia se adaptou a
diferentes contextos sociais, regionais e religiosos. No Brasil, o catolicismo popular ndo foi
impedimento para essa forma de fé, muito pelo contrario. Nas can¢des analisadas, narrativas
de eventos negativos sdo interpretadas como demanda espiritual por aqueles que
compartilham dessa forma de pensar, o que dialoga com o conceito de desventura/ventura
da cosmologia banto. Fendmenos conhecidos popularmente como mau-olhado, quebranto e
urucubaca também dialogam com a ideia de demanda espiritual e sua protecdo pela energia
fundadora conhecida entre os bantos como calunga e entre os iorubas como axé.
A ancestralidade é representada através de caboclos, pretos-velhos e malandros que tiveram
sua vida terrena no Brasil e se apresentam como guias espirituais. Pelas letras das cances, a
maneira dos personagens de lidar com as demandas espirituais ocorre a partir da prépria
espiritualidade, seja com o intermédio dos guias espirituais, seja através de procedimentos
especificos como banhos, defumadores, amuletos, oferendas para o0s guias. Esses
procedimentos refletem préaticas de cura tradicionais no rural brasileiro, como as rezas e 0s
benzimentos. O acesso aos procedimentos de protegdo espiritual se apresenta como um
recurso para lidar com os diferentes tipos de violéncia do rural brasileiro (SAINT-HILAIRE,
1972; FRANCO, 1997; BRANDAO, 1981).

A musica sertaneja da fase de Tido Carreiro, mesmo com suas diferencas com a
musica caipira, expressa valores e contextos caipiras. E assim que a religiosidade se faz

presente, mesmo sem ser uma mausica religiosa. No repertorio selecionado, as cancfes se
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mostram expressdes da religiosidade, mas ndo necessariamente sdéo musicas com o viés ritual

de invocacdo, a exemplo dos pontos cantados.

Pela quantidade de obras envolvendo a tematica das religiosidades afro-brasileiras
também em outras duplas, concluimos que a ocorréncia desse evento na musica sertaneja ndo
é um fendbmeno esporadico e muito menos exclusivo da obra de Tido Carreiro com seus
parceiros. Producdes de Pena Branca e Xavantinho, Vieira e Vieirinha, Criolo e Seresteiro,
Sulino e Marrueiro, Zico e Zeca e Trio Parada Dura corroboram essa percepcdo. Outra
observacao pertinente é de que treze das dezoito musicas selecionadas possuem a participacdo
de Lourival dos Santos como compositor, merecendo esse autor uma atencdo maior dos
pesquisadores. Sua parceira e afinidade com Tido Carreiro sdo destacadas de forma unanime

pelos depoentes nas entrevistas.

Através da pesquisa, observamos expressoes de fé no Recdncavo baiano que incluem a
viola como instrumento participante de ritos e festas em terreiros do candomblé de caboclo. O
assunto merece destaque para futuras analises, principalmente se considerarmos a influéncia
da viola machete para o que se entende como samba dentro da contemporaneidade. Citamos
registros de praticas dos violeiros que, entre os “causos” de pactos para dominar o
instrumento, a devogédo a Sdo Gongalo e os amuletos para espantar o mal olhado, exprimem o
fluxo da viola em eventos de diferentes perfis sociais e religiosos. Os procedimentos de
protecdo dos violeiros dialogam também com os conceitos de demanda espiritual e de
ventura/desventura presentes na cosmologia banto. Nas musicas, a constru¢do da imagem do
caboclo como um tipo caipira é marcada pela exaltacdo do violeiro em seus conhecimentos
adquiridos pela experiéncia (SANT’ANNA, 2000). E assim que a viola também é exaltada.
Nas cancdes, os conhecimentos do violeiro tomam status de poder sobrenatural quando
acompanham a religiosidade. Esse aumento de seu poder se da na relacdo com o divino de
diferentes maneiras. Em algumas masicas, a relacdo com guias espirituais chega a promover
afirmacbGes em primeira pessoa, como se o0 violeiro fosse a propria entidade espiritual.
Salientamos estudos em que a umbanda é observada como religido de acolhimento de tipos
renegados pela sociedade, mas ao mesmo tempo importantes para a construgéo da identidade
nacional (REZENDE, 2016). E dessa forma que os pretos-velhos, caboclos e malandros,
enquanto personagens subalternos em vida, se apresentam como guias espirituais nos terreiros
de umbanda. Esse fendmeno ocorre de forma similar na musica sertaneja, em que esses
personagens passam a ter protagonismo. O sotaque preservado como “lingua de preto-velho”

reforca a umbanda como manifestacdo com expressdes da cultura banto-caipira (CASTRO,
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2014). A estatueta de um preto-velho violeiro em um terreiro na cidade de Paraty (RJ) ilustra
como representaces sociais permeiam a religiosidade popular e da religiosidade parecem
retornar para a sociedade (REZENDE, 2016). Se o catolicismo popular se apresenta como um
local de confluéncia de crencas religiosas, o culto a Sdo Gongalo ilustra como elementos
“pagdos” ou pré-cristdos adentraram a Igreja Catolica com danca e musica, essa Ultima
representada pela viola (ESPIRITO SANTO, 1990). A ideia de fertilidade, a danca e a musica
serdo ponto comum entre guias espirituais nos terreiros em suas celebracdes e festas de
devocdo a Sdo Gongalo no catolicismo popular. Enquanto padroeiro das senhoras descasadas,
das prostitutas e dos violeiros, o santo dancarino também se apresenta um acolhedor de tipos
desprestigiados pela sociedade. Sua construcdo simbdlica a partir da masica estabelece
paralelos com entidades festeiras como os malandros, baianos e marujos dos terreiros de

umbanda.

Como muito da relagdo da musica (viola e violeiro) com a religiosidade se expressou
através de folguedos da tradicdo popular, buscamos uma trajetéria da viola junto da
religiosidade desde o processo de catequese atravessando o tempo. Nas manifestacoes
tradicionais da cultura popular como o congado e o mogambique, a relacdo com a cosmologia
banto fica ainda mais evidente (BRANDAO, 1981). As confrarias e irmandades de santos
negros merecem destaque na organizagdo e promocao desses folguedos, além de estarem em
didlogo com a cosmologia referida (REIS, 1996). No batugue e no jongo do rural caipira, a
expressao da religiosidade centro-africana se faz a partir de diferentes elementos, como o
protagonismo e a consagracdo dos tambores (ancestralidade e calunga), o carater enigmatico
dos versos e a punga (o encontro dos umbigos) como elemento coreografico. Cantos-dangas
como 0 cururu e O caterett sdo referenciados por seus atores (cururueiros) como
manifestacdes amerindias de carater ritual que se tornaram hibridas, o que, mais uma vez,

reforca a viola junto ao contexto religioso.

Observamos, na revisdo bibliogréfica, que Gregolim Junior (2011) conclui como a
dupla Tido Carreiro e Pardinho seria pioneira no dialogo da musica sertaneja com outras
manifestaces religiosas para além do catolicismo popular. Salientamos que, j& em 1936,
o artista Raul Torres gravara a can¢do “Macumbeiro”, identificada em seu album como um
jongo. O uso do modo mixolidio por Tido Carreiro em seus arranjos remete a suas raizes
geograficas do norte mineiro (PINTO, 2016). Em termos culturais, supomos que se musica e
religiosidade caminharam juntas ao longo da histéria brasileira, nada mais natural que

elementos religiosos presentes no norte mineiro tenham acompanhado a mdsica de Tido
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Carreiro através de seu éxodo?®2. O depoimento de Alex Marli, sua filha, revela como o
violeiro também era um “consumidor” do radio, 0 que provavelmente também influenciou
em sua producdo. A discografia de Tido Carreiro dialoga em seu tempo com o0 que
poderiamos chamar de “tendéncia de mercado”. E assim que nos deparamos com dois albuns
instrumentais, sambas, boleros e tangos em meio a guaranias, pagodes e cururus. As capas dos
albuns também mostram isso. Salientamos que a ficha técnica dos &lbuns foi algo que
“evoluiu com o tempo”. Como nos disse o cantor Carreiro em sua entrevista, nem sempre o

nome de todos os participantes esteve impresso nos discos?*?

. Outra informacdo relevante é de
que, com a evolucdo das discussdes sobre direitos autorais, 0S compositores passaram a
vivenciar a possibilidade de dedicacdo exclusiva a funcéo de criagdo?®*. Para isso, contudo,
precisavam de infiltracdo nas gravadoras, o que ocorria através das redes de musicos e
produtores. Dessa maneira, nem sempre € possivel definir, em uma parceria de composicéo,
se de fato um autor participou do processo de criagdo/composicdo ou se teve seu nome
acrescentado ao dos compositores apenas por ter viabilizado a produgdo do fonograma como

fruto de sua influéncia junto a atores da industria fonogréfica.

Através das entrevistas, destacamos a parceria de Tido Carreiro com Lourival dos
Santos como uma relacdo para além da mdusica. Ambos eram muito amigos. Por vezes
Lourival dos Santos € retratado pelos entrevistados como um conselheiro de Tido Carreiro.
Os entrevistados sugerem que Lourival dos Santos era uma pessoa bastante espiritualizada,
ndo ficando claro, contudo, se ele era adepto de alguma religido especifica. Com isso,
salientamos mais uma vez a importancia de estudos sobre Lourival dos Santos, dada sua vasta

contribuigdo como compositor.

Ressaltamos as descri¢fes dos caipiras a partir de trabalhos como os de Miranda
(2009), em que fica patente como 0s viajantes europeus olharam para o rural brasileiro como
o “sertdo” (ou deserto) e, assim, basearam suas analises sobre seus individuos como algo que

precisava ser domado. Producbes de escritores como Cornélio Pires e Monteiro Lobato

292 O trabalho “Umbanda sertaneja: cultura e religiosidade no sertdo norte-mineiro” (MARQUES, 2007) aborda a
presenga de caracteristicas especificas da umbanda dessa regido. A imagem do vaqueiro ¢ uma constante que
dialoga com construgdes de outras regides. Ja o trabalho “Vaqueiros, seleiros, carreiros e trangadores: uma
etnografia com coisas, pessoa e signos” (LOPES, 2016) aborda a forca da simbologia do vaqueiro no norte mineiro.

293 Até 1982, os LPs da discografia de Tido Carreiro ndo tinham ficha técnica com o nome dos muisicos participantes.

2%4 Em 1938 surge, por movimentacdo da classe, a Associagdo Brasileira de Compositores e Autores (ABCA).
A primeira sociedade exclusiva de compositores de musica, Unido Brasileira de Compositores (UBC), surge em
1942. Disponivel em: http://www.ubc.org.br/ubc/historia. Acesso em: 03 nov. 2021.
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reduziram expressdes do imaginario e da religiosidade de individuos caipiras ao nivel do
“causo”, categorizando suas expressdes como folcloricas, em consonéancia com o discurso
nacionalista de sua época. Além disso, a disseminacdo da imagem do caipira por esses autores
ocorreu em uma escala industrial a partir de livros, filmes e discos que influenciaram de
forma significativa o imaginario social sobre o caipira e o rural brasileiro. Muito dessa
producdo foi oferecida em escolas, moldando as concepcBes de varias geracOes sobre a vida
no campo, 0 conceito de sertdo e o caipira. A0 mesmo tempo que serviram para enriquecer
esses escritores, as expressdes caboclas sequer foram consideradas cultura por esses autores,
porque o individuo caipira ndo foi interpretado como sujeito ou protagonista de sua historia.
Essa visdo colonialista corroborou para 0 que o pesquisador Boaventura de Sousa Santos
(2018) chama de epistemicidio. E assim que ainda causa estranheza associar a imagem do
caipira as manifestacdes religiosas de Terreiro, as quais sdo conhecidas pela populacdo, mas
ndo foram veiculadas pela producdo cultural. Sdo conhecidas, porém passaram por um

apagamento, nao sendo reconhecidas.

O olhar dos pesquisadores académicos (WILLENS, 1947; CANDIDO, 1964;
FRANCO, 1969; MARTINS, 1975; BRANDAO, 1983), é responsavel por uma imagem
apreciada do caipira. Ao buscarem analises mais comprometidas com o protagonismo desse
tipo, consideram um elemento determinante para nosso trabalho: a violéncia no meio rural.
A partir das musicas em que o caboclo compartilha os ataques que sofre de seus inimigos,
a religiosidade atua como possibilidade de defesa, como remendo para seu sofrimento.
A religiosidade e a magia se inserem como algumas das poucas possibilidades de justica
sem o confronto fisico direto. Por tras dessa violéncia, questbes estruturais como a falta de
posse da terra, a falta do Estado como mediador de conflitos e o éxodo rural. Questdes
humanas como as paixdes, a saudade, o desenraizamento e a fé. A casa propria como “sonho
do brasileiro” ilustra como a questdo da posse da terra e da moradia atravessam geragoes e
ainda sdo mote para conflitos. O desafio — seja na viola, seja no verso, seja na disputa de terra
ou na quantidade de bens adquiridos (pés de café ou cabecas de gado) — ilustra como 0s

caipiras duelam por conta da semelhanga de seus conhecimentos, como aponta Franco (1969).

E importante considerar que o caboclo, o caipira, 0 vaqueiro ou boiadeiro, 0 malandro
e o0s pretos-velhos sdo personagens que, mesmo subalternizados, sdo tipos significativos e em

sintonia com o discurso de identidade nacional da segunda metade do seculo XX.

José Dias Nunes, como um brasileiro comum, se apresenta um devoto de Nossa

Senhora Aparecida. Como catdlico, ndo deixa de considerar inconscientemente elementos da
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cosmologia banto e, assim, dos terreiros. E assim que recorre a benzimentos como terapia
para doencas,”® o que ilustra a preservacdo de habitos tradicionais. Como tantos outros
brasileiros, Tido Carreiro mantém o desejo por informacdes da falecida mae através do

médium Chico Xavier?%

. 1sso ndo o torna um adepto do espiritismo, mas expressa seu
interesse por respostas existenciais que o catolicismo parece ndo garantir. Sua simpatia pela
religiosidade de Terreiro é apontada por dois entrevistados. Seu comportamento sisudo
guarda valores do caboclo do interior que, a partir do convivio com os parceiros de dupla,
das viagens pelo interior do Brasil, das apresentagdes em circos, do trabalho nas gravadoras e
das apresentacGes em programas de auditdrio, se tornou consciente de seu valor. Discreto,
Tido Carreiro, como tantos outros caipiras afastados de sua terra natal, aprendeu a desconfiar.

Assim, foi se moldando artista pela experiéncia, como algo proprio dos violeiros.

2% Segundo depoimento da filha.

2% Segundo depoimento do amigo Luiz Faria.



191

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABREU, Martha. Da senzala ao palco: cancGes escravas e racismo nas Américas (1870-
1930). Campinas: Editora Unicamp, 2017.

ALCANTARA, Renato de. A tradi¢céo da narrativa no Jongo. 2008. Dissertagéo (Mestrado
em Ciéncia da Literatura) — Faculdade de Letras, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2008.

ALTUNA, Pe. Raul Ruiz de Asta. Cultura tradicional bantu. Luanda; Secretariado
Arquidiocesano de Pastoral, 1985.

ALVARES, Claudia Assad. Sufixos formadores de profissdes em portugués: -ista X -eiro —
uma oposicdo. Cadernos do CNLF, vol. VIII, n. 4, 2004.

AMANTINO, Mércia. Os escravos fugitivos em Minas Gerais e 0s Anuncios do jornal
O Universal — 1825 a 1832. Locus: Revista de Historia, 12(2), 2006.

AMARAL, Jodo Paulo. A trajetoria do violeiro Tido Carreiro — das primeiras duplas ao
sucesso do criador e rei do pagode. Revista da Tulha, Ribeirdo Preto, v. 2, n. I, p. 144-173,
jan.-jun. 2016.

AMARAL, Rita; SILVA, Vagner Gongalves da. Foi conta pra todo canto: as religioes afro-
brasileiras nas letras do repertério musical popular brasileiro. Afro-Asia, Salvador, n. 34, p.
189-235, 2006.

AMARAL, Rita; SILVA, Vagner Gongalves da. ReligiGes afro-brasileiras e cultura nacional:
uma etnografia em hipermidia. Revista Pds Ciéncias Sociais, S&o Luis, v. 3, n. 6, p. 107-130,
jul./dez. 2006.

AMORIM, Humberto. “A carne mais barata do mercado ¢ a carne negra”: comeércio e fuga de
escravos musicos nas primeiras décadas do Brasil oitocentista (1808-1830). Opus, v. 23, n. 2,
p. 89-115, ago. 2017.

ANDRADE, Mario de. Musica de Feiticaria no Brasil. 2.ed. Belo Horizonte: Itatiaia;
Brasilia: Instituto Nacional do Livro — Fundacéo Nacional Pro-Meméria, 1983.

ANDRADE, Mério de. Namoros com a medicina: terapéutica musical. S&o Paulo, Martins;
Belo Horizonte: Itatiaia, 1980.

APPIAH, Kwame Anthony. Na casa de meu pai. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.
ARAUJO, Rita de Céssia Barbosa de. “A Redencéo dos Pardos: A Festa de Sdo Gongalo

Garcia no Recife, em 1745.” In: Festa: Cultura e Sociabilidade na América Portuguesa.
Sé&o Paulo: Edusp/Fapesp/Imprensa Oficial, 2001.

AZEVEDO, TEO. A Folia de Reis no Norte de Minas e Vale do Jequitinhonha. Montes
Claros: Millenium, 2007.



192

BAKKE, Rachel Rua Baptista. Tem orix& no samba: Clara Nunes e a presenca do candomblé
e da umbanda na musica popular brasileira. Religido & Sociedade, Rio de Janeiro, v. 27, n. 2,
p. 85-113, dez. 2007.

BARROS, Sulivan Charles. As entidades “brasileiras” da umbanda e as faces inconfessas do
Brasil. XXVII Simposio Nacional de Historia (ANPUH), Natal, 2013.

BATUQUE. In: ENCICLOPEDIA lItat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itau
Cultural, 2021. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2992/batuque.
Acesso em: 23 abr. 2021.

BEZERRA, Janaina dos Santos. “Pompa e circunstancia” a um santo pardo: Sdo Gongalo
Garcia e a luta dos pardos por inser¢do social no XVIII. Histéria Unisinos, v. 16, n. 1, 2012.

BIRMAN, Patricia. O que é umbanda. S&o Paulo: Brasiliense, 1983.

BIBLIOTECA NACIONAL. Trés Séculos de Iconografia da Musica no Brasil. Diviséo de
publicac@es e divulgacdo, 1974.

BORGES, Marlise. Da musica caipira a musica sertaneja contemporanea: tradicao, tribos
urbanas e sociedade do espetéaculo. 4° Seminario Comunicacao, Cultura e Sociedade do
Espetaculo. Faculdade Casper Libero, So Paulo, 2017.

BOURDIEU, Pierre. “A ilusdo biografica”. In: FERREIRA, Marieta de M.; AMADO,
Janaina (Orgs.). Usos e abusos da histdria oral. Rio de Janeiro: Editora da FGV, 1996,
p. 183-191.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. Os caipiras de Sdo Paulo. S&o Paulo: Brasiliense, 1983.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. Os deuses do povo: um estudo sobre a religido popular.
Uberlandia: EDUFU, 2007.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. Sacerdotes de viola: os rituais religiosos do catolicismo
popular em Sao Paulo e em Minas Gerais. Petropolis: Vozes, 1981.

BRASIL. Biblioteca Nacional. Trés séculos de iconografia da musica no Brasil. Rio de
Janeiro: Divisdo de PublicacGes e Divulgacédo, 1974.

BRASIL. Comissao Nacional de Desenvolvimento Sustentavel dos Povos e Comunidades
Tradicionais. “Povos de Terreiro”. Portal Ypadé, [S.1.], 7 jul. 2016. Disponivel em:
http://portalypade.mma.gov.br/povos-de-terreiro. Acesso em: 7 nov. 2020.

BRASIL. IPHAN. Dossié 5 — Jongo no Sudeste. Coordenacdo: Leticia C. R. Vianna.
Brasilia: Editora do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, 2007.

CAMPOS, Judas Tadeu de. Uma pesquisa pioneira para a compreensao da cultura caipira.
Rev. Estudos Avancados 26 (76), dez. 2012.

CANDIDO, Antonio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a
transformacé&o dos seus meios de vida. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1987.


http://portalypade.mma.gov.br/povos-de-terreiro

193

CANDIDO, Antonio. Cururu. Remate de Males, Campinas, dez. 2012.

CARRADORE, Hugo Pedro. Retrato das tradicfes piracicabanas: historia e folclore.
Piracicaba: Equilibrio, 2010.

CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro,
2005.

CASTRO, Yeda Pessoa de. A lingua mina-jeje no Brasil: um falar africano em Ouro Preto
no século XVIII. Belo Horizonte: Fundacao Jodo Pinheiro, 2002. (Série Classicos).

CASTRO, Yeda Pessoa de. Das linguas africanas ao portugués brasileiro. Afro-Asia,
Salvador, n. 14, p. 81-106, 1983.

CASTRO, Yeda Pessoa de. Falares africanos na Bahia: um vocabulario afro-brasileiro.
Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras; Topbooks, 2005.

CASTRO, Yeda Pessoa de. Marcas de africania nas Américas: o exemplo do Brasil.
Africanias.com, n. 6, p. 1-14, 2014.

CASTRO, Thiago Righi Campos de. A Paulistania, o mineiro e o italiano: processo historico,
acesso a terra e a experiéncia historica e cultural numa moda de viola. XXI1V Encontro
Regional da ANPUH-S&o0 Paulo. Universidade Federal de S&o Paulo, Guarulhos, 2018.

CAVAGGIONI, Gloéria Bonilha. Batugue de umbigada: memdria e préaxis de resisténcia.
2018. Dissertacdo (Mestrado em Educagéo) — Faculdade de Ciéncias Humanas, Universidade
Metodista de Piracicaba, Piracicaba, SP, 2018.

CHAVES, Edilson Aparecido. Historia e musica na sala de aula: o consagrado e o excluido.
XXI111 Simpésio Nacional de Histéria (ANPUH), Londrina, 2005.

CLARAS, Lucas Fingolo; ORLANDO, Evelyn de Almeida. A construcdo de uma
sensibilidade para o trabalho a partir de canc@es da obra de Tido Carreiro e Pardinho.
Educacdo Em Foco, v. 23, n. 41, p. 274-292, 2020.

COITO, Roselene de Fatima. Batuque: a identidade dos corpos. Acta Scientiarum Language
and Culture, Maringé, v. 30, n. 2, p. 221-224, 2008.

CONCEICAO, Alaize dos Santos. Entre santos e caboclos: praticas religiosas e devogoes
negras no Reconcavo. XXVIII Simpoésio Nacional de Historia. Floriandpolis, 2015.

CORREA, Lays Matias Mazoti. O remelexo do devir caipira: processo(s) identitario(s) na
contemporaneidade. Cadernos de Campo, Séo Paulo, n. 24, p. 90-116, 2015.

CORREA, Roberto. A arte de pontear viola. Brasilia/Curitiba: Edi¢do do Autor, 2000.

CORREA, Roberto. Viola Caipira. Brasilia/Curitiba: Musimed, 1983.



194

CORREA, Roberto. Viola caipira: das praticas populares a escritura da arte. 2014. Tese
(Doutorado em Musicologia) — Escola de Comunicac6es e Artes, Universidade de Sdo Paulo,
Sédo Paulo, 2014.

COSTA, Pedro Nonato da. As modalidades e a técnica do repente. Teresina: FUNCOR,
2010.

DAIBERT JR., Robert. A religido dos bantos: novas leituras sobre o calundu no Brasil
colonial. Revista Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 28, n. 55, p. 7-25, jan.-jun., 2015.

DIAS, Paulo. Comunidades do Tambor. In: Percussées do Brasil. Sdo Paulo: SESC Vila
Mariana, 1999.

DIAS, Saulo Sandro Alves. Desatando os nds do pagode sertanejo: a rumba no violdo do

maestro Itapud. XXIV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagéo
em Musica, Sdo Paulo, 2014.

ELIAS, Norbert. Mozart: a sociologia de um génio. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1995.
ELIAS, Norbert. O processo civilizador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994.

ENGLER, Steven. A umbanda e a glocalizacdo. Debates do NER, Porto Alegre, ano 12, n.
20, p. 11-44, jul.-dez. 2011.

ESPIRITO SANTO, Moisés. A religido popular portuguesa. Lisboa: Assirio e Alvim, 1990.

FALCAO, Christiane Rocha. A danca de Sdo Gongalo da Mussuca. UNIRevista, v. 1, n. 3,
jul. 2006.

FAUSTINO, Jean Carlo. Rosinha e Catimbau: analise de um processo de transformacao
social através da musica caipira. Historia Social, Campinas, n. 13, 2008.

FAUSTINO, Jean Carlo. O éxodo cantado: a formacao do caipira para a modernidade.
2014. Tese (Doutorado em Sociologia) — Centro de Educacgéo e Ciéncias Humanas,
Universidade Federal de S&o Carlos, Sdo Carlos, 2014.

FAUSTINO, Jean Carlo. A dignidade dos vivos e dos mortos: a representacdo da morte nas
modas de viola. Brasiliana — Journal for Brazilian Studies, v. 7, n. 1, p. 174-189, 2018.

FAUSTINO, Jean Carlo. Os desafios da viola: o processo civilizador paulista segundo a
mausica caipira. X11 Simpdsio Internacional Processo Civilizador. Recife, 2009.

FAUSTINO, Jean Carlo. A histéria vista debaixo da viola de Tido Carreiro. Encontro de
Historia da Arte, Campinas, SP, n. 4, p. 554-569, 2021.

FAUSTINO, Jean Carlo. O Caipira, 0 boi e a viola: representacéo e superacgdo simbolica do
caipira diante do éxodo rural em S&o Paulo. Cadernos CERU, v. 20, n. 2, p. 115-131, 2009.

FRANCO, Maria Sylvia de Carvalho. Homens livres na ordem escravocrata. 4.ed. Sdo
Paulo: Editora UNESP, 1997.



195

FERRETTI, Mundicarmo Maria Rocha. Tambor de mina, cura e baido na casa Fanti-
Ashanti/MA. S3o Luis: Secretaria de Estado da Cultura/Governo do Estado do Maranhao,
1991.

FERRETTI, Sérgio. Sincretismo e hibridismo na cultura popular. Revista Pos Ciéncias
Sociais, v. 11, n. 21, jan.-jun. 2014.

FERREIRA, Elton Bruno. O cotidiano caipira sob a ética de Cornélio Pires. XXIX Simpdsio
Nacional de Historia (ANPUH), Brasilia, 2017.

FREYRE. Gilberto. O escravo nos anuncios de jornais brasileiros do século XIX. 2.ed.
Sdo Paulo: Editora Nacional, 1979.

FRY, Peter. “Feijoada e soul food: 25 anos depois”. In: ESTERCI, Neide, FRY, Peter e
GOLDENBERG, Mirian (Orgs.) Fazendo antropologia no Brasil. Rio de Janeiro: DP&A,
2001.

GAARDER, Jostein; HELLERN, Victor; NOTAKER, Henry. O livro das religiGes. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2000.

GAMA, Elizabeth Castelano. Mulato, homossexual e macumbeiro: que rei é este?
Trajetoria de Jodo da Goméia (1914-1971). 2012. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) —
Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Niter6i, 2012.

GARCIA, Rafael Marin da Silva. Um paradoxo entre o existir e o resistir: a moda de viola
através dos tempos. Estudos Avancados, v. 31, n. 90, p. 283-305, 2017.

GONCALVES, Meire Lisboa Santos. A musica sertaneja brasileira de raiz: da memdria a
representacdo cultural. 2018. Tese (Doutorado em Letras e Linguistica) — Faculdade de
Letras, Universidade Federal de Goiés, Goiania, 2018.

GREGOLIM JUNIOR, Luiz Manoel. Presenga do sagrado na musica caipira de raiz
brasileira: analise de composi¢cfes de Tido Carreiro e Pardinho. 2011. Dissertacéo
(Mestrado em Ciéncias da Religido) — Universidade Presbiteriana Mackenzie, S&o Paulo,
2011.

HIGA, Evandro Rodrigues. Para fazer chorar as pedras: guaranias e rasqueados em um
Brasil fronteirico. Campo Grande: Editora UFMS, 2019.

HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 26.ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1995.

HOUAISS, A. Dicionario eletrénico Houaiss da lingua portuguesa. Versao 3.0. Sdo Paulo:
Obijetiva, 2009.

IKEDA, Alberto T. O ijexa no Brasil: ritmica dos deuses nos terreiros, nas ruas e palcos da
mausica popular. Revista USP, n. 111, p. 21-36, 2016.

IKEDA, Alberto T. “Musica na Terra Paulista: da viola caipira a guitarra elétrica”. In:
SETUBAL, Maria Alice. (Org.). Terra Paulista: histérias, artes, costumes — Vol. 3:



196

Manifestacdes artisticas e celebraces populares no Estado de S&o Paulo. Séo Paulo:
CENPEC/Imprensa Oficial do Estado de S. Paulo, 2004, v. 3, p. 141-167.

KAGAME, Alexis. A percep¢do empirica do tempo e concepcdo da histéria no pensamento
bantu. In: As culturas e o tempo: estudos reunidos pela UNESCO por Paul Ricoeur e
outros. Sdo Paulo: Edusp, 1975.

KILMINSTER, Richard. Introduction to Elias. Theory, Culture and Society, 4 (2-3), 1987.

LIMA, Edilson Vicente de. A modinha e o lundu no Brasil: as primeiras manifestaces da
masica urbana no Brasil. Textos do Brasil, v. 12, p. 46-51, 2006..

LIMA, Edilson Vicente de. A modinha e o lundu: dois cléssicos nos tropicos. 2010. Tese
(Doutorado em Musicologia) — Escola de Comunicacoes e Artes, Universidade de Sdo Paulo,
Sédo Paulo, 2010.

LIMA, Edilson Vicente de. O enigma do lundu. Revista Brasileira de Musica, v. 23, n. 2,
p. 207-248, 2010.

LIMA, Rossini Tavares de. Folclore de Sdo Paulo (melodia e ritmo). 2.ed. Sdo Paulo:
Ricordi, 1954.

LEAL, Rhaiane das Gragas Mendonga. Nacionalismo militante: uma analise da
correspondéncia de Monteiro Lobato e Arthur Neiva (1918-1942). 2020. Dissertacéo
(Mestrado em Histdria das Ciéncias e da Saude) — Casa de Oswaldo Cruz, Funda¢do Oswaldo
Cruz, Rio de Janeiro, 2020.

LEITE, Gildeci de Oliveira. Jorge Amado: da ancestralidade a representacdo dos orixas.
Salvador: Quarteto Editora, 2008.

LOBATO, José Bento Monteiro. Urupés. Sdo Paulo: Ed. Revista do Brasil, 1918.

LOBO, Chico; SOMBRA, Fabio. Conversa de violeiro — viola caipira: tradicdo, mistérios
e crengas de um instrumento com a alma do Brasil. Sdo Paulo: Kuarup, 2015.

LOPES, Camilo Anténio Silva. Vaqueiros, seleiros, carreiros e trangadores: uma
etnografia com coisas, pessoas e signos. 2016. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais) —
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas,
2016.

LOPES, Nei. A presenca africana na muasica popular brasileira. Artcultura, v. 6, n. 9, 2006.

MACHADO, Jeferson Luis. Os sufixos -eiro e -ista na construcdo de nomes de ocupagao
laboral: um estudo sob a perspectiva da morfologia construcional. 2016. Dissertacao
(Mestrado em Teoria e Analise Linguistica) — Instituto de Letras, Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2016.

Macumba no Sertéo 3 (Viola na Macumba). M@rcelo Bissi, 2016. 1 video (14 min 55 s).
Canal do intérprete. Disponivel em: https://youtu.be/linz_ KHgCoA. Acesso em: 4 nov. 2018.



https://youtu.be/linz_KHqCoA

197

MALANDRINO, Brigida Carla. “Ha sempre confianca de se estar ligado a alguém”:
dimensdes utopicas das expressdes da religiosidade bantu no Brasil. 2010. Tese
(Doutorado em Ciéncias da Religido) — Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, Sdo
Paulo, 2010.

MALAQUIAS, Denis Rilk. O pagode de viola de Tido Carreiro: configuraces estilisticas,
importancia e influéncias no universo da musica violeiristica brasileira. 2013. Dissertagdo
(Mestrado em Mdsica) — Universidade Federal de Goias, Goiania, 2013.

MALINOWSKI, Bronislaw. Magia, ciéncia e religido. Lisboa: Edi¢6es 70, 1988.

MARRA, Juliana Ribeiro. Catira: performance e tradi¢cdo na danca caipira. 2016.
Dissertacdo (Mestrado em Performance Cultural) — Escola de Musica e Artes Cénicas,
Universidade Federal de Goiéas, Goiénia, 2016.

MARIZ, Vasco. Historia da musica no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2000.

MARQUES, Angela Cristina Borges. Umbanda sertaneja: cultura e religiosidade no
sertdo norte-mineiro. 2007. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias da Religido) — Pontificia
Universidade Catolica de Séo Paulo, S&o Paulo, 2007.

MARQUES, Angela Cristina Borges. Umbanda, quimbanda e candomblé: tensdo moral
produtora do novo religioso. X1 Simpdsio Nacional da Associacdo Brasileira de Histdria
das Religibes, Goiania, 20009.

MARQUES, Ivan. Modernismo de pés descalgos: Méario de Andrade e a cultura caipira.
Revista IEB, Séo Paulo, n. 55, p. 27-42, 2012.

MARTIN BARBERO, Jesus. Dos Meios & Mediacdo. Comunicacdo, Cultura e Hegemonias.
Rio de Janeiro. Editora UFRJ, 1997.

MARTINS, José de Souza. Capitalismo e tradicionalismo: estudos sobre as contradi¢des
da sociedade agraria no Brasil. Sdo Paulo: Pioneira, 1975.

MATQOS, Maria lIzilda Santos de; FERREIRA, Elton Bruno. Entre causos e cangdes: Cornélio
Pires e a cultura caipira (S&o Paulo, 1920-1950). Historia Critica, n. 57, p. 37-54, 2015.

MELON, Claudio Armelin. MUsica caipira ou musica sertaneja? O jogo da contencao e
absorcédo no século XX. Revista Espago Académico (UEM), v. 13, p. 57-66, 2013.

MINAYO, Maria Cecilia de Souza; DESLANDES, Suely Ferreira. Pesquisa social: teoria,
meétodo e criatividade. Petropolis: Vozes, 2002.

MINTZ, Sidney W.; PRICE, Richard. O nascimento da cultura afro-americana: uma
perspectiva antropoldgica. Rio de Janeiro: Pallas, 2003.

MIRANDA, Luiz Francisco Albuquerque de. O deserto dos mesticos: o sertdo e seus habitantes
nos relatos de viagem do inicio do século XIX. Historia, v. 28, n. 2, p. 621-643, 2009.



198

MORAES, André Aparecido de Souza. Viola brasileira, qual delas? Revista da Tulha, v. 6,
n. 1, p. 9-35, 2020.

MORAIS, Marluce Lima de. Patrimonio imaterial e vivéncias religiosas: a danca em honra a
Séo Gongalo em Alto Longa, Piaui. XXVI11 Simpdsio Nacional de Historia, Natal, 2013.

MOTA, Leonardo Ferreira da. Violeiros do norte: poesia e linguagem do sertdo
nordestino. 3.ed. Fortaleza: UFCE, Imprensa Universitaria, 1962.

MOTT, Luiz. Feiticeiros de Angola na América Portuguesa vitimas da inquisicao. Revista
P6s Ciéncias Sociais, v. 5, n. 9/10, 2008.

NASCIMENTO, Uelba Alexandre do. As influéncias afro na musica brasileira (1900-1920).
XXVI1I Simposio Nacional de Historia (ANPUH), Natal, 2013.

NOGUEIRA, Pedro Antbnio Pires. O dialogo intra-religioso ha umbanda: um estudo a
partir da figura do caboclo. 2014. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia da Religido) —
Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2014.

OLIVEIRA, Eduardo David de. Epistemologia da ancestralidade. Entrelugares: revista de
sociopoética e abordagem afins, v. 1, n. 2, mar.-ago. 20009.

OTAVIO, Valéria Rachid. A Danca de Sdo Gongalo: re-interpretacgédo coreoldgica e
histéria. 2004. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Instituto de Artes, Universidade Estadual
de Campinas, Campinas, 2004.

O UNIVERSAL. Ouro Preto, 1838.
O UNIVERSAL. Ouro Preto, ano XV, n. 62, 15 de abril de 1839.
O UNIVERSAL. Ouro Preto, 1858.

PAULA, Andréa Cristina de. A religiosidade na voz de Pena Branca e Xavantinho. 2012.
Dissertacdo (Mestrado em Linguistica, Letras e Artes) — Universidade Federal de Uberlandia,
Uberlandia, 2012.

PEDRO, Renato Cardinali. Praticas e aprendizagens da viola de dez cordas no Rio
Grande do Sul. 2019. Tese (Doutorado em Mdusica) — Instituto de Artes, Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2019.

PEDROSA, Frederico Gongalves. O processo de ensino/aprendizagem da viola caicara na
ilha de Valadares: possibilidades e limites de sua didatizacdo. 2017. Dissertacao
(Mestrado em Mdsica) — Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2017.

PELICIA, Luiz Henrigue. Sertanejo Raiz - Década de 1980 e os grandes acontecimentos na
historia da musica sertaneja. Portal Sertanejo Oficial. [S.1.], 31 out. 2014. Disponivel em:
http://www.sertanejooficial.com.br/2014/sertanejo-raiz-decada-de-1980-e-0s-grandes-
acontecimentos-na-historia-da-musica-sertaneja/. Acesso em: 28 jan. 2022.



199

PEREIRA, David Lugli Turtera. Expanséo dos Tupi-Guarani pelo territdrio brasileiro:
correlacdo entre a familia linguistica e a tradicdo ceramica. Revista TOPOS, v. 3, n. 1, 2009.

PESSOA, Marlos de Barros. Formacao de uma variedade urbana e semi-oralidade: o caso
do Recife, Brasil. Tubingen: Niemeyer Verlag, 2003.

PERES, Eraldo. FEsta brasileira: folias, romarias e congadas. S&o Paulo: SENAC;
Imprensa Oficial do Estado de Séo Paulo, 2010.

PINGO, Lisandra Cortes. Uma analise das multiplas faces de Exu por meio de cangdes
brasileiras: contribuigdes para reflexdes sobre o ensino da cultura e da historia africana
e afro-brasileira na escola. 2018. Dissertacao (Mestrado em Educacdo) — Faculdade de
Educacéo, Universidade de Séo Paulo, Sdo Paulo, 2018.

PINTO, Jodo Paulo do Amaral. A viola caipira de Tido Carreiro. 2008. Dissertacéo
(Mestrado em Mdsica) — Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas, Campinas,
2008.

PINTO, Jodo Paulo do Amaral; ZAN, José Roberto. As caracteristicas do pagode caipira de
Tido Carreiro. Revista de Cultura Artistica, v. 3, p. 31-43, 2010.

PINTO, Jodo Paulo do Amaral. A trajetoria do violeiro Tido Carreiro: das primeiras duplas ao
sucesso do criador do rei do Pagode. Revista da Tulha, v. 2, n. 1, p. 144-173, 2016.

PINTO, Altair (Org.). Dicionario da Umbanda. 6.ed. Rio de Janeiro: Eco, 2007.

PIRES, Cornélio. As estramboticas aventuras do Joaquim Bentinho (o Queima-Campo).
Itu, SP: Editora Ottoni, 2004.

PIRES, Cornélio. Musa Caipira. Sdo Paulo: Rumo Grafica, 1985.
PIRES, Cornélio. Quem conta um conto... Itu, SP: Editora Ottoni, 2002.

PIRES, Pedro Stoeckli. O conceito de magia nos autores classicos. R@U, v. 2, n. 1, p. 97-
123, 2010.

POLIM, Renata dos Santos. Umbanda — pontos riscados e cantados: memorias, negros e
indios. 2014. Trabalho de Concluséo de Curso (Licenciatura em Histdria) — Universidade
Nove de Julho, Séo Paulo, 2014.

QUEIROZ, Renato da Silva. Caipiras negros no Vale do Ribeira: um estudo de
antropologia econémica. Sao Paulo: Edusp, 2006.

REIS, Jodo José. Identidade e diversidade étnicas nas Irmandades negras no tempo da
escraviddo. Revista Tempo, Rio de Janeiro, v. 2, n. 3, p. 7-33, 1996.

REIS, Leonardo Abreu. Memdria Familiar no Cacique de Ramos. 2003. Dissertacao
(Mestrado em Memdria Social e Documento) — Centro de Ciéncias Humanas, Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2003.



200

REIS, Leticia Vidor de Souza. A “Aquarela do Brasil”: reflexdes preliminares sobre a
construcao nacional do samba e da capoeira. Cadernos de Campo (Séo Paulo — 1991), v. 3,
n. 3, P. 5-19, 1993.

REZENDE, Livia Lima. Forca africana, forca divina: transitos entre Africa e Brasil através da
figura umbandista dos pretos-velhos. Mosaico, v. 7, n. 10, 2016.

RICHARDS, Jeffrey. Sexo, desvio e danacdo: As minorias na ldade Média. Séo Paulo:
Companhia das Letras, 1993.

RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro: a formacéao e o sentido do Brasil. 2.ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1995.

R1ZZO, Carlos Eduardo. Viola, minha viola: a cultura caipira na televiséo brasileira.
2015. Trabalho de Conclusdo de Curso (Especializacdo em Midia, Comunicacgéo e Cultura) —
Escola de Comunicacdes e Artes, Universidade de Sdo Paulo, Séo Paulo, 2015.

RHODE, Bruno Faria. Umbanda, uma religido que ndo nasceu: breves consideracdes sobre
uma tendéncia dominante na interpretagéo do universo umbandista. Revista de Estudos da
Religido, ano 9, p. 77-96, mar. 2009.

RUSSELL, Jeffrey B.; ALEXANDER, Brooks. Histéria da bruxaria. 2.ed. Sdo Paulo:
Aleph, 2019.

SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem a provincia de Sdo Paulo. S&o Paulo: Martins;
Edusp, 1972.

SANDRONI, Carlos. O paradigma do tresillo. Revista Opus, v. 8, n. 1, p. 102-113, fev.
2002,

SANT’ANNA, Romildo. Moda caipira: dic¢es do cantador. Revista USP, n. 87, p. 40-55,
2010.

SANT’ANNA, Romildo. A moda é a viola: ensaio do cantar caipira. Sdo Paulo: Editora
Unimar, 2000.

SANTANA, Tigana. Traducdo, interacbes e cosmologias africanas. Cadernos de Traducdao,
v. 39, 2019.

SANTOS, Boaventura de Sousa; MENESES, Maria Paula. (Orgs.) Epistemologias do Sul.
Coimbra: Almedina, 2009.

SANTOS, Jocélio Teles dos. O poder da cultura e a cultura no poder: a disputa simbolica
da heranca cultural negra no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2005.

SANTOS, Larissa. Exposicdo sobre Spix e Martius traz passado e presente do Pais. Jornal da
USP, 8 mar. 2019. Disponivel em: https://jornal.usp.br/?p=229010 Acesso em: 23 abr. 2021.



201

SILVA, Albert Stuart Rafael Pinto da. Representacdes de caipira nas praticas literarias de
Cornélio Pires. 2008. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Faculdade de Ciéncias
Humanas, Universidade Metodista de Piracicaba, Piracicaba, 2008.

SILVA, Cleverton Luiz da. O caipira que faz sucesso na cidade. 11 Encontro Internacional
sobre Imaginarios Sonoros, Curitiba, 2013.

SILVA, Fabio Nunes da. A viola caipira a frente na representacdo de uma cultura. 2020.
Tese (Doutorado em Ciéncias) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2020.

SILVA, José Carlos Gomes da. Culturas africanas e cultura afro-brasileira: uma
abordagem antropoldgica através da masica. S&o Paulo: Unifesp, 2013,

SILVA, Marlon de Souza. Sarav4, Bethania! A valorizacao das religides afro-brasileiras na
obra da cantora Maria Bethania (1965-1978). XXV Simposio Nacional de Historia
(ANPUH), Fortaleza, 2009.

SILVA, Vagner Gongalves da. Exu do Brasil: tropos de uma identidade afro-brasileira nos
tropicos. Revista de Antropologia, v. 55, n. 2, 2013.

SILVA, Vagner Goncalves da. Candomblé e umbanda: caminhos da devocéo brasileira.
Sdo Paulo: Selo Negro, 2005.

SILVA, Vagner Gongalves da. Orixas da metropole. Petropolis: Vozes, 1995.

SILVA, Vagner Goncalves da. Religifes afro-brasileiras: construcéo e legitimacao de um
campo do saber académico (1900-1960). Revista USP, n. 55, p. 82-111, 2002.

SILVA, Vagner Gongalves da. Exu Brasil: 0 senhor de muitos nomes.. 2013. Tese de livre-
docéncia. Universidade de Séo Paulo, S&o Paulo, 2013.

SILVA, Vagner Goncalves da. Intolerancia religiosa: impactos do neopentecostalismo no
campo religioso afro-brasileiro. Sdo Paulo: Edusp, 2007.

SILVA, Vagner Gongalves da. “Jorge, Amado de Exu, e vice-versa”. In: DAIBERT JR.,
Robert & DAIBERT, Béarbara Simdes. (Orgs.) Nas bolsas de mandinga: religiosidades
afro-brasileiras em narrativas literarias. Juiz de Fora: Ed. MAMM-UFJF, 2016, p. 137-
162.

SILVEIRA, Leandro Manh&es. Nas trilhas de sambistas e “povo do santo”: memorias,
cultura e territérios negros no Rio de Janeiro (1905-1950). 2012. Dissertacdo (Mestrado em
Histdria Social) — Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal
Fluminense, Niteroi, 2012.

SIMAS, Luiz Antonio. O corpo encantado das ruas. 5.ed. Rio de Janeiro: Civilizagéo
Brasileira, 2020.

SIMAS, Luiz Antonio; RUFINO, Luiz. Fogo no mato: a ciéncia encantada das macumbas.
Rio de Janeiro: Morula, 2018.



202

SLENES, Robert. “Eu venho de muito longe, eu venho cavando”: jongueiros cumba na
senzala centro-africana. Rio de Janeiro: Folha Seca; Campinas: CECULT, 2007.

SODRE, Muniz. Samba o dono do corpo. Rio de Janeiro: Mauad, 1998.

SOLERA, Oswaldo Olavo Ortiz. A magia do ponto riscado na Umbanda esotérica. 2015.
Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias da Religido) — Pontificia Universidade Catdlica de Sao
Paulo, S&o Paulo, 2015.

SOUSA, Rainer Gongcalves. As diferentes no¢des de mudanca dentro da musica caipira: uma
reflexdo sobre a obra de Tido Carreiro. Fronteiras, Dourados, MS, v. 10, n. 17, p. 137-161,
jan./jun. 2008.

SOUZA, Andréa Carneiro de. Viola instrumental brasileira. Rio de Janeiro: ArtViva, 2005.

SOUZA, Marina de Mello e. Reis negros no Brasil escravista: historia da festa de coroagéo
de Rei Congo. 2.ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014.

LEVI-STRAUSS, Claude. O pensamento selvagem. 8.ed. Campinas: Papirus, 2008.

SWEET, James H. Recriar Africa: cultura, parentesco e religiZo no mundo afro-
portugués (1441-1770). Lisboa: EdicGes 70, 2007.

TABORDA, Mércia. A viola de arame: origem e introducdo no Brasil. Em Pauta, v. 13,
n. 21, 2002.

TAVARES, Braulio. Funcdo da musica na cantoria de viola. Synergies Brésil, n. 9, p. 31-
37, 2011.

THORNTON, John K. A Africa e os africanos na formac&o do mundo atlantico (1400-
1800). Rio de Janeiro: Elsevier, 2004.

TINHORAO, José Ramos. As Festas no Brasil Colonial. Sao Paulo: 34, 2000.

TINHORAO, José Ramos. Historia social da musica popular brasileira. Sdo Paulo: 34,
1997.

TINHORAO, José Ramos. Pequena histéria da musica popular: da modinha a lambada.
Séo Paulo: Art, 1991.

TINHORAO, José Ramos. Musica popular: do gramofone ao Réadio e TV. S&o Paulo: Atica
1981.

TINHORAO, José Ramos. Pequena historia da musica popular: da modinha a cancéo de
protesto. Petropolis: Vozes, 1972.

TRINDADE, Vitor da. Oganilu: o caminho do Alabé — visita aos instrumentistas da religido
dos Orixas. Embu das Artes: Agéncia Popular Solano Trindade, 2019.

VERGER, Pierre Fatumbi. Lendas africanas dos Orixas. 4.ed. Salvador: Corrupio, 2011.



203

VIANNA, Hermano. Caipira hoje. Festival Caipira Groove, Campinas, 2002.
VIANNA, Hermano. O mistério do samba. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007.

VICENTE, Eduardo. Chantecler: uma gravadora popular paulista. Revista USP, n. 87, p.
74-85, 2010.

VILELA, Ivan. Cantando a propria histéria: masica caipira e enraizamento. Séo Paulo:
Edusp, 2013.

VILELA, Ivan. Na toada da viola. Revista USP, n. 64, p. 76-85, 2005.

VILELA, Ivan. Caipira: cultura, resisténcia e enraizamento. Estudos Avangados, v. 31,
n. 90, p. 267-282, 2017.

VILELA, Ivan. “O caipira e a viola brasileira”. In: PAIS, J. M. (Org.) Sonoridades luso-
afro-brasileiras. Lisboa: Imprensa de Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa, 2004.

VIOLA, Braz da. A viola caipira: técnicas para ponteio. Sdo Paulo: Ricordi, 1992.
VIOLA, Braz da. Colec¢édo Artesanato Brasileiro. Sdo Paulo: Redecard, 2008.

VIOLA, Braz da. Manual do Violeiro. So Paulo: Ricordi, 1999.

VIOLA, Braz da. Pagode de cabo a rabo. Séo Paulo: Edigdo do Autor, 2003.
VIOLA, Braz da. Ponteios: o pulo do gato. Sdo Paulo: Edi¢do do Autor, 2004.
VIOLA, Braz da. Rio abaixo. S&o Paulo: Edi¢do do Autor, 2010.

VIOLA, Braz da. Troca de pares: um estudo sobre as escalas duetadas. S&o Paulo: Edigdo do
Autor, 2009.

VIOLA, Braz da. Um toque de viola: 10 pecas para tocar. Sdo Paulo: Edi¢cdo do Autor, 2001.
VIOLA, Braz da. Viola de cocho: método pratico. Sdo Paulo: Edi¢do do Autor, 2004.
VIOLA, Braz da. Violeiros do Brasil. Sdo Paulo: Myriam Taubkin, 2008.

WILLENS, Emilio. Cunha, tradicéo e transicdo em uma cultura rural do Brasil, 1947.

ZAN, José Roberto. Tradicdo e assimilacdo na musica sertaneja. X1 Congresso
Internacional de Brazilian Studies Association (BRASA), Louisiana, EUA, 2008.



204

REFERENCIAS FONOGRAFICAS

ALENCAR, TONICO & TINOCO. Canoeiro do Mar. In: Tonico e Tinoco. Jubileu de Prata.
Séao Paulo: RCA Victor, 1968. 1 LP. Faixa 1.

BELMIRO, Jesus, CARREIRO, Tido & SANTOS, Lourival dos. Preto Velho. In: Tido
Carreiro e Pardinho. A Grande Parada Sertaneja — Vol. 3. Varios intérpretes. Sdo Paulo:
Sertanejo/Chantecler, 1984. 1 LP. Faixa 7.

BELMIRO, Jesus, SANTOS, Lourival dos & RUSSO, José. Meus inimigos também sao
filhos de Deus. In: Tido Carreiro e Paraiso. Prato do Dia. Sdo Paulo: Sertanejo/Chantecler,
1980. 1 LP. Faixa 5.

CARDOSO, Jaci & CREONE. Pai Joaquim. In: Trio Parada Dura. Casa da Avenida. Sdo
Paulo: Copacabana/Discos Chororo, 1977. LP faixa 5.

CARREIRO, Tido & CARREIRINHO. Ana Rosa. In: Tido Carreiro e Pardinho. Linha de
Frente. Sdo Paulo: Chantecler, 1964. 1 LP. Faixa 6 (3min37).

CARREIRO, Tido & CRIOLO. Segredo da Chave. In: Tido Carreiro e Pardinho. Abrindo
Caminho. Séo Paulo: Chantecler, 1971. 1 LP. Faixa 4.

CARREIRO, Tido & SANTOS, Lourival dos. Ara p0. In: Tido Carreiro e Pardinho. Hoje eu
ndo posso ir. Sdo Paulo: Alvorada/Chantecler, 1972. 1 LP, Faixa 5.

CARREIRO, Tido & SANTOS, Lourival dos. Chora Viola. In: Tido Carreiro e Pardinho.
Pagodes. Sdo Paulo: Alvorada/Chantecler, 1977. 1 LP. Faixa 5.

CARREIRO, Tido & SANTOS, Lourival dos. Navalha na Carne. In: Tido Carreiro e
Pardinho. Navalha na Carne. Sdo Paulo: Chantecler, 1982. 1 LP. Faixa 8 (3 min).

CARREIRO, Tido, SANTOS, Lourival dos & VICTOR, Sebastido. Filho da Liberdade.
In: Tido Carreiro e Pardinho. Abrindo Caminho. Sao Paulo: Chantecler, 1971. 1 LP. Faixa 12.

FRANCO, Dino. Um pouco de minha vida. In: Tido Carreiro e Pardinho. Abrindo Caminho.
Séo Paulo: Chantecler, 1971. 1 LP. Faixa 6.

MANGABINHA, PARRERITO & ROMANITO. Senzala de Preto Velho. In: Trio Parada
Dura. Sempre. S&o Paulo: Atracdo, 1998. 1 CD. Faixa 8.

MARCHI, Edward de. Macumba na Encruzilhada. In: Vieira e Vieirinha. Na viola. Sdo
Paulo: Sertanejo/Chantecler, 1978. 1 LP. Faixa 9.

MINEIRO, Zé, SANTOS, Lourival dos & CARREIRO, Tido. Sete Flechas. In: Tido Carreiro
e Pardinho. Duelo de Amor. Sdo Paulo: Alvorada/Chantecler, 1975. 1 LP. Faixa 11.

RANCHARIA. Pai Carreiro. In: Criolo e Seresteiro .Tela da Vida. Sdo Paulo. Califérnia
Ltda, 1968. 1 LP, Faixa 6 (2min03).



205

SANTOS, Lourival & CARREIRO, Tido. Abrindo Caminho. In: Tido Carreiro e Pardinho.
Abrindo Caminho. Sdo Paulo: Chantecler, 1971. 1 LP. Faixa 1.

SANTOS, Lourival dos & CARREIRO, Tido. Eu néo saio mais daqui. In: Tido Carreiro e
Pardinho. Esquina da Saudade. Sao Paulo: Alvorada/Chantecler, 1974. 1 LP. Faixa 2.

SANTOS, Lourival dos & CARREIRO, Tido. O patrdo e o empregado. In: Tido Carreiro e
Pardinho. No Som da Viola. Sdo Paulo: Continental, 1983. 1 LP. Faixa 6.

SANTOS, Lourival dos & CARREIRO, Tido. Ta do jeito que eu queria. In: Tido Carreiro e
Paraiso. Ta do jeito que eu queria. Sdo Paulo: Caboclo/Continental, 1978. 1 LP. Faixa 3.

SANTOS, Lourival dos, CARREIRO, Tido & GUIDINI, Julio. Baianinho. In: Tido Carreiro
e Praiano. O Fogo e a Brasa. Sao Paulo: Continental, 1992. 1 LP. Faixa 1.

SANTOS, Lourival dos, CARREIRO, Tido & MANGABINHA. Pagode do Pai Tomé. In:
Tido Carreiro e Paraiso. Prato do Dia. Sdo Paulo: Sertanejo/Chantecler, 1980. 1 LP. Faixa 2.

SANTOS, Lourival dos, PARDINHO & ROSA, Arlindo. Azuldo do Reino Encantado.
In: Tido Carreiro e Pardinho. Rancho do Vale. Sdo Paulo: Alvorada/Chantecler, 1977. 1 LP.
Faixa 9.

SANTOS, Lourival, SANTOS, Moacir & CARREIRO, Ti&o. Vaqueiro do Norte. In: Tido
Carreiro e Pardinho. Rio de Pranto. Sdo Paulo: Alvorada/Chantecler, 1976. 1 LP. Faixa 9.

SANTOS, Lourival dos & ZICO. Caboclo Ventania. In: Zico e Zeca. Caminhos da Vida.
Sao Paulo: Caboclo/Continental, 1972. 1 LP. Faixa 11.

SANTOS, Moacyr & CLAUDINO, Zé. Fundanga. In: Tido Carreiro e Pardinho. Rancho dos
Ipés. Sdo Paulo: Continental, 1967. 1 LP. Faixa 12.

SOUZA, Herotildes de & XAVANTINHO. Frango Assado. In: Pena Branca e Xavantinho.
Velha Morada. S&o Paulo: Rodeio/WEA, 1980. 1 LP. Faixa 2.

SULINO, SANTOS, Lourival dos & SANTOS, Moacyr dos. Resposta do Mineiro e o
Italiano. In: Sulino, Marrueiro e Douradense. Sdo Paulo: Continental, 1968. 1 LP. Faixa 1.

TEIXEIRA, Renato. Romaria. In: Renato Teixeira. Sdo Paulo: RCA Victor, 1978. 1 LP.
Faixa 7.

TEIXEIRA, Renato. As Plantinhas do Mato. In: Rolando Boldrin e Renato Teixeira. Sao
Paulo: Kuarup, 2005. 1 CD. Faixa 6.

TORRES, Raul. A cuica estd roncando. In: Tonico e Tinoco. 38 anos — Tonico e Tinoco e
seus convidados. S&o Paulo: Chantecler, 1980. 1 LP. Faixa 5 (4min32).

TORRES, Raul & CARREIRINHO. Malandro da Barra Funda. In: Tido Carreiro. Solos de
Viola Caipira. S&o Paulo: Caboclo/Continental, 1979. 1 LP. Faixa 6.



206

TORRES, Raul & CARREIRINHO. O Vagabundo (Malandro da Barra Funda). In: Sérgio
Reis. Sérgio Reis. Sdo Paulo: RCA Victor, 1979. 1 LP. Faixa 11.

TORRES, Raul & PACIFICO, Jodo. Macumbeiro. In: Raul Torres. Caboclo Cantadé. Selo
Revivendo. Rio de Janeiro: EMI-Odeon, 1990. 1 LP, Faixa 4 (2min47).

VIEIRA, lIsaias & PEREIRA, Ademar Marques. Feiticeiro. In: Vieira e Vieirinha. 30 anos de
viola e catira. S&o Paulo: Sertanejo/Chantecler, 1980. 1 LP. Faixa 9.

VIEIRA, Teddy & ROSA, Arlindo. Boi Sete Ouro. In: Tido Carreiro e Pardinho. Repertorio
de Ouro. Sdo Paulo: Sertanejo/Chantecler, 1964. 1 LP. Faixa 9.



© ®© N o a B~ w N oE

I R N S S U e e e e T e o e
N o R ® N P O © ©® N o ook~ w N PO

APENDICE A - Discografia de Tido Carreiro

Rei do Gado, 1961 (Album)

Meu carro é minha viola, 1962 (Album)

Casinha da Serra, 1963 (Album)

Linha de Frente, 1964 (Album)

Repertorio de ouro, 1964 (Album)

Os reis do pagode, 1965 (Album)

Boi Soberano, 1966 (Album)

Pagode na praca, 1967 (Album)

Os grandes sucessos de Tido Carreiro e Pardinho, 1967 (Coletanea)
Rancho dos Ipés, 1967 (Album)

Encantos da natureza, 1968 (Album)

Tido Carreiro e Pardinho e seus grandes sucessos, 1968 (Coletanea)
Em tempo de avanco, 1969 (Album)

Sertdo em festa, 1970 (Album)

Show, 1970 (Coletanea)

A Forca do Perd&o, 1970 (Album)

Abrindo caminho, 1971 (Album)

Hoje eu ndo posso ir, 1972 (Album)

Sucessos de Tido Carreiro, 1973 (Coletanea)

Viola Cabocla, 1973 (Album)

A caminho do Sol, 1973 (Album)

Modas de Viola Classe A, 1974 (Album)

Esquina da Saudade, 1974 (Album)

Tangos em dueto, 1974 (Coletanea)

Modas de Viola Classe A — Volume 2, 1975 (Album)
Duelo de amor, 1975 (Album)

Os grandes sucessos de Tido Carreiro e Pardinho — Volume 2, 1976 (Coletanea)
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28. Eisto que o povo quer, 1976 (Album)

29. Rio de pranto, 1976 (Album)

30. Pagodes, 1977 (Coletanea)

31. Rancho do Vale, 1977 (Album)

32. Terra Roxa, 1978 (Coletanea)

33. Viola divina, 1978 (Album)

34. Disco de ouro, 1979 (Coletanea)

35. Golpe de Mestre, 1979 (Album)

36. Pagodes —Volume 2, 1979 (Coletanea)

37. Tido Carreiro em solo de viola caipira, 1979 (Album)
38. Selecdo de ouro, 1979 (Album)

39. Homem até debaixo d'agua, 1980 (Album)

40. Prato do dia, 1981 (Album)

41. Quatro Ases, 1981 (Coletanea)

42. Modas de Viola Classe A — Volume 3, 1981 (Coletanea)
43. Navalha na carne 1982 (ALBUM )

44. No som da viola 1983 (Album)

45. Modas de Viola Classe A — Volume 4, 1984 (Album)
46. Felicidade, 1985 (Album)

47. Estrela de Ouro, 1986 (Album)

48. A Majestade o pagode, 1988 (Album)

49. O fogo e a Brasa, 1992 (Album)

50. Som da terra— Volume 1, 1994 (Coletanea)

51. Somdaterra — Volume 2 (Pagodes), 1994 (Coletanea)
52. Som daterra —Volume 3 (Modas de viola), 1994 (Coletanea)
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APENDICE B - Transcricio das entrevistas

Alex Marli

A entrevista ocorreu no dia 25 de setembro de 2020, as 15h00, no shopping Boulevard
Tatuapé, em frente a uma loja. A entrevistada pediu que o encontro fosse nesse local por ser
menos barulhento que o outro shopping (metr6 Tatuapé) localizado naquelas imediacdes.
A entrevistada autorizou que a entrevista fosse gravada e se disponibilizou a contribuir para
a pesquisa a partir de perguntas por e-mail, por exemplo. O entrevistador comegou 0
encontro elogiando o site dedicado a Tido Carreiro, idealizado pela entrevistada, pois trata-
se de um espaco virtual rico em informagdes e que dispbe de toda a discografia do artista.
Alex Marli reportou que tem bastante dificuldade de gerir o site, pois ndo tem como se

dedicar exclusivamente a essa tarefa, e a quantidade de informac@es e novidades é grande.

Alex Marli (AM): E porque eu ia até sugerir pra vocé, se vocé quiser me mandar uma série de

perguntas.”
Thiago Pires (TP): Ah, boa, ja tenho aqui.

AM: E eu converso com a minha mée, vé se a gente... eu vou contar, assim, 0 nosso dia a dia,
0 que eu vi, assim, né? Entdo, é o seguinte: 0 meu pai sempre foi catélico, inclusive 1a em
casa nos temos uma Nossa Senhora Aparecida, devoto de Nossa senhora Aparecida, que a
minha mée conta. A gente guarda ela, a gente quer mandar ela pra um museu, ela deve ter

aproximadamente uns sessenta anos.
TP: A imagem?

AM: A imagem. Quando a minha mae veio de Aracatuba com meu pai, que ele veio tentar
carreira aqui, isso foi em 1956. Entdo, eles se instalaram ali na zona leste, Ermelino
Matarazzo, Parque Boturussu, porque o Carreirinho que tava dando assim tipo uma forca pra
ele vir, morava ali, e ele deu assim tipo abrigo para 0 meu pai nesse inicio, né? E a gente ficou
morando por ali, e depois a minha mée alugou uma casa que tinha um terreno proximo que
montava parque, parque de diversdo. Hoje vocé nem vé mais, vocé ndo vé mais circo, ne?
Naquela época tinha circo. Esse lugar era um espaco que montava parque e circo e ai meu pai,

acho que num dia ele tava de folga assim e foi com a minha mée passear e comigo nesse
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parque e jogando aquelas argolas, né?, ele pegou, encacapou, e ai ele tem essa imagem que
depois a minha mde construiu um sobrado e ela ficava bem no pé da escada e quando ele
chegava e ia subir a escada, ele chegava de viagem, que eu digo, né?, ele punha a mao nos pés
de Nossa Senhora e subia, quando saia também colocava as méos, entdo vocé vé por ai que é
um devoto catolico, vamos dizer assim, entdo, uma pessoa catélica, de base catdlica. A mée
dele e a familia dele que eu tenho conhecimento, eu tenho contato com eles até hoje, eles séo

evangélicos, entdo ndo tem nada a ver.
TP: Vocé chegou a fazer algum retorno para a regido la de Catitu, Catuti?

AM: N&o, é Monte Azul. Eu fui 14 em 2007, porque houve uma proposta de um centro
cultural. A cidade é bem pequenininha e houve uma proposta de uma estacdo ferroviaria
desativada se tornar um Centro Cultural Tido Carreiro. Eu fui, fizemos assim uma cerimdnia,

tipo “pedra fundamental”, mas eu ndo sei a continuidade disso ai. Acho que ndo vingou.
TP: Mas ai era em Monte Azul?

AM: Catuti, mas ele era de Monte Azul, mas sdo cidades bem préximas.

TP: Pensei até que fosse o contrario.

AM: Nao. Ele, na verdade, ele é de um distrito dentro de Monte Azul chamado Rebentdo. Eu

acho que 14 na biografia deve ter. Entdo, e ai 0 que que acontece...
TP: Ai ndo foi pra frente esse negocio do memorial 14?

AM: Nao. Bom, falando da religiosidade, durante os anos que a gente conviveu assim
[quando Tido morreu, ela tinha 36 anos], entdo vocé observava que o meu pai acreditava em
benzimento, vocé entendeu? Quando ele ficava com algum problema de saide, que isso ja...
ele... sempre acreditou. Teve uma época até que ele teve erisipela e ia atras de benzedores e
todo mundo falava que erisipela se curava com... sabe? Entdo, ele é uma pessoa... ele também,
eu ja vi ele trazer pessoas assim. Porque ele era uma pessoa muito invejada, o meu pai. Ele
teve esse... entdo assim... eu ja vi ele trazer gente assim tipo quando vocé é um benzimento
em casa com ele... pessoas, talvez dessas religides ai, umbanda ou... como eu era nova, eu ndo
ligava muito nesse tipo de coisa, entendeu?... mas eu via 0 movimento. Entdo, eu acredito que
ele também tinha essa crenca. Agora, 0 que que eu acho, pelas pessoas que se relacionavam
com ele, que nem uma vez que vieram fazer tipo de um benzimento l4 em casa com ele, quem

que veio foi 0 Abel e Caim da dupla, o Abel da dupla Abel e Caim.

TP: Logos esses, “Abel ¢ Caim”? (risos)
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AM: E. Exatamente! (risos) Que vocé vé a influéncia dos amigos também, né? Essa musica...
acho que é “Fundanga”, também é de uma pessoa do meio que ele também tinha amizade.
Vocé vé assim que ele se relacionava. Acho que o préprio Sr. Lourival era um homem muito
mistico, o Sr. Lourival dos Santos. Inclusive, eu ndo sei se era sitio ou chacara, ele tinha... ele

tinha uma... sabe aquelas pirdmides de vidro que a pessoa entra dentro?
TP: Ah, é?

AM. E, eu lembro que depois ele fez uma pirdmide de ouro, sabe?

TP: Ele tem um cordéo que ele usa.

AM: Isso, entdo vocé vé ai a... uma pessoa mistica, né?, vamos dizer assim, que acredita em

outros tipos de... que tem outros tipos de crenga, vamos dizer assim.
TP: A gente, 14 na academia, a gente chama de religiGes ndo canonicas, né?

AM: Isso porgue a gente estd acostumado com o catolico, o evangeélico, mas ai vocé... eu acho
que todo mundo é um pouco assim, né? A gente vai lendo, ai vocé coloca em duvida algumas
coisas. Eu estou passando um momento disso. Eu descobri um, s6 um paréntesis, eu descobri
um, uma ferramenta, vamos dizer assim, do Havai que chama Ho’oponopono, eu ndo sei se
vocé ouviu falar. Qualquer hora, vocé... e a partir dali eu comecei a pesquisar assim esse
mundo do Ho’oponopono que vocé faz uma pratica, né?, e... tipo uma limpeza psicoldgica,
tal, e ai vocé comeca a entrar num mundo de um monte de coisa atrds da fisica quéntica e ai
vocé vai indo... eu estou falando isso pra mostrar assim que de repente vocé comeca até a
pensar diferente das suas crencas, vocé acreditou em muita coisa até agora. Ai eles te mostram
um mundo... sabe?, entdo ai eu acho que também ja existia nagquela época do meu pai, tipo

assim, eu sou catdlica, mas ai de repente, sabe?...
TP: Muita gente chama de catolicismo popular.
AM: Iss0, vocé também acredita no benzimento...

TP: A gente até fala muito que o cara, ele acredita no Frei Galvao e toma a pilula do Frei

Galvdo com uma oracao dentro, ne?
AM: Isso! Exatamente

TP: Ou seja, coisas que sdo de outras religides, mas acabam sendo incorporadas também pela

religido catolica.

AM: Iss0, entdo, assim: que ele fosse um frequentador...
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TP: Um adepto.

AM: Que seguisse, um adepto [d]a umbanda ou [do] candomblé ou outro tipo de religido

nesse tipo, eu nunca soube, mas que eu acredito que ele acreditava, sim, vocé entendeu?
TP: Entendi.

AM: Ele chegou, por exemplo, eu cheguei, quando ele estava com problema de erisipela, com
ele, tal, é... e fiquei sabendo assim que... é... tem uma historinha, eu ndo vou citar nomes, né?,
porque sdo pessoas conhecidas do meio artistico, uma vez falaram que uma pessoa tinha
levado a foto dele em uma mulher, sabe?, num lugar assim, tipo uma pessoa... e que ele esteve
I4 e viu a foto dele 14, que essa pessoa tinha deixado 14, tipo assim, entdo, que ele ndo

acreditava que aquilo fosse que a pessoa levou ali, talvez pra fazer alguma...
TP: Maldade.

AM: E uma histdria que as pessoas contavam, sS40 coisas que a gente guarda assim que foram
I& em casa e contaram, vocé entendeu? Entdo, relativo a isso ai € o que eu tenho pra falar, €
mais ou menos isso, eu até vou, depois que vocé me mandar as perguntas, junto com a minha
mae, ver se ela se lembra [de] mais alguma coisa assim. A familia dele, eles sdo evangélicos,
e a da minha mée, catolica, mas ele nesse mundo de... viajando e tudo... sim, eu acredito e

também que ele teve influéncia de amigos que tinham essas crencas, entendeu?

TP: Maravilha. O que acontece? E... Eu vou te mandar essas perguntas, deixa s eu ver agqui o
que que é crucial que de repente pelo e-mail vocé ndo... Uma das primeiras, assim, que eu

fiquei muito impressionado com esse negdcio da tatuagem foi...

Na sua opinido ndo s6 como filha, mas, de certa maneira, fa, e de certa maneira gestora, como
uma pessoa que esta a frente da marca, de onde vocé acha que vem esse afeto tdo grande do

brasileiro comum pelo Ti&o?
AM: Olha o jeito dele! Vocé ndo conheceu. Eu ndo vou conseguir passar isso pra VOCe.

TP: Por isso que eu falei, eu tenho que fazer essa pergunta porque eu acho que por e-mail ndo

vai dar pra eu entender.

AM: Tem gente que pensa assim: “Ah, o criador do pagode, sim, ¢ uma coisa superimportante,
ele com uma forma de tocar a viola diferenciada, a viola, tinha uma forma de ser tocada, vocé
pode acompanhar, ouvir, por exemplo, Torres e Floréncio, Zé Carreiro e Carreirinho, que eu
adoro essas duplas que eu estou falando, e que o meu pai era fa. Tanto € que ele gravou um

disco, chama-se Felicidade, todo inspirado, todas composicdes de Raul Torres, ele fez
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inspirado no Zé Carreiro e Carreirinho, entdo sdo duplas mas que nao tinham esse toque de
viola. O proprio Zé Hamilton fala assim. Ele faz uma pergunta para o Carreirinho em um
programa que ele fez no Globo Rural, e ai ele fala assim que o meu pai cantou com o
Carreirinho, tudo, e depois separou porque meu pai tinha luz propria, ele foi embora, tipo

assim...

TP: Foi caminhando.
AM: Isso.

TP: Muito bom.

AM: O meu pai. Algumas coisas que eu acho que diferenciam ele, assim, porque essa, vamos

falar como? Uma adoragao?
TP: Veneracao.

AM: Veneracdo, entdo, porque ele era uma pessoa assim, ¢: isso que € uma analise minha,
que eu digo, e ia conversando com pessoas préximas que viajavam com ele assim: ele
terminava um show, ele era uma pessoa que ele ndo ia embora, ele dava atencéo a todo mundo
gue se aproximasse dele, assim, em termos de conversar, as vezes chamava tipo assim ‘vamos
fazer um churrasco 14 em casa’, entdo ele ia, vocé entendeu? Ele ndo levava a coisa totalmente
pelo lado profissional. Tanto é que depois de muitos anos, agora uns quinze anos antes de ele,
ou dez anos antes de ele falecer, o Sr. Toninho, que era uma pessoa aqui do Centro de Sao
Paulo, comecgou a empresariar ele e organizar este tipo de coisa, sabe, porque nem sempre...

vocé ndo tem obrigacao.
TP: Se ele dissesse ‘ndo’ pra um, ja dava problema.

AM: E, vocé entendeu? Mas ele ndo! Ele ndo tinha essa coisa de... se vocé convidar, ele ia,
ele ia para um churrasco, ele amanhecia, ele cantava, eu acho que isso aproximou muito ele
do publico, vocé entendeu? Na verdade, ele, nesse aspecto, ele ndo se portava
profissionalmente, tipo assim: uma hora de show, acabou o show, e tal, até o préximo show,
ou fazer aquela social; ndo, é... o Delei, eu vou ver se acho esse video, era importante vocé
ver, ele cita assim, que ele viajou com meu pai, € como ele se comportava, que fazia filas de
pessoas assim pra pegar o autografo dele, vocé entendeu? Ele assim nem... assim, ele achava
até engracado, porque parece que ele ndo tinha muita consciéncia [de] que aquilo era ele, que

ele estava naquilo.

TP: Esse ego de artista, né?
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AM: Sabe quando, eu ndo acredito que isso é comigo? Esse monte de gente... ele dava uma
risada, assim e ele tinha um jeito particular dele, as vezes de contar uma... eu acho que ele
tinha uma franqueza as vezes até bruto... as vezes bruto mas que até isso eu acho que 0 povo
gostava. O Abel, do Abel e Caim, uma vez ele me contou conversando com ele, porque eu
falei: “eu quero pegar o seu depoimento pro livro”, porque eu ndo sabia quando esse livro ia
ser escrito. Ai eu falei pra ele e ele falou pra mim: “olha, s6 pra eu Ihe explicar mais ou
menos: 0 seu pai, ele falou que tinha aqui mais ou menos em S&o Paulo, aqui na Cruzeiro do
Sul, um lugar em que eles iam jogar bola que era campo da... era uma empresa de 6nibus que
fechou e agora até esqueci o nome”. E dizem que eles estavam jogando bola I& e meu pai era
ruim de bola. Ele entrou algumas vezes nesse negocio de bola e viola, mas ele era ruim de

bola.
TP: Ficava com a viola.

AM: E. E diz que ele estava em frente ao gol, chutou a bola e chutou fora. Em frente, ndo
tinha como errar. E ele conseguiu errar e diz que o povo que estava ali aplaudiu. Tipo assim,
que até um erro dele o pessoal achava que era legal. Ele errou. Era tdo simples de fazer aquele
gol e ele errou. Entdo, o pessoal aplaudia. Entdo isso, que ele falou pra mim, isso é Tido
Carreiro, vocé entendeu? E tipo assim, ele faz uma coisa errada e o pessoal aplaude, acha que

€ a maior graca.

TP: Criou uma relacdo ali de veneracédo, né?

AM. Isso.

TP: Bem, é... Vocé acha que o Lourival tenha sido assim o parceiro mais préximo?
AM: De composicao?

TP: Sim.

TP: Até mesmo de afeto mesmo, né?, de sair da questdo profissional e ter assim uma relacédo

de amizade?

AM: Ele tinha mesmo, porque, assim, eu lembro que 0 meu pai saia de casa quando estava em
época de escolha de repertdrio, de ensaio de mausica, e se reunia na casa do Sr. Lourival. Ele
era aquele compositor, assim, tipo aquele parceiro, vamos dizer, que acompanha a dupla, e
meu pai assim até em aconselhamento era uma pessoa ponderada, vocé entendeu? O Sr.

Lourival, e ele vinha em casa também pra eles falarem sobre musica, ficavam conversando e



215

meu pai também. lam, gravavam, escreviam, ficavam |4 nesse movimento de criacdo. Eu acho

que ele foi a pessoa mais proxima, sim.

TP: Uma coisa que eu fiquei sabendo na semana passada através do Jodo Paulo, que fez até

um trabalho...
AM: Iss0, eu ia falar sobre o Jodo Paulo, o Jodo Paulo tem um trabalho...

TP: Eu conversei um pouco com ele também, e fiquei até sabendo através do Jodo Paulo que

0 Mairipora faleceu semana passada.
AM: Faleceu.
TP: Mais um que eu ia entrevistar.

AM: Nem precisa ficar se sentindo porque assim, tem um menino escrevendo um livro que
também esta fazendo um trabalho de doutorado, ele € da area de literatura. Ele é de Mirassol,
perto de S&o José do Rio Preto. O nome dele é Leandro Valentim. Ele tem Instagram, ele tem
Facebook, vocé pode entrar em contato com ele. Toca muito. Ja fizemos varias lives 1a em

casa...
TP: Ahhh, sim, eu sei quem é.
AM: Sabe quem &, né?

Ele que esta escrevendo, e ele me ligou, deve estar fazendo uns 20 dias atras, olha que barato,
ele me disse que ja tinha tentado fazer uma entrevista com o Mairipord e ndo tinha dado certo,
por questdes de horario e ndo sei 0 qué... Bom, ai ele ligou e falou com minha méae. Primeiro,
ele falou comigo, ai eu falei assim, 6: “vou tentar ver com a minha mde, pois ela tinha um
papo assim... que nem de amigo com o Mairipord”, porque assim ela conheceu ele bem.
Apesar [de] que ele e meu pai ndo tinha[m] um bom relacionamento, porque houve uma
separacdo do meu pai com o Pardinho, que meu pai atribuia a ele: uma fofoca, uma fofoca,
uma conversa que houve, que ele leva e traz, né? Entdo, meu pai ndo terminou bem com ele,
mas a minha mée, que ndo era uma pessoa do meio, ela mesmo depois andou ligando pra ele e
tal, e ai nds ligamos para ele faz uns vinte dias, pra ele conceder uma entrevista pro Leandro,
porque o Leandro esta fechando as entrevistas assim e ele estava faltando. Ele considerava,
apesar [de] que eu achava que ndo deveria fazer entrevista com ele, porque eu achava [que,]
como eles ndo tinham um bom relacionamento, que talvez ele fosse falar coisas que ndo eram
interessantes no livro, porque eu acho que vocé tem que destacar coisas que o publico quer

ouvir, tipo de fofoquinha, essas coisas... eu achava, mas nao, o que que aconteceu, ele ja ndo
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tava bem de salde, e ele pegou, o Leandro ia vir numa quinta, minha mae falou com ele, o
Mairipord, se ele podia receber o Leandro na quinta-feira. Ele ndo falou na quinta, mas ele
falou assim: “manda ele ligar pra mim que eu combino com ele”. Mas eu acho assim... minha
mée estd assim também, estd com idade, ndo tem vontade de receber ninguém, tem 0s

problemas de saude, entdo vocé ja esta fora daquele mundo que vocé viveu, sabe?

Eu até entendo ele. Ai o Leandro ligou, ele ndo marcou naquele dia. Disse que ndo ia dar e
tudo e na outra semana ele faleceu e ndo conseguiu fazer a entrevista. Ele ia fazer, mas nao

conseguiu.

TP: Bem, acontece, né? So pra ter uma ideia, vocé comentou que estd em um momento de

refletir com outras coisas e religiosidades. VVocé tem alguma religiosidade assim?

AM: Néo, eu sou catolica, € mais é que nem eu te falei, eu ando lendo muita coisa, sabe
quando vocé comeca a ler isso aqui e isso te mostra pra uma outra coisa? Entdo, eu vou lendo,
eu vou buscando. Eu ndo vou dizer que eu t0, de repente eu estou bem focada em uma coisa,
daqui a pouco eu vejo outra que me tira um pouco, entdo eu estou assim. Mas eu sou catolica,
eu ndo sou aquela que... praticante que vai na igreja e tudo, mas eu fui criada dentro da
religido, entdo é que nem esse negdcio, esse Ho’oponopono, que seu estava te falando, que
fala que a gente tem que eliminar as crengas limitantes, mas € muito dificil, porque vocé
cresceu ouvindo muita coisa que foi colocada na sua cabeca, entdo pra vocé acreditar em

outras coisas é dificil, também, entendeu?

TP: Tranquilo. E, algumas coisas eu vou te mandar no e-mail, eu sei, outras eu ndo sei; por

exemplo, se Paraiso e Praiano ainda sdo vivos e se seriam acessiveis.

AM: Estdo vivos. O Paraiso é uma pessoa muito bacana, que pode te dar... contar historias. Eu

fui 14 com o Leandro, o Leandro fez umas duas entrevistas com ele.
TP: Ah, que legal.

AM: Ele contou da época, como que foi ele se aproximar do meu pai e tudo, porque meu pai
tinha separado do Pardinho e tal e estava participando de um festival da Record em

Piracicaba, e ai ele conta os detalhes, &€ muito interessante ouvir.
TP: O Praiano ainda é vivo também, né?

AM: O Praiano é vivo. O Praiano mora em Indaiatuba, e o Paraiso, ele esta aqui localizado
aqui na Avenida Rio Branco. Ele tem um escritorio, ele canta com o Mococa. E Mococa e

Paraiso.
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TP: Moacir dos Santos, sera que ele teria alguma coisa?

AM: J& faleceu. Era um excelente compositor, mas infelizmente ja...
TP: O Jodo Paulo falou muito do Luiz Faria?

AM: Ele esta vivo. Ele mora em Campinas.

TP: Parece que foram muito amigos também...

AM: Isso, ele esteve la em casa com meu pai... na verdade, meu pai tinha um amigo, chamava
Fauzi Kanso, tem até videos, meu pai na casa dele e tal, tem video no YouTube. O canal da
filha dele € Carol Kanso e tem videos assim domeésticos, eles cantando com a participacdo do
Luiz Faria. O Luiz Faria esta vivo, se vocé conseguir falar com ele, vocé pode saber alguma

historia assim desses encontros.

TP: Por altimo, vocé ja falou um pouquinho, mas como que é ser gestora de uma marca? Que

eu acho que tem a ver com a primeira pergunta, que é o fascinio que as pessoas...?

AM: Isso ai eu vou te falar qual € o meu problema: por exemplo, todo mundo pensa pela
grandiosidade, que a gente ficou bem financeiramente. Bem, que eu digo, bem tipo hoje, Zezé
Di Camargo, essas duplas que tem, Jorge e Mateus... Ndo! NoOs ndo ficamos, n6s somo
pessoas simples de condicdo financeira... Vamos dizer assim... ndo é alta, vai. Eu ndo sei

como € a sua, mas, assim, pessoas comuns que trabalham, entendeu?
TP: Precisam trabalhar! (risos)
AM: Precisam trabalhar, entendeu?

Tanto é que, por exemplo, assim, eu comecei essa questdo da marca, nao foi por questdo
financeira. Qual foi a minha ideia quando eu comecei com a marca? Primeiro que eu vi a
necessidade de registrar 0 nome, porque uma vez eu quis trabalhar, fazer um projeto com meu
pai, € ndo consegui porque uma pessoa disse que ia me impedir porque disse que o projeto ja
era dela, uma produtora. Entdo ai eu vi, assim, “nossa, eu que sou filha ndo vou conseguir?”
A pessoa me atrapalhou com o projeto. Entdo, tinha uma dupla que ele trabalhava com
marcas e patentes, e ele foi na minha casa e me orientou, me mostrou um mundo que eu ndo
imaginava com relacao a marca. Ele falou: “o seu pai ele se tornou uma marca”, tanto ¢ que o
slogan que a gente usa é: “Tiao Carreiro, uma marco, uma marca”, vocé entendeu? Porque
hoje ele é uma marca. E ai, eu falei assim: o legal de montar uma marca é que vocé sempre
vai estar falando no nome, entdo, ele como musico vai passando o tempo, as pessoas Vao

assim ficando mais esquecidas, mas eu quero estar sempre falando dele, entdo vocé também
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tendo uma marca... N@s procuramos a Rozini e fizemos a viola Tido Carreiro, né?, entdo toda

hora vocé vé alguém...

TP: E esté associando a imagem com um simbolo maior que € a viola.
AM: Inclusive o logo dele leva o rosto dele...

TP: Quem fez aquela silhueta? Porque é muito bonita.

AM: Um cara aqui do Tatuapé. Na época que eu comecei a mexer com isso. Mas ele nem
sabia quem era Tido Carreiro. Agora, ha pouco tempo, ele entrou no Facebook, ele ficou
assim besta de saber que o que ele fez esta por ai, entendeu? Adesivos que as pessoas colocam
nos carros... ficou uma coisa bem... tem varias paginas, se vocé colocar Tido Carreiro, aparece
um monte tanto no Instagram como no Facebook. Tudo o que vocé coloca Tido Carreiro vem
um monte, né?, comitivas assim e tudo mais. Entdo ai eu registrei e apareceu uma pessoa
querendo fazer roupas, ai eu fiz um contrato, e ele ficou durante cinco anos. Depois mudei e
tudo, agora eu resolvi, eu e meu filho, comecar, mas entdo a dificuldade ¢ essa, porque, assim,
VOCé pra muita coisa, vocé precisa de ter dinheiro, entdo tudo o que eu faco é pequeno, ndo €

talvez como 0 meu pai merecesse.
TP: Eu fiquei pensando, olhando 14 no site que este ano faz sessenta anos de pagode.

AM: As Unicas pessoas que lembrou disso, vocé agora, foi o Théo Azevedo. VVocé ja ouviu
falar no Théo Azevedo? Ele € um musico, uma pessoa folcldrica, pesquisador do folclore do
Nordeste, do norte de Minas, como que chama? Folia de Monte Belo, 14 no norte de Minas,

ele faz essas pesquisas.
TP: Aquela regido do Jequitinhonha.

AM: lIsso, ele tem livro, sabe?, sobre, inclusive vocé falou sotaques, ele tem livro sobre
formas de falar, sim. Sabe que tem nessas regides ai. Entdo ele fez um projeto, mas ele
também estava com dificuldade. Ele pegou algumas duplas e gravaram pagodes, mas era legal
assim um projeto, mas ninguém pensa nisso, né? A gravadora ja... eu ja cheguei a procurar

eles, foi no ano passado.
TP: A Chantecler foi vendida?

AM: Foi. Da Warner, e ai ele falou que néo tinha mais interesse, sabe, de fazer projetos assim.

Eles acha[m] que ndo da muito retorno financeiro.
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TP: Como eu falei, depois até te mando os links, mando o link do meu CD também que eu
gravei esse inicio de ano ai, e uma das coisas que eu estudo é também o universo da cachagca,

e eu cheguei a ver uma cachaca com uma marca Tido Carreiro.

AM: Isso nos fizemos, nos fizemos e teve uma saida! Mas ai eu... 0 que que acontece, eu
tenho que trabalhar com licenciamento, porque eu ndo tenho dinheiro, por exemplo, para fazer

aquilo & que foi feito. Foi um parceiro que eu arrumei. Teve uma saida, mas ai...

TP: Fatalmente... ai, nesse sentido, a gente pode até conversar depois, porque se vocé
consegue um produtor registrado no Ministério da Agricultura, e vocé sendo detentora da
marca, vocé consegue fazer. Esse produtor, ele vai criar um produto licenciado, vai pegar o

produto que ele faz e vai botar o rétulo de vocés.

AM: Seria legal se eu tivesse uma grana e eu pego que nem nos fizemos. N6s fizemos umas...
ndo sei quantas... uns Kits, que é aquele que vocé viu. Ai eu peguei uma pessoa, né?, e ai nos
compramos a pinga e tal, mas ele fez tudo na fabrica dele, mas vendeu pra mim, e eu revendia
no site e, vocé entendeu?, e entre clientes que a gente participava. Mas sai muito caro, se Vocé
for fazer tudo isso... entdo, € melhor o licenciar porque o cara ja € do ramo, ele ja trabalha
com aquilo, entdo ele me paga uma porcentagem, os royalties, né?, e ele vende, vocé entendeu?
Eu posso pensar, sei 14, futuramente, se der certo, eu até fazer eu mesma, né? Pegar uma

fabrica, uma pinga de qualidade, a gente tem... eu fui pra Capitélio [MG].
TP: La tem a Rodriguinha, que é boa...

AM: E, exatamente, 14 eu encontrei Salinas, porque eu fico focada nessas coisas, porque eu
ndo bebo, mas eu fico prestando atencdo, porque eu quero saber o que que é bom, aonde ta a
pinga boa, porque na hora que surgir uma ideia ou uma parceria... porque as vezes a gente

precisa buscar, ai vocé tem a mais ou menos...

TP: Bem, eu praticamente terminei. Gostaria de convidar a participar do Rio de Violas, que
é um festival de violas que acontece la no Rio de Janeiro. Ano passado nos tivemos a

oportunidade de ter o Chico Lobo, este ano o Ivan, o Paulo Freire.
AM: Mais o pessoal intelectual da viola...

AM: Deixa eu te falar uma coisa:

[Relatos em discurso indireto]

Conta que, no ano passado, o artista Michel Teld estava fazendo um especial chamado “Bem

Sertanejo” para o programa Fantéstico, da Rede Globo, e que na oportunidade entrou em
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contato com ela uma pessoa da producéo do programa chamada Celso Lobo. Que estavam
fazendo entrevistas com varios artistas sertanejos e sempre citavam o Tido Carreiro.
Segundo ela Celso, compartilhou ser do Rio de Janeiro e ndo conhecer muito masica
sertaneja, mas que, quando perguntava para as pessoas qual seria a importancia do Tido, as
pessoas respondiam da seguinte forma: que Tido Carreiro estd para o mundo da musica

sertaneja como Cartola esta para o samba.

Lembro que Tido Carreiro, assim como Luiz Gonzaga, nascera no dia 13 de dezembro, dia de
Santa Luzia. Pergunto se, em algum momento, ela ja verificara alguma celebracdo em
comemoracdo ao dia de nascimento de Tido. Ele responde que ndo, mas que é muito comum
na data de falecimento, 15 de outubro, entrarem em contato com ela para entrevista. Diz que
j& tem duas entrevistas ao vivo agendadas para o dia 15 para radios do interior, onde conta
um pouco da historia. E que em Aracatuba (SP) tem a Semana Tido Carreiro, que inclusive é

uma data oficial aprovada pela Camara da cidade.

A entrevistada conta que Tido Carreiro ganhou fama de beber pinga, mas ela ndo sabe o
motivo. Contudo, ela aproveitou essa fama injusta para criar o rotulo de cachaca com o

nome do pai.

[Audio 2]

Este audio foi feito apds o término do que seria a entrevista. Avaliei que alguns depoimentos
da interlocutora poderiam ser importantes e, por isso, pedi autorizacédo a ela para voltar a

grava-la.

AM: Eu acho, assim, que essa atracao... porque, tudo bem, as vezes a musica pode até nem ser
dele, mas ele escolheu a musica para compor o trabalho dele.

TP: No trabalho do Jodo Amaral, aparece que através de entrevista com o Mairipord, este

altimo afirma que ele tinha total autonomia no repertorio.
AM: Nao. [A entrevistada olha com reprovacéo para o gravador.]
TP: Eu me refiro ao Tido.

AM: Mas é isso que eu falo, meu pai era o produtor dele mesmo, entendeu? Entédo, ele que
fazia essas escolhas, entdo... Por que que fazia essas escolhas? Fica a pergunta, né? Por que

essa musica? Qual o atrativo? Por que que tocou ele? Entdo, eu acho que assim: a origem do
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norte de Minas, que é uma origem dum pessoal, que tem até umas musicas que é... como que

chama? Que toca no Nordeste assim pra chamar vaca...
TP: Aboio.

AM: Aboio! Tem uma que as mulheres fazem aquelas vozes quando cantam, sabe aquelas
mulheres 1a do Nordeste, assim? Porque ele € mineiro, mas é mineiro cansado, vamos dizer, é

um baiano cansado como... porque Monte Azul é quase chegando...

TP: Tem um video na internet que ele faz um verso de improviso, uma plateia grande pra

caramba, até chovendo e ai...
AM: Pode ser no norte de Minas...

TP: E ai ele fala que o pai dele era baiano e ai eu fiquei pensando sobre isso, porque norte de

Minas vocé ja esta ali muito proximo.

AM: Entdo, eu acho, assim, que o fato de ele ser uma pessoa de origem afrodescendente, né?,
isso influenciou também a atracdo por essas musicas que tem essa religiosidade, eu acho que
por ele estar proximo do Nordeste também, onde a crenca é muito forte 14. Eu acho que tudo
isso é um atrativo interno, dentro dele que atraia assim, ele ia escolher o repertorio, quando
ele ouvia, se sentia atraido por aquela musica, e o interessante que o que vocé estd buscando
saber, até ja fui perguntada sobre isso por um documentarista que estava fazendo um trabalho
sobre a umbanda, e ai ele, eu ndo sei qual € a ligacdo dele com a mdsica caipira, ai ele me
procurou pra saber porque que dentro do repertério do meu pai tem tantas mdsicas assim.
Entdo, eu ndo tenho uma explicacao, certeza, é por isso, mas coisas que a gente observa e que

a gente acha, eu, é a origem, a cor.

TP: O “Ara p0”, a primeira vez que eu escutei, ele me intrigou muito a segunda estrofe que

ele fala...
AM: “E ponto de nego velho”...
[Entrevistada e entrevistador cantam juntos]

“Entrei na roda de jongo,/ Nego velho quem falou/ Eu tinha um lago de embira/ Quando eu
era lacador/ Eu fui amansar uma tropa/ S6 de burro pulador/ Quem levou lago de couro/ Foi

s0O laco que estourou/ Meu lago era de embira,/ Meu lago ndo rebentou/ Arap6...”

TP: Fora a voz dele.
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AM: E, e também esse conhecimento com essas palavras, né? Eu tive 14 em Capitélio e passei
em um lugar assim que tava, ndo sei, tinha uma Nossa Senhora do Grotdo, ai depois passei
num lugar, era Cachoeira do Grotdo, ai fiquei me perguntando: “mas 0 que que é iss0?”
Porque 0 meu pai tem um pagode que se chama “Pagode do Grotdo”. Grotdo? Acho que é
assim... Vou confirmar com a minha mée, ai eu queria saber qual a ligacdo dessa palavra, eu
ndo sei 0 que que é essa palavra, né?, e Ia em Capitdlio eu vi muito escrito nos lugares, nome
de cachoeira, nome de uma Nossa Senhora com esse home, e meu pai € mineiro também, née?

Sei Ia, acho que a origem também dele, norte de Minas, e também a origem descendente...

TP: Ali, aquela regido de Montes Claros, j& é muito cruzamento de coisa da Bahia, do

Nordeste, com Minas.

AM: Vocé sabe que a Bahia é um estado onde essa religido € muito forte 14, eu ja tive lae...

Perguntas enviadas por e-mail

Neste momento, alem de gerir a marca do Tido, vocé exerce alguma outra atividade

profissional?
Vocé possui alguma formacéo (curso superior) em area especifica?

Vocé saberia dizer se o0 pai e a mée do Tido eram de Monte Azul mesmo ou se vieram de

outro lugar?

Vocé conseguiu perguntar para sua mae se o Tido possuia alguma religiosidade além da

catolica?

Sabe dizer como era a relacdo do Tido com seus instrumentos?

Vocé teria o contato do Sr. Toninho, que trabalhou como produtor dele?

Vocé teria o0 contato da pessoa que Ihe procurou a respeito do documentario sobre a umbanda?

Vocé citou um video que teria uma pessoa descrevendo o comportamento dos fds em relacédo
ao Tido apos os shows. O nome da pessoa seria Delei. VVocé teria o video ou mesmo o contato

do Delei?

Vocé fala de um livro que estaria sendo escrito quando cita um depoimento do Sr. Toninho.

Quanto a esse livro, o projeto foi a frente?
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Sebastido Gongalo (Carreiro)

Entrevista com Carreiro, da dupla Carreiro e Carreirinho, feita no dia 24 de janeiro de 2020,
em Guarulhos, no espaco/ponto de cultura do também violeiro Sr. Oliveira. E importante
apontar que nesse dia o Sr. Carreiro estava a espera do “Pardinho Filho”, filho do Pardinho,

com quem ia se apresentar em uma festa.

Thiago Pires (TP): Bem, o Sr. prefere que eu Ihe chame de Carreiro ou de Sebastido?
Carreiro (C): Pode ser Carreiro, porque Sebastido ninguém conhece mesmo, né? (risos)
TP: O senhor conheceu o Tido desde quando, assim?

C: O Tido, ah, eu conheci ele, a primeira vez que eu vi ele foi mais ou menos em [19]63, eu

conheci ele, conheci ele e o Pardinho.
TP: J& com o Pardinho?

C: E, foi em um show até... Foi l4... Que eu sou nascido em Trés Coracdes (MG), e eles foram
cantar num sitio, e ai foi onde que eu conheci. Depois, quando eu vim pra c4, ai eu passei a

conhecer mais a familia dele, a Alexia, a Dona Nair.
TP: Legal.

C: Tive bastante contato com ele. Inclusive, ele cantou com o Carreirinho durante quatro

anos, a dupla Tido Carreiro e Carreirinho, entdo o Carreirinho me falava muito dele também.
TP: Ja falava, j&?

C: Ja. E, entdo, ai depois ele voltou a cantar com o Pardinho novamente, e a dupla ficou quase

até o fim.

TP: Entendi. Entdo o Sr. chegou a conhecer a familia, né?

C: Ah, conheco. Conheco a Dona Nair. A Alexia é gente fina.
TP: Legal.

TP: O Sr. em Trés Coraces ja ponteava uma violinha?

C: Estava [cantava] na radio local. Esse tempo eu tinha uma dupla 14, era Tido Canoeiro e
Remador. Vez em quando, quando eu vou pra |4, o Remador ainda tem um boteco la e eu vou

tomar umas no boteco dele e nos conversa. Ainda existe, desde 1962.
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TP: Quer dizer que se eu chegar 14, Tido Canoeiro, s6 ndo é mais... quer dizer, 0 Remador é o

que tem o bar 18?

C:E.
TP: O Remador s6 nao é mais famoso do que o Pelé 1a?

C: E, é conhecido. E eu, as vezes eu chego la e tem gente que ainda lembra desse tempo e me
chama de Canoeiro.

TP: Que legal!
C: Ai depois que vim praca...

TP: O Sr. chegou, assim, a acompanhar alguma situacdo de gravacdo de musica ou com 0

Tido Carreiro ou com o Pardinho?

C: O Tido e o Pardinho, eu assisti no estidio eles gravando um disco, aquele “A coisa ta feia e

ta preta”.
TP: Ah, legal.
C: E, aquele eu assisti eles gravarem.

TP: Legal, e na época era tudo os dois, né? N&o tinha essa coisa de gravar separado, ja

gravava os dois juntos?

C: Era[m] os dois. Antigamente, era viola e violdo e ndo tinha mais nada, né? As pessoas
mesmo tocavam, o Tido era muito bom de viola e de violdo também. Pardinho também era
muito bom. Entdo, eles gravavam eles mesmo[s] tocando. Depois que veio essa, essa onda ai

de outros violeiros tocar.
TP: Sei.
C: Fica mais facil, né?

TP: A gente escutando a obra, eu até comentava aqui com o Sr. Oliveira, escutando a
discografia do Tido, a gente vai ver que tem uma fase que tem um bocado de tango, tem

samba...

C: Tem! Naquele tempo, o tango era muito preferido, né? O Zé Carreiro e Carreirinho
gravava muito tango, o Tido Carreiro também gravou muitos tangos e bom! N&o posso falar

que ficou ruim, porque ficou bom.



225

TP: Legal, e o Sr. se lembra assim de alguma situacdo de bastidor mesmo de gravagdo ou
inusitada, ou alguma gravacdo que de repente um ndo pdde ir, ai o outro fez, sei la, “ah,
vamos mudar aqui a ordem das musicas, a ordem da gravacdo”, o Sr. se recorda de alguma

coisa assim, inusitada?

C: Eu lembro, comigo mesmo aconteceu isso, de as vezes chegar na hora, ou o Carreirinho.
Com o Tido, eu ndo fiquei sabendo disso, ndo, que as vezes por forga maior, as vezes outras

pessoas cantava[m] no lugar, mas sai 0s dois na capa.
TP: Acabava que ndo tinha registro dessas outras pessoas?
C: Nao, no comeco néo tinha nem foto.

TP: (Risos) E verdade. O Sr. teve alguma situaco assim ou de viagem ou de acompanhar ou

Tido ou o Pardinho?
C: Nao, em viagem com eles eu nunca fui. Néo.

TP: Uma coisa que eu tenho conversado com outras pessoas, né?, elas falam muito que o
Tido, ele tinha uma certa autonomia para escolher o repertorio dele, né?, e muitas das vezes a

gente pega os albuns hoje e a gente ndo consegue ver quem era o produtor do disco.

C: Ah, antigamente eles ndo punha[m] nem quem tava tocando, né? E ndo saia 0 nome.

Depois de uns tempo[s] pra ca pra frente, ai eles punham o0 nome das pessoas, o0 violdo...
TP: A ficha técnica?
C: Isso, isso. Mas antigamente ndo tinha isso, ndo punha, ndo, sé punha o compositor.

TP: Entendi. Enfim, a informacédo que eu tive € que o Tido acabava escolhendo as musicas

que ele ia gravar, né? Ele tinha uma autonomia muito grande nesse sentido.

C: Ele tinha e tinha bom gosto. Ele mesmo falava que o Pardinho fazia pouco, mas, quando

ele fazia, ele acertava.
(Ris0s)

C: Tem muita coisa que... Mas o Pardinho, ele era muito assim, ele ndo ligava muito pras
coisas, as vezes ele fazia... “Ah, ndo precisa por meu nome, nao”. Agora, 0 Tido ja... ele

sempre gravava, mas tinha que ter parceria, essas coisas, agora pra musicar ele era muito bom.

TP: Tem uma histéria que o Tido, ele ndo entrou no “Chora Viola”, ndo, no “Pagode em

Brasilia”, e quando teve o “Rio de Lagrimas”, ai o pessoal falou: “P0, vocé botou ai a viola,

r9
1

vocé botou as coisas, vocé tem que entrar ai”, ai ele falou: “Eu vou entrar como compositor”.
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Quando a gente vai ver a discografia dele, a gente vé& que com varios autores ele esta ali muito
presente, né? Quando o senhor fala essa questdo do Pardinho, talvez essa primeira situacéo
que aconteceu com o Tido fizesse ele ficar ligado que “p0d, se estourar uma outra musica ai e

eu ndo estiver com 0 nome, eu vou perder, né?”

C: Tinha isso, porque ele, claro que isso ai vendia pra ele alguma coisa. Porque antigamente a
gravadora pagava os direitos para as pessoas e depois de uns tempo[s] ai, ela ndo pagava
mais, entdo as pessoas arrecadam o dinheiro da “tocagem” do disco. Toca na radio, entdo tem

aquela porcentagem, é pequena, mas tem, entdo quem toca muito ai recebe mais.

TP: Imagino, né?

C:E.

TP: E essa relacdo do Tido com o Pardinho ai que vai, separa e volta e... O senhor chegou a

acompanhar um pouco disso?

C: Cheguei. Eu canto com o filho do Pardinho, entéo o filho do Pardinho n&o... tem muita
gente que fala que o Tido e o Pardinho, eles ndo combinava[m], mas ndo era bem assim, néo,
o Pardinho fala para mim, eles s6 falavam o que [era] necessario, eles ndo tinham, assim, e o
Pardinho um dia falou pra mim: “Olha, o negdcio é o seguinte: a minha vida particular é

minha, ele ndo mexe, e na dele tambhém nao, eu também ndo mexo”. Entdo nds tem esse...
TP: E bem reservado.
C: Isso.

TP: Na discografia do Tido, eu conversava aqui com o Sr. Oliveira, né?, a gente vé que tem
musica que fala de tudo. Eu estava comentando com ele, tem uma mdsica que fala de
carpideira, aquele pessoal que ganhava para chorar, tem mdsica para caminhoneiro, tem
mausica para policial e a gente vé que tem muita musica falando da questéo religiosa, né? O Sr.
acredita que o Tido era ou seria uma pessoa religiosa de alguma maneira, ele manifestava a

religiosidade dele?

C: Olha, ele, eu sei que ele era catdlico, mas vocé sabe que cada um... tem assim uma ficcdo,
nédo sei se é ficcdo ou que que € que tem fe nalguma coisa, entdo o Lourival dos Santos, ele
era pro lado assim do espiritual, e o Tido também acreditava, disse que ele fazia visita pra
Mé&e Menininha, mas era pro bem dele mesmo, pra carreira e tudo, mas ele era uma pessoa

assim, nesse ponto ele era reservado.
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TP: Existem alguns videos do Tido, que a gente sempre observa, como eu comentei, né?, vez
ou outra a gente vé ou de receber um ou outro video de gente que esta sabendo que vocé esta
pesquisando, ou pesquisando no YouTube, e a gente vai ver video tanto de show quanto as
vezes até [de] uma situacdo como um jantar, um almogo, uma coisa mais informal, o Tido

sempre de terno, camisa social, nunca vi um video do Tido com a camisa aberta social...
C: E verdade.
TP: O Sr. acha que ele era uma pessoa preocupada com a aparéncia nesse sentido?

C: Ele era vaidoso. Era vaidoso, o Tido gostava de umas joias, umas coisas, vaidoso ele era.
Pardinho ja era mais simples, agora o Tido era mais cuidadoso, mas o Pardinho também

andava certinho, mas ele ndo ligava muito para isso.

TP: Entdo, o Sr. comentou do Lourival, o Tido assina varias musicas em parceria [com ele].

Qual o Sr. acha que foi o parceiro mais proximo, parceiro de composicao, né?, do Tido assim?

C: Olha, o Carreirinho foi um, ele gravou muito do Carreirinho, né? Gravou muitas modas e
regravou também. Muitas modas, portanto, quando ele comecou... ele veio no rastro do Zé
Carreiro e Carreirinho, o Pardinho mesmo falava, o Carreirinho me contava também que
guando ia cantar num circo, entdo o Tido e o Pardinho, eles acompanhavam circo, entdo antes
do Zé Carreiro e Carreirinho cantar, eles que abriam o show. Era Zé Mineiro... e o Pardinho,
sempre foi esse nome, e entdo ai depois o Zé Carreiro e Carreirinho ia[m] fazer show. Depois,
diz que eles ia[m] pro hotel pra dormir, ai eles iam 1& pedi[r] pra eles cantar, pra eles ver,
perguntar de moda, essas coisas... entdo, o Tido Carreiro e Pardinho veio nesse rumo ai,

portanto esse nome de Tido Carreiro foi baseado em Zé Carreiro e Carreirinho.

TP: Otimo. O Sr. falou do Lourival, o Sr. acredita que essa relagio do Lourival com o TiAo,

ela ndo era s6 uma relacdo do &mbito profissional, de repente eles eram amigos mesmo...

C: Eles eram amigos, e o Lourival sempre acertava nas composic¢do, né? O Tido cuidava da
melodia, o Lourival escrevia e o Tido foi bom até o fim da vida dele, com melodias ele

acertava muito. Entéo, foi assim, o Lourival dos Santos ficou junto com eles até o fim, ne?
TP: Entendi.
(Chegada de uma pessoa)

TP: Dando uma pesquisada, eu fiquei sabendo que o Tido teve uma fase que teve problema de
pele, ele teve erisipela e, até onde a gente sabe, ele, no final da vida, ele faleceu diabético,
teve complicacdo decorrente do diabetes. O Sr. chegou a acompanhar essa fase?
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C: Negocio de pele, assim, eu ndo fiquei sabendo, ndo conheci bem a historia, ndo. Eu sei que
ele tinha o diabetes e teve uma vez que ele teve hepatite e mal circulacdo, ele, no fim da vida
dele, os rins ndo funcionava[m] mais... inclusive, tem uma historia dele, eu ndo sei se vocé

quer saber...
TP: Uai, tamo ai...

C: Que assim me contaram, e 0 rapaz veio aqui pra séo Paulo quando ele estava passando mal
pra doar o rim pra ele, porque deu certo. Fizeram o0s exames e deu certo e diz que o Tido pos
ele num hotel aqui e ficou até e depois ndo deu tempo, porque o Tido foi piorando e disse que
esse negocio, o Tido foi cantar acho que 14 pro lado de Goias, ai chegou um rapazinho 14 com
uma gaiola de passarinho, ele ndo tinha dinheiro pra entrar no circo, pra dar o passarinho pro
dono do circo pra deixar ele entrar. Ai o cara do circo contou pro Tido, ai disse que o Tido
falou “ndo, ndo pega passarinho dele, ndo”. Chamou ele [e] falou: “Olha, vocé vai entrar de
graca, e [se] vocé veio pra escutar nds tocar, vocé vai escutar”. E disse que o Tido, nesse
ponto, ele era bom. O Carreirinho mesmo falava: “o Ti&o, ele pode ser o que for!, mas ele era

um homem direito”.

O Tido pegou um pacotinho de dinheiro, assim, nem contou e deu pra ele e falou: “vocé pode
entrar no circo e leva o seu passarinho embora”. Depois, quando ele ficou sabendo que o Ti&o
estava aqui, ele veio e ofereceu para, se der certo os examels], e 0os exame[s] deu tudo certo,

mas ndo deu tempo.
TP: Que historia, hein?!

Agora, me diz uma coisa, eu tive a oportunidade de entrevistar a filha dele, e uma pergunta
que eu fiz pra ela é decorrente do site que tem & na internet, que vocé entra 1a, tem uma parte
s6 de homenagens e fotografias, que € o seguinte: um monte de gente fazendo tatuagens do
Tido Carreiro e adesivo do Tido Carreiro... Da onde o Sr. acha que vem esse fascinio, esse

afeto que as pessoas acabaram criando com o Tido com o passar do tempo?

C: Ah, isso foi porque ele era muito assim... popular, né? Quando ele gostava da pessoa e
fazia amizade, era tudo pra ele, entdo... e ai as pessoas ficava[m] fa[s], né?, das musicas e dele
também, do jeitdo dele e fazia, inclusive aqui em Sao Paulo mesmo tem a Rozini, que faz as

violas tudo com as fotos dele, né?
TP: A filha dele fala assim: “Thiago, era o jeito dele”.

C: Era.
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TP: “Nao tem como eu te explicar, porque era um negdcio que as vezes ele era até meio bruto.

Mas as pessoas se identificavam com isso.”

C: A pessoa tinha impressdo disso. Outra coisa: isso é conversa do Pardinho, que ele falou pra
mim. Um dia, tava eu, o Pardinho e o Praiano. O Praiano perguntou pro Pardinho assim:
“Q Pardinho, eu ia falar um pouco que falam que o Ti&o bebia muito, que fazia show assim
meio tonto”, ai o Pardinho, daquele jeitinho assim, falou: “Nao! Ele nunca bebeu”. Ele falava
meio fanhoso, o Pardinho. “Nunca bebeu, eu que as vezes bebia alguma caipirinha, alguma
coisa”, inclusive tem uma vez que nos fomos fazer um show, ele falou pro Chicéo Pereira,
0 Chicdo Bambu, “oia, vocé fala pro outro 18”, o outro era o Pardinho, “quando ele vim

cantar comigo, ndo vir com esse cheiro de bagaco, ndo”.
(Risos)
C: Mas isso é o Pardinho mesmo contando que falou que ele ndo bebia, ndo.

TP: A entrevista que eu fiz com a filha dele, ela fala: “Thiago...”, ela depois criou uma loja de
produtos e tal e uma das coisas que eles criaram foi uma cachaga com o rétulo Tido Carreiro,
ela falou: “Ele ndo bebia”, ela falou a mesma coisa, “mas ele tem essa fama, entdo eu vou

criar uma cachaca com o rétulo Tido Carreiro, que ai pelo menos ele leva a fama...”.
C: E a pinga vende bem, né?

Ele e o Pardinho, os dois era[m] gente boa, s6 que ele era mais fechaddo, aonde o povo falava
que era meio duro, essas coisas, mas quando ele gostava da pessoa, ele gostava.

TP: Tem algumas referéncias até que a Alex deu, como o Fauzi Kanso, que era um amigo
dele, tem o préprio... tem um outro que aparece até no trabalho do Jodo. O senhor se recorda
de outros amigos dele que ndo eram do universo da musica mas que acabavam frequentando a

casa?

C: Tem sO que é da musica, aguele Donizete, do Divino e Donizete, ndo saia de la. Aqui

mesmo em S&o Paulo ele ia.

TP: Donizete € de...

C: Do Divino e Donizete.

TP: Sim, mas ele é de Ribeirdo Preto?
André Moraes: De Rio Preto.

C: Rio Preto, inclusive gravou muitas modas do Donizete, sucesso.
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TP: Bem, entdo vamos l4. A gente tem no repertdrio dele, ndo sé repertorio de disco, mas de
show... O Unico album que tem gravado ao vivo, album mesmo, ndo é gravagao amadora, tem
algumas musicas que estdo dentro dessa tematica que eu estou pesquisando: “Fundanga”,
“Chora Viola”, ai vao ter outras musicas que nao estdo nesse album, mas o proprio
“Baianinho”, “T4 do jeito que eu queria”, o préprio “Ara pd”, “Sete Flechas”, “Segredo da
Chave”, a propria historia do “Boi Sete Ouro”, de uma certa maneira, ela traz esse universo da
encantaria, enfim, dentre outras masicas, elas falam de valores do universo das religiées que

estdo muito associadas ao que a gente chama de religiGes de Terreiro, né?

C: E.

TP: O sr acha que havia um interesse do Tido de gravar essas musicas por que tipo de
situacdo? Vocé acha que o publico se interessava por isso? Vocé acha que isso era um

interesse dele, ou os dois? Se ele gravasse alguma coisa assim com essa tematica, o publico...

C: Eu acho que o Tido, ele gostava desse estilo, e o Lourival dos Santos gostava também,
entdo o Lourival dos Santos falava: “O Tido, tem isso daqui...”, e ele ai pegava e gravava.
Eu acho que isso era um gosto dele também, que ele tinha, porque... disse que ele gostava
muito da M&e Menininha, sempre ele pedia conselho pra ela, mas isso eu ndo vi e ele ndo me
falou. Isso é por boca do povo. Mas eu acredito que, porque vocé sabe, as vezes a pessoa tem
simpatia por certas coisas, né? Pra falar a verdade, eu também gostava dessas musicas dele

que fala[m] disso.

TP: Ja que o Sr. falou do Sr., né? Convivendo nesse universo da viola, no mundo dos bares,

essa é uma pergunta que agora eu vou fazer pro Sr., o Sr. é uma pessoa religiosa?

C: Sou, sou catélico, mas eu acredito em toda religido. Eu acho que tudo... eu acho que até um
candomblé é religido. Eu, se eu passasse na porta de uma igreja, pode ser Igreja Adventista e

tudo, eu entro e sinto Deus presente do mesmo jeito de eu entrar em uma Igreja Catolica.

TP: Interessante. E o0 Sr. acha que a musica € um canal pra chegar até as pessoas ou Sr. acha

que a musica é s6 um detalhe?

C: Nao, eu acho que a masica € muito comunicativa. As pessoas gostam e acabam gostando
do cantor também, né? Entdo... A Unica coisa que eu acho errado, e isso eu acho que quase
todo mundo acha, é a pessoa ser metido dentro da profissdo, ai fica uma pessoa antipatica...
Mas eu, o Oliveira, as vezes a gente recebe muito elogio falando assim: “O, eu ndo pensava

que vocé era assim, ndo, pensava diferente”, a vida é essa, as pessoa[s] € isso, né?
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Luiz Faria

Este questionério faz parte da etapa de entrevistas e depoimentos para o “Projeto Ara p6”.
O objetivo dessa pesquisa é identificar e entender a aparicdo de palavras, personagens e
termos relacionados ao universo das religides de Terreiro que aparecem em algumas das

obras da discografia do violeiro Tido Carreiro.

1. O Senhor é natural de qual cidade?
Fldrida Paulista (SP).

2. O Senhor tem guantos anos?

72 anos.

3. Qual sua atual ocupagéo?

Aposentado.

4. O Senhor pode discorrer um pouco sobre sua relacdo com a musica?
Como ouvinte, desde os dois anos de idade (70 anos). Como participante, desde 1965 (55

anos de vivéncia/experiéncia).

5. E com aviola, quando comegou?

Aos dez anos de idade (62 anos).

6. O senhor se lembra que ano especifico conheceu o Tido Carreiro?
De maior relacionamento pessoal, em 1968.

7. O Senhor pode falar um pouco sobre sua relacdo com Tido Carreiro?
Tido Carreiro foi um grande amigo. A partir do momento em gue depositava confianca na

pessoa, ndo tinha segredos e demonstrava isso claramente. Sou um desses privilegiados.

8. O Senhor chegou a conhecer o Pardinho também?
Conheci o Pardinho também em 1968. E uma das personalidades mais marcantes que

conheci; além de imenso talento vocal-interpretativo, um raro exemplo de simplicidade.

9. O senhor teve contato com o compositor Lourival dos Santos?

Meus contatos pessoais com o Lourival dos Santos foram poucos.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Escutando cuidadosamente a discografia de Tido Carreiro € possivel observar que
existem musicas para diferentes teméticas. Muita musica falando do universo rural, de
vaqueiro, pedo... mas também tem mdsicas falando do universo urbano com temas como
caminhoneiros, policial, malandros como o malandro da barra funda... O Senhor sabe me
dizer se era o proprio Tido que escolhia as musicas que seriam gravadas?

Sim, era dele a selegdo do repertorio.

O Senhor poderia me falar sobre a relagdo com os diversos compositores?
Embora admirador de muitos deles, sé tive maior relacionamento pessoal com o

“Sulino”- da dupla “Sulino e Marrueiro”.

Saberia informar o nivel de proximidade de Tido Carreiro com Lourival dos Santos?
Uma indissoltvel amizade pessoal e profissional, dois talentos que se somavam por toda

a carreira de ambos.

Qual seria 0 maior parceiro de composicao do Tido?

Pelo maior nimero de composic¢des, Lourival dos Santos.

Algumas musicas da discografia do Tido chamam atencdo por abordar uma religiosidade
especifica. E 0 exemplo de “Sete Flechas”, “Pai Tomé”, “Fundanga”, “T4 do jeito que eu
queria (Mae Menininha)”, “Segredo da Chave”, “Ara pd” e a propria “Chora Viola”, cuja
letra fala de “Fiz um ponto 14 na mata/ Caprichei e dei um n6”. O senhor saberia dizer do
porqué dessas letras entrarem na discografia do Tido?

Se ndo todos os temas, a maioria deles foi sobejamente explorada pelos compositores e
essa tematica ndo passou despercebida. Tido se norteava pela qualidade da musica (letra e

melodia).

Acredita que essa seria uma tematica que o publico de alguma maneira se identificava
com ela?
Talvez o publico adepto dessas expressdes religiosas. No geral, era mais por admiracao a

qualidade da dupla.

O senhor sabe se o proprio Tido tinha identificacdo com essas musicas, com essas
tematicas?
N&o, ndo tinha. Tido era, a seu modo, propenso a buscar protecdo espiritual consultando

benzedores ou curadores, mas nao se identificava com a tematica.
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21.

22.
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O senhor sabe dizer se o Tido era uma pessoa religiosa?
Tido Carreiro era cristdo. Poucos anos antes do seu falecimento confidenciou-me que
gostaria de ir ao Chico Xavier para obter uma possivel noticia do espirito de sua mée,

falecida havia muito tempo. N&o conseguiu, porém, ir a Uberaba com esse propdsito.

O modelo “Segovia” da viola utilizada pelo Tido ficou bastante associado a sua imagem.
D4 para entender que o bojo maior tinha muita relacdo com o som mais grave de sua
viola. Mesmo assim, existem alguns poucos videos com ele utilizando o modelo
cinturada ou, como alguns chamam, “paulistinha”. Esse modelo de cintura fina é tao
presente nas violas paulistas como nas do norte mineiro, a exemplo das violas de Queluz.
Independente do modelo de violas, é de conhecimento coletivo as vérias praticas entre 0s
violeiros que estariam associadas a prote¢do contra o que se chamaria de “mau olhado”.
Guizos de cascavel, galhos de plantas no bojo do instrumento, agulhas quebradas no
corpo do instrumento... O senhor sabe de algo do tipo na relagéo de Tido Carreiro com
suas violas?

Tido Carreiro teve poucas violas, ndo mais que duas ou trés ao longo da carreira, todas de

excelente qualidade.

O Senhor se acha uma pessoa religiosa?

Procuro ser religioso, sem fanatismo. Sou espirita Kardecista.

O Senhor participa de alguma Folia de Reis?

N&o participo, mas sou admirador.

Sobre esse assunto da religiosidade, o senhor acredita que mais alguém poderia falar
sobre esse assunto?

Na atualidade ndo conheco ninguém que possa discorrer sobre esse assunto.

Tem mais alguma coisa que eu ndo perguntei que o senhor acha que poderia contribuir
para a pesquisa?

Fique a vontade para outras perguntas cujas respostas possam contribuir com seu
trabalho. A pesquisa seria € a unica forma de fornecer elementos sobre assuntos que

porventura desconhecemos. Boa sorte.
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[Parte Gravada — 11 de novembro de 2020]

Em relagdo a questdo de nimero 18:

Luiz Faria (LF): Sobre essa questdo, n6s vamos falar dos amuletos...
Thiago Pires (TP): Isso.

LF: ...como guizos de cascavel, figas, fitas vermelhas, patuas etc. Sdo supersti¢gdes dos
violeiros amadores. Entre eles, havia uma espécie de “porfia” (competi¢ao). Os violeiros
urbanos divulgam essas crendices como ocorréncias vigentes. O puablico igualmente urbano
acha que a pratica é atual, mas os violeiros profissionais ha muito tempo deixaram essas

ingenuidades no folclore apenas. Entendeu?

TP: Entendi.

LF: Entdo, esses violeiros da cidade que ndo conhecem direito a historia pegaram isso para
contar em suas apresentagdes, como: ‘“encontrar-se com o diabo a meia-noite nas
encruzilhadas™, “tatear a barriga de cobra”. Isso tudo ¢ bobagem, ficou para tras. Os
profissionais ndo tocam nesse assunto. O Tido ndo tinha guizo de cascavel nem qualquer

outro amuleto...
TP: Entendi.
LF: Ai vocé reproduz da maneira que vocé sabe escrever...

TP: Esta otimo, tranquilo. E uma ultima pergunta dessas que o senhor respondeu, sé
lembrando que agora esta gravando, ta?

LF: Sim.

TP: O senhor se acha uma pessoa religiosa? Ai o senhor falou: “procuro ser religioso sem
fanatismo, sou espirita Kardecista”. Ai por que eu estou fazendo esta pergunta? Eu ndo sei se
o0 senhor ja ouviu falar que o préprio Cornélio Pires era envolvido com o Kardecismo, né?, e
eu, fazendo algumas entrevistas, me veio a informacdo de que o proprio Lourival dos Santos

também era...

LF: N&o. Lourival dos Santos era como Tido Carreiro. Ambos desenvolviam o tema com
exploragao comercial. Como eu lhe falei: “o tema ndo passou despercebido...”. Cornélio Pires,
sim, se tornou espirita; ele visitava com frequéncia o Chico Xavier, que trabalhava em

Uberaba nos tempos em que tinha boa sautde.

TP: Entendi.
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LF: Cornélio, em determinada ocasido, passou por |4 e disse para o Chico que ele, Cornélio
Pires, estava perto de desencarnar (morrer) e, se possivel, gostaria, como espirito liberto, de
comunicar-se com o médium. Depois de uns cinco anos do falecimento, ele veio realmente

falar com o Chico e lhe disse:

Escuta-me, Chico amigo

Pede a Deus para que eu possa
Escrever hoje contigo

Alguma coisa da roca
Inspiracdo néo se atrasa
Quero falar do sertdo

N&o saias hoje de casa

Preciso da tua méo

Depois dessa trova que o Chico de ouvido marcou, Cornélio Pires, [em] espirito, publicou

com o Chico Xavier cinco livros de trovas mediulnicas.

TP: Nossa! Uma outra coisa que me veio & mente agora € se, em algum momento, o senhor
conversava sobre esses assuntos de religiosidade, de espiritualidade com o Tido. Se isso era

um assunto que vocés eventualmente...

LF: Conversava muito superficialmente. O Tido, certa vez, alguns anos antes do seu
falecimento, queria ir ao Chico Xavier, em Uberaba, para uma possivel noticia do espirito de
sua mée, falecida havia muito tempo, mas néo foi a Uberaba com esse propdsito. Ele viajava

muito; era constantemente requisitado.

TP: A rotina do artista as vezes ndo da para ele se dedicar muito a esse lado da espiritualidade,

né?

LF: Nao d4, porque o artista é muito absorvido pela propria atividade profissional. Para o

Cornélio Pires, foi melhor, porque era sozinho, era humorista, ndo tinha dupla, ndo cantava.
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