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No Candomblé, como na Africa ancestral, canta-se para a vida e para
a morte, para os vivos e para 0s mortos. Canta-se para o trabalho e a
comida que mata a fome. Canta-se para reavivar a fé, porque cantar
€ celebracdo e reiteracdo da identidade. Mas também se canta pelo
simples 6cio. Canta-se pela liberdade. E, porque isso merece ser
cantado, canta-se para que se mantenha sempre vivo o0 sonho.
(PRANDI, 2001, apud NOGUEIRA, 2008, p. 33)



Resumo

Esta pesquisa analisa o0 Ogan Otum Alabé, quem posso definir como um sacerdote?!
e, a0 mesmo tempo, um musico percussionista que desempenha papel fundamental
no ritual do Candomblé. Apresento um recorte sobre a Nacdo Ketu, uma das Nagdes
referenciais do Culto aos Orixas, aqui representada pelo 1lé Axé Jagun?, Casa de
Candomblé a qual pertenco, situada no municipio de Tabodo da Serra, na Grande
Séo Paulo, e tendo como elemento principal e recorte final de minha pesquisa o0 Ogan

Otum Alabé William Eduardo dos Santos, conhecido como Opotum Bicudo.

Palavras chave: Candomblé Ketu. Atabaque. Danca afro-brasileira. Musica afro-
brasileira. Ogan.

! Refiro-me ao Ogan como sacerdote tendo base, também, em conceitos como: “A relagdo
entre um oga e a divindade comeca a ser construida a partir do momento em que a pessoa
€ suspensa”, explica Jaime Sodré, doutorando em histdria social e Xicarangoma do Terreiro
Tanuri Junsara, na cidade de Salvador, Bahia. Lembrando que Xicarangoma é como o Ogan
é intitulado na Nag&o Angola, registro o que ele diz: "E fundamental que o sacerdote conecte-
se com a divindade e com 0 momento que ela vive na hora do rito". Segundo Sodr€, € comum
um Ogan ter grande pratica musical, mas isto ndo garante que ele venha a ser um bom
Alabé: “muito mais do que saber tocar, ele precisa desenvolver as nogdes e a intimidade
com os santos. E assim que ele vai saber o que cada um precisa. Todo sacerdote musico
conhece muito da arte musical. Chamar os deuses € uma missao muito mais complexa do
que simplesmente tocar”, conclui ele. (Jornal A Tarde, Salvador, 20.11.12, “Os homens que
chamam os deuses para a Terra”, disponivel em http://jornalistas.org.br/2012/wp-content/
uploads/2013/11/Deuses.pdf), visita em agosto de 2021

2 |lé: Casa; Axé: forca espiritual; Jagun: guerreiro. Todas estas sdo palavras do ioruba de
Terreiro, segundo a cultura oral dos Terreiros de Candomblé.



Abstract

This research presents and analyzes Ogan Otum Alabé, who | can define as a priest
and, at the same time, a percussionist musician who plays a fundamental role in the
Candomblé ritual. | present an excerpt on the Ketu Nation, one of the reference Nations
of the Cult of Orixas, here represented by Ilé Axé Jagun, Candomblé temple to which
| belong, located in the municipality of Tabodo da Serra, in Greater Sdo Paulo, and
having as its main element and final clipping of my research the Ogan Otum Alabé,

William Eduardo dos Santos, known as Opotum Bicudo.

Keywords: Candomblé Ketu. Atabaque. Afrobrazilian dance. Afrobrazilian music.

Ogan.
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INTRODUGCAO

Nés nascemos para sermos incluidos e, nao,
dissociados. (MATEUS ALELUIA, no filme
“‘AmarElo”, de 2020)

Meu nome é Vitor Israel Trindade de Souza.

“Pai Ogan Vitor”, € como sou chamado dentro de minha Casa de Santo*, e no
mundo da arte sou conhecido como Vitor da Trindade.

Sou musico percussionista e compositor popular brasileiro, exercendo estes
misteres como profissional desde a adolescéncia, pertenco a uma Casa de
Candomblé de familia Ketu®, o 1lé Axé Jagun, e meu cargo nesta Casa é o de Ogan
Omoloié, o Ogan que é responsavel pelos outros cargos da Casa.

Fui da profissdo de musico para o Candomblé, e agora avanco do Candomblé
para a Academia no intuito de contar e analisar uma historia, uma historia que € parte
da cultura brasileira conhecida como Religides de Matrizes Africanas, que envolve
aspectos de Filosofia, Antropologia, Teologia e Arte e, em meu entender, tem muito a
dialogar com o0 mundo académico.

A Academia e a Religido dos Orixas, de matriz afrodescendente, sdo, ambas,
comunidades de resisténcia: de um lado, uma representante da Academia, como a
USP — Universidade de S&o Paulo, com seu corpo docente, seu corpo discente e seus
funcionérios; de outro, o Candomblé, com seus sacerdotes, seu sistema de crencas,
suas dinamicas cultuais e seus seguidores.

Nos ultimos tempos, em meu ponto de vista, ambas vém buscando estabelecer
didlogos entre os diferentes publicos e, com isso, abrem suas portas: a Universidade,

de forma mais incisiva para o0 mundo negro por meio das politicas de cotas e de uma

4 Casa de Santo é um dos nomes dados pelos adeptos do Candomblé aos seus ou a outros
llés Axés. Pode-se usar também lI&, “Terreiro”, ou simplesmente “Casa”, para mencionar o
espaco fisico consagrado onde se dao os rituais.

> Segundo a cultura oral dos Terreiros de Candomblé, Ketu ou Keto ou, ainda, Queto, é uma
das chamadas Nag¢fes do Candomblé que se referem aos povos Nag6, oriundos dos povos
de lingua iorubé na regi&io hoje denominada Africa Ocidental. Cidade da Nigéria com forte
grupo de linguas iorubas, cidade onde nasceu o Orixa Oxdéssi e 0 Alaketu (Rei de Ketu)
Ogum.
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maior abertura para pesquisas mais aprofundadas do repertério cultural africano e do
que decorreu deste; o Candomblé, por meio de sua maior abertura para 0 mundo
branco e para discutir seus conceitos e rituais de culto com a contemporaneidade.

Bem-vinda, entdo, Academia, ao Mundo dos Orixas, e bem-vindo o Povo de
Santo ao Mundo das Letras e do pensamento de matriz europeia.

Ambos, cada qual a sua proépria maneira, sdo importantes agéncias quando se
exercem como fatores radicais de sinalizacdo de diferencas sociais, para a eventual
alteracdo necessaria do status quo, e 0 encontro-convivio destas duas agéncias pode
ser fator de importante fortalecimento da democracia racial, por meio de discussdes
sobre a estruturag&o cultural brasileira, possibilitando e organizando o encontro dos
Varios grupos étnicos que se assentam no Brasil, em didlogos comuns de sucesso
pessoal, de prosperidade e, por consequéncia, de maior autoestima.

Meu caminho para a proposicdo deste dialogo se iniciou na minha tardia
formacao universitaria, entre os anos de 2013 e 2016, quando entendi que precisaria
reaprender a contar a histéria de nés, negros brasileiros, para que ela fosse conhecida
nao sé por meus irmaos étnicos, ou de fé, mas por todos os que fazem cultura, arte e
muito mais, principalmente quando se fala de religides afrodescendentes.

Durante meu curso de Bacharelado em Musica Popular, e também nos locais em
que atuava como professor, palestrante ou arte-educador, havia, além de uma
curiosidade enorme sobre as religides afrodescendentes, um incébmodo geral, tanto
nos meus alunos negros e ndo negros, quanto entre meus professores na Faculdade
e nos, os alunos, no que se relacionava as relagdes raciais.

As perguntas eram inUmeras e eu sempre tive que procurar responder aqueles
anseios com muita intensidade. Talvez por eu ser “0 negro da sala”, expressao que
se refere aqui muito mais as questées culturais do que, propriamente, a questéo
étnica. E também porque minha criacéo familiar, apoiada na luta antirracista desde a
infancia, me tornava um destaque durante a minha estadia na Faculdade Instituto
Tecnologico de Osasco, na Regido Metropolitana de Sdo Paulo, principalmente
porque 0s meus colegas negros, em sua maioria, eram de religibes pentecostais, 0
gue suscitava enfoques néo poucas vezes preconceituosos contra a Religido dos
Orixas e gerava discussdes asperas quando dos debates sobre a importancia da

musica nos dialogos entre a religido e a educacdo musical.
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Meu objetivo se tornou, entao, apresentar e analisar o detentor de um dos cargos
mais importantes no Candomblé, que é o Ogan Otum® Alabé, que é musico e,
concomitantemente, € um dos sacerdotes da Religido dos Orixas, pois a0 mesmo
tempo em que ele cuida dos cantos e ritmos, também tem de conhecer e executar as
liturgias necessérias aos rituais fundamentais a experiéncia vivencial da religiosidade
afro-brasileira, a Religido dos Orixas.

Com isso, busco contribuir para melhor conhecermos, compreendermos e
discutirmos a importante pessoa do Ogan Otum Alabé’, dentro das dinamicas culturais
do Candomblé.

A importancia do Ogan como musico do Terreiro e das festas que porventura
acontecam em torno do ritual e de seus participantes € tdo fundamental como as
outras acdes em que ele atua como sacerdote propriamente dito; por isto, nesta
dissertacao o foco terd de ser muito mais amplo do que apenas discutir aspectos de
Musica, razdo por que a Musica, seja instrumental, seja por canticos, sera o veiculo
para que eu possa chegar ao meu objetivo, que é o musico percussionista.

Na minha pesquisa estarei trazendo para conhecimento e discussao o
virtuosismo do Ogan Otum Alabé William Eduardo da Costa (Opotum? Bicudo®).

Bicudo entende e conhece as regras de possessdo ou incorporagcdo do Orixa
pelo seu elegun?®, conhece a coreografia de todos os Orixas, as ferramentas de axé!!
de cada um e muito mais. Por isso, devo apresenta-lo como musico da religido, mas
também como sacerdote de extrema relevancia para a comunidade religiosa
afrodescendente. Sendo um Ogan profissional, Bicudo € um daqueles que vivem do
trabalho no Candomblé, do qual tira seu sustento e o de sua familia.

Na perspectiva epistemoldgica quero demonstrar, por meio desta pesquisa, que

0 objeto proposto esta para a muasica assim como para a religido. Quer dizer: a

6 Otum: a direita; ossi: a esquerda. — O musico que toca o tambor a direita. alah: dono; agbé:
cabaca ou tambor (CACCIATORE apud CARDOSO, 2006, p. 69). Na minha visdo, acredito
gue se aproxime mais da ideia a palavra agba, que significa a0 mesmo tempo sacerdote ou
adulto. O significado do termo “alabé” seria, entdo, “aquele que tem o pleno conhecimento
do tambor”.

" Importante saber que o Ogan Alabé pode definir o chefe dos tambores, mas o Ogan Opotum,
ou Ogan Otum, é o cargo hierarquico no Ilé que define e se responsabiliza por todas as
outras fungdes rituais, além das do Ogan Alabé.

8 Opotum ou Otum é o cargo maximo entre os Ogans do Ilé.

° Apelido entre amigos, pelo formato de sua boca, com labios salientes.

10 Pessoa iniciada no Candomblé e que incorpora.

1t Axé também pode significar, paz, salde e prosperidade, ao mesmo tempo que serve como
saudacao pessoal, e de referéncia de poder e conhecimento dentre o Povo de Santo.
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importancia deste personagem, como musico dos Orixas, € vital para todos os
acontecimentos comuns ao ritual, como a incorporacao dos fiéis pelo Orixa, o dialogo
entre 0s movimentos do incorporado diretamente com as frases ritmicas executadas
nos tambores, e outros aspectos da vivéncia da religido, como o conhecimento e a
coleta de folhas para rituais e a organizacdo e execucdo de sacrificios, todos
acompanhados de cantos e ritmos que devem ser realizados, no minimo, com a
participacéo direta do Ogan Otum Alabé.

No caso do llé Axé Jagun, em caso de o Babalorixa'? ou a lalorixa ndo poderem
estar presentes, este Ogan assume suas funcdes ritualisticas, pois tem conhecimento
e poder espiritual delegado para tanto, desempenhando, assim, de forma mais direta,
0 seu papel sacerdotal.

Ao mesmo tempo, quero me referir a musicalidade do que € executado por este
Ogan na performance ritualistica do Candomblé, que pode também ser levada para
sua vida profana, na qual os tambores influenciam muito dos ritmos que pertencem a
comunidade e, consequentemente, a grupos que ndo tém a mesma ligacao direta
religiosa, como as Escolas de Samba, os grupos de Maracatu e outras manifestacoes
culturais que, de alguma forma, tém as religides africanas em sua raiz.

Dessa forma, pretendo conduzir o leitor a uma pequena compreensédo do que
séo a musica e seu executante, no momento de ritual.

Como define o doutor em Etnomusicologia Angelo Nonato Natale Cardoso:

“A musica ndo é uma atividade autbnoma” (CARDOSO, 2006, p. 83).

Isto pode ser muito melhor percebido no ritual do Candomblé, quando a musica
estd presente em todos os momentos litargicos, mas dificilmente poderia se achar
algum tipo de atividade no Candomblé que néo seja fundamentada pela musica.

Thiago de Oliveira Pinto, Ogan de Oxala e também doutor em Etnomusicologia,
diz sobre a musicalidade do Ogan Otum Alabé:

O musico chefe, o Alabé, que fica encarregado do tambor grande, o
Rum, introduz variantes timbricas que formam temas musicais e que
se referem diretamente aos Orixas cultuados. Mais do que sequéncias
ritmicas na sua linha temporal, as melodias timbricas preenchem
justamente o espaco conceitual que se refere ao nivel mais profundo
da musica” (PINTO, 1999, 2000, 2001, p. 100).

12 Chefe do Culto, sacerdote principal, de baba, pai, e olorixa: “aquele que cuida do Orixa”,
com o feminino lalorixa.
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O Babalorixa e doutor em Antropologia Julio “Yatundé” Braga, em outro lugar
nos diz que:

O Oga Alabé deve conhecer praticamente todas as cantigas litargicas
e é peca fundamental na organizacdo soécio-religiosa de um terreiro
(BRAGA, 2009, p. 82).

Como se percebe, o Ogan Otum Alabé é cargo que engloba, além do tambor e
das cantigas, as varias outras obrigacdes que sao fundamentais no Terreiro, desde
organizar o espacgo para o ritual, passando pelo sacrificio de animais e pela busca
pelas folhas de fundamento!?, at¢é o momento da festa em que ele conduzird o
atabaque em publico.

Como Braga explica:

Diz-se com frequéncia que o Atabaque é a fala dos Orixas, o
instrumento principal de seu apelo, e que pode dar uma medida exata
dos compromissos e responsabilidades religiosas do Oga Alabé, que
manipula este instrumento de comunicagdo com o universo sagrado
(BRAGA, 2009, p. 82).

Neste trabalho, vamos conhecer também o agogd, o marcador ritmico que faz a
base para os tambores, além de outros instrumentos, como 0s vasos, 0 xequeré, o
cadacord e as cabacas. Nos capitulos “Atabaques” e “Agogd” me dedicarei de forma
mais detalhada aos instrumentos que séo tocados no Candomblé, e é importante
informar que muitas das partituras dos ritmos apresentados podem ser vistas quando
se clica nos links que estdo assinalados nas notas de rodapés correspondentes.
Assim, cada duvida sobre andamentos ou melodias pode ser resolvida diretamente,
com isto facilitando o reconhecimento das sonoridades também por quem n&o
conhece a leitura musical.

Quero me empenhar na constru¢éo de um possivel dialogo, ou de uma possivel
ponte cultural entre dois lugares, o do mundo profano, na sociedade comum ao
mercado da musica, e o do mundo religioso, que engloba o Povo de Santo, dentro de
guestdes teologicas e de culto.

Conforme nos informa Cardoso:

O pesquisador que estuda manifestagdes de sua propria cultura se vé
em uma posicado totalmente diferente daquele que aborda uma

13 “Folhas de fundamento” sdo folhas de espécies vegetais que servem para cura, limpeza
espiritual, defumacao, etc. Ha um saber ancestral que embasa seu reconhecimento e, em
sua coleta, sdo entoadas cantigas especiais denominadas “sassanhas”, direcionadas ao
Orixa Ossaim.
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sociedade em outro continente. Muitas vezes o etnomusicologo
brasileiro estuda seu vizinho. Apés assistir determinada manifestagéo,
ele pega o 6nibus e vai pra casa. (CARDOSO, 2008, p. 29).

A elaboracao deste projeto se apoia, entdo, sobre a minha vivéncia pessoal na
Religido dos Orixas. Vivéncia exclusivamente como religioso participante do llé Axé
Jagun, ja que sou um “Ogan de Casa” e quase nunca participo de outras Casas de
Santo, exceto quando fui em convite formalizado pelo meu ja falecido Babalorixa e,
por isso, ndo me considero um “Ogan profissional”, como sé&o aqueles que tocam em
variados llés, como nos informa o doutor em Mdasica Jorge Luis Sacramento de
Almeida:

Existem linhas de Ogéas que tém isso como uma profissdo, certo? Nao
desmerecendo a carreira, o esforgo, o trabalho de todos eles. Eles
tocam porque gostam e precisam. Eu acredito que é 50% de cada
coisa, 50% de precisar e 50% por gostar. A pessoa que toca tambor
por dinheiro... Sdo Ogas! Sdo Ogas porque tém o dom de tocar. (Pai
Ogan Francisco apud ALMEIDA, 2013, p. 101.)

Estreitar esta experiéncia entre mim, a musica do Candomblé e a Academia, me
oferece, além de um maior aprofundamento dentro de meu proprio espaco religioso e
de profissional da musica, a possibilidade de divulgar a cultura dos Orixas para além
do Terreiro, trazendo um pouco do Candomblé para a rua e vice-versa. Desta forma,
dialogando com a comunidade musical ndo religiosa, e com os interessados na
musicalidade do Candomblé, pretendo ampliar o conhecimento e o interesse pela
Religido dos Orixas, visando a evolucao e o crescimento individual e coletivo dentro e
fora desta Religido, ja que penso que, além de outros importantes fatores sociais,
alguns dos quais de ampla base historica e econbmica, a ignorancia sobre o outro
gera medo e violéncia, enquanto o conhecimento, ao contrario, pode gerar confianca.

Como informa o doutor em Ciéncia da Informac¢éo Edison Luis dos Santos:

Com base numa perspectiva que leva em conta a inovacao social,
cumpre criar novas referéncias a fim de abrir olhares porventura
enceguecidos, tanto pela Ciéncia quanto pela Técnica. (SANTOS,
2018, p. 24)

Introduzir o leitor no mundo do Ogan e do Povo de Santo podera munir o publico,
assim como professores, educadores e musicos, de material que podera ser usado
de forma pedagdgica ou no desempenho de suas profissées.

Como nos explica o doutor em musica Jorge Luis Ribeiro de Vasconcelos:
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Dessa maneira, busco contribuir para demonstragdo da existéncia de
uma linguagem de sonoridades, através da descricdo de algumas
formas em que ela se efetua em discurso ritual, com base na proposta
de Cardoso (2006) de estudar a mausica ritual como linguagem.
(VASCONCELOS, 2010, p. 12)

O direcionamento musical desta pesquisa sera focado nos tambores e toques
Nagd'4, na Nacdo Ketu, ou toques aplicados com varetas, ou aguidavis, ou ainda
atoris, que sédo o tipo de baquetas de que falarei mais tarde, comumente usados para
tocar os atabaques desta Nacado, gerando, assim, o territério especial do Candomblé,
gue tem caracteristicas musicais peculiares, assim como suas proprias dinamicas
ritualisticas.

Como diz Vasconcelos:

Com base nestes aportes pode-se concluir que os sons sao utilizados
no candomblé queto como um conjunto de elementos significativos
gue se articulam em discurso no fluxo da performance, incorporando
sonoridades mudltiplas de forma integrada a totalidade ritual e mitica.
(VASCONCELOS, 2010, p.12)

Neste projeto de dissertacdo sobre o Ogan Otum Alabé quero apresentar o
“Musicar”®® no ritual dos Orixas a partir de um “lugar de dentro”, ja que sou Ogan, e,
ao mesmo tempo, de um “lugar de fora”, como candidato ao titulo de mestre em
Etnomusicologia pelo Departamento de Musica da Escola de Comunicagdes e Artes
da Universidade de S&o Paulo.

Pensando no lugar que ocupa o musico dos Orixas neste contexto, e no que ele
agrega para o aprendizado e o desenvolvimento da masica em geral, busco inspiracéao
em Vasconcelos:

O que busquei, entao, foi intensificar o trabalho analitico-descritivo
para entender como 0s elementos sonoros, ritual e performance se
relacionam, para argumentar que a musica do candomblé Ketu é
linguagem, estudando-a como discurso vivo. (VASCONCELOQOS, 2010,
p. 23)

Como Vasconcelos, entendo a musica do Candomblé como uma musica viva,

pois ela movimenta acfes que vao além da performance, isto é, que vao além da

4 Nago se refere aos negros escravizados na Africa Ocidental que compreende, entre outros,
0 povo pertencente ao Benin e a Nigéria.

15 “Musicar” é o termo idealizado pelo etnomusicélogo neozelandés Christopher Small (1987),
que observa a Sala de Concerto como parte de um ritual que inclui o “musicar”, ou
“musicking”, que engloba, além do ato da execug¢ao musical, em si, todo um grupo de
pessoas cercando este momento, desde o regente até o vendedor de ingressos.
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musica como arte, que propde estratégias e simbolos que, sem a musica, a religido
simplesmente poderia até deixar de existir, ou transformar-se em outra coisa. Por
outro lado, também a religido afrodescendente ndo existe sem a masica, que € mola
impulsora de todas as suas liturgias ritualisticas.

Ao mesmo tempo, a musica no Candomblé, ainda que nos pareca contraditorio,
permanece em constante modificacdo, tornando-se gradativamente mais parecida
com as propostas da musica vigentes no meio em que vivem 0s seus performers e,
mais contraditoriamente ainda, mantendo a tradicdo milenar dos ritmos e suas
“passagens”®, tocando quase exatamente 0 mesmo que se tocava na musica africana
pré-colonial, mas de alguma forma com o suingue, o trejeito e o sotaque da
comunidade local de seu tempo e seus processos de modernizacéo e adaptacao.

No capitulo “A Mdusica do Ogan Alabé” aprofundarei esta discussao,
esclarecendo melhor meu ponto de vista acerca deste assunto.

Segundo Cardoso:

Na busca da compreensdo de um estilo e de sua teoria vigente, nos
deparamos com o fato de que o que denominamos de musica ndo
pode ser reduzido ao evento sonoro. Mdsica ndo é uma atividade
autdbnoma. A manifestacdo musical pode ndo apenas se apresentar
ligada a outras ag¢des humanas, mas, sim, estar estritamente
mesclada com essas. (CARDOSO, 2008, p. 83)

Por meio destas musicas, que também se apresentam num mesmo lugar de fala
como danca, musica e coreografia, em conjunto quando da experiéncia viva da
Religido e trazendo os fundamentos do ritual proposto para aquele momento, venho
discutir o Ogan Otum Alabé como nos informa o mestre em musica luri Passos de
Barros:

Comecgo esse pensamento fazendo uma reflexdo sobre qual seria o
papel do Alabé dentro do terreiro do candomblé. Claro, quando
pensamos no Alabé, logo vem a imagem do musico, mestre e cantor;
com isso, penso na minha infancia dentro do terreiro do Gantois e me
lembro de todas as coisas que tanto eu como outros meninos faziam,
desde varrer o chéo, jogar o lixo fora e cuidar da pintura da casa
guando chegava a época da festa de Oxala. (BARROS, 2017, p. 50)

16 O termo “passagens”, aqui, se refere a uma convencgédo ou grupo de notas organizado que
define algum momento especial durante o ritmo proposto. Entdo, a passagem negocia e
comunica as falas do tambor, em dialogo com o Orixa incorporado ou com 0s participantes
da roda de fiéis.
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No ver de Barros, e também para mim, o Ogan Alabé é muito além de um musico
dentro da Casa de Santo, sendo alguém com multiplas funcbes a servico das
necessidades do local.

Sobre a pesquisa, quero dizer que as pesquisas relacionadas a musica das
religides afro-brasileiras sdo muito poucas, e podemos falar desta forma quando se
trata do trabalho de vérias Instituicdes que oferecem cursos de pés-Graduagdo no
Brasil. Principalmente as que se referem a histdria da masica do Candomblé.

O musico percussionista, professor e mestre em Ethomusicologia Luciano da
Silva Candemil informa que:

No que tange as pesquisas da &area de Musica, mediante uma
sisteméatica quantitativa que contou com o apoio da analise qualitativa,
foi preciso fazer um estudo conjunto com outras linguagens artisticas
para encontrar um total de 11 (onze) trabalhos académicos de Musica,
em nivel nacional. Como vimos, desse montante ha apenas 1 (uma)
dissertacdo de Mestrado realizada em Santa Catarina, sendo que seu
objeto de estudo ndo foi um terreiro localizado nesse Estado.
(CANDEMIL, 2017, p. 116)

Isso nos leva a um outro ponto importante, que é a discussao instalada pela
no¢do dominante de que a Bahia seria a Unica fonte possivel para o encontro das
tradicdes que formam a Religido dos Orixas, tendo-se a impressdo de que o que néo
for feito dentro do territério baiano, em termos de espiritualidade, conhecimento e
sabedoria relativos a Religido dos Orixas, seria artificial ou incompleto.

Desmentir essa ideia preconcebida é, igualmente, parte deste trabalho ao
apresentar uma Casa paulista, ainda que ela tenha raizes em meu Avd de Santo, que
foi o Babalorixa Jodozinho da Goméia, sendo que este baiano foi radicado no Rio de
Janeiro e fundador das primeiras Casas de Candomblé no Estado de Sao Paulo.

Minha pesquisa pretende também enriquecer a bagagem de conhecimentos
existentes sobre a Religido dos Orixas, ndo s6 para os afrodescendentes mas para
estimular a troca de informacgdes possiveis com 0s muitos grupos da nossa brasilidade
pluriétnica. Trazendo, na pessoa do Ogan Otum Alabé, além do aspecto musical, um
pouco de nossas proprias gentes, sejam elas negras ou néo.

Seguindo a pesquisa de Candemil (2017), como veremos a seguir, considero
esta pesquisa como qualitativa, por localizar o musico do Candomblé dentro do seu
espaco cotidiano e também quando discuto seus anseios em relacao a profisséo de
Ogan, que se relacionam com a espiritualidade, com a filosofia e, especialmente, com

a musicalidade da Religido dos Orixas.



21

Conceitua-se que:

Pensar em pesquisa quantitativa e em pesquisa qualitativa significa,
sobretudo, pensar em duas correntes paradigméticas que tém
norteado a pesquisa cientifica no decorrer da historia. Tais correntes
se caracterizam por duas visdes centrais que alicergcam as definicbes
metodoldgicas da pesquisa em ciéncias humanas nos ultimos tempos.
Séo elas: a visao realista/objetivista (quantitativa) e a visao idealista/
subjetivista (qualitativa) (QUEIROZ, 2006, apud CANDEMIL, 2017, p.
107).

Esta pesquisa €, portanto, acima de tudo, um estudo de caso, falando do Opotum
Bicudo, o chefe Alabé do Ilé Axé Jagun, como recorte especifico sobre os Ogans.
Falando da sua profissdo, de sua virtuosidade como musico do Candomblé e da
discusséo sobre se ele seria ou ndo um sacerdote. Para firmar estas convic¢des
estaremos acompanhando suas performances no seu e em outros llés, conduzindo
os tambores e organizando os rituais de cada festa ou “feitura”’.

Esta pesquisa terd como principal referencial tedrico a oralidade, porque esta €
a forma em gque os Candomblés e todos os elementos envolvidos com esta cultura
mantém e desenvolvem sua liturgia desde o provavel inicio de sua histéria no Brasil
e, mais provavelmente ainda, a partir de sua histéria no continente africano. Por essa
razao, ja que assim deve ser em se tratando das referéncias afrodescendentes que
tém como tradicdo a audicdo de seus legados espirituais e culturais, estarei
conversando com o préprio Bicudo e, claro, também dialogando com Babalorixas,
lalorixds e outros velhos e novos Ogans que tém contato com o cotidiano do
Candomblé no 1l1é Axé Jagun e em outras Casas.

Segundo Santos:

A relevancia social das tradicbes orais reside no fato de que essas
resultaram em sistemas confidveis para a sua transmissédo de uma
geragdo para outra, com um minimo de distor¢do. Dentre essas
praticas, pode-se mencionar o testemunho grupal em ocasides
ritualisticas e de disputas e a instauracao de escolas para o ensino do
saber tradicional e das recitacbes. O conhecimento transmitido por
essas tradic6es orais mantinha padrdes exatos, inclusive arcaismos,
mesmo quando esses ndo eram mais compreendidos. Assim, o
conhecimento — objeto dessas tradicbes orais — se assemelha aos
documentos legais, ou aos livros sagrados. Inclusive, os seus
detentores, geralmente, se tornavam altamente respeitados por toda
a sociedade na qual estavam inseridos. (SANTOS, 2018, p. 29)

17 Chama-se “feitura” o momento de introdugao ritual do fiel no Candomblé.
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A linguagem que apresento se espelha nesta cultura, a cultura oral. O modo de
falar do Terreiro, que se aproxima do linguajar da intelectualidade periférica de Sao
Paulo, a qual atua mais préxima das chamadas classes sociais C e D, difere em muito
do falar da intelectualidade académica e detém um conhecimento e bibliografia que,
em muitos lugares, mas nem sempre, dialoga com o pensamento das letras e
vernaculos da Universidade, mas de forma prépria.

Esta linguagem traz um ver e um pensar que traduz as varias manifestacfes de
mudancas na politica cultural nacional que sado formadoras de espacos intelectuais
como o “Sarau do Binho”, no bairro do Campo Limpo, e o “Sarau da Cooperifa”, na
regido da represa de Guarapiranga, importantes movimentos culturais e literarios que
apresentam novos artistas de variadas modalidades e os poetas e escritores das
periferias dos quatro pontos cardeais da Regido Metropolitana de Séo Paulo, que sao
0 seu prato principal.

Como, referindo-se as questdes sobre os melhores caminhos a seguir para uma
boa dissertacdo sobre meu tema, e a forma de colocar-me nela, lembrou o professor

doutor Vagner Goncalves da Silva na banca de minha qualificacdo do mestrado:

A falta de uma discussao bibliografica pelo tema dificulta o lugar de
producdo no mundo académico e na producdo deste conhecimento.
Onde vocé é sujeito do conhecimento que tem que observar, lugar que
ndo pode ser deixado de lado. (SILVA, banca virtual de qualificagéo
desta pesquisa, 2020)

Esta € uma realidade que ficou evidente desde o inicio da pesquisa: é bem dificil
encontrar material bibliografico que fale do musico instrumentista do Candomblé, ja
gue este tema pareceu ndo interessar anteriormente aos musicos formados pelas
maiores e menores universidades do Brasil, e nem aos diversos pesquisadores que
escreveram anteriormente sobre o tema.

As pesquisas feitas sobre o Candomblé iam em dire¢édo as questdes historicas,
antropolégicas ou sociolégicas e, quando muito, caminhavam em direcdo a
Etnomusicologia, como nos mostra Candemil (2017) em seu trabalho, que em busca
de temas ligados a musicalidade afrodescendente descobriu, entre pesquisas
académicas ligadas ao Candomblé, que o nimero de trabalhos ligados a musica nesta
religido era quase nulo:

A respeito das pesquisas realizadas sobre a musica do candomblé, foi
possivel verificar a existéncia de poucos exemplos que se dedicaram
a um estudo mais aprofundado dos ritmos, predominando aqueles de



23

carater reflexivo e estético, de cunho social ou antropoldgico.
(CANDEMIL, 2017, p. 94)

A pesquisa que apresento aqui se fundamenta também na busca de uma forma
de descentralizacdo da cultura europeia como fonte Unica de cultura, procurando nao
s6 uma fala que dialogue com os especialistas académicos, mas também com o
morador periférico, com o Povo de Santo e com o leitor comum, assim como com
pesquisadores que proponham este decolonizar!® dos saberes e falas, como descreve
o0 escritor venezuelano Edgardo Lander:

No Brasil, ha o nordestino, o sulista e o nortista, mas ndo ha o
sudestino, nem o centro-oestista. Afinal, o sudeste é o centro e, como
tal, ndo é parte do todo! E a melhor dominacdo, como sabemos, é
aquela que, naturalizada, ndo aparece como tal. (LANDER, 2005, p.
3)

Neste ponto, gostaria de lembrar que, embora nas periferias, quer as geograficas
de grandes metrépoles, quer as relacionadas ao estudo académico sobre as culturas,
a busca por temas conectados ao Candomblé seja cada vez mais crescente entre
agueles que nelas trabalham, as pesquisas sobre a musica dos Orixas sdo bem pouco
encontradicas na Academia, como também nos informa Candemil:

No que diz respeito a subarea de Musica, segundo a analise
gualitativa, foram encontradas 3 (trés) teses com carater
etnomusicolégico e 1 (uma) tese na esfera da educacdo musical. Em
relacdo ao Mestrado, temos 6 (seis) trabalhos etnomusicol6gicos e
apenas 1 (um) na area da educacdo musical. (CANDEMIL, 2017, p.
104)

Mais ainda: até onde sei, e embora néo tenha feito pesquisa especifica sobre

isto, ndo ha trabalho académico algum focado na pessoa do musico instrumentista

18 Decolonizar seria um lugar de fala a partir dos lugares originais, em vez da hegemonia
intelectual centro-europeia. Ainda sobre o Decolonialismo trago esta reflexdo de Walter
Mignolo: “; Como luce hoy dia el proyecto de Horkheimer de una ‘teoria critica’, cuando
estan teniendo lugar una serie de revoluciones globales y pluriversales ancladas en
historias locales que durante los ultimos 500 afios no pudieron evitar el contacto, conflicto
y complicidad con Occidente? ;Cual debiera ser el papel de la ‘teoria critica’ en um
momento en que los damnés de la terre (Fanon) y la multitud (Hardt y Negri) ocupan el
lugar del proletariado al que hacia referencia Horkheimer en los afios 20? ¢Qué tipo de
transformaciones necesita el proyecto de la ‘teoria critica’ para posicionar temas como el
género, la raza y la naturaleza en un escenario conceptual y politico? Finalmente, ¢como
puede ser asimilada la ‘teoria critica’ en el proyecto latino-americano modernidad/
colonialidad? ¢ Tal asimilacién sugiere acaso la necesidad de abandonar el proyecto
original de la teoria critica formulado por Horkheimer a comienzos del siglo XX"? (Walter
Mignolo — Série Encontro da Biblioteca Universitaria — 2007)
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que toca para os Orixas. Esta dissertac@o podera ser o primeiro trabalho neste sentido
e indutor de futuras pesquisas com foco semelhante, isto é, focadas neste especifico
objeto de estudo, vale dizer: 0 musico da Religido dos Orixas.

Para isso, também busco embasamento em Santos (2018), que nos mostra que
h& um grande interesse em dialogar com outras informacdes fornecidas pelas
culturas, que geralmente ndo sdo contempladas pela hegemonia da pesquisa
cientifica existente, e que é necessario apresentarmos novos temas e termos, que nao
0s baseados nos ja demasiadamente repetidos artigos, textos e teses relatados pelas
culturas eurocentradas:

Eis um desafio a vencer ao mergulhar no estudo de territérios
simbdlicos diferenciados: compreender as caracteristicas da
organizacao social e da relagdo com o saber e o conhecimento entre
os povos de tradicdo oral. Neste espaco de fronteiras, conhecer as
particularidades do saber/fazer tradicional permanece sendo de
extrema relevancia no contexto atual da sociedade brasileira,
especialmente, na sua confrontagdo com o conhecimento técnico-
cientifico-formal (SANTOS, 2018, p. 24)

Estarei igualmente fazendo uma avaliagdo, do ponto de vista etnolégico, do
percurso que fiz, refletindo sobre minhas proprias referéncias que estdo entre minhas
vivéncias pelo mundo da producdo de arte, do mundo académico e do mundo
afrodescendente, dando sequéncia ao trabalho do qual sou herdeiro, como contador
de histoérias, como Ogan Omoloié (que € meu lugar de Ogan no Ilé Axé Jagun) e como
membro ativo da Familia Solano Trindade, que se empenha desde a década de 1930
na preservacao, valorizacéo e divulgacao de variados aspectos das culturas de raiz
africana.

Como resultado de meu trabalho de campo, apresento entrevistas feitas, entre
outras, com mestres mais velhos de tambor, os Alabés, como Adailson Jacobina,
Ogan da Casa de Oxumaré€, e com Uilson (Ito) Alves, Ogan de Ogum, que enveredou
para o mundo da musica de mercado como profissional e é percussionista e professor
em variados grupos musicais e de teatro, como, por exemplo, o Teatro Oficina, de Zé
Celso Matrtinez.

Ito, como eu, é um dos Ogans que, mantendo a fé e as fungfes dentro do Il€,
leva seu conhecimento para a muasica profana, introduzindo os ritmos dos Orixas na
MPB, no jazz e em outros estilos musicais, contribuindo para traduzir um pouco do ser
Ogan, por meio de suas visdes de mundo e religiosidade, mostrando quem € o Ogan

Otum Alabé para pessoas que ndo pertencem ao Terreiro, como, por exemplo,
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musicos e intelectuais que se interessam pela Religido dos Orixas apenas em termos
de conhecimento e, ndo, com a intencéo de se filiarem ou se iniciarem.

Entdo, o conhecimento e a pratica deste Otum do século XXI, que é o Opotum
Bicudo, sera demonstrada e discutida num melhor ponto de vista, que € o visto “de
dentro” e “por dentro”, sem, claro, esquecer a importancia do “observar’, que é
fundamental ao pesquisador.

Cardoso estabelece que:

Para o etnomusicélogo importa como o individuo concebe mdasica,
mas esse deve ser considerado enquanto pertencente a uma cultura
(CARDOSO, 2006, p. 83).

Vale dizer: ainda que o objeto esteja sendo visto de um ponto de vista paralelo,
ele deve ser levado a outras instancias, ressignificado e trazido novamente para uma
compreensao em que outros pontos de vista possam ser observados.

E importante entdo, lembrar que o pesquisador ndo deve se ater somente a
pesquisa pré-programada para seu estudo. Ha de se perceber as possiveis nuances
e mudancgas que poderéo vir a surgir durante o0 movimento, e repensar ou rever este
método e, mesmo que temporariamente, devera se buscar em outro lugar a melhor
forma de estar em contato com o objeto de estudo. Ou seja, como pesquisador, devo
ter em mim a capacidade de me modificar, para dialogar em harmonia com o objeto
de estudo, aqui novamente citando Cardoso:

O repertério conceitual do etnomusic6logo deve estar sempre flexivel.
Para que ele possa modelar-se conforme a realidade do seu objeto. O
conceito deve adaptar-se a realidade e, nao, a realidade ao conceito
(CARDOSO, 2008, p. 94)

Entdo, quer como pesquisador que esta vendo de fora, quer como pesquisador
proveniente das religides afrodescendentes tenho que pensar por e sobre mim
mesmo, num modus que possa incluir uma audicdo e uma fala de dupla pertenca: a
fala do Ogan que sou, e a do pesquisador, que estou sendo também.

Seguindo esse processo, nao pretendo apresentar um trabalho que tenha como
fonte apenas a cultura oral. Desta forma, busco perguntas e respostas através de
Pierre “Fatumbi” Verger (1902-1996), que fotografou e descreveu o culto aos Orixas
num comparativo entre o que acontece no Brasil e no continente africano; de Raquel
Trindade (1936-2018), lalorixa que ficou conhecida como “histdria viva da cultura afro-
brasileira” e escreveu sobre a ecologia dos Orixas; e de Solano Trindade (1908-1974),
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poeta e escritor, importantissimo para a cultura afro-brasileira por seu trabalho em prol
da democracia racial e da valorizagcdo da cultura negra em todas as suas
manifestacdes, entre a década dos anos 1930, quando participa da “Frente Negra
Brasileira”®, até 1974, ano de seu falecimento.

Especificamente falando dos ritmos e cantigas do Candomblé, entre outros,
busco referéncias em luri Passos de Barros e em mim mesmo, Vitor da Trindade, que
escrevemos especificamente sobre os Ogans tocadores de tambor, assim como em
Julio Braga (2009), Ogan que escreveu diretamente sobre os Ogans como seres
humanos comuns, e em Jorge Luis Ribeiro de Vasconcelos (2010), doutor em Mdsica
pela Unicamp — Universidade de Campinas, que pesquisou a musica do Candomblé.

Trarei também autores que pensam fora da religido, mas estdo profundamente
envolvidos com a cultura negra, como Matilde Ribeiro (1960), ex-Ministra da CEPPIR?°
durante o governo Lula da Silva, que escreveu sobre a atual situagdo do negro no
Brasil; Abdias Nascimento (1914-2011), Senador no governo Fernando Henrique
Cardoso e Embaixador brasileiro no continente africano, fundador em 1944 do Teatro
Experimental do Negro e forte ativista pela cultura e democracia racial; e Elisa Larkin
Nascimento, norte-americana que pesquisa a cultura negra brasileira.

Estas pessoas fornecem em seus textos importante referéncia sobre a histéria
afro-brasileira a partir da Africa pré-colonizada.

Além destes, outros intelectuais que pesquisaram sobre o Candomblé, ou que
trabalham diretamente para a cultura negra. Citei autores que ja escreveram e fizeram
transcricdes destas sonoridades, como por exemplo Trindade (2019), Oliveira Vicente
e Souza (2008), que transcreveram os toques dos Orixas, e Lima (2018), que fala
especificamente do Olubajé, uma das festas do Candombilé.

Como complemento destes registros, indico alguns videos do Ilé Axé Jagun, no
encontro com os varios Ogans que estdo na Casa, e também apresento fotografias e
outros documentos. E, no proceder da pesquisa, assisti a concertos, participando de

saraus e participando de rituais de Candomblé em outras Casas, seguindo e, de certa

19 Solano Trindade “foi um dos organizadores e idealizadores do | Congresso Afro-Brasileiro,
realizado em 1934 na cidade de Recife, e do Il Congresso Afro-Brasileiro, realizado em
Salvador, em 1937. Ainda em Recife fundou com o pintor primitivista Barros Mulato e o
escritor Vicente Lima, a Frente Negra Pernambucana e o Centro Cultural Afro-Brasileiro para
divulgacdo das obras dos intelectuais e artistas negros”. Disponivel em
http://www.palmares.gov.br/?p=54702, visitado em julho de 2021

20 Comisséo Especial Para a Igualdade Racial, Ministério Especial do Governo Lula em 2003
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forma, reproduzindo, o pensamento de pesquisadores e pensadores do Candomblé,
como Vagner Gongalves, luri Passos e Vasconcelos, além de outros que vivem dentro
da tradicdo do axé, mesmo sem serem pesquisadores.

Buscando expor a forma de ver desses mestres e ou religiosos, como quando
Cardoso fala sobre a Etnomusicologia:

“A ela se credita a funcdo de n&o apenas informar sobre as diversas
linguagens musicais, mas também decodificar os significados e
relacbes subjacentes aos eventos sonoros desses idiomas musicais.
Desta forma, o etnomusicélogo € um intérprete, um tradutor’
(CARDOSO, 2006, p. 72)

Outras fontes da pesquisa foram os itans?t, as lendas dos Orixas, e os orikis,
poemas que apresentam e representam os Orixas e foram passados a nds,
descendentes de etnias negras e devotos da Religido dos Orixas por nossos pais e
avos, mediante o conhecimento das varias linguas de Africa que sobreviveram no
Brasil a escravizacao dos afrodescendentes.

E importante assinalar que do inicio de 2020 até fevereiro de 2021 o llé Axé
Jagun calou os seus tambores e proibiu-se de fazer festa, seguindo as regras do
axexé?? do nosso Babalorixa, que passou a viver no Orum?3, Entdo, boa parte das
discussdes apresentadas nesta pesquisa sao relativas as visitas a Ogans em outros
Terreiros, que, mesmo assim, foram bastante limitadas em virtude da pandemia da
Covid-19.

A histéria do Ogan Otum Alabé abre discussdes que permitirdo entender a
musica do Candomblé no seu contexto e em suas inUmeras ramificacdes dentro da
musica brasileira.

Os “toques”, como chamamos os “ritmos do Candomblé”, assim como as
melodias, que chamamos de “cantigas de Orixa”, e os orins?* ou orikis que, alguns,
incluo no texto, carregam linguagens que compreendem os povos africanos vindos do
que é hoje Gana, Togo, Benin e Nigéria, paises que compdem uma vasta regido
africana hoje denominada Africa Ocidental e que abrange o povo conhecido como

loruba?s.

21 ltans sdo as lendas que contam de forma tradicional a histéria dos Orixas.

22 Axexé sdo os rituais finebres e pdés-morte que acontecem na Religido dos Orixas.
2 Lugar onde vivem os Orixas e nossos antepassados, na Religido dos Orixas.

¢ Referéncia a reza ou as cancgdes para os Orixas.

25 Os lorubas sd@o um dos principais grupos étnicos do continente africano.
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Os lorubas, por sua vez, para o Povo de Santo abarcam as Nag¢des Ifon, Ketu,
Jéje?®, liexa?’, Nacdes que, no Brasil, de modo bastante genérico ficaram conhecidas

como Nacao Nago.
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Mostro, assim, a importancia e abrangéncia da cultura dos lorubas dentro da
formacéo das religides afrodescendentes.

Essa tradigdo ioruba esta viva no Candomblé da Bahia, onde se
identifica segundo os nomes de duas Nagdes (que sao as diferentes
formas de identificagdo étnicas das religides afro-brasileiras) a Nagao
Kétu e a Nacao ljexa; no Xangd do Recife, onde se identifica como
Nacao Nagd e no Batuque de Porto Alegre, identificada como Nacao
liexd e Nacdo QOi6. E as duas tradicdes da Costa Ocidental mais
proximas a ela, a Ewé e Fon, estdo vivas, ndo somente nessas
cidades, mas também, de um modo mais autbnomo, em S&o Luis do
Maranh&o. (CARVALHO, 2003, p. 3)

%6 O termo “jeje” vem do ioruba “adjeje”, que significa estrangeiro, forasteiro; portanto, ndo
existe e nunca existiu nenhuma Nacédo Jeje, em termos étnicos. O que é chamado de
Nacdo Jeje é o Candomblé formado pelos povos Ewe Fon, vindos da regidao do entédo
Daomé, hoje chamado Benin, e pelos povos Mahin. E importante ressaltar que Ketu, que
se conhece como Nagédo no Brasil, € na verdade uma cidade; distante aproximadamente
80 km a Leste de Abomé, um pouco acima do paralelo 7°22’, ladeado a Leste por um
pequeno barranco, ergue-se a cidade de Ketu, antiga capital do reino do mesmo nome,
decaida hoje ao nivel de mera sede de distrito. J4, a Nacdo Angola, é formada pelos povos
Bantus onde hoje esta localizado o Congo, a Republica Democratica do Congo, Angola e
Mocambique, entre outros. (DOUGLAS, 2008, apud PASSOS, 2017, p. 45)

27 Nome de um rio, de um povo e também de um dos importantes ritmos tocados no Brasil.

28 https://pt.wikivoyage.org/wiki/%C3%81frica_Ocidental, visita em julho de 2021.
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Falo nesta pesquisa especificamente da nagdo Ketu, ou Queto, usando a
primeira forma gréfica a ndo ser em cita¢des, quando manterei a grafia adotada pelo
autor citado?®®.

Aqui, o termo “Nacao” ndo se refere a termos geopoliticos. O que esta sendo
indicado é o berco cultural de uma especifica expressao do Candomblé, propria da
etnia da regido da qual determinadas populacdes de escravizados foram trazidas.
Fala-se, deste modo, no Brasil, de Candomblé da Nacdo Angola, Candomblé da
Nacao Congo, Candomblé da Nacéo Ketu, Candomblé da Nacao Jeje, etc.

E claro, existem outros povos conectados ao Candomblé, que s&o
representantes de outras Nac¢des, mas neste projeto falo principalmente do povo da
Nacao Ketu, ainda que cite outras Nacoes.

Importante lembrar que, aqui, a palavra “Nag¢ao”, € um nome proprio, por isso €
escrito em maiulsculas e se refere a uma postura diferenciadora entre as varias formas
de cultuar as religibes afrodescendentes, representadas pelas Nacgdes Angola,
referente aos povos denominados Bantu, ou Banto, e Ketu, ou referente aos povos
Nag6b, sendo estas as principais Nacdes, e que incluem dentro de si outras, como
Muxicongo e Congo, para Angola ou Jeje, e Fon, para os Nagss, que sdo muito
importantes nas religides afro-brasileiras.

Em Vasconcelos, professor associado do Departamento de Antropologia da
Universidade Federal da Bahia Luis Nicolau Parés diz que:

Ao lado de outros homes como pais ou reino, o termo 'nacao’ era
utilizado, naquele periodo, pelos traficantes de escravos,
missionarios e oficiais administrativos das feitorias da Costa da
Mina, para designar os diversos grupos populacionais autoctones.
O uso inicial do termo 'nacao’ pelos ingleses, franceses, holandeses
e portugueses, no contexto da Africa ocidental, estava determinado
pelo senso de identidade coletiva que prevalecia nos estados
monarquicos europeus dessa época, e que se projetava em suas
empresas comerciais e administrativas na Costa da Mina (PARES,
p. 26 apud VASCONCELOS, 2006, p. 23)

Estou também seguindo o trabalho de importantes intelectuais que me acenaram

novos ensinamentos, como os poetas Cuti e Carlos Assuncéo, as antropélogas Lélia

2 Devo informar que, como no decorrer dos anos inimeros pesquisadores e estudiosos
adotaram diferentes formas de grafia dos nomes ou expressdes de origem africana, nas
citacdes desta dissertacao existe grande variacdo. Como exemplos, Ogan ou Oga, lemanja
ou Yemanja, Ekédi ou Eked;ji, Oya ou Oia, Oxumaré ou Oxumaré, Yansan ou lansa, e assim
por diante. Preferi adotar as formas mais aportuguesadas possivel, embora mantendo, nas
citacOes, a literalidade das formas de grafia adotadas por outros autores.
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Gonzales e Suely Carneiro, o gedgrafo Milton Santos e os professores Kabengele
Munanga e Salloma Saloméao, que abriram um campo de pesquisa muito amplo no
tratamento de perguntas e respostas sobre a cultura de raiz afro.

Como me disse o professor doutor Salomé&o Jovino da Silva, mais conhecido
como Salloma Saloméo, durante minha banca de qualificagéo:

E uma questdo posicional. Os negros que estdo bem posicionados
guerem ir além das geracdes anteriores (SALOMAO JOSE DA SILVA,
banca virtual de qualificacdo desta pesquisa, 2020).

A metodologia que adotei esta muito préxima da tradigdo criada pelos “sobas” e
“djelis”, que eram os mestres contadores de histdrias e professores em algumas etnias
da antiguidade africana. Claro que, numa versédo brasileira, conectada ao que
desenvolvi no processo académico, trazendo em vez de somente a forma agrafa, que
se imagina ser a unica forma de preservacao cultural do continente negro, também os
textos e artigos que escrevi durante minha vivéncia e aprendizado como mestrando.

Como diz o antropdélogo norte-americano Anthony Seeger sobre a tradicéo:

O fato de que sempre existira uma proxima vez, aponta para o que
podemos chamar de tradicdo. O fato que a proxima vez ndo sera
nunca igual & vez anterior produz o que podemos chamar de mudanca.
(SEEGER, 2008, p. 2).

Os temas do preconceito racial e da intolerancia religiosa estdo presentes em
toda esta pesquisa, devido aos seus profundos efeitos negativos sobre toda
possibilidade de percepcao e compreensao das culturas de raiz africana e da Religido
dos Orixés, muitas vezes com violéncia e difamac&o, causando marcados prejuizos
espirituais e fisicos para o Povo de Santo.

Muitas sdo as localidades que encontraremos nesta apresentacdo e mostrardo
quao profundas marcas podem ser deixadas nas violéncias que ocorrem devido ao
gue chamamos intolerancia, mas que pode ser traduzido até mesmo como terrorismo,
porque fundamenta a producdo e imposicdo do medo aos grupos de religibes
afrodescendentes por meio de agressoes fisicas, destruicdo de templos e agressdes
psicoemocionais como injurias e depreciacdo da pessoa, com diminuicdo da sua
integridade através da palavra, da propaganda midiatica e das chamadas “fake news”.

Como informa a doutora em Etnomusicologia Angela Lihning, a respeito da

intolerancia religiosa que acontece ainda nos dias de hoje:
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A relacdo entre apoio e reprovacao (referindo-se a religido nago) e tao
antiga quanto o proprio Candomblé (LUHNING 1990 apud CARDOSO,
2008, p. 32).

Cardoso complementa a fala de Lihning:

A autora aponta que o Candomblé nao era reconhecido como religiéo,
mas considerado pelas instituicdes como folclore. Desta forma, ele
nao se beneficiava da liberdade de religido, assegurada pela
Constituicdo, e se submetia ao controle da Delegacia de Jogos e
Costumes. (CARDOSO, 2008, p. 32)

Do Ogan Otum Alabé Bicudo, apresento a pessoa e sua representatividade entre
o Povo de Santo e a sociedade néo religiosa, para discutir sua musicalidade, seus
ritmos, seu canto e seus instrumentos, que tém tanta influéncia na masica brasileira,
por meio dos ritmos originarios da Religido dos Orixas que se transformaram em
musica nacional.

Que terminou sendo renomeada genericamente como “samba” em todas as suas
ramificacbes, ou em manifestagcdes tais como o Jongo, o Coco, o Maracatu, todos
vindo das religibes chamadas Bantos e de outras influéncias como as Nago, que de
forma mais complicada se transformaram no chamado Samba Reggae (o qual ndo
tem como base somente o0 Samba, como se poderia imaginar), podendo até mesmo
se encontrar influéncias da muasica negra na musica conhecida como classica euro-
brasileira.

Ao conhecer o Otum Alabé e seu conhecimento pelas varias linguas e Nacdes
desta religido, conheceremos também, embora por um caminho inverso, as raizes de
toda a musica nacional, que de uma forma ou de outra recebe influéncia dos ritmos
de louvacdo da Religido dos Orixas, jA que quase todo o repertério criado no Brasil
desde a chegada dos escravizados, seja na musica feita pelos negros setecentistas,
regidos por Lobo de Mesquita ou padre José Mauricio Nunes Garcia, seja na que veio
bem depois, com Heitor Villa Lobos, Camargo Guarnieri e os populares Dorival
Caimmy, Caetano Veloso, Djavan e os contemporaneos Chico César e Lenine, que
descendem de alguma forma de ritmos, melodias ou motivos da musica ancestral
africana.

Com isso, ndo quero dizer que nao reconheca a importancia das tradicdes
ibéricas, ou afro-ibéricas, na musica brasileira, que também nédo tém sido tao
estudadas ou reconhecidas quanto merecem, a despeito de sua marcante presenca

na musica caipira e também na do Sul, além da do Centro-Oeste.
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Apenas ressalto o que me parece ocorrer no que diz respeito as raizes africanas,

que é um dos focos de minha pesquisa.
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01. CANDOMBLES

O candomblé, para o negro baiano, € a manifestacdo do dia a dia.
Agora, para o branco ou para o negro paulista (...) € um resgate, uma
volta as origens. (Mde Cleo*® in JOAQUIM, 2001, p. 30 apud CASARI,
2009, p. 18)

Para todos nds, de etnia afrodescendente, o Candomblé é resgate e manutencéo
de cultura, de realidade ancestral, de referéncia estrutural analitica. Tanto nas
relacbes pessoais e individuais, assim como no coletivo. Quando o afro-brasileiro
perde a proximidade com suas raizes africanas, ele se aproxima do caos proposto
pelo seu oposto.

Neste sentido, Garcia explica que:

O povo negro desterritorializado teve na religido a fonte guardia dos
valores de sua cultura e sobrevivéncia diante dos horrores da
escravidao, que o desestruturou. O candomblé, mesmo fragmentado,
foi o instrumento sutilmente utilizado pelos negros para recuperar a
sua origem, identidade étnica e se proteger de todas as formas de
dominacao. (GARCIA, 2009, p. 164, apud SILVA, 2009, p. 2)

A masica, as cantigas, a alimentacdo e as regras comportamentais do
Candomblé regem e recuperam a nossa organizagdo e estrutura cultural como
individuos sociais. NGs somos os Orixas e suas idiossincrasias, e vice-versa.

Como diz a doutora em Educacao Kiusam de Oliveira:

Segundo West, a ameagca niilista foi combatida engenhosamente pelo
antepassado negro através da criacdo e organizagdo de estruturas
socioculturais comunitérias com o propdésito de congregar os iguais
(tidos na sociedade como diferentes). Estimulando a manifestagcéo de
valores positivos, apesar de todas as tragédias (OLIVEIRA, 2008, p.
11)

O Candomblé pode ter tido seu ponto de partida na Bahia, mas, com as
migracOes aos grandes centros de trabalho no Sudeste, que trouxeram um grande
namero de pessoas negras a Sao Paulo e Rio de Janeiro, para seus fiéis o Candomblé
€ como estar voltando para casa a cada festa: um retorno as raizes africanas, mas,

ao mesmo tempo, as nordestinas.

%0 Cleofe de Oliveira Martins, dirigente do IIé Axé Asiwaju em Santana de Parnaiba, S&o Paulo.
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O Candomblé, no Sudeste do Brasil, além de fortalecedor e revitalizador da
autoestima através dos orins e orikis dos antepassados distantes, também é uma
memoria ancestral mais recente. Comer caruru, cantar e dancar o samba de roda,
jogar capoeira antes ou depois dos rituais, € um retorno e um refor¢co a nossa proépria
cultura, que atua firmemente na nossa saude fisica e mental.

O Candomblé localiza o negro no way of life brasileiro porque nos aproxima, em
nossa visao de mundo, a partir do génese africano, assim como a partir da historia do
ser humano afro-brasileiro. O passado judaico-cristdo, leia-se branco, apresenta o
negro como escravo, COMO negro ignorante, como negro sem conhecimento
tecnoldgico, como negro-objeto localizado no tempo somente a partir de um processo
de serviddo. O Candomblé, em contrapartida, a partir de nossos antepassados e suas
histérias em afetivo coléquio com os Orixas, mostra a nossa realidade.

O Candomblé representa nossa inteligéncia, nossa arquitetura, nosso
magquinario e nosso conhecimento cientifico e ancestral.

Estas tecnologias podem ser apreciadas a partir das pulseiras de Oxum, que
demonstram nossa ourivesaria e estética, nas ferramentas de Ogum, que mostram
nossa capacidade de invencdo, construcdo e elaboracdo, ou por meio do oxé3! de
Xango, que fala do nosso equilibrio emocional e civilizatorio.

Como nos apresenta Vasconcelos:

E a concepcgao religiosa é de que esses “ancestrais divinizados”, como
se refere Verger, tém seus “filhos”, que sdo por eles influenciados
espiritualmente. Além das forcas da natureza e das atividades por eles
presididas, sua multiplicidade de temperamentos e a riqueza narrativa
dos mitos propiciam uma série de explicagdes religiosas para a igual
diversidade de personalidades e destinos de seus filhos espirituais.
(VASCONCELOS, 2010, p. 39)

Antes de tudo, antes de ser uma religido, o Candomblé € nosso organizador de
condutas, nosso elaborador de processos de etiqueta e civilizacdo. O Candomblé é
uma religido viva e em movimento, como a maioria das religides, mas, diferentemente
de muitas outras, nossos deuses ndo sdo seres inalcancaveis e vém aos terreiros
trazer suas personalidades, para dialogarem diretamente com seu povo.

Em um certo sentido, e € muito importante entender isto, nossos deuses muito
mais se assemelham aos deuses helenos, do que ao que as concepc¢des judaica e a

cristd de Deus apontam, ja que os deuses olimpicos desciam na Terra e se

31 Oxé: o machado de dois gumes de Xang0, Orixa da Justica.
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misturavam com as pessoas, enquanto o Deus judeu ou cristio se mantém
transcendente e muito raramente intervém diretamente nas coisas humanas. Ao Deus
judeu ou cristdo, no maximo se pede, enquanto com os deuses do Candomblé
convivemos.

O Candomblé se manifesta por meio do canto e da danca de nossos deuses.
Dancgas que se assemelham aos movimentos das for¢as da natureza, que s&o seus
referenciais arquetipicos. O vento de lansan, os raios de Xangd, o movimento das
ondas no mar de lemanja ou na cachoeira e correnteza dos rios de Oxum, a alegre
lepidez do fogo de Ogum e Exu ou o movimento lentissimo do igbin3? de Oxala.

Nossos deuses trazem em si a semelhanca de nés, seres humanos, pois ndo
apresentam so suas virtudes divinas, mas também seus proprios defeitos, ja que para
o Povo de Santo o certo e errado se refletem no comportamento pessoal de cada um:
assim como o Orix4, cada um deve ser juiz de si.

Os Orixas fazem sexo entre os Orixas, incluindo casos incestuosos, brigas por
ciimes, casos de homossexualismo e todas as formas de amor conhecidas e vividas
pelos humanos. O Orixa guerreiro pode lutar, pode ser violento e ter todas as mas
condutas possiveis e corriqueiras, assim como as boas. Tudo, segundo os itans, ou
histérias milenares que envolvem estes personagens em didlogos comuns, tal qual
ocorria com as histérias dos deuses gregos ou das Mil e Uma Noites da antiga Pérsia
(hoje, Ird).

Como diz Almeida:

Vemos que o0 costume dos zeladores de santo, de transmitir
ensinamentos através de lendas (itans) em que os Orixas se
comportam como pessoas comuns, com seus defeitos e fraquezas, é
também uma heranca da cultura tradicional ioruba. (ALMEIDA, 2006,
p. 20)

O conhecimento do arquétipo do seu Orixa possibilita ao elegun o controle e o
discernimento sobre suas proprias acdes a partir das acdes apresentadas pelo oriki,
pelo ritmo e pela danca de seu Orixa.

Como Kiusam completa:

Compreendo o Candomblé como um escudo sociocultural “ogunirico”
gue propicia a energia vital da luta da conquista e do empoderamento
necessarios para impulsionar as pessoas as linhas de combate,
lutando contra as injusticas sociais. E o escudo, que se manifesta em
forma de energia, que impulsiona 0s seres a resisténcia em meio ao

32 1gbin ou ibi: 0 escargot, caramujo que é alimentacdo do Orixa Oxala.
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campo carnificinico sociocultural dado como natural no Brasil, em
relacdo as criancas, aos jovens, as mulheres e aos homens negros,
independente da condicdo econdmica, tendo como base central e
criativa a reconstrucdo das identidades negras. (OLIVEIRA, 2008, p.
12)

O Candomblé descende de cultos aos Orixas que existem ha milénios, mas o
Candomblé, como invencgdo brasileira, ja € bem mais recente. Ele data quase que
oficialmente do século XIX. Isso acontece quando pensamos em uma religido que
acompanha os processos africanos de credo, que sdo processos em que os africanos
cultuavam seus deuses a partir da incorporacéo destes deuses em corpos humanos
terrestres.

Deuses que vinham desde as forgas da natureza até a volta dos ancestrais.

O Candomblé, como o conhecemos, ndo existe e nem nunca existiu no
continente africano, e somente no Brasil viemos a cultuar os variados cerimoniais
dedicados aos Orixas e aos Inquices, ou ancestrais, em uma s6 localidade.

Em Africa, isto era e € organizado de outra forma.

O continente africano, composto por muitos povos e linguas, tinha e tem cada
povo cultuando seu deus, enquanto no Brasil estes deuses se juntaram nas varias
ramificacbes destas incorporacdes religiosas de linguagens e formas diferentes e
criaram um culto que reunia alguns dos deuses de varias localidades do Continente
Negro e deu origem a uma religido multiétnica e multicultural no Brasil.

O Candomblé é o encontro brasileiro das varias religides africanas que existiam
desde antes da colonizacao pelos europeus. Quando estas religides se juntaram no
Brasil, foram fundamentais para manterem em nossos corpos a memdria sobre a
cultura de nossos antepassados mais distantes, pela lingua, pelas manifestacdes
artisticas e culturais e, claro, pela religido.

Independentemente de seu destino como escravizados, nossos ancestrais
seriam acompanhados pelos Orixas em seus caminhos e vivéncias, principalmente
para apoia-los durante os processos violentos que sofreram durante o periodo de
escravizagdo. Assim, ainda hoje em dia os Orixas atuam como ativadores de nossas
memorias culturais e espirituais.

A solidao da vida de prisioneiro e for¢ado tinha um alento, no qual se poderia ser
amparado.

Como Verger registra:
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Quando o africano era transportado para o Brasil, o orixa tomava um
carater individual, ligado a sorte do escravo, agora separado do seu
grupo familiar de origem. (VERGER, 1993, p. 33)

Relativo a cultura ancestral africana ou, como é chamada no Continente Negro
até hoje de “Religido Tradicional”, quem é de um ponto no Continente Negro acredita
em um Orixa, quem € de outro, em outro, ndo havendo uma unidade. O povo de
lansan é de uma &rea geografica, o de Oxala, de outra, o de Omulu, de outra, e ainda
se apresentam os Orixas que sédo de origem Bantu, que nem tém 0s nomes que por
habito conhecemos: para os Banto, Oxala € Lissa, Ogum é Roximucumbi, Xango é
Zaze, Ossae € Gongobira e Oxossi € Mutalamb®.

Barros informa:

Na Africa, cada regiio ou cidade cultua um determinado orixa.
Portanto, a palavra candomblé foi uma forma de denominar as
reunides feitas pelos escravizados para cultuar seus deuses, porque
também era comum chamar de candomblé toda festa ou reunido de
negros no Brasil. (BARROS, 2017, p. 40)

Assim, estas aproximacdes em que os fiéis encontram seus Orixas mudando de
nome de uma lingua para outra, tém muito a ver com 0s movimentos corporais ou com
as funcdes espirituais, as relacdes familiares, a natureza e a mdsica, pois a
musicalidade entre estas variadas formas também é totalmente diferente.

A dindmica que discutirei se apoia na forma ioruba, uma cultura que, em nosso
pais, se tornou uma das mais importantes referéncias, sendo a mais importante, da
religiosidade afrodescendente.

Como informa Verger:

Léo Frobenius é o primeiro a declarar em 1910 que a religiao dos
Yorubas, tal como se apresenta atualmente, s6 gradativamente
tornou-se homogénea. Sua uniformidade é o resultado das
adaptacdes e amalgamas progressivos de crencas vindas de varias
dire¢bes. (FROBENIUS, apud VERGER, 1993, p. 17)

No Brasil, a multirreligiosidade africana é representada por varias nacdes
geograficas, representantes da religido, que, como ja informei, se transformaram em
NagOes ndo geograficas, mas relativas aos rituais e sendo referéncia de seus toques
musicais e rezas.

Como explica Silva, em Vasconcelos:

No Brasil, elas se distribuiram de forma bastante ampla pelo territ6rio
nacional, assumindo varia¢gdes como o candomblé queto (nos estados
da Bahia e posteriormente Rio de Janeiro e S&o Paulo), o xangd em
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Pernambuco e Estados adjacentes, o batuque (Rio Grande do Sul), o
candomblé jeje (Bahia) e o igualmente jeje tambor-de-mina (Maranhao
e Pard) juntamente com o babassué no Pard, elencadas como formas
oriundas da fusdo entre “praticas sudanesas” e influéncias das
religides indigenas, do catolicismo popular e concepgbes “espiritas”
surgidas na Europa no século XIX (SILVA, 2005, apud
VASCONCELOS, 2010, p. 28).

Neste trabalho escolhi como fundamento os Orixas dos povos iorubas. E a razao
principal desta escolha € porque falarei, como recorte principal, da profissdo do
Opotum William, que estd nhuma Casa que escolheu pertencer a esta Nagdo. Digo
“escolheu”, devido ao fato de Pai Kilombo, o fundador da Casa, apesar de ser filho da
Goméia, portanto, uma Nacao Angola, firmou-se na liturgia Nago.

Mas, além desta, ha outras Nacdes que nado deixarei de citar quando for
necessario, como, por exemplo, a Nacdo Angola ou mesmo outras dinamicas
religiosas de matriz africana, como as dos povos da Umbanda ou da Quimbanda, ou,
ainda, o Candomblé de Caboclos, em todos os casos tratando principalmente de
assuntos referentes a musica.

Sobre o povo Ketu, Vasconcelos esclarece:

O candomblé queto é basicamente uma religido afro-brasileira de culto
a divindades chamadas “orixas”, que se manifestam - entre outras
formas — através do transe de possessao, propiciando o “axé”3, seu
principio religioso fundamental. Surgida na Bahia em meados do
século XIX, difundiu-se por todo o Brasil, principalmente os estados do
Rio de Janeiro e S&do Paulo. (VASCONCELOQOS, 2010, p. 19)

Nosso rezar € o mesmo canto que veio do Continente Africano e que ainda hoje
sai da boca dos nossos mestres religiosos; muitas vezes, mesmo sem sabermos a
traducdo exata dos orikis e orins, nos sentimos refeitos em nossa integridade como
seres humanos e, desta forma, conseguimos ultrapassar o sofrimento e conservamos
nossa identidade durante todos os trés séculos de escraviddo pelos quais o Brasil

passou, somados a todos os problemas posteriores relacionados a discriminacao

3 Axé é um termo iorubda, hoje até absorvido como quase modismo pela cultura baiana, no
sentido de “forca”. No contexto do Candomblé, ele significa a for¢a espiritual que emana
das coisas, na esséncia da religido, além de ser uma saudacao afirmativa usada pelas
pessoas. Outra definicdo mais completa é: “Axé é carisma; é sabedoria nas coisas-do-
santo, é senioridade. Axé se tem, se usa, se gasta, se repde, se acumula. Axé é origem, é
a raiz que vem dos antepassados. Os grandes portadores de axé, que sdo as veneraveis
maes e 0s veneraveis pais-de-santo, podem transmitir axé pela imposicao das méos; pela
saliva, que com a palavra sai da boca; pelo suor do rosto, que os velhos orixas em transe
limpam de sua testa com as méos e, carinhosamente, esfregam nas faces dos filhos
prediletos”. (PRANDI, 1990, apud PASSOS, 2017, p. 50)
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racial, ao preconceito, ao exterminio de nossa juventude e ao empenho continuo em
transformarem, a nés, pessoas negras, em objetos, pecas ou ferramentas de trabalho.
O negro existe e resiste no Brasil, principalmente devido ao sustentaculo
oferecido por nossa cultura traduzida e executada pelas religides afro-brasileiras, que
se tornaram tradicdo e se expressam de forma marcadamente musical.
Carvalho define:

Enquanto a maioria dos discursos ideoldgicos ocidentais sobre
tradi¢cdes culturais enfatiza a fluidez, a mudanga, o dinamismo, a
fusao, a abertura, a incorporagao e a mistura, o canone simbdlico das
religides afro-americanas tradicionais enfatiza a preservagao, a raiz, a
permanéncia, as vezes com tal forca a ponto de chegar aos limites do
suicidio cultural. Sintomas desse fechamento autodestrutivo tém sido
detectados por pesquisadores com relagdo as duas casas Jeje mais
antigas do Brasil: a Casa das Minas de Sao Luiz do Maranhao e o
Bogum de Salvador (Conf. Ferretti). (CARVALHO, 2003, p. 8)

O Candomblé soluciona os problemas pessoais dos fiéis em relacdo a suas
dificuldades de organizacao pessoal e autoestima, assim como lhes possibilita rever
seus proéprios valores no contexto que decide sobre a relacdo estrutural mantida em
didlogo com o mundo capitalista e liberal, mundo que, de certa forma, contraria o
pensamento ancestral do Candomblé, que tem sobre o mundo, se é que podemos
dizer assim, uma outra visdo baseada principalmente nas informacdes em que o
Candomblé se apoia, fornecidas pela natureza e suas forcas.

O material que define e molda o Orixa em si séo as for¢cas da natureza.

As religides em Africa representavam suas gentes e localidades. Norte, Sul,
Leste e Oeste, em um grande continente com muitas diferengas culturais e diferentes
linguas.

Como disse a lalorixa Mae Beata de lemanja (Beatriz Moreira Costa, 1931-2017)
em nosso encontro no Forum Brasil, realizado em Berlim no ano de 2010,

Todos os idiomas no mundo tém seu proprio nome para as suas

divindades, o seu proprio Deus.

N&o foram exatamente estas, as palavras, mas assim ficaram na minha
memoria. E assim também teria que ser na ancestralidade referente ao povo que
descende dos africanos escravizados no Brasil.

Se antes néo havia forma intensiva, nem talvez organizada, do convivio dessas

varias culturas em solo africano, elas, devido a condicdo que aproximava todos estes
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povos cativos durante o periodo de colonizagéo, precisavam se tornar achegadas e
criarem dialogos entre suas gentes para que, assim, pudessem projetar planos de
libertacdo, de fuga e de motins.

Entdo, o Candomblé, no sentido da palavra “reunido”, tem inicio no lugar de
resisténcia. De toda resisténcia e manutenc¢ao da dignidade humana do afro-brasileiro,
contra o poder da lavagem cerebral e do chicote que poderia nos fazer esquecer quem
sSomos.

O Candomblé, paralelamente ao lugar de reza, trouxe e manteve nossas dancas,
nossa musica, nossa comida, nossos movimentos de luta e defesa pessoal. A
Capoeira, o Jongo, o Maracatu e o Samba de Caboclos sé&o todos movimentos que
imitam os Orixas. O mungunzd4, o acarajé, a feijoada, sdo as mesmas comidas de
santo. A Umbanda, o Candomblé de Caboclos, a religiosidade advinda da religido dos
Orixas, sao todos formadores do carater do afro-brasileiro, quica de todos nés,
nascidos em nossa cultura multiétnica.

Sobre o termo Candomblé, Castro e Cacciatore afirmam:

A palavra Candomblé seria uma modificacéo fonética de Candombé,
um tipo de atabaque usado pelos negros de Angola ou Luanda. Ou
ainda, viria de Candombidé, que quer dizer ato de louvar, pedir por
alguém ou alguma coisa. (CASTRO 1983/CACCIATORE 1977, apud
CARDOSO, 2006, pg. 11)

Estas palavras que nos informam um dos principais significados apresentados
para a palavra Candomblé, estdo dizendo que, mesmo quando quero falar da
manifestacao religiosa do povo Ketu, tenho de saber que a traducéo da religido passa
pelo processo de uma mistura de culturas. Pois o Candomblé ndo é s6 a Religido dos
Orixas, mas também dos Inquices, da tradicdo Angola, e também dos Caboclos, da
tradicdo brasileira que associa o indio e o negro brasileiros, e também do culto aos
egunguns®*, que é especifica, ainda, de outros povos.

E claro que antes de se organizar um espagco fisico, um ilé, ja existia o culto aos
deuses africanos no Brasil, podendo ou nao ja ter sido nominado Candomblé, ou,
como Silva nos informa, “Calundus”, que se comportavam ritualmente da mesma
forma como viria a ser o Candomblé, depois de sua denominac¢éo ou inauguracao:

No Brasil, os primeiros Calundus estiveram confinados aos espacgos
das fazendas. SO podiam ser realizados na escuriddo e soliddo das
matas e rogas ou nos espacos contiguos a senzala — O terreiro

34 Egunguns sé&o espiritos dos ancestrais.
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permanentemente vigiado pelos capatazes para evitar a fuga dos
escravos. (SILVA, 2005, p. 46)

Literalmente trabalhava-se dia e noite, nas plantacdes de cana e em outros
processos de lavoura e pecudria que eram comuns a época.
Como Silva explica:

Aqui tiveram de viver sob um regime que nédo Ihes conferia o status de
pessoa, eram vistos como meras pecgas, compradas e revendidas
como coisas. Seu dia a dia era marcado por jornadas de trabalho que
comecavam nas primeiras horas da madrugada e terminava quando
seus donos Ihe permitissem. (SILVA, 2005, p. 29)

Como ele nos apresenta, os cultos eram feitos ao ar livre, nos momentos em que
era permitido aos escravizados, evidentemente pela carga extremamente longa de
trabalho praticado e que obrigatoriamente podia se estender do amanhecer até o
muito avancado da noite.

N&o se sabe ainda as datas exatas dos primeiros cultos aos ancestrais, ou
Inquices, e aos Orixas, no Brasil, mas ha algumas referéncias, encontramos por
exemplo uma alusdo a uma oferenda feita aos egunguns, relatado por Barreto e
encontrado em Verger:

As primeiras mencgdes as religides africanas no Brasil sdo de 1680, por
ocasido do Santo Oficio da Inquisicdo, quando Sebastido Barreto
denunciava o costume que tinham os negros na Bahia, de matar
animais quando de luto. (VERGER, 1993, p. 26)

Outra referéncia importante ja estd cem anos a frente e menciona um relato mais
completo de um ritual que realmente repete os processos de uma festa de Candomblé,
como é apresentada nos dias de hoje:

Por volta de 1780, em documentos relativos ao mesmo Santo Oficio,
h& mencédo sobre pretas da Costa da Mina, que faziam bailes as
escondidas, com uma preta mestra e um altar de idolos, adorando
bodes vivos, untando seus corpos com diversos 6leos, sangue de galo
e dando de comer bolos de milho depois de diversas béncaos
supersticiosas. (VERGER, 1993, p. 26)

O Candomblé entre quatro paredes, como Casa religiosa, como Ilé, como
Terreiro, tem por época de fundacgéo o século XIX, quando, segundo informacgdes de
varios autores, diz-se que este acontecimento ocorreu entre 1830 e 1860, como
informei em meu livro Oganilu — O caminho do Alabé:

No Século 19, trés africanas que residiam na Bahia e faziam parte da
Irmandade da Boa Morte se juntaram e deram forma objetiva de
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expressao a religido do Candomblé. Formaram na Barroquinha, em
Salvador, um Ilé Axé, uma Casa de Culto aos Orixas, que juntava em
um unico local, em uma Unica edificacdo, os varios cultos africanos.
(TRINDADE, 2019, p. 80)

Entéo, foi fundada em Salvador, na Bahia, a primeira Casa de Candomblé, com
uma sede proépria, fora dos matagais e lugares secretos onde essa religido até entdo
era professada.

Segundo Pierre Verger:

Varias mulheres enérgicas e vitoriosas, originarias de ketu, antigas
escravas libertas, pertencentes a Irmandade de Nossa Senhora da
Boa Morte da Igreja da Barroquinha, teriam criado a iniciativa de criar
um terreiro de Candomblé chamado Ilya Omi Ase Aira Intilé, numa casa
situada na Ladeira do Berquo, hoje, rua Visconde de Itaparica, proximo
a lgreja da Barroquinha. (VERGER, 1993, p. 28)

Esta Casa, este local fundado pela senhoras Irmas da Boa Morte, |4 Kala, 1a
Deka e 14 Nass6, mulheres africanas que desejaram e concretizaram formar no Brasil
um culto de rituais africanos tradicionais, misturando varias religibes africanas,
recriando-as e amalgamando-as em uma soO, ficou registrada como referéncia
fundamental de surgimento do Candomblé:

O Candomblé, enquanto estrutura sociocultural comunitaria, é criado
por mulheres africanas e levava a grande mensagem de unido entre
as etnias africanas com o propdsito de atingir o bem comum através
da reconstituicdo do conceito de familia, agora ndo mais com base na
origem sanguinea, mas com base nos preceitos, valores e
ensinamentos dos Orixas. (OLIVEIRA, 2008, p. 11)

Verger também nos aponta a confusdo entre os possiveis nomes destas
princesas e sua filiacao:

As versBes sobre 0 assunto sdo numerosas quando relatam as
diversas peripécias que acompanharam esta realizacdo. Os nomes
destas mulheres sdo eles mesmos controversos. Duas delas
chamadas Ya Lusso e Dandana e Ya Nasso Akala, segundo uns e Ya
Nasso Okd&, segundo outro, auxiliadas por um certo Baba Assika,
teriam sido os fundadores do terreiro lya Omi Ase Aira Intile.
(VERGER, 1993, p. 28)

Mas o culto aos Orixds como religido era praticado antes desta ideia, antes
destas trés mulheres criarem esta agéncia que misturava varios cultos africanos em
um so.

Outra referéncia de datas para a criagdo desta Casa é dada por Vasconcelos:
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A essa noc¢ao de pureza associam-se 0s terreiros considerados, tanto
na narrativa oral quanto nos registros histdricos, como 0s mais antigos,
auténticos e tradicionais: Os trés sdo, a saber, o Ilé Axé lyd Nassb
Ok4, o mais antigo de todos, cuja fundacdo remonta aos anos 1850,
conhecido como Casa Branca do Engenho Velho, e seus dois
derivados, o lya Omi Axé lyamase (o popularissimo Gantois) e o Axé
Op6 Afonja. (VASCONCELOS, 2010, p. 32)

Define-se entdo, claramente, neste ponto, que o Candomblé é uma religido
surgida no Brasil. E a presenca da Irmandade da Boa Morte apresenta mais um indicio
de que o sincretismo das religides africanas na formacao brasileira viria a se somar
também ao Catolicismo, que, de certa forma, era o inimigo e, por outro lado, oferecia
a possibilidade de ser elaborado algo mais préximo das permissdes legais da época,
como nos traz Vasconcelos:

Houve, na formacdo do candomblé, grande presenca das irmandades
catélicas de homens e mulheres negras compondo um quadro de um
catolicismo subalterno que pode, muito, ser o outro dos “dois
adversarios” que se coligam “contra um terceiro”, segundo esse
entendimento que a etimologia pode sugerir. O que nos permite
pensar em sincretismos mais “horizontais”, transitos e trocas entre
formas diferentes de religiosidade, porém colocadas em patamares
similares em relacéo a dominagéo religiosa oficial. (VASCONCELOS,
2010, p. 36)

Entéo, creio poder afirmar que o Candomblé, na sua prépria constru¢do, na sua
forma e na sua proposta originaria, € sincrético, razao por que, ainda que se discuta
aqui ou ali uma suposta “pureza” do Candomblé em relagdo a outras propostas
religiosas com base em religibes africanas, a meu ver isto € irrelevante, visto que o
Candomblé, em seu proprio pantedo de seres divinos a cultuar, carrega Orixas de
variadas Nacdes e linguas africanas, bem como diferentes formas de culto:

A instituicdo de confrarias religiosas, sob a égide da Igreja Catolica,
separava as etnias africanas. Os pretos de Angola formavam a Ordem
Terceira do Rosério de Nossa Senhora as Portas do Carmo, fundada
na igreja de Nossa Senhora do Rosario do Pelourinho. Os daomeanos
(géges) reuniam-se sob a devogéo do Nosso Senhor bom Jesus das
Necessidades e Redencdo do Homens Pretos, na Capela do Corpo
Santo, na Cidade Baixa. Os Nag6s, cuja maioria pertencia a nacéo
Ketu, formavam duas irmandades, uma de mulheres: a de Nossa
Senhora da Boa Morte; outra, reservada aos homens, a de Nosso
Senhor dos Martirios (VERGER, 2009, p. 18).

Quer dizer, se formos comparar com o sincretismo trazido pela Umbanda, com
sua insercéo dos santos catolicos, ou mesmo o Candomblé dos Caboclos, com a

presenca dos espiritos de indigenas do Brasil, somado aos trabalhadores negros,
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podemos tratar o Candomblé como puramente africano na sua esséncia, mas, como
resultado final, o Candomblé reflete um lugar de encontro de culturas e religiosidades.
Como afirma Santos:

Enquanto no Brasil os grupos considerados puros, isto é, que se
estruturaram com o maximo de fidelidade aos elementos e aos
modelos especificos de sua cultura de origem [...], evoluiram para uma
sintese, concentrando os valores essenciais de uma tradicdo que
corresponde a época mais florescente da cultura Yoruba — século XVIII
e inicio do XIX — nos reinos ent&o poderosos de Oyo e de Ketu, esta
mesma cultura, na prépria Africa Ocidental, sofreu consideravelmente
o impacto da presséo colonial (SANTOS, 2002 apud VASCONCELOS,
2010, p. 32).

O Candomblé, como tipo de entidade religiosa, define varias localidades e cultos
africanos, somados a religiosidade catoélica, ao indigena e também aos espiritos de
trabalhadores negros brasileiros. Sendo assim, antes de tudo o Candomblé é uma
religido multicultural e poliancestral, donde a facilidade de compreensao sobre os
Varios grupos possiveis de pessoas que frequentam os llIés, tanto sendo pessoas
negras como de outras etnias, e também posso me referir aqui as varias classes
sociais e as diferencas de género e sexualidade, o que faz do Candomblé uma religido
democratica e aberta.

Quando fala sobre a conservacao ioruba na masica das Américas, Carvalho diz
que:

A estrutura reina aqui tdo pura como a da madeira, porém nao tao
estatica. Ela aparece na Africa, depois desaparece na passagem da
travessia do Atlantico, e depois volta a aparecer, sempre igual a si
mesma, no momento da reintegracdo sob a égide do disfarce
sincrético com a religido catdlica. E essa estrutura, entso, que pulsa
sempre de modo intermitente, que sustenta o cristal da musica
sagrada ioruba no Brasil. (CARVALHO, 2003, p. 8)

Assim como a sua musica, a religido afrodescendente se encontra e negocia
com todos 0s povos que se sentiam oprimidos e procuravam um espaco Vivo para ter
seus “lugares de fala”. O Candomblé é esta localidade.

Como nos lembra Silva:

E a religido, restituindo algum conforto espiritual e esperanca para
grupos tao perseguidos e estigmatizados, p6de desempenhar seu
papel classico que é o de tornar o sofrimento suportavel e fazer da fé
uma forma de prosseguir, mesmo diante da dissolu¢do do mundo ao
redor. (SILVA, 2005, p. 56)
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No meu ponto de vista, o0 Candomblé se esbog¢a dentro dos tumbeiros, ou navios
negreiros, muito antes de 1830, muito antes do Axé Apo Afonj4, quando o sofrimento
coletivo de todos aqueles povos que falavam linguas diferentes e que poderiam ter
sido inimigos em suas cidades e paises buscavam dialogar mutuamente sua
consternagéo a partir de seus cantos e ritmos, para poderem aliviar suas dores e seu
martirio.

Independentemente de quais regiées do Continente Negro vinham os negros
capturados, toda possivel rivalidade era naquela hora substituida pela necessidade
de se defender de um inimigo comum: o raptor, o escravizador. E assim, penso eu,
desde o primeiro barco negreiro que levantara ferros em Africa e baixara ancora no
Brasil ja podiamos encontrar os primeiros movimentos que tornariam no Brasil o Culto
aos Orixas e Inquices traduzido no Candomblé, uma de nossas principais religides,
que dura até os dias de hoje.

Lopes nos informa sobre as primeiras embarcagdes negreiras:

Em 1532 ¢é fundado no Brasil por Martim Afonso de Souza o primeiro
centro produtor de acucar na Vila de Sao Vicente, atual Estado de S&o
Paulo. Aparentemente nesse ano, vindos certamente para trabalhar
nesse nudcleo pioneiro, chegam os primeiros africanos escravizados.
(LOPES, 2003, apud NASCIMENTO, 2008, p. 38)

Nestes primeiros navios negreiros, apertados entre uns e outros chegaram 0s
escravizados com muita raiva e tristeza, deprimidos por estarem entre sujeiras, fome
e doenca, ou por terem visto muito dos seus jogados ou se jogando ao mar; entao,
apelar aos seus deuses e a sua cultura era um processo de revolta.

Um processo de resisténcia.

No Nordeste do Pais chega um grupo que provavelmente é quem vai iniciar, por
seu local de chegada, o Culto aos Orixas futuramente chamado Candomblé. A origem
destes africanos recém-chegados era a parte do continente africano em que os
comerciantes de escravos raptavam e denominavam como o0s povos bantu. O destino
era o Nordeste do Brasil, principalmente na Bahia e Pernambuco, para atender aos
canaviais:

Em 1550 desembarcam em Salvador Bahia, os primeiros africanos
destinados ao trabalho nos engenhos de cana do Nordeste. Com o
desenvolvimento da lavoura acgucareira a partir da década de 1570, o
Nordeste passa a receber cada vez mais africanos escravizados,
oriundos principalmente dos reinos do Congo, do Dongo e de
Benguela. (LOPES, 2003, apud NASCIMENTO, 2008, p. 39)
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Como muito pesquisadores nos informam, os primeiros escravizados foram os
povos Bantus, assim como o foram os primeiros Candomblés, sendo que 0s povos
Nagbs que formam a comunidade Ketu chegam aqui bem depois, ja perto do final do
século XVIII:

Entre os sudaneses também vieram algumas nac¢des islamizadas
como os haussas, tapas, peuls, fulas e mandingas. Essas populacfes
se encontram mais na regido acgucareira da Bahia e Pernambuco, e
sua entrada no Brasil ocorreu sobretudo em meados do século XVII,
durando até metade do século XIX. (SILVA, 2005, p. 28)

Sempre esbarramos na questdo sobre se os africanos, entre si, ja se
escravizavam, e a resposta é: sim. Como em quase todas as civilizacdes do Oriente
e do Ocidente, era comum muito antes do Cristianismo o costume dos povos de todo
0 mundo de escravizarem seus vencidos ha guerra ou praticarem outras formas de
escraviddo. Em Africa, tanto se escravizavam os vencidos em guerra, como também
havia pessoas que se autoescravizavam em busca de sustento em momentos de crise
ou, mesmo, no caso de pagamento de um dote, por exemplo.

Para quem estranhar a escravizacao por um dote, lembro o casamento de Jaco
com a filha de Lab&o, de quem Jacd se tornou escravo por sete anos em pagamento
por sua cacula, Raquel, conforme registra o Antigo Testamento®.

Se desde os primeiros encontros entre portugueses e africanos ja se estabelecia
a comercializacdo do ser humano para ser escravizado, isto tem inicio na oitava
década do século XV, quando Diogo Cao se aproxima da costa africana e negocia
com os reis locais para que seus prisioneiros de guerra e inimigos comuns sejam
vendidos, com isso dando inicio a préatica que futuramente geraria escravizados para
0 continente americano:

Entre 1482 e 1486 Diogo Cé&o chegou ao estuario no Congo e seu
entdo vassalo Ndongo (berco da futura nacdo angolana), assim como
os importantes Estados constituidos, entre outras, pelas nacbes dos
lubas e cubas, tinham seu destino selado. A histéria dessas nagdes é
de luta permanente contra a dominagéo. E essa luta é naturalmente
fruto de concepcdes de vida muito bem estruturadas. (LOPES, 2003,
Apud NASCIMENTO, 2008, p. 36)

3% “Jaco amava Raquel e disse: ‘Eu te servirei sete anos por Raquel, tua filha cagula’. Lab&do
prosseguiu: ‘Quanto a mim prefiro da-la a ti a da-la a outro; fica comigo’. Jaco serviu sete
anos por Raquel, e estes Ihe pareceram apenas alguns dias, de tanto que a amava”. (Gn,
29: 18-20)
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Sobre a escravidao no continente africano informo que posso falar de duas
formas possiveis de escravidao: eru e iwofa, termos que, embora se refiram ao mesmo
evento, ou seja, a escravidao, tém significados muito diferentes.

Almeida nos explica qual € a diferenca:

A diferenca de tratamento deve-se a maneira como o dono conseguia
aguela pessoa para trabalhar para ele. O er( era o escravo capturado
durante a guerra que, adulto ou crianca, era obrigado a trabalhar sem
parar, sendo maltratado o tempo todo. Se morresse, ninguém se
importava. (ALMEIDA, 2006, p. 43)

Deve ser visto que, neste caso, ainda que o escravizado fosse maltratado, ele
nao era considerado um objeto ou ferramenta, mas um ser humano que devia ser
desprezado por ndo ter sido um guerreiro suficientemente forte para ser vencedor em
suas batalhas, assim como seus descendentes, que por lacos sanguineos também
deveriam ser pessoas fracas. Podemos comparar isto, de certa forma, com as
organizacfes de castas, na civilizacdo indiana. E também podemos lembrar do que
foi vivido por Hans Staden, o explorador aleméo que no século XVI foi capturado por
tupinambas e s6 ndo foi comido, nos rituais indigenas de antropofagia, por chorar a
cantaros na hora de morrer e, por isso, ter sido poupado, ja que os tupinambas s6
comiam verdadeiros guerreiros e criam que os covardes transmitiam mas energias
aos que 0s comiam.

Mas, segundo o mesmo autor, havia outra forma de escravidao:

O iwofa era muito diferente. Tratava-se de uma pessoa alugada por
seu pai a alguém rico, em troca de dinheiro. O filho ficava morando
com o novo patrdo, e trabalhando para ele até o pai poder resgatar a
divida. Antigamente esse sistema era muito usado, e as pessoas que
nao possuiam filhos ficavam trabalhando, elas préprias, até pagar a
divida. (ALMEIDA, 2006, p. 43)

Esta forma muito mais suave de escraviddo pode ser comparada, de forma
grosseira, com os empregados domeésticos ou as fungbes ditas como profissbes
subalternas, de nossos tempos.

E importante destacar que, no caso das mulheres, havia uma diferenca em ser
iwofa, como também informa Almeida:

A filha mulher também podia ser iwofa, s6 que ela so trabalhava para
mulheres, nunca para homens. (ALMEIDA, 2006, p. 43)
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N&o considero nenhuma destas como sendo situa¢cfes humanistas, mas a mim
parece que ndo se comparam com a situacdo de escraviddo dos negros, nas
Américas.

Vou propor entdo, um processo hipotético para entender a formacédo do
Candomblé e sua conexao com a escraviddo. Ja que a travessia do Oceano Atlantico
tinha muito longa duragéo e os prisioneiros, em decorréncia, se tornavam poliglotas
no encontro e convivio obrigatdrio das varias etnias aprisionadas, podemos supor que
0S prisioneiros nos tumbeiros pudessem aprender suas diferentes linguas, e entre os
companheiros de infortiinio se tornava entdo possivel organizar o planejamento de
possiveis chances de matarem seus algozes, de tomarem 0 navio, ou de poderem
trocar balsamos em seus idiomas, ou mesmo apenas para se lamentarem de seu
sofrimento e dor, recorrendo aos proprios deuses em rezas que cantavam e contavam
suas histdrias reciprocas:

Mesmo sendo considerado como um dos mecanismos de dizimacéo
cultural, o Navio Negreiro proporcionou de certa maneira o encontro
de diversos povos e o inicio de uma troca de conhecimentos e préticas
culturais geradas provavelmente pelas condi¢cbes do trafico e pela
necessidade de compreensédo acerca do que seria seu destino (MELO,
apud TRINDADE, 2019, p. 85)

O encontro do escravizado que acreditava em Omulu, o curador, de lingua
diferente daquele que acreditava em Oxossi, 0 organizador da alimentacéo, de lingua
diferente daquele que acreditava em Oxumaré ou Logunedé, que traziam riqueza e
fartura, propunha um caminho, uma busca de um entendimento para o bem comum,
apesar de suas diferentes raizes étnicas e, portanto, culturais, linguisticas e musicais.

Concebo a formacdo do Candomblé através deste prisma: uma religido que se
tornou comum entre varios grupos, sendo forjada através do sofrimento. Uma agéncia
de resisténcia defendida pela postura guerreira de Ogum, Xangd, Oba e Oi4, pelo
consolo de lemanja Olokum, que representava o mar, e de Oxum, que organizava as
lagrimas causadas pela morte, na qual, por sua vez, Nanan Buruku dominava.

Para localizar ainda melhor estes eventos, teria que se falar também, um pouco,
sobre o continente africano antes das colonias: quem eram estes povos e qual a sua
contribuicdo na civilizagdo mundial, além do trabalho de escravizado, pois isto tem
muito mais a ver com o que se pensa e se refere a pessoa negra no Brasil nos dias

de hoje. Material que devo deixar para pesquisa futura, quica um doutoramento.



49

O Candomblé é um culto as divindades que se manifestam — entre outras formas

— através do transe e da possessao, propiciando o axé, seu principio religioso

fundamental. Entdo, o Candomblé vai se manifestar através dos Orixas, e das forcas

da natureza, refletidas nos arquétipos de cada um destes Orixas. As divindades se

aproximam do ser humano, como ja foi dito, por meio dos orins e do toque dos

tambores.

Como Vasconcelos diz e ja informei anteriormente:

Com base nestes aportes pode-se concluir que os sons sao utilizados
no candomblé Ketu como um conjunto de elementos significativos que
se articulam em discurso no fluxo da performance, incorporando
sonoridades mudltiplas de forma integrada a totalidade ritual e mitica.
(VASCONCELOS, 2010, p. 17)

O Candomblé também se refere diretamente aos familiares, e isto fica claro

guando me referi antes ao fato de serem, 0s nossos antepassados, algumas das

entidades cultuadas.

Neste sentido, e como Pierre Verger afirma:

A religido dos Orixas esta ligada as nogbes de familia. A familia
numerosa, originaria de um mesmo antepassado, que engloba os
vivos e 0s mortos. O Orixa seria em principio um ancestral divinizado
gue em vida estabelecera vinculos que |he garantia um certo controle
sobre as forcas da natureza, como o trovao, o vento, as aguas doces
ou salgadas, ou entdo, assegurando-lhes a possibilidade de exercer
certas atividades como a caca, o trabalho com metais ou, ainda,
adquirindo o conhecimento das propriedades das plantas e de sua
utilizacdo. (VERGER, 1993, p. 18)

No Ilé Axé Jagun, por exemplo, meu Babalorixa, Pai Kilombo deixou para sua

filha carnal Barbara de Oia o Terreiro, tendo sido ela escolhida e reconhecida

publicamente pelo Senhor Omulu, uma das entidades incorporadas por Kilombo, isto

acontecendo pela primeira vez no seu nascimento espiritual®®, guando se anunciou a

herdeira da Casa, e foi confirmado em 2002, em uma das festas de nossa Casa.

O Orixa Omulu falou através dos diloguns®’, dos erés® e dos Caboclos.

Como nos diz a prépria lalorixa Barbara de Oia em conversa pelo WhatsApp:

Entdo, Pai Vitor; entdo esta escolha foi feita desde o nome do Jagun,
né, porque quando o Pai (Kilombo) registrou a casa e jogou buzios,
tem o itan de lansan, que tem o nome completo do Jagun, do axé, é o

3% No Candomblé, o que define o que estou chamando de nascimento espiritual é ser feito ou
feita “no Santo”, isto &, ter vivenciado os rituais de iniciacdo na Religido dos Orixas.

37 Jogo de buzios.

38 Entidades ou ancestrais infantis.
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itan que é algo que fala sobre Ossa, que é lansan, né!? lansan ja
dizendo também que queria ser dona da casa, né? Entao o Pai jogou,
0 Omulu disse por Seu Sete Cruzeiro, foi todas as entidades do Pai,
né?!? (BARBARA DE OIA, pelo WhatsApp, em fevereiro de 2021)

Uma forma curiosa, mas informativa de falar sobre isto, é seguir a minha
ancestralidade espiritual, quando eu, filho carnal do Alabé Jorge de Souza, cuja méae,
minha avo, dona Maria, tinha Casa de Santo em Duque de Caxias, no Rio de Janeiro,
territdrio que também foi de Jodozinho da Goméia, venho fazer o santo somente aos
30 anos de idade em Tabodo da Serra, no Estado de Sao Paulo, sem saber que meu
Avb de Santo, o Babalorixa de meu Babalorixa, era também o Jodozinho, que saiu de

Duque de Caxias para ter um numero grande de filhos em Sao Paulo.

Dos meados dos anos 50 até o comecgo dos anos 60, Jodozinho da
Goméia, que, havia muitos anos, transferira sua roga de Salvador para
Caxias, no Rio de Janeiro, visitava constantemente S&o Paulo, onde
era amigo de influentes lideres umbandistas. Muitos dos primeiros
personagens do candomblé de S&o Paulo foram por ele iniciados
("feitos”, na linguagem-de-santo). E feitos aqui em S&o Paulo, embora
este primeiro comeco tenha contado também com filhos de Jo&ozinho
feitos na Goméia do Rio e na originaria Goméia da Bahia. (PRANDI,
1990, p. 4)

Minha mée carnal, a professora Raquel Trindade, lalorixa de Omulu, sendo feita
em uma Casa de Angola, também em Taboao da Serra, pelas maos do Babalorixa
Jerdnimo de Xangd, acabou nos seus ultimos tempos recebendo cuidados espirituais
por Pai Kilombo.

Raquel, que se casou com Jorge em Caxias, nao tinha a minima ideia de que
sua espiritualidade iria leva-la ao Candomblé na década de 60, mantendo-se, assim,
o circulo familiar-espiritual ao qual minha familia carnal e de Santo pertencem. Sai da
comunidade negra de Duque de Caxias e voltei pelo caminho espiritual, iniciando-me
como Ogan, como meu pai carnal o foi no territorio caxiense estendido até o llé Axé
Jagun, no Parque Pinheiros, em Tabodo da Serra, na Grande S&o Paulo, onde
cheguei.

Entdo, meus Irmdos de Santo sdo mesmo quase que consanguineos, neste
parentesco geografico e espiritual que podemos pensar como coincidéncia, se penso
como pesquisador, ou como sequéncia de um legado espiritual, se penso como
pessoa de dentro da religido afro-brasileira, com base em nossa conduta fatalista e

lastreada em familiaridades comuns.
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Emico demais? Mas é isso.

No candomblé, o conflito separa, afasta e rejeita, mas induz também
a aproximacdo e a adocado pelo outro. Isto, na resultante dos
movimentos de afastamento e recepcédo, esta circulacdo de adeptos
pelos terreiros, nacdes e linhagens, aproxima as Casas, ainda que as
mantenha antagonicas entre si. E quase sempre havera algum grau,
mesmo que remoto, de parentesco com 0 outro. Assim, se vai
formando o povo-de-santo, e a religido se constituindo em ambito
nacional, por conseguinte. (PRANDI, 1990, p. 6)

Para n6s do Candomblé, é fundamento saber e informar qual é a nossa filiacdo
e grau de parentesco dentro da religido, e quanto mais conhecemos sobre nossas
raizes mais se da importancia ao que vivemos e conhecemaos, pois a relacédo proxima
com os antepassados € valorizadora do axé e o axé diz também qual o seu valor

dentro da hierarquia e do Povo de Santo como um todo.

No candomblé de hoje, em Sao Paulo, na Bahia, em Pernambuco, no
Maranhdo, no Rio Grande do Norte, no Rio Grande dé Sul, a questao
da origem parece ser o assunto predileto do povo-de-santo. O tempo
todo, a legitimidade da origem religiosa € posta em duvida. (PRANDI,
1990. p. 8)

Cada espaco gque se possa estar visitando ou frequentando, em cada roda de
conversa, as pessoas gostam de, e sdo solicitadas a, apresentar sua genealogia
espiritual e carnal para comprovar o seu lugar no fundamento, tanto de forma pessoal
como também no que se relaciona ao seu I, como Prandi afirma:

Caracteristica importante do candomblé é a énfase na origem
religiosa, a importancia atribuida ao conhecimento da genealogia
religiosa do iniciado, a valorizagcdo da tradicdo. Um membro do
candomblé é reconhecido no meio do chamado povo-de-santo, 0s
adeptos do candomblé, pelo conhecimento que se tem de quem o
iniciou, seu pai ou mae-de-santo, de quem iniciou seu pai ou mae, e
depois seu avd ou avod, e assim por diante, até a Bahia do século
passado e até a Africa, se, e tanto, quanto possivel. (PRANDI, 1990,

p. 2)

A pergunta “vocé é filho de quem?”, sempre repetida nos Candomblés, mostra
guanto de axé pode-se ter por filiacdo, como também encontramos em Prandi:

Ser do santo, ser do candomblé, hoje, prenuncia a possibilidade de
uma carreira sacerdotal que também esta referida a
profissionalizacdo, numa sociedade em que o feiticeiro e sua magia
séo perfeitamente aceitos socialmente, abrindo-se inclusive, para isso,
espacos especificos no mercado de prestagdo de servigos pessoais.
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Competir num mercado de trabalho como o de agora importa deter
certa competéncia, real ou atribuida pela agéncia formadora. Nesta
sociedade, no mercado religioso e magico, axé pode ter o sentido do
curriculo, isto é, o da boa escola. (PRANDI, 1990, p. 3)

Esta religido nomina nossos deuses como Orix4s, na linguagem do povo Nago,
e Inquices, na linguagem do povo Bantu, assim como de Voduns, para 0os povos Jeje.
E estes deuses se confundem, dependendo do caso, entre a ancestralidade e as
forcas da natureza, assim como também na representacao de grandes heradis, reis e
notaveis em suas culturas. Deste tema falarei de uma forma mais precisa no capitulo
dedicado aos Orixas.

O povo Nagb inclui varios grupos africanos que vieram escravizados ao Brasil:

Etnograficamente, o termo nag6 era aplicado pelos Fon do Daomé a
apenas um ramo dos descendentes dos Yorubads da Federagdo da
cidade de Ifé que anteriormente haviam migrado na regiao geogréfica
do atual Daomé e regides circunvizinhas e depois aos seus inimigos
do leste e nordeste, mas empregando-a agora com a conotagdo
pejorativa de lixo. (NOGUEIRA, 2008, p. 25)

Nossas raizes Nagb se localizam entre os paises da Nigéria, do Togo, de Gana,
do Congo e do Benin, além de outros paises, se estamos adotando a configuracéo
geografica atual. Normalmente se diz que falamos a lingua ioruba como referéncia
principal, mas também, além destas, falamos outras:

Aqui no Brasil os escravos de origem loruba foram chamados de Nago
e, em Cuba, Lucumi. Apés a partilha colonial da Africa (Congresso de
Berlim 1884/85), esses povos foram divididos e hoje estdo localizados
em cinco paises, a maioria no sudoeste da Nigéria e outra parte na
Republica Popular do Benin, e alguns grupos no Togo, em Gana e
Serra Leoa. (VERGER 1981, ADEKOIA 1993 apud NOGUEIRA, 2008,
p. 63)

As linguas faladas e cantadas no Candomblé da Nacdo Nagb sao principalmente
o ioruba e suas ramificagdes, como o fon, o jeje, o ketu, o ijexa e outras. Nos orikis e
nos itans vamos encontrar um misto destas linguas, devido a escravizacdo e ao
encontro fusional de varios grupos linguisticos, ja que, além do convivio obrigatorio
nos tumbeiros, apos a venda dos escravizados para distintos senhores em diferentes
regides brasileiras, familias inteiras se separavam e eram instaladas a quildmetros de
distancia umas das outras, em muitos casos ndo podendo mais falar entre si até o fim
de suas vidas e tendo de se adaptar a lingua do escravizado mais proximo de si, além

de, claro, ao portugués colonial.
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No Candomblé, estes grupos familiares acharam uma forma de se reencontrar e
venerar, assim, seus antepassados e, desta maneira, organizar um modo de vida

condizente com sua cultura étnica.

Se a pessoa for chamada a tornar-se filha de santo, cabera ao pai ou
mae de santo a tarefa de levar a bom termo a sua iniciacao, e preparar
0 assento de seu Orixa individual (o vaso que contém 0s seus ota, as
pedras sagradas, receptaculos das forcas do deus). Existem, assim,
em cada terreiro de Candomblé, maltiplos Orixas pessoais, reunidos
em torno do Orix& do terreiro, simbolo do reagrupamento, do que foi
dispersado pelo trafico. (VERGER, 1993, p. 33)

Na maioria dos casos a lingua materna era esquecida, porgue ndo era em muitos
casos permitido o direito de falar a propria lingua, podendo incorrer em uma falta que
gerava uma visita ao pelourinho e ao chicote. E so6 ficou mesmo o espaco dentro do
Candomblé, para estas linguas serem ouvidas e faladas:

Ja desde o principio do século XX os adeptos ndo falam mais o idioma
ioruba no cotidiano e por isso lutam para manter intactos os textos dos
canticos, da mesma maneira que se procura preservar 0S acervos
ritmicos dos tambores. (CARVALHO, 2003, p. 3)

Entdo, muito desta lingua afro-brasileira se misturou aos idiomas da terra, como,
por exemplo, as linguas indigenas, assim como também a lingua do colonizador.
Como nos diz o pesquisador Nogueira, referindo-se as linguas faladas no continente
africano e na chegada destes falares no Brasil:

Convencionou-se dizer que a suposta identidade linguistica das
comunidades de terreiro (Queto) de origem africana é a lingua yoruba.
Entretanto, sabe-se que ndo se trata de uma s6 lingua, mas de um
continuo linguistico falado por toda a iorubalandia nigeriana e
beninense. Logo, o que se convencionou chamar de lingua ioruba é,
na verdade, um conjunto de dialetos do tronco iorubdide. (NOGUEIRA,
2008, p. 68)

Mesmo que Nogueira nos diga sobre os textos dos orins no continuo linguistico
ioruba, em termos de Candomblé temos que pensar em outras linguas, como por
exemplo as da Nac¢ao Bantu, como o congo, o muxicongo, umbundo, quimbundo e as
outras linguas da familia bantu que séo inimeras e que, no Candomblé, se tornaram
palavras de fundamento. Como exemplo, temos o termo umbundo Candomblé, que
da origem a denominacgao geral da religido, incluindo todas as Nac0Oes e refletindo

com clareza este pensamento.
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A lingua do Candomblé ndo é cerceada por padrdes ortogréficos, o
que |he possibilita, de acordo com Pévoas (1989, p. 96), um
enriguecimento em face de nuances préprias da lingua falada.
Entretanto, devemos ter em mente a necessidade de uma comunidade
gue emergiu em frente a um processo de esmagadora dominacao
cultural, primando pela lealdade linguistica, posto que foi e ainda é
inusitada a resisténcia das comunidades-terreiro para a conservagao
de um léxico negro africano. (NOGUEIRA, 2008, p. 82)

N&do podemos e nem devemos acreditar numa “pureza de linguagem” no
Candomblé, ou dizer que, em termos de originalidade e pureza, uma Nacdo se
sobressairia a outra. Esta € uma impresséo que nao faz sentido em uma religido que,
para ser mantida, passou por VAarios eventos que ameacavam sacrificar sua
existéncia, pois cultuar uma religido néo cristd deu base para penas de morte, prisdes
e muitas atitudes repressivas, até o inicio do século XX e com extensdes ao século
XXI, em que vemos terrorismo e intolerancia religiosa impostos pelas novas igrejas
cristds e o assassinato cometido pelas autoridades policiais contra pessoas negras,
muito mais visivel atualmente através das redes sociais, além das midias ja
estabelecidas.

Ou seja, como se diz na capoeiragem, “a original ndo € a angola nem a regional,
a original € aquela em que seu mestre mantém o respeito e a reveréncia aos mestres

anteriores e aos fundamentos da Capoeira”.

A prépria existéncia de processos similares na configuracdo do
pante&o de divindades indica jungdes, justaposi¢cdes e convergéncias
entre diferentes grupos de origem, um sincretismo ja entre nacdes de
origens africanas formadoras. Portanto, mais do que fornecer uma
definicdo especifica, a nocdo de sincretismo nos instrumentaliza a
pensar o candomblé e as religibes correlatas como sistemas
dindmicos formados a partir de elementos variados e sujeitos a
diferentes processos em diferentes contextos historicos e sociais. A
atual tendéncia de dessincretizagcdo faz parte de um contexto mais
recente e que tem suas respectivas implicagbes sonoro-musicais.
(VASCONCELOS, 2010, p. 35)

As linguas faladas nas religides afrodescendentes se misturam, além de ao
portugués, as linguas indigenas, formando um tronco religioso de fundamento que
séao os Candomblés de Caboclo, no qual os personagens principais ndo sao os Orixas
iorubanos nem os Inquices bantus, mas os ancestrais divinizados dos trabalhadores
caboclos e indigenas brasileiros, como Caboclo Sultdo das Matas, Boiadeiro Sete

Cruzeiros ou o Caboclo Guaraci, que visitam os terreiros de Candomblé em festas
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especificas dedicadas a estes, mas se apresentam de forma mais comum nos Centros
de Umbanda.

Todos os povos reprimidos e escravizados durante a colonizacdo do Brasil,
partiram em fuga para os Quilombos, ou formaram cultos coletivos, e assim se
tornaram parte das varias ramificacdes da religiosidade afrodescendente, incluindo as
pessoas brancas menos favorecidas e fora das leis.

Como informa Verger:

Desde muito cedo, ainda no séc. XVI constata-se na Bahia a presenca
de negros bantu, que deixaram a sua influéncia no vocabulario
brasileiro. Em seguida verifica-se a chegada de numeroso contingente
de africanos, proveniente de regibes habitadas pelos daomeanos
(géges) e pelos iorubas (nag6s), cujos rituais de adoracéo aos deuses
parecem ter servido de modelo as etnias ja instaladas na Bahia.
(VERGER, 1993, p. 23)

Ou seja, os Bantus séo os fundadores do Candomblé e estdo no primeiro grupo
de escravizados, e em numero maior do que os Nagbs, mas por alguma razao o
Candomblé de Ketu foi o que ficou como representante da religiosidade afro-brasileira.
Talvez pelas informacdes errbneas da época, que colocavam os escravizados Bantus
como pessoas ignorantes e brutas e aos Nagos deu-se a fama de cultos e civilizados,
em relacdo aos outros.

A este respeito, Nei Lopes elucida:

No bojo dessa discriminacdo estaria o juizo de que o geral dos
africanos vindos ao Brasil seria bronco e curto de inteligéncia, sendo
detectados aqui e ali alguns bols6es de informacdo e entendimento
apenas entre os oriundos do antigo Sudéo. Assim, todos 0s hegros
escravizados seriam a priori estlpidos, imbecis, constituindo excecdes
somente alguns oeste-africanos, principalmente os islamizados.
(LOPES, 2003, apud NASCIMENTO, 2008, p. 31)

O Candomblé de Ketu tem suas raizes na cultura ioruba e em suas varias linguas
e dialetos. Mas ndo podemos nos esquecer de que, no Brasil, isso se modifica de
certa forma e a familia de linguas iorubas se torna no nosso pais o Nagd, criado no
Brasil e dentro das Casas de Candomblé.

Como Nogueira esclarece:

Muito embora o nagb do Candomblé venha sendo revitalizado por
adeptos, fiéis e intelectuais que o tornam sujeitos de seus trabalhos,
nao devemos esquecer que tal sistema linguistico nasceu na senzala
e tem sido perpetuado oralmente através de sucessivas geracoes.
(NOGUEIRA, 2008, p. 83)
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Em toda a regido que poderiamos denominar “lorubaléandia” encontravam-se 0s
Orixas. Chamados de formas diferentes por linguas diferentes, os deuses que
conformariam a religido afro-brasileira pertenciam a muitos povos diferentes de
localidades que poderiam vir do Norte até o Centro-sul de Africa, onde vamos
encontrar a maioria dos povos Bantus.

Como nos explica Verger:

Na Africa, cada Orixa estava ligado a uma cidade ou a um pais inteiro.
Tratava-se de uma série de cultos regionais ou nacionais. Sango em
Oyo6, Yemoja na regido de Egba, Yewa em Igabdo, Ogum em Ekiti e
Ondé, Osun em ljex4, Erinle em llobu, Logunedé em llex4, Osaala-
Obatald em Ifé, subdivididos em Osalufon, em Ifan, e Osagian, em
Ejigbo. (VERGER, 1993, p. 32)

Entédo, devemos pensar que o iorubé falado hoje na lorubalandia ndo tem sempre
a mesma traducdao feita pelos linguistas diretamente, podendo servir de base a frases
e palavras ligadas ao Candomblé, mas nem sempre diretamente. O ioruba falado hoje,
assim como a sua alfabetizacao e grafia, muito tem do francés e das linguas dos
outros colonizadores que dominaram e destruiram a cultura tradicional africana, para
poderem dividir e conquistar, como era comum durante os dias em que a colonizagao
dos povos foi necessaria ao Ocidente.

Como nos mostra a doutora em Linguistica e especialista em linguas franco-
africanas Michka Sachnine:

Les premiéres etudes sur la langue furent menées, vers le Millieu de
XIX siécle pas de misssionaires installés tout d’abord du pays Egba.
Aussi est ces parler que servi du base a leurs etudes. Plus tard compté
tenu du son importance historique, le parler dOyo6 fut etudié. C'est a
partir de premiére estudes que ses’t developé um yoruba standard —
sorte de lingua-franca comprise theoriquement a traves tout le pais —
que est enseiné parle a la radio e la television et employé dans la
literature écrite. (SACHNINE, 1997, apud NOGUEIRA, 2008, p. 39)

No mapa a seguir, representando a lorubalandia, podemos ver os locais em que

0s cultos aos Orixas Nagos se desenvolviam.
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Xangb estava em Oio, Ogum e Ox0ssi em Ketu, Oxald em ljebo, Oxum em ljexa
e Ikare. Os Orixas estavam por todas estas regides, entrando pelas terras Fon e Ewe,
e pelo Benin. Ja no Brasil, todos estes territérios podem ser encontrados dentro de
uma Unica Casa de Santo por meio de seus representantes religiosos, os Orixas, e
também pelos nomes dados aos ritmos, como korim-ewe, jeje, ijexa e outros.

Como Verger explana:

O culto de Xang6, que ocupa o primeiro lugar em Oyd, é oficialmente
inexistente em Ifé, onde um deus local, Iramfé, estd em seu lugar com
0 poder do trovdo. Oxum, cujo culto € muito marcante na regido de
liexa, é totalmente ausente na regido de Egba. lemanja, que é
soberana na regido de Egba, ndo é sequer conhecida na regido de
liexa. (VERGER, 1993, p. 17)

E, as vezes, estes grupos de Orixas ocupavam um territério muito grande e
adentravam por outros territorios dentro deste sistema e se tornavam deuses de varias
gentes e povos, como Verger explica:

Alguns Orixds constituem o objeto de quase todo o conjunto dos
territérios Yorubas, como por exemplo Orisaala, também conhecido
como Obatald, divindade da criacéo, estende-se até o territorio vizinho
do Daomé. Onde Orisala torna-se Lissa, e cuja mulher tornou-se
Mawu, 0 deus supremo entre os Fon, ou entdo Ogum, deus dos ferros
e de todos aqueles que trabalham com o ferro, cuja importancia das

39 https://www.wikiwand.com/pt/lorub%C3%Als, visita em setembro de 2020.
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funcbes ultrapassa o quadro familiar de origem. (VERGER, 1993, p.
18)

Estes deuses distantes foram cultuados no Brasil no mesmo espaco, na floresta,
na senzala, nas covas e nas serras, longe dos olhos dos senhores de escravos,
gquando povos, que poderiam ser inimigos no continente africano, nas doloridas
circunstancias da escravidao precisaram se unir independentemente de suas etnias e
linguas diferenciadas, em torno de um mesmo inimigo: o dono de escravos, 0 branco
colonizador.

E o6bvio, para mim, que a afirmac&o de que um grupo de africanos fosse mais
culto ou mais inteligente em relagédo ao outro sé poderia ter sido uma forma de criar
animosidades entre um grupo de escravizados que ja estava na terra e outro que
acabara de chegar. Acreditando-se assim, que seriam evitadas fugas e outras
possibilidades de revolta, e por isso 0s senhores de escravos incentivavam e inclusive
podem ter criado essas rivalidades, rivalidades que também se estenderam até
nossos tempos, em forma de mandingagem“°, onde uma escola de samba, ou um
Candomblé, ou ainda uma academia de Capoeira, € supostamente inimiga da outra.

Tanto, que alguns intelectuais afirmam que o termo “anagd”, do qual derivou
Nag0, se refere a sujeira que os povos da Africa Ocidental aportavam nos mercados
de escravos. Como eles chegavam maltrapilhos e rotos, os que 4 estivessem diziam:
“‘ja chegaram os anagoés”:

Os iorubas seriam assim chamados por chegarem ao Daomé de suas
guerras "esfarrapados, cheios de piolhos, famintos e doentes”, e aqui
Vivaldo cita seu informante etnocéntrico. Comenta: "Dai o0 antigo
apelido de anag0, em fon, que significaria 'piolhento'!. (REIS, pdf,
2015)

Em outro ponto da mesma leitura, aparece uma ddvida que pde em cheque a

afirmacao anterior:

40 O termo “mandingagem” é utilizado na Capoeira para referir pessoas que detém muito
conhecimento e, portanto, sabem como superar as dificuldades que surgem em sua vida. O
termo também foi adotado para se referir a atos de crenca praticados pelos Mandingos, que
eram africanos muculmanos escravizados, praticavam suas proprias formas de magia e
utilizavam patuas, ou amuletos (que terminaram sendo denominados “mandingas”), para se
defenderem de maleficios de ordem espiritual. Cabe registrar que, entre os afromugulmanos
escravizados no Brasil, os Malés ou Mussurumins foram os principais deflagradores e
organizadores da Revolta dos Malés, ocorrida em Salvador, Bahia, em 1835.)

41 Jornal “A Tarde”, em https://atarde.uol.com.br/opiniao/noticias/1659307-sobre-o-significado

-de-nago. Visita em marco de 2021.
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Notem a forma verbal: significaria e, ndo, significa. Pois Vivaldo cita
Paul Mercier, que ouvira a versao insultuosa para nag6, mas,
conhecendo iorubas "que se autodenominam Anago6 e sG conhecem
este nome", concluiu que nao se autoinsultariam. Lanca, entdo, davida
de que o vocabulo fosse criacao fon. (REIS, pdf, 2015)

Finalmente, o assunto parece ser concluido:

A omissdo da silaba inicial, abreviando 'anagd' para 'nagb’, é
caracteristica nos empréstimos de palavras iorubas pelo fon." Vivaldo
escreveu ainda que a "suposta conotacdo" negativa de nagd nao
atravessaria 0 oceano, "vez que os iorubas da Bahia eram chamados
e se chamavam a si mesmos de nagoés. (REIS, 2015)

Pessoalmente, eu mantenho a nocédo de que a palavra anag6 tanto sirva para
um, quanto para outro. Tanto, ela designa este coletivo de pessoas, como também
serve como impropério e desrespeito aos recém-chegados no extinto mercado de
escravizados. Pois, para mim, alguns escravizados adaptados, como ainda acontece,
preferiam achar que aqueles que acabavam de chegar, em situacao piores que as
suas, deveriam receber seu asco e reprimenda.

Abaixo, no video indicado no rodapé?*?, apresento uma cantiga de capoeira
gravada também no disco de Mestre Suassuna e Dirceu Vol. Il, pela Continental
Discos, que fala deste episodio histérico de preconceito étnico, em ritmo de Maculelé.

Falando sobre a iniciacdo e suas acdes, 0 Candomblé traz o processo de batizar
seus fiéis de forma individual, sem muitos comparativos com outras religides que
ainda existem no Brasil.

Para a iniciacdo no Candomblé, é bom que se figue um tempo aprendendo sobre
0S preceitos e a vida dentro da religido, para depois buscar-se a iniciacdo, ou ao
menos é isso que aconselha a maioria dos Babalorixas e lalorixas. A pessoa que
espera este tempo fica conhecida como abian*3.

Para que estes eventos acontecam € preciso que seja feito antes o Jogo de
Buzios, que vai definir qual é o Orixa de Cabeca desta pessoa, e seu adjunté*4, ou
mesmo se esta pessoa podera participar do axé sem que isto lhe possa trazer algum

mal fisico.

42 https://www.youtube.com/watch?v=CNUzh3VP7m8

43 Abian: pessoa ndo iniciada, mas que convive dentro da religido e aprende todos os preceitos
da liturgia.

44 “Segundo Orixa”, ou o Orixa que define uma outra possibilidade arquetipica, secundaria na
pessoa.



60

A iniciacdo é feita pela escolha de um Babalorixa que tenha a ver com o
iniciando, joga-se os buzios e depois da caida dos diloguns segue-se a organizacao
do material necessario para a sua feitura, que pode ser bem oneroso, e finalmente
chega-se ao momento de realizar os rituais de passagem. Este movimento se inicia
com a raspagem dos cabelos, depois com o sacrificio dos animais dedicados ao Orixa,

antecedidos por um eb6*°® de limpeza e um bori*¢ de abertura de iniciacdo.

A raspagem da cabeca de um iniciado ao culto dos Orixas pode ser
comparada & tonsura dos padres catélicos. E uma marca da entrega
de sua pessoa e de sua entrada ha vida eclesiastica. A tonsura, restrita
atualmente a raspagem de um circulo no alto da cabeca, era feita
antigamente por todo o cranio. Ele é a marca da posse do bispo, que,
através deste ritual, faz a inclusdo do seminarista no seio da sua
diocese. (VERGER, 1993, p. 49)

Como geralmente as pessoas procuram o Candomblé em busca de cura, ndo é
muito raro que os Orixas, pelo jogo de bazios, informem a pessoa que ndo € uma boa
ideia ela se iniciar naquele momento, e eu ja vi varios casos em que o Babalorixa pede
a pessoa que ela espere um pouco, pois naquela situacao da vida em que a pessoa
esta passando ainda ndo € hora de assumir um compromisso com a Religido dos
Orixas. Muitas vezes também acontece o contrario, em que ha urgéncia da feitura,
pois a pessoa pode estar passando naquele momento por algum tipo de desespero,
ou mesmo correndo perigo de vida.

O Babéa ou a 14, ao “fazer o Santo” no nedfito, se compromete em cuidar do ser
espiritual desta pessoa até que ela alcance a idade adulta na religido, periodo que ja
se disse ser de vinte e um anos, mas hoje € alcancado com sete anos de Santo,
momento em que o iniciado recebe o direito de aprender a jogar os buzios e
consequentemente, a abrir sua propria Casa.

Normalmente ndo € um bom plano abrir-se Casa com tdo pouca idade no Santo,
sete anos, mas a maioria das pessoas muitas vezes arrisca por questdes econdmicas,
pois se tornam profissionais da religido e tém que se sustentar nesta profissao. Mesmo
assim, os formadores da pessoa estardo trabalhando em conjunto para apoiar as

novas Casas e, também, para assegurar a legitimidade de cada novato, estando

4 Ritual para limpeza espiritual.
46 Bori € 0 mesmo que ebd, embora mais intenso e aprofundado.
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presentes nas feituras e nas ocasides importantes destes filhos e filhas que, agora, se
tornaréo Pais e Maes de Santo.
Esta € uma forma, inclusive, de se manter as tradicbes necessarias relativas
aguela Casa, assim como dos preceitos da Casa anterior e da anterior da anterior.
Como Verger esclarece:

A qualidade das rela¢gBes entre um individuo e o seu orixa é, pois,
diferente, caso ele se encontre na Africa ou no Novo Mundo. Na Africa,
a realizacdo das cerimbnias de adoracdo ao orixa é assegurada pelos
sacerdotes designados para tal [...] No Brasil, ao contrario, cada um
deve assegurar pessoalmente as minuciosas exigéncias do orixa,
tendo, porém, a possibilidade de encontrar num terreiro de candomblé
um meio onde inserir-se, € um pai ou mae-de-santo competente,
capaz de guia-lo e ajuda-lo a cumprir corretamente suas obrigacdes
em relacdo ao seu orixa [...] Existem, assim, em cada terreiro de
candomblé, multiplos orixas pessoais, reunidos em torno do orixa do
terreiro, simbolo do reagrupamento do que foi dispersado pelo trafico
(VERGER, 2002, apud VASCONCELOS, 2010, p. 38).

Preciso afirmar a importancia de se entender o relégio do Candomblé, diferente
do relogio de fora dos portdes do Ilé. Por vezes, ocorre de alguém marcar uma
consulta no jogo de buzios e chegar na hora marcada, e o Baba ou a Ia, antes de
atendé-lo, faz com que espere, as vezes, mais de uma hora. O motivo pode ser que,
para o Povo de Santo, € necessario esfriar o corpo que vem da rua, deixar as coisas
de fora la fora, localizando as pessoas que chegam e precisam entender onde estao
e se ambientarem.

O professor doutor Vagner Goncalves, da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo (FFLCH-USP), teoriza sobre o
tempo no Candomblé se referindo a Roda dos Orixas, que gira em sentido contrario e
traz os Orixas partindo do mais novo, que € Ogum, e fechando no mais velho, que é
Oxala.

Outra forma de pensar o tempo, segundo ele, € imaginar que no Candomblé tudo
é feito na direcdo contraria ao do relogio ocidental, ou seja, no sentido anti-horario.
Mexer panelas, o circulo do Xiré4’, a danca circular ou os circulos coreograficos, tudo
isto nos mostra de forma evidente que o Candomblé esta localizado temporal e

fisicamente num lugar diferente da nossa localizagao ocidental.

47 Sequéncia, em ordem hierarquica de importancia, de apresentagdo dos Orixas em um dia
de festa. Compde-se, assim, um cortejo de entrada e apresentacao dos Orixas, que devem
ser saudados em todas as festas pelos fiéis
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E importante frisar que no Candomblé o tempo corre de maneira diferente do
Nosso tempo.
Como informa Passos:

No entanto, o tempo dos orixas ndo é o mesmo do nosso dia a dia. E
possivel que determinada obrigacdo que esteja marcada para
comecar pela manh&, em virtude de varios acontecimentos dentro do
terreiro ou por vontade dos proprios orixas, sé aconteca na manha
seguinte, sem que as pessoas possam ir para casa ou trabalhar, ou
ainda que estejam incorporadas de santo desde o inicio do outro dia
anterior, como muitas vezes acontece dentro do terreiro de
candomblé. (BARROS, 2017, p. 55)

Para alguns Babalorixas e lalorixas, as regras temporais tém permanecido como
nos tempos de antes, quando o fiel, em sua feitura, poderia ficar de seis meses a um
ano dentro da Casa de Santo para que tivesse o direito de voltar ao mundo profano.
Além disso, antes da feitura propunha-se um tempo de afirmacéo de interesses, onde
0 abian passava alguns anos na Casa antes de decidir sobre sua iniciacao.

Como nos informa novamente Barros:

Contudo, percebem-se mudangas nesta dimensdo de tempo: por
exemplo, em muitas casas 0 tempo previsto para a iniciacao,
antigamente um periodo de meses, hoje é reduzido a poucas
semanas, o que traz a necessidade de rever conteldos e processos
de transmisséo de conhecimentos e a relacdo com o tempo, mesmo
gue seja algo muito complexo. (BARROS, 2018, p. 55)

E hoje em dia, mesmo que este tempo seja menor, entre um e trés meses, ha
pessoas que apos sua saida do kelé*® permanecem morando dentro da Casa de
Santo como auxiliares dos chefes da Casa, que € na realidade a melhor e talvez a
Unica forma de se aprender os enredos necessarios para se tornar uma Méae de Santo
ou Pai de Santo.

Barros diz que:

Sabemos que, se comparado com as tarefas do nosso dia a dia,
poderia dizer que a vida é assim mesmo: tem tanta gente que estuda,
trabalha e € do candomblé ao mesmo tempo. Sim! E verdade, eu
mesmo sou prova disso e muitos outros irmaos de santo também
conseguiram esse objetivo, contudo, no candomblé, o tempo é dos
orixas e o reldgio nédo gira de acordo com o da escola ou do trabalho,
esse reldgio esta longe de ser o famoso Big Ben londrino. (BARROS,
2017, p. 55)

48 Periodo dedicado ao Orixa, nos primeiros tempos pos-iniciacdo. Também se trata de um
colar que simboliza este momento.
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Podemos pensar nisto, talvez, como uma imersao na profissdo. O que pode ser
exato em grandes e famosos Ilés, como no Gantois, mas em comunidades religiosas
menos portentosas do que o terreiro de Mae Menininha, como € o Ilé Axé Jagun, o
namero de pessoas que tém uma estrutura financeira equilibrada € bem menor,
principalmente na periferia de Tabo&o da Serra, num bairro como o Parque Pinheiros,
considerado pelas autoridades policiais como area de risco.

O Povo de Santo esta nas periferias brasileiras e € em sua maioria de pessoas
negras, especialmente mulheres negras, com um numero agora maior de homens,
sendo que um grande numero destes também é de homossexuais e, além destes,
mulheres homossexuais sdo bem comuns. As criangas sdo sempre em ndmero
grande, normalmente acompanhando as mées que sao mulheres jovens e, em muitos
casos, maes solteiras.

Desde o inicio o Candomblé tem em seu fundamento o acolhimento das
comunidades minoritarias e marginais. Num pais em que muitos grupos sempre foram
perseguidos pelas autoridades, o Candomblé, repito, sera sempre um espaco de
resisténcia cultural, ndo s6 de conduta religiosa. Isso faz com que os llés abram suas
portas sempre aqueles que tém dificuldade em se relacionar com as autoridades
constituidas. Também nado existe a definicdo de que sO se entram negros,
encontrando-se pessoas de outras etnias e nacionalidades, mas o nimero maior € de
pessoas negras, ainda que nos dias de hoje o nUmero de pessoas ndo negras tenha
aumentado de modo importante.

Considero, por isso, o Candomblé fundamental para a melhora e crescimento da
autoestima e, por consequéncia, da saude das pessoas negras, que tém muito para
espelhar-se na historia contada pelos Orixas e na ligacdo com seu arquétipo pessoal.

Como apresenta Verger:

Em se tratando de africanos escravizados no Novo Mundo, ou de seus
descendentes ai nascidos, sejam eles de sangue africanos ou
mulatos, tdo claros de pele quanto possivel, ndo havia e ndo ha
problemas, pois o sangue africano que corre em suas veias, néo
importando a proporc¢ao, justifica a dependéncia ao Orixa-Ancestral.
(VERGER, 1993, p. 33)

Houve um acréscimo gigante de pessoas nao negras que vieram ao Candomblé,
e esta abertura cultural no final do século XX deu ao Brasil a oportunidade de iniciar

um processo de busca pela desmistificacdo do Candomblé e das religides e

manifestagbes profanas afrodescendentes que, mesmo n&o sendo religiosas, eram
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tratadas como “macumba”, “batuque” ou “batucada”, sempre de forma e conotacéao
negativas.

E se me refiro a pessoas ndo negras, ndo me refiro necessariamente a coloracao
de suas peles, mas a localizacdo cultural destas pessoas e suas escolhas pessoais.
Claro, que a maioria desses nao negros vao se aproximar muito mais dos Candomblés
de mais posses e mais bem localizados, ou que ja tém uma prote¢cdo comum da policia
aos novos ingressantes.

Ao mesmo tempo isto € bom e € ruim: porque estas pessoas trazem novas
ideologias ao Candomblé e propostas modernizadoras como o0 ndo entendimento das
tradigbes ou o policiamento sobre o que se diz ser “politicamente correto”, indo contra
as regras e fundamentos da Religido dos Orixas, como, por exemplo, beijar a méo do
Pai de Santo, ou prostrar-se em dobale*®, ou mesmo estar de cabeca baixa quando
se relacionam com um mais velho.

As relagbes com este “politicamente correto”, muitas vezes nédo respeitando os
processos internos de cada agéncia, tornam complicados os dialogos internos no lI€,
ja que muitas vezes 0S mais jovens e menos experientes, que querem acompanhar o
mundo em sua contemporaneidade, anseiam por mudancgas e por conquistar posicoes
ostentadas pelas pessoas de classes sociais mais elevadas que chegam no
Candomblé e, entdo, tornam-se referéncia.

A vinda da classe média branca para o Candomblé, com seus conceitos
intelectuais prontos e irrevogaveis, pde em duvida a autoridade dos Babalorixas e das
lalorixas, e também as tradicbes que fizeram com que o Candomblé conseguisse
atravessar as mais complicadas proibic6es impostas principalmente pela policia, mas
também pelo Governo e pela sociedade racista como um todo.

A forma de manter vivas estas tradicdes estava calcada no “segredo”, e com a
vinda da intelectualidade e dos maus pesquisadores ficaram expostos importantes
legados, tirando-os de sua relativa invisibilidade e, por outro lado, colocando-os na
linha de tiro.

Fala-se muito dos preceitos do Candomblé como “tradi¢do inventada”, mas a
propria religido foi uma tradicdo inventada para proteger e manter viva toda uma
cultura e contingente demografico que esteve e ainda esta sob a égide da tradicéao

eurocentrada, sendo esta inventada ou nao.

49 Ato de deitar aos pés do Babalorixa ou outro mais velho, em forma de respeito e reveréncia.
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Ou seja: mais do que nunca e sempre, o Candomblé continua sendo um alvo e
é imprescindivel estarmos nos defendendo, todo o tempo, da estratégia do dividir para
conquistar.

Nos bairros mais pobres e de maioria negra, ainda existe um grande receio e um
certo rechago contra a aproximagao das pessoas que vém de fora da comunidade.
Além disso, estes pequenos Terreiros sdo de alguma forma mais arraigados a tradigéo
e travam um didlogo complexo com as pessoas que vém de outras categorias sociais
e trazem propostas mais modernas.

Como nos informa Barros:

Afinal, hoje temos muitas pessoas que ndo sdo da comunidade dentro
do terreiro, quer dizer, elas ndo vivem o cotidiano de um terreiro e
participam apenas de momentos especificos de festas e seus
momentos preparatorios. Assim, comegam a surgir pessoas de todas
as classes sociais no contexto do candomblé, mas com atuacdes
diferentes entre quem vive nos terreiros e quem vem de fora em alguns
momentos. (PASSOS DE BARROS, 2018, p. 52)

Algumas discussdes como as questbes raciais, as questdes de género, as
guestbes relativas a sexualidade, que eram no Candomblé mais toleradas e
dialogadas do que em qualquer outro espaco religioso brasileiro, hoje se tornam busca
de solugbes de mudanca de forma agressiva no relacionar entre o Povo de Santo,
mas que, na realidade, ndo tem a mesma ostensividade quando a mesma discussao
se encontra fora da religido afrodescendente. Mas isto ja € outro assunto.

No intuito de localizar o Opotum Alabé nesta grande agéncia, venho trazer aqui
um pouco do que convivo nesta religido. Como religioso, como artista e como
pesquisador.

Esperando ser traduzido por Vasconcelos, quando ele diz que:

Além disso, busca-se suporte na antropologia da performance para
estudar estas manifestagdes culturais em que ritual e expressdes
sonoras e musicais articulam-se com narrativas miticas, gerando
vividas exteriorizacdes de conteldos cujos significados séo vividos
religiosamente pelos devotos. (VASCONCELOS, 2010, p. 12)

Ja que falaremos nessa pesquisa sobre o Opotum Bicudo e sua musicalidade
sacerdotal, ndo pude deixar de lado a religido do Candomblé em um todo ou, ao
menos, buscando trazer um pouco de nossos fundamentos e nossa liturgia, ja que a
musica do Ogan Opotum Alabé e a sua Nacgao, assim como sua religido, ndo podem

ser vistas e nem analisadas como defini¢cdes dissociadas.
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02. MEU LEGADO

Antes de ir em frente, na descricdo e na analise da musica dos Orixas e de seu
musico-sacerdote, o Otum Ogan Alabé, personificado na pessoa do Opotum Bicudo
nesta dissertacao, para que me conhegcam melhor quero expor algo mais do legado
de que venho, eu, que vim aqui me referindo a “nés” todo o tempo: nosso povo, nossa
religido, nossos deuses.

A histéria que estou contando aqui teve inicio ha cerca de 34 anos, quando decidi
me iniciar na Religido dos Orixas e fui levantado, confirmado e iniciado como Ogan
Alabé do Jagun, pelo Orixa Omulu de Pai Kilombo.

Tomei minha iniciacdo como um compromisso, sem saber bem o gque significava
ser parte desta agéncia que alcancava tantas localidades diferentes da cultura que
meus pais e avos propagavam e também tiveram como profisséo.

Sou um herdeiro contador de histdrias, como eles o foram. Ter alcancado uma
certificacdo universitaria, depois de muito tempo atuando como musico ou como
professor, colocou a minha frente a possibilidade de ser também chamado de Mestre,
agora pelo processo formal académico.

Nao, que ndo me satisfizesse o titulo trazido pela comunidade artistica, mas ndo
me considero tdo grande como meu avo, que foi e se autointitulou “o Poeta do Povo”
e tinha por lema: “pesquisar na fonte de origem e devolver ao povo em forma de arte”.

E se sou um herdeiro contador de histérias, é por meio da musica, da danca, das
filosofias e compreensdes socioldgicas trazidas pela minha religido como farol que o
faco, tentando repercutir o que aprendo e aprendi no Candomblé, no Teatro Popular
Brasileiro, no Teatro Popular Solano Trindade e na minha vivéncia como artista da
musica em meus mais de cinquenta anos trabalhando como professor e musico.

Desde os 12 anos de idade participo como ritmista e dancgarino das companhias
de danca e das aulas de cultura negra ministrada por meus antepassados. Meu avo
foi poeta, pintor, cineasta e folclorista autodidata. Minha avé foi terapeuta ocupacional
e ajudou a construir o trabalho do Museu da Imagem e do Inconsciente no Centro
Psiquiatrico Pedro I, no Rio de janeiro, acompanhando e apoiando o trabalho da
psiquiatra Nise da Silveira. Minha mée foi professora de Teatro Negro e Dancas
Brasileiras no Departamento de Artes Cénicas da Universidade de Campinas, mesmo

sem ter formacao académica.
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Assim, minha familia carnal é h4 muito tempo conhecida como propagadora da
cultura afro-brasileira no Brasil e no Exterior.

Meus antepassados me levaram ao teatro, a concertos de musica popular e
erudita, me apresentaram musicos e dancarinos e me fizeram aprender com eles 0s
movimentos da danga popular e os ritmos afro-brasileiros. Assim, o meu legado
cultural € minha principal escola de formacéo cultural e artistica.

Teatro Popular Brasileiro, na década de 50 (a primeira mulher, da esquerda
para a direita, € a coredgrafa e terapeuta ocupacional Maria Margarida da Trindade) *°

Todavia, receber este legado de herdeiro do conhecimento cultural foi para mim
como um presente de grego nos meus tempos de adolescente, admito.

Eu, como qualquer rapaz, gostava de ouvir e tocar musica, mas de uma forma
descompromissada, tomando uma cerveja, saindo com os amigos, estando em
evidéncia entre os jovens de minha idade. Os instrumentos de percussao que eu ja
sabia tocar desde os 12 anos eram como meus brinquedos de adolescente.

Eu vim dos subdurbios cariocas de Quintino e Cascadura, onde fui criado por uma
familia de portugueses, pessoas brancas que de forma alguma tinham o mesmo
pensamento conectado a arte que minha familia carnal tinha. Eles, como todos os pais
que querem bem a seus filhos, me desincentivavam ao maximo para que eu ndo
seguisse o caminho da arte, caminho esse que ja era trilhado por meu avd e minha
mae em Sao Paulo, com o0 que atrasavam as contas, sofriam ordens de despejo e, as

vezes, até passavam fome.

®0 Arquivo pessoal da Familia Solano Trindade.
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Nas férias escolares eu vinha do Rio de Janeiro para a cidade de Embu, a
apenas 30 quildmetros do centro da capital paulista, onde o trabalho artistico de minha
familia dava origem a feira de artes e artesanato que fez com que o nome da cidade,
décadas depois e por plebiscito popular, se tornasse “Embu das Artes”.

Embu era um lugar onde a tolerancia contrastava com as batalhas entre o
Governo e os revoltosos afrontados pelo Al-5 em Sao Paulo. Muita gente da Capital
fugiu da perseguicao dos militares, tanto vindos de dentro do pais, como dos vizinhos,
Argentina, Uruguai e Chile, também fustigados pela ditadura de seus paises.

Todos achavam em Embu um ponto de descanso destas lutas.

Meu avo Solano Trindade chegou ali em 1960 com a trupe que pertencia ao TPB
— Teatro Popular Brasileiro, e tomou conta de iniciar com forca o movimento de artes
no Embu.

As festas que meu avd dava poderiam durar um fim de semana inteiro e sempre
compareciam importantes intelectuais de Sdo Paulo. No repertorio, as dancas do
Jongo Mineiro e Fluminense, do Maracatu do Recife, do Samba Carioca e do Samba
de Roda da Bahia, do Coco de Alagoas e de Pernambuco, e muito mais.

O elenco do TPB né&o era composto somente por pessoas com formacao
artistica; diferente disto, atraia donas de casa, profissionais liberais, familias inteiras
com seus jovens, 0s pais destes jovens e 0s pais dos pais deste jovens (0 Teatro
Popular Solano Trindade manteve esta qualidade) e, com isso, muita gente se tornou
profissional da arte a partir deste trabalho.

Minha familia ficava cada vez mais conhecida no Estado de Sdo Paulo como
referéncia no ensino e na formacéo de profissionais de danca e musica, divulgando,
explicando, ensinando e valorizando a cultura negra ancestral.

Meus professores no TPB foram o grande Ogan e percussionista mestre Bolinha
(Durvaltércio Alves dos Santos, 1926-2003) e o violonista e cantor Borba da Casa
Verde ou Jodo Borba (1934-2015), ambos integrantes do TPB.

Mestre Bolinha era Ogan e também mestre de capoeira e fundou, com seu irmao,
a primeira academia da cidade de Sao Paulo para o ensino desta arte marcial.

Como informa o mestre capoeirista Gleisson dos Santos:

No final da década de 50, um alfaiate carioca auto intitulado Waldemar
Paulista (n&o confundir com o homénimo de Salvador) ou Waldemar
Angoleiro, auxiliado pelo seu irm&o Durvaltércio Alves dos Santos
(conhecido depois como Mestre Bolinha), abriu a primeira academia
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de fato, num casarao da Rua Bella Cintra (hoje demolido). (GLEISSON
DOS SANTOS, 2012)**

Borba era cantor de sambas e samba-cancdes, tanto na noite como nos palcos
de teatro de S&o Paulo, e ele e sua esposa eram participantes do TPB desde a
chegada de Solano Trindade em Sao Paulo.

Com Joao Borba eu aprendi os primeiros acordes do violdo, a primeira e a
segunda de do, e por ai vai, como se falava antigamente na musica popular.

No caminho, eu atuava como auxiliar musico, tocando atabaque ou outros
instrumentos de percussao nas aulas de minha mae nos centros culturais, nas escolas
e nas universidades. Eu também participava nas palestras que ela dava nas
comemoracoes relativas ao Movimento Negro, as rodas de capoeira e as escolas de
samba. Ela sempre me levava, em minha adolescéncia, aos lugares em que ela
trabalhasse.

Meus colegas de rua, para fazer bullying, me deram o cargo de “ajudante de
percussao”, mas tomei isso como se fosse uma funcao real, e sendo assistente nas
aulas de danca de minha mae, aprendi a ser artista e professor de arte, de forma
vivida e seguindo os preceitos pregados por minha familia carnal.

Meu legado incluiu estes mestres que eram ndo s6 0s meus pais carnais, mas
todo um grupo de professores ndo estabelecidos que me ensinavam a partir da
convivéncia que tinhamos. Meus iniciadores me davam um instrumento qualquer para
tocar, para que eu fosse sentindo os grooves, hormalmente agogd ou ganza. Fiquei
muito feliz quando tive direito ao tamborim, depois ao pandeiro e, finalmente, ao
atabaque. Assim como o aprendizado no instrumento, era obrigatério também
aprender as dancas do repertorio. Nisso, eu ndo ia de muito boa vontade, ja que os
meus amigos zoavam, mas mesmo assim aprendi e durante muito tempo atuei em
Séo Paulo e um pouco na Alemanha como professor de dancas brasileiras.

Minha maior professora foi minha méae, dona Raquel Trindade, mesmo nao tendo
um convivio cotidiano com ela, fora das férias escolares: nas vezes em que eu vinha
a Sao Paulo e ao Embu, ela me levava para todos os encontros culturais de que
participasse. O Restaurante Costa do Sol, que fica na rua Sete de Abril, no centro da

cidade de S&o Paulo, era um destes espacos. Nas décadas de 1960 e 1970 este

51 http://gleissondossantos.blogspot.com/2012/01/historia-da-capoeira-seculo-xviii-1702.html.
Visita em junho de 2021.
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restaurante fervilhava cultura e 14 se encontravam os artistas que expunham na Feira
da Praca da Republica.
Minha mae, desta maneira, me ensinou a gostar de arte e de musica e de lidar

com o0s critérios acerca disto.

Primeiro é importante que o bom carater seja simbolizado por uma
mulher. No folclore ioruba, as mulheres representam os dois extremos
— amor, cuidado, devocao e beleza, versus fraqueza, deslealdade e
falsidade. S6 as mulheres podem simbolizar essa dualidade, de
acordo com o conceito ioruba. (ALMEIDA, 2006, p. 19)

Entdo, deste jeito feminino, entendi os conceitos de beleza e estética e,
principalmente, que nao existe um “feio”, mas muitas perspectivas de beleza.
Principalmente no que se refere as producdes artisticas. E, da mesma forma, aprendi
a entender e a gostar das mulheres como protagonistas na execucdo das acdes
referentes a arte negra, tanto eu as via como cantoras, dancarinas, costureiras,
cozinheiras e ou organizadoras, assim como percussionistas. Sempre havia alguma
mulher no ritmo do TPST, tocando surdo, ou qualquer outro instrumento.

A esta altura, em 1974 o Teatro Popular Brasileiro fora renomeado de Teatro
Popular Solano Trindade por iniciativa de minha méae, ap6s o falecimento de meu avo.

Participei das aulas que minha mae chamava de “palestras ilustradas”, e em
parte deste trabalho ela falava de racismo, falava dos ritmos brasileiros, falava das
lendas afro-brasileiras e, neste falar, as aulas também incluiam a pratica dos
movimentos propostos para esta ou aquela modalidade artistica.

Dentre todos os trabalhos apresentados, o que mais fazia sucesso era o trabalho
conectado com a cultura dos Orixas. As pessoas ficavam hipnotizadas quando ela os
apresentava e, ao final, dancdvamos e tocavamos para aqueles Orixas. E muitas
destas aulas eram acompanhadas por Pai Kilombo, que seria meu futuro Babalorixa.

Era maravilhoso, principalmente para um jovem como eu, quando recebia um
pequeno caché pelo trabalho feito e também porque recebia muita atencédo dos
alunos, avidos por conseguirem um pouco mais de conhecimento, sem saberem que
eu néo tinha muito.

Participei também das aulas que ela dava na Unicamp. N&o era sempre, e sO
em alguns momentos pude acompanha-la neste trabalho no DAC da Universidade de
Campinas. Ela era professora de dancas brasileiras, teatro negro, problemas

brasileiros e literatura negra.
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A sua insatisfagdo com o mundo académico provocou nela o interesse de criar
o grupo Urucungos Puitas e Quijengues, que se iniciou no momento em que ela veio
a perceber que nédo havia pessoas negras na Graduacao da Unicamp.

A professora Raquel Trindade, considerando que seu trabalho teria muito mais
valia na comunidade, criou um curso de extensdo de forma que atingisse a
comunidade campineira por meio dos funcionérios da propria Unicamp. O grupo
iniciado nos anos 80 ainda existe nos dias de hoje e é fortissimo na pesquisa,
principalmente do samba de bumbo, ou samba rural paulista, manifestacao cultural
gue apresenta o samba tradicional do Estado de S&o Paulo e representa as pessoas
gue sao envolvidas com as plantacdes de cafezais e laranjais.

O Urucungos criou a possibilidade de ter sua prépria sede e se mantém como
ponto de cultura na cidade de Campinas.

No video a seguir podemos assistir o Maracatu do Recife ensinado por Raquel
Trindade e apresentado pelo Urucungos Puitas e Quijengues no SESC de Campinas:
https://www.youtube.com/watch?v=d7YA2Y828BM

No Embu das Artes, Raquel manteve o trabalho de meu avd Solano,
apresentando o mesmo repertorio onde fosse convidada a se apresentar, mas, a partir
da década de 80, ja firmado como parte fundamental do movimento cultural da cidade
de Embu das Artes, conseguiu em comodato por 50 anos um terreno cedido pela
Prefeitura da cidade, propondo que o documento firmasse a possibilidade de que ali,
naquele terreno, se desenvolvesse uma localidade onde as manifestacdes afro-

brasileiras pudessem ser conhecidas e aproveitadas pela comunidade do entorno.

Raquel Trindade no terreno do TPST, e dois netos, o rapper e poeta (Zinho) Trindade
e 0 percussionista e produtor musical Manoel Trindade (com os dedos na boca). 2

52 Acervo Familia Solano Trindade.
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Pavilhdo do Teatro Popular Solano Trindade®

Em 2009, minha mde e meu filho adotivo Marcelo Tomé, Mestre em
Administracéo e professor de pos-Graduacdo em Relacbes Etnico-raciais, criaram o
projeto “ICAB — Identidade Cultural Afro-Brasileira”, para contribuir como ferramenta
pedagogica, baseado na lei 10.639/03 e complementado pela lei 11.645/08, que
trabalhou com as 53 escolas municipais de Embu das Artes, coordenadas pela
Secretaria Municipal de Educagéo.

O que desde aquele ano temos feito pela cultura afro-brasileira pode ser
realizado sobre o Candomblé, como registrei em meu livro Oganilu — o caminho do
Alabé:

Entdo, penso que parte da atividade educacional poderia ser mais
fortemente apoiada pela insercdo dos tambores como fator de
comunicacao entre o curriculo educativo formal e os alunos, tanto os
afrodescendentes como os vindos de outras origens étnicas.

O ensinamento da tradicdo presente nos tambores religiosos, que
antes serviam s6 para os rituais de culto, se for apoiado pelas Leis
Federais 10.639/2003 e 11.645/2011, que obrigam a inclusdo da
cultura africana e indigena nos curriculos escolares, possibilitaria aos
alunos um melhor conhecimento de aspectos que mantiveram viva a
cultura do Continente Negro.

53 Criado em 1974 por minha mée, Raquel Trindade, quando meu avd Solano Trindade faleceu
e o0 Teatro Popular Brasileiro foi renomeado assim, em sua homenagem.
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A obrigatoriedade e abrangéncia das novas Leis de Diretrizes e Bases
da Educacdo, que incluem dancas, ritmos, folguedos, culinéria,
guestdes politicas, arquitetura e outros aspectos culturais, tornou mais
possivel o dialogo entre negros e outros grupos étnicos no periodo
escolar.

[..] Em virtude da existéncia desta legislacdo, tenho participado
ativamente do ICAB - Identidade Cultural Afro Brasileira, um projeto
criado e desenvolvido pela familia Trindade com o aval da Unifesp —
Universidade Federal de Sdo Paulo e voltado aos professores da rede
municipal da cidade de Embu das Artes.

Em convénio com a Secretaria Municipal de Educacéo [...] desde 2009
tém sido oferecidas informacgBes que partem do primeiro homem e
passam pela colonizacdo africana e brasileira, pela musica na
diaspora negra e pelo desenvolvimento do cotidiano na Africa atual,
atendendo mais de 600 professores do Projeto Mais Educagéo, da
Secretaria Municipal de Educacdo de Embu das Artes, atuando
também nos HTPC — Horarios de Trabalho Pedagogico Coletivo e nas
reunibes pedagogicas das escolas daquela cidade.

O ICAB atua diretamente nas escolas, no contato direto com os alunos
do ensino fundamental, ja tendo sido ministrado em quase todas as
escolas do Municipio, mas a cidade de Embu das Artes faz parte de
uma minoria infima, entre os municipios da Federa¢do que apoiam e
executam a LDB 10.639.

[...] Nosso curso veio definindo com énfase a formacéo do Povo de
Santo a partir do primeiro ser humano, surgido no continente africano
ha 5 milhées de anos, da Africa Pré Colonial, do evento do escravismo
e da viagem intercontinental como raiz e base da troca de culturas
entre os varios povos africanos que foram expatriados de seu
continente e amalgamados no Candomblé™*,

Em 2018 minha mae faleceu e, a partir dai, iniciei meu trabalho como Presidente

do Teatro Popular Solano Trindade.

> TRINDADE, V., 2019, pp. 67 a 69.
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03. OGANS

E muito dificil dizer quem comanda quem. Eu prefiro ficar na davida.
N&ao sei se € o Orixa que comanda o Rum, se 0 Rum conduz o Orixa,
se trocam os papéis. Acho que é uma simbiose muito forte. E muito
dificil. E igual aquela historia da galinha com o ovo. (LUHNING apud

DUARTE — 21.35 min - 2018)

Para ser Ogan o individuo precisa ser do sexo masculino, pois ndo existe Ogan
do sexo feminino. O Ogan néo incorpora com o chamado do tambor, ou ndo € Ogan,

j& que néo incorporar € o fundamento principal da funcéo.

1l
0 0 W -
a-_ﬁ&""

Ogans do Jagun. Da esquerda para a direita: Onipodé Manoel, Omoloié Vitor,
Omolara Pequeno, Alabé Paulinho e Opotum William.*®

Mas o Ogan, além de ter conhecimento de execug¢do de seu instrumento, o
atabaque, precisa conhecer as dindmicas do que chamamos fendmeno de possessao

ou incorporacédo, para garantir que a musica seja exatamente a requerida, desde as

55 Foto: Elis Trindade
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suas caracteristicas melodico-ritmicas até seu texto, conforme a identidade especifica
de cada Orixa a ser incorporado, e se for um Otum Alabé deve também saber cuidar
(em todos os termos da palavra) do elegun e seu Orixa.

Isso implica, além de outras coisas, o conhecimento dos preceitos relativos a
todos os Orixas cuidados pelo Ogan.

Conforme destaca o autor Julio Braga, referindo-se ao Ogan:

Os etndlogos quase redefiniram as funcbes do oga, colocando-o na
categoria de elemento de pouco significado ritual e praticamente sem
compromissos sagrados com o Candomblé ao qual pertence.
(BRAGA, 2009, p. 34)

As fungdes do Ogan Otum Alabé definem e dizem muito da Religido dos Orixas,
motivo pelo qual venho apresenta-lo neste projeto. O Ogan Otum Alabé pode e deve
se ocupar e se responsabilizar por quase todas as fungdes de todos os outros Ogans,
além de algumas que séo responsabilidade do (ou da) chefe da Casa.

Ou seja: ele se envolve com solucionar todos os possiveis problemas ou
situacdes relacionadas ao Terreiro.

Nesta lenda relatada pela lalorixa Barbara de Oia, herdeira do 11é Axé Jagun, e
que registrei no meu livro Oganilu, O Caminho do Alab&, vemos como se iniciou 0
trabalho do Ogan enquanto musico de tambores, segundo a mitologia dos Orixas:

Quando Odudua e Orummila resolveram fechar o portal entre Orum e
Aié, sO Exu podia ficar entre os dois mundos, dada a sua semelhanca
com o ser humano.

Naqueles dias, todos os Orixds moravam juntos.

Exu, um grande festeiro, tocava seus tambores todos os dias,
deixando loucos os outros Orixas com sua bagunca diaria.

Os Orixas reclamaram e Exu se retirou do convivio entre eles.
Passou um tempo e os outros Orixas quiseram festejar por algo e ndo
havia ninguém para tocar, pois Exu, o tocador, havia saido daquele
lugar.

Fizeram oferendas e cantaram pela volta de Exu. Ele voltou, mas
dizendo que ndo tocaria mais, pois designaria trés pessoas do Aié para
fazer a funcao.

Esses homens eram os Ogans, aqueles que tocam para o sagrado®®,
(BARBARA DE OIA apud TRINDADE, 2019, p. 145)

Mas o Ogan nao é exclusivamente um masico, no sentido lato da palavra. O
Ogan na religido afro-brasileira ndo é sé o senhor do tambor. Ele tem esta como uma

de suas principais ocupac¢des no que se refere ao ritual, mas ndo € a unica; é a que

% Transcricdo de depoimento sobre oriki de Orixa, colhido junto a lalorixa Barbara de Oia,
herdeira do terreiro llé Axé Jagun, em Tabodo da Serra, Sao Paulo, SP.
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parece mais presente dentro da Comunidade de Santo e fora dela, mas quase nunca
€ uma funcao unica.

Habitualmente as pessoas adotam o termo “musico” para quem executa
instrumentos musicais de modo profissional ou amador, mas, no caso do Ogan, trata-
se de alguém que, para praticar sua religiosidade e seguir os processos liturgicos de
sua religido, assume o ato de cantar e tocar os tambores, fazendo com que os Orixas
possam se aproximar dos seres humanos.

Por meio da execucdo dos ritmos e convencdes executados no instrumento, o
Ogan podera se comunicar e fazer a comunicacdo entre estes Orixas e o Povo de
Santo, criando uma espécie de ponte de energia que conecta 0 mundo em que
vivemos e o0 mundo onde eles vivem.

Quando toca o tambor, 0 Ogan quer invocar, conduzir e dialogar com os Orixas.

As coreografias provocadas por estes sons sdo dancas divinizadas por nossa
gente e repetem a movimentacao que permite o voar da Deusa dos ventos, o estrondo
do Deus do trovao, ou a cavalgada do Deus da caca em busca de sua presa. Tudo
relativo ao cotidiano do axe.

Nada dentro do ritual prop6e o Ogan no intuito de torna-lo igual ao conceito
proposto ao musico que esta fora da religido, como alguém que busca um conceito
artistico ou de entretenimento. Por isso, 0 Ogan é, antes de tudo, um sacerdote.

Como afirma Gilmar Tavares, Ogan do Gantois em Salvador, Bahia:

Os Ogans séo sacerdotes responsaveis pela invocacao do Orixa. Eles
sao responsaveis pelo toque, pelas oferendas, pelo cantico, tudo que
€ necessario para que o Orixa fique perto de nés. (Ogan Gilmar
Tavares, apud DUARTE, 24.57 min, 2018)

Por outro lado, depois dos rituais religiosos ha o momento de festejar, de se
divertir, de se regozijar por todas as béncéos recebidas, e neste momento novamente
encontramos 0s cantos e os toques dos tambores, agora despreocupados e até
excitados por bebidas alcodlicas ou outro tipo de droga, e neste momento
encontramos o0 musico Ogan. Ele estara cantando e tocando um repertério para
alegrar e divertir as pessoas. Aqui, ele, o Ogan € um musico no conceito mais comum
de pessoa néo religiosa, pondo seus tambores e voz a servi¢o da arte de musicar.

Neste projeto, como o Ogan € visto por mim, que busco estabelecer uma relacédo
entre uma religido e uma Escola de Artes, ele serd sempre um musico, pois tocar o

tambor exige grande destreza e estudo para se desenvolver, sendo alguns destes
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estudos previstos para o aprendizado de técnicas e formulas musicais, ainda que
estas, na maioria das vezes, pouco tenham a ver com as técnicas aplicadas por um
conservatorio ou escola de musica.

Ja, para o Povo de Santo, ele € mais um sacerdote do que um musico, porque a
sua funcdo ali ndo € somente a de fazer musica, nem entre as suas funcdes na Casa
sera, esta, considerada a mais importante. O principal trabalho do Ogan no Ilé € o de
fazer com que sejam atendidas as necessidades comuns do cotidiano do Orixa: beber,
comer, vestir e, finalmente, a execucdo dos instrumentos musicais nos rituais,
“chamando” o Orixa para o corpo de seu fiel e, depois, “mandando-o embora”.

No ambito de uma Escola de Artes, temos, no minimo, uma ideia de quem se
trata quando falamos do musico; entdo, precisamos perguntar aqui a razao do termo
“sacerdote”.

Oficial e religiosamente falando, o Ogan é um cargo de sacerdécio no
Candomblé, tendo a seu cargo a manutencdo da liturgia e dos fundamentos, a
conducdo do ritual e a apresentacdo publica do Orixa. Tanto que, assim como o
Babalorixa, ele é chamado e titulado como “Pai”, e no IIé ele tem 0 mesmo status do
Pai de Santo no degrau hierarquico. O Babalorix4 e a lalorixa sdo, no Candomblé, os
principais e mais reconhecidos sacerdotes, mas ndo sdo os Unicos que detém esta
classificagao.

O Ogan é sacerdote também, porgue ele é o responsavel pelos sacrificios e
preceitos de sua religido e por dirigir €, mesmo, propiciar os rituais de adoracao nela
praticados. O sacerdote do Candomblé obviamente n&o reza missa tomando o corpo
e 0 sangue de Cristo representados pelo vinho e pelo pao, como na ritualistica da
Igreja Catdlica, mas desempenha as funcbes da regéncia espiritual, do
aconselhamento aos fiéis e da manutencdo das tradicBes religiosas, como o faz
qualquer sacerdote, cada um dentro daquilo em que cré.

Estabelecendo uma analogia, simples semelhanca, todos sabem que ha o padre
paroquial, o bispo, o arcebispo, o cardeal e o Papa, mas todos referem-se ao Papa,
também, como Santo Padre, porque o padre, o bispo, 0 arcebispo, o cardeal e o Papa
sao, antes de tudo e independente de sua posicdo hierarquica na organizacédo da
Igreja, padres — ou sacerdotes.

Ademais, muitas das praticas ritualisticas da Religido dos Orixas ja foram

encontradas, embora de outra maneira, em outras religides e outras épocas, e aqui
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me refiro a musica, a danca e mesmo aos sacrificios de animais ou a adogcao de
vegetais especificos em oferta ao deus que se louva.

Para mencionarmos um paralelismo multimilenar, basta ler o terceiro Livro do
Antigo Testamento, Levitico. Naquele tempo muito distante de nds, o sacerdote
fazia 0 mesmo trabalho que fazem hoje os Babalorixas, lalorixas e Ogans, imolando
animais em sacrificio e oferecendo vegetais em honra de seu deus, cantando e
entoando musica em seu louvor.

Nos capitulos iniciais de Levitico descrevem-se os muito diferentes tipos de
sacrificio, com variadas finalidades (expiacdo de erro ou pecado, pacificacéo,
consagracao, investidura no sacerddcio, etc.): caprinos, bovinos, ovinos e ou aves sao
sacrificados, ou espigas e trigo em farinha séo oferecidos, cada qual minuciosamente
descrito em seu tipo especifico de sacrificio, com o sangue dos animais sacrificados
sendo queimado no altar, pelo sacerdote.

Bastante semelhante, sob um ponto de vista cultual, com os rituais de sacrificio
do Candomblé.

E séo inumeraveis as passagens judaicas nas quais canta-se, toca-se e danca-
se em louvor a Deus como se faz no Candomblé, as vezes sozinho, outras vezes com
O grupo inteiro em coro.

No Exodo, apds o episddio do Mar Vermelho, “a profetisa Miriam, irma de Aarao,
pegou o tamborim. As mulheres todas a seguiram, dan¢cando e tocando os tamborins”
(Ex, 15: 20). Em consequéncia, dona Maria Margarida da Trindade, minha avo
paterna, sempre afirmava, sendo ela presbiteriana, que se Miriam cantava e Davi
tocava pandeiro, ela também poderia dancar.

Motivo pelo qual seguiu sua religido e, mesmo assim, ensinou as dancas afro-
brasileiras dentro do Teatro Popular Brasileiro de meu avd Solano Trindade.

Quando Davi transportava a Arca da Alianga, em uma passagem de rara
sacralidade, “David e a Casa de Israel dangavam com entusiasmo diante do
SENHOR, ao som de todos os instrumentos de cipreste, das citaras, das harpas, dos
tamborins, dos sistros e dos cimbalos”. (2 Sm, 6: 5).

Ja, mencionando o0s Levitas, num aspecto muito importante, pois estarei
discutindo isto melhor quando analisar o Ogan Otum Alabé e suas formas de prover a
seguranca financeira sua e de sua familia carnal no cotidiano, os Levitas eram a Unica
tribo de Israel em que n&o deviam ter propriedades, sendo sustentados pela

generosidade da comunidade de fiéis:
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“Os sacerdotes levitas, toda a tribo de Levi, ndo terdo nem parte nem
patrimdnio com Israel: por alimento terdo as oferendas consumidas do
SENHOR, e seu patriménio. O levita ndo tera patrimdnio entre os seus
irmaos: € o SENHOR o seu patriménio, como ele lhes prometeu (...)
pois é ele que 0o SENHOR, teu Deus, escolheu, com seus filhos, dentre
todas as tribos, para que I4 [no templo] permanecessem, todos os dias,
oficiando em nome do SENHOR” (Dt, 18: 1-2, 4-5).

A sociedade externa nao reconhece o Ogan como fundamentador da Religido
que pratica, pois o vé como somente percussionista, “alguém que se diverte muito no
Candomblé”. Ja, a comunidade interna, termina confusa, por reconhecer nele um
papel sacerdotal, além do de musico, mas muitas vezes o idealiza, vendo-o como
alguém sem defeitos, excessivamente sério e com espiritualidade desenvolvida ao
extremo.

Mas ele ali esta sempre em movimento, como veremos no decorrer do trabalho
de investigacao que esta dissertacéo propde. Por isso, escolhi o Opotum Bicudo.

Ele mostra a quem ler esta pesquisa o que € ser Ogan Otum Alabé, como nos
fala Germano:

A questao principal da pessoa oga, nao reside no que ela é, mas no
gue ela ainda esta para ser dentro do culto. Uma vez feito como oga,
ele nunca deixara de ser oga, mas podera ampliar sua forma de
existéncia na comunidade (GERMANO, 2017, p. 146)

Como o Ogan ndao incorpora o Orixa, ele, junto com o Babalorixa ou a lalorixa
tem de cuidar de todos os fiéis que possibilitam a visita dos Orixas ao terreiro, incluindo
0s proprios Babas ou las, que também recebem o santo®’. E preciso que alguém
esteja sempre “acordado”, para ser o anfitrido do Orixa incorporado, para “abrir a
Casa” em sua entrada e “fecha-la” no momento de sua saida.

E para isto atuam o Ogan e seu feminino, a Ekédi, que mesmo n&o tendo como
funcao o tocar dos tambores é de grande importancia no cuidar do Orixa na Terra.

Muitas nomenclaturas se referem as funcdes do Ogan dentro da Casa de
Candomblé a qual ele pertence. O cargo de Ogan Axogun, por exemplo, cuida
especificamente do sacrificio. Ele tem o que chamamos de “méao de faca” e aprende
a imolar, limpar e separar as partes devidas a alimentacéo dos Orixas e do Povo de
Santo, esticar os couros para serem preparados e tratados para cobrirem 0s

atabaques, e muito mais. J4a, o Ogan Colofé, se responsabiliza pelos céanticos e rezas

57 Diz-se “receber o santo”, para a incorporagdo da for¢ca da natureza chamada Orixa, ou
espirito de ancestral, no corpo do médium capaz para isso.
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litrgicas e de festa, e 0 Ogan Alabé € o que chamamos na Escola de Musica de
“percussionista”, pois ele toca no momento dos rituais e das festas.

Também encontramos outras qualidades de Ogan que sao responsaveis por
funcdes diferentes da relacéo direta com a musica. O cargo do Ogan Omoloié, por
exemplo, que € meu cargo no Jagun, estabelece-me como responsavel pelos outros
cargos da nossa Casa, mas ja atuei como Axogun, como Oganilu e em outras funcdes
gue me eram pedidas na organizacao do cotidiano no Terreiro.

Antes do falecimento de meu BabalorixdA eu me ocupava muito mais das
obrigacdes do Axé, mas hoje, devido a minha idade no Santo, sou mais observador
do que, propriamente, alguém que “pde a mao na massa’, ja que ndo € comum que
pessoas com minha idade no Santo frequentem tanto os llés sem viverem do Orixa.

Existe na tradicdo do povo religioso afrodescendente, ainda, outros nomes que
nao sao comuns no Brasil, conforme nos apresenta Lima:

Segundo Barbosa, na tradicdo ainda existente na Africa, o Alabé ndo
possui essa fungéo, e quem tem o cargo de entoar os canticos da
tradicdo yorub& é chamado de tebexé, iatebexé ou babatebexé. (LIMA,
2018, p. 22)

Apresentando esta nomenclatura, Lima mostra que o Tebexé e o Babatebexé
serdo o mesmo Ogan Colofé que se responsabilizaria pelos cantos do ritual, e isto
inclui a latebexé, o seu feminino.

Na realidade, o Ogan atua em varias fun¢@es diferentes no culto, e nem todos
tém poder ou disposi¢cao para acumular todas estas funcoes.

Além destes que apresentei acima, existem outros, que podem ou nao ter
funcdes diretas na casa, participando ou ndo dos eventos principais, e ainda outros
que, por receberem titulos honorificos, concedidos a pessoas consideradas
importantes para a comunidade, passam também a ser Ogans.

Novamente citando meu livro:

Existem também os Ogans que ndo tocam, mas que ficam para os
rituais ou ajudam somente com a parte financeira, na divulgacéo e na
busca de apoio para as festas ou coisas afins. Temos também
pessoas que participam diretamente da vida no 1lé, mas ndo séo
frequentadores fixos das festas e rituais, apesar de manterem seus
cargos, em virtude do contato direto com o Babalorixa. (TRINDADE,
2019, p. 147)
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Ogans atuais do Ilé Axé Jagun. Embaixo: Pejigan Manoel, Ogan Thiago Sioni, Oga
Fabricio Omolara (Pequeno), Omoloié Vitor da Trindade. Em cima: Oga Felipe Opa Osi,
Opotum William e seu filho Ruan.%®

Oganilus® ou Huntés séo termos que, como Alabés, também séo adotados para
definir os tocadores de tambor no Candomblé, manipulando os tambores Rumpi e L&,
e o Alabé, quase sempre sendo o mais velho Ogan no seu Ilé e no instrumento que
conduz a orquestra tocando o tambor principal, o tambor Rum, que é o mais grave do
trio de tambores.

Seus toques dirigem-se para um didlogo com o Orixa. Suas passagens®® tocadas
no tambor Rum contam a histéria dos Orixas. Cada uma das “dobras”®! em seu didlogo
com os Orixas mantém os mesmos signos contados de pai para filho, desde ha muitos
séculos. No exemplo abaixo, o Orixa Ogum faz sua danca e se movimenta de um lado
para outro e no compasso vinte e cinco ele inicia um giro, depois outro e volta a dancar
de um lado para outro. Este giro mostra a espada de Ogum em franco ataque e defesa,

um momento de guerra, que é a representacdo deste Orixa na Terra.

%8 Acervo Vitor da Trindade — Foto de Elis Trindade
%9 O termo “Oganilu” refere-se aos tocadores de atabaques, no Candomblé de Ketu.

60 “Passagens” aqui se refere aos grupos de frases musicais usadas pelo tambor Rum e que
dialogam com os Orixas.

61 Diz-se “dobrar o Rum” para as “palavras” em forma de convengdes executadas no tambor.
As dobras sao frases obrigatérias que conduzem o movimento dos Orixas. Um grupo de
dobras torna-se uma “passagem”, ou seja, uma sequéncia exata de movimentos. Dobrar o
Rum para o Orixa é seguir estas passagens para um Orixa especifico.
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A transcricdo desta passagem para reverenciar o Orixa Ogum foi feita pelo

etnomusicélogo Leonardo Kretzer®:

II4 de Ogin - Rum (audio)

Leonardo Kretzer de Oliveira Ritmos do Candomblé Songbook
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Discute-se muito sobre a improvisagao executada pelos Alabés no tambor Rum,
mas, em nossa Casa, a improvisacdo em si ndo é tdo bem-vinda como o
conhecimento adquirido pelo Alabé na apresentacdo das repeticbes que seus
ancestrais ja faziam.

Ou seja, o melhor Alabé é o que melhor assimilou e guardou as dobras
tradicionais que vao “trazer” o Orixa no lugar certo e hora certa, definidos pela cantiga
e pela convencédo ou dobra, apresentando os graves, gravissimos e estalos causados
pelo aguidavi e pela mao livre, que estaréo trabalhando em conjunto com os aguidavis
tocados pelos tambores Rumpi e Lé.

A ideia que define a partitura imaginaria do Alabé nédo é apresentar o maior ou 0
menor numero de notas e, sim, ter o maior dominio possivel sobre o dialogo entre a
cantiga, o tambor e os Orixas, ou seja, conhecer as regras e falas meldédicas que
mantém a tradicdo e, podemos pensar assim, se aplica aos fonemas das linguas
trazidas do continente africano em sua semelhanca com os toques apresentados em

seu falar.

62 KRETZER, 2020, p. 80.
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Também é fundamental que os fiéis, na roda de danca, respondam vocal e
coreograficamente as informacgdes trazidas por este didlogo. Como esta informacéo é
esperada pela roda, quando o Alabé néo a apresenta pde a casa em constrangimento
perante a Comunidade de Santo.

O termo Alabé, como disse, refere-se ao Ogan chefe dos tambores, o condutor
do tambor Rum. Deste Ogan chefe, diz-se ser o “Alabé da Casa”, como referéncia a
alguém que detém um conhecimento especial.

Como nos informa Ebomi Cici:

A pessoa que pega o Rum, ela tem que conhecer o Rum desde
pequeno porgue ele tem uma grande responsabilidade. Outrora a
pessoa que pegava o Rum tinha que ser “feita” pra pegar o Rum, néo
era qualquer pessoa. Porque o Rum € o tambor principal, é a cabeca
do Pai de Santo. Ele ta sempre guardado. Nao é qualquer pessoa que
vem da rua que pode chegar e tocar (EBOMI CICI, apud DUARTE,
24.01 min, 2018)

As notas percutidas pelo Alabé projetam uma comunicacéo direta entre o tambor
e o Orix4, em grupos de notas com pensamento melddico, que existem ja ha muito
tempo e conduzem os movimentos da danca que firmam o axé. Por meio desta
coreografia, e em conjunto com a musica em geral, apresentam-se os fundamentos
de ritual propostos para aquele momento.

O Ogan nédo pode incorporar o Orix4, ou seja, ndo pode ter o direito a
mediunidade, porque, por exemplo, no caso do Alabé, ele ser4 quem, por meio das
notas extraidas de seu instrumento, possibilitara a incorporacao do Orixa no corpo da
pessoa habilitada para isso. Esses sons executados por ele em determinados
momentos do ritual propéem vibragdes que conectam as energias entre a entidade
espiritual e o seu receptor. Conforme informa Trindade:

A pessoa escolhida para ser Ogan é uma pessoa comum, que tem
muitos atributos; um deles, e o principal, sera o fato de ndo ter o dom
de incorporar o Orix4, tornando-se, assim, pessoa fundamental no
cuidado daqueles que tém o dom de incorporar. (TRINDADE, 2019, p.
147)

Se o Alabé também fosse passivel da incorporagdo com o soar dessas notas,
ele também poderia, como se diz da forma popular, “receber o Santo”, deixando,

assim, o atabaque vazio.
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Na realidade, nos Candomblés mais tradicionais € de certa forma antiético
alguém que recebe o Santo tocar o tambor, 0 que pode acontecer livremente em
outros e, mais comumente, em centros de Umbanda.

N&o é qualguer homem que pode receber o cargo de Ogan. Esta pessoa tera
que ser, de preferéncia, apontado pelo Orixa e confirmado pelos ritos de iniciagcao.
Assim, este Ogan sera de Omulu, ou de Oxala, ou de Oxdssi, mesmo que o Orixa de
cabeca deste Ogan seja outro. Por exemplo, eu, mesmo, que tenho como Orixa de
cabeca Oxalufan, fui apontado e levantado por Omulu no dia de um dos Olubajés de
nossa Casa; sou, por isso, Ogan de Omulu.

No meu livro Oganilu, O Caminho do Alabé, apresento um capitulo com
detalhes de minha chegada ao Candomblé:

Em dado momento da festa o Orixa Obaluaié veio dancar perto de
onde eu estava sentado, em uma espécie de arquibancada. Logo em
seguida, os Ogans da casa trouxeram uma cadeira, sentaram-me nela
e dangaram comigo com a cadeira nos ombros. Eu ali, sentado na
cadeira, figuei ao mesmo tempo maravilhado e constrangido por tao
grande honra. Ainda sem entender 0 que estava acontecendo, voltei
para meu lugar e a festa teve continuidade. (TRINDADE, 2019, p. 99)

Mas também pode ser que o Ogan seja escolhido em uma consulta ao jogo de
bazios e, dai, 0 Ogan sera Ogan do Orixa da Casa.

Existe toda uma reveréncia ao cargo de Ogan, quando se fala de intensos
sentimentos sociais. Aos Ogans Alabés ou Oganilus, ou aos outros cargos de Ogan,
sao oferecidos lugares especiais, como, por exemplo, sua cadeira, que nasce no dia
de sua iniciacdo e de como esta cadeira deve ser “alimentada” e receber os
fundamentos de axé. Assim como os atabaques da casa, o Ogan também recebe
destaque especial no momento de ajeum®3; consequentemente, recebe afago e
interesse especial das mulheres do axé e das que visitam o Candomblé, pois os
Ogans séao vistos como personalidades especiais.

Almeida informa que:

O Oga € um especialista que domina determinados conhecimentos
especificos, é portador de saberes especiais que conferem prestigio e
0 torna objeto de fortes sentimentos sociais. Torna-se oga por
consagracao, por tradicdo. Para alcancar tal posto € preciso passar
por ritos de iniciacdo e de confirmacéo. Boa parte de suas qualidades
séo inatas (ALMEIDA, 2013, p. 10)

6 Ajeum: momento de refeicéo espiritual comunitaria, onde todos comem dos axés emanados
pelo Orixa homenageado.
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Alguns séo, mesmo, vistos como superastros do roque, como Pejigan Bessem,
Ney de Ox0ssi, Gamo da Paix&do, Ogan Bambala e outros. Mas nem tudo sé&o flores
para aqueles Ogans responsaveis por tocar os tambores na musica sacra afro-
brasileira, como diz Barros:

Antes de ser escolhido como Alagbé ou filho de santo no candomblé,
todos participam do processo iniciatico como Abian, que significa
iniciante. E aquele que esta dando os primeiros passos no candomblé
e vai fazer tudo que for possivel dentro do terreiro, desde limpar o
chéo, lavar o banheiro, jogar o lixo fora, lavar os pratos, colocar a mesa
do almoco, servir comida durante as festas e estar sempre pronto para
qualquer tarefa que seja solicitada. (BARROS, 2017, p. 47)

Além da musica e da coreografia, ele, o Ogan Alabé, deve entender e conhecer
as regras de possessao ou incorporacdo do Orixa pelo elegun, conhecer a coreografia
de cada Orixa, conhecer as folhas pertencentes a este, as suas ferramentas de axé e
muito mais.

Ao Ogan multiplicam-se fungdes, pois ele precisa estar atento e alerta a todos
0S movimentos que acontecem durante as festas e no ritual, portando-se como um
soldado em prontidao disposto a resolver qualquer situacdo que possa atrapalhar o
andamento destes. Ao mesmo tempo, este Ogan estard em arduo e constante
trabalho para que tudo seja perfeito em relacéo as tradicdes religiosas que acontecem
no local. Ao Ogan cabe até decidir se 0s convivas estdo bem assentados, se comeram
e beberam satisfatoriamente, se um carro estaciona fora do lugar ou na porta do
vizinho, e se 0s convivas estdo seguindo as regras de comportamento vigentes na
casa.

Quanto a influéncia e musicalidade, na minha visdo o musico instrumentista
Ogan Alabé é a principal referéncia no que concerne ao legado produzido na
reproducdo da musicalidade afrodescendente, dentro do repertorio brasileiro.

A definicdo de musicalidade afrodescendente diz sobre a musica da diaspora
africana, que ficou explicita para as trés Américas, a do Norte, a do Sul e a Central. O
ponto de encontro destas, falando de figuras ritmicas, melddicas e, mesmo, da palavra
diaspora em si, esta também nas religides dos descendentes de escravizados que
cultuam a Santeria em Cuba ou o Vodu no Haiti, e cantam e tocam o soul e o0 jazz nos
EUA, ja que os estadunidenses, em sua musicalidade afrodescendente, descendem

dos spirituals e gospels da diaspora negra.
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Isso, sem falar de outras religides surgidas a partir do sincretismo com as
culturas africanas em nosso pais, que por si sO ja estavam sincretizadas a partir de
suas diferentes linguas e povos dentro do continente africano pré-colonizacéo, e que
nas Ameéricas se somaram as culturas dos povos autéctones e a cultura dos
colonizadores, criando por exemplo a Festa de Caboclos, onde a presenca do
indigena brasileiro e de trabalhadores como marinheiros e boiadeiros € muito comum.

Nas Américas, os Candomblés e Umbandas vém se encontrando em
Candombes (Uruguai), em Boleros (Cuba), em Reggaes (Jamaica) e na musica
Gospel (EUA), todas enraizadas nas religides africanas.

Esta musicalidade fundamenta toda uma gama de ritmos, folguedos, encontros
religiosos, motivos, ritmos e textos musicais. A musica e 0s textos, por exemplo, dos
Tincoas, trio de musicos formado na Bahia entre os anos 1960 e 1970, que usavam
muito do ijex4, do samba de caboclo e do samba de roda do Recéncavo Baiano, como
podemos ouvir em Promessa do Gantois (RCA 1975) no disco Os Tincods®, ou
como no caso do Ogum Akor6, do disco Fogueira Doce (MM RIGHTS 2017), de
Mateus Aleluia, ultimo componente ainda vivo do trio, e que tem o texto, a melodia e
o ritmo advindos do Candomblé.

E bom reparar que, além do texto, Aleluia repete em sua méo direita o toque do
agogob do vassi de Ogum, servindo de guia para o atabaque que o acompanha, como
podemos observar no link:
https://www.youtube.com/watch?v=UZ0BnIOTK2M

Ainda podemos encontrar estas influéncias, de forma indireta, na masica de Jo&o
Gilberto, em que, em “Tintim por tintim”, a melodia repete novamente a voz do agogo
no samba Cabila ou Cabula, ritmo tocado na Festa dos Caboclos dos Candomblés e

gue deve ser tocado em andamento moderato.

64 https://www.youtube.com/watch?v=RhVSze2fsVI
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HAMBA CARULA
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O samba O Sino da Igrejinha, gravado no album “Festa de Umbanda” (RCA
1974), de Martinho da Vila, € uma cantiga de Exu no jeito da Umbanda como se vé no
video indicado no rodapé desta pagina®.

Lenine, Chico César, Baden Powell e muitos outros compositores, masicos e
artistas, trazem o samba em suas muitas vertentes, e também o Jongo, o Coco e
muitos outros ritmos que tém sua raiz no Candomblé, também servindo de referéncias.

As mesmas levadas que se assentam nos dias de hoje no Funk Carioca, por
exemplo, cabem no Maculelé e na cantiga de caboclos e boiadeiros, sonorizando o
ritmo do Congo de Oro.

E nédo faltardo exemplos, como o “Congo Samba Soul Cabula”® um enredo
sarcastico de Edenal Rodrigues, sob interpretacao de Noriel Vilela (1936-1975), “S6 o
Ome”%, “princando” com Exu:

https://www.youtube.com/watch?v=tZEAINXmEDY

O texto da cancéo informa:

Ah mé fio,

do jeito que suncé ta,
s6 0 dme

€ gque pode lhe ajudar,

em um jogo de palavras referido a alguém que ndo pagou uma “divida” ao

espirito ancestral, que, neste caso, € alguém que vive entre o mundo dos mortos e

8 https://www.youtube.com/watch?v=t-UKAWQ -EM

% Este samba, na gravacdo original, mostra uma grande miscelanea de ritmos e arranjos que
aproximam os ritmos afro-cubanos, e os ritmos brasileiros do I€ ié ié, do Soul e um pouco
do Candomblé.

67 LP Eis o Ome — Discos Copacabana, 1969 — Rio de Janeiro


https://www.youtube.com/watch?v=tZEAinXmEDY
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comumente nos visita através de seus “cavalos de santo”8, que apesar do nome néo
€ como o outro Exu, aquele que tem o Ogé ou pénis como ferramenta, e que é o Orixa
propriamente dito.

Aquele Exu na Umbanda aparece com varios homes brasileiros como Tranca-
Rua, Do Lodo, Dama da Noite, e se encontra mais proximo dos Caboclos e Boiadeiros.

Os Exus Lonan, Bara Lonan, Elebara, que podemos comparar de uma forma
grosseira com Oguns, sdo mais proximos da linha de Orixas ligados ao povo de Ketu
e Angola.

Voltando a muasica cantada por Noriel, o personagem vai pagar a divida, mas o
Exu Ancestral lembra a este que ele € um mau carater:

Tem sido mau filho,

mau marido,

inda puxa-saco de patrao.

Mas, mesmo assim, Exu resolve ajuda-lo em suas mazelas e oferece uma

receita:

Suncé compra garrafa de marafo
Marafo que eu vai dizé o nome
Meia noite suncé na encruziada
Destampa a garrafa e chama o émi

Da mesma forma, ainda que por outras vias, usando um fraseado do tambor,
paralelo ao texto cantado por ele mesmo, o Ogan conta uma historia da tradicéo
africana antropofagizada®® pela histéria afro-brasileira e traz de uma forma complexa
a manutencao e divulgacao da integridade cultural do Candomblé, que se tornou a
mais importante referéncia histérica do povo afrodescendente aqui no Brasil.

Ja encontrei afirmac¢des que colocam o Ogan como um cargo criado para que 0s
homens tivessem alguma funcdo no candomblé, pois, segundo esta afirmacédo, em
seu inicio o Candomblé se organizou sendo cultuado somente por mulheres, como
informa Fernando de Oxaguian:

O culto nigeriano de Orixa, chamado de Candomblé no Brasil, foi
organizado por mulheres para mulheres. Antigamente, nas primeiras

8 “Cavalo de Santo” se refere ao individuo que é “cavalgado” pelo espirito, na cultura
umbandista

6 “S6 a antropofagia nos une, socialmente, economicamente, filosoficamente. Unica lei no
mundo. Expressdo mascarada de todos os individualismos, todos os coletivismos. De todas
as religibes, de todos os tratados de paz. Tupi or not Tupi, that is the question. Contra todas
as catequeses, contra a méae dos Gracos. S0 me interessa o que nao é meu. Lei do homem,
lei do antropofago”. Manifesto Antropofagico, Oswald de Andrade, 1928, disponivel em
https://www.todamateria.com.br/movimento-antropofagico/, visita em abril de 2020.


https://www.todamateria.com.br/movimento-antropofagico/
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casas de Candomblé, os homens ndo entravam nas rodas de danca
para os Orixas. Mesmo 0s que se tornavam Babalorixas tinham uma
conduta diferente quanto a roda de danca. Desta forma, a participacao
dos homens era puramente circunstancial. Dai, ter-se que inserir no
culto varios cargos para homens, como, por exemplo, os cargos de
Ogans. (FERNANDO DE OXAGUIAN apud TRINDADE, 2019, p. 146)

Ainda que eu nao possa afirmar qual das sugestdes que apresentei traduza a
verdadeira origem do Ogan, devo continuar este trabalho na busca da traducédo para
0 mundo leigo, mostrando o virtuoso musico, que é o Otum Alabé, mesmo que o
sentido do termo “virtuose” seja muito mais importante para quem vé a musica a partir
de um pensamento europeizado.

Seguiremos, entdo, caminhando dentro da visdo que organiza este projeto, que
é o didlogo com uma Escola de Musica e seus interesses, ou seja, vemos aqui o0 Ogan
ndo somente como sacerdote e, sim, como musico.

O Ogan Otum Alabé, para a Escola de Musica, é antes de tudo um virtuoso. O
que quero dizer com “virtuoso”, neste contexto, € que para obter este conhecimento,
para se obter este cargo, tem-se que atravessar muitas horas de estudo e treino, aqui
falando s6 da parte musical, para que se possa dialogar através do tambor com as
entidades religiosas, com os notaveis da religido, com cada momento na sequéncia
exata pedida pela tradicédo, além de seguir preceitos e etiqueta definidos desde antes
das coldnias e que se repetem até os dias de hoje dentro ou fora do Terreiro ao qual
o Ogan Otum pertence, ele, que passou muito tempo para obter este conhecimento,
tempo de estudos e de prética.

S&o sons e ritmos que formam signos comunicativos que dialogam ao mesmo
tempo com o Orixa, com o médium incorporado e com a comunidade religiosa.

Como informa Cardoso, 2008:

Através de minhas idas e vindas a casas distintas pude confirmar
minha hipétese de que no Candomblé os atabaques sao usados como
forma de comunicacdo. Mesmo percebendo que a depender de
algumas casas haja dialetos proprios, existe uma linguagem presente.
A repeticdo de determinadas organizagcdes sonoras associadas a
comportamentos especificos demonstra que a relagéo entre estes ndo
€ obra do acaso. (CARDOSO, 2008, p. 24)

Para desenvolver este virtuosismo ndo existe uma escola organizada, mas
métodos de troca de conhecimentos entre 0s iniciantes e seus mestres que,
entremeando conversas durante os varios encontros de quem acaba vivendo o

Candomblé diariamente, narram seus conhecimentos e anseios e acabam se



90

tornando profissionais ou, no minimo, amadores avangcados, mas com grande
conhecimento no instrumento que lhes é designado.

A pessoa Ogan € alguém gue vive dilemas comuns a qualquer ser humano, mas
para mim estes dilemas se tornam especiais porque trazem muitas perguntas e
respostas que sdo fundamentais para o entendimento etnomusicolégico de sua
religido, das profissdes que ela propde e de sua musicalidade.

O Ogan confronta sua propria Comunidade de Santo por seus conhecimentos e
poderes, que equivalem aos do sacerdote principal, mas sem reivindicar este posto
no llé.

Ele nasceu ali e ali se tornou um profissional a partir do axé, a partir de seu

terreiro; um musico-sacerdote e sacerdote-musico.
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04. OPOTUM WILLIAM, O OGAN OTUM ALABE

As células ritmicas séo formulas de pensamento filoséfico sonoro,
filosofico musical, cuja densidade atravessa o tempo e a geografia... e
somente os homens e mulheres tambor-educados e criados dentro de
uma filosofia de um sistema de pensamento musical fundamentado
nas civilizacbes africanas séo portadores do conhecimento dessas
estruturas de pensar musical. (SALLOMA SALOMAO - banca virtual
de qualificacéo desta pesquisa — 9 min., 07/2020).

Esta conceituacdo do doutor em Antropologia Salloma Jovino Saloméo traduz
bastante do significado do que é o Ogan Otum Alabé.

Ele geralmente nasce espiritualmente como abian e cresce como homem-
tambor, ele vive o cotidiano do Candomblé, come sua comida como alimentacéo de
seu crescimento desde crianca: o acarajé, o acara, o omala ou o caruru fazem parte
do seu menu trivial.

Ele brinca de Ogan em seus jogos de crianca, ele conhece os meios e planos
para se tornar um Ogan. Quando ele assume seu cargo na Casa, ele € um homem
gue tem todas as referéncias de um militar de alta patente e muito condecorado ou,
mesmo, de um mestre ou doutor em sua profissao. Ele toca nos rituais e apoés eles,
nos sambas de roda, nas festas de aniversério, nas rodas comunitérias. Em todos
estes lugares se vé a presenca do Ogan como musico instrumentista ou, como de
modo preconceituoso diz a Ordem dos Musicos do Brasil, como “ritmista”.

O Ogan Otum Alabé é um sacerdote e um musico que se tornou profissional,
porque na maioria das vezes ele vive exclusivamente do que recebe como honorarios
por seus servigos no tambor.

O Ogan profissional se estabelece e performa na Religido dos Orixas.

E 6bvio que ele podera agir em outros espacos religiosos ou ndo, mas o que
fundamenta a profissdo é a relacdo direta com o Candomblé e suas ramificacdes. O
Ogan Otum Alabé traz na sua musicalidade uma historia que teve inicio com seus
antepassados no continente africano e veio para o Brasil em rituais tratados como
animistas, mas que eram divinagdo dos Orixas, que sao forcas da natureza, ou dos
Inquices, que sdo os antepassados, isto dependendo da regido do continente africano
de que se originaram, o que possibilitou a formacéo e criagcdo do Candomblé no Brasil
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pelos povos heterogéneos e multiétnicos que foram trazidos escravizados para o
NOsso pais.

O Otum Alabé é a segunda figura mais importante da Casa, ao menos no Jagun.
Ele se posiciona ao lado do Babalorixa ou, no nosso caso, da lalorixa, que depois do
falecimento do Pai Kilombo tem a regéncia deste Ilé.

Ele recebe as mesmas honras e tem mais ou menos 0os mesmos deveres no
ritual. A musica que fundamenta as rezas, os banhos rituais, a hora de comer ou
beber, o sacrificio das oferendas e quase todas as acdes que acontecem numa Casa
de Santo, devem ser organizadas a partir do trabalho do Babalorix4 em parceria com
0 Ogan Otum Alabé.

O Ogan Otum Alabé dedica ao Candomblé tempo e energia muito superior em
grau aquele tempo que ele poderia investir em outro tipo de trabalho, quase sempre
investindo todo o dia e boa parte da noite em cada ritual.

O Ogan Otum Alabé é o principal Ogan da Casa do Candomblé. Ele é o “faz
tudo” no mundo da Nacdo Ketu. E o que conhece os preceitos de iniciacdo com todos
os detalhes que o ritual exige, como as cantigas, 0s movimentos pertencentes a cada
Orixa e as muitas outras importantes funcfes no cotidiano da Religido dos Orixas.

Como nos informa Passos:

Aprender os diversos elementos que constituem os fundamentos é tao
importante quanto aprender a tocar e cantar, umas das atribuigcbes
principais dos Alagbés no Gantois. Claro, que temos pessoas que
escolhem ficar em lados opostos “neste jogo”, se € que posso assim
chamar, cuidando apenas de atribuicbes especificas, enquanto outros
cuidam de varios tipos de obrigacdes internas. (PASSOS DE
BARROS, 2017, p. 51)

Ele se empenha em estar a maior parte de sua vida dentro do |, muitas vezes
tendo este lugar como moradia, ou simplesmente vivendo em uma das casas que
compdem a pequena vila que se torna a Casa de Candomblé, que reune a casa do
Babalorixa, a casa de seus filhos carnais e ou espirituais e suas familias e, como no
caso do Jagun, a casa da familia do Opotum Bicudo.

William Eduardo da Costa, o Opotum Bicudo, nasceu no dia cinco de marco de
1985. Sua mae, dona Maria Helena da Cruz Oliveira, nessa época era frequentadora
assidua da casa, hoje nem tanto, mas ela é filha do Babalorixa Manoel Kilombo e é
uma das primeiras Filhas de Santo da casa, iniciada na época de sua fundacdo na
década de 1970.
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Era casada com Jodo Luis da Costa, o pai de Bicudo, e considerava seu pai
carnal, Pai Kilombo, como a pessoa que referenciava sua vida.

William nasceu no Jagun. Ja na adolescéncia, quando saia de casa sempre
passava pelo seu avé Manoel Kilombo e um dia, ao vé-lo segurar um frango entre os
joelhos para fazer um eb6 e percebendo que ndo havia ninguém para ajuda-lo a
resolver o dia a dia de sua casa, resolveu deixar de ser um jovem “baladeiro” e se
inseriu como abian para apoia-lo no desenvolvimento das coisas do Santo.

Deste dia em diante, faltava muito pouco para que se tornasse quem ele € hoje:
0 Ogan Otum Alabé do ll1é Axé Jagum.

Em um dos espacos construidos pelo proprio I1€, Bicudo reside com sua familia:
dois filhos pequenos, Ruan e Inaé, e sua esposa la Mayé.

Sou da casa, do lIé Axé Jagun, onde eu nasci... onde a gente nasce
dentro de uma Casa de Candomblé é tudo mais fécil né? Que a gente
ta no cotidiano ouvindo...E (pausa) Meu posto la no 1Ié Axé Jagun é
Opodétum, responsavel por muitas coisas dentro do axé, como oré...
como Varias coisas e eu nao identifico meu posto so para tal funcgéo,
eu sou um severino dentro da minha casa e tenho satisfagéao disso. E
(pausa) hoje estou com dezesseis anos iniciados dentro do
Candomblé. (OPOTUM WILLIAM, 2020)

Morar dentro do Il€, para quem é de fora, pode parecer escolha pessoal muito
ruim, pode parecer uma op¢ao que venha ocasionar exploracdo profissional, quase
como trabalho escravo, mas faz total sentido para a profissdo do Otum Alabé, que
precisa estar no local para todas as eventualidades que podem vir a acontecer antes,
durante ou depois do ritual e das festas. Como cobrir este tempo, se ndo houver
alguém que possa cuidar de outrem incorporado? Quem, sendo um morador do local,
poderia estar tdo presente o tempo inteiro, de um jeito que possa fazer com que
situacdes imprevistas e seus problemas sejam solucionados?

Nas festas e eventos em que o publico pode adentrar livremente na casa, as
acbes do Opotum William chegam a ser cinematograficas. Ora podemos Vvé-lo
dobrando o tambor Rum, ora o vemos nos outros tambores, ora ele esta na cozinha
do Ilé ou no saldo superior, observando se as mesas estdo sendo postas com
elegancia pelas pessoas responsaveis pelo ajeum, e se foi posta e organizada a mesa
dos notaveis e Ogans visitantes, ora esta na rua vendo algum problema a tratar com
a vizinhancga e por vezes vamos Vvé-lo carregando a ferramenta de algum Orix4 ou

dancando com ele.
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E como as acdes que ele pratica antes da festa e nos rituais internos, quando o
vemos lavando bichos, separando e rezando folhas, construindo espacos individuais
dos Orixas, limpando o chao, pintando a parede.

Parece incansavel.

O Opotum estara passando de mesa em mesa ho momento do ajeum para ver
se todos foram servidos, se estédo satisfeitos, se os Ogans visitantes receberam a
“‘mesa de honra” que Ihes é devida e se estao se divertindo, como se ele fosse dono
de um restaurante chique e quisesse que todos os clientes se sentissem agraciados
pela sua simpatia, para que voltassem sempre.

O Opotum deve entrar no Xiré, para que a conducao de algum momento do axé
seja apresentado na forma que foi solicitada pelo Baba ou pela lalorixa, distribuir a
pipoca do Olubajé, o acarajé da Oi4, o ipeté de Oxum, o acaca de Oxala ou alua.

Importa € dizer que esta pessoa dificilmente vai estar parada durante uma festa
ou ritual, pois aqui ou ali, no tambor ou na cozinha, a figura laboriosa do Opotum é
fundamental e presente.

O olho do Opotum precisa estar também aberto para a chegada de um conviva
importante, quando ele deve “dobrar o Rum” para que esta pessoa se sinta bem
recebida. Antigamente, esta dobra era feita pelos trés tambores, mas hoje nota-se
apenas uma queda da intensidade dos tambores Pi e L€, enquanto o Rum executa as
boas-vindas. Esquecer este detalhe é motivo de chochacgdo’® do visitante sobre a
Casa.

O Opotum Bicudo sempre estd em movimento, visitando casas parceiras,
organizando Candomblés em Casas que nao tém bons Ogans, ou mesmo que estdo
iniciando e ainda nem tém Ogans.

E impressionante como o Opotum investe todo o tempo de sua vida para o
Candomblé. Mesmo quando nao esta diretamente ligado a algum ritual, se vé William
ao telefone conversando com amigos do Santo, ou organizando algum proximo
Candomblé para ter, no minimo, um Candomblé por més, porque agora ele definiu a
profissdo como principal, e ndo tem mais corrido atrds de empregos e, sim, buscado

opcOes de estar sempre em alguma Casa, tocando ou cuidando, pois assim garante

0 “Chochar” é como se diz quando se fala mal de uma casa ou frequentador desta. Este falar
mal representa a forma de ensinar o como é o certo em sua prépria casa. No caso: “Fui na
casa de fulano e o Ogan nem ao menos dobrou 0 Rum na minha entrada, me conhecendo
como pessoa importante no Candomblé”.
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a sua sobrevivéncia. As vezes, até indo de avido para outros Estados do Brasil. A
familia também se empenha nisto. A esposa e os filhos estdo sempre prontos para
sairem e apoia-lo além de vé-lo tocar seja la onde for.

O movimento familiar e profissional de Bicudo repete o processo dos contadores
de historias africanas ou dos atores dos varios tipos de espeticulos do mundo
mambembe ou de teatro de rua. As roupas muito bem lavadas e passadas s&o
fundamentais, sempre respeitando as cores do festejado. E um evento de rigores,
onde um sapato branco manchado ou o erro em uma roupa ou conta de pescoco,
mostra desconhecimento e despreparo do Ogan e seu séquito.

A chegada da familia do Opotum nos espagcos em que sdo convidados ou
contratados € digna de ser vista, pois € com grande felicidade e respeito que o
Babalorixa ou lalorixd anfitribes os recebem. Houvesse um tapete vermelho, seria
estendido: todos os da Casa devem reverenciar o recém-chegado, na ordem
hierarquica de cima para baixo, representada pela idade no axé, devem lhe prestar as
homenagens conforme os protocolos e, depois, servir algum tipo de guloseima ou café
para mostrar que a Casa sabe receber.

Depois trocam-se as vestimentas para as de trabalho e, entdo, inicia-se o
processo de preparacdo da festa, que pode durar até uma semana conforme o
combinado entre o dono da casa e William. Enquanto se movimentam durante a
semana ou dia, sdo varias as questdes que sdo expostas pelo Opotum, como se deve
cortar, como se deve cantar, como o lad’! deveria ter feito para cumprimenta-lo; ao
invés disso, aquilo, ou, ao invés daquilo, isso aqui, ou mesmo qual comida e forma de
preparo é a correta, dentro da tradicdo familiar.

Neste vivo convivio muitas coisas séo ditas e perguntadas, quase sempre da
forma delicada de se perguntar no Candomblé, que ndo permite a indagacédo, ou o
questionamento, mas o dialogo corrente onde a duvida é explanada e, se possivel,
respondida. Podendo-se ouvir muitas vezes frases ou ver expressdes que indicam:
iSso ndo é coisa gue lhe interesse!

Durante o ultimo dia, na apresentag&o do Orix4, 0 Opotum meio que conduz todo

0 evento, dizendo o que deve vir primeiro, ou quem, saindo do atabaque para conduzir

I Termo que indica pessoa que tem a capacidade de receber em seu corpo uma entidade
espiritual, também se referindo ao novigo do Candomblé.
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o movimento certo da danca conforme o seu lugar coreografico dentro da cantiga,

fazendo o papel da Ekédi que assumiu ou deverd assumir a Casa.

No relatério de saida a campo, que esta entre os Apéndices, registro de forma

mais detalhada um destes eventos.

Devo mencionar também o Ogan Rubens José da Silva, Ogan Rubinho’?, que

foi o primeiro Ogan Otum Alabé do Jagun. O primeiro, com todas as funcdes que o

nome traz. Quando ele faleceu, William ainda era muito pequeno. Rubinho foi meu

Baba-kekeré, meu pai pequeno, aquele que cuidou da minha educacgéo no Santo. Ele

participou da minha feitura e foi guem me ensinou os primeiros toques de tambor, que

foram os toques de Congo e Barravento.

A seguir, a partitura de um dos ritmos que se tocava muito na época de Rubinho

e hoje ja ndo se toca mais para o Orixd Ogum. E uma levada chamada agabi, que

trago de minha memoaria e deve ser tocada em tempo de marcha:

AGABI OU TEDO
(Ogum)

i 1§=h i ﬁ ¥ S / =h i ﬁ i ﬁ
RUMPIE LE

[l Sy Sy S
— . . T . . T

2. Ogan Otum Alabé Rubinho, Rubens José da Silva ja faleceu ha alguns anos. Nem seus
irmao nem filhos sabem de sua data de nascimento ou morte.
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llé Axé Jagun, nos anos 80. A frente, Pai Kilombo e Ekédi Mae Julia.
Rum por Pai Rubinho, Rumpi por Ogan Marco e Lé por Xangozinho.”®

Acredito que brevemente o Opotum William abrira sua prépria Casa junto com
sua esposa e filhos e o Pejigan Manoel assumira seu lugar no seguimento do Jagun,
junto com sua irma carnal lalorixa Barbara de Oia.

Manoel Pejigan, proximo Opotum de nossa casa e sucessor de William, é filho
carnal de Pai Kilombo e esta cada vez mais assumindo seu lugar na Casa. Manoel
também mora no Ilé e é “feito” na Casa, sendo que desde a infancia participa dos
rituais.

Presos de suas proprias circunstancias, as profissdes que se tornaram mais
comuns aos Ogans sao os empregos de guarda de seguranca, servente de pedreiro,
ajudante de cozinha, etc.

Bicudo sempre conseguia emprego como seguranga ou guarda patrimonial em
shopping centers a partir de companhias especializadas em seguranca. Eram
empregos em que ele ndo durava muito tempo, por mais que fosse bom. Bicudo dizia
que era o melhor atirador do grupo de segurancas e ja o vi varias vezes usando ternos
que representam essa profissdo. Mas seu amor pelo Orixd é realmente
impressionante, e dificilmente o vi recusar alguma fungéo no Ilé porque estaria em dia

de trabalho na firma contratante.

73 Foto: Mé&e Nitinha.
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Mesmo assim, estas sdo algumas das profissdes que possibilitam que estes
individuos possam ter tempo livre e habil para cumprir suas funcées no Candomblé e,
de certa forma, apoiam a manutencao de sua sobrevivéncia carnal.

E muito pequeno o nimero de Ogans, até a geracéo atual, que tenham formacao
universitaria ou tenham conseguido ultrapassar muito mais que o ensino fundamental.
E um dos pontos que determinam isto é a intolerancia religiosa no ambiente escolar
da escola publica, que permite o bullying aos alunos no ambiente, acarretando
situacdes de total desrespeito a uma crianga ou adolescente que venha a sala de aula
trajando os paramentos da religido afrodescendente. Para piorar, muitas vezes estes
procedimentos violentos acontecem a partir de diretores, professores ou funcionarios
das escolas, principalmente quando se tratam de pessoas advindas de religibes
neopentecostais.

Creio que desde as Ultimas trés décadas € que se ouve falar abertamente do
Povo de Santo como “pessoas normais”, pois até ha muito pouco tempo nés, pessoas
negras, éramos a priori incluidos entre os marginais, criminosos ou algo assim. Isto
tem permitido, de algum tempo para ca, o enfrentamento desta situacéo, a partir de
pais e professores progressistas que deem atencéo especial a estes eventos ainda
comuns na escola publica.

Atualmente muita gente fala que é “do Santo” e se sente lisonjeada por ser de
axé, inclusive havendo pessoas que nem sao, mas se vangloriam como se o fossem,
muito mais pelo glamour intelectual do que propriamente pela fé, glamour que veio
depois dos discursos musicais da “baianidade nagd”, como diz a poesia de Evandro
Rodrigues cantada pela Banda Mel (Continental Discos, 1992).

Todos estes fatores acabaram possibilitando que o Ogan tivesse mais
respeitabilidade e trabalho no Candomblé, e também na musica de mercado.

Outro fator que aproximou o Ogan do publico comum foram as leis de Cotas na
Universidade, quando mais pessoas negras foram admitidas nas faculdades e
também nos processos académicos, ndo sO trazendo beneficios para o Povo de
Santo, que estava alijado deste processo, mas a toda a comunidade negra, pois mais
projetos de pesquisa ligados a ancestralidade religiosa afro-brasileira apareceram nas
teses e dissertacdes de poés-graduacédo. Antes disso, ndo se ouvia nem ao menos falar
do Ogan nas ruas de nossas cidades, somente dentro das Casas de Santo, mesmo
porque o Povo de Santo ainda vivia no segredo e tinha medo de se expor, por causa

das perseguicdes das autoridades, que nunca deixaram de existir.
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Entdo, este importante cidaddo, musico e sacerdote praticamente ndo existia na
nossa sociedade. Muitas vezes, quando falo ou converso sobre os Ogans, tenho que
informar de que ou quem se trata, com as pessoas pensando, na maioria das vezes,
gue me refiro ao Orixa Ogum.

Opotum William est& determinado a manter vivo todo o aprendizado ensinado
por Pai Kilombo, e 0 mesmo empenho encontramos em Barbara de Oia e seus filhos:
a tradicdo vai ser mantida na Casa, mesmo que com algumas pinceladas de
contemporaneidade, a partir da lalorixa que tem formacao universitaria e tenta trazer
certa modernidade para o llé mas é incisiva quanto a necessidade de manter o
Candomblé na forma que Pai Kilombo legou, no tocante a fundamentos e liturgias.

N&o se jogam buzios por computador no Jagun, mas ha casos, por exemplo, de
processos de cura e ajuda através da internet, quando algum de seus filhos espirituais
tem um problema e esta distante demais. Ai, vemos Béarbara e William trabalhando
juntos e dentro do Ilé, em rezas e processos variados de busca de solucdes para
resolver o problema deste irméo distante, podendo ser desde ebds ou boris, ou outro
tipo de trabalho espiritual necessario.

Também sdo marcadas festas e reunifes através do WhatsApp, e pagamentos
e outros eventos financeiros sdo feitos por transacées bancéarias por meio da rede.
Mas o fundamento de tudo € mantido. As regras e dogmas de Pai Kilombo, no que se
refere as atuacdes da liturgia, sdo repetidas fielmente, as vezes aparecendo uma ou
duas levadas com variacées incomuns nos atabaques, um modernismo ou outro em
alguma cantiga, mas as sequéncias e representacfes buscam ser imutaveis.

Nos links indicados no rodapé desta pagina € possivel ver o Opotum Bicudo

tocando a hamunha (ou vamunha) 4.

4 https:/lyoutu.be/z3waWfwdcyQ e https://youtu.be/82vXw6ykRP4


https://youtu.be/z3w4WfwdcyQ
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05. ATABAQUES

Um atabaque é apenas um atabaque. A partir do momento que ele
passa pelo fundamento ele deixa de ser um mero instrumento e passa
a ser um objeto muito importante dentro do culto do Orixa, porque é
através da percussdo e do canto que a gente invoca, que a gente
convida e atrai os Orixas aqui pra Terra. (GILMAR BAMBARE, apud
DUARTE, 2019)

Para descrever melhor a musica tocada nos rituais e festas do Candomblé,
temos que conhecer seus instrumentos, sendo o principal, entre estes, o atabaque.
Ebomi Cici, importante senhora no Candomblé, nos informa que:

A origem do atabaque é fon e quem toca este tambor tem o nome de
Hunt6’. (EBOMI CICI apud DUARTE, 2019).

S&o trés os atabaques no Candomblé de Ketu. Rum, o tambor principal; Rumpi
ou Pi, o tambor médio, que dialoga com os outros dois tambores; e L&, o tambor mais
agudo que mantém a marcacdo ou ritmo base. Em muitos casos vamos encontrar
mais tambores, mas no que concerne a maioria dos rituais brasileiros estes serao
sempre em numero de trés, mesmo em algumas manifestacdes culturais ndo sempre

religiosas, mas que tém fundamentos dentro da religido afrodescendente.

Os tambores Rum, Rumpi e Lé. 7®

S Aqui Ebomi Cici (2019) informa mais um nome importante que é dado aos tocadores de
tambor: Hunt6, ou “aquele que toca o tambor Rum”.
78 https://www.flickr.com/photos/willmarxs/452461565, visita em julho de 2021.


https://www.flickr.com/photos/willmarxs/452461565
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Como Trindade apresenta:

O atabaque segue a trilogia ou a trindade entre os tambores africanos,
como os tambores Kenkeni, Sangban e Dundum, dos ritmos Malinke;
Ya, ltotele e Okonkolo, nos tambores Batas da Santeria loruba;
Grande, Meido, Crivador, no Tambor de Mina Jége; llu, Tambu e
Candongueiro, no Jongo Bantu. (TRINDADE, 2019, p. 132)

O atabaque é um dos varios membranofones que encontraremos nas culturas
afrodescendentes, e podem ser confeccionados com modos de afinacdo por corda,
cravilhas ou cravelhas (ou, simplesmente, cravos), ou de afinagéo por parafusos, que
S&80 0s menos tradicionais e mais comuns.

Ha também outros tipos de atabaques, como os feitos de madeira macica, mas
estes sdo rarissimos de ver nos Candomblés. S6 conheco usando este tipo de
atabaque o llé Odé Loreci, em Embu das Artes, e, também na mesma cidade, no Ilé
do Babalad Adailson Jacobina’’.

Sobre os atabaques, Barros informa:

Sobre a construgdo dos atabaques, € importante a escolha de uma
madeira de boa qualidade. Se antigamente os instrumentos eram
feitos por madeira macica de troncos inteiros, escavados, hoje estdo
sendo feitos por tiras coladas e pregadas, técnica inspirada na
construcao de barris de madeira e, em alguns casos, presas com um
aro de ferro que fixa o corpo do atabaque. Geralmente as medidas dos
atabaques variam, porém, as mais usadas sdo: o Hun com 110
centimetros de altura e boca de 15, Hunpi, 90 centimetros de altura e
boca de 13, e L&, com altura de 70 centimetros e boca de 12.
(BARROS, 2017, p. 45)

Os atabaques sao fabricados por artesdos consagrados aos Orixas e
normalmente estas pessoas sao confirmados como Ogans. Isto, nos casos em que 0
feitio € artesanal, embora possa ser industrializado. No primeiro caso, em que 0s
atabaques eram feitos especialmente por Ogans confirmados como luthiers, era
costume dar-lhes um nome, nome que receberiam em seus batizados ou na primeira
vez que lhes fossem oferecidos sacrificios. Eles deviam pertencer a um Orixa e o
nome gue recebiam aludiam a este Orixa.

Ebomi Cici informa que:

O Orixa que mora no atabaque se chama Aiangalou; o culto dele foi
esquecido no Brasil, mas em Cuba é muito vivo — (EBOMI CICI apud
DUARTE) — 2019 38:15 min.

" Sacerdote de Ifa, Deus da adivinhacdo nos cultos afro-brasileiros.
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Na nossa Casa ndo se fala mais nos nomes dos atabaques. Como ja estamos
na segunda geracdo de Ogans, seguindo de pais para filhos, ndo temos esta memoria,
mas existem Candomblés que ainda conservam este habito.

Conta o Ogan Gilmar Tavares:

Bom! O processo de iniciagdo nao pode ser revelado, né? Mas os
atabaques, eles séo recolhidos. Assim como nds, eles tém o Orixa
especifico de cada um deles, eles tém um nome e tal, mas é um
processo interno. (OGAN GILMAR TAVARES, apud DUARTE, 2018)

E melhor para o axé da Casa que os atabaques sejam os mesmos desde seus
primérdios, mas nem sempre as Casas conseguem manter esta conservacao, tendo
seus atabaques trocados, no tempo devido, por outros mais novos.

S&o varios os tipos de construcao para fazer os atabaques, e eles seguem uma
férmula antiga em seus desenhos e formas.
Como Carneiro relata:

No tempo de Manuel Querino havia varias espécies de Atabaque,
pequenos Batas e grandes lllus, afora os grandes atabaques de
Guerra Bata-Cotos, que desempenharam grande papel nos levantes
de escravos da Bahia nos comecos do século XIX, o que determinou
a proibicdo expressa de sua importacdo desde 1835 (CARNEIRO,
1991, p.74)

Vejamos alguns destes.

Os atabaques de corda sdo entrelacados por estas e do centro para baixo séo
colocados pedacos de madeira entre o corpo do atabaque e a amarracao de cordas
no circulo de ferro, que fica por fora do corpo do atabaque. Estes pedacos de madeira,
ou cunhas, devem ser pressionados para baixo com um martelo ou porrete, esticando

a pele para que se proceda sua afinagao.
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Trio de atabaques de corda — Hélio Atabaque Artesanal "

Este ndo é um dos melhores sistemas quando o atabaque néo é macico (isto €,
feito de uma so6 peca de tronco escavado), pois a cada vez que se aperta as cordas
tende-se a quebrar o corpo do instrumento ou deslocar suas tabuas do formato
original. Por outro lado, este € o mais comum entre os atabaques.

Os atabaques do Jagun, em sua primeira versdo, foram confeccionados desta
maneira, e dava muito trabalho manté-los inteiros depois de tanto tempo de uso. A
cada ano precisdvamos reforcar e reformar os atabaques.

Por isso, mudamos para o sistema de cravilhas. Os atabaques sdo os mesmos,
mas agora forcamos um quarteto de cravilhas que séo giradas para afinar, retesando
a pele, e fazendo-a relaxar, ao fim de tudo. Também pode-se martelar com um peso
ou malho a cabeca das cravilhas. Este processo é feito na hora em que iniciamos e,
inversamente, ao terminarmos os rituais, ou seja, é adequado desafina-los ao terminar
tudo, para que a pele se mantenha intacta, ao invés de ser pressionada sem cessar.
Os atabaques estdo ha muito tempo em nossa Casa. Desde antes de minha iniciacéo,
h& mais de trinta anos.

O atabaque de cravos, ou cravilhas, €, 0 que se pode ver na imagem a seguir,
esticado por uma corda que se amarra diretamente ao ferro da pele e se afina
afundando e também girando esta cravilha e, assim, esticando a pele. E um sistema

parecido com os tambores Kpanlogo, de Gana. A afinacéo € duradoura, mas nao se

8 Foto retirada do site: https://br.pinterest.com/pin/605734218604380127/, visita em abril de
2020


https://br.pinterest.com/pin/605734218604380127/
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deve deixar o instrumento afinado quando h&d muita mudanca de temperatura ou

umidade, pois prejudica a pele.

Atabaque de cravilha no llé Axé Jagun,
com Pejigan Manoel, Omoloié Vitor e Opotum William.”®

Os atabaques de parafuso séo os mais faceis de encontrar e sua manutencao e
afinacdo se aproxima mais do que ocorre com as congas cubanas.

Podem ser encontrados de varias qualidades e precos, mas nos dias de hoje
encontramos cada vez mais luthiers que constroem estes instrumentos fazendo com
que as fabricas, que normalmente fabricam em série, tenham mais dificuldade de
produzir e vender este tipo de atabaque e, por isso, dificiimente vamos encontrar
qualidade de material e fabricagao.

Acredito que, em futuro bem préximo, a procura por este tipo de atabaque venha
a ser nula, falando especialmente dos parafusos mas, também, dos corpos deste tipo

de atabaque.

% Acervo particular. Foto de lalorixa Barbara de Oi4, 2017.
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Trio com parafusos de qualidade — Fabrica de atabaque TG®°

O melhor luthier de atabaques atualmente em Séo Paulo, nha minha opinido, € o
Mestre Luis Poeira®!, do Instituto Tambor.

Mestre Poeira, como € conhecido, produz seus instrumentos em sua propria
moradia e, nos dias de hoje, tem trés ajudantes que cuidam com ele da arte de fazer
tambor. Poeira ndo é feito de Santo e nem faz parte da Religido dos Orixas, apesar
de sua convivéncia com muitos Ogans e llés de S&o Paulo e do Brasil.

Aléem de os tambores serem extremamente bonitos e muitas vezes
personalizados, sua qualidade sonora é excepcional, tanto os de corda como os de
parafuso. O Instituto Tambor fica na Vila Sénia, zona Sudoeste da capital paulista. Os
tambores séo feitos por encomenda e normalmente demoram de trés a seis meses

para ser entregues. Seus instrumentos sdo encomendados por artistas e Ogans de

8 Foto tirada do Facebook da Fabrica TG, disponivel em https://www.facebook.com/TG.
Atabaques/?tn-str=k*F, visita em abril de 2020
8 Para visualizar Mestre Luis Poeira na construcdo de um atabaque, Vvisite:
https://www.youtube.com/watch?v=8PHC-4dx5cA, visita em abril de 2020


https://www.facebook.com/TG.%20Atabaques/?tn-str=k*F
https://www.facebook.com/TG.%20Atabaques/?tn-str=k*F
https://www.youtube.com/watch?v=8PHC-4dx5cA
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todo o Brasil, permitindo que Mestre Poeira enverede por outros tambores, como os
ilus® pernambucanos e as congas cubanas.

Mestre Poeira iniciou consertando tambores e depois passou a reformar e
personalizar os tambores que chegavam com algum problema em seu atelier. Desde
a alguns anos passou a construi-los, sendo hoje muito dificil conseguir um instrumento
rapidamente. Ou se compra algum dos que estdo em exposi¢cao ou se espera bastante
para uma encomenda especial.

Existem varias formas de se construir atabaques em sua originalidade, e aqui
encontramos uma das possibilidades em Lima:

Outra diferenca esté ligada a organologia (constru¢éo) dos tambores.
A respeito do processo basico referente ao material usado para se
fazerem os “corpos” dos tambores em Africa, usavam-se troncos de
arvores que eram previamente escolhidas e assim cavadas
internamente, produzindo entdo uma estrutura de madeira inteirica
(esse processo era utilizado tanto nos tambores batas, quanto nos
tambores gque seriam os antepassados dos atabaques. (LIMA, 2018,
p. 31)

O atabaque vem sendo construido no Brasil desde a Coldnia, mas apesar da
concepgao do instrumento ser inspirada no modelo africano, eles ndo vieram em seus
primordios do Continente Negro, mas tiveram que ser repensados aqui, pois em geral
nao era possivel aos escravizados trazerem objetos para as colonias.

Entéo, o atabaque brasileiro € uma remodelacéo dos instrumentos africanos.

Como lembra Angela Luhning:

Sempre surge a pergunta se os tambores presentes nas Américas
vieram da Africa, como muitas vezes é afirmado e até ensinado. E
importante ressaltar que os tambores n&do vieram prontos da Africa,
nem poderiam ter sido trazidos nas condi¢des extremas do trafico das
pessoas escravizadas. (LUHNING, 2013, apud PASSOS, p. 44)

Entéo, como vieram entdo esses tambores a aparecer no Brasil? De onde sairam
estes modelos de instrumento, similares ao que havia no continente africano?
Ldhning responde:

Os tambores foram trazidos como ideia na cabeca destas pessoas,
como expressdo da memoria viva e da identidade de diferentes grupos
étnicos suplantados para as Ameéricas. Assim, eles se tornaram quase
um patriménio imaterial desses grupos, aqui reconstruidos conforme
as multiplas experiéncias dos seus construtores, se transformando em

82 Um tipo de tambor afro-brasileiro, sobretudo na regido nordeste do Brasil. Normalmente
tocado com as maos, € em geral construido sobre uma base de madeira em forma de cruz
e afinado por meio de hastes de ferro.
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um novo patrimonio imaterial das culturas latino-americanas
(LUHNING, 2013, apud PASSOS DE BARROS, 2017, p. 44)

E com Lima complementamos o pensamento da autora, quando este afirma que:

Devido a questbes de economia, 0S materiais empregados na
confeccdo de ambos os tambores “batas e atabaques” deixaram de
ser usados troncos macicos para serem usadas ripas de madeiras
recicladas de barris ou barricas (vinho, azeitonas, cereais, etc.) (LIMA
2018, p. 31)

Diferentemente do Brasil, varios instrumentos que desapareceram para nos,

principalmente os ligados especificamente a cultura Nag0, ainda existem nos rituais

cubanos de Santeria. Mesmo sendo em numero de trés tambores, mais 0 agogo, a

clave e o abé, os instrumentos cubanos, que 14 se chamam Ya, Okonkolo e Itotelé,

sdo chamados batads e tém formas de tocar e desenho diferentes de nossos

instrumentos.

Em Cuba, os batas, tambores sagrados da Santeria, foram
preservados nos ultimos duzentos anos de modo analogo a como sao
tocados, na Nigéria e no Benin, por ocasido dos rituais para os orixas
Xangb e Oia e para os eguns (ancestrais divinizados). E ndo somente
continuam vivos no contexto das festas da Santeria, como foram
também incorporados a musica popular, estando presentes nas
gravagbes de cantores famosos como Célia Cruz e grupos como
Irakere, Papines, etc. Ja no Brasil, os batas existiram na primeira
metade do século XX como parte da musica ritual do Xangé e do
Candomblé, porém nunca foram incorporados a musica popular e hoje
praticamente sumiram de circulagdo também como instrumentos
sagrados. (CARVALHO, 2003, p. 10)

Os atabaques sao percutidos no Candomblé Ketu por duas varetas que podem

ser de goiabeira ou aracazeiro, chamadas de oguidavis ou aguidavis, e as vezes

vamos ouvir também a palavra atoris, que em alguns Candomblés se referem também

as varas usadas por Oxaguian, o Oxala novo, na luta em sua cidade africana chamada

Ejibd, Elegibd ou Oxogbéb.

Barros estipula assim as medidas dos aguidavis:

Eles tém que ter em média de 30 ou 35 centimetros de comprimento,
sendo raspados e depois colocados para secar e, em seguida, nas
pontas, ele sédo enrolados com cordéo ou fita crepe para que tenham
uma maior durabilidade (BARROS, 2017, p. 46)

No Jagun preparavamos os aguidavis no fogo, para que eles tivessem melhor

flexibilidade e menor probabilidade de se quebrar. Descascavamos os galhos,

acendiamos um fogo de fogueira ou em uma latinha e ficavamos passando cada
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aguidavi sobre as chamas. Ndo usdvamos as pontas envolvidas com esparadrapo ou
linhas ou palha da costa®. Somente depois da influéncia da Internet e da proximidade
dos Ogans baianos é que se passou a usar este tipo de material na ponta dos nossos
aguidavis.

Em relacdo a execucdo destes instrumentos, acho que posso dizer que 0s
toques de hoje, em muitas Casas daqui de Sdo Paulo, seguem a mesma férmula
musical do Candomblé da Casa Branca em Salvador, a mesma forma e mais ou
menos 0 mesmo sotaque, tendo como referéncia para esta afirmacédo o sotaque que
tocamos no Ilé Axé Jagun e nossos aparentados espirituais. As vezes se percebe uma
mudanca sutil e outras mais berrantes nas respostas e perguntas, o0 que em muitos
casos para os mais velhos parece estar fora do lugar, mas basicamente € a mesma
coisa.

Sobre os tambores Lé e Rumpi, € importante saber que eles tém uma ordem de
entrada na musica, que € depois da chamada do tambor Rum com um sinal (padréo
ou convencao), e que também iniciam trazendo uma convencéo, trazendo consigo o
xequeré (quando é tocado no ll€), que apresento ao final deste capitulo, e o coro de
vozes de resposta.

Como nos informa Candemil:

Nos anos de 2017 e 2018, realizei muitas visitas aos rituais publicos
das casas mais tradicionais de Salvador, como, por exemplo, no
Engenho Velho da Casa Branca, no llé Axé Opd Afonja, no Gantois e
na Casa de Oxumaré. Nesses quatro terreiros foi observado que, na
maioria das vezes, logo depois de entoar a proxima cantiga, o alabé
introduz o toque fazendo uma “chamada” no atabaque rum, entrando
em seguida os demais atabaques e o ga. (CANDEMIL, 2017, p. 3)

O tambor Rum €, como sabemos, o tambor principal e o direito a execucao deste
tambor é dedicado aqueles que ja conseguiram o status de especialistas no manusear
dos tambores.

Segundo Lima:

O Rum “costuraria” o ritmo, na funcéo de interligar o que ocorre no
ritual, fazendo determinadas marcagcfes e auxiliando a danca dos
Orixas e suas evolucdes. (LIMA, 2018, p. 26)

8 palha da costa ¢ a fibra de réfia conhecida como iko pelo Povo de Santo. E extraida de uma
palmeira chamada Igi-Ogoro pelo povo africano e que, no Brasil, recebe o nome de jupati,
cujo nome cientifico € Raphia vinifera. Wikipedia, https://pt.wikipedia.org/wiki/ Palha-da-
costa, visita em abril de 2018.


https://pt.wikipedia.org/wiki/%20Palha-da-costa
https://pt.wikipedia.org/wiki/%20Palha-da-costa
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Especificamente sobre o tambor Rum, temos esta informacdo, trazida por
Benites em Passos de Barros:

O maior dos trés atabaques utilizado é o mais destacado, ndo s6 pelo
seu tamanho, mas pelo que ele realiza. Ele € o solista, marcando os
passos da dangca com repiques e floreios. S6 0s mais experientes
podem tocé-lo e, na escala do aprendizado, ele € Ultimo a ser percutido
por quem deseja aprender a tocar, porque deve conhecer o0s
momentos para 0s repiques que irdo permitir que o Orixa, dangando,
realize as variagcbes nos movimentos que lembrardo as ondulacdes
das aguas de Oxum, as lutas e a agilidade de Ogum e Xangé, o ato
da caca de Oxdéssi, o ninar da crianca de Nand, a extensao e beleza
do arco-iris de Oxumaré, o balancar das folhas, ao dan¢car com uma
perna so, de Osaniin ou o pilar do inhame por Oxaguian. Os atributos
miticos dos Orixas séo revelados desta forma (BENITES, 2001, apud
BARROS, 2017, p. 74)

Alguns autores afirmam que o Rum improvisa sobre os outros tambores, mas
nos lugares em que estive, ndo tenho visto isso. Excetuando-se o caso de
apresentacdes folcloricas, o atabague Rum se mantém num mesmo padrao,
independente da distancia geografica ou ritualistica entre um Terreiro e outro.
Geralmente, quando uma variacdo muito exética aparece, € por falta de conhecimento
do Ogan que o esta tocando.

Como informa Casari:

O rum, que é responsavel por esse correspondente musical, opera
dentro de um repertério de frases pré estabelecido. Ndo cabe a ele
improvisar, ou seja, tocar desvinculado da danca e do ritual que esta
sendo realizado, apenas variar dentro dos limites da danca e da
cerimbnia. (CASARI, 2009, p. 32)

Em outro testemunho apresentado vemos diferente apresentacdo sobre o
mesmo tambor em suas funcdes, nesta afirmacéo de um dos entrevistados de Lima:

Sobre a sua percepcao da funcdo do Rum no ritual, Fiuza diz que o
toque deve ser mais compreendido do que explicado, porque sua
estrutura é feita de frases soltas e de seus complementos (improvisos)
e a interacdo entre os outros dois tambores que sustentariam a base
ritmica. (FIUZA, apud LIMA, 2018, p. 26)

Fiuza afirma que o tambor Rum é improvisado, como também podemos
encontrar em Barros. Porém, na minha visdo, como na de varios outros Ogans, 0
tambor Rum traz frases organizadas e predefinidas desde os tempos antigos.

Estas frases sdo muito mais assemelhadas a melodias sobre uma harmonia
organizada pelos outros dois instrumentos, incluindo-se neste grupo a voz, que tem

frases melddicas de desenhos curtos e repetidos, fazendo com que em muitos casos
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haja muito mais evolugédo em termo de notas a partir do tambor Rum, do que das
linhas melddicas apresentadas pelos cantos de ritual.

Isto ndo quer dizer que o Ogan nunca improvise, mas que seus fundamentos
musicais sao repeticdbes do que lhe foi passado pela observacdo de seus

antecessores na propria Casa e na visita a outros Ilés.

CABACAS
Outro instrumento importante é o trio de cabacas, que por costume sé séo

tocadas nos rituais funebres.

Nestes dias os atabaques sdo proibidos de tocar, dependendo da Casa sO
voltando a tocar depois da passagem do “estado de luto”, que pode chegar a durar
mais de ano. Neste caso, os atabaques devem sair do seu peji®® e ficarem guardados,
e na sua volta deve-se providenciar suas devidas oferendas rituais, antes de toca-los
novamente.

No video sugerido no rodapé desta pagina®® pode-se ouvir e ver parte deste
toque com cabacas. As cabacas aqui sdo tocadas durante uma cerimdnia em nossa
Casa e foi-me permitido, pela lalorixa que dirige a Casa, apresentar parte da ceriménia
nesta dissertacdo. Devo informar que ndo pude me estender mais na geracao deste

84 https://lumbandauthis.blogspot.com/2018/03/0s-misterios-e-poderes-das-cabacas.html,
visita em agosto de 2021.

8 O termo “peji” se refere ao assentamento.

8 https://youtu.be/Z8-2GoSreKw
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video, pois isto desrespeitaria e ofenderia as regras de conduta na Casa, como Ogan
e pesquisador.
Os vasos também podem ser usados nestes rituais e devem ser tocados usando-

se abanadores de palha como baquetas, mas ha muito ndo vejo e nem ouco falar
deste tipo de instrumentacgéo®’.

Vasos ou Udus®®

Por fim, menciono o xequeré, um instrumento que nem sempre € encontrado nos
Candomblés, ja que ndo é fundamento, mas que tem efeito ruidoso devido ao encontro

do corpo da cabacga com os fios de conta com os quais sao envolvidos.

Xequeré ou Sékeré &

8 Em texto da internet, PRANDI diz que: “Os atabaques sdo substituidos por um pote de
ceramica, que produz um som abafado, com uso de leques de palha e por duas cabacas

emborcadas em  alguidares com agua, e tocadas com  aguidavis”.

http://ilealaketuasebabaonanlayo.blogspot.com/p/axexe.html, visita em agosto de 2021.

8 http://artdrum.com/UDU_CLAYTONES.HTM, visita em julho de 2021.

8 http://www.todosinstrumentosmusicais.com.br/fotos-do-instrumento-xequere.html, visita em
julho de 2021.


http://ilealaketuasebabaonanlayo.blogspot.com/p/axexe.html
http://artdrum.com/UDU_CLAYTONES.HTM
http://www.todosinstrumentosmusicais.com.br/fotos-do-instrumento-xequere.html
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06. AGOGO

T4 o siléncio; ai vocé vé tocar um som no agogd®°. Esteja onde vocé
estiver, todo mundo vai ficar junto do agogé. Que que se subentende?
Agogb € um sinal, é um relégio. (EBOMI CICI apud DUARTE, 2019 -
16.46)

O agogo, ou gan, € um instrumento fundamental na Orquestra dos Orixas.

Para nds, a melhor apresentacdo deste instrumento, no ritual do Jagun, é
contando da sua importancia como instrumento que acaba sendo o condutor, ou 0
maestro: € ele quem determina o andamento e também qual ritmo é pedido pela
cantiga para o Orixa, e também é usado para pedir siléncio ou atencdo no momento
de alguma fala do Ogan, do Babalorixa ou da lalorixa.

Como diz o pesquisador nigeriano Adegoryoye Olowole Adeyeye em um artigo
sobre este instrumento:

Agogo is a traditional musical instrument of the idiophone family of an
African origin. It is a musical instrument that could be made out of
diverse metals like brass, iron and bronze, among others. This musical
instrument comes in diverse shapes and sizes and it is used for diverse
purposes in different African communities, as well as in the diaspora.
(ADEYEYE, 2020, p. 1)

O agog6 € um instrumento em formato de duas campéanulas, sem o badalo do
sino, com afinagdo aguda e que serve como referéncia para o0s tambores,
principalmente para o tambor Rum. As duas campéanulas se apresentam em alturas

diferentes, mais ou menos uma oitava distantes. Ja o gan, diversamente, s6 tem uma

% Agog6. Um termo usado pelos povos Yoruba-, Igala- e Edo da Nigéria para um sino
golpeado sem badalo. O agogb Yoruba pode ser tnico ou duplo, é golpeado com uma vara
de metal, e pode ser usado em conjuntos, geralmente com tambores, para acompanhar
dancas sociais ou cerimdnias. Os lgala fazem distincao entre o agog6é (também conhecido
como ogege ou ugege) e o grande enu cerimonial. O agogd, geralmente simples (exceto
perto da fronteira de Igbo, onde se encontram sinos duplos), é usado para sinalizar ou para
acompanhar a musica e a danca. O enu é feito de uma placa curvada, soldada para dar
uma sec¢éao transversal oval, e € 68 cm a 83 cm de altura e 55 a 68 cm de largura; Pode
ser simples ou dupla, com camaras sobrepostas. Esses sinos cerimoniais estao associados
a diferentes titulos, todos eles altos, no sistema de fabricacdo do rei, e eles normalmente
sdo mantidos no santudrio ancestral. Entre os Edo / Bini os termas elo (semelhante ao Igho
alo e Igala enu) e lagalogo também sado usados. (SATOMI, in Laboratério de Estudos
Etnomusicoldgicos, Universidade Federal da Paraiba, 2017).
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campanula. S&o os Unicos instrumentos que podem ser tocados no mesmo volume
ou acima do tambor Rum, pois sem eles este tambor poderia perder sua volta das
frases de dobra para o groove em si.

Barros diz sobre o agogo:

A funcao do agogb na orquestra de instrumentos é a de iniciar e, sendo
0 instrumento de tom mais agudo, seu papel poderia ser comparado
ao de um “regente”, pois sem ele ndo haveria a mesma coesao entre
0s participantes. Todos 0s musicos sdo guiados pelo seu som agudo
e perceptivel por todos. (BARROS, 2017, p. 47)

O agogo responde diretamente a cantiga apresentada, é o primeiro instrumento
ouvido no Jagun e a partir dele é que se ouvem, em seguida, o tambor Rum, sendo
que somente apos a segunda volta da cancdo é que vamos ouvir a entrada dos outros
instrumentos.

O agogb como que acompanha a méo direita dos Ogans, no caso dos destros,
e suas frases firmam a marcagdo de cada ritmo. Por costume, ele é o primeiro
instrumento a ser desenvolvido pelos iniciantes, mas depois de se entender sua
localizacdo no movimento musical geral, fica muito facil compreender e executar 0s
outros instrumentos.

Antigamente os toques metalicos de agogb eram soados na enxada, no enxadao
ou em outras ferramentas de trabalho, feitas de ferro e usadas pelos escravizados,
como o Ogan Bangbala nos disse pessoalmente, a mim, a Mestre Aderbal Ashogun e
ao Ogan Marcio, no Festival Percurso de 2019%, quando plantamos o baoba do

Espaco Cita®?, que é ilustrado pela foto a seguir.

1 O Festival Percurso ocorre anualmente na regido do Campo Limpo, na Zona Sul da cidade
de Sédo Paulo, apresentando artistas da comunidade negra e periférica.
92 Espaco Cultural na regido do Campo Limpo, na Zona Sul de Séo Paulo.
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Ogan Marcio Bento tocando enxada, Vitor da Trindade tocando L&, Aderbal Ashogun,
Filho carnal de Mae Beata de lemanja (1931/2017), tocando Rumpi e Raniere Santos
(filho carnal de Mestre Moa do Catendé) tocando Rum. 3

Ao contrario do que acontece no Continente Africano, o agogd, ou gan, € um
instrumento que vem cada vez mais sendo tocado no Brasil, podendo ser encontrado
na capoeira, na escola de samba (ai, com até quatro campéanulas), nos blocos afro e
também na moderna musica popular brasileira. Mas na Nigéria pode se ouvir que este
instrumento corre risco de extingcdo, pois ndo interessa as industrias de instrumentos.
No continente africano ele ainda segue o modelo tradicional e, na maioria das vezes,
é feito por arteséos ferreiros, como nos informa Adeyeye:

Agogo, despite being one important traditional musical instrument with
an important role to play in most traditional music ensembile is feared
to face extinction soon if care is not taken. The reason behind this is
not farfetched, this is due to the fact that there are less manufacturers
of the musical instrument which is commonly made by our local
blacksmiths. (ADEYEYE, 2020, p. 2)

A luthieria dos agog0ls € passada de pai para filho, localizando pela forma e
desenho do instrumento a sua procedéncia e importancia. A geracéao atual de criangas
gue poderiam futuramente assumir esta luthieria prefere buscar empregos e carreiras
gue estejam mais alinhados com o mundo ocidental contemporaneo, buscando as
profissbes que podem oferecer melhores remuneragdes e mais proximas aos desejos
de consumo da nossa sociedade. Isto ndo € muito diferente no Brasil, mas a

vantagem, em nosso pais, se é que podemos dizer assim, é que este instrumento ja

% Acervo Aderbal Ashogun
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esta sendo fabricado por pequenas e grandes industrias, inclusive por algumas
multinacionais como Pearl, LP, Meinl e outras.

The knowledge is usually pass down to their children and young
artisans who are not so ready to go on with the trade as result of
wanting to be educated and employed into a white collar job.
(ADEYEYE, 2020, p. 2)

Pode-se afirmar que o agogd, ou gan, € um instrumento diretamente atribuido
ao Orixa Ogum, pois é feito de ferro fundido. Por isso, sua acdo atribui grande
respeitabilidade. Além de ser instrumento de acompanhamento, também pode ser um
instrumento que, por sua voz mais alta que a dos outros, pede siléncio entre o Povo
de Santo para uma chamada de reunido ou qualquer atividade coletiva, que é
sinalizada pelo instrumento.

Como informa o etnomusicologo e compositor ganés J. H. K. Nketia:

Some are used where appropriate as signals for attracting attention,
assembling people, or creating an atmosphere (especially during
religious rites and ceremonies). They maybe also used for transmitting
verbal messages or for reinforcing verbal communication, for making
the movements of special personalities such as Priests and persons
undergoing sacred initiations, or for emphasizing the movements of a
dancer or a character in a traditional drama. They also use it for scaring
birds away from newly ploughed fields, or for marking the movements
of cattle and other animals. (NKETIA, 1974, apud ADEYEYE, 2020, p.
1)

Sendo o ferro a principal ferramenta e elemento de Ogum, assim como suas
armas, atribui-se ao Orixa Ogum a origem do agog6, ou gan:

Ademiluyi Elizabeth (1991) mentioned and instrument of the gong
family called “Laalo” which is played by the Osogun during the Olojo
festival in lle-Ife. He pointed out the fact that it is an instrument
associated with the Ogun deity and that it is a gong with pendulum, this
makes it different from the normal gong. The instrument is in pairs
joined together by string. Laalo is used to accompany Ogum songs
rendered during ritual performances at Ogun shrines.” (ADEMILUYI,
1991, apud ADEYEYE, 2020, p. 2)

Mas o verdadeiro instrumento dedicado a Ogum é outro, em nossa religido,
inclusive fundamental para a chamada do Orixa em dias de sua festa: o cadacor6, que
e fundamental em todas as festas para este Orixa.

O cadacor6 deve ser executado ap6s ser chamado junto com o tambor Rum,
atuando como o principal incentivador da vinda do Orix4 a Terra e também para

distribuicdo do axé de Ogum sobre os presentes.
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Um cadacord. %4

Ele é tocado perto da cabeca do elegun enquanto ele (ou ela) ainda néo esta
incorporado, e rapidamente o Orixa atende ao chamado e em seguida o cadacord
volta, trazendo o Orixa para a roda, vindo um Ogan tocando o instrumento e, em
seguida, o Orixa e todo o séquito que deve acompanha-lo.

Diferente do agogd, as duas pecas do cadacord apresentam a mesma altura
melddica e devem ser tocadas no entrechoque entre cada uma das pecas, nao se
usando baquetas. Ele tem mais ou menos a mesma fungéo do adja (outro instrumento
da familia dos gans, que veremos a seguir): trazer e manter o Orixa na Terra,
principalmente nas festas consagradas a Ogum. O cadacord também pode ser usado
para marcar o ritmo, mas deve ser adotado exclusivamente para o Orixa Ogum. O
Ogué, que é feito com os chifres de animais ofertados, tem mais ou menos a mesma
funcéo e é tocado para o Orixa Ox0ssi.

Adeyeye (2020) diz que existe uma sacralidade na construgdo do agogd: além
de ser desenvolvido e fabricado seguindo principios transmitidos por cultura oral, o
agogo teria que receber a permissdo dos deuses para que pudesse ser fabricado, e
acredito eu, deve ser “alimentado”, como os atabaques.

Ele também informa que, devido a invasao das religides cristds e muculmanas
em seu pais, houve uma mudanca destes critérios e 0 agogb passou a ndo precisar
mais da permissao dos sacerdotes antigos para ser elaborado.

No video indicado no rodapé desta pagina podemos assistir ao Opotum Bicudo

na execucao deste instrumento®.

% Cadacord ou alacord — Foto Wikipedia, visita em agosto de 2020
% https://www.youtube.com/watch?v=08UvPPzAIIQ


https://www.youtube.com/watch?v=08UvPPzAIIQ
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O adja, que é mais um dos instrumentos musicais que se assemelham ao agog®,
é também um par ou trio de campanulas feito com folhas de aluminio, que propde um

som seco e agudo, quase sem nenhum harménico e com volume relativamente baixo.

Um adja. %

Suas campanulas soam em unissono, sem nenhuma variacdo melddica. Sua
funcdo nunca é exata e exclusivamente musical, mas também a de trazer e manter
em Aié o Orix4, isto €&, propiciar a vinda do Orixa para a Terra e sua permanéncia,
guando soado préximo do ouvido do elegun e mantido ressonando durante as oracdes
e cantigas: seu som se mistura as vozes, de tdo imperceptivel, mas, segundo se
acredita, para o Orixa ele esta ali e € isto 0 que importa.

Geralmente ele € empunhado pela lalorixa, Babalorixa ou Ekédi da casa, ou por
algum visitante ilustre que venha a ser padrinho de um recéme-iniciado.

Diz-se “padrinho”, porque é quem vai “tirar o nome”™’ do Orixa. Depois de 0 nome

ser “tirado”, este instrumento volta para a mao do povo da Casa e ali deve permanecer.

% Foto Wikipedia. Visita em agosto de 2020.
% “Tirar o nome” € o momento que o iniciado incorporado grita para a audiéncia seu nome de
“renascido” na Religido dos Orixas.



118

07. AMUSICA DO OTUM ALABE

O discurso do Opotum Bicudo, que soa através de suas cantigas e dos toques
do atabaque, precisa trazer, como os “griots”8, a vivéncia de nossos antepassados e
dos Orixas para o momento de ritual. Ele canta a luta de Ogum em varias de suas
guerras, quando faz soar o grave de seu atabaque e o Orixa responde brandindo a
sua espada, como que fazendo rolar cabecas e corpos pelo chdo, como se narra em
seu oriki:

Ogum, tendo agua em casa, lava-se com sangue.

No som da cascara®, ele convida o mesmo Ogum a guerrear rente ao chéo,
como se o cansaco o fizesse tocar a Terra com os joelhos e, ainda assim, continuar
guerreando, e em slaps'® de aguidavi levanta novamente o Orixa, que continuara
guerreando até que lhe sejam ofertadas cantigas de sossego.

O Orixa incorporado, ao ouvir estes sons interrompe a sua danca basica e para.
Marcando o chéo, gira para um lado e depois para o outro, da um salto e depois
retorna ao movimento que apresentava antes da convengao.

Da mesma forma, o Ogan pede no som do tambor que Xangd distribua seus
raios de impiedosa vinganca e separa a sensualidade da violéncia, quando toca para
a Orixa Oia.

Ndo € um movimento improvisado, ndo € aleatdrio, € padronizado e organizado,
sabe-se |4 por quem ou desde quando, mas € muito dificil ir-se a um lugar onde a
danca de Ogum ocorra diferente, sendo que devo esclarecer que € necessario haver
conhecimento sobre o repertorio, de forma que somente em um momento destas
cancgles é que estas movimentacdes sdo permitidas ou desejaveis.

Por isso, insisto em dizer que o Otum € um virtuoso, pois para que se entendam
todas as localidades musicais que cada Orixa individualmente retém, um movimento,
um som, uma entrada ou uma saida, um salto ou um giro, tudo isso é feito por meio

do conhecimento adquirido pela mao e pela voz do Otum.

% O termo “griot” se refere a mestres e contadores de histérias da cultura Malinke e de certa
forma se relaciona, no mundo académico, a outros mestres como sao os “djelis” e “sobas”.

% Tocar com o aguidavi no corpo do instrumento. Este toque pode ser conhecido também
como matraca.

100 Som estalado no centro do tambor
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Por isso, quando se vai ao Candomblé e encontra-se um Ogan que de fato tem
experiéncia, se vé tantas vezes o Orixa incorporado vir abracar e agradecer a este
Alabé.

O virtuosismo € disputado entre os novos Ogans das Casas e 0s visitantes, com
muitos estando interessados em mostrar seus conhecimentos pessoais, ao procurar
tocar cada vez mais forte e rdpido. Em muitos lugares que observei, isto ndo tem sido
recebido com tanta alegria pelos mais velhos. Claro que, ao mesmo tempo, isto
intercambia muitos diferentes conhecimentos, mas para os mais velhos é
extremamente perturbador. E como o encontro de velhos jazzistas frente a uma banda
Heavy Metal.

Na realidade, quando se toca com forca além do comum, ou se sai improvisando
aleatoriamente, esquecendo-se o tradicional, € possivel que os Orixas ndo se
movimentem conforme sua coreografia, podendo até mesmo parar de dancar. Como
ja disse, isto € muito desagradavel para quem toca e motivo de chacota durante o
ajeum, onde todos podem rir do acontecimento ou, mesmo, estabelecerem discordia
por isso.

Entédo, o melhor é obedecer a forma ancestral: pouco volume no Rumpi e no Lé&,
para que se sobressaiam os toques do Rum, com velocidade moderada ou presto, da
cantiga. Mesmo no caso do aluja, ritmo tocado para Xangé, o prestissimo nédo € muito
bem-vindo, apesar do crescendo necessario para este ritmo.

Para o africano antes da colonizacdo, assim como para nos, o Povo de Santo, a
musica e a dancga, ao invés de serem unicamente uma arte abstrata refletem também
as acbes naturais, como nascer ou morrer. Para cozinhar, para rezar, para comer,
para a seducéo, para o amor, para os sacrificios rituais, para tudo € necessario uma
canc&o ou um acompanhamento musical, seja com tambores, vozes, flautas, koras0?,
balafons!%? ou m’biras!®®, com somente o bater de palmas das maos ou varios outros
instrumentos, quase sempre acompanhada pelos movimentos corporais em dancas

gue os ritmos apoiam.

101 Espécie de harpa, feita de cabaca e madeira, antigamente tangidas por cordas de tripa
animal, mas hoje usando cordas de nylon. Tange-se com as duas maos e usando parte
dos bracos como abafadores, conseguindo, assim, volume e melodia hos fundamentos
deste instrumento.

102 Xilofone construido com cabacas como caixas de ressonancia e tocados com baquetas
revestidas com gomas de borracha ou tripa de animal.

103 M’biras, sanzas ou kalimbas sdo lamelofones construidos sobre uma caixa acustica de
madeira ou cabacas.
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Em um relato de Albert Schweizer, este tedlogo e médico alemao fala sobre sua
residéncia no Gabao no inicio do Século XX, em carta ao filésofo e psicélogo Carl
Stumpf, diretor da entidade que mantinha o melhor equipamento fonografico da época
no pais, e sobre a importancia de anotar os cantos de trabalho naquele pais.

Como, citando Schweizer, nos informa o ethomusicologo Tiago de Oliveira Pinto:

Neste pais ha antigas e belissimas cantigas de remadores. Parecem-
se com motetos e sdo constituidas de interessantissimos
contrapontos. Esta mais do que na hora de gravar estas musicas, pois
0s jovens s6 aprendem a cantar hinos cristdos com 0s missionarios.
Além disso, os barcos a motor estdo fazendo desaparecer os barcos
a remo, onde 20 remadores em pé cantavam, por vezes dias e noites
a fio, para que pudessem manter o ritmo de suas remadas. O fim dos
barcos a remo significa: fim das cantigas de remadores.
(SCHWEIZER, apud PINTO, 2001, p. 260)

O trabalho na cana, o descanso na senzala, as propostas de casamento, aqui
no Brasil estes eventos, quando ligados as pessoas negras, se mantinham na musica,
principalmente no que se referia as questdes religiosas.

Como diz Tiago de Oliveira Pinto:

No candomblé, por exemplo, as vestimentas e as chamadas
ferramentas sao signos essenciais da entidade divina, o orixa, mas é
no movimento que se expressa a sua natureza fundamental. Assim, a
danca serve de apoio a incorporacdo dos orixas em seus meédiuns,
guando se apresentam aos espectadores presentes. (PINTO, 2001, p.
232)

A danca e o canto séo vivos fundamentadores do ritual. Temos raros momentos
dentro da liturgia em que os tambores e a danca ndo estao presentes, mas, mesmo
assim, nestes momentos havera outro instrumento menor e a cantiga estara ali. E
assim é nos rituais do Candomblé, onde tudo o que é feito € preciso que seja
acompanhado de, no minimo, uma cancao.

Como nos diz Vasconcelos:

A musica esta presente, de alguma forma, em quase todas as
dimensbes dessa forma de experiéncia religiosa. (VASCONCELOS,
2010, p. 19)

A musica no Candomblé é definidora da vida cotidiana do Povo de Santo. Define
a alvorada e o toque de recolher, define a hora e as folhas do banho, e 0o momento do
ajeum, onde todos devem comer. Tudo deve ter uma cangao definidora, com o risco

da perda do axé pela acdo realizada, se as coisas tiverem que ser feitas no siléncio.



121

No candomblé, os cantos religiosos (ou cantigas) e 0s toques de
acompanhamento possuem o poder dindmico do som, como agente
condutor do axé, a “for¢ca que torna possivel a existéncia dinamica”,
pois eles transmitem o poder de agéo para mobilizar a atividade ritual
(BEHAGUE, 1999, apud VASCONCELOS, 2010, p. 41).

No Candomblé, é importante que a execucdo da musica preferencialmente seja
de forma ruidosa, procurando sempre estar acompanhada de gritos de saudacédo ao
Orixa em sua chegada, em sua permanéncia e em sua saida.

Por costume, o Orixa prefere que as saudacdes e 0s canticos ndo venham num
volume mais moderado; assim, quanto mais forte a intensidade das vozes, € melhor
para o aproveitamento do momento e mais axé estara no local.

Mal e mal comparando, nas igrejas nova-iorquinas encontramos algo parecido
com a fragosidade do Candomblé nas cantigas gospel-spirituals dos evangélicos
estadunidenses. Quando apresentada em suas igrejas, a musica tocada e cantada
pelos corais negros, grandemente influenciados pela musica africana, apresentam
uma intensidade que pode ser semelhante aos cultos afro-brasileiros.

No Povo de Santo, a cultura e o ritual do Candomblé, das feituras ao sacrificio,
da festa aos muitos outros eventos do Il€, ndo acontecem sem o musicar.

Diferentemente dos cultos nos EUA, ndo existe o serméo, e nem devemos adotar
como linha de raciocinio o mesmo ponto de vista direcionado ao entendimento da
musica sacra ocidental, ou mesmo relativo a masica ndo sacra, principalmente quando
temos que pensar nestas categorias musicais como objetos de pesquisa.

Citando Cardoso:

O etnomusicOlogo deve usar a fala e a escrita para traduzir
determinados aspectos musicais, mas fala, escrita e muasica séo
sistemas diferentes. Portanto, o etnomusicdlogo, ao lancar méo
dessas linguagens, utiliza-se de realidades distintas para explicar o
mesmo objeto fisico, o que naturalmente conduz a uma ressignificacao
do objeto. (CARDOSO, 2018, p. 93)

Entdo, se escrevo ou falo da masica do Candomblé, de certa forma ja estarei
cometendo um deslize, pois isto deveria ser feito de forma cantada, para seguir
realmente a proposta de estar se expressando no idioma proéprio.

Podemos considerar a musica dos Orixds como tendo sido intensa
influenciadora da mausica brasileira, mas muito mais pelos tambores Angola do que

pelos tambores de Ketu, que influenciaram mais a musica popular de Cuba.
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O samba e suas ramificagfes, 0 Maracatu e muito da musica nordestina e sulina
atual, se aproximam muito mais do Congo de Oro, do Barravento e da Cabila, do que
podemos comparar aos ritmos tocados no axé Nagd, como o agueré, o ilu ou o
opanijé, que somente nas ultimas décadas tém aparecido na musica baiana ou na Axé
Music.

Como nos apresenta Carvalho:

A tradigdo da musica ritual € comparavel no Brasil com a tradigo ritual
ioruba na Nigéria, que é a mesma tradicao ritual que existe em Cuba
e em Trinidad. Por outro lado, quando passamos para a musica
popular (entendida, num sentido amplo, como a produg¢ao dos musicos
populares que se apresentam no espago publico) e pensamos na sua
disposicao, ndo para expropriar ou canibalizar, mas para inspirar-se e
abrir-se a esta influéncia e gerar algo novo no qual este cristal esteja
de alguma forma reconhecivel e diferente significativamente dos seus
equivalentes na experiéncia da diaspora, o Brasil j4 ndo tem esta
abertura que parece ter. Um fechamento, ja mencionado, seria a
auséncia do timeline, presente na musica sagrada afro-brasileira e
também nas musicas, sagrada e popular, de Cuba e da Nigéria. Outro,
seria a ndo incorporacao de certos procedimentos melddicos iorubas
na composicado de melodias populares. Apesar da amplitude e riqueza
do repertério sagrado, em nenhum momento a musica popular
recebeu influéncias dessas formas melddicas. (CARVALHO, 2003, p.
12)

Meu objeto nesta pesquisa é o Opotum Alabé, o Ogan que tem como ferramenta
principal a musica do Jagun; portanto, os ritmos Ketu sdo os que direcionam este
trabalho. Trago os ritmos do ritual, mas principalmente um didlogo que podera mostrar
como funciona a musica para o profissional Otum Ogan Alabé, permitindo uma analise
etnomusicoldgica para os estudiosos da area.

Sem a musica 0 Candomblé € uma outra coisa, e sem o Alabé ndo ha musica. E
claro que a falta de um Ogan néo impede o Candomblé de funcionar, mas o nivel de
energia proporcionado pela musica deste profissional, e o vazio gerado pelo siléncio
no acompanhar das rezas, sao detalhes que ndo podem deixar de ser notados e
assinalados.

Para o Povo de Santo, de qualquer posto hierarquico, a musica € o fundamento.
Na musica sao encontrados os textos iniciadores e perpetuadores que permitem e
relevam agdes entre as gentes do Santo. Por isso, o fundamento da profissédo de Ogan

€ reverenciar os Orixas por meio dos sons e de tocar em busca do axé.
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Vendo do ponto de vista da musica, o Ogan sera sempre e antes de tudo um
musico do sistema ritualistico, dificilmente podendo ser um artista isolado quando
dentro do Terreiro de Candomblé.

Como informa Vasconcelos:

Com uma forma de organizagdo sonora que perde a maior parte de
seu sentido se extraida de seu contexto, a musica do candomblé
precisa ser entendida como um elemento ritual, com suas
especificidades musicolégicas, mas sempre ligadas as suas
significa¢des religiosas. (VASCONCELOS, 2010, p. 11)

E Cardoso segue afirmando que:

A manifestacdo musical pode ndo apenas se apresentar ligada a
outras nac¢des humanas, mas, sim, estar extremamente ligada com
estas (CARDOSO, 2006, p. 83),

referindo-se a importancia da musica em varios grupos étnicos africanos e de como
esta musica fundamenta suas vidas.

A musica € um veiculo que encontramos em todos os lugares da religido
afrodescendente, no Candomblé, na Umbanda ou em outras manifestacfes. No
Candomblé, ela esta presente em quase todas as a¢des ligadas a liturgia.

Segundo Cardoso:

No Candomblé a musica sempre cumpre o papel de comunicar, ela é
um codigo com fins dialégicos (CARDOSO, 2008, p. 46)

Vamos, entdo, conversar um pouco sobre a musica e a musicalidade do Otum
Alabé, que vai nos apresentar um pouco de seu repertorio.

A histéria do afrodescendente, contada através das memorias, pela tradicéo oral
mantém vivas as melodias, 0s signos e os ritmos das muitas religiosidades africanas
que se transformaram no Candomblé e que, até os dias de hoje, sdo aprendidos,
assimilados e repetidos pelo Otum Alabé, para a incorporacéo do Orixa no (ou na) lad.

Como diz Carvalho:

Enquanto a maioria dos discursos ideoldgicos ocidentais sobre
tradicbes culturais enfatiza a fluidez, a mudanc¢a, o dinamismo, a
fusdo, a abertura, a incorporacdo e a mistura, o canone simbdlico das
religides afro americanas tradicionais enfatiza a preservacéo, a raiz, a
permanéncia, as vezes com tal forca a ponto de chegar aos limites do
suicidio cultural. (CARVALHO, 2003, p. 8)

Os toques séo preservados desde os tempos de muito antes da escravidao

colonial brasileira, e ndo posso nem mesmo afirmar que de alguma forma seus nomes
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tradicionais mudaram, pois estes grooves!®, canc¢ées e breaks'® tém uma funcéo e
localizacdo especial que € preciso ser internalizada pelo muasico, para que seja
executada como se fosse escrita em partitura com muito pouco e, as vezes, henhum
direito a improvisacdo. Porque quase sempre a improvisacdo é mal recebida, quando
executado pelo Alabé. Um virtuoso do Candomblé, que antes de tudo deve ter em sua
memdaria 0s sons tradicionais conservados a partir de suas raizes milenares, seguindo
e respeitando com exatiddo as retdricas africanas e fundamentando o cancioneiro
canbnico afrodescendente, ¢ muito mais valorizado e respeitado dentro da
Comunidade de Santo.
Como Carvalho define:

Essa capacidade da repeticdo, sempre precisamente igual e sempre
surpreendentemente renovada, desses cantos, aparece como um
verdadeiro escudo, uma barreira contra 0 tempo humano dos eventos.
A cancgdo aparece como imutavel: se mudou no passado, ndo deveria
ter mudado; j& ndao muda no presente e ndo devera mudar no futuro.
(CARVALHO, 2003, p. 9)

Mas o que ele destaca ndo é exclusivo do povo do Candomblé, nem ao menos
dos religiosos afrodescendentes, no que se refere a diaspora africana, pois muitos
outros povos e etnias de outros continentes repetem estas peculiares caracteristicas,
no interesse de manter seus ritos tradicionais.

Como ensina Carvalho:

Séao muitas as tradicbes musicais e religiosas no mundo que vivem
esse dilema agonistico entre o suicidio cultural e a resisténcia tenaz,
face ao drama da disseminacao for¢cada. A situagdo da tradi¢éo iorubéa
nas Ameéricas se parece, em parte, ao dilema dos tibetanos no exilio,
no seu exercicio doloroso de ter que escrever, pela primeira vez e em
condigbes precérias, um gigantesco corpus de sermfes budistas
usados nas varias seitas organizadas no Tibete, que haviam sido
preservados ao longo de mais de mil anos exclusivamente pela
memoria. (CARVALHO, 2003, p. 8)

A relacdo com o colonizador obrigou véarias nagbes a modificarem suas
tradicbes, para que sobrevivessem as investidas guerreiras da Europa e do
Cristianismo, no que se refere as religiosidades destes povos, assim como algumas

de suas tradi¢cdes profanas, com o que, muito se perdeu de suas culturas.

104 “Sulco”, em inglés. Para o mundo dos musicos, um padréo continuo que conduz o ritmo da
musica: groove do reggae, groove do samba, etc.

105 Do inglés “parada”, referindo-se a um padréo criado para ser diferenciador de situagées na
peca musical apresentada.
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Mas, numa luta comum de manutencgéo destas tradicdes, muitos se postaram
em guarda, defendendo-se e tendo como arma a obrigatoriedade, para 0s mais novos,
de preservarem os padrdes implantados por seus antepassados, sob o risco de
perderem para sempre algumas de suas mais importantes referéncias culturais.

Como exemplo, podemos mencionar no Brasil e na cultura negra a perda de
referéncias sobre as culturas do povo muculmano que fora escravizado, que apés a
Guerra dos Malés'® simplesmente desapareceram da linguagem musical, levando
com isso os batads e outros tambores, assim como seus referenciais de cancao,
cancao esta, que pode muito bem ser ouvida hoje em dia, acompanhadas pelos seus
respectivos tambores na musica afro-cubana.

A musica do Ogan é fundamental para o incorporar do médium pelo Orixa. Este
fator explica a necessidade do conhecimento do toque do tambor de uma forma téao
profunda e elaborada, pelo Otum Alabé. Errar o tambor, ou desrespeitar o rigor das
manipulacfes exatas, pode, além de mostrar falta de conhecimento ou impreciséo do
musico, impossibilitar esta func¢éo fundamental do ritual da Religido dos Orixas.

Isto, porque, por meio da vibracdo dos tambores, somada as cantigas
tradicionais e, principalmente, as melodias executadas para os deuses do Orum, o
mundo dos Orixas, e para o Aié, o mundo do ser humano, o religioso que tem
mediunidade recebe em seu corpo a for¢ca da natureza que € o Orixa.

Como diz Pierre Verger:

Inicialmente a pessoa parece ndo mais suportar 0s sons que percebe,
leva as maos aos ouvidos como para se proteger, oscila, perde o
equilibrio, algumas vezes volta-se sobre si mesma e cai, enfim sobre
0 solo, agitada por tremores e, frequentemente mesmo, por
sobressaltos violentos. (VERGER, 1993, p. 44)

Verger nos descreve aqui o momento em que o Orixa incorpora-se ao seu
médium, que, em meio a danca, recebe esta transmissdo apoiada pela musica, em
uma onda que retira o incorporado de sua “normalidade” humana e o leva a outro
plano energético, em que ele ou ela se torna outro ou outra, dependendo, néao, do
género do médium, mas do género do Orixa ao qual “a cabeca” do médium pertence;
por consequéncia, também o corpo que serd “montado”, ou Cavalo de Santo, para
adotar aqui um termo muito mais usado na Umbanda do que, propriamente, no

Candomblé.

106 Revolta de escravos, principalmente muculmanos, ocorrida em 1835 na Bahia.
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Quer dizer, tanto 0 homem pode receber um Orixa feminino, quanto uma mulher
pode receber um masculino.

A musica do ritual em nossa Casa segue uma forma de apresentacao que instala
uma sequéncia que comeca no orin, a cantiga, pela voz do Ogan, do Babalorixa ou
lalorixa ou, ainda, de alguém convidado pela casa, seguida pelo agog6, ou gan, que
formula o groove pedido, seguido de uma frase ou convencao do tambor Rum, que
convida os cantos de resposta em conjunto com os tambores Rumpi e L&, que também
trazem uma espécie de convencéao antes de entrarem com o ritmo propriamente dito.

Esta forma se mantém em vérias Casas que visitei, mas ja deparei com Casas
qgue comecgam de forma diferente da nossa. Mas, mesmo na nossa Casa, por exemplo,
0 agogb as vezes nao esta presente, por ndo ter quem o execute, ou € executado por
um iniciante e, neste caso, quem inicia € o tambor Rum, pois o iniciante pode entrar
“atravessado” na melodia.

A cancdo, ou orin, fundamenta no Candomblé a relacdo das pessoas e 0s
preceitos e formas que se relacionam com o arquétipo do seu Orixa: o que se deve
comer, o0 que se deve beber, como se comportar dentro e fora da Casa de Santo.

Como acontece com o tambor, a cangdo também procura se manter como era
na sua raiz original, num esforco enorme para manter-se a tradicdo através da forma

e da tentativa de ndo perder a sua lingua originéria.

A batalha contra o desgaste linguistico provocado pelo tempo se
manifesta na vigilancia severa dos pais de santo ao corrigir o modo de
cantar dos membros de sua casa. Manifesta-se também nas
acusacgoes, por parte de membros das casas mais tradicionais, do
modo deformado de cantar e pronunciar as letras das toadas
predominante nas casas de menor prestigio. Um dos sinais de uma
casa que detém o poder dos orixas é o grau de preservagao da lingua
ioruba nos cantos e nas invocagdes utilizadas. (CARVALHO, 2003, p.
3)

A movimentacao feita pelo Orixa pode variar em cada cancao. Indicado pela
cancgdo, o tambor apresenta padrfes que criam situagdes em que o Orixa incorporado
vai apresentar coreografias que se relacionam tanto ao momento de trazer axé, como
a ideia de estar entre nuvens, sob ou sobre o mar, voando ou guerreando, conforme
o Orixa que se apresenta.

Pode se dizer, mesmo, que o tambor é recurso coreografico, o que expde a

enorme sofisticagédo da habilidade musical do Ogan Otum Alabé.
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Da mesma forma, a cancéo vai estar presente em quase todas as ocasides e
eventos da Religido dos Orixas. Em quase todos os momentos ela seré executada,
como podemos ver em Nogueira:

No Candomblé, como na Africa ancestral, canta-se para a vida e para
a morte, para 0s vivos e para 0s mortos. Canta-se para o trabalho e a
comida que mata a fome. Canta-se para reavivar a fé, porque cantar
€ celebracao e reiteracdo da identidade. Mas também se canta pelo
simples 64cio. Canta-se pela liberdade. E, porque isso merece ser
cantado, canta-se para que se mantenha sempre vivo o sonho
(PRANDI, 2005, apud NOGUEIRA, 2008, p. 33)

A cancao, entdo, é o Candomblé, e a sua execucdo pelo Ogan Otum Alabé
soma-se aos outros processos musicais trazidos por e para este musico. Ele reafirma
no cantar a sua importancia no ritual como contador da histéria de seus ancestrais,
oferecendo referéncia ao povo brasileiro e reafirmando seu lugar como descendente
de uma civilizacdo que partiu do continente negro e sobreviveu culturalmente, em
meio a tudo.

Como nos diz Nogueira:

Pode-se vislumbrar que a palavra cantada, nas comunidades-terreiro
é o0 que as remete a Africa ancestral. A linguagem movimenta o corpo,
gue faz com que as divindades atravessem o Atlantico. A linguagem
agrega, vincula, eleva. Trata-se de um movimento de manutengéo e
reelaboracdo de um afro-brasileiro. (NOGUEIRA, 2008, p. 34)

As melodias da musica do Candomblé séo repeticdes sonoras ligadas a propria
lingua africana, principalmente quando se fala nas linguas de raiz ioruba. Suas
sonoridades, texturas, contornos e motivos, mesmo nas notas mais longas, refletem
este desenho.

Como informa Pierre Verger:

O elemento melddico das musicas africanas destaca-se no decorrer
das cerimbnias privadas, no momento dos sacrificios, oferendas e
louvores dirigidos as divindades diante dos pejis. Sdo cantos sem
acompanhamento de tambores, ficando o ritmo ligeiramente marcado
por palmas. A melodia é rigorosamente submetida as acentuacdes
tonais da linguagem yoruba. (VERGER, 1993, p. 72)

Geralmente, estas melodias se iniciam no contratempo ou em anacruses, muito
raramente caindo na cabeca de tempo, o que a torna complexa de decorar e de
escrever nos termos da escrita musical de origem europeia, pois, para nés, que vemos
a musica a partir do Ocidente, a musica dos Candomblés parece desconectada uma

coisa da outra, quando se fala de ritmo e melodia.
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Como nos informa Angela Lihning:

Porque ndo é qualquer encaixe. SO que, para quem ndo conhece o
repertério muitas vezes parece tudo igual, até perceber que tem varias
estruturas ritmicas e s6 tem um jeito certo. Vocé tem duas partes
assimetricamente distribuidas nestes padrdes ritmicos; entdo, vocé
esta deslocado, mas, ao mesmo tempo, eu acho que nenhuma pessoa
gue nao seja exatamente do grupo dos musicos vai perceber isso.
(LUHNING apud DUARTE, 2018, 17:35)

Por isso, sempre existiu tanta dificuldade em ler e escrever as cantigas e 0s
ritmos do Candomblé usando as técnicas comuns da escrita musical. Mesmo porque
estas melodias podem encontrar variagcbes notaveis conforme as Casas em que as
ouvimos, e aqui falamos de melodia, ritmo e até, mesmo, de textos. Os jovens do
século XXI conseguiram uma forma bem explicita que é o uso da partitura
acompanhando o video da execuc¢do, como apresenta:

https://www.youtube.com/watch?v=0BbkORQmn841°7

E importante frisar que, de alguma forma, o tambor € o harmonizador das vozes.
Pois o lugar em que esta melodia é aplicada tem que se sobrepor ao som dos trés
tambores e ao coro de vozes, sendo que a sonoridade vindo da pele animal que cobre
o tambor € o que d& a tonalidade de quem esta cantando.

A voz saindo, pode-se dizer “de cabeca”, quando o Alabé inicia a chamada,
assim como do coro de resposta. O conjunto, durante as festas, mantém durante
muitas horas a intensidade dos cantos em forte, somando-se a isto o agravante em
relacdo ao cansaco fisico que ndo parece incomodar as pessoas que passam horas
e horas cantando e dancando, mesmo nem sempre estando com seus corpos sendo
ocupados pelos Orixas.

Ao mesmo tempo, ouvem-se vozes de saudacdo em brados em fortissimo, que
sao incentivo e reveréncia aos Orixas incorporados, propondo nestes contextos uma
técnica especial aplicada pelos Oganilus e pelo coro, dedicada a este lugar da musica
sacra afro-brasileira, o0 que mereceria, ou melhor, necessitaria um estudo especial
para o estudo destas frequéncias, resisténcia corporal e velocidade.

Apesar deste trabalho ser voltado para os ritmos da Nagao Ketu, que na maioria
do tempo séo as férmulas ritmicas tocadas em nossa Casa, falarei en passant sobre

alguns dos ritmos de outra nacéo, a Nagao Angola. Mesmo por que, na nossa Casa e

107 CARDOSO 2006, apud KRETZER, 2020, p. 160.
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em muitas outras tocamos em nossos Candomblés mais de uma Nacédo e, entdo,
apresento aqui alguns destes ritmos. Para tanto, a melhor época para se falar disto é
o dia da Festa de Caboclo, que acontece todo ano no Jagun no dia primeiro de Maio,
e também a festa de Exus, que acontece em final de janeiro ou fevereiro. Nestes
eventos sdo tocados ritmos como Cabila ou Cabula, ljexa, Congo e Barravento, desde
o Xiré, ou roda de abertura, até o final da festa.

A festa de Caboclo no Jagun é uma das mais importantes, porque ela também
coincidia com a festa de aniversario do Babalorixa Kilombo, que infelizmente deixou o
Aié em janeiro de 2020. Nesta festa, excepcionalmente praticamos estes ritmos, pois,
embora n&do facam parte do fundamento especificamente Ketu, sao ritmos que
costumam ser tocados dentro da dinamica cultual do Jagun na Festa de Exus e de
Caboclo, razdo pela qual o Ogan Otum Alabé precisa também domina-los.

A Festa de Caboclo é uma das festas em que encontramos mais Ogans
visitantes na Casa. Alguns séo velhos parceiros, como o Ogan Thiago Sioni, 0 Ogan
Moisés (filho de Rubinho, meu Baba-kekeré!%®), o Ogan Bara de Exu, o Ogan Peba
de Oxdéssi e muitos outros que vém aprender e, a0 mesmo tempo, trazer ensinamentos
para o Jagun.

E uma festa em que os Orixas ndo se apresentam, e em seu lugar manifestam-
se os espiritos dos indigenas brasileiros, de boiadeiros e de outros trabalhadores que
podem ou néo ter sido escravizados. Os instrumentos sdo tocados com as maos e
estes caboclos e boiadeiros, quando incorporados, bebem ritualmente e fumam
cigarros e charutos.

A Festa de Exus tem dindmica analoga, ndo havendo incorporacéo do Orixa Exu,
mas, sim, do que se costuma chamar “espiritos de esquerda”, entidades que foram
definidas como vinda dos planos inferiores do mundo espiritual que vém ao Aié para
auxiliarem os seres humanos.

Nestes dois casos, o da Festa de Caboclos e 0 da Festa de Exu, as cantigas nao
sdo entoadas menos em linguas africanas, mas principal e quase que exclusivamente
em portugués, e por vezes incluindo termos indigenas como jurema, arua e outras,
que se confundem com calunga, ajuca e ajuda, da lingua dos povos bantos, e

expressdes e termos retirados do catolicismo popular, como Jesus Cristo e calix,

108 pai Pequeno: aquele que tem obrigacdo de passar os ensinamentos ao iniciado.
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mostrando todas as influéncias possiveis do solo brasileiro sobre as africanidades de
uma Casa de Candomblé.

Abaixo apresento alguns destes ritmos fundamentais no Candomblé de Caboclo
e também na Nacdo Angola. O Samba Cabula, ou Cabila, é o ritmo que é raiz do
samba de roda, do samba enredo e das muitas outras ramificagées do ritmo que ficou
famoso como “Funk Carioca”.

Este ritmo é considerado como pertencente principalmente a Orixa Oia, ou
lansan, ou, como se chama na Angola, Matamba. O Congo de Oro também é muito
importante, por sua influéncia no mundo do samba, do jongo, no batuque e, mais
modernamente, no funk carioca ou “batiddo”. E considerado como ritmo do Orixa
Oxossi, ou mutalambo, como € chamado na Angola. O Barravento é um ritmo bem
rapido e influencia os ritmos ligados ao Tambor de Crioula ou ao Maculelé. Seu
principal Orixa é Xang0, ou Zaze, para o povo de Angola.

O Ogan Rubinho propunha sempre trés toques diferentes para os atabaques,
com o Rum fazendo as dobras, o Lé fazendo a base até o final, sem modificacbes, e

o Rumpi fazendo uma espécie de acompanhamento contrapontistico com o Rum.
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08. O APRENDIZADO MUSICAL DO OTUM ALABE

Em cenarios como o candomblé, o congado e as escolas de samba,
guem ensina € a vivéncia ritual, ndo ha uma figura centralizadora do
ato de ensinar. Aprende-se sem alguém estar necessariamente
ensinando, aprende-se “por osmose”. (CASARI, 2009, p. 36)

O Opotum William e Gael, filho de Barbara de Qia®

Chegamos em um assunto bastante complexo, que é o do aprendizado dos
ritmos do Candomblé.

Pensar no conservatdrio como o espago para aprender os toques dos Orixas ndo
é impossivel, é até de certa forma bem facinho, como se diz hoje em dia. Mas entéo
teremos outras dificuldades, pois as regras de aprendizado entre um lugar e outro sao
completamente diferentes. Ndo havera partituras, ndo havera muitas perguntas e 0s
pontos principais de interesse vao divergir em quase todas as buscas entre um aluno

interessado na musica dos Orixas e, outro, que va aprender a ser Ogan. Perguntas

Foto: Barbara de Oi4 — Acervo Il1é Axé Jagun
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como: “qual o nome deste toque? para qual Orixa? onde fica 0 um?”, que sdo comuns
nos momentos em que estamos dando este tipo de aula no conservatoério ou na oficina
de musica, sdo consideradas inuteis dentro do Terreiro.

De fato, ndo se faz nem se responde a este tipo de pergunta.

Como diz Casari:

Apresentar os togues, nomea-los e dizer a quais divindades estédo
relacionados, seria desnecessario em se tratando de pessoas
familiarizadas com o universo litdrgico e ritualistico do candomblé.
(CASARI, 2009, p. 12)

Entéo, primeiro temos que separar a ideia de Escola de Musica e de aprendizado
do Ogan, e, ai, tentar mostrar as variadas formas possiveis de se ensinar musica
dentro do Terreiro e como isso se desenvolve até que o individuo se torne um Ogan
Otum Alabé, ainda que eu pense que nos dias de hoje seja fundamental o aprendizado
da musica dos Orixas também nos Conservatorios e na Universidade, razdo pela qual
cada vez mais estejamos nos empenhando em divulgar estes conhecimentos, para
gue eles sejam reconhecidos fora da Religido dos Orixas.

Pois quanto mais gente estiver familiarizada com os toques, mais teremos
pessoas reconhecendo a importancia da muasica dos Orixas dentro da comunidade e
da musicalidade brasileira, gerando popularidade e reconhecimento. Também, assim,
estaremos mais aptos para nos defendermos da intolerancia religiosa que ora

incomoda a tantos Terreiros em todo o Pais.

O aprendizado dos toques de candomblé dentro de uma escola de
musica e, consequentemente, acessivel ao publico em geral, marca a
popularizacdo de um saber acerca de uma religido, e de uma pratica
cultural, que até pouco tempo era perseguida, fazendo parte de um
mundo subterraneo. Além disso, o aprendizado dos toques é
praticamente limitado aos iniciados, pois se trata de mdsica ritual.
(CASARI, 2009 p. 13)

A expectativa de existéncia de um método de aprendizado, como € comum em
nossa sociedade eurocentrada, com um professor postado a frente do aluno tentando
fazer com que ele repita seus processos e entender o que consta em um curriculo
educacional, com processos e métodos analogos aos praticados em outras disciplinas
nao musicais, ndo existe no llé.

Terei, entdo, de tentar demonstrar, por meio de minhas observagbes, assim

como a partir do ponto de vista de outros pesquisadores que estudaram o assunto,
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que o ritual do Candomblé tem seu proprio processo de educagdo musical e que nem
sempre isso se aproxima do método que em geral € utilizado nas Escolas de Musica.
Como nos traz Casatri:

Os processos de aprendizagem dessas musicas nao implicam
somente um dominio técnico, mas também a interiorizacdo das
representacoes sociais que lhe conferem sentido como expressdo
cultural. (CASARI, 2009, p. 29)

Conhecer os ritmos e as cantigas ndo é suficiente na pedagogia émica dos
Orixas. E preciso conhecer a histéria e os fundamentos, para que se compreenda
aquilo que leva a se tornar masica, e € preciso conhecer a coreografia dos Orixas,
assim como todos os outros fundamentos litirgicos com a maior profundidade
possivel. Principalmente porque em nenhum lugar a masica entra aleatoriamente no
ritual. Nao é s6 tocar um instrumento ou cantar uma cantiga, e ndo se pode e nao se
deve nem pensa-los separadamente.

As sonoridades religiosas do Candomblé podem nao fazer sentido nenhum se
a ouvirmos ou vé-las separadamente, ja que uma cantiga € sempre ligada a um

fundamento.

Interpretando-se a musica do candomblé como parte de um ritual,
onde mensagens séo vinculadas por uma multiplicidade de canais
sensoriais, 0 processo de ensino e aprendizagem dos toques fora de
seu contexto € um processo de mediacdo cultural. (CASARI, 2009, p.
38)

Mas a eficiéncia do resultado desses processos € vista facilmente quando o
Alabé apresenta seu conhecimento, durante uma apresentagéo sua com os tambores,
em momentos de grande virtuosismo em termos de técnica, resisténcia e velocidade.

Vemos ali que toda sonoridade desenvolvida a partir da observacdo do mestre
funciona com exceléncia, nos momentos de aprendizagem, observando e
processando interna e externamente o desenvolvimento do seu proprio conhecimento,
durante muitos anos, sem que aquele mestre obrigatoriamente tivesse que se dirigir
ao aluno como ocorreria em um processo individual, mas de uma forma em que todos
os alunos, se podemos chamar assim, fossem descobrindo em si mesmos sua melhor
pratica, pois, para ser um mestre de tambores, foi necessario muito tempo de
observacao, interesse e pratica no instrumento e na religido.

Como nos informa Passos:
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Na pratica, é assim que acontece como um quebra-cabecas de ritos e
segredos, que muitos dos proprios iniciados nao conseguem
acompanhar dentro da sua religido, devido a varios fatores externos
ou de ordem pessoal, o que interfere nesse processo de
aprendizagem que requer muito tempo e presenca no terreiro.
(BARROS, 2017, p. 51)

O Alabé, ainda que execute movimentos de certo modo padronizados, tem sua
interpretacdo propria na execucao de seus instrumentos, o que da a cada Casa um
sotaque especial, ou uma individualidade, dentro do todo do Candomblé. Enquanto
aprendiz, ele descobre seu proprio jeito de prosseguir com o legado oferecido pelos
professores. Nao é uma aula, mas uma atividade que propde a posse de um legado
pelo aprendiz. A técnica, a pratica e teoria do instrumento ou da voz, sdo passados
como por uma conexdo bluetooth, em que dois corpos se alinham no espaco e se
deixam entranhar de seus conhecimentos.

Como nos informa Casari:

Para adensarmos a discussdo a respeito de praticas de educacgéo
musical, sejam elas escolares ou ndo, ou ainda vinculadas a um ritual,
devemos entendé-las como espacos de criacdo e recriagdo de
significados, ou seja, como uma pratica cultural. Para tanto, a musica
deve ser vista além de suas tecnicalidades, e ensino e aprendizagem
de musica devem ser entendidos além da transmissao e aquisicéo de
competéncias técnicas. (CASARI, 2009, p. 11)

A escola de musica do Candomblé ndo estd nem perto do que pensamos, ao
nos referirmos a uma escola de musica. Nao existe um método ou uma estratégia de
ensino, nem um plano de aula organizado. O que nao quer dizer que o aprendiz de
Ogan aprende sua profissao de forma cadtica; ao contrario, tudo de alguma forma
respeita leis e diretrizes determinadas pelos antepassados.

Como nos informa Lima:

O aprendizado ndo possui acuidade técnica formal (como se fazem os
toques, quais as maos a serem usadas: “direita/esquerda”, tipos de
toques: “abertos, fechados, longos ou curtos” e etc.) ou mesmo de
leitura musical escrita, focando-se mais na observacdo e memorizacao
dos toques e suas relagées com as cantigas. (LIMA, 2018, p. 25)

Como os antigos “griots” africanos, o Otum Alabé recebe de seus antecessores
o conhecimento cotidianamente, observando e participando de todos os momentos
em que este mestre trabalha.

Como informa Barros:
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Pensar neste processo é refletir quanto o poder da palavra na religido
do candomblé vira uma metodologia que esté ligada diretamente com
a transmissdo oral do conhecimento. A tradicdo (Axé) pode ser
definida, de fato, como um testemunho transmitido verbalmente de
uma geracdo de uma pessoa (Egbomi) para outra (lad). (BARROS,
2017, p. 93)

Quando este mestre esta tocando, ou desempenhando qualquer outra funcéo no
terreiro, la esta o aprendiz. E isto assim se da desde muito pequeno, pois a crianca
gue vive no Candomblé costuma ser informalmente iniciada antes dos oito anos. Gael,
por exemplo, filho de Barbara de Oia, ja € “feito de Santo” desde bebé. Antes de
aprender a falar ou andar ja € iniciado na religido e, enquanto esta no colo como em

foto anterior, j& brinca de tocar com seu aguidavi nos tambores da casa.

O processo de ensino e aprendizagem dos atabaques no terreiro do
candomblé em alguns casos acontece muito diferentemente da
educacao formal, sendo bem antes das criangas nascerem. E comum
as filhas de santo gravidas participarem de atividades relacionadas as
festas, com isso a crianga ja esté inserida no candomblé antes mesmo
de nascer e com seu processo de aprendizagem ja iniciado antes
mesmo de saber para qual caminho dentro da religido ele ou ela ira
seguir. (BARROS, 2017, p. 54)

Isso faz com que a crianga cres¢a com os olhos naquele oficio. Assim como
outras criancas de fora da comunidade religiosa afrodescendente sonham em ser
médico, policial ou vendedor, como seus pais ou outros referenciais, a crianca no
Candomblé sonha em ser Babalorixa, Ogan ou lalorixa. Crescer no Candomblé pode
significar que esta crianca vai acumular axé, que aqui, neste caso, significa

conhecimento e know-how especifico para receber um cargo importante no Terreiro.

Aprender os ritmos do candomblé significa mais do que adquirir
competéncias técnico-musicais, significa aprender a ser um Alagbé,
pois, no mito de origem, os ritmos desempenhavam um papel central
na identidade candomblecista. A partir destas articulacdes, interpreto
as situacbes e processos de ensino e aprendizagem musical como
situacdes culturais enredadas por uma teia de significados. (BARROS,
2017, p. 100)

O aprendizado da musica no Candomblé inclui, além de tocar um instrumento,
cantar uma cantiga, dancar uma dancga ou, ainda, outras fungbes em que seja
necessario a introducao do corpo-musica-fundamento, que entra para a crianga como

brincadeira desde o momento que ela, entre outras criancgas, vai tocar em uma lata de
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Oleo ou leite em p6, em um balde, e brincar de sacrificio ou brincar de fazer o jogo de
blzios até 0 momento que esta acompanha o mestre.

O divertido de assistir as brincadeiras infantis, tendo como o tema o Povo de
Santo, € que no decorrer do jogo nenhuma das criangas no Candomblé quer ser “o
cliente”*®. Todos querem ser Babalorixa, ou lalorixa, Ekédi ou Ogan, Orixa
encarnado, lad, vale até ser o cabrito a ser sacrificado ou outro animal importante —
mas cliente €, mesmo, a ultima opcéo. Isso demonstra que o cliente é um elemento
necessario, no Candomblé, mas tem no degrau hierarquico a ultima posicéo, lugar
gue se inverte quando esta pessoa passa a ser um abian e, futuramente, a receber
alguns dos cargos de honra do Ilé.

No video a seguir, vemos as criancas “sacrificando um boi”, nas proximidades
da Festa de Caboclo Sete Cruzeiros. Aqui se compreende que, além do cantar e tocar,
todas as outras fungdes no cuidado para o Orixa fazem parte do aprendizado:

https://youtu.be/rKignMJ3i_c. (Visita em junho de 2021)

A presenca da crianca é fundamental para a continuidade da religido e a
transmisséo oral de conhecimentos, inclusive os associados a musica: sem ela o
Candomblé ndo mantém o processo de rotatividade de suas gentes. E estas criancas
tém que ser elas com os seus brinquedos.

Obviamente ndo se pede, na Religido dos Orixas, que as criancas levem o
Candomblé a sério com 0 mesmo pensamento de um adulto e, por isso, as vezes as
vemos correndo e gritando durante os rituais, principalmente nos dias de festa. Mesmo
quando ha repreensdes dadas as criancas pelos adultos, sdo ensinamentos que tém
a ver com aspectos rituais, como quando um adulto diz: “parem de correr, criancas, 0
Santo esta comendo”. Assim, a crianca aprende que no momento em que o Orixa esta
comendo deve-se preservar o respeito e a reveréncia aquele Orixa.

Citando novamente luri Passos:

Eu, enquanto membro da comunidade, percebo a dificuldade que
ocorre quando permanecemos muito tempo sem ter as festas no
terreiro, pois sem as festas as criancas nao tém motivacéo para toda
essa brincadeira que estimula seu aprendizado espontaneo, sendo
que 0 processo que acontece naturalmente comeca a ficar falho. No
terreiro ndo tem um tempo pré-determinado para que a crianga
aprenda um conteudo, como o tempo de estudo de um aluno, quando

110 O termo “cliente”, aqui, refere-se a quem, ndo sendo do “Povo de Santo”, busca beneficiar-
se do Candomblé, seja por meio do jogo de buzios para orientacdo pessoal, seja pela
realizacdo de rituais de propiciagcdo ou agradecimento.


https://youtu.be/rKIgnMJ3i_c
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esta inserido no contexto escolar para adquirir certos conhecimentos.
(BARROS, 2017, p. 56)

E claro que existe o0 momento de “passar o tambor”, do passo a passo do tocar
o instrumento, de contar como chamam os toques, para diferencia-los uns dos outros,
de ensinar como encourar um instrumento, de como se deve prepara-lo para o ritual
ou para a festa-ritual. Mas este momento ndo tem uma organizacao temporal: em tal
dia fazemos isto, em tal dia fazemos aquilo. Ocorre de modo natural, quando de uma
situacdao ritualistica. Neste momento é que se pega a mao do aprendiz, que se explica:
agui se toca este ou aquele ritmo, esta ou aguela sonoridade. Como, por exemplo,
uma mudanca no seguir de uma melodia, em que o tambor precisa fazer algum ato
especial, uma “dobra” diferenciada. Isso acontece depois do novico ja ter grande
conhecimento do tambor em suas ritmicas especificas.

Conforme nos informa Lima:

E de responsabilidade do Oga mais experiente da casa convidar o
futuro Oga para tocar nas festas e cultos. As vezes pode ser que esse
Oga nao esteja totalmente “formado”, contudo é incentivado para tocar
os instrumentos iniciaticos “rumpi” e “I&” durante o rito, com o intuito
de aquisicéo de experiéncia. (LIMA, 2018, p. 32)

Por costume, este processo de aprendizagem comega em muitas casas com 0S
toques sem o uso do aguidavi, e de preferéncia com o aprendizado do agog6 antes
dos tambores, s6 depois avan¢ando para o conhecimento do L&, do Rumpi e do Rum.
Quando se toca 0 agogdb e se padroniza a forma certa de entrar e informar o padréao
condizente com a melodia, ai se é capaz de chegar gradativamente até o tambor Rum,
enquanto apresenta a cantiga. Ou seja, ira tocar no tambor o ritmo exato, assim como
executara as convencdes necessarias ao que propde o texto musical.

Conforme nos informa o Ogan Elton:

Questionado sobre a sequéncia a ser seguida no aprendizado dos
instrumentos que fazem parte da orquestra ritual do Candomblé, Elton
indica que o0 G& é o primeiro a ser aprendido, pois é por meio dele que
se aprende a base ritmica ou base musical, ja que é o Ga quem orienta
0s atabaques a tocarem os pontos. Ga também pode ser traduzido
como “chefe”. (ELTON, apud LIMA, 2018, p. 23)

Os primeiros ritmos costumam ser, por exemplo, ritmos menos complexos, como
as bases do ijexa ou do congo, ritmos que apresentei antes.

Como nos diz Casarri:
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Pude perceber algumas estratégias de apresentacdo dos toques por
parte do Mestre, que serdo mais bem analisadas adiante. Percebi que,
com os alunos recém-chegados, como era 0 meu caso, ele trabalha
inicialmente os toques da nag&o angola, nos quais os atabaques séo
percutidos somente com as méaos. Quando Ihe perguntei a razdo da
preferéncia por iniciar o estudo dos ritmos de candomblé pelos toques
angola, ele me disse que considerava esses toques mais faceis de
serem assimilados justamente por serem tocados com as maos e, nao,
com o0s aguidavis, como a maioria dos toques da nacdo quetu.
(CASARI, 2009, p. 34)

Casari complementa:

Por outro lado, uma das dificuldades dos toques da nagdo angola é
justamente o fato de que cada atabaque executa um desenho ritmico
diverso, o que, se tecnicamente pode ser mais simples, musicalmente
€ mais complexo (CASARI, 2009, p. 35)

Obviamente, esse processo de ensinar ndo é o0 mesmo que vamos encontrar
dentro do aprendizado do Ilé, onde este tipo de pergunta ndo seria feita. A davida de
Casari, referindo-se ao método aplicado, € de certa forma ofensiva, pois a duvida
sobre a forma pela qual o mestre esta ensinando mostra falta de confianca no
professor e uma certa ousadia do aluno.

Entdo, contrariamente, o aprendiz de Alabé dentro do terreiro também pode ser
iniciado tendo o aguidavi como ponto de partida, e noutro momento Casari explica
que:

Trata-se de uma estratégia de comecar por aquilo que é mais facil, a
mais comum nas técnicas pedagogicas. Numa socializagédo dentro do
universo religioso do candomblé, essa estratégia ndo faz sentido e o
frequentador de um terreiro da nagdo quetu que se inicie no
aprendizado dos tambores estara desde o inicio em contato com os
aguidavis. (CASARI, 2009, p. 34)

N&o considero os toques de Angola mais ou menos complexos; eles sao, sim,
melhores definidores da manipulacdo no que nos referimos aos graves, médios e
agudos. Os padrbes organizados para os toques de Angola sdo menos complexos
guando falamos, por exemplo, nas polirritimias propostas pelos toques para o Orixa
Oxumaré, nos toques da familia Nagé. Mas, mesmo assim, € acreditar que o simples
para muitos ndo é complicado. Por exemplo, é o caso de que, se ndo conhecemos as
nuances de um toque ljexa em sua diferenciagcéo para Oxum, Oxalé e Logunedé, que
€ gritante para os instrumentistas dos Orixas, para o leigo pode parecer tudo igual,

dando impresséao de monotonia e auséncia de motivos musicais.
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O bonito, nos toques de Angola, sdo os aproveitamentos das pausas de cada
instrumento, que sdo preenchidas pelos sons dos outros, preferencialmente por
poucas notas de cada instrumento, quase que completando cada compasso com as
varias possibilidades oferecidas pelas notas apresentadas pelos tambores Rum,
Rumpi e Lé&. Isso permite que todos possam tocar durante horas, o que é fundamental
para uma casa que, por exemplo, em dia de culto terd somente trés Ogans.

O progresso nos instrumentos tocados com a mao livre podem ser mais
evidentes e mais faceis de visualizar, conforme percebemos e aprendemos os toques
de cada tambor.

Como os toques no Rumpi e no Lé séo diferenciados, é preciso conhecer cada
um de forma gradativa. Primeiro, iniciariamos com o que se toca no L&, que € o mais
basico; depois, seguiriamos para o Rumpi, que é o que faz a intermediacéo entre a
base e a movimentagcdo do Rum, ou seja, € um tambor que de certa forma ndo propde
uma base estatica; finalmente, chegariamos ao tambor Rum, este com um
ensinamento de longo prazo, em relacdo aos outros.

Como no do aluja de Xang0, visto na partitura abaixo*!:

.y y A ’
Aluji de Xangi & ¢
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O aprendizado do tambor ndo deve ser, de forma alguma, solitario. Quando se
aprende o atabaque tem-se, sempre, que estar ao mesmo tempo trabalhando a
cantiga junto com o aprendizado do instrumento, porque a cantiga €, para quem esta
aprendendo, muito dificil de ser cantada quando se esta executando um atabaque ou
um agog0. Fazer este aprendizado de forma separada torna o futuro do aprendiz muito

complicado em termos musicais.

111 OLIVEIRA, VICENTE E SOUZA, 2008, p. 52
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Como nos informa novamente Casari:

Levando-se em conta que a musica de candomblé esta vinculada a
um ritual que Ihe confere sentido, ensina-la fora desse contexto ritual
exige uma série de adaptacdes, ou ainda traducdes dessa musica, de
modo que ela seja compreendida fora de seu contexto ritual, isto
porgue o fazer musical no candomblé compreende varias a¢des, como
dancar e cantar e ndo apenas tocar. (CASARI, 2009, p. 12)

Quando se chega as bases de acompanhamento ainda néo se aprende a dobrar
o Rum e, sim, a acompanhé-lo. Acompanhar é facil, diriam alguns, mas € ao contrario:
seguir os padrdes do Rum meio que tira os outros tambores do groove comum, em
uma espécie de atracdo fatal causada pelos movimento dos graves e estalos, o que
faz com que no comeco pareca que estamos sendo jogados em um buraco ritmico.

A cantiga também parece que esta algo fora do lugar, para quem € iniciante;
principalmente quando n&o é “do Santo”, com o aprendiz ficando completamente
distraido pelos sons do Rum e fatalmente aumentando ou diminuindo o andamento,
ou mesmo errando e trocando o ritmo proposto. E também vamos encontrar situacées
em que h& necessidade de mudanca do ritmo, que muda completamente no meio da
cantiga e, em casos assim, ndo perceber e continuar no mesmo ritmo é tdo ruim
quanto trocar o andamento ou errar a levada.

Neste relato de um de seus entrevistados, trazemos um testemunho de Lima
dizendo que:

Fiuza iniciou-se nos tambores rituais executando o L&, atabaque mais
agudo, fazendo a sequéncia do menor (L&) para o maior (Rum), seu
instrumento atual no Candomblé (LIMA, 2018, p. 26)

Quando se passa desta fase, 0 aprendiz ja esta pelos nove ou dez anos de idade
e ja comeca a fazer suas primeiras tentativas sobre o tambor Rum, sempre sob vigilia
de seu mestre, que, a0 mesmo tempo em que autoriza, impede.

Nos videos indicados a seguir, Ruan e Artur estdo em suas primeiras tentativas
de erros e acertos, mas ja sdo convidados a tocar no ritual (ambos estdo agora, em
2021, com 12 anos de idade):

https://youtu.be/ZSGrRQRFjms

https://lyoutu.be/KalSgloKbRg

Trata-se de um sistema que aguca o interesse e a curiosidade sobre o tambor.
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Ruan e Artur vao para o Rum com um orgulho imenso nos olhos e nos
movimentos, ainda que o Opotum Bicudo esteja de olho no desenvolvimento dos dois
e ndo deixe que eles andem mais rapido do que o necessario, como todo bom
professor. Mais tarde, o pequeno Alabé geralmente assume o tambor como parte de
sua vida entre os 15 e 18 anos, quando pode se tornar um Oganilu oficialmente, perto
dos 18 anos de idade.

Sobre o aprendizado da cancdo no Candomblé, fundamental no processo
musical e teologico-liturgico na Religido dos Orixas, Nogueira (2008) nos remete as
formas de memorizacdo que, como rezas, devem ser decoradas de forma integral e,
dessa forma, evitarem-se as formas de separar a melodia da cancdo durante a
vivéncia no axe.

Todos devem cantar em unissono, respondendo na maioria das vezes as
perguntas musicais feitas pelo Otum Alabé. Ndo ha um processo de abrir vozes e,
quando isto acontece, é bastante mal visto, podendo até a pessoa receber uma
repreensao direta ao cometer o que € visto como afronta & comunidade.

A nocéo € a de que estamos todos em um mesmo lugar de reveréncia ao Orixa,
e a individualidade deve estar em outro plano. O Ogan, ou o Babalorixa, ndo sdo os
“frente de palco”, mas a referéncia e memdria principal da cantiga que esta no arquivo
deste repertorio imenso de letras e melodias que parecem sair do nada e chegam em
enxurradas seguindo os preceitos de cada ritual, onde pelo menos dez musicas sao
cantadas para cada uma das diferentes acdes que devem ser executadas naquele
momento.

Abaixo, resumo em poucos pontos 0 que o pesquisador Nogueira definiu como
a melhor forma de entender e processar as cantigas dos Orixas, dizendo que:

“Os diversos e diferentes mecanismos utilizados funcionam como
verdadeiras técnicas mneménicas e certamente colaboraram para a
manutencdo de uma textualidade autenticamente africana no Brasil:
1. E proibido assoviar: Esta proibicdo esta ligada, principalmente,
a trés divindades do pantedo ioruba: Oxumaré, Ossaim e Obaluaié.
Segundo o Povo de Santo, essas divindades se aborreceriam com o
som do assovio. Uma andlise linguistica do assovio evidencia que o
fato de ndo se dever assoviar evita a execucao apenas da melodia.

2. N&o se pode cantarolar: trata-se de uma proibicdo complementar
a do assovio. O improviso ndo é bem aceito e constitui desrespeito ao
sagrado. O ato de cantarolar é desarménico e pode fazer as forcas
vibrarem sem o devido equilibrio. A cada vez é preciso cantar com os
fonemas exatos da letra.

3. A importancia do ritmo: percebe-se entre os membros das
comunidades-terreiro do Candomblé Queto a valorizacdo do ritmo.
Diz-se que as pessoas sem ritmo ndo sabem cantar, ndo tiveram bons
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professores e nem respeitam seus mais velhos. Aqueles que cantam
com ritmo tém mais prestigio dentre seus pares.

4. A forca da devocado: o maior de todos os recursos contra o
declinio é a prépria devogdo, e o amor pelos Orixas se manifesta no
amor pelos seus cantos, rezas e louvagdes, pelo prazer que traz a sua
audicao e a execucao de seus ritmos (NOGUEIRA, 2008, p. 37)

Esta curta lista nos permite compreender que a cancdo no Candomblé €, antes
de tudo, regida por uma partitura invisivel que mantém seus padrdes melodicos e
ritmicos de forma que se crie 0 menor niumero possivel de variacdes e se aproxime 0
mais possivel de sua raiz africana, como nos informa Carvalho:

Enfatiza-se assim a busca de precisdo e da unidade indissoltuvel do
canto como letra e melodia, de modo a repetir exatamente cada
fonema com sua altura, inflexdo e giro melddico precisos, para que a
memoria do canto e da lingua ioruba ndo se perca e ambos se
mantenham conectados. (CARVALHO, 2003, p. 3)

A musica no Candomblé, desta forma, torna-se uma espécie de texto santo nao
escrito, através de seus cantos contando o génese e tudo o mais que se refere aos
relatos ancestrais da comunidade afro-brasileira. Com isso, gerando um espelho de
orgulho e autoestima para esta comunidade, que passa a ter uma histéria a partir dos
conceitos de sua propria historia etnolégica, ao invés do reflexo sob a égide de uma
outra cultura, que a teria vencido e submetido em guerras.

O que propde uma outra realidade filoséfica e antropoldgica, ou seja, uma nova

pesquisa especial para este direcionamento.
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09. A PROFISSAO DE OGAN

A profissdo de Ogan so foi reconhecida a partir do ano de 2013 no Catalogo de
Ocupacdes Brasileiras, exatamente 0 ano que me propus a entender se era possivel
defini-la como profissdo, visto que a questdo da remuneracdo, que é fator
determinante no entendimento do termo “profissional”’, é extremamente confusa
gquando se relaciona ao Ogan, se pensarmos o Terreiro de Candomblé como
“ambiente de trabalho” e os Babalorixas ou lalorixads como “empregadores”.

Como informa Oliveira de Almeida:

No inicio de 2013, no Distrito Federal, foi anunciada a regulamentagéo
profissional dos ogéas de religides de matrizes africanas, tais como
candomblé e umbanda. Por meio de uma parceria formada pelas
secretarias de Cultura e de Igualdade Racial do DF, a Federagéo
Brasiliense de Umbanda e Candomblé e a Ordem dos Musicos de
Brasilia (OMB-DF), foi dado inicio a oficializacdo do trabalho desses
instrumentistas. A partir desse momento seria possivel ter o registro
de mdasicos profissionais, além de outras garantias trabalhistas.
(OLIVEIRA DE ALMEIDA, 2013, p. 10)

Existe, por isso, muita complexidade no fato de o Ogan estar aprisionado entre
uma ideologia que atribui antagonismo entre haver remuneracao e religido, por uma
das duas ser extremamente objetiva e, a outra, espiritual, uma forma de pensar que
tem raizes no pensamento de que o artista, o0 musico e o profissional das areas
humanas em geral ttm menos valor, ndo sé financeiro, mas também moral, na relacéo
com as profissdes mais convencionais, como as do médico, do advogado e do
engenheiro, consideradas profissées que possuem relevancia maior.

Ainda que muitos musicos e artistas cada vez mais tenham nos dias de hoje
alcancado o terceiro grau na formacdo escolar, este problema relacionado a ndo
formacdo dos Ogans acaba acarretando, além da baixa autoestima desses
profissionais, em muitos casos também a dificuldade de sobrevivéncia, pois a firmeza
trazida por ele ao “acreditar no seu préprio trabalho” s6 existe dentro do llé.

Fora dele, este profissional ndo é bem reconhecido.

Como afirmo em meu livro:

Ocorre que devido ao fato de os Ilés por costume se localizarem em
comunidades de baixa renda, onde a educacao é de dificil alcance e
qualidade duvidosa, mesmo com as leis de cotas raciais ou com a
legislacdo de valorizacdo da cultura afro-brasileira nas escolas isso
nao tem se alterado substancialmente, razdo pela qual predomina o
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semianalfabetismo. Assim, é comum os Ogans ndo terem educacgéo
formal e, em decorréncia, s6 conseguirem empregos de mais baixa
gualificacdo, como ajudantes de pedreiro ou segurancas. (TRINDADE,
2019, p. 149)

Esta € situagcdo muito comum aos Ogans, que tém de estar sempre se
dedicando a trabalhos paralelos que gerem o aporte financeiro que sustente seu
trabalho como Ogan, além do fato de ndo se “segurarem em seus empregos”, o0 que
Ihes acarreta grande dificuldade de manter estavel o sustento de si e suas familias.

Como diz Oliveira de Almeida se referindo a profissionalizagdo do Ogan:

Em torno dessa regulamentacdo existe uma grande discusséo sobre
fidelidade e transitoriedade, remuneracdo ou ndo remuneracdo pelos
servigos religiosos prestados pelos ogas, e que ndo €, obviamente,
exclusiva do Distrito Federal. (ALMEIDA, 2013, p. 10)

Almeida nos informa com isso que, ainda hoje, no ano de 2020, a discussao
sobre pagar ou ndo pagar, receber ou ndo receber remuneracado, ainda direciona o
trabalho do Ogan, estabelecendo polémicas relativas ao direito e ao dever de receber
pagamento pelo trabalho feito. Quer dizer, muitas vezes o Ogan sente vergonha de
receber o que poderiamos chamar de caché, assim como muitas vezes quem 0sS
emprega no llé acham injusto pagar ao Ogan pelo seu trabalho.

Como nos afirmou o proprio Opotum Bicudo em entrevista, falando de um
Candomblé que se recusou a pagar-lhe:

Ai eu te respondo... Meu... Vocé vai |4 tocar o Candomblé... vem um
monte de pessoas e mal intencionadas, ndo que o Orixa ndo repele,
mas o olho e a lingua é a pior coisa que existe...entdo a gente também
faz parte desta troca de energia... A gente, guando vai na casa de uma
pessoa...entdo, esta pessoa... se ela ndo tem, ela tem que dar um
agrado...porque no antigo... até os Ogans de casa (referindo-se aos
Ogans em nossa Casa) ele... o Pai tinha isso (referindo-se a nosso
Babalorix4, Pai Kilombo)... o Pai colocava um pratinho na frente do
atabaque, um prato de agate... colocava na frente do atabaque... e 0s
filhos iam l4... passavam uma nota no corpo e colocavam no
pratinho...'*?

Neste procedimento, de uma pequena ajuda de custo vinda dos fiéis que
deixavam um valor, embora infimo, para os Ogans, havia a valorizacdo daquele
profissional pelos fiéis que deixavam a contribuicdo, e mesmo do Babalorixa, que

oferecia alimentagcédo e uma pequenissima ajuda de custo.

112 parte da entrevista com o Opotum William Eduardo (Bicudo) — Entrevista 1 — 2019
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Era costume que alguém, em geral do sexo feminino, secasse constantemente
o suor dos Ogans, havia também o costume de colocar o dinheiro dentro do bolso do
Ogan enquanto este tocava o0 atabaque, geralmente de quem estivesse tocando o
tambor Rum.

Testemunhei um comportamento parecido em minha visita a um ritual Sufi na
cidade de Lahore, no Paquistéo, entre o publico que assistia e os tocadores de dhol*3,
Depois dos musicos praticarem alguns giros, enquanto tocavam o tambor, as pessoas
da assisténcia vinham e colocavam dinheiro nas roupas destes, enquanto outros se
preocupavam em passar-lhes um lengo no rosto ou no pescoco. A diferenca é que, no
Paquistao, o culto era proibido ao sexo feminino; entdo, estes movimentos eram feitos
de homem para homens.

Hoje, o Ogan vive num tempo e local que esta entre o cotidiano da sociedade
comum e a vida no Santo, onde em um ele busca se encaixar dentro de suas
possibilidades econémicas e, no outro, estara tratando da sua e da espiritualidade de
outrem, sendo que, para si, a valorizacao desta ultima, que é o que movimenta a sua
vida em termos de potencialidades humanas, é o que o satisfaz como ser humano,
mas nem sempre |he proporciona o alimento do corpo como o faz no tocante ao
espirito.

O trabalho como Ogan profissional se inicia por volta dos 16 ou 18 anos e segue
até uma faixa etaria que se estende dos 28 aos 35 anos'!4. Entdo, ele exerce a sua
atuacdo como Ogan como um hobby, digamos assim, e as outras possibilidades
profissionais como “oficiais”.

Mas na maioria das vezes este sistema funciona de forma inversa, ou nem
funciona.

Como registro em meu livro:

Em um dolorido drama humano que se repete em todas as Regifes
brasileiras, é dificil reconhecer esse tempo dispensado que ocasiona
a pobreza, pelo excesso de trabalho em cuidar das entidades e dos
fiéis, e a hesitacdo entre seguir o coracdo e a fé ou atender as
necessidades materiais da existéncia objetiva. (TRINDADE, 2019, p.
151)

113 Dhol - Instrumento feito de barricas usado pelos percussionistas religiosos no Paquistdo

114 Este processo tem sido por mim observado durante a minha vida como Ogan, em que,
tendo sido confirmado ja com a idade avancada e com profissdo definida, nunca me tornei
um Ogan Profissional, mas um musico dos tambores, ou percussionista.
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O Ogan jamais dispensa um “toque”, uma festa, um dia de ritual, para trocar por
um dia de trabalho na profiss&o que ele adotou como “oficial”, e com certeza ele deixa
de ir ao emprego formal para cumprir suas obrigacées no Santo. E digo com certeza,
porque é quase infalivel este procedimento que o levara a ser demitido de varios
empregos diferentes, até que ele finalmente assuma que, mal ou bem pago, a sua
profiss@o principal € a de Ogan, e que ele deve e pode viver somente de seu trabalho
dentro do Candomblé.

Como nos traz o Ogan Leonardo Tagun:

Eu deixo de fazer qualquer outra coisa para estar louvando meus
Orixas. (OGAN LEONARDO TAGUN apud DUARTE - 03.41 — 2019)

O orgulho pessoal de ser Ogan, somado aos conhecimentos que ele adquiriu,
gue incluem desde a sua musicalidade até seu conhecimento dos fundamentos do
Santo, o torna um liberal e autbnomo, que infelizmente s6 foi reconhecido fora do
Candomblé em nossa década, enquanto a timidez de receber pagamento por esta
profisséo acarreta a busca de outros trabalhos ainda mais desvalorizados pela nossa
sociedade, o0 que consequentemente causa um desinteresse muito grande em investir
naquilo que é tratado como profissao oficial, mas que, na realidade, em termos de
investimento pessoal € muito menos que um hobby, pois além de ndo bancar
realmente as despesas, ainda é feito com enorme desprazer.

Entdo, até se chegar no lugar em que o Ogan é bem remunerado dentro dos
seus, ndo se sabe bem onde ele é amador e onde € profissional.

\

Pessoas orgulhosas de si, principalmente devido a seu status de
Ogan, que no Candomblé é da mais alta hierarquia, terminam se
mostrando extremamente instaveis nos empregos formais, além de
nao trocarem de forma alguma suas obrigagbes no Ilé pelas
obrigacdes organizadas do emprego que tenham, faltando ao servigo
em quase todas as situacdes em que escutam o chamado dos Orixas.
(TRINDADE, 2019, p. 150)

Pensemos sobre como seriam importantes e fundamentais estes homens em
suas cidades e paises, no Continente Negro pré-colonial, assim como foram
importantes, durante a longa dindmica de escravizagdo, na manutencdo de suas
referéncias culturais nas Américas.

Pessoas que tinham o projeto de acumular conhecimento para contarem as

histérias de seus antigos reis e familiares para os jovens e pessoas que nao tinham
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oportunidade de ir mais longe, ou, mesmo, de tratar dos ferimentos da alma e do corpo
por meio do seu conhecimento das rezas e de tudo o mais da Religido dos Orixas.
Assim, nos pergunta Barros:

Mas, diante disso, como é ser um Alagbé no candomblé hoje em dia,
em pleno século XXI? E importante fazer essa reflexdo porque, para
muitas pessoas do candomblé, as coisas estdo continuando como
sempre, sem henhuma mudanca. (BARROS, 2018, p. 55)

O Ogan, em 2021, mantém-se cuidando do seu povo, do seu Orixa, do seu lIé,
mas néo se pode dizer que ndo houve mudanca. Na realidade, houve, principalmente
no que se refere ao publico que frequenta o Candomblé hoje em dia, tanto o povo que
assiste, como o que é assistido. E é preciso lembrar as mudancas apresentadas em
2002 durante a direcdo do Ministério da Cultura por Gilberto Passos Gil Moreira, que
incluiu os mestres populares como profissionais que deviam ter regularizadas suas
profissdes e receberem prémios por isso.

Como afirmam Josciene Santos, Luiza Peixoto, Renata Machado e Simone
Braz, pesquisadoras do grupo Politicas Culturais no Brasil: Itinerarios, Atualidades e
Desafios Contemporaneos, da Universidade Federal da Bahia:

A partir de 2002, o Brasil, através do Ministério da Cultura, sob o
comando de Gilberto Gil e, depois, de Juca Ferreira, iniciou uma virada
na forma de gerir a cultura, dando especial atencao a diversidade de
suas expressdes culturais. (SANTOS, PEIXOTO, MACHADO, BRAZ,
apud RUBIM (Org.), 2010)

A partir dai, os Mestres Populares, como os Ogans, os Pais de Santo, 0s
Capitdes de Marujada, os Mestres de Bateria e outros lideres comunitarios, todos
passaram a ser mais visiveis e respeitados pelas comunidades de fora de suas
agéncias e até mesmo serem premiados com medalhas de honra nacionais, como no
caso de meu avo Solano Trindade, de Abdias Nascimento, de minha méde Raquel
Trindade, de Paulo Dias e de outras pessoas que pesquisavam ou trabalhavam na
cultura popular sem ao menos serem notados pela sociedade brasileira mais comum.

Numa profissdo ndo reconhecida, nunca foram discutidos termos como
aposentadoria, rescisdo ou quaisquer outros beneficios trabalhistas. Uma das duvidas
apresentadas pelo meu Orientador para este projeto foi a questdo que se refere ao
fato de a maioria dos Ogans ativos nas Casas de Candomblé terem entre 18 e 35
anos. E uma pergunta ndo muito dificil de ser respondida. Muitos dos Ogans que

chegaram aos 35 anos de idade param porque seus motivos e realidades vitais se
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tornaram outras. Acredito que isto ocorra pela questdo que inicia este paragrafo,
porque quando se chega na maioria das vezes a idades superiores a 35 anos é
extremamente dificil para os Ogans se sustentarem a si e a suas familias apenas com
os ganhos da sua profissdo nos cuidados ao Orixa. E claro que ha excecdes, e como
importante exemplo tive a oportunidade de conhecer pessoalmente Luiz Angelo da
Silva, o Ogan Bambala ou Bangbala, nascido em 1919, que em 2021 completou 102
anos de vida ainda tocando.

Infelizmente, nem os Candomblés podem remunera-los de forma digna, nem se
mantém o mesmo nivel de respeito e honra que precederam 0S n0ssos tempos no
gue se refere aos profissionais dos tambores religiosos.

Inclusive, muito pouco se falando dos antigos, com estes acabando por cair
muitas vezes no total esquecimento.

Ogans como Mestre Erenilton (1943-2014)!!°, Ogan da Casa de Oxumaré e
fundador do Bloco Afoxé Korin Efan em Salvador, ou Jodo da Baiana (1887-1974),
gue instalou a duvida sobre ser ou ndo um dos compositores do primeiro samba
gravado no Brasil (“Pelo Telefone”) e foi conhecido pela sua destreza na execucao do
prato e faca, muito usado até hoje nas rodas do samba depois dos rituais, o que criou
grande confusao quando um filho de Caetano Veloso se apresentou na live do pai e o
prato e faca foi tomado como “instrumentacéo de improviso” por uma revista de musica
famosa.

Sendo assim, Jodo da Baiana e outros grandes Alabés nem tdo conhecidos
depois da idade adulta ndo passaram suas velhices como tocadores no Candomblé,
por terem que correr atras de sua sobrevivéncia. Além do mais, para ser Ogan no nivel
do Opotum Bicudo, sdo necessarias forca fisica e energia que s6 0s jovens tém.

Por isso posso dizer que o Ogan também €& um atleta, pelo menos em nossa
Casa.

O Ogan mais velho, hoje em dia, ndo tem mais tempo e nem energia para lutar
contra a corrente socialmente valorizada das profissbes mais apreciadas no mercado
de trabalho e também néo consegue deixar de desgastar-se ao extremo em atividades

profissionais exercidas como “bico” e que nao tém sentido algum em sua vida. Dai, a

115 Erenilton Bispo dos Santos (1943-2014), disponivel em https://www.facebook.com/watch/
?v=18721977 53058922, visita em maio de 2021.


https://www.facebook.com/watch/%20?v=18721977%2053058922
https://www.facebook.com/watch/%20?v=18721977%2053058922
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vida do Santo e outros fundamentos do Candomblé, que exigem muito tempo das
praticas deste Ogan, acabam sendo abandonados.

Quando ele alcanca uma certa idade, tem que deixar de ser Ogan para ser pai
de familia ou funcionéario, ou certamente ndo podera mais manter sua integridade
pessoal e familiar, tendo que deixar esposas e filhos devido as proprias proposicdes
sugeridas pela propaganda mercadolégica que diz que o ser humano vale pelo seu
poder aquisitivo. Depois dos 35 anos, em geral o Ogan, ainda que tenha sua fé
preservada de modo integral, provavelmente estara fora do Candomblé para que
possa sobreviver de forma digna pelo que é proposto em nossa sociedade. Hoje em
dia existem muitas casas de Candomblé que n&o tém Ogans responsaveis pelos ilés.
Nestas casas os Ogans assumem outras fun¢des, como axoguns, por exemplo, mas
nao sabem tocar tambores.

Ainda ndo esta consolidado um projeto de aposentadoria, ou um projeto de
peculio organizado, ainda que seja pelos fiéis, para cuidar e manter a velhice dos
Ogans musico-sacerdotes. Dai, uma das possibilidades mais encontradas por estes
mestres é a migracao para as profissées como a de musico percussionista.

Na profissédo de musico, em que ele toca tambor e ou canta, ele estard na mesma
linha de producédo proposta pelo que é pedido dentro do Candomblé. Exemplo deste
personagem € José Silva dos Santos, Mestre Sapopemba (1947), que esta vivendo
sua religiosidade dividido entre a divulgacéo de seu disco Gbo, pelo Selo Sesc (2019),
e seu caminho pelas estradas, como caminhoneiro.

A profissdo de Ogan encontra-se como método de trabalho de forma mais
amavel com a profissdo de artista. Afinal, 0 Ogan, sendo musico, ao tocar em uma
banda estara fazendo quase a mesma coisa que no ritual, e ainda sem a preocupac¢ao
de seguir os preceitos religiosos e, neste caso, € um dos Unicos casos em que ele
podera trocar o religioso pelo profano sem sofrimento, porque a profissdo de musico
€ atraente tanto pelo vetor financeiro como pelo prazer proporcionado na execugao
de um instrumento.

Véarios percussionistas brasileiros ficaram famosos no meio musical e se
tornaram referéncias para a juventude que se iniciou mais ou menos na década de
1960, a partir de Nana Vasconcelos (1944-2016) como nossa estrela maior, que foi
fundamental no reconhecimento do percussionista popular como muasico no contexto
da musica mundial, até Carlinhos Brown (1962- ), jA na proposta de ter como

referéncia principal de seu repertorio a musica dos Orixas, tanto nas influéncias afro-
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brasileiras como nas afro-cubanas. Brown € o criador da Timbalada, um grupo de
percussionistas que responde ao processo de aprendizado da musicalidade religiosa
e tem como objetivo manter a raiz afro-brasileira que é o Candomblé, embora saindo
a rua para festejar seus Orixas de forma profana.

Depois dele vieram Gabriel (Gabi) Guedes, Yuri Passos, Vovo do I, Fernando
Alabé, Ito Alves, Egimar Alves, Lumumba, Dinho Nascimento e muitos outros que
sairam do ou entraram para o Candomblé e, dai, se iniciaram na musica porque eram
do Santo.

Mas, como j& registrei, as obrigacdes do Ogan, em beneficio do ritual a que ele
pertence, vdo muito além do exercicio de sua competéncia musical, j& que a ele
competem varias atividades do llIé.

O Ogan profissional tem que trabalhar muito e dispensar muitas horas de seu
dia dedicado a Religido dos Orixas. Vamos, por exemplo, pensar no sacrificio de um
boi, que deve ter somado a si um ou Varios cabritos, que devem ser descarnados,
destripados e separados em partes especiais que deverdo ser oferecidas aos Orixas
e aos convivas; depois, 0 couro e a pele destes animais devem ser tratados para
esperar 0s proximos tambores ou para servirem para outras coisas da Casa.

A ida a floresta em busca das folhas pode levar um dia inteiro, dependendo de a
qual tipo de situacéo ritual estas folhas devem servir, e estas folhas tém de serem
colhidas ou cortadas obedecendo as cantigas referentes ao Orixa das folhas, tendo
cada folha seu Orixa e sua respectiva cantiga. Nos dias de hoje, pode ser que se
encontrem pessoas que nao fazem questao deste tipo de ritual para poderem ganhar
tempo, mas assim procedem os mais velhos e assim se deveria fazer.

Por isso é que, quando falamos na profissdo de Ogan, ndo é justo pensarmos
somente no musico, pois estariamos minimizando o trabalho deste individuo.

Tocar o tambor € apenas uma das obrigacdes a que o Ogan se dedica e, como
todas as outras, esta requer um aprendizado lento, para se reconhecer todos 0s erros
e acertos de cada funcdo, como ndo pegar uma folha errada, ou trazer uma folha certa
e manusea-la ou cantar para ela de forma que a folha tenha o efeito desejado. Assim
como o cuidado em néo tirar um pedaco do animal oferecido ao Orixa e cortar no
sentido errado, ou esquecer de cantar ou tocar a cantiga certa do sacrificio, esquecer
de rezar para os tambores, deixar de reverenciar alguém importante na Comunidade
de Santo que adentra a festa, todas estas sao falhas consideradas graves no mundo

dos Ogans e em sua funcédo sacerdotal.
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10. OS ORIXAS DO CANDOMBLE

A festa vai comecar. O ritmo da Vamunha (ritmo de abertura do ritual
e também de despedida de muitos Orixas) traz os Orixas para o centro
do Ilé. Suas quatro estacdes, que € a forma como alguns Ogans
nominam as variacdes executadas pelo tambor Rum neste ritmo,
convidam e preparam o povo para mais um dia de festa. Ali, no circulo
formado pelos fiéis, os Orixas visitardo o Aié e trardo a danca que vai
curar, que vai abrir caminhos, que vai derrubar rixas na familia, que
vai trazer emprego e trabalho. (TRINDADE, 2019, p. 107)116
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Orixas e suas ferramentas 117

Para falar dos Orixas, além de outras fontes, pensei em perguntar a eleguns do
llé Axé Jagun e de outros Ilés como eles mesmos visualizam e descrevem seus
Orixas. O Orixa a partir de seu filho, ou seu “cavalo”, como se diz na Umbanda. O
elegun falando de seu Orixa incorporador e de seu Orixa como influenciador do seu
cotidiano. Somado estes depoimentos, indico videos na rede com testemunhos de

importantes Babalorixas e lalorixas.

116 Ritmo da Vamunha, ou Hamunha — https://www.youtube.com/watch?v=oMWUBbVV7kE
17 JlustracGes de minha filha carnal Maria Trindade, extraidas de TRINDADE, V., 2019.


https://www.youtube.com/watch?v=oMWUBbVV7kE
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Os Orixas, sdo como noés, o Povo de Santo, chamamos os deuses africanos
dentro do pensamento religioso a partir dos povos da familia da nacdo Nag6. Em
outras familias, esses deuses podem se chamar Voduns ou Inquices, se falamos dos
jejes e bantus, e provavelmente devem existir outros nomes no que se chamam
Religides Tradicionais em Africa, nos dias de hoje.

Como Verger define:

O Orixa é uma forca pura, axé imaterial que s6 se torna perceptivel
aos seres humanos incorporando-se em um deles. Esse ser escolhido
pelo Orixa, um de seus descendentes, pode ser chamado de Elegun,
aguele que tem o privilégio de ser montado, gun, por ele. (VERGER,
1993, p. 18)

A palavra Orix& define o dono do ori, ou o0 seu guia. Ori, para o Povo de Santo,
pode se referir & cabeca em um todo, mas também pode ser somente um ponto
especifico no cérebro que comanda todo o corpo humano.

A antropologa francesa Claude Lépine esclarece:

De acordo com a concepcéo nag6, a pessoa humana consiste uma
conjuncéao de elementos, o primeiro dos quais € o corpo, que 0S mitos
descrevem como tendo sido moldado por Deus no barro primordial. O
segundo € o principio da vida, o émi, sopro, respiracdo, que anima a
matéria e cria a diferenca entre um corpo vivo e um corpo morto; emi
tem sido traduzido por espirito, ou alma. O terceiro, chamado ori, ou

7

cabeca, € responsavel pela consciéncia, pelos sentidos, pela
inteligéncia. O ori é constituido por uma parcela de uma substancia
ancestral que varia segundo os individuos (LEPINE, 1981, apud
GERMANO, 2017, p. 138).

Os Orixas representam no Candomblé o proprio ser humano, por meio de seus
arquétipos, em comum com 0s judeus e cristdos, para os quais o ser humano foi criado
a semelhanca de Deus. Os nossos Orixas também tém semelhanca com todos os
homens e mulheres da nossa dimenséao astral. A diferenca € que estes ndo sao seres
intocaveis, como € comum se pensar sobre deuses, e se tornam ainda mais palpaveis
a partir da incorporagdo em corpos humanos ao quais os Orixas se agregam durante
0s rituais e festas da Comunidade de Santo.

O Orixa € individual, quer dizer, ele define uma pessoa a partir dela propria: a
personalidade, a anatomia, a fala e o tipo cultural desta pessoa sao relacionados ao
seu proprio Orixa. Ele referencia a pessoa guerreira, a coquete, a vencedora, a
inocente e a violenta, sem que isto dependa do género da pessoa, muito menos de

sua sexualidade, porque o homem de Oxum pode ser coquete, a mulher de Xang0,
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violenta, e 0 género da pessoa incorporada podera ter sido amalgamado por um Orixa
homem ou mulher.

E claro que isto ndo se apresenta de forma exata e ndo é absoluto, como a
maioria das coisas do Candomblé também nao o sdo. Por exemplo, quando se analisa
o adjuntd, que, como ja expliquei, é o segundo Orixa de cada individuo, vemos que
pode ser completamente diferente daquele e, que na maioria das vezes, isto acarreta
um equilibrio para a regéncia do primeiro Orixa.

Quero dizer, com isso, que o0 arquétipo violento de um filho de Xangd, ou Ogum,
pode ser atenuado por um adjuntd de Oxala, o Orix4 da paz e da criacéo.

O arquétipo individual dos Filhos de Santo costuma apresentar mais de uma
possibilidade e, as vezes, mais de duas.

Como nos apresenta Verger:

Africanos e néo africanos tém em comum tendéncias inatas e um
comportamento geral correspondente aquele de um Orixd. Como a
virilidade devastadora de Xang6, a feminilidade elegante e coquete de
Oxum, a sensualidade desenfreada de Yansan-Oya, a calma
benevolente de Nanan Buruku, a vivacidade e a independéncia de
Oxossi, 0 masoquismo e o desejo de expiagdo de Omulu, etc.
(VERGER, 1993, p. 34)

Para identificar a afinidade da pessoa, sua personalidade e sua humanidade com
estes arquétipos, é preciso jogar o jogo de buzios. E ele quem pode nos informar quem
€ que esta conduzindo nosso ori e, a partir dai, poderemos, com o conhecimento
obtido, conhecer nossos melhores caminhos e possibilidades, assim como nossas
quizilas!®,

Como nos traz Vasconcelos:

Quando se depara com o pantedo dos multiplos deuses e deusas (0s
orixas) encontra-se frente a uma grande variedade de arquétipos que
alicercam visGes de mundo e explicacfes de singularidades pessoais,
através de um sistema de concepcdes miticas, das quais um canal
privilegiado de expressdo sdo as interpretacfes dos sacerdotes,
auxiliadas por um complicado método divinatério, o conhecido “jogo
de buzios” ou erindilogun. (VASCONCELOS, 2010, p. 20)

118 Quizilas séo regras pessoais de dieta e comportamento que o praticante de Candomblé
deve adotar e praticar rigorosamente em seu cotidiano, no tocante a tipos de comida e cor
de roupas, entre outros aspectos. Por exemplo, um fiel de Oxala ndo deve comer caramujos
(escargot, em francés, ou igbin, em lingua africana), que sdo animais de Oxala, bem como
deve usar branco, que € a cor do seu Orixa.
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E preciso relembrar que os Orixas tém variagcdes na forma de serem em suas
proprias individualidades, sendo diferenciados dentro de sua for¢a-pessoa, como
Oxaguian e Oxalufan, o Oxala Ancido ou Jovem guerreiro da paz, ou Oxum e Oxum
Apard, que sédo a Coquete e a Coquete guerreira.

Isto também se reflete, por exemplo, quando o Orixa se apresenta em diferentes
elementos ou quando, por sua funcdo relativa a uma possivel vida como um
antepassado humano, como Ogum Oniré, Ogum, o rei de Iré, ou Ogum Alacord,
referente a coroa que € portada e apresentada na danca deste Orixa.

Como comenta Verger:

Como veremos, diz-se que ha doze Xangos, sete Oguns, dezesseis
Oxalas (na Africa eles seriam cento e cinquenta e quatro), tendo, cada
um, suas caracteristicas particulares. Eles sdo, segundo 0s casos,
jovens ou velhos, amaveis ou ranzinzas, pacificos ou guerreiros,
benevolentes ou ndo. (VERGER, 1993, p. 34)

Os Orixas vieram para as Ameéricas durante o processo de escravidao e aqui se
instalaram, tendo sido, assim, uma estrela guia para 0s povos escravizados e para
nos, negros, hoje. No continente africano os Orixas tinham ligacdes com suas relacées
geograficas e familiares. Cada reino ou pais tinha seu Orixa particular, que cuidava
dos pedidos em forma de rezas feitas pelos fiéis africanos.

Tais Orixas se mantiveram presentes nos rituais do Candomblé, mantendo,
como ja disse, os procedimentos litdrgicos e cultuais que eram praticados em Africa
sob multiplas formas de religiosidade.

Como apresenta Vasconcelos:

Os orixas formaram, entdo, um conjunto de divindades -cuja
importancia nas concepcoes e praticas da religido é primordial. Seu
pantedo “na América é constituido de cerca de uma vintena de orixas
e, tanto no Brasil como em Cuba, cada orixa, com poucas excecoes,
€ celebrado em todo o pais” (PRANDI, 2001, apud VASCONCELOS,
2010, p. 39)

No Brasil, estes Orixds se mantiveram em suas caracteristicas e abracaram
todos os descendentes de escravizados desde o inicio das colénias. Como ja informei
antes, o nome dado as cerimdnias dedicadas a estes Orixas pode ndo ser o0 mesmo
gue usamos aqui, mas tratamos dos mesmos rituais.

Os Orixas mais cultuados no Ilé Axé Jagun sédo, em ordem do Xiré, Exu, Ogum,
Oxd6ssi, Omulu, Ossanha (ou Ossae), Oxumaré, Logunedé, Nanan Buruku, Oia (ou

lansan), Oxum, Eud, lemanja, Xangd, Oxaguian e Oxalufan. E também reverenciamos
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os Orixas Tempo, por meio de Iroko, a arvore ancestral, e da bandeira assinaladora
que esta a porta de nosso Ilé.

Os Orixas podem se apresentar sob variadas formas representativas. Como
elemento Fogo, que sdo Exu, Ogum, lansan e Xang6; como elemento Terra, que Sao
Obaluaié, Ossanha, Oxossi e Iroko; como elemento Agua, que sdo Oxum, lemanja e
Nanan; e como elemento Ar, que sdo Oxumaré e Oxala.

Os Orixas também sao representados por forcas da natureza, onde Xangod
representa os raios; lansan, a tempestade; Oxum, os rios; lemanja, o mar; Oxossi, as
matas; Ossanha, as folhas; Ogum, o ferro; e, Nanan, a lama, ou o encontro da terra e
da agua.

Ainda podemos vé-los como formas humanas vitais. Oxossi, a caca; Xango, a
justica; Ogum, a guerra; Omulu, a saude; Ossaim, a cura pela ciéncia; Oxala, a paz,
Oxum, a sensualidade; lansan, o empoderamento feminino; e muitas outras formas
de se ver os Orixas.

Em outro ponto de vista, os Orixas podem ser vistos como espiritos de pessoas
de grande importancia, dentro de cada familia, que se empenham apds sua morte a
cuidar de seus posteriores.

Como nos cita Pierre Verger:

O poder, asé, do ancestral-orixa teria, apés sua morte, a
faculdade de encarnar-se momentaneamente em um de seus
descendentes durante um fenbmeno de possessdo por ele
provocada. (VERGER, 1993, p.18)

Os Orixas também poderao ser fundamentais na historia e na criacdo de um pais
ou uma civilizacdo, ou um grande heréi, alguém que seja fundamental no que se refere
a tradicdo deste povo.

Como novamente nos apresenta Verger:

O orixé& seria, em principio, um ancestral divinizado que, em vida,
estabelecera vinculos que lhe garantiam um controle sobre
certas forgas da natureza, como o trovdo, o vento, as aguas
doces ou salgadas, ou, entdo, assegurando-lhe a possibilidade
de exercer certas atividades como a caca, o trabalho com metais
ou, ainda, adquirindo o conhecimento das propriedades das
plantas e de sua utlizacdo. (VERGER, 2002, apud
VASCONCELOS, 2010 p. 37).

Estes ancestrais, cuidando de suas familias, retornam dos mortos e ocupam o

corpo de suas gentes. Eles vém e festejam, comem, bebem, dan¢cam e, assim, trazem
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consigo o axé, a energia vital, e a partir disso buscam manter a prosperidade, a paz e
a saude entre eles. Seja sob a forma de ancestral, seja como for¢a da natureza, seja,
ainda, como um herdi, guerreiro ou sacerdote.

Os Orixas tém sua morada no Orum, que n&do é no céu, e nem exatamente em
um lugar apontado e localizado. E em algum espaco e tempo paralelo ao nosso, mas
contiguo, mesmo porque, se fosse muito distante, eles ndo ouviriam o chamado do
tambor para que pudessem incorporar em seus eleguns.

A despeito do que Verger registra:

A ideia de que Orun, além, estd situado embaixo da terra €&
comprovada quando o sangue dos animais sacrificados é derramado
no ojubd, que é um buraco cavado na terra em frente ao local
consagrado ao deus, e os olhares se voltam para o chdo e ndo ao céu.
(VERGER, 1993, p. 22),

para mim este local pode ndo ser exatamente embaixo da terra e pode ser em cima,
ao lado, em qualquer lugar. Por exemplo, quando oferecemos algo a Oxum, isto deve
ser colocado nas aguas, assim como para lemanjd; ja, para Xango, as oferendas
devem ser colocadas sobre uma grande pedra e, para Ogum, deve estar
preferencialmente sobre os dormentes, entre trilhos ferroviarios.

Nas cantigas e nas festas os olhares e vivas sdo voltados para cima, assim como
as pontas dos dedos das méos. Por isso, penso que o Orum ndo esta em nenhum
lugar exato, mas é moével e depende sobre qual elemento o Orixa louvado influencia.

O conceito de divisdo do Candomblé em Nacdes facilita o entendimento para
varios grupos de sua propria ancestralidade. Obviamente, no Brasil, ndo € s6 um
grupo étnico que decide estar no Candomblé Ketu ou no Candomblé Angola, pois
misturamos as localidades possiveis a cada situacdo, de acordo com o que foi
possivel encontrar dentro de nossas regides geograficas.

Normalmente ninguém decide, antes, se vai se iniciar no Candomblé tal, da
Nagédo qual, pois isto € destinado. Dai, muitas vezes a pessoa refazer sua feitura,
escolhendo uma Nacédo diferente daquela a que se filiara ao ser iniciado na vida
espiritual. O importante, entdo, ndo é a Nacdo a qual se pertence, ou a relagdo com a
histdria étnica da pessoa, pois acredita-se que € o proprio Orixd que aproximara a
pessoa do Candomblé, por meio de necessidades corporais ou espirituais a serem
bem atendidas, em beneficio da pessoa ou de quem com ele convive.

Como nos apresenta Vasconcelos:
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Nesse jogo de espelhos das identidades, uma das estratégias dos
grupos de africanos e descendentes foi a agremiacdo em torno de
nacdes, ressignificando os sentidos originais dessas formas de
identidade coletivas. Esse processo foi importantissimo ao plasmar as
religides afro-brasileiras e perpassa sua historicidade até os dias de
hoje. (VASCONCELOS. 2010, p. 27)

Quero com isto dizer que o conceito de Nacdo nao define nada mais além da
necessidade de conhecer qual é a forma de culto a ser utilizada por este fiel e qual
ser& sua linha de aprendizado, néo existindo “melhor” ou “pior” entre elas.

Como nos define Vasconcelos:

Portanto, de social e politico a religioso — e, como veremos
posteriormente, de religioso-étnico a religioso-universal —, o conceito
de nagédo formula, estrutura e caracteriza as diferentes formas de culto
e suas liturgias. (VASCONCELOS, 2010, p.28)

Na realidade, as diferencas de culto entre as Nacdes do Candomblé hoje em dia
nao sdo muito explicitas e, se ndo nos esforcarmos, teremos dificuldade em perceber
estas diferencas além da questdo dos idiomas africanos cantados pelos textos das
rezas, em que, ai, sim, as distincdes podem ser gritantes.

Em outras palavras, ndo se nota muita diferenca entre as Nacbes Fon, Jeje e
Ketu, exceto no que toca as cantigas de origem Bantu, as quais, além de terem ritmos
musicais e textos totalmente diferentes do Nag6, também adotam outros nomes para
os Orixas e tém outras saudacdes para eles.

Os Orixas no Brasil se encontraram e se sincretizaram, devido a necessidade de
se manterem em segredo contra as proibicées legais do culto as divindades “oficiais”,
como os santos catélicos. Segundo minha méae carnal, a lalorixd Raquel Trindade
(1936-2018), professora de Cultura e Teatro Negros na Universidade de Campinas,
reconhecida como “memoria viva da cultura afro-brasileira”, era comum durante as
festas, quando chegava o dono dos escravizados, que as pessoas trocassem suas
saudacdes aos Orixas por nomes de santos catélicos: “viva Sdo Gerénimo”, em vez
de “Kad Kabiecile”, para Xang0; “viva Sao Lazaro”, em vez de “Atotd Ajuberd”, para
Omulu; ou “viva Sdo Jorge”, em vez de “Ogunhé” para Ogum; e "viva Santa Barbara”,
em vez de “Eparrei Oia”, para lansan.

“Tanto resisténcia como rendi¢do”, como ja cantou o compositor Gilberto Gil, na

cancdo “De Bob Marley a Bob Dylan, um samba provocacdo™'°. Era realmente uma

119 Alpum GILBERTO GIL, The Eternal God of Change, Warner Music, 1993
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busca de conciliar o direito de se livrar de chicotadas, ou mesmo da fogueira, com o
de cultuar suas ancestralidades da forma que lhes convinha, ainda que o0s santos
catélicos nada tivessem a ver com o arquétipo do Orixa apresentado.

Como nos demonstra Verger:

Pode parecer estranho a primeira vista, que Xangé, Deus do Trovao,
violento e viril, tenha sido comparado a Sao Jerénimo, representado
por um ancido calvo e inclinado sobre velhos livros, mas que €
frequentemente acompanhado por um ledo docilmente deitado a seus
pés. E como o ledo é um simbolo de realeza entre os yorubas, Séo
Jerébnimo foi comparado a Xango, o terceiro soberano dessa hacao.
(VERGER, 1993, p. 26)

Outra forma de ver este evento € o fato de podermos notar entre os nomes das
embarcacdes que raptavam os futuros escravizados, que tinham sempre seus nomes
dedicados a santos catoélicos, como a Virgem Maria ou Sdo José, o grande padroeiro
dos comerciantes de escravos, pedindo que, assim, durante a travessia, esses santos
protegessem as almas e 0s corpos da tripulacdo. Depois, estes mesmos santos
precisariam ser lembrados para a protecdo do culto dos escravizados: a0 mesmo
tempo que gerava a possibilidade de ludibriar seus senhores, possibilitava uma
aproximacédo destes mesmos senhores aos credos africanos:

Esses mesmos santos que haviam protegido os interesses dos
negreiros e a vida de uma parte dos negros transportados, tiveram o
bom senso de realizar, em seguida, um exame de consciéncia do qual
resultou uma troca de posicdo: passaram a proteger 0s escravos,
ajudando-os a mistificar os seus senhores. (VERGER, 1993, p. 25)

As musicas para os Orixas, assim como suas caracteristicas principais, sao
diferenciadas individualmente, ainda que haja alguns ritmos comuns entre Varios
deles, principalmente no que se refere aos grupos Nagés. A cancéo vira respeitando
a Nacdo a que este Orixa pertence, assim como seus textos, que deverado trazer o
idioma cantado desde o mais remoto ancestral desta divindade.

Ha no Candomblé momentos em que as melodias sdo acompanhadas pelos
atabaques, mas também outros, menos numerosos, ouvindo-se apenas 0 agogo e o
bater de palmas.

Como Verger explica:

O elemento melédico das musicas africanas destaca-se no decorrer
das ceriménias privadas, no momento dos sacrificios, das oferendas
e louvores dirigidos as divindades diante dos Pejis. Sao cantos sem
acompanhamento de tambores, ficando o ritmo ligeiramente apoiado
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por palmas. A melodia é rigorosamente submetida as acentuacdes
tonais da linguagem yoruba. (VERGER, 1993, p. 72)

Entdo, isto € 0 que para mim se trata quando se fala dos Orixas do Candomblé,
os deuses que sdo reflexos de arquétipos, com defeitos e virtudes, e também séo a
explicacdo, para nos, do Candomblé, do que se trata a nossa estadia terrena, nossa
filosofia, nossa ciéncia. Para o Povo de Santo, tudo o que desenvolvemos como seres
humanos sdo emanacdes das energias que recebemos de nosso ori e,
consequentemente, de nossa ancestralidade.

Deste ponto em diante apresento alguns dos Orixas em seus tracos peculiares,
seguindo o tempo e ordem do Xiré praticado no llé Axé Jagun.

EXU

Laroié Exu!'?° é a saudacdo deste Orixa, conhecido como Legba entre os Fon,
e Aluvaia, entre os Angola. Segunda-feira é o dia de reverencia-lo e fazer oferendas
para que ele traga uma boa semana de trabalho e realizaces; em outras palavras,
para que Exu “abra” os caminhos.

Exu representa a inovacéo e a mudanca. O caos e a organizacao sao fatores da
existéncia regidos por este Orix4, que tanto cuida de um, como de outro,
desorganizando para criar 0 caos ou, 0 caos, para organizar. Este € o principio deste
Orixa: a dualidade, os dois lados de tudo, os pontos de vista antagdnicos.

Exu é o “Devora tudo”, o simbolo da antropofagia, ao engolir o conhecimento e
transforméa-lo em produto. Nao existem restricdes a Exu; o processo de troca é seu
assentamento, o que quer dizer que, se existe bem ou mal, na reflexdo deste Orixa
tudo é relativo ao que foi oferecido, ao que foi aceito e ao que foi negociado.

O comércio fundamenta e é fundamentado por Exu. Exu sempre vai procurar
apresentar o melhor resultado, frente ao melhor pagamento. O que se pede é o que
se recebe, e vem junto com todas as consequéncias e ferramentas'?! do pedido, para
gue sejam feitos os cuidados e a manuteng&o constante do resultado, desta forma
impedindo que o que se obteve se deteriore e inverta sua funcionalidade, quando “o

feitico se voltaria contra o feiticeiro”, como se diz.

120 Salve, Exu! Meu respeito ao mensageiro!

121 O termo “ferramentas”, no Candomblé, se refere a variados materiais e objetos acessorios
utilizados na formulagcédo do pedido ao Orixa, sendo seguidos especificos procedimentos
rituais e entoadas determinadas cantigas.
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Exu é terra e é fogo'??. Ele rege as esquinas e as encruzilhadas, as davidas que
enfrentamos na vida e os momentos em que paramos para pensar.

Como diz Verger:

Exu pode fazer coisas extraordinarias que se exprimem no seu oriki:
Exu faz o erro virar acerto e o acerto virar erro. E numa peneira que
ele transporta 0 azeite que compra no mercado, e 0 azeite ndo escorre
desta estranha vasilha. Ele matou um passaro ontem com uma pedra
gue atirou hoje. Se ele se zanga, pisa nesta pedra e ela comeca a
sangrar. (VERGER, 1981, p. 78)

Exu ndo faz nada de graca e, por isso, é o dono da prosperidade. E ele também
€ o Orixa que faz a cobranca por outros Orixas, tanto que, se for feito uma oferenda a
qualquer Orixa, é de bom tom oferecer, primeiro, um pouco desta mesma oferenda a
Exu, para que ele confira a sua validade e sirva de intermediério para que o outro

Orixa aceite de bom grado o que Ihe foi oferecido.

Exu mantinha-se sempre a postos guardando a casa de Oxala.
Armado de um og6, poderoso porrete, afastava os indesejaveis e
punia quem tentasse burlar sua vigilancia. Exu trabalhava demais e ali
fez sua casa, ali na encruzilhada. Ganhou uma rendosa profissao,
ganhou seu lugar, sua casa. Exu ficou rico e poderoso. Ninguém pode
mais passar pela encruzilhada sem pagar alguma coisa a Exu.
(PRANDI, 2001, p. 41)

Diz-se também que Exu seria comparavel ao Diabo, mas suas funcées como
divindades diferem e talvez esta associacao tenha sido gerada pela representacéo do
Orixa por meio de sua ferramenta, o0 0g0, que representa um pénis ereto.

Como também podemos ver em Verger:

Ele é representado por um monticulo de terra em forma de homem
acocorado, ornado com um falo de tamanho respeitavel. Esse detalhe
deu motivo a observacdes escandalizadas, ou divertidas, de
numerosos viajantes antigos, e fizeram-no passar erradamente pelo
deus da fornicacdo. Esse falo nada mais é do que a afirmacéo de seu
carater truculento, atrevido e sem vergonha, e de seu desejo de chocar
o decoro. (VERGER, 1981, p. 78)

Em geral as pessoas de Exu sdo pouco vaidosas nas vestimentas e na
apresentacao, e também sdo de humor e espirito muito inconstantes, podendo ser
muito simpaticas ou extremamente desagradaveis, dependendo da relagdo que tém

entre os seus.

122 Embora ele seja, por principio, de fogo, ha quem afirme ele ser, ao mesmo tempo, de terra.
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Pessoas que tém a arte de inspirar confianca e dela abusar, mas que
apresentam, em contrapartida, a faculdade de inteligente
compreensdo dos problemas dos outros e de dar ponderados
conselhos, com tanto mais zelo quanto maior a recompensa
esperada. (VERGER, 1981, p.80)

As pessoas de Exu sdo guerreiras e contestadoras de tudo o que ja esta
estabelecido, o que por vezes as torna muito desagradaveis no convivio. Algumas
fazem isto com alegria e mais leveza de espirito, mas outras ndo conseguem conter
sua inconveniéncia.

O Opotum Bicudo nos apresenta dois ritmos dedicados a este Orixa, que sao:

Oyé (80bpm) — Exu Ibarabd (Keto) e ljexa (100 bpm) — Exu Anan'?3,

Junto com uma sumaria descricdo dos Orixas, apresentarei a seguir pautas de

algumas cantigas de Orix4, retiradas de meu livro Oganilu — O caminho do Alabé?*:

Ibarab6 Exu
==t = =
Piano 1 BARA || BO EMO JU BA LE BA
Agogos [T :?i 5’ iﬁ'&ﬁ_ﬂ—r
Deun See | e T S=s==c=
{E ==
Pno. CO XE 1 BA RA |BO E MO JUBA MO

123 https://www.youtube.com/watch?v=CcsIDd-pluw
124 TRINDADE, V. 1., 2019, pp. 110 a 127


https://www.youtube.com/watch?v=CcslDd-pIuw
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OGUM

Ogunhé!*?> ou Ogum Ié é a saudacdo para reverenciar Ogum, que é chamado
Roxemucumbi na Angola e Gu, entre os Fon e Jeje.

Ogum € um grande guerreiro, e trabalhador por gosto e conviccdo. Ama a
inquietude do trabalho e da guerra. E um construtor e, a0 mesmo tempo, um
destruidor. Parece que define em si a necessidade de ndo parar, de nao haver
descanso. Seu elemento principal € o fogo, sua unica forma mutante e sua referéncia

é o ferro, que s6 é mutavel através do fogo.

Ogum pegou a areia preta e a transformou em ferro. O ferro era a
substancia mais dura que ele conhecia, mas era maleavel quando
estava quente. Ogum forjou primeiro uma tenaz, um alicate para retirar
o ferro quente do fogo. E, assim, era mais facil manejar a pasta
incandescente. (PRANDI, 2001, p. 96)

As ferramentas e armas de Ogum s&o aquelas com as quais podemos lavrar,
colher e também matar. A morte faz parte do trabalho de Ogum, mas nao as escolhas
sobre a vida, sendo este um direito de Nanan Buruku e de Iku, a deusa da morte e da
vida. A espada de Ogum pode ceifar, mas ndo pode fazer escolhas. Isso acontece
porque a furia de Ogum é cega e desmedida, ndo procurando um alvo especifico, mas
qualquer pessoa ou objeto que esteja ao alcance de sua lamina.

Ogum trabalha sob a terra, de preferéncia onde os seres humanos ndo tenham
possibilidade de contato. Pois este contato pode levar o Orixa a desconcentracdo de

seus fazeres e por o visitante em grande perigo.

Os lugares consagrados a Ogum ficam ao ar livre, na entrada dos
palécios dos reis e nos mercados. Estéo presentes também na entrada
dos templos de outros Orixas. Sdo geralmente pedras em forma de
bigorna, colocadas perto de uma grande arvore. (VERGER, 1981, p.
87)

As pessoas de Ogum sdo extremamente simpaticas, bonitas, confusas,
violentas, impacientes, guerreiras e trabalhadoras. E tdo facil agrada-las como
desagrada-las. Sdo muito crédulas e respeitosas dos ancidos e também defensoras
dos direitos das pessoas. SO se atrapalham muito com suas préprias escolhas e

direitos.

125 Ogum sobrevive!
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Minha Irma de Santo Cleusa de Ogum enviou-me o0 seguinte 4udio:

Boa tarde, Ogan Vitor, sua benc¢éo! Tudo bom, Ogan? Como o senhor j& sabe,
meu nome é Cleusa. Sou Dofona de Ogum. E... O que dizer de Ogum na minha
vida? Ogum € meu ar né? O abrir dos olhos da manha. Antes de conhecer o
Candomblé, antes de conhecer o Orixa, eu vivia num quartinho feito de uma colcha
e a cobertura era um plastico preto. Depois, eu fiz o Orixa. Entrei sem
conhecimento. Nao conhecia nada, Ogum me levou. E as coisas ha minha vida s6
melhoraram. Tem seus altos e baixos, sim, mas depois que eu comecei a ser lessé
Orix4, eu consegui realizar varios sonhos. Eu no dia 02 de junho fiz 47 anos de
santo, fui iniciada na casa de Carlinhos de lansan (Jagun Y& Gereje) e dois anos
depois fui para o 1lé Jagun, na casa de Pai Kilombo, e la estou até hoje, né? Na
verdade, eu nunca sai de I4&. Mesmo com a partida dele eu continuo filha do Jagun.
Ogum é vida, é caminhos, né? Os médicos me desenganaram, dizendo que eu
nao ia engravidar e o Orixa me deu sua palavra que eu ia ter os meus filhos, tanto
€, que tenho dois. E até hoje, quando ponho meu joelho no chao e minha cabeca
no chéo, eu sé tenho que agradecer a Ogum, a lansan, a Omulu, a Oxossi e a Pai
Kilombo por tudo que eu tenho na minha vida hoje. E dificil resumir isto em poucas
palavras, porque eu tenho muitas historias, né, e eu s6 tenho que agradecer,
gratidao eterna a meu Pai Ogum. Esse Orixa, todo mundo fala que ele é da guerra;
nao, ele é amor, ele é alegria, ele é felicidade, ele é salde, ele é a minha vida.

(Dofona Cleusa de Ogum, junho de 2021)

A dofona'?® de Ogum Cleusa de Jesus Gomes é uma das mais antigas Filhas de
Santo de Pai Kilombo, como ela mesmo informa, estando ha mais de quarenta anos
na Casa.

Na partitura abaixo apresento um dos toques de Ogum, que pode ser ouvido no

link indicado no rodapé, apresentado pelo Opotum Bicudo?®?’.

126 O termo “dofona” indica a mulher mais velha do seu grupo de iniciagéo.
127 https://www.youtube.com/watch?v=9FYtDzwLU9w, visitado em 01/08/2021


https://www.youtube.com/watch?v=9FYtDzwLU9w
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Em um video, a Casa de Pérsio de Ayra apresenta varios ritmos tocados para o
Orixa Ogum: Manulé Pésso Dakaia (ritmo hamunha, Ketu), Onibo Bo Nito Gun O
(ritmo agueré, Ketu), Ainda Kodo Xiré Ida (ritmo ted6, cuba ou agabi, de Angola) e

Ogum Oniré Mopoté Orum (ritmo ijexd), indicados no rodapé desta pagina'?e.

OXossil

A saudacéo de Oxossi é Oké Ard!'29

Oxossi € o grande cacador do Povo de Santo, aquele que se encarrega do
cuidado da alimentacao e do sustento do Povo de Santo. A importancia de Oxossi no
continente africano teria sido muito maior do que sua relevancia no continente
americano, principalmente quando nos referimos aos dias de hoje. O ato de cacar

passou a ter outra conotacdo em nossos tempos, em que os deveres de protecdo a

128 https://www.youtube.com/watch?v=4hZMekB3ibU
129 O rei que fala mais!


https://www.youtube.com/watch?v=4hZMekB3ibU
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fauna sdo organizadores de varios grupos que cultivam as ideologias e politicas
associadas a ecologia e a sustentabilidade.

Comer carne animal tornou-se ponto de duvida na nossa literatura e midia, e até
mesmo o sacrificio ritual se tornou um problema, até passivel de processo judiciario e
discussdes parlamentares. Entdo, hoje o Orixa tende para uma nova representacao
daquilo que chamamos “caga’. E partimos, entdo, para a pesquisa, o aprofundamento,
a demanda — e o resultado pode ser uma dissertacdo ou uma tese de doutoramento,
que € a presa conquistada.

Oxossi vive nas matas e este é seu principal elemento, a terra e suas arvores,
que podem ser moradia, oferecem os frutos e nos protegem das intempéries. Ele
também se associa a Ossaim, o farmacéutico, e também a Ogum, o fazedor de armas,
gue fundamentam o cacador.

A seguir apresento testemunho de Jonathan de Oxossi, enviado a mim por
WhatsApp.

Jonathan de Oxossi é filho espiritual de Barbara de Oia e ebomit¥® do llé Axé
Jagun, razao por que pertence hoje a outro Il&, e, neste depoimento, traz sua reflexédo
sobre o que o Orixa Oxossi representa para ele:

Me perguntaram o que Oxossi significa pra mim. Oxossi € tudo pra mim! Mas meu

eu antigo ndo sabia que era tudo. Hoje, sei o impacto e importancia que é tudo.

Fui aprendendo com o tempo, com as coisas que aconteciam ao meu redor, o que

era tudo, entrei um uma casa que a fé se faz presente. O Ilé Axé Jagun, Casa

onde vi a fé se manifestar, onde em um momento triste e ndo legal de minha vida

fui acolhido por minha méde e meu avd Kilombo, que com o tempo conheci o real

e verdadeiro sentido de fé e até hoje aprendo sobre isso tudo, ainda mais nesse

momento tdo delicado que estamos passando e que pec¢o que passe logo essa

pandemia, para podermos louvar nossos deuses novamente. E, como dizia, hoje
posso dizer o que o Orixa é para mim, hoje sei explicar o tudo: meu amigo, meu
companheiro, meu pai, meu alimento, meu repouso, meu ar. Entre varias e varias
palavras para tentar falar sobre o que € para mim esse deus, Oxossi me acolheu

em seu mais puro amor. Oxossi me ensina a amar, a ser um bom pai, um bom

filho, um bom irm&o, uma boa pessoa para o comunidade. Oxossi me representa

no Orun e hoje na terra eu represento Oxossi. Oxossi € minha vida, Oxossi € meu

lar, hoje eu vivo Oxossi e ele me vive. Sou um templo de Oxossi na terra, eu sou

130 pessoa que ja cumpriu sete anos de Santo e pode abrir a sua prépria Casa.
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Oxossi e Oxossi sou eu, e aprendi que ndo posso ser s6 eu, o eu é fraco, fragil,
falho e limitado. Aprendi com Oxossi a ser nés. O nds é forte é ilimitado é certeiro,
é indestrutivel. Eu sou nds e que ele possa sempre nos proteger e nos alimentar.
Que Oxossi seja por nés, sempre.

Arole'3!,

Jonathan Melchior, 9 de maio de 2021

Oxossi é pouco cultuado no continente africano e, segundo Verger (1981, p.
113), encontra-se quase extinto em Africa. Mas ao contrario, segundo 0 mesmo autor,
é fortemente cultuado no Novo Mundo.

Oxossi é 0 segundo Orixa de Pai Kilombo e de muita importancia dentro do 1lé
Axé Jagun, razdo por que em todas as festas tem o seu ritmo tocado em homenagem
ao nosso fundador e patrono.

A seguir apresento a partitura do ritmo agueré de Ox4ssi, cuja execugao, por
Opotum Bicudo, pode ser vista no video indicado pelo link situado no rodapé desta

pagina’®.

131 Saudacédo a Oxossi.
132 https://www.youtube.com/watch?v=eqibFWOIAVI
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Em outro video, acessivel por um link no rodapé desta pagina'3?, o Tata!3* Pérsio
de Ayrd apresenta o toque e a danca de Oxdssi com 0s toques agueré e oié,

finalizando com o Rum para Oxossi no ritmo vassi:

OMULU / OBALUAIE

Atotd!135

133 https://www.youtube.com/watch?v=80APmgblAx4 — Visita em agosto de 2021
134 O mesmo que Baba, para as pessoas Bantu, da Angola.
135 Sijléncio.


https://www.youtube.com/watch?v=80APmgblAx4
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Esta, € a saudacéo para Obaluaié, ou Omulu.

Sobre Omulu ou Obaluaié, podemos dizer que ele € o médico entre os Orixas.

Omulu passou por uma doenca terrivel, provavelmente a variola, que Ihe
deformou a pele do rosto e do corpo, e por isso, além do xaxara'®® suas vestimentas
de palha da costa lhe cobrem todo o corpo.

O Jagun é uma das qualidades de Omulu, € o Omulu guerreiro, o Omulu lutador.
Omulu também tem outros nomes, dependendo da sua localidade e Nagéo: Obaluaié,
para os Fon, Sapatd, para os Jejes, e Kavungo, na Angola.

As pessoas de Omulu séo guerreiras, mas soturnas e tristes, talvez devido aos
problemas que seu Orixa teria passado com suas enfermidades.

Jagun, como dizemos no Candomblé, € uma das qualidades de Omulu. Orixa de
cabeca de nosso Babalorixa, Jagun foi o regente espiritual de nossa Casa enquanto
Pai Kilombo esteve vivo. Também é o patrono do IIé Axé Jagun e suas armas sao o
simbolo de nosso braséo, de nossa Casa.

Jagun foi guerreiro nas hordas de Oxaguian e € considerado um Orixa Funfun,
daqueles que se vestem de branco. E considerado também como um guerreiro de
Oxal4, portando uma lanca de ferro e um escudo ao mesmo tempo que danca o
opanijé, um ritual de cura. E um Orixa da nac¢éo Fon, mas como guerreiro também se

tornou nas terras de Oxdssi um soldado e cidadao dos povos Ketu.

Jagun, assim como Ogum e Oxossi, € um grande cacador, Um grande
guerreiro que se veste de branco e usa obiokd. Jagun é um Orixa
exclusivo do Axé Efon, mas por ser andarilho seu culto migrou para as
terras de Jeje Mahi e Ketu, onde é cultuado dentro dos preceitos.
(FERNANDO DE OXAGUIAN, 2014, pdf)'¥

Em video acessivel por link indicado no rodapé, Mae Regina de Oxossi da um
depoimento sobre Obaluaié'e.
Ngoro sarrum é uma cantiga para Omulu e no video indicado no rodapé desta

pagina se pode conhecé-lal®,

136 Ferramenta de palha usada por Omolu para afastar as enfermidades.

137 https://ocandomble.com/2014/12/30/jagun-orixa-guerreiro/ (visita em junho de 2021)
138 https://www.youtube.com/watch?v=tzIW3R95p34, visitado em agosto de 2021.

139 https://www.youtube.com/watch?v=NzT_9-MQQ84


https://ocandomble.com/2014/12/30/jagun-orixa-guerreiro/
https://www.youtube.com/watch?v=tzlw3R95p34
https://www.youtube.com/watch?v=NzT_9-MQQ84
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OSSAIM

A saudacdo de Ossaim é Ewe Assa O!141

Ossaim é o Orixa da cura pelas folhas, o grande conhecedor da farmacéutica.
Como Oxossi, ele vive nas matas. Na Angola, seu nome é Katendé. Dizem que foi ele
guem hipnotizou Oxossi com o sumo de suas folhas e fez com que Oxossi se
apaixonasse e morasse com ele. Ossaim tem um filho chamado Remédio e é ele quem
tem o poder e o direito de curar através das folhas de seu pai.

O arquétipo das pessoas de Ossaim nos € descrito por Verger:

Pessoas de carater equilibrado, capazes de controlar seus
sentimentos e emoc¢des. Daqueles que ndo deixam suas antipatias e
simpatias intervirem nas suas decisGes ou influenciarem as suas
opinides sobre as pessoas ou acontecimentos. (VERGER, 1993, p.
124)

Depoimento de Jonathan de Ossaim, sobre seu proprio Orixa:

140 Andamento: 60 bpm
141 Cada folha é uma surpresa!
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Sou Jonathan de Ossaim, Dofono de Ossaim. Sou filho do Terreiro l1é Axé Jagum.
Meu orixa pra mim é tudo, o ar que eu respiro, e foi com ele que eu ja sorri e ja
chorei. Ossaim nunca deixou eu perder a minha fé, o santo que me da tudo
conforme 0 meu merecimento, nhada eu seria sem esse grande senhor da medicina
das ervas, o médico, o curandeiro, o erveiro, 0 senhor da sabedoria das ervas, o
santo que vive isolado no mato e prefere o sossego e a tranquilidade da mata.
Ossaim, que encanta e desencanta. Antes de tirar uma folha devemos pedir
licenca a esse Orixa, porque sem a permissao dele nada acontece. Aquela folha
foi arrancada em vao. No meu entendimento, tudo € sagrado: a folha é sagrada,
a agua é sagrada, devemos respeitar e pedir permissao por aquela vida que a

gente estd tirando da arvore e da natureza.

O ritmo mais importante para Ossaim é o agueré de Ossaim, ou awo, quase
como o de Oxossi, mas tocado de forma mais lenta e marcada, como se pode verificar

em um video indicado no rodapé desta pagina.

OXUMARE

A saudacéo de Oxumaré é Aroboboil*3.

Oxumaré é o Orixa da riqueza, do arco-iris, da beleza e do movimento na Terra.
Ele é representado pela cobra e, com isso, significa a capacidade de renovacéo e o
nascer das cinzas. Verger informa que Oxumaré é dono de tudo o que é alongado,
como o corddo umbilical. Quando engole a prépria cauda, Oxumaré representa o
infinito e o inicio e o fim sobre si mesmo. Oxumaré € ao mesmo tempo macho e fémea.
Para o povo Fon ele se chama Dan, para o Jeje Bessem.

Segundo Verger:

Oxumaré é a serpente arco-iris, suas funcbes sao mdltiplas. Diz-se
gue ele é um servidor de Xangbd e que seu trabalho consiste em
recolher as dguas caidas sobre a [sic] terra e devolvé-las de volta as
nuvens. (VERGER, 1993, p. 206)

As pessoas de Oxumaré costumam ficar ricas, quando bem assentadas, sao

Otimos negociantes e dificilmente desistem de algum propoésito antes de alcanca-los.

142 https://www.youtube.com/watch?v=WzIF3KINkRw*? VISITA EM AGOSTO DE 2021
143 Salve o senhor dos ciclos!
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O ritmo dedicado a Oxumaré € o Sato, que apresento na partitura a seguir e pode
ser conhecido em video pelo link no rodapé desta pagina'44.
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Em outro Rum para Oxumaré, disponivel no link do rodapé desta pagina'4®, vemos
a representacdo de Dan, a cobra, em um momento da danca do elegun. J&, no link
imediatamente seguinte!#®, indicado nesta pagina, podemos assistir a um depoimento

de Méae Regina de Oxum sobre Oxumareé.

LOGUNEDE

Loogum!47

Logunedé é filho dos Orixds Oxum e Oxossi, sendo, entdo e ao mesmo tempo,
agua e terra. Seu dominio também ¢é a floresta e a caca, por Oxossi, e as dguas doces
dos rios e a sensualidade objetiva e riqueza, por Oxum, podendo ser capaz de viver
nas matas, assim como nas aguas.

No Jeje seu nome € Mawi e, na Angola, Agué.

As pessoas de Logunedé sdo muito bonitas e sensuais, elegantes como Oxdéssi
e atraentes como Oxum.

Abaixo, trago o depoimento de Vinicius de Logum:

Bom dia, meu pai! A sua bencdo! Como o senhor estd? Vou falar aqui um

pouquinho do que o senhor me pediu. Logunedé, para mim, € a coisa mais

importante na minha vida, né? Para mim ele € meu pai, meu Deus, meu melhor

amigo, meu marido, meu irmdo, meu filho, meu tudo. Tudo que defina tudo ele é

meu tudo, né? E meu ar que eu respiro, ele é tudo para mim na minha vida. Ele é

minha fortaleza, ele é minha pele, ele € quem me sustenta e representa essa

imensidéo de tudo que é de bom no mundo, para mim é esse denominado ser.

Um grande ser, € esse encantado da natureza. Um Orixa que ndo aceita injustica.

Qualquer coisa que eu veja de errado, seja quem for, uma pessoa que eu ndo

conheca, que eu veja que injustica, para mim é uma desonra eu ndo tentar ajudar,

eu ndo tentar distorcer este lado negativo da histéria, porque é uma energia que

me instrui, que me governa, que me eleva espiritualmente, fisicamente e

socialmente. Um Orix4 da alegria, da prosperidade, da caca gorda, da floresta, da

fauna. Entdo, ele sO representa coisas boas naqueles que acreditam que

respeitam, que cuidam dessa energia tdo amada tao vasta. Muita gente ndo sabe

guem € Logunedé, mas Logunedé € um principe, ele € guerreiro, ele é cagador.

145 https://www.youtube.com/watch?v=0vkM6njLYOc
148 https://www.youtube.com/watch?v=Zr5wZBvcneY
147 Salve Logun!
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Ele ndo € o menininho que as pessoas falam, que veste e rosa e dourado. Ele é
um santo proprio, distinto, ele tem ord'*® préprio, ele tem ferramenta prépria. Por
mais que lembre muito o pai e a mée dele, Oxum e Ox0ssi, ele € um santo proprio.
Ele tem cantiga de ord propria, ele tem cantiga de Rum propria, ele tem comidas
proprias, que sao comidas secas. Ele tem varias coisas deles, que ndo foram
herdadas de pai nem de mée, € dele. Entdo, muita gente ndo conhece este culto,
muita gente ndo sabe o que falar por qué. Antigamente j& era dificil. Este Orixa
ndo € um Orixa de bacia, que a gente vai na feira e encontra varias bacias ali
cheias e a gente leva por qualquer preco. Nao, esse santo € um santo melindroso.
Para fazer obrigagédo tem que saber fazer, porque ele em si ja traz a energia, um
axé que, se vocé nao souber cuidar, ndo pode ser muito bom, para aquele lugar
onde esta sendo feita esta obrigacdo. E € um Orixa que representa muita gente.
(lad VINICIUS DE LOGUNEDE, em junho de 2021).

O principal ritmo de Logunedé é o ijexa, que também é o nome da Nacao de sua
méae e pode ser conhecido no video mencionado no rodapé desta paginal*.

NANAN

Saluba Nanan!*%°

Buruku ou Brukung, dependendo da regido em que se encontra, Nanan € a 4gua
e a terra em seu elemento, na mistura dos dois, a vida e a morte. O Orixa Oxal&, seu
marido, fez do barro os primeiros seres humanos, e Nanan os espera na lama para
gue eles deixem o Aié e possam ir viver no Orum.

Méae de Obaluaié, Oxumaré e Eua. O termo Nanan, para os Fon, e Ewe, em
algumas regides, se refere a uma pessoa idosa e respeitavel. Nos cultos para este
Orixa ndo é permitida a entrada do Axogun'®! nem de sua ferramenta, o obé, ou faca.
Os sacrificios para Nanan séo feitos somente por mulheres e usando um outro tipo de

corte, para os animais que lhe sédo oferecidos.

148 Ritual de iniciacao.

149 https://www.youtube.com/watch?v=p11804HgYpY

150 Salve a senhora do Pogo! Salve Nanan!

151 Ogan que é responsavel pela faca de Ogum e cuida dos cortes dos animais, quando dos
sacrificios.


https://www.youtube.com/watch?v=p11804HgYpY
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Pierre Verger afirma que Nanan, e também Obaluaié, antecedem a Idade do
Ferro, que chega com Odudua, o Deus supremo, através de Ogum, sendo este um
dos motivos de se usarem somente utensilios de madeira em seu ritual.

A sequir, o testemunho da lalorixa Nair Kull:

Saluba, minha 14 Nanan Buruku, amada Orixa que reinou no meu ori faz 53 anos

e que acrescentou ao meu nome de batismo Nair (de origem arabe) o de 14,

Sunsum, ap6s meu renascimento. Sincretizada com Senhora Santana e a senhora

dos lagos e da lama, o bodum?®? que originou a vida na terra. Suas filhas (em

Africa) realizam a cada trés anos uma peregrinacdo que dura treze meses na

floresta, e de la s6 voltam as que realmente séo escolhidas por sua bondade.

Nanan Buruku nos traz em sua esséncia a sabedoria que € revelada pela

serenidade, calma e ponderacdo com que nossas decisfes sdo tomadas. Sua

ferramenta é o ebiri'®3, feito de palha e buzios, e em suas oferendas ndo se usa o

obé, pois ela antecede a sua origem (lalorixa Nair Kull, junho de 2021)

Nair Kull é uma senhora branca que descende dos povos arabes e ha muito
tempo se dedica a cuidar de seus filhos através da Nacdo Angola, tendo seus ighas®®*
sobre uma quartinha de 4gua, mas usando algumas nomenclaturas dos Orixas de
Ketu.

Além do testemunho de Nair Kull, podemos ver um depoimento de Mae Regina
de Oxossi sobre Nanan Buruku, em video acessivel por link no rodapé desta pagina'®®,
e, no link imediatamente seguinte'®®, podemos conhecer o ritmo igbin, também tocado

para Oxala.

OIA / IANSAN
Sua saudacéo é Eparrei Qia!*>’
A deusa Oia é um Orixa famoso por ser guerreira e abrir caminhos para as

mulheres no dia a dia. lansan, ao mesmo tempo é o bufalo, furioso e passando por

152 Mau odor, cheiro ruim.

153 A ferramenta de Nanan.

154 Material de assentamento do Orixa.

155 https://www.youtube.com/watch?v=dJJGlivBkPk
156 https://www.youtube.com/watch?v=Cpgga_6JHKM
157 Salve, Senhora dos Nove Espacos do Orum!
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cima dos obstaculos e, por outro lado, a borboleta fragil e esvoacante na sua danca
sensual.

E um Orixa do fogo, rainha dos raios e dona da tempestade.

Sua danca apresenta um voo conduzido pelo vento e seus pés parecem nao
tocar o chdo em seus movimentos. Ela foi mulher de Xangb e de Ogum, os grandes
guerreiros, e foi capaz de lutar ao lado deles em suas guerras e até mesmo vencé-los
em batalhas.

E o Orixa que representa o feminismo — ou “mulherismo” negro, que se coloca
diferente do feminismo europeu em suas reivindicacdes.

Seu nome na Angola é Matamba.

A lalorixa Barbara de Oia diz sobre seu Orixa que:

0Oi4, lansan, Santa Barbara, cada um tem seu deus. Para mim, meu deus é QOia,

meu deus é lansan, meu deus é Santa Barbara, meu deus é o vento. lansan é o

ar que eu respiro, quando eu fecho os olhos é a ela que agradeco as boas e mas

horas. E, na verdade, tudo que eu fago na vida é para o Orixa. Consequentemente,

para lansan, para meu Orixa que é Oia. lansan é a borboleta, o bufalo, o vento, o

vendaval, o raio. E a Natureza. (lalorixa Barbara de Oid, junho de 2021)

A seguir podemos ver uma partitura de Oia, que pode ser conhecida em video

pelo link indicado no rodapé desta pagina'®®, em apresentagdo do Opotum Bicudo.

158 https://www.youtube.com/watch?v=XhUzG_qSvVg
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OXUM

Sua saudacéo é Aié ié 6!1%°

E uma deusa muito importante do pante&o dos Orixas: assim como lemanja, seu
nome € muito conhecido e chamado entre as labas. Seu culto no Brasil e em Cuba é
muito disseminado, e suas caracteristicas sdo muito cobi¢cadas entre os seus fiéis.

Oxum é a dogura, a coqueteria e a riqueza, pois o0 ouro € um dos seus elementos.

Mas também é uma guerreira aguerrida como Oia e uma grande feminista.

Quando todos os Orixads chegaram na terra, organizaram reunides
onde as mulheres ndo eram admitidas. Oxum ficou aborrecida por ser
posta de lado e ndo poder participar das rodas de deliberacdes. Para
se vingar tonou as mulheres estéreis e impediu que as atividades
desenvolvidas pelos deuses chegassem a resultados favoraveis.
Desesperados, os Orixas dirigiram-se a Olodumaré e explicaram que
as coisas iam mal na terra. Olodumaré explicou que sem a presenca
de Oxum e do seu poder sobre a fecundidade, nenhum
empreendimento poderia dar certo. (VERGER, 1993, p.174)

Oxum é a Orixa das aguas dos rios e da cachoeira. Sua danca muito sensual
repete o movimento das correntezas e suas pulseiras de metal repicam o bater da
queda das aguas sobre as pedras.

Seu nome na Angola é Dandalunda.

A partitura a seguir apresenta Oxum Yalodé, cuja partitura esta a seguir e a

apresentacdo em video pode ser conhecida pelo link do rodapé desta paginat®.

159 salve Senhora! Salve a Mae!
160 https://www.youtube.com/watch?v=KmirgvSOHAs
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EUA

Sua saudacéo é Irr6o ou Ri r6*6,

Eua é um Orixa que rarissimamente se cultua no Brasil. Refere-se a uma

guerreira de extrema beleza e quem tem grande poder sobre os jogos de adivinhacao.

E guerreira, também tem a cobra como ferramenta e seu elemento é a agua.

Najara de Eua fala sobre seu Orixa em link sugerido no rodapét? e, em outro

video, apresenta o ritmo Sat$6s.

IEMANJA

Sua saudacéo é Odo ia!te4

161 Doce, gentil, branda.

162 https://www.youtube.com/watch?v=3RiGOUtfhGO
163 https://www.youtube.com/watch?v=dUZ4DhfPaWs
164 Amada Senhora das aguas


https://www.youtube.com/watch?v=dUZ4DhfPaWs

179

lemanja é a deusa da agua salgada. E a mais respeitada entre as deusas do
pantedo afro-brasileiro, talvez por ser mae dos heréis Xangé e Ogum, padroeiro dos
guerreiros e a quem se pede por justica e valentia, extremamente necessarios para o
povo afrodescendente e sua histdria de muitas lutas carregadas de violéncias e
desigualdades.

lemanja, segundo Verger, tem seu nome derivado de |&ié omo eja (“Mae, cujos
filhos s&o peixes”).

Dia 2 de fevereiro na Bahia é a festa deste Orixa, e € uma das maiores festas da
comunidade negra em todo o Brasil. A festa redne milhares de pessoas que vao levar
presentes acompanhados de seus pedidos e entregues ao mar por uma embarcacao
construida para isto.

Vemos seu ritmo no video que esta sugerido no rodapé desta paginal®.
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165 https://www.youtube.com/watch?v=uY6tTZ_cxWk
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XANGO

Sua saudacéo é Kawd kabiecile!16®

Xango é o Orixa da Justica.

O Orixa tem o fogo como elemento e carrega em suas maos o oxé, o machado
de dois gumes que simboliza o equilibrio dos elementos e também a justica.

Xangb é rei de Oi6, um dos paises que compunham o império ioruba, e foi
casado com Oxum, lansan e Oia.

Seu ritmo é mostrado abaixo em partitura e, no rodapé, em link para videot®’.
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166 Salve o Rei!
167 https://www.youtube.com/watch?v=SzSwsW0Z18c


https://www.youtube.com/watch?v=SzSwsW0Z18c
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OXALA

Sua saudacédo é Epa Baba!'68

Oxald é o Orixa da paz, da calmaria, da paciéncia e da perseveranca. E
representado pelo igbin, o caramujo, e tudo para este Orixa deve ser feito de forma
lenta.

Também é considerado um sébio, por ser o mais velho entre os Orixas e também
um dos responsaveis pela criacdo dos seres humanos.

Opotum William nos traz Oxala em sua cantigas, como se pode ver nos videos

indicados pelos links no rodapé desta paginal®®:

Oberekete (Oxalufan)

Drum Set

168 O Pai chegou!
169 https://www.youtube.com/watch?v=6amdp7yW5yM e
https://www.youtube.com/watch?v=gIfAEPXksz8


https://www.youtube.com/watch?v=6amdp7yW5yM
https://www.youtube.com/watch?v=gIfAEPXksz8
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11. FAMILIA ILE AXE JAGUN

A Familia Jagun tem inicio na feitura de Pai Kilombo pelas maos do
respeitadissimo Babalorixa Jodo Alves Torres Filho, conhecido como Jodozinho da
Goméia. Jodozinho fundou nos anos 1940 seu Ilé em Duque de Caxias, no Rio de
Janeiro, e era famoso por ser incentivador da cultura afro-brasileira e também por ter
sido o primeiro Babalorixa assumido como homossexual, a comandar um Candomblé

no Brasil.

No fundo ao centro, Jodozinho da Goméia e, a sua direita, Pai Kilombo. 170

Como relata Bezerra, falando de Jodozinho da Goméia:

Nascido em Inhambupe, no interior da Bahia, Jodo iniciou sua
trajetoria religiosa em 1931, apds buscar cura para uma doenca, e
levou a danca dos Orixas aos teatros de Salvador. Anos mais tarde, ja

170 Foto exposta na parede do Ilé Axé Jagun: Acervo da Casa
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instalado em Caxias, se tornou um dos mais importantes babalorixas.
(BEZERRA, apud CRUZ, 2019) "

De seus muitos filhos de santo, Jodozinho da Goméia iniciou Manoel Firmino da
Cruz (1929-2020) que recebeu a diginal’? Kilombo. Este Babalorixa iniciou seu terreiro
em 1975, conhecido até hoje como Ilé Axé Jagun, que a partir daqui chamarei apenas
de Jagun.

O numero exato de pessoas iniciadas com Pai Kilombo n&o € sabido, mas pode
ultrapassar mais de mil pessoas em todos os seus anos de cuidados espirituais.

No inicio, o Jagun foi auxiliado em sua formacao, segundo Mae Julia, que € a
Ekédi mais velha da Casa e tem hoje cinquenta anos de Santo, por Regina Célia dos
Santos Magalhdes (1906-2006), a lalorixa Toloqué, iniciada aos dez anos de idade
por Jodozinho e que pode ter sido mée criadeira de Pai Kilombo.

No video indicado no rodapé desta paginal’® assistimos a comemoracédo dos
sessenta anos de Santo de Méae Toloqué:

Pai Kilombo, em seus mais de 60 anos como Babalorixa e chefe do Jagun, iniciou
um ndamero muito grande de pessoas na Religido dos Orixas, e também cuidou de
muitas outras que vinham de outros Pais de Santo para procurar sua sabedoria e
conhecimento e cuidarem de si e de seus filhos préprios.

Pai Kilombo tinha 26 filhos carnais, sendo o mais novo o Miguel, atualmente com
10 anos, Maysa, com 18 anos e o Pejigan'’4 Manoel, com 20 anos. Estes trés sdo
filhos do Ultimo casamento, com dona Dina, que deixou o Candomblé e agora
frequenta a religido crista protestante.

Do casamento anterior de Pai Kilombo com a lalorixa Mae Eloisa de Oxum
vieram as lalorixas Barbara de Oia, Agbainjena'’ Najara de Eua e Egbé Anaruana.

Dos filhos anteriores ao casamento com a lalorixa Eloisa, destaco a lalorixa

Marilena, que é a mae carnal do Opotum Bicudo.

171 https://extra.globo.com/noticias/rio/atila-bezerra-estreia-em-caxias-no-espetaculo-joaozi
nho-da-gomeia-de-filho-do-tempo-rei-do-candomble-23756817.html, visita em junho de
2021

172 0 termo “digina” refere-se a um nome espiritual que é recebido quando da iniciacédo e pode
ser utilizado fora do Ilé. Todavia, ha quem nao o use fora do Terreiro, como ocorria com
minha mé&e, Raquel Trindade, que tinha a digina Bossuida.

173 https://www.youtube.com/watch?v=CQXVQa-Vd_U

174 Ogan encarregado de cuidar do peji.

175 Termo que indica a pessoa encarregada de toda a preparagéo do Olubajé e de tudo o que
se relaciona ao Orixa Omulu.


https://extra.globo.com/noticias/rio/atila-bezerra-estreia-em-caxias-no-espetaculo-joaozi%20nho-da-gomeia-de-filho-do-tempo-rei-do-candomble-23756817.html
https://extra.globo.com/noticias/rio/atila-bezerra-estreia-em-caxias-no-espetaculo-joaozi%20nho-da-gomeia-de-filho-do-tempo-rei-do-candomble-23756817.html
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Terreiro do Ilé Axé Jagun (antes de reforma) 17®

Uma festa famosa e importante na Casa € o Olubajé, que acontece no més de
agosto, homenageia o Orixa dono da Casa e é conhecida como o Banquete do Rei,
quando o Omulu Jagun distribui satde a todos os presentes. Em uma festa destas, fui
levantado'’” como Ogan muitos anos atras.

Pai Kilombo incorporava quatro entidades fundamentais para o llé. Omulu Jagun,
seu Orixa de Cabecal’®, o Caboclo Sete-Cruzeiros, que chefiava a festa do 01 de
maio, e o Exu Galo Preto, que atendia a Comunidade de Santo as tercas-feiras,
solucionando pequenos e grandes problemas que eram trazidos a ele.

Na festa de Oxdssi Pai Kilombo também recebia o Orixa Oxdssi, seu adjunto.

Mesmo apoés o falecimento do Babalorixa, em todas as festas da Casa tocamos

0 agueré e o opanijé, respectivamente ritmos tocados para Oxossi e Omulu em

176 Foto de Vitor da Trindade (acervo do autor).

177 A expressédo “levantar” ou “ser suspenso” indica o momento em que um homem é escolhido
para ser Ogan: o Orixa incorporado vai até ele e o convida para caminhar no axé, apds o
gue os Ogans da Casa o sentam em uma cadeira, o levantam sentado e o0 apresentam a
Casa e seus atabaques.

178 Orixa de Cabeca se refere ao primeiro Orixa, o qual rege a maioria das dinamicas pessoais.
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homenagem ao Pai Kilombo, sendo que, no momento em que estes ritmos iniciam,
todos na Casa devem se curvar como honraria para o ancestral.

Pai Kilombo era pessoa de personalidade muito forte e de grande forca fisica.
Antes de ficar muito doente, ja perto de seu falecimento, podiamos vé-lo se
movimentando pela Casa em velocidade e presteza maior que a de muitos dos seus
jovens filhos de Santo. la constantemente a praia levar os materiais necessarios para
seus ebds e, da mesma forma, voltava com o carro cheio de materiais que terminava
encontrando la (pedras, trocos de trilhos de trem, folhas, agua do mar, conchas, etc.).

la a0 mato buscar folhas medicinais, subia e descia as escadas do Jagun, sabia
de cor milhares de cantigas e formulas magicas de cura e de retirada dos materiais e
folhas, e fui testemunha ocular e auxiliar de muitas das suas idas e vindas dentro do
Il€é e em suas viagens atras de folhas e outros recursos ritualisticos.

Pai Kilombo era muito apaixonado pelo que fazia e exigia 0 mesmo de seus
seguidores e discipulos. Devo confessar que eu ndo era um dos seus melhores
alunos, talvez devido ao fato de que sempre havia coisas no meu mundo profissional
gue me afastavam dos seus ensinamentos, mas enquanto estava perto eu aproveitava
muito quando me tornava seu motorista, seu pegador de folha, seu cavador de
buracos por raizes ou outras coisas que poderiam se encontrar nas inUmeras matas
gue exploramos.

Outra caracteristica muito importante do meu Babalorixa era seu amor profundo
as tradicdes e fundamentos. O seu desapego da vaidade comum aos Babalorixas, em
relacdo as vestimentas e demonstracfes de poder, era notério. Pai Kilombo sempre
tinha os ouvidos abertos para ouvir se usavamos a forma certa para dizer o que
gueriamos dizer, o que, de certa forma, € raro em um Babalorixa; geralmente, devido
ao proprio cargo, os chefes de Casa ndo sao democraticos na hora de decisdes e
preferem ser autoritarios: eles decidem e resolvem.

A importante festa do Olubajé, ainda com a participacdo de Pai Kilombo, pode

ser vista nos videos indicados no rodapé desta paginal’®.

179 https://www.youtube.com/watch?v=U6McER31-jE,
https://www.youtube.com/watch?v=AnCL6h4JX8c,
https://www.youtube.com/watch?v=0l9RCRBIYx0 e
https://www.youtube.com/watch?v=U6McER31-jE


https://www.youtube.com/watch?v=U6McER31-jE
https://www.youtube.com/watch?v=AnCL6h4JX8c
https://www.youtube.com/watch?v=U6McER31-jE
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Omoloié Vitor e Pai Kilombo1go

O Candomblé em S&o Paulo ndo pode ser considerado como uma imitacdo do
Candomblé baiano, mas uma ramificacdo desta agéncia criadora, através de varias
implicacdes culturais causadas pela migracao desta para os centros mais urbanos do
pais, principalmente Rio de Janeiro e Séo Paulo.

Os Candomblés na cidade de Sdo Paulo comecaram a crescer a partir da década
de 1960 e uma das mais importantes referéncias nesta formacéo cultural é a figura de
Joao Alves de Torres Filho, Jodozinho da Goméia, meu avd no Santo.

Conforme informa Prandi:

Dos meados dos anos 50 até o comeco dos anos 60, Jodozinho da
Gomeéia, que, havia muitos anos, transferira sua roga de Salvador para
Caxias, no Rio de Janeiro, visitava constantemente Sao Paulo onde
era amigo de influentes lideres umbandistas. Muitos dos primeiros
personagens do candomblé de S&o Paulo foram por ele iniciados
(“feitos", na linguagem-de-santo). (PRANDI, 1990, p. 3)

Nosso territorio cultural segue os preceitos da Nacdo Ketu, mostrando que o

Jagun passou por uma mudanca de escolhas rituais. Este processo pode ter ocorrido

180 Foto: Elis Trindade — Festa de Caboclo, no Jagun
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por varias razdes, como o interesse por mais respeitabilidade social e intelectual,
devido ao credo de que as culturas Nagods seriam superiores as culturas bantus, por
exemplo, como foi visto atras.

Mas a razdo da escolha de Pai Kilombo por sua passagem para Ketu foi um
problema de saude, quando teve que pedir a méo*®! de Mde Ana de Ogum sobre sua
cabeca, e ela o fez nos rituais de sua propria casa, o llé Axé Oju Oniré, ja que o

Babalorixa Jodaozinho da Goméia havia falecido em 1971.

Tirar a mao de vume ou de vumbe, como se diz. Nessa cerimonia, 0
sacerdote que substitui o falecido passa a ser o novo pai ou mae de
santo do 6rfao. A filiacdo anterior era por "feitura", por iniciacdo, esta
segunda é por adogéo, por "obrigacao”. (PRANDI, 1990, p.8)

O Jagun, entdo, assumiu na sua bandeira imaginaria as cores do povo Ketu, e
todos 0s nossos rituais assim o procederam. NOSs0S cantos, n0SSOS ritmos musicais
e nossos fundamentos assumiram 0s povos iorubas ao invés dos bantus, e os Orixas,
ao invés dos Inquices.

Da Angola de Joaozinho preservamos a Festa do Caboclo e a Festa dos Exus,
reverenciando o Exu Galo Preto de Pai Kilombo, que atendia & comunidade do Jagun
todas as tercas-feiras.

Muitos Babalorixas estiveram em duvida sobre se deveriam ou ndo seguir o
caminho da Umbanda em S&o Paulo quando do falecimento de Jodozinho da Goméia,
pois julgava-se que a populacdo do Estado paulista estivesse mais préxima dos
sincretismos préprios desta religido.

Independente disto, 0 Candomblé cresceu muito e se tornou tdo popular quanto

a Umbanda e, nos dias de hoje, ainda mais que ela.

A despeito de o candomblé nunca ter, antes dos anos 60, se
constituido significativamente como religido organizada em Sao Paulo,
e apesar de se acreditar que a umbanda, no conjunto das tradicbes
afro-brasileiras, era a expressdo religiosa mais propriamente
adequada e coerente com a sociedade industrial da grande metrépole
do Sudeste, o candomblé veio a ser atualmente uma alternativa
importante no quadro das religides populares que disputam o mercado
religioso em S&o Paulo. (PRANDI, apud PRANDI, p. 2, 1990).

181 A expressdo “pedir a mdo sobre a cabeca” se refere a receber apoio espiritual de um
Babalorixa ou uma lalorixa (como foi neste caso), algo que nao deve ser feito por alguém
mais jovem ou de menos conhecimento de quem pede.
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No inicio da formacéo do Candomblé paulista muitos Pais de Santos sairam de
suas NacgOes e da Umbanda para seguirem o caminho dos mais afamados do
Candomblé Baiano, tendo por principal referéncia Mae Menininha do Gantois (Maria
Escolastica da Conceicdo, 1894-1986):

Em 19 de margo de 1971, aos 57 anos de idade, morreu no Hospital
das Clinicas de Sao Paulo, Joaozinho da Goméia. Ocorreu entdo uma
reviravolta de naces no candomblé em Sao Paulo. O angola entrou
em baixa, e o0 queto se impds, comecando o periodo de predominio
desse candomblé nagd da Bahia, com grandes disputas sobre
tradicdo, origem e legitimidade, tanto entre o povo-de-santo, quanto
entre antropélogos (DANTAS, 1988). Era a época do prestigio do
Gantois de M&e Menininha, e Baiano, entdo reconhecidamente
adotado por esta mae-de-santo, cantada em prosa e verso, passou a
ser pai-de-santo de muitos filhos feitos por Jodozinho da Goméia, além
de outros iniciados em outras casas e nagoes. (PRANDI, 1990, p. 6)

Até chegou-se a levantar dividas sobre a feitura de Jodozinho, na busca do
descrédito da cultura Angola em relacéo a cultura Nago:

Esse processo de refiliacdes a terreiros e familias-de-santo (LIMA,
1977) e de maior reconhecimento pela sociedade exterior a religido
conta com fontes de ganho de prestigio que sao definidas e
oferecidas, muitas vezes, aos terreiros e aos adeptos, exatamente
pela sociedade laica: o conhecimento académico com suas fontes
escritas e suas instituicbes de ensino culto, o mercado livreiro e
discografico, a formacédo de imagens publicas pela midia eletrénica,
além de mecanismos oficiais de atribuicdo de importancia patrimonial
a aspectos também da cultura popular, como o0s 06rgaos
governamentais de tombamento e preservagcdo compulsoria.
(PRANDI, 1990, p. 3)

Quer dizer: na realidade, a veracidade dos preceitos, a originalidade das
ancestralidades e o axé por conhecimento e antiguidade, teriam que passar pelo crivo
de fatores externos a prépria religido. Os fundamentos que ndo passassem nos crivos
das fontes externas, ou ndo tivessem agradado a opinido da imprensa e da midia da
época, podiam perder em respeitabilidade.

N&o mudou muito, nos dias de hoje.

Segundo Prandi (1990), o primeiro llé paulista foi fundado em Santos. O Jagun
foi fundado quatro anos depois do falecimento de Jodozinho da Goméia e &, entéo,
contemporaneo com os outros llés no Estado de Séo Paulo, nesta reviravolta de

escolha de Nacoes.
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O Jagun segue o pensamento arquitetbnico quilombola, tendo varias casas
pequenas de familiares carnais e espirituais que ora tém um, ora outro, filho (carnal
ou espiritual) como morador.

Todos os espacos do terreno estdo construidos, e a referéncia se aproxima dos
corticos antigos da Bahia e do Rio de Janeiro. Os processos de sobrevivéncia séo
coletivos e a organizacdo e a economia solidaria sao as formas comuns de alinharem
seus problemas e solugdes.

Como nos informa Santos:

Quanto ao espaco de moradia, a metade dos terreiros soteropolitanos
possui uma contiguidade dos espacos sagrados e domesticos.
Constatou-se, ainda, que em 36 terreiros existem unidades que podem
ser classificadas como econdmicas, pois servem de complemento
para a renda do pai/mae-de-santo, assim como constituem uma fonte
de recursos para a realizacdo das festas publicas. (SANTOS, 2008,
apud SILVA, 2019, p. 7).

O saldo de rituais do Jagun tem mais ou menos 200 metros quadrados e é
composto por 3 quartos de Santo, sendo um para Oxala, um para as iabas!® e um
pequeno espaco onde se fazem os rituais de cura, limpeza e feitura.

A cozinha da Casa, mais um quarto de multiplas utilidades, a sala de jogar buzios
de Barbara de Oia e sua pequena residéncia, onde vive com sua esposa e seu filho
Gael. A seguir, um quintal onde se encontram os assentamentos de Lonan'8, Exu,
Ogum, Omulu e Ossaim.

Neste lugar também encontramos a Casa dos Ancestrais, logo abaixo da
bandeira do Orixa Tempo. No andar de cima, em linha com a rua, ha a casa da vilva
de Pai Kilombo, a casa de la Ebe Naruana e, no que poderia ser o fundo desta casa,
encontra-se a casa de Opotum Bicudo, o espaco de servir comidas e um pequeno

espaco de convivéncia.

182 Mulheres, seja no Orun, seja no Aié
183 | onan é uma qualidade do Orixa Exu.
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As cadeiras do Jagun, da direita para esquerda: Pai Kilombo, lalorix4d Barbara de Qia,
Ekédi Mae Julia, Ekédi Mae Eloisa e Omoloié Pai Vitor.
No centro, os atabagues Rum, Pi e Lé.

O Jagun fica num bairro populoso repleto de casas de alvenaria, e ndo existe
nos arredores lugar para a busca de folhas e outros materiais cedidos pela terra. Por
isso, é necessario ir a lugares relativamente distantes para recolher este tipo de
material.

O melhor lugar para se iniciar um Ilé deveria ser proximo a mata, mas as
escolhas nem sempre sdo possiveis quando se trata da propriedade ou posse de
terras para os afrodescendentes. Dai, € melhor ter um 11é num bairro comum do que
nenhum. Como solucéo, é preciso que se visite espa¢os na mata onde alguns rituais
tém de ser feitos, como cachoeiras, corregos, rios, pedras e pedreiras.

Um exemplo é o Calaboca do Caboclo, quando o Jagun paga uma diaria de um
sitio amigo para festejar a preparacédo de uma de suas festas mais importantes, ja que
nesta festa se comemora o aniverséario do Babalorixa e o Caboclo Sete Cruzeiros é

incorporado por Pai Kilombo.

184 Foto: Acervo Barbara de Oia.



191

No Brasil, nas casas tradicionais de Ketu, existe um local sagrado na
mata, onde sdo cultivadas ervas do culto e onde se faz oferendas e
obrigacdes. Esses locais sdo preservados, e € proibida a entrada por
gualquer outro motivo que ndo seja de fundo religioso. Devido a falta
de espaco, principalmente nas grandes cidades, algumas Casas vao
fazer suas obrigacBes em matas publicas. (ALMEIDA, 2006, p. 27)

Muitas vezes temos problemas com proprietarios das terras onde se encontram
essas matas ou com pessoas que se incomodam com nossos rituais. Em alguns
momentos, grupos de religides pentecostais, ativistas ecolégicos ou outros, por causa
de diferencas ideologicas acabam criando situac6es bem dificeis de se resolver no
tocante a questdo do ritual, ao som dos tambores ou, mesmo, quanto ao sacrificio dos
animais.

A maioria de nossas rezas sao cantadas em sua lingua original no Jagun. Claro
que h& deformacdes das letras, que vieram de muito longe no tempo, mas, mesmo
assim, e quase sempre sem saber a traducdo, mas conhecendo a que se relaciona o
tema, tentamos manter o canto segundo aprendemos com nossos mais velhos e
imaginando ser o ioruba que este aprendeu com seu mestre, que foi aprendido com
outro mestre, que por sua vez trouxe o legado de um ainda mais velho, até essa
regressao alcancar temporalmente as mais remotas localidades no continente
africano.

Como nos informa Nogueira:

Uma comunidade-terreiro Keto (loruba), Jeje (Fon, ewe, mina) Efon
(loruba) ou Angola (quicongo, quimbundo) procura evitar expressdes
cujos étimos ndo estejam ligados a origens etnolinguisticas do grupo
social. Nas comunidades-terreiro mais antigas evita-se também o uso
de expressdes em portugués, principalmente nos céanticos, rezas e
louvagtes. (NOGUEIRA, 2008, p. 83)

Assim como as rezas, também os ritmos do Jagun séo tradicionalissimos, sendo
a Casa sempre muito visitada e reverenciada pelo Povo de Santo que a conhece e
vem trocar conhecimentos e reverenciar a nossa lalorixa, para, assim, confirmar na

comunidade se ela é, ou ndo, apta para ter sido escolhida como a herdeira da Casa.
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Da esquerda para a direita, atras: Maysa, Jefferson, Opotum William, Ekédi Jussara,
Ekédi Mae Julia, e na frente, lalorixa Egbé Anaruana, Pai Kilombo, lad Artur
e Ogan Pai Vitor. 18

Nossos toques e festas, como ja disse antes, representam as familias que
trazem a nacdo Ketu na sua tradicdo. Seguimos também um pouco do axé Jeje, por
virmos da familia da Goméia, que, mesmo sendo Angola, tinha uma proximidade com
o Candomblé da Casa Branca através do proprio Jodozinho, e ao sermos recebido
por Ana de Ogum, chegamos de volta ao Ketu quase puro da Casa de Oxumaré de
Salvador.

Ao mesmo tempo, dedicamos um dos nossos rituais a Festa dos Caboclos, onde
saimos do pensamento Ketu e novamente retornamos a Nacao Angola. Na realidade,
isto ja era o pensamento do proprio Jodozinho, mas também porque o Caboclo e sua
legido sdo muito fortes em nosso llé.

As festas comuns séo:

Pildo de Oxaguian e Aguas de Oxala — Dezembro / Janeiro
Ajodum Exu — Antes do Carnaval

Ajodum Ogum e Oxossi — Abril

Festa do Caboclo — Primeiro de maio

Olubajé (Omulu) — Agosto

Roda de Aira (Xangd) — Outubro

Ajodum labas — Novembro/ Dezembro

N o g hMwDNpR

Os principais atores do Jagun, as pessoas que sao vistas em todas as fungcdes
e que, se nao moram ali, vém de suas casas para infalivelmente estarem no Il&, sao:

1. lalorixa Barbara de Oia (M&e de Santo ou lalorixa chefe da Casa)

185 Foto Elis Trindade — Acervo do Autor
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2. Ekédi Mae Julia de Oxum (a pessoa mais velha da casa, uma das primeiras filhas de
Pai Kilombo)

3. Opotum William (Ogan Otum Alabé da Casa)

4. Pejigan Babalaxé Manoel (Babalaxé1®¢ e filho carnal de Pai Kilombo)

5. lalorixd Agbainjena Najara de Eué (ebomi e filha carnal de Pai Kilombo)
6. la Ebé Naruana (ebomi e filha carnal de Pai Kilombo)

7. 14 Maié Elisangela de Eua (lalorixa e esposa de Bicudo)

8. lad Giovanna de Aira (ebomi filha de Elisangela)

9. lad Vinicius de Logunedé

10. lad Jonathan de Ossaim

11. Ogan Abian Pedro

12. Babalorixa Marquinhos de Oxdssi (Babalorixa feito por Barbara)

13. lad Jonathan de Ogum

14. lad Nalanda de Oxaguian (irm& de Barbara)

15. lad Gisele de Oxum (filha de Mae Lindinha, neta carnal de Pai Kilombo)
16. lad Maria de Omulu

17. lad Tico de Aira

18. Ekédi Ketlyn

19. Dofona de Nanan

20. Dofona de Oxala Lucilene (lad)

As criancas:
21. lad Ruan de Ogum (filho carnal de Bicudo)
22. lad Gael (filho de Barbara de Oia)
23. Inaé de Oxum (filha carnal de Bicudo)
24. Ana Luisa de Oxumaré (filha carnal de Naruana)
25. Daniel de Oxalufan
26. Artur de Oxaguian (filho carnal de Naruana)

Minha familia carnal também participa das festividades e rituais, mas nao de

forma tdo assidua.

Somos:
1. Ogan Alabé Omoloié Pai Vitor (autor desta dissertacao)
2. Ekédi Abian Elis Trindade (esposa do autor)
3. lad Dofono®” Trindade de Ogum (filho carnal do autor)
4. Ogan Onipodé Manoel Trindade (filho carnal do autor)

As antigas regras e tradicbes do Candomblé, assim como sua hierarquia sao
levadas muito a sério no Jagun. Os mais velhos hierarquicamente devem sempre ser
respeitados e reverenciados pelo seu conhecimento e tempo de Casa. Isso se faz

seguindo a tradigdo ioruba, mas nado acredito que seja diferente em outras Nacoes, ja

186 Babalaxé é termo que indica o responsavel pelas coisas do Axé.
187 Masculino de “dofona”.
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que tem muito mais a ver com a forma de os negros ligados ao Candomblé se
relacionarem com seus pais:

Os iorub& geralmente respeitam e exigem respeito uns dos outros.
Existe uma regra muito importante: o irmado mais novo ndo pode
chamar o mais velho pelo nome. Deve dizer “meu irmao” ou “minha
irma”. Os pais também nao podem ser chamados pelo nome.
(ALMEIDA, 2006, p. 41)

Os mais novos devem sempre pedir as béncdos do mais velho, que deve
abencoar e também pedir a bencéo dos mais novos, em forma de respeito e humildade
de poder dar e receber, independente do seu tempo de vida no axé. O cumprimento
muda conforme a relagdo hierarquica: para os chefes da Casa e também para os
Ogans mais velhos, os/as lads devem deitar-se de brugos e esperar a autorizacao

destes para que possam levantar-se e tomar suas béncaos.

A importancia do cumprimento. Pela manhé, ao acordar, o filho tem a
obrigacdo de cumprimentar os pais. Se for do sexo masculino, tera
que se baixar no chao, e do feminino devera se ajoelhar, e permanecer
na posicao até os pais lhe responderem o cumprimento. Ha ainda um
cumprimento especifico para a tarde, outro para a noite. Existem
pessoas que tém direito a um cumprimento especial, como
fazendeiros, Babalawo, cacadores, ferreiros, e muitos outros. Todas
as pessoas que estado trabalhando também sdo cumprimentadas por
quem passa. (ALMEIDA, 2006, p. 41)

Isto, para as pessoas que vém de comunidades distantes da vida no Santo, pode
parecer complicado, pois as pessoas associam com questbes ligadas ao
escravagismo e coisas assim, mas a conotacdo deste momento é outra: € um
momento em que o filho se submete ao conhecimento de seus pais e apresenta sua
disposicéo de aprender, livre de criticas e com a maior reveréncia possivel.

Como Almeida apresenta:

No Brasil, nas casas de Ketu bem organizadas, que seguem o0s
preceitos, os filhos, ao levantarem ou chegarem da rua, ndo podem
falar com ninguém antes de saudar os Orixas e 0 pai ou mae de santo;
devem cumprimentar o pai de santo abaixados, e aguardar ordem para
se levantar. Cada membro da casa deve ser saudado de acordo com
seu cargo na hierarquia, e reinam o respeito e a obediéncia aos mais
velhos. (ALMEIDA, 2006, p. 42)

E claro que ndo pode haver abuso destas leis e é necessario que o nedfito

perceba se esta sendo abusado no seu iniciar, e se defender.
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O Candomblé, assim como é no Jagun, deve de preferéncia se situar em uma
propriedade do préprio chefe da Casa, razado por que ndo € bom ser em um espago
alugado, ja que os axés, uma vez plantados no chédo da casa, ndo devem mais ser
retirados.

Para a aquisicdo do terreno, o dono do espaco trabalhard muito antes de fazer
a compra, mas pode também receber doagao dos proprios fiéis ou amigos para que o
axe se inicie.

Esta dinamica costuma acompanhar os processos de posse da terra que
existiam no continente africano, como Almeida informa:

O interessado em possuir um terreno fazia uma doagdo de obi',
vinho de palma, etc., e a prefeitura ficava com uma parte, dividindo o
restante com as pessoas importantes da rua onde se situava o terreno
pretendido. A doacdo da terra era feita em cerim6nia publica, para
construcdo de uma casa ou uma plantacéo. O terreno nao podia mais
ser retomado, a menos que a pessoa cometesse uma falta grave
contra os doadores. (ALMEIDA, 2006, p. 26)

188 Noz de cola, usada para adivinhagéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como ja informei, sou musico profissional ha cerca de 50 anos e Ogan Omoloié
do Ilé Axé Jagun h& 34. Meu cargo e titulo de Ogan Omoloié é concedido aos Ogans
encarregados de coordenar os outros cargos do terreiro, uma espécie de “gerente
espiritual”’, se quisermos fazer uma comparacao com as profissdes nao religiosas.

Como musico, ja participei de varios trabalhos de musica popular, instrumental
e cancgbes. Tenho vérios discos préprios gravados e uma carreira nacional e
internacional como artista, professor e palestrante, sempre tendo como assunto a
cultura afrodescendente e, especificamente, o Ogan Alabé.

Neste projeto de mestrado apresentei 0 meu testemunho e vivéncia, tanto no
Candomblé como na arte, para falar desta agéncia religiosa afro-brasileira me
revisando como Ogan e também me propondo a ser uma espécie de agente no que
concerne a problematica relativa a profissao de Ogan.

Procurando buscar didlogos solucionadores tanto para a sociedade comum
como para a sociedade de Santo, pesquisando uma possivel compreensdo do que
significa a manutencao deste cargo de musico e, ao mesmo tempo, de sacerdote, viso
incitar o interesse das Escolas de Mdusica, do mercado da arte e de tudo o que esta
envolvido com a musica brasileira.

A percepcdo da importancia deste musico instrumentista, cantor e as vezes
luthier de seus préprios instrumentos, podera inserir na Academia, nos conservatorios,
no mercado e na sociedade, essa musicalidade que nos soa tdo desconhecida mesmo
nos dias de hoje, onde a comunicacao € imediata.

Mas nem sempre a palavra Ogan apresenta um completo desconhecido. Nas
periferias das grandes cidades brasileiras, e para nés aqui, da cidade de Séo Paulo,
encontraremos nos concertos de Hip Hop, que incluem os bailes Funk, os encontros
de Slam e também o movimento de grafiteiros, ou nas manifestagbes musicais como
a Noite dos Tambores, que reune varios grupos da cidade no Capdo Redondo,
envolvidos com Maracatus, Candomblés e muito mais, ou 0 Jazz na Kombi, um veiculo
utilitario que leva equipamentos de som e apresenta varios grupos de jazz brasileiro
em pracas publicas e campos de futebol, ou o Festival Percursos, festival organizado
pela Agéncia Solano Trindade, do Campo Limpo, que reine mais de 10.000 pessoas

por ano na regido e traz artistas como Mano Brown, Chico César, Criolo, Zafrica Brasil,
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Dinho Nascimento, As Capulanas, Clarianas, o rapper Trindade e eu mesmo, além de
outros artistas e produtores culturais que de certa forma estdao envolvidos com a
religido dos Orixas em suas linguagens de texto, estilo ou, mesmo, fé.

Estas agéncias artisticas e culturais acontecem na periferia paulistana, “do lado
de ca da ponte”, como os préprios moradores se dizem, em referéncia aos rios
Pinheiros e Tieté como fronteiras que dividem a cidade de S&o Paulo com um abismo
sociocultural, onde a populacao periférica ndo tem direito aos eventos centrais sem
que tenha que passar por algum tipo de constrangimento causado principalmente
pelas autoridades que protegem a propriedade de uns descuidando da integridade de
outros.

Estranha ou coincidentemente, a Cidade Universitaria da Universidade de Séo
Paulo fica exatamente em uma destas fronteiras, dividindo estes dois espacos
intelectuais e vivenciais. Entdo, nada mais simples, ao pensar na construcdo de um
trabalho académico da Escola de Comunica¢bes e Artes voltado ao musico do
Candomblé do que se referir, no que busquei descrever, na direcdo das agéncias que
ja sao e estado envolvidas com o tema.

Como ja faco, parte por osmose e voluntarismo deste grupo de acdes em busca
de um novo direcionamento intelectual, elaborei este trabalho dedicando minha
linguagem aquele publico, além da Academia.

Por esta razao iniciei este fechamento da dissertacédo falando de minha raiz
periférica e também sobre uma comunidade periférica, como observador de dentro da
Academia, trabalho que fiz buscando alcancar além dos portdes da Universidade,
dialogando com o publico envolvido pela pesquisa e mantendo, ap6s a conclusao da
pesquisa, o contato direto entre o pesquisador e o pesquisado do estudante e objeto
de estudo.

Em vez de uma pesquisa a partir de uma Unica inteligéncia, fui buscar e trouxe
agui uma troca de saberes onde todos, acredito, poderéo ser beneficiarios, seguindo
0s moldes democraticos propostos na primeira grande republica brasileira, chamada
Quilombo de Palmares.

Neste Quilombo, além das pessoas negras livres da escravizagdo por terem
fugido de seus sitios, encontravam-se indigenas (os donos originarios da casa) e
também pessoas brancas em fuga por razées variadas, como é comum ainda hoje

nas favelas e comunidades mais pobres.
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Acreditei, ao desenvolver este trabalho, que se a ciéncia ndo propusesse
mudancas, estariamos fazendo ao contrario do que propde o ideograma Sankofa, do
povo Adinkra em Gana, um dos povos que pertencem a familia multiétnica que forma
o Candomblé, representado por um passaro pegando um ovo atras de si, que denota
que devemos voltar ao passado, entender o presente e, s6 assim, criar um futuro. O

que também, por outras letras, € a proposta da atividade académica.

Ideograma Sankofa?®®

Para mim, a concluséo deste projeto € como uma luz no fim do tanel. Tunel que
cavei com as maos, nao para sair, para fugir de algum perigo ou prisdo, mas para
adentrar ainda mais profundamente no meu papel de herdeiro, e também do meu
cargo de Ogan Omoloié, somados a minha profissdo de artista, que tanto tem me
oferecido em todos estes anos de trabalho, que se complementa com minha formacéao
como musico e, atualmente, etnomusicélogo.

Minha exploracdo se iniciou nas disciplinas introdutérias da Escola de
Comunicac0es e Artes da Universidade de Sao Paulo, entre elas o curso de Etnografia
da Musica Erudita Contemporanea, Criacao e Producao.

As conversas e aulas que tivemos com o professor Marcos Camara falando de
musica contemporanea e suas aplicacdes, foram da mais profunda importancia na
minha introducéo a pés-Graduacéo.

Foi ali que perdi o medo de estar invadindo um mundo que ndo me era dado
entrar. Marcos Camara trazia nas suas discussdes novidades que estavam latentes
na minha vontade de fazer e compreender musica ou, como disse Christopher Small,
na minha opinido o principal guia desta disciplina, o ato de “musicar”, conceito que
aprendi e se tornou um importante norte para minha pesquisa e, por consequéncia,
para minha musicalidade.

Encontrei ali algo que sempre acreditei, mas néo considerava tdo fundamental,

por ndo ter o costume de me aventurar fora dos padrdes da Musica Popular Brasileira.

189 NASCIMENTO, 2008
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Foi muito bom ter outra visdo além da minha, que dizia que a musica néo era s6
0 que se ouvia, hdo era sO 0 que se tocava. A musica estava em tudo, ainda que néao
houvesse som ou siléncio, ou ruido. As cores, 0 movimento, tudo se podia conectar a
cada nota dada no decorrer de um show ou concerto, até o final na ultima nota que
termina a apresentacdo, mas que continua na ida ao café, ao restaurante, no bater
papo durante a viagem de volta para casa.

E o Candomblé, a musicalidade dos Ogans e a musica ancestral africana sao
representativos dessa contemporaneidade. Quando tocamos para o sacrificio de um
animal, quando estamos no carro indo para o axé ou voltando para casa, discutindo
entre Ogans as cantigas que serao ou foram tocadas no ritual, quando sentamos no
momento de descanso ou como quando vamos ao baile somente para nos divertir e
estamos sempre procurando as sonoridades que sdo memoarias dos orikis. Quando
vemos as cantigas e toques trocados pelas iabacés!®®, enquanto preparam os axés e
organizam as comidas da festa.

Tudo é tocado, € cantado, e sempre sem uma preparacdo organizatoria destas
musicas. As vozes, 0s toques, os timbres, tudo ja esta organizado de dentro para fora.
Pode-se até dizer que a musica dos Orixas se inicia entre as panelas gigantes que
preparam as comidas de Santo, assim como as de festa.

Na USP entendi o desenhar de um método, de uma forma que respeitasse as
propostas e 0s processos organizatorios académicos. Aprendi que posso escrever
para um outro publico e de uma outra forma. Havia regras a seguir e respeitar, ndo
era aleat6rio como quando escrevi meu primeiro livro em 2019, quando tudo podia vir
da forma que eu quisesse para o papel. Era preciso falar a lingua da Academia, ainda
gue tenha sido com meu sotaque de homem das ruas e do llé.

Para isso, passei pelas aulas do meu orientador e mestre Alberto Tsuyoshi Ikeda,
gue, com muita objetividade, me abriu os olhos para a Metodologia da Pesquisa em
Musica. Nao era apenas despejar palavras, mas buscar que estas palavras fossem
esclarecedoras dos meus objetivos e justificativas na producao desta dissertagéo.

Ikeda foi cuidadoso e ao mesmo tempo respeitoso do meu desejo de falar na
primeira pessoa, compreendendo que, se estava falando como personagem

pesquisado e pesquisador, este seria 0 melhor caminho a seguir. Do Afro ao Brasileiro,

190 Mulheres responsaveis pela preparagdo dos axés do Orixa e do alimento das pessoas no
Candomblé.
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Religido e Cultura Nacional, a terceira disciplina que cursei me levou de volta para
casa.

O professor Vagner Gongalves vinha num papo retissimo falar das varias
situacdes vividas por nés, gente do Candomblé, e que a gente imaginava que eram
somente incOmodos pessoais de nossos llés. Percebi nestas aulas que existe toda
uma campanha em observacdo das questdes ligadas a situagdo do negro no Brasil,
Candomblé, racismo, intolerancia religiosa, todos estes sendo problemas comuns nos
dias de hoje, que muitas vezes hesitamos em discutir.

Vagner trouxe-nos um guia para entender todos os problemas relativos ao
terrorismo religioso contra a comunidade negra. Defendidos por uma pessoa branca
e extremamente envolvida com as religides de cunho afrodescendente, esta disciplina
fundamentada na Sociologia me levou a refletir a importancia da discusséo sobre os
problemas raciais, para localizar o Ogan na sociedade.

As aulas de Musica, Localidade e Marcadores Sociais da Diferenga, com o
professor Vagner na FFLCH, me levaram a um mundo completamente distante do
meu cotidiano. As informacdes eram advindas dos clubes noturnos de Berlim e sobre
a vivéncia LGBTQIA+. E nestas agéncias — palavra-conceito muito utilizada pelo
doutor em Antropologia Social Gibran Teixeira Braga e que adotei como minha,
também — se localizavam os blocos afro de Sdo Paulo, e também a relacao profunda
do Candomblé com estas pessoas, a ponto de elas terem criado um socioleto,
denominado Pajubd, com expressdes-cdédigos como “mona”, “indaca” e “quendar”,
que significam “mulher”, “lingua” e “ir embora”, que nada mais eram que palavras
retiradas do ritual e do glossario ioruba.

Dai, aprendi e conclui que o Candomblé também é um ponto de resisténcia que
define questdes de género e sexualidade, e que o Ogan estd incluido nestas
discussdes, seja pela questdo do feminino no tambor, assim como da propria
sexualidade destes mestres da musica.

Finalmente, uma vez mais com o professor Ikeda, no curso Musica Caipira e
Enraizamento dei de cara com a cultura negra em uma localidade que, para mim, foi
de grande surpresa. Mesmo conhecendo o Lundu, a Folia de Reis, a Congada e o
Mogambique, nunca os havia relacionado com cultura regional e ou musica caipira;
para mim, eram exclusividade do povo afro-brasileiro, ainda que com influéncias

cristas, como acontece com muitas destas manifestacdes tradicionais.
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Neste caminho de dois anos pela ECA-USP o que conclui € que, em primeiro
lugar, este sacerdote e musico dos Orixas agrupa em torno de si varios fatores que
estdo no nosso dialogo contemporaneo, diadlogo que discute, entre outras coisas, a
formacdao cultural da nossa gente.

A vida e a obra do Otum Alabé se cruzam com o0s problemas trabalhistas,
desorganizados pelas vérias instituicdes que tém como principio o escravagismo. Se
cruza com a educacao brasileira, que bate de frente com o interesse da formacéo de
novos horizontes para a melhoria da cidadania das pessoas que ndo fazem parte do
chamado grupo heterossexual, branco e do sexo masculino. Cruza-se com as
questdes referentes ao desrespeito que existe quanto as religiosidades néo cristas, e
cruza-se com as propostas de decoloniza¢éo da arte e da musica mundial.

Quando ensino o toque dos tambores na Escola de Musica, ou no Teatro Popular
Solano Trindade, ou ainda nas minhas palestras e workshops fora do Pais, percebo
que o encontro do meu aprendizado direto e intuitivo com minha familia carnal, com o
Conservatorio musical e com a Faculdade de musica, sdo tdo fundamentais como séo
também o meu aprendizado para tocar os tambores Rum, Pi e Lé.

Quando estou tocando em uma banda ou orquestra, e toco um bolero me
lembrando do aluja de Xangd, ou quando toco uma bossa nova e posso brincar com
as dobras do Rum na Cabula ou no Congo, dialogando a execucdo de meu
instrumento com as raizes da musica afro-brasileiras a cada toque, a cada pegada do
aguidavi, e passo, desta forma, a ouvir com mais carinho e atencéo as performances
dos Ogans Alabés e, consequentemente, os grandes musicos brasileiros que traziam
esta influéncia ainda que de forma involuntéria, reconheco de forma mais evidente o
conhecimento do Ogan Otum Alabé sobre as dindmicas litirgicas e sobre os padrdes
musicais a cada cantiga, quando este apresenta seu conversar com o Orixa.

Nesta pesquisa pude estudar o Opotum Bicudo, um Ogan Otum Alabé que
representa este cargo em todos os pontos de vista. Entdo, propus uma reflexéo sobre
0s problemas pessoais, profissionais e sociais do Ogan Otum Alabé, no que toca ao
seu trabalho como mdusico e, concomitantemente, como sacerdote, jA que a
preparacdo da dissertacdo levou a muita discussao sobre ser ele, ou ndo, um
sacerdote, além de musico.

Nos aspectos conceituais desta dissertacao nao pude ser diretamente ajudado
pelo proprio Opotum Bicudo, exceto como entrevistado, pois para ele nunca fora claro

qual é exatamente a sua profissao: se trabalhador da construcao civil, funcionario da
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seguranca patrimonial em uma empresa qualquer ou masico instrumentista, e nisto
reside um dos nucleos de minha pesquisa: como enquadrar a pessoa do Ogan Otum
Alabé em uma especifica profissdo na qual seu aspecto religioso ressalte, posto que
sempre caminhard com o exercicio da musica que € central na religido que ele
professa e pratica como musico-sacerdote?

E fundamental este enquadre profissional, para que se possa pensar em direito
de remuneracdo e o que disto decorre, como os direitos trabalhistas e a
aposentadoria.

Mesmo para mim, que sou musico profissional h4 mais de quarenta anos, e da
Religido dos Orixas h& mais de trinta, o0 Ogan Otum Alabé era uma incognita
profissional e espiritual. Assim, ao situar e estudar o Opotum Bicudo como musico e
como sacerdote, pude ampliar o conhecimento sobre mim mesmo, pois, além de
musico percussionista com expressao internacional, sou Oganilu em um II&, nele
atuando, entdo, como musico e sacerdote a um tempo so.

Quanto ao aspecto musical, pouco ha a ser dito, pois o reconhecimento publico
€ imediato: basta ver o Ogan Alabé atuando como percussionista. Entretanto, quanto
ao aspecto sacerdotal, muito ha por caminhar ainda, se o que se pretende € obter,
socialmente, este reconhecimento.

Embora a Classificacéo Brasileira de Ocupacdes especifique, na sua Categoria
2631, a de “Ministros de culto, missionarios, teélogos e profissionais assemelhados”,
fungcdes como “Alabé”, “Baba-kekeré”, “Babalorixa”, “Ekédi’, “Huntd”, “lalorixa” e
“Pejigan”, todos sendo papéis do Candomblé que vimos nesta dissertagdo, ao lado de
“‘Abade”, “Bispo”, “Padre”, “Pastor evangélico”, “Rabino” e “Roshi”, que estao entre as
formas mais culturalmente aceitas como formas de sacerdécio, o Ogan Otum Alabé
ainda ndo é reconhecido e nem bem percebido em sua faceta sacerdotal.

A elaboracdo destes textos levou-me a conclusdo de que este mestre dos
tambores fundamenta muito do que tocamos e cantamos em nosso tempo, tanto
dentro quanto fora da Religido dos Orixas, mas que a dificuldade em estabelecer com
clareza sua identidade profissional faz com ele ndo seja bem recebido no mercado de
trabalho e termina gerando dificuldades de relacionamento com sua familia carnal,
com sua familia de Santo, com o mercado profissional e com a sociedade em geral.

Conclui, também, que a performance do Ogan Otum Alabé podera e devera ser
estudada pela Academia e pelas Escolas de MUsicas, com vista a levantar e organizar

material de desenvolvimento do trabalho com a percussdo, quando poderdo ser
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estudadas as variadas técnicas que desenvolvem a resisténcia para tocar por horas e
dias seguidos com grande intensidade, tanto com as maos limpas quanto com
aguidavis, e as formas de memorizar complexos padrdes e variacdes para serem
encaixados em melodias e ritmos e aplicados a formulas de compasso que em geral
séo pouco utilizadas no cotidiano, principalmente no tocante & musica popular.

Razéo, por que, ampliando o olhar, sera também necesséario registrar e estudar
as coreografias em que estes recursos musicais serdo aplicados, incluindo a
elaboracdo de material didatico que ensine como lidar com a construcdo e a
manutencao de tambores variados, isto €, o aprendizado para estudar e entender em
ponto maximo a musicalidade aplicada do Ogan Otum Alabé, o que ndo se limita a
leitura de pentagramas ou a audicdo de arquivos sonoros e a esporadica visita a rituais
da Religido dos Orixas.

E preciso aprofundamento e ardua investigacédo para a plena compreensio da
imensa contribuicdo feita pelo musico-sacerdote Ogan Otum Alabé e sua musica.
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APENDICES

LEVANTAMENTO DE CAMPO

PRIMEIRA SAIDA A CAMPO

Opotum Bicudo, Chiquinho e Omoloié Vitor 1°!

No dia 25.08.2020 fomos a uma pequena festa de entrega de nome para um
lad de Omulu na casa do Babalorixa Diogo de lansan.

Normalmente, esta festa aconteceria durante o Olubajé, o banquete
oferecido no més de agosto ao Orixa Omulu/Obaluaié, que é para trazer e manter
a saude da Comunidade de Santo daquele local.

O Olubajé é uma festa muito bonita e atrai muita gente, porque, além da
saude, também traz muita fartura. Infelizmente, no ano de 2020 estivemos em luta
contra a violéncia mortal causada pela pandemia do novo coronavirus, que
enlouqueceu a populacdo de todo o mundo e obrigou as pessoas a se retirarem
para suas casas, em recolhimento social.

Naguela semana, o Brasil atingia a marca de cem mil pessoas mortas pela
doenca. Ainda estdvamos no quarto més de recolhimento imposto pela pandemia,
mas apesar disso a festa foi feita, com numero reduzido de fiéis e a intencéo de
mantermos a necessdria reveréncia de mais um abian decidido a tornar-se lad e,

191 Foto: Elis Trindade



208

assim, festejarmos o nascimento de mais um corpo humano a tornar-se veiculo

para seu Orixa no Aié.

SAINDO DO ILE AXE JAGUN.

O encontro era para se iniciar na porta do Jagun, em Tabo&o da Serra, para
seguirmos em direcao a Interlagos, extrema Zona Sul da capital paulista. Opotum
William se atrasou, pois estava passando eb6%? em outro Ilé nas cercanias de
Embu e, na volta, encontrou dificuldade no transito. Devido ao atraso, em vez de
seguirmos para o Jagun em meu carro, passamos por l4 depois de combinarmos
com o grupo e fomos diretamente para o local da festa, o 11é Axé Aiyo Dele, de
Diogo de Oia, Filho de Santo da lalorixa Barbara de Oia, onde esperariamos a
chegada do Opotum William Alabé, que conduziria a cerimonia.

Ao chegarmos, fomos recebidos como devem ser recebidos as pessoas que
chegam no llé, passamos pela quartinha de agua'®® e entramos na sala onde a
festa iria acontecer. Como sou Ogan mais velho, os Filhos de Santo da Casa
vieram me cumprimentar e pedir a béncao, segundo a etiqueta de nossa tradi¢éo.
Etigueta que demonstrou que, apesar de nova, a Casa conhecia os fundamentos
ensinados pelo Jagun: Diogo é filho de Barbara de Oia desde que sua primeira
lalorixd passou a morar no Orum e ha quinze anos € “feito no Santo”.

Enquanto tomavamos um café oferecido pelo dono da casa, aguardavamos
o0 Opotum Bicudo.

Finalmente, Bicudo chegou com sua pequena comitiva e também recebeu
0s protocolos organizados para sua chegada e comecamos a nos preparar para
o inicio da festa, depois da demora necessaria para que 0s corpos dos recém-
chegados esfriasse da rua.

Para iniciar a festa, tocamos, como se deve, primeiro para o Orixa Exu, para
gue tudo desse certo na festa, e praticamos as oferendas que a rua pede, para
gue ndo sejam recebidos alguns possiveis indesejaveis.

“E barab6 E mojuba™?®*, cantou Bicudo enquanto dobrava o Rum.

192 Ep@: ritual de limpeza espiritual

193 Nos Ilés deve-se encontrar na passagem do portdo uma quartinha de agua, com a qual
lavamos as sujeiras que trazemos do mundo profano.

194 Tenho fé e peco licenca para louva-lo em minha casa.
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No centro, tocando o Rumpi, o Babalorixa Chiquinho de Oxossi, que veio
ajudar Bicudo, enquanto eu tocava o L& e o pequeno Ruan, filho de William, tocava
0 gan.

No decorrer da festa, eu assumi o0 Rum, assim como o Ruan, em momentos
em que Bicudo precisava apoiar o Babalorixa na condugéo dos Orixas ou da festa.
Ainda nestes momentos o apoio era feito por gestos ou por uma possivel mudanca

nos passos da danca, mantendo-se o Bicudo no comando da voz nos cantos.

Omoloié Vitor, Ruan (filho de Bicudo), Chiquinho e Opotum William 19°

A festa seguiu com o Xiré como deve ser tocado, até que chegou a hora de
tirar o nome'® e o Babalorixa, para minha surpresa, escolheu-me para que eu
fosse o padrinho daquele abian, que naquele momento se tornaria um lad de
Omulu, o que é uma grande honra a quem recebe esta homenagem, em que o
Babalorixa da Casa demonstra respeito e carinho para com quem passa a ser
compadre da casa.

Segui os preceitos de dar o nome, dando algumas voltas pela sala com o
Orixa até que este, depois de me sussurrar o nome por duas vezes, grita seu home
para a comunidade ali presente, o que é recebido com muitos gritos de viva, Atotd!,
que é a saudacdo a Omulu, e muita festa em reveréncia ao Orixa.

Eu estava muito feliz com a honraria. Dancei com o Orixa a cantiga de

batismo e devolvi o adja ao Babalorixa, agradecendo pela honraria recebida.

195 Ogans - Foto: Elis Trindade (Acervo do autor)
19 Tirar o nome: quando o Orixa grita seu nome para a audiéncia, introduzindo-se como
parte da comunidade
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la Maié (a esquerda) conduzindo Omulu %7

Voltei para o atabaque e seguimos dobrando o Rum para os Orixas que
estavam na sala, inclusive o Orixa Exu, que resolveu chegar um pouco mais tarde.
Em sua dobra de Rum, Exu abracou os Ogans que estavam tocando, mostrando
seu agradecimento e aprovacéo dos procedimentos da festa.

Depois dos toques para meu Orixa Oxala, passei a dobrar o Rum, dobrando
também para o Orixd Oxossi, com o ritmo agueré, ritmo do adjunt6 de meu
Babalorixa e reverenciando a bandeira Jagun Toquei o opanijé, ritmo de Omulu,
e finalmente toquei o aluja de Xang6é, homenageando o Babalorixa da Casa, e
fechamos com o pa6'®® pelas méos de William, finalizando a festa.

Depois, seguimos para a mesa posta para os Ogans, iniciando o ajeum que
tinha arroz, frango assado, salada de maionese e farofa. Estava muito bom.
Contamos histdrias pessoais, rimos de passagens engracadas do dia e cantamos
para o ajodun®®® do lad, seu aniversario de nascimento para o Orixa, e seguimos,

gracgas a todos os Orixas, de volta para nossa casa.

197 Primeira entrada do Orixa — Foto: Elis Trindade (Acervo do autor)
198 pag: saudacdo em forma de palmas
199 Festa de comemoracéo, podendo ser de aniversario.
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A caminho de casa perguntei a William como foram os acertos em relacdo
ao pagamento de seus servicos. Ele me explicou que nao pedira nenhum valor
pelo trabalho, mas que havia um combinado entre ele e o Babalorixa Diogo, que
incluiam alguns eventos na casa do Babalorixa coordenados por William em troca
da responsabilidade de Diogo pelas obrigagbes que William faria para seu Orixa
no ano seguinte, quando o Babalorixa se responsabilizaria por todas as despesas,
gue no meu calculo deveria estar entre dois e quatro mil reais, englobando a
compra dos animais, dos paramentos, das comidas secas e a méo do Babalorixa
responsavel pelo oferecimento da cabeca do Ogan em obrigacao.

Que provavelmente ndo poderia ser Diogo, por ser muito mais novo que

Bicudo no Santo.

SEGUNDA SAIDA A CAMPO

VISITA AO ILE DE ADAILSON JACOBINA:

Dia 08.09.2020 fomos a casa de Adailson Jacobina, Babalorixa que foi feito
Ogan da Casa de Oxumareé.

Adailson é um dos raros casos de Ogan que se tornou Babalad, que, tendo
sido raspado como Ogan, ao se tornar adulto na religido abriu sua propria Casa e
cuida de seus fiéis. Atualmente é Filho de Santo de dona Ana Maria Araljo Santos
(1945), Mae Ana de Ogum.

A idéia era conversar com 0 Ogan Robertinho Jaleci, irmé&o carnal do Otum
Alabé Rubinho, meu Baba-kekeré, que ja havia falecido.

Robertinho estava trabalhando como servente de pedreiro e construindo o
segundo andar do Ilé de Jacobina. Aqui, chamaremos Robertinho de R e Adailson
de AJ.

R - Meu nome € Roberto José da Silva, meu nome de Santo é Jaleci, sou
Alabé da Casa de Jaime, neto de Acaraci e bisneto de Pai Kilombo. Que mais?

Entrevistador: O que vocé quiser falar...

R - Ah! Eu fui feito na primeira vez de Omulu, depois de cinco anos eu
assentei Ogum.

Entrevistador: Sabe quanto tempo faz isto, irméo?

R - Uns 30 anos...
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Entrevistador: 30? N&o! 30 anos sou eu...Quando eu fiz...Eu j& tenho 32...
Quando eu fiz, vocé ja estava feito ha muito tempo... Entdo deve ser bem mais
tempo que isso...

R - Calculei uns 30.

Entrevistador: Vocé calculou uns 30 (rindo)...

R - Tudo que eu calculo, eu calculo uns 30 (num jeito maroto de falar).

Entrevistador: Calculou mal (rindo). Acho que tu ta querendo é ficar mais
jovem, Robertinho...

R - (Rindo muito) — Os caras falam... tu nunca passa de 30...

Entrevistador: Quem é mais velho no Santo? Vocé ou Rubinho?

R - Rubinho.

Entrevistador: Rubinho? Entdo, quando cheguei na casa vocé ja era feito...

R - N&o, néo era feito

Entrevistador: Quando cheguei na casa?

R - Pai Kilombo?

Entrevistador: E

R - N&o

Entrevistador: Ah, entdo sou mais velho que vocé...Entao pode ser 30...

R - Acho que é isso mesmo. O Pai Kilombo, ele participou da minha feitura...
A minha feitura... Eu fiquei recolhido quarenta dias...Acho que veio uns oito Pais
de Santo para me fazer... Eu fiquei recolhido, eu reformei o quarto de Santo do
Pai de Santo, o Ronco, o quarto do Exu... L& parecia um queijo suico... o ronc6?%...
eu falei assim... Eu n&o vou recolher aqui... Para que? Para os ratos me levarem?
(risos) Vou dar um jeito... compra o material que eu vou consertar... 0 ronco
primeiro... depois que eu fui recolher.... Cé deitava assim e vocé caia... era assim
(mostrando, num gesto com a mao, que o terreno era muito inclinado).

Entrevistador: L4, 14, |a em casa?... La no pai?

R - N&o... La no Itatuba...

Entrevistador: O pai tava la em Itatuba antes?

R - Itatuba.. N&o... Ele foi...

Entrevistador: Ah, ele foi la na sua feitura

200 Quarto reservado, camara de recolhimento.
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R - Foi ele, Acaraci, tinha mais outro Pai de Santo, que eu ndao conheco
(resmungando). Para fazer meu Santo teve trés. Trés, para fazer meu Santo.

Entrevistador: Qual é seu Orixa, irmao?

R - Omulu

Entrevistador: O Santo de Pai Kilombo...Entéo, ele tinha que estar 14, né? E
porque vocé nao ficou colado na religido como seu irmao?

R - Por causa que... Vocé comeca a participar... Por exemplo... No tempo da
finada sua mae ainda dava gosto... No tempo que eu conheci o Adailson ainda
dava gosto... Na época que eu conheci Adailson... Eu e Rubinho... A gente ndo
saia de casa no fim de semana... A gente ficava s6 esperando o carro chegar para
ir...

Entrevistador: Perai... H4 quanto tempo vocé conhece Adailson?

(Risos de todos)

Entrevistador: Quanto tempo vocés se conhecem, Adailson?

AJ - Faz tempo... 40 anos, por ai...

Entrevistador: Caraaaca!

AJ - Eu conheco Rubinho h& mais tempo que ele... (risos)

Entrevistador: Eu nunca juntei... P6... Quer dizer que vocés ja se conheciam,
entdo? Ahn... Eu nunca juntei... Eu pensei (referindo-se a Adailson) que vocé
chegou depois no Embu...

R - A gente se conhecia de antes...

AJ - Eu conheco Seu Kilombo da Olaria, ali, 6 ...Antes de |4 (referindo-se ao
Jagun antes de sua atual localizacao).

Entrevistador: De antes de eu pensar em fazer Santo.

AJ - A gente jaia no boi dele, todo primeiro de maio... Nunca mudou a data...
A gente ia la... Era uma gandaia da iari (ininteligivel). Depois ele foi pra ali... (No
espaco atual do Jagun) Era um descampado... num tinha nada... Ali onde ele foi
morar... era uma casa aqui... outra ali... Ai tinha uns matos... né, Roberto?

R-E..

AJ - Acabava as festas... 0 negdo ficava imitando a Xuxa?°... (risos)

Entrevistador: Ih... rindo... ai, € melhor ndo colocar na entrevista...

201 Mencéo a Xuxa Meneghel, apresentadora da Rede Globo de Televisdo, famosa nos anos

1980.
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AJ - Nao, nao... era 0 maior...

Entrevistador: Eu t6 zoando...

R - A gente se divertia...

AJ - A gente se divertia... Era uma alegria so...

Entrevistador: E tu &€ mais velho entdo que Rubinho? Porque...

AJ - Sou...

Entrevistador: E porque vocé nasceu, né?

AJ - E... nasci feito... praticamente...

Entrevistador: E vocé foi feito Ogan também?

AJ - N&o... eu fui feito de Santo... quando eu nasci, né... Ai, minha méae
separou do meu pai, botou... dois anos depois para passar o Sao Jodo... meu
pai... conversaram la... ai, quando ela voltou pra Salvador... que € de Ipiad, né?...
quando ela voltou pra Salvador... que ela tava em Salvador trabalhando que
estava separada... que tava gravida... ai, quando ela descobriu a barriga, tentou
me tirar de todo jeito... ndo conseguiu... ai voltou para o interior... ai, meu avd
chamou a Mae de Santo dele e mandou fazer o Santo dela... né... porque o... ndo
vai escapar ninguém ai... porque o... menino... o feto... esta muito inchado de tanta
porcaria que ela tomou... e ai caiu pra dentro... e toma-lhe remédio... remédio,
nao... €... cha... essas coisas e ai... Fez 0 Santo dela com sete meses e eu tava
na barriga...

Entrevistador: Tava, ja, dentro...

AJ - Ai quando eu... passou um tempo... passou, passou... ai fui tomando as
obrigacao la... Ai, quando eu vim conhecer o pessoal da Casa de Oxumaré, né...
Falou... meu filho, 6... Vocé vai ficar na mesma histéria de uns e outros por ai...
né... entdo... apresente a sua cabeca para Oxum... Vamos rasgar esta Oxum na
cachoeira, entendeu... sendo, 0 povo vai dizer que vocé nao é feito. Vai falar que
vocé é kossi???, que nem essas histéria de muitos... de uns e outros famosos
hoje... entendeu... muito famoso hoje... mas que a feitura... até hoje o povo tem
davida... ndo sabe se é feito... ou se ndo é feito... citou até uns nomes... da época...

Entrevistador: E... inclusive Tia Ciata, no Rio de Janeiro, que é famosissima,
o pessoal diz que ela néao é feita...

AJ - Seu Jodo... né e coisa e tal...

202 |gnoro o significado exato e a origem do termo, mas na entrevista entendi como “falso”.
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Entrevistador: Seu Jodo, meu avo no Santo?

AJ - Tem esta historia também... tem essa historia...

Entrevistador: Olha, que coisa...

AJ - Pra nao ficar o dito pelo nao dito...

R-E...

AJ - Vambora pra cachoeira, e vamos apresentar esta careca para Oxum...
Vamos apresentar... mas como a gente ndo tira ninguém acordado... n0s nao
tiramos... 0 Axé hoje nao tira ninguém acordado... entdo vamos lhe fazer e vamos
lhe dar o posto... O que t& faltando aqui na minha casa...

Entrevistador: Ahhhhh...

AJ - Aqui ta faltando tudo quanto € posto, que eu té6 comecando agora... Aqui
nao tenho ninguém feito ainda... entdo vou lhe dar um posto... vocé vai pegar este
posto... e vocé pode continuar a fazer seu Candomblé... fazer seus laés... Porque
quando eu fui fazer o Santo, eu ja tinha cinco laés... quando eu fui rasgar o Oxum,
eu ja tinha cinco lads feitos por causa da feitura da minha mae... entendeu?...

Entrevistador: Entendi... Ai, te deram o posto de Ogan...

AJ - Ai me deram o posto de Ogan... Ai, eu peguei o posto de Ogan... sai

feitinho de Santo... Tive pano, tive ib4?%3, tive tudo...

A entrevista foi interrompida.
Robertinho ficou com medo de a massa de alvenaria secar e seguimos para

o café com queijo e bolacha servidos por Adailson e feito por seu filho, Jodo.

TERCEIRA SAIDA A CAMPO

FESTA DE CABOCLO NA CASA DO OGAN CHIQUINHO

Chegamos na reza do Caboclo, bem atrasados. Bicudo regia as rezas, e em
volta estava Ogan Chiquinho, a lalorixa da Casa e o publico.

Eles estavam na cabana do Caboclo e Barbara de Oi4d também estava
presente.

Acabaram-se as rezas e fomos para o barracdo. Era um barracao pequeno.

Os Caboclos andavam pela casa e o povo conversava.

203 Esta expressao significa que tudo foi feito como deveria ter sido feito.
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Iniciou-se o toque, com Bicudo chamando a cantiga. Nos atabaques, Pejigan
Manu no Rum, Ruan no L& e um ogan da Casa no Rumpi; eu toquei agogo,
enquanto Bicudo segurava o canto.

Os Caboclos dancaram e houve a distribuicdo das frutas do cesto do
Caboclo, axé que podiamos levar para casa, guardar ou comer. Os Caboclos
foram embora e fomos para o ajeum, com cabrito, carne assada de frango e
bovino, salada, e bolo, de sobremesa.

Rimos bastante, conversamos sobre politica, pandemia e Candomblé, e
voltamos para casa levando Maé e as criancas, porgue aquela noite o Bicudo e o

Pejigan Manuel ainda fariam mais um Candomblé.

DEPOIMENTO DO OPOTUM WILLIAM ALABE (Bicudo):

Este encontro foi feito no Teatro Popular Solano Trindade na tarde do dia 12
de agosto de 2020.

No inicio pensei no depoimento como entrevista, onde eu faria perguntas
gue deveriam ser respondidas por Bicudo, mas a forma que foi acontecendo
transformou-se numa autoapresentacdo do Opotum, com pequenas intervencdes
do entrevistador (eu, mesmo), mostrando um pouco da trajetéria de William no
Candomblé e sua forma de ver a religido.

Em momento oportuno talvez eu faga uma nova ou possivel continuidade
desta, mas ndo penso que seja algo extremamente necessario para complemento
da pesquisa. Uma pena, sermos interrompidos por uma imprevista falta de espaco
digital no celular em que foi gravado o depoimento.

Importante perceber como o fator da hierarquia € citado na fala de Bicudo.
Também o conhecimento e 0 aprendizado dos toques néo € citado em sua forma,
qguerendo dizer, penso, que isto faz parte do corpo do Opotum, como seus bragos
e pernas, pois a musica em momento algum ocupa um lugar diferenciado das
outras acdes, em sua vida cotidiana.

Percebe-se também o enlutar-se, no tom das palavras, ao falar do avé Pai
Kilombo, pessoa que fundamentou sua vida como homem, como patriarca que foi
e que era o companheiro do dia a dia de trabalho, conselheiro espiritual, amigo e
finalmente avo.

Mesmo ao lembrar-se das broncas, como ele mesmo falou, eram lembrancgas

muito carinhosas.
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DEPOIMENTO:

Meu nome é William Eduardo da Costa, nasci no dia 05 de novembro de
1985. Filho de Maria Helena da Cruz Oliveira e Jodo Luis da Costa (pai), e filho
espiritual de meu avd carnal, que me criou também, Manoel Firmino da Cruz
(pausa), uma grande pec¢a na minha vida.

Sou da casa do llé Axé Jagun, aonde eu nasci... Quando a gente nasce
dentro de uma Casa de Candomblé é tudo mais facil, né? Que a gente esta no
cotidiano, ouvindo.. (pausa) Meu posto la no 1lé Axé Jagun é Opotum, responsavel
por muitas coisas dentro do axé, como ord... como varias coisas e eu ndo identifico
meu posto s6 para esta ou aquela fungéo, eu sou um severino dentro da minha
casa e tenho satisfacdo disso. E (pausa) hoje estou com dezesseis anos de
iniciado dentro do Candomblé... E (pausa) hoje esta muito facil fazer Santo, iniciar
Orixa, mas quando eu fui iniciar fiquei quatro anos como abian, aprendendo se
era aquilo que eu queria, se era o Orixa mesmo que eu tinha que ter no momento
da minha vida. Mesmo tendo nascido, ndo frequentei a Casa de Candomblé por
muito tempo... Achei que depois de muito tempo vivendo na gandaia, era a melhor
coisa... isso foi com dezesseis anos de idade... Ai, fui me encontrar vendo meu
avo fazendo um eb0, né? ele pegou o frango (rindo), colocou no meio das pernas...
e tava muito meio dificil, que meu avé ja tava numa idade avancada... e a asa
escapou... do frango... e eu parei... eu tava me arrumando pra ir para o Clube da
Cidade... Parei, olhei, voltei pra tras, tirei minha roupa, sentei, e minha mae falou...
Que foi que vocé tem? Falei... eu preciso ajudar o vd (pausa), o vO ta sozinho...
ai... naguele exato momento eu nao fui, né? Ai, depois que acabou todas as coisas
la, bori, ebd que ele estava fazendo na cliente... Isso ele fez sozinho (chateado)...
Ele pegou... dai, ele entrou na cozinha meio brabo, né? que fazer as coisas
sozinho é muito ruim... Ihhh, eu perguntei para ele, pegando agua no filtro... E
ele... Falei... Dina? (esposa do Babalorixa Kilombo) Como se faz para entrar neste
negocio... Ele deu um... ele fez uma... (sorrindo emocionado)... Ele tinha muito
disso... Quando ele estava brabo... Ele fazia... ele fez assim Rannn... E tipo... ai
ele saiu para fora... Ai eu falei... Ei, o pai... 0 vO0 & muito bravo... Ele... ndo... ele...
Isso & normal... Dina (esposa do Babalorixa) falou assim: Eu ndo vou te
aconselhar ja pegar e fazer o Orixa. Primeiro, vé se € isso que vocé guer, ajuda
seu vO... quer ajudar? Vai ter a Festa do Caboclo... Primeira funcdo que eu

participei dentro do Axé Jagun, por isso que eu amo o Caboclo, eu sou devoto
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dele... N&o, que eu nédo seja devoto do Orixa... sou devoto... mas... Caboclo é
minha vida, € meu esteio, € meu sustento... E minha for¢ca maior dentro de mim.
E ela falou: vai... ai, eu fui para o ordé do boi, né ...todo ano Seu Sete Cruzeiro
comia o boi e come ainda, né ... e pegou e Seu Sete Cruzeiro me suspendeu como
Ogan do Axé. Foi muito bom... aprendi muito as coisas... no decorrer, vim
aprendendo... tomava... é, tomava uns cascudos, né... porque ndo podia errar,
né... tem muitas das coisas... ndo € que levar uma baixa ou esporro... alguma
coisa do tipo fosse pra diminuir... e, sim, que por exemplo a asa ndo escapar do
akikd?%4... ndo espirrasse ejé?%®, no chao que traz negatividade, ou o bicho piasse,
era muito ruim, né... para a pessoa que tava conduzindo o ord e pra todos ali. Isso
foi muito bom pra mim... Ndo me diminuiu... meu pai sempre me deu bons
ensinamentos... A saber entrar dentro de uma Casa de Candomblé e saber sair...
Isso é muito importante e gragas a Deus, hoje... Terminando minha historia... Ai
depois de quatro anos de correndo para aprender, ajudando meu v6 em ebd,
ajudando a montar ebd.... a.... fazer acaca... tudo, essas coisas... a saber limpar
um frango, cabrito, um boi... tudo... eu dou gracas a Deus e a ele, e a ser abian
(ter sido, no caso)... Tipo uma pessoa, hoje ela entra dentro do Candomblé, ela
quer fazer Santo... ela tem que entender pelo menos a energia do Orixa... ver se
€ isso... que é muito facil vocé... Vocé depois fica perdido... vocé ndo consegue
se entrosar dentro da Casa de Candomblé e € muito dificil isso hoje... Mas espero
ter contribuido muito...

Entrevistador: N&o... ndo para, ndo... ta bonito... ta bonita, a historia...

William: Ah... Ta bonito?! E eu vim me iniciar em 2005... E... minha saida de
Ogan... tudo... E hoje eu t6 com 16 anos eu acho... Dezesseis anos, né? Que eu
nao sou muito de... de gravar, nem falar minha idade (no Santo)... Entdo... dai
depois de muito tempo servindo meu vo... Meu Vvo... veio a ir pro Orum né!? No
céu com Olodumaré, com os sagrados, e hoje Mae Barbara também sempre...
sua bencdo, 14!... Sempre muito devota ao Orix4, sempre joelho no chéo... que é
importante... ser humilde né?! Nao s6 com os Orixas, mas com as pessoas
também... E agora, sendo o braco... continuando sendo o braco direito dentro da

casa, com a Mae Barbara... que a historia ndo para, né?... E muitas outras

204 Akiko: galinha/frango
205 Ejé: sangue
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histérias boas como... Iniciacdo de lad... Eu sou uma pessoa que gosto de
participar muito dentro do axé... E (pausa)... meu pai falava assim: Nossa! N&o
deveria ter feito vocé de Ogan... deveria ter feito vocé lad, que, ai, depois vocé iria
virar um ebomi... ia deslanchar, né...

Entrevistador: Abrir uma casa...Atender o pessoal

William: E... mas nem é... tipo assim... M&e Lindinha (lalorixa da casa que
depois de um tempo passou a frequentar uma Igreja Pentecostal que existe na
mesma rua. A decepcado com o Candomblé veio quando o Babalorixa se recusou
a fazer um trabalho para firmar uma vontade de casamento, mesmo porque ele
era pai carnal de Lindinha e o homem que a interessava, segundo as pessoas da
casa, era um criminoso. Mae Lindinha continua a visitar o Jagun nas festas, mas
nao frequenta mais o0s rituais). Era muito carregada (querendo dizer
sobrecarregada) nas tarefas e... ai necessitava... de mais pessoas ali... Como
ebomis... quem pudesse entrar dentro do Quarto de Santo, né... Que o Pai ndo
deixava entrar laé dentro do Quarto de Santo... o pai era muito rigido com os
ensinamentos, com os dogmas, com as hierarquias do Candomblé...

Entrevistador: Ele era pedra-noventa, né? Nao tinha moleza...

William: Nao tinha moleza com ele... Depois, com a idade ele foi ficando mais
maleavel... as coisas ja aconteciam mais... Mas... quando o pai tinha aquela
vitalidade de puxar a orelha... Era com ele mesmo... Tinha essa, ndo... ndo tinha
moleza... 0 Santo dava... é... principalmente eu, Ogan... Pai nunca me chegou...
agredir, nem nada... isso € muito importante dentro do Candomblé... mas... OX0ssi
quando vinha... se eu errasse alguma coisa... tinha um quatro-quina®°® la que... o
guatro-quina piava... piava... piava mesmo... E essa € a historia que eu vou levar
sempre comigo... nunca foi... lembrando... nunca foi sempre mil maravilhas... tinha
uns arranca-rabo ali, né...

Entrevistador: Tinha...eu mesmo assisti a uma meia duzia...

(Risos)

William: Verdade! Tinha uns arranca-rabo... mas a gente... como a gente
estava conversando hoje no carro... E... 0 mais novo... Ele tem por obrigacdo de
abaixar, mesmo que o mais velho tivesse errado... Meu Pai... ele tinha muitas

coisas que ele que... E... ele achava que era certo, mas se a gente falasse...

206 Termo que, figurativamente, significa porrete, no sentido de disciplinar.
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Entrevistador: O bicho pegava...

William: E... por exemplo... Pai, vocé ta errado!... Nunca... Tinha que ter um
aval dele para pedir um conselho referente aquilo... ndo, que a pessoa
perguntasse...

Entrevistador: Sim, sim... Se ele perguntasse, a gente podia responder... Se
nao, ndo pode, nao...

William: Agora nao... O novo quer, t4 passando a frente do mais velho...
aguele desrespeito, né... Nao pode... ndo pode acontecer isto... TA aqui 0 meu
ebomi, o meu mais velho, Ogan Vitor... Sua bengéo, irméo...

Entrevistador responde conforme a tradicdo e William responde a resposta.

William: Hoje vocé vé muito isso... Vocé vé o mais novo sanguineo... Vé o
mais novo da Casa... e... eles querem ter opinido... ndo pode ter opinido dentro da
Casa de Candomblé... Casa de Candomblé ja foi formada e a gente ndo pode falar
se esta certo ou esta errado, a ndo ser que o Babalorixa ou lalorixa da Casa lhe
dé a permissédo, né? De vocé falar com ele ali no umt62°’... no sigilo... porque nem
olhar no olho do Pai de Santo vocé podia...

Entrevistador: Sentar abaixo, né... ndo podia sentar acima, nem na mesma
linha...

William: N&o podia... Essas coisas, irméo... Era muito desrespeito... A gente
ia para a casa das pessoas... A gente tinha que procurar o nosso lugar... ndo
precisava o Pai ficar falando... nosso cantinho... pegava uma esteira... alguma

coisa do tipo e ficava ali no canto.

Infelizmente neste momento nossa entrevista € interrompida pela falta de
espaco no celular e, devido ao tempo de Bicudo, tivemos que interromper seu
depoimento.

Entrevista:

https://youtu.be/u0U52YjnBac

207 Termo com o significado de “segredo”.



