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RESUMO

SOARES, Felipe Marmorato. Sivuca e o acordeon: aspectos e inter-relagées na
construcao de sua obra como compositor, arranjador, improvisador e multi-
instrumentista. 2021. 180 f. Dissertagdo (Mestrado) — Escola de Comunicagéo e
Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2021.

Esta dissertacdo reune e discute os principais aspectos formadores da linguagem
musical e da obra do multi-instrumentista Sivuca. Ressaltamos sua atuagcdo como
ponte entre diversos universos musicais nos quais seu papel como acordeonista e
improvisador possui importancia fundamental. Muito dessa diversidade se deve ao
seu contato com as radios, o que possibilitou conexdes com outros musicos e com
atores sociais envolvidos em sua trajetéria, em especial o Maestro Guerra-Peixe, em
Recife. Sivuca desenvolveu especificidades idiomaticas em sua linguagem por meio
da associagao dos principais géneros musicais e dos ritmos com os quais trabalhou,
e aos quais nos referimos ao longo deste trabalho, como escolas que desenvolveram
sua consciéncia harmoénica e ritmica, além de suas notaveis habilidades como
improvisador. Procuramos, por meio da escuta, transcricdo e analise de seu
repertorio, observar os principais recursos técnico-interpretativos utilizados em sua
obra, seja como intérprete, compositor ou arranjador, contextualizando a sua praxis.

Palavras-chave: Sivuca, acordeon, improvisagdo musical, oralidade e escrita,
ritmos brasileiros.



ABSTRACT

SOARES, Felipe Marmorato. Sivuca e o acordeon: aspectos e inter-relagées na
construcao de sua obra como compositor, arranjador, improvisador e multi-
instrumentista. 2021 180f. Dissertagdo (Mestrado) — Escola de Comunicagéao e
Artes, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2021.

This dissertation seeks to gather and discuss the main aspects that shape the musical
language and the work of the multi-instrumentalist Sivuca. We emphasize his acting
as a bridge between various musical universes where his role as an accordionist and
improviser is of fundamental importance. Much of this eclecticism is due to his contact
with radios and the connections they opened to him with other musicians and social
actors involved in his biography, especially conductor Guerra-Peixe in Recife. Sivuca
developed idiomatic specificities in his language through the main musical genres and
rhythms associated with which he worked, which we refer to as his schools, developing
his harmonic and rhythmic awareness, in addition to his remarkable abilities as an
improviser. Through listening, transcription and analysis of his repertoire, we seek to
observe the main technical-interpretative resources used in his work, whether as an
interpreter, composer or arranger, contextualizing his praxis.

Keywords: Sivuca, Accordion, improvisation, orality and music writing, Brazilian
rhythms
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INTRODUGAO

Por ser acordeonista, meu interesse sempre esteve ligado a obra de Sivuca
(Severino Dias de Oliveira (26/5/1930 - ltabaiana, PB, 14/12//2006 - Joao Pessoa, PB)
tanto como instrumentista, compositor, arranjador quanto improvisador. Meu desejo
em aprender a tocar o seu repertdrio e a me aprofundar sobre seus processos criativos
e construcdo de linguagem foram motivagdo para ouvir sua obra completa e
transcrever parte de suas composi¢des, improvisagdes e arranjos, a partir de seus
trabalhos mais relevantes.

A procura de uma sistematizacdo de seus processos composicionais me
conduziu a este trabalho, que tem como objeto de pesquisa os aspectos e inter
relacbes dos géneros musicais e ritmos que fizeram parte da construgdo de sua obra
e repertério, tendo o acordeon como centro gravitacional das complexidades que
envolvem uma trajetoria ndo linear, rica e tdo unica.

Sivuca multi-instrumentista teve uma atuagdo muito abrangente no que diz
respeito a praxis e a performance, especialmente ao acordeon, seu instrumento
principal aprendido na infancia. Sivuca atuou como acordeonista nos mais diversos
estilos musicais e formagdes instrumentais, ligado aos universos tanto da musica
popular quanto da musica de concerto. Seu caminho de aprendizagem musical foi
singular, pois iniciou-se no estudo do instrumento no universo da praxis popular,
oralidade e autodidatismo. Posteriormente, teve a oportunidade de aplicar em sua
linguagem acordeonistica, conceitos desenvolvidos a partir de seu contato com a
técnica de outros instrumentos, como o piano, o violdo e a percussao; sua bagagem
tedrica, adquirida posteriormente, o fez ampliar suas possibilidades de abordagem do
acordeon de uma forma muito original, criativa e virtuosistica.

Como instrumentista, constatamos sua técnica apurada, consciéncia
harmbnica e desenvolvida abordagem ritmica; como compositor e arranjador,
constatamos a capacidade de produzir e de contextualizar sua obra aos estilos
abordados.

Sivuca amplia significativamente o repertorio interpretativo do acordeon em
suas multiplas atividades e abordagens de géneros e estilos musicais, além de
desenvolver trabalhos proprios em diversas formacdes cameristicas e orquestrais,

incluindo quartetos/ quintetos de corda, quintetos de sopros, conjuntos de metais e
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musica para orquestra sinfénica, trabalho que dedicou com mais afinco em seus

ultimos 20 anos de carreira.

Sivuca é até hoje um dos raros acordeonistas brasileiros a escrever arranjos
para instrumentacdes diversas (conjuntos regionais, bandas de baile, formagdes
jazzisticas) e para formacgdes ligadas a musica de concerto, sendo também um dos
poucos intérpretes do acordeon a se apresentar com orquestras.

Teve um papel essencial como precursor, no sentido de ampliagdo de
conceitos relacionados as possibilidades que o acordeon oferece, quebrando
estigmas de um instrumento limitado ou restrito a certas manifestacbées musicais
populares, transitando com liberdade entre o popular e o erudito.

No capitulo 1, subdividido em duas partes, fazemos uma breve retrospectiva
historica sobre as origens do instrumento acordeon, abordando sua estrutura basica,
funcionamento, recursos técnicos e musicais, que o instrumento possibilita,
contribuicdes diversas de inventores e luthiers, até chegarmos ao instrumento no
formato tal como o conhecemos hoje.

Detalhamos o sistema de baixos standard ou Stradella, o mais popular no Brasil
e no mundo, que organiza os botdes da méo esquerda em baixos e acordes prontos,
dos modelos mais simples até os 120 baixos com dupla ressonancia [existindo
também até 140 baixos], possibilitando a criacdo de acompanhamentos de uma
maneira bastante pratica e ldgica.

Ao adquirir coordenacao motora para tocar as principais cadéncias harménicas
tonais (e modais), o instrumentista adquire a facilidade de transpor com facilidade,
utilizando praticamente as mesmas digitagdes, reforcando uma memodria fisica dos
espacos e relagdes intervalares existentes nos baixos.

Para a compreensao dos principais recursos e possibilidades que o instrumento
oferece, e especificamente, para analise da utilizagdo do instrumento por Sivuca do
modelo de 120 baixos, com sistema de baixos Stradella, utilizamos como principal
referéncia de fundamentacdo para essa primeira parte do capitulo, os livros The
Accordion in the 19th Century (2011) e Breve Historia del Acordeon (2012) de Gorka
Hermosa.

Ainda, no capitulo 1, temos os subcapitulos "A Chegada do Acordeon" e
"Primeiro Repertoério do Acordeon no Brasil (de 1914 até anos 40)", que tratam sobre
a chegada do instrumento no Brasil a partir da segunda metade do Século XIX

associada a chegada de imigrantes. E tracado um recorte histérico sobre as primeiras
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gravagdes do acordeon no pais, do periodo entre 1914 até 1950, evidenciando seus

principais compositores, intérpretes e géneros musicais associados a esse repertorio.
Esse recorte nos faz compreender melhor como se deu o desenvolvimento do
repertorio ligado ao acordeon no Brasil, que foi adquirindo cada vez mais
caracteristicas nacionais, através das diferentes fases e tendéncias.

Essa retrospectiva nos faz compreender qual o tipo de repertério do qual Luiz
Gonzaga (considerado um grande divisor de aguas) e, posteriormente, Sivuca se
nutriram, de modo a visualizarmos quais as principais influéncias, inovacbes e
contribuigdes estilisticas de Sivuca.

Foram utilizadas fontes primarias para essa parte da pesquisa em sites como
Discografia Brasileira, Radio Batuta, Casa do Choro, Forré em Vinil, os documentarios
Raizes do Fole, dirigido por Rafael Coelho, e O Milagre de Santa Luzia, dirigido por
Sergio Rozenblit, e o livro O Sertdo em Movimento: dindmica da produgao cultural
(VIEIRA, 2000), Um Panorama do Acordeon no Brasil (RUGERO, 2020a), um texto de
introdugdo para o livro Sanfonas do Brasil - Partituras Brasileiras online vol.8
(FUNARTE).

No capitulo 2, agrupamos os subcapitulos em géneros musicais e ritmos ao
formato de escolas (tal como entendida na musica popular) para o aprendizado e
construcao do estilo musical de Sivuca. Elegemos os estilos musicais mais recorrentes
em sua obra, que constam em sua ampla discografia.

O recorte selecionado para essa dissertagao privilegiou a relagéo de Sivuca com
esses géneros musicais e ambientes relacionados, contextualizando seu trabalho
musical com os principais espagos de performance, épocas e colegas de profissao,
assim como atores sociais envolvidos. Daremos énfase a seu periodo de trabalho em
Recife, quando Sivuca atuou na Radio Clube de Pernambuco, na época dirigida pelo
maestro Nelson Ferreira, e posteriormente na Radio Jornal do Commercio, onde
conheceu Guerra-Peixe com quem estudou por dois anos, sendo uma fase fundamental
para formag¢ao musical de Sivuca. Posteriormente, sua fase no Rio de Janeiro também
€ de grande efervescéncia e ricas experiéncias musicais, onde Sivuca da inicio as suas
primeiras gravagdes em 78 rpm (lista dos fonogramas em anexo), além de trabalhar em
diferentes radios, incluindo a radio nacional e a TV Tupi. A era das radios favoreceu
grande movimentacao cultural e intensa produtividade artistica, impulsionando muitas
carreiras e projetos. Havia uma produtividade intensa com as trocas entre diferentes

musicos e atores sociais relevantes e atuantes nesse periodo. Por esse motivo, a
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questao das radios reaparece em diferentes subcapitulos como uma espécie de costura

entre os ritmos e géneros musicais formadores de Sivuca. Outra parte fundamental de
sua carreira musical foram seus trabalhos e experiéncias musicais no exterior, que se
deve muito ao apoio da Lei Humberto Teixeira, que patrocinou e impulsionou as duas
primeiras turnés europeias de Sivuca e conjuntos musicais que o acompanhavam.

A partir dessas experiéncias no exterior, incluindo Europa e Estados Unidos,
foram encontradas as informacdes que norteiam os subcapitulos ligados a bossa nova,
ao jazz e a musica africana, e por isso algumas informagdes sobre esses subcapitulos
se cruzam em alguns momentos. Valsas e musica de concerto sdo subcapitulos que
tratam sobre as principais experiéncias relacionadas sem se prender a um Uunico
territério ou ambiente especifico pré-estabelecido.

Para o capitulo 2, utilizamos as principais fontes de referéncia e
fundamentacéo: Magnifico Sivuca, o Maestro da Sanfona, (biografia escrita por sua
filha, a socidloga Profa Dra Flavia Barreto), Sivuca e a Musica do Recife, de Flavia
Barreto e Fernando Gasparini, O Fole Roncou, de Carlos Marcelo e Rosualdo
Rodrigues, O Rei e o Baido (varios autores). Em especial as entrevistas, Sivuca para
o site Gafieiras, realizada em 25 de julho de 2004, transcri¢des proprias do show-
entrevista de Sivuca para o Instituto Cravo Albin (1986), dentre outros depoimentos
transcritos, tendo como fontes o filme Viva Sao Jodo, de Andrucha Waddington, a
série de documentarios O Milagre de Santa Luzia, de Sérgio Roizenblit, e o
documentario em trés capitulos, Raizes do Fole, de Rafael Coelho.

Foram consultados o acervo de fotos da Biblioteca Nacional, arquivos da Radio
Clube de Pernambuco, Hemeroteca da Biblioteca Nacional, Dicionario Cravo Albin da
Musica Popular Brasileira, os sites Forré em Vinil, Loronix e outros acervos de videos
relacionados, como os gravados pela TV2 Sueca, em sua maioria no YouTube, assim
como dissertacdes e artigos relacionados a pesquisa.

O capitulo 3 trata dos principais recursos técnicos interpretativos utilizados por
Sivuca, levantados a partir de uma escuta integral de sua discografia e de uma
pesquisa complementar de acervo audiovisual disponibilizado em plataformas online,
nao havendo uma literatura especifica sobre esses assuntos.

Para embasamento das analises harménicas, e em especial do modalismo,
recorremos as seguintes publicacbes: Melos e a Harmonia Acustica - principios de
composicao musical (PEIXE, 19888), O Sistema Modal na Musica Folclérica do Brasil

(SIQUEIRA, 1991), Procedimentos Modais na Musica Brasileira: Do campo étnico do
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Nordeste ao popular da década de 1960 (tese de doutorado de Paulo José de Siqueira

Tiné), O Modalismo na Musica Popular Urbana do Brasil (dissertagdo de Vicente Samy
Ribeiro), video aulas sobre harmonia com Marcelo Amazonas.

O capitulo 4 trata de analises musicais feitas a partir de transcri¢gdes proéprias,
baseadas em gravagdes de Sivuca, realizadas em diferentes épocas. Os critérios
principais para o conjunto de obras analisadas foi:

e Escolher transcricbes a partir de gravagoes referentes a diferentes fases e
projetos, referentes a composigées, interpretagdes, improvisagdes e aspectos
de Sivuca como arranjador.

e Contemplar obras proprias ou de outros compositores em que Sivuca busca
ressignificar elementos musicais e/ou estruturais.

e Abranger diferentes ritmos e estilos musicais abordados em sua discografia,
como o baido, o choro, o maxixe e a valsa.

e Encontrar dentro do repertorio selecionado, exemplos dos trés principais
procedimentos de harmonizagéo utilizados por Sivuca: harmonizagao tonal,
harmonizagdo modal e harmonizagdo modal/ tonal (hibrida).

Direcionamos as analises aos recortes utilizados, contemplando aspectos

formais e estilisticos ligados a procedimentos harménicos, melddicos e ritmicos.
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CAPITULO 1 SANFONA OU ACORDEON?

Pode chamar por qualquer nome. Agora, que
sanfona é o nome que quase 40 milhbes de
nordestinos ddo a um instrumento que o francés
chama de acordeon... O italiano chama de
fisarmonica, o sueco, de dragspel, mas o
instrumento é o mesmo." (SIVUCA apud SAMPAIO
et alii, s/d)

1.1 Origens do instrumento

O acordeon? ou sanfona, como é popularmente chamada no Brasil, percorreu
um longo percurso até chegar ao formato que conhecemos hoje. Esse instrumento tao
popular no Brasil e no mundo é resultado de uma série de colaboracdes de luthiers,
musicos e inventores de diversas nacionalidades, e tem o instrumento sheng — um
tipo de 6rgéo de boca chinés — como o seu mais antigo antecessor. O sheng, contendo
vozes de metal, € um dos instrumentos de origens mais remotas na musica chinesa,
com evidéncias que remontam a 3.000 anos A.C. Os berimbaus de boca (tanto os
modelos jaw harps e dan moi) sédo considerados pertencentes a mesma familia dos
sheng, embora contenham somente uma voz de metal. Estes foram encontrados em

sitios arqueoldgicos na regido Sudeste da Asia, datando do século 4 A.C.

Figura 1 - sheng

Fonte: Sonic Couture

" Doravante, sempre que ocorrer uma fala em citagdes, sera grafada em itélico.

2 Adotamos nessa dissertacéo a grafia Acordeon por esta remeter diretamente aos acordeonistas aqui
estudados e citados e por estar consolidada a nivel nacional e internacional, embora a grafia oficial em
portugués atual seja Acordeom, revisdo recentemente incluida.
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Figura 2 - jaw harp

Fonte: acervo Felipe Soares

Figura 3 - dan moi

Fonte: acervo Felipe Soares

Sheng e berimbaus de boca, possuem laminas ou palhetas de metal que vibram
produzindo o som caracteristico; sdo as palhetas livres (free reeds) que no acordeon
serao tecnicamente chamadas de vozes. Com a chegada do milenar sheng na Europa
no século XVIII, surgem varios instrumentos derivados dessa familia de instrumentos.
Pela inclusao do fole como elemento articulador do ar e do som, surge o harménio (ou
Harmonium), a concertina ou gaitas diatbnicas, o acordeon de teclado (piano-
acordeon) e o acordeon cromatico (de botdo). Podemos incluir nessa trajetéria de
inventos relacionados ao acordeon, outros instrumentos de sopros com palheta(s)
livre(s). Em 1825, o fisico e inventor inglés Charles Wheatstone havia criado o
Symphonium, uma espécie de 6rgao de boca pequeno, com onze botdes que abriam
a passagem de ar para as palhetas livres. Em 1827, a gaita de boca ou harménica foi
patenteada pelo alemao Christian Friedrich Ludwig Buschmann. Um modelo muito
simples de acordeon foi patenteado em 1829, pelo austriaco vienense de origem
arménia, Cyril Damien, considerado por muitos pesquisadores como o inventor do

acordeon. Este fato é questionavel, ja que o acordeon foi fruto de inumeras
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colaboragbes e ainda passaria por muitas outras modificagbes até chegar ao seu

formato moderno. A principal colaboragédo técnica do acordeon de Damien, foi a
criacao de um principio que tornou possivel fazer soar um acorde através de um unico

botao.

Figura 4 - O acordeon de Cyril Damien (1929)

Fonte: HERMOSA, 2013, p. 24

Figura 5 - vozes internas do acordeon de Cyril Damien

Fonte: Concertina.com

Desde a criacdo de Damien, muitos aprimoramentos foram realizados. Em
1844, Charles Wheatstone criou o primeiro instrumento que tocava tanto acordes
quanto notas simultaneamente numa pequena caixa (squeezebox), geralmente em
formato hexagonal ou octogonal. Ele patenteou o instrumento como concertina. "O
acordeon-piano surge na ltalia em 1880, através do construtor Tessio Jovani, na
cidade de Stradella" (MIREK apud RUGERO, 2020b, p.20), sendo Paolo Soprani um
dos principais colaboradores, considerado o primeiro fabricante italiano de acordeons,

desenvolvendo a versao moderna do acordeon-piano ou acordeon de teclado.
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1.2 O sistema Stradella dos acordeons standards

O sistema Stradella € uma forma de organizagéo dos baixos e acordes da mao
esquerda, que se padronizou como o mais difundido e mais utilizado no mundo. O
acordeon de 120 baixos, € organizado em colunas e fileiras com a seguinte
construcdo: relagdes de quartas e quintas no sentido horizontal; no sentido vertical
possui seis colunas, sendo as duas primeiras — tergca maior e fundamental — nas
préximas quatro colunas - acorde maior, acorde menor, acorde com sétima e acorde
diminuto. O acordeon de 80 baixos possui a mesma disposi¢cao, embora nao possua
a coluna dos acordes diminutos. Na mao esquerda do acordeon (no sistema mais
comum, o standard ou Stradella) existe uma particularidade: além de notas avulsas,
existem botdes que abrem trés ou quatro notas de uma s6 vez, formando acordes
maiores, menores, com sétima e diminutos. Além dos acordes mencionados, é
possivel, através dessa estrutura, a formacao de outros acordes que podem soar na
mao esquerda através de diferentes combinagdes entre botdes de baixos e acordes,
ou, ainda, combinagdes entre dois botdes de acordes. E. g.: Am7= C/A; Am7(b5) =
Cm/A; Cm7/9 = Cm+Gm; C7sus4= Bb/C .

Figura 6 - Sistema Stradella (organizagéo dos baixos e acordes na mao esquerda)
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Fonte: Guilherme C. Bertonzzin

No Brasil sdo mais encontradas as marcas Scandalli, Paolo Soprani, Giulietti,
Excelsior, Guerrini, entre outras. Todeschini foi uma marca que se tornou muito
popular por ser brasileira e ter tido Luiz Gonzaga como divulgador (endorser).

Em 1959, o artes&o italiano Vittorio Mancini criou o acordeon modelo conversor,

pouco usado no Brasil, capaz de transformar todos os botdées da mao esquerda em
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notas, ampliando sua tessitura em pelo menos trés oitavas. Esse sistema favorece

interpretar com mais facilidade o repertorio da musica de concerto.

Observa-se a lista das principais contribuicdes para o desenvolvimento do

acordeon, a partir do Séc. XIX.

Quadro 1 - aprimoramentos para o acordeon,

Contribuigcbes para o Ano / Inventor Local
instrumento
patente do primeiro acordeon 1829/ Cyril Damien Viena
Mao direita com um som por 1831/ Mathieu Francois Isoard Paris
botéo
Mao esquerda com dois botées | 1834/ Adolf Miller Viena
Protétipo de acordeon unissono | 1840/ Leon Douce Paris
Registros 1846/ Jacob Alexandre Paris
Mao direita cromatica com 1850/ Franz Walther Viena
botbes 1870/ Nicolai L. Beloborodov Tula, Russia
1891/ George Mirwaldi Bavaria
Mao direita com teclas 1853/ Auguste Alexandre Tisseux e | Paris
Auguste Théophile Rousseau
Mao esquerda, baixo standard 1880/ Tessio Giovanni Stradella
(sistema Stradella) 1885/ Matias Beraldi Castelfidardo
Mao esquerda, free bass 1890/ Matthaus Bauer Viena
(sistema Bassi Sciolti) 1890/ Rosario Spadaro Catania
1890/ Dallapé Stradella
1897/ Acordedn Wyborny Viena
Patente do Acordeon Cromatico | 1897/ Paolo Soprani Italia
com baixos standard
Baixos adicionais na mao 1898/ Pasquale Ficosecco Italia
esquerda 1905/ Savoya-Gagliardi Paris
Acordeon de teclado com 1911/ Autor Desconhecido Bélgica
conversor 1929/ W. Samsonov Russia
1929/ P. Sterligov Russia
1929/ Juliez Prez Franca
Atual Sistema Conversor 1959/ Vittorio Mancini Italia

Fonte: Baseado no quadro oferecido por Hermosa (2013, p. 24).
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1.3 Estrutura basica do instrumento (anatomia)

A estrutura interna do acordeon é formada por uma caixa de ressonancia, onde
estao fixados os castelos, barras de madeira vazadas onde ficam fixadas as vozes
(reeds), acopladas ao teclado que aciona e fecha a passagem de ar, fazendo com que
essas vozes soem. O mesmo ocorre na mao esquerda, onde estdao os baixos do
instrumento (baixos mais acordes). Essa combinacdo entre o sistema de vozes
ligados ao teclado e as vozes ligadas aos botdes do acompanhamento acionados por
um fole da origem a um instrumento versatil e expressivo, cheio de possibilidades
harménicas, ritmicas, melddicas e de timbres (através do uso de registros), exigindo
do intérprete bastante estudo, coordenacdo motora e trabalho de independéncia.

Acerca disso, Sivuca comenta:

Eu considero a sanfona uma parte do meu corpo. O violdo também é um
instrumento interativo, quer dizer, quem toca violdo esté abragcado com ele.
Mas com a sanfona é diferente, além de abragcado, vocé esta gerando a
energia do instrumento através do fole, vocé esta completamente integrado
ao instrumento. Se vocé ndo souber respirar com o instrumento, vocé néao
chega a lugar nenhum. (SIVUCA apud RAIZES, 2008)

Veremos que esse estudo refinado do controle do ar, de estar respirando junto,
se relaciona com o grau de intimidade com a linguagem musical ou expressao sonora
que esta sendo criada no momento. O dominio desta técnica pode atingir diferentes
resultados e niveis de complexidade, de acordo com as qualidades do instrumento,

do instrumentista e contexto cultural social onde cresceu e se desenvolveu.

1.4 Modelos de acordeon mais recorrentes no Brasil

No Brasil, os modelos mais populares sdo os acordeons de teclado de 80 ou
120 baixos, seguido dos instrumentos diatdnicos e suas variantes: sanfonas de oito
baixos e gaitas ponto. Embora bem menos comum, existem ocorréncias do acordeon
de 140 baixos e do acordeon cromatico, como sistema de botdes na mao direita.

A palavra sanfona, muito popular no Brasil e especialmente no Nordeste, é
utilizada para nomear o acordeon de uma forma mais genérica, sendo os tipos mais
comuns a sanfona de oito baixos ou de teclado (80 ou 120 baixos). Encontramos ainda
as seguintes denominagdes populares: concertina, gaita, fole, harmdnica, gaita-ponto,
pé de bode e oito baixos.
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Trata-se de um instrumento amplamente incorporado pela cultura popular

brasileira, fazendo parte de diferentes manifestagdes e expressdes musicais. Alguns
musicos adotam o nome acordeon, por ser o nome universal e mais utilizado no
mundo. Muitos tocadores preferem ser chamados de sanfoneiros, por uma questao
de identidade cultural e ligagao afetiva as origens caboclas, sertanejas e caipiras.

Nesta dissertagdo serdo utilizadas as duas nomenclaturas, acordeon e
sanfona, respeitando o tipo de expressao cultural de cada musico retratado.

Em Portugal, existe um instrumento de outra natureza, também denominado
sanfona; trata-se da viela de roda ou Hurdy Gurdy, originaria no século XIII. A sanfona
(ou sanfona renascentista) € um instrumento de cordas friccionadas (geralmente entre
trés e cinco cordas) semelhante a um violino. Através de uma manivela, uma roda de
madeira, com resina em sua superficie, fricciona as cordas. Havendo ao menos duas
cordas acionadas, uma delas realiza a fungédo de nota pedal e a outra, acoplada com

um sistema de teclas que pressiona a corda, produz a melodia.

Figura 7 - sanfona portuguesa ou viela de roda

Fonte: Acervo de Marcos Kaiser

Figura 8 - sanfona portuguesa ou viela de roda

Fonte: Acervo de Marcos Kaiser
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Figura 9 - sanfona portuguesa ou viela de roda

Fonte: Acervo de Marcos Kaiser

1.5 Os Instrumentos de Sivuca

Sivuca iniciou-se no acordeon através de um instrumento muito simples, de
origem alema. Tinha apenas dois baixos e foi presente de seu pai, quando tinha nove
anos. Seu segundo instrumento foi comprado por ele mesmo em Itabaiana, e tinha
oito baixos, o suficiente para animar os bailes pelo interior da Paraiba. A terceira
sanfona foi comprada do sanfoneiro Babi e foi uma conquista: tinha 24 baixos. Ao
chegar em Recife, musicos e colegas da Radio Clube de Pernambuco notaram que o
instrumento de Sivuca era precario, diante de suas possibilidades musicais. Fizeram
uma arrecadacgao para ajudar o menino sanfoneiro a adquirir uma sanfona de 80
baixos, seu quarto instrumento. Assim, ampliaram-se suas possibilidades de
interpretacdo e de se expressar musicalmente. Mais adiante, Sivuca adquiriu um
acordeon 120 baixos com dupla ressonancia da marca Frontalini. Por ultimo, Sivuca
adotou o instrumento que utilizou em boa parte de sua vida a partir dos anos 60: uma
Scandalli Super VI, quarta de voz com dupla ressonancia; um instrumento rico em
recursos sonoros, com precisa resposta de ataques, maior controle de intensidades,

timbres mais apurados e uma gama de registros.



Figura 10 - Sivuca e a sanfona de 80 baixos
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Fonte: Acervo de Familia

Figura 11 - Sivuca e o acordeon Dallapé 120 baixos

Fonte: Acervo de Familia

Figura 12 - Sivuca e o acordeon Scandalli super VI

Fonte: Acervo de Familia
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1.6 Como o acordeon ou sanfona chegou ao Brasil?

Existem duas versdes sobre a chegada do instrumento ao Brasil, que podemos
tratar como complementares, sendo a primeira a mais difundida em métodos e textos:
1) Imigrantes e marinheiros europeus (italianos e germanicos em grande
parte) trazem o instrumento e suas dangas para o Sul do pais, principalmente regides
de Rio Grande do Sul e Santa Catarina, onde o instrumento se populariza rapidamente
e, a partir dai, se espalha pelo pais. Isso aconteceu por volta da metade do séc. XIX.
Teria sido levado para as regides Norte e Nordeste por soldados nordestinos que
lutaram na Guerra do Paraguai. Em 1925 surge a primeira fabrica brasileira de
acordeon, a Todeschini, em Bento Gongalves (RS).
2) Imigrantes e marinheiros, em sua maioria portugueses, trazem o
instrumento e suas dancgas para o Nordeste do pais, onde o nome que predomina &

sanfona.

Luiz Gonzaga contou-me, no comego dos anos 80, que Januario havia lhe
dito que a primeira vez que as pessoas de sua regido na Chapada do Araripe
— entre Pernambuco e Ceara — haviam visto uma sanfona tinha sido por meio
de um mascate judeu — ou cristdo novo — vendendo tecidos e outros
pequenos produtos ligados a moda, no lombo de um jumento. Ele tocava
numa sanfoneta® os temas de dancas regionais do Além Tejo em Portugal,
de onde deveria se originar o ambulante. Este ensinou a outros que, por sua
vez, ensinaram a Januario, que passou a maestria ao filho Luiz.[...]
(FONTELES, 2010, p. 39).

Sivuca descreve proximidades existentes entre a musica produzida para

acordeon tocada no nordeste do Brasil e o bailinho da llha da Madeira:

A musica de Portugal tem um efeito muito interessante na formagédo da
musica nordestina, porque, na realidade, o bailinho da Madeira, por exemplo,
e o bailinho de Portugal, como um todo, € um forro. E um ingrediente muito
interessante que foi agregado ao forrd. [Sivuca toca] Pronto! Tem diferenca
de forr6? E um bailinho de Portugal isso aqui. O sotaque da musica nordestina
é diferente do sotaque do sul. (SIVUCA apud RAIZES, 2008).

Flavia Barreto, filha e autora da biografia de Sivuca, desmistifica uma visdo do
esteredtipo do nordestino como sendo sempre uma figura com o chapéu de couro
montado num jerico (burrinho), e descreve particularidades na formagéo do povo

paraibano.

Habitavam o territério dois troncos indigenas: os Tupis e os Cariris ou
Tapuias. O Tronco Tupi dividia-se entre Tabajaras e Potiguaras, que eram
inimigos entre si. Ainda nos dias de hoje, os indios Potiguaras habitam a
localidade de Baia da Traigéo, local onde o jovem Severino (Sivuca) levou a

3 Provavelmente uma concertina ou oito baixos pela descrigéo
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sanfona para tocar em uma de suas primeiras viagens. A populagéo indigena
conviveu com 0s europeus, ndo so os de origem lusitana, mas também com
italianos, holandeses e judeus, que vieram para o nordeste apds serem
expulsos de Portugal na época da Santa Inquisicdo. Tempos depois, viveram
experiéncias com a presenca de aleméaes e suecos.

Posteriormente, a populacdo de origem africana tambem veio colaborar na
formagéo do tecido social paraibano, e deixou na regido, como lembranca da
escravidao, cerca de dezesseis comunidades quilombolas. (BARRETO, 2012
p. 28).

Ambas as hipoteses parecem fazer bastante sentido e, a meu ver, séao
complementares e ndo opostas. Nao temos fontes para afirmar com precisao qual o
primeiro acordeonista a chegar ao Brasil. Sabemos que os instrumentos dessa familia
comegam a chegar na segunda metade do séc. XIX, nas maos de imigrantes italianos
e alemaes. Os imigrantes italianos chegaram ao Brasil em 1870, mas foi a partir de
1880 que vieram em grande numero, ocupando outras regides além do Sul,
concentrando-se bastante no estado de Sado Paulo. Na Argentina, ocorre um
semelhante fluxo migratério de italianos e consta que o primeiro bandonedn (de
origem alema) ficou conhecido por 14, nas maos de "Bartolo, el brasilefio, quien trajo
uno de 32 voces" (CHIAPPE apud BATES apud ZUCCHI, 1977, p. 670). Outras
versdes sustentam que o instrumento foi trazido por marinheiros aleméaes (ZUCCHI,
1977, p. 670).

No Brasil, provavelmente os acordedes diaténicos foram os primeiros a chegar.
Essa hipotese pode ser justificada tanto por seu porte e custo reduzido, quanto por
terem sido inventados e fabricados a mais tempo. Talvez seja essa uma das razdes
da grande presenca de sanfonas de oito baixos* e gaitas-ponto em areas pouco
urbanizadas. O fato é que no inicio dessa histéria ligada a imigracao, existiam fluxos
e contrafluxos de instrumentos, instrumentistas, dangas, ritmos e linguagens por todo
o territdrio brasileiro. Ao compararmos os repertérios de musicas tocadas no Sul com
aqueles tocados no Nordeste, comparando os ritmos diversos e as influéncias
comuns, podemos perceber que esses interfluxos contribuiram para a criagao de uma
grande gama de sonoridades e interferéncias que podemos entender como

resultantes brasileiras.

4 Dominguinhos relatou, em entrevista para Fernando Faro no Programa Ensaio da TV Cultura
(23/10/90), que seu primeiro contato com o instrumento foi através de uma sanfona de madeira de oito
baixos da marca Veado, emprestada de seu pai. Ao que tudo indica Koch Veado ou Venezia, de
fabricagdo alema. (7min 52s),
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O acordeon, que passa a transitar entre as diferentes culturas, pode ser

comparado a um camaledo: sua sonoridade € como um amalgama que se mistura
com facilidade aos mais diversos ambientes e estilos, tornando-se instrumento

expressivo dessas culturas, além de criar lagos consistentes entre elas.

1.7 Primeiro repertério de acordeon no Brasil (1914-1951)

Apo6s uma ampla pesquisa buscando ouvir e mapear os primeiros registros
fonogréaficos do acordeon ou sanfona no Brasil (incluindo todas as variantes desse
instrumento), encontramos uma série de exemplos datados no inicio do Século XX.

As primeiras gravag¢des de acordeon no Brasil, sdo datadas a partir de 1913,
interpretadas por Giuseppe Rielli (identificado como Rieli), musico italiano radicado no
Brasil, e foram langadas em disco 78 rpm, pela Casa Edison (RJ). O disco tinha no
lado A o scottish Tempo dos Prazeres (Gomine) e no lado B a mazurca Royal Ciclone
(Assuncao). A polca Birbantella (Giuseppe Rieli), ao que tudo indica foi, também, um
dos primeiros fonogramas, gravado em 1913. Foram encontrados 107 fonogramas de
Rieli, produzidos entre 1913 e 1916. Seu repertdrio inclui valsas, polcas, scottishes e

mazurcas.

Figura 13 - Giuseppe Rielli

Giuseppe Rielll

Fonte: arquivo Humberto Franceschi
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Flgura 14 - Moisés Mondadori

Fonte: arquivo da Prefeitura Municipal de Ipé

A gravacao de Moisés Mondadori de Boi Barroso foi realizada em 1914, pela
Casa Elétrica, gravadora e uma das primeiras industrias de discos e gramofones do
mundo, sediada em Porto Alegre (RS). Essa gravadora, fundada pelo Italiano calabrés
Savério Leonetti, € considerada a segunda a existir no Brasil e se dedicou a registrar
principalmente estilos ligados a musica gaucha, além de outros estilos nacionais e
internacionais, trazidos por musicos de outros estados que se interessavam pela
gravadora. A Elétrica teve seu importante papel nessa fase inicial de gravagdes no
Brasil, mas acabou fechando cedo, indo a faléncia, apés 10 anos de trabalho. Mesmo
com o relativo pouco tempo de produgao, a gravadora produziu entre 3.500 a 4.500
titulos diferentes. Dentre os estilos musicais prevaleciam valsas, polcas, tangos
argentinos, sambas, fados, arranjos cdmicos e hinos (nacional e francés). A Elétrica
lancava seus discos através de seu proprio selo, Disco Gatcho.

Em 1915, foram gravadas as valsas Noite de Amor e Vibragées d’Alma, ambas
de Francisco Canaro, interpretadas pela Orquestra Tipica Canaro (Disco Gaucho
1247 e Disco Gaucho 3.016), Porto Alegre - RS - Brasil. Em 1916, a orquestra gravou
a Pavilhdo das Rosas (J. Felipetti).
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Figura 15 - Orquestra Tipica Canaro

Fonte: Discogs.com

Figura 16 - Orquestra Tipica Canaro

Fonte: Discogs.com

Podemos destacar os fonogramas da polca Pretensiosa, de Pixinguinha, além
dos tangos argentinos Mis tristeza solo lloro (MIS, 1928) e Fraternidade, do mesmo
compositor, gravagdes realizadas em 1928 pela Orquestra Andreoni®. Nessa

formacao podemos ouvir como instrumentos solistas um duo de bandoneons.

5 Orquestra Andreoni, uma orquestra tipica argentina que realizou algumas turnés pelo Brasil, tendo
residido por um tempo no Rio de Janeiro.
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Figura 17 - Orquestra Andreoni e Os Oito Batutas

’ ‘.

Fonte: Acervo Instituto Moreira Salles

As primeiras composi¢des e gravacdes de Antendgenes Silva, acordeonista
natural de Uberaba, datam de 1929. Essas gravacgdes pela Victor, infelizmente se
perderam, restando apenas o registro. Feliz de Quem Ama e Saudades de Uberaba,

gravadas no mesmo ano, foram langadas em 1930.

Figura 18 - Capa do LP Valsas e Saudades — Antendgenes Silva.
TN g— — wode 2=y
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Fonte: Immub.org

A Orquestra Colbaz, liderada pelo maestro Gadé (Odmar Amaral Gurgel) e
formada por Jonas Aragao (clarineta), Zé Carioca (violino), Petit (violao), José Rielli
(acordeon) e Atilio Grany (flauta) (MACHADO FILHO, s/d) gravou seu primeiro disco
em 1930, com as valsas Nosso Choro, de Jonas Aragdo, e Implorando, de A.
Giordano. No mesmo ano, a orquestra gravou mais trés discos, interpretando seis

valsas: Uma noite sonhando e Adoragéao, de V. Giordano, Martirio de um coragao e
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Lagrimas que torturam, de Amadeu D'Annibale, Gaucha, de Vito Coluna Neto e Alma

brasileira, de Fernando Magalh&es.

Foram localizados 48 fonogramas da Orquestra Colbaz como intérprete,
produzidos entre 1930 e 1950, nos quais predominam o género valsa, seguido de
choros e polcas.

Arnaldo Meirelles, acordeonista paulistano, gravou seu primeiro disco em 1931,
pela Parlophon, com musicas de sua autoria, a marcha Aguente Genésio, e a valsa
Saudades de Pindurassaia (ARNALDO, 2002). Suas principais gravacoes foram
realizadas entre 1931 e 1942, em géneros diversos como valsas e rancheiras,
passando por xotes e mazurcas. Arnaldo Meirelles era autodidata nos estudos de
acordeon, que ja tocava com desenvoltura aos 14 anos, além de tocar violdo,
cavaquinho e bandolim. Comegou a tocar no broadcasting em 1929, na Radio
Educadora, quando o compositor e cantor Jaime Redondo era o diretor artistico.
Depois, apresentou-se na Radio Record, Radio Cruzeiro do Sul e Radio Sao Paulo,
todas na cidade de Sao Paulo. Chegou a gravar duo de acordeons com a sua esposa,

a renomada acordeonista, Edy Meirelles, autora de um método para acordeon.

Figura 19 - Arnaldo Meirelles

Fonte: Arquivo de Marcelo Bonavides
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Figura 20 - Método para Harmonica - Edy Meirelles

Fonte: Acervo de Felipe Soares

O Sexteto Piratininga gravou em 1932, a rancheira Luna Criolla e a famosa
valsa Rapaziada do Bras, além de outras composi¢des do integrante Rieli.

O compositor cearense Pedro de Alcantara Filho, conhecido como Xerém, foi
o primeiro a utilizar a palavra forrd, como titulo, em gravagao de 1937. A musica Forro
na Roga interpretada por Xerém-Tapuya e sua Tribo, foi registrada como ritmo de
choro sertanejo. O mesmo disco, no lado B, traz a faixa Quadrilha no Arraia, do mesmo

autor.

Figura 21 - Xerém e Bentinho.

Fonte: Recantocaipira.com.br

O compositor e sanfoneiro Luiz Gonzaga da inicio a suas gravagdes em 1941,
participando da faixa A viagem de Genésio (Genésio Arruda) e logo em seguida
registrando as valsas Véspera de Sdo Jodo e Numa Serenata (ambas de sua autoria,

sendo a primeira em parceria com Francisco Reis). Neste mesmo ano, gravou a faixa
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Vira e Mexe, primeira gravagao onde aparece o uso do resfolego, um dos recursos

que caracterizam o estilo nordestino de se tocar sanfona. (dedicamos um subcapitulo
especifico ao resfolego, no Capitulo 3). A partir de 1941, Luiz Gonzaga gravou outros
estilos instrumentais como choro, polca e calango, destacando-se alguns choros de
sua autoria como Araponga e Galo Garnizé, acompanhado do Regional do Canhoto.
Gravou a sua primeira faixa cantada em 1945, a mazurca Danc¢a Mariquinha. Em 1946
inicia sua parceria com Humberto Teixeira, ano em que a composi¢cao Baido se torna
grande sucesso na gravacgao de Quatro Azes e um Coringa, anterior a versao do autor.

No mesmo ano, Luiz Gonzaga gravou o xote No Meu Pé de Serra, ampliando

cada vez mais a produgao e divulgagao de ritmos nordestinos em sua obra.

Figura 22 - Genésio Arruda

Fonte: Recantocaipira.com.br

Orlando Silveira, acordeonista paulista nascido em Rincao, é considerado uma
grande referéncia como intérprete especializado na linguagem do choro e ritmos
relacionados. Mudou-se para Sao Paulo, em 1944, onde assinou contrato com a Radio
Tupi, por recomendacao do acordeonista Arnaldo Meireles, integrando o Regional do
Rago. Foi la que conheceu Esmeraldino Salles, cavaquinista e compositor paulistano.
Juntos formaram uma grande dupla e compuseram choros como Perigoso e
Dedilhando, trazendo modernidade a este repertério. Suas primeiras gravagdes com
o regional datam de 1945, dentre elas a valsa-mazurca Jeitosa, a parédia As Trés
Gargalhadas, e o choro Tudo Azul em parceria com Esmeraldino Salles.

Em 1951, Orlando Silveira foi levado por Luiz Gonzaga ao Rio de Janeiro, onde
participou do Regional do Canhoto, um desdobramento do Regional Benedito
Lacerda, considerado um dos mais relevantes conjuntos de choro de todos os tempos.
Orlando Silveira tinha um papel fundamental nessa formagao: solava as melodias, e

fazia contrapontos e naipes ao lado do flautista Altamiro Carrilho (posteriormente
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Carlos Poyares). O regional contava com Dino e Meira, aos violdes, Canhoto, no

cavaco e Gilson de Freitas, no pandeiro (posteriormente Jorginho do Pandeiro). Além
de choros, o conjunto interpretou outros géneros como o baido, samba e até sorongo,
reinventando sonoridades e fazendo pontes entre géneros musicais brasileiros. Nessa
época, Orlando Silveira aprimorou seus estudos com Koellreutter, Henrique
Morelenbaum e Leo Peracchi. Em 1962, excursionou pela Europa e o Oriente Médio
ao lado de outros artistas através da Lei Humberto Teixeira. Trabalhou na Gravadora
Odeon entre 1956 e 1976, onde fez arranjos para Elza Soares, Raul Seixas, Marcos
Valle, Clara Nunes e Elton Medeiros, entre outros artistas. Foi arranjador de Luiz

Gonzaga em muitos discos, com quem compds Acacia Amarela.

Figura 23 - Regional do Canhoto , Orlando Silveira ao acordeon

Fonte: O globo

Mario Zan foi um dos acordeonistas que melhor representou um estilo paulista
de tocar, segundo o depoimento de Dominguinhos para o documentario O Milagre de
Santa Luzia, de Sergio Rozenblit. E autor de famosas quadrilhas juninas como Festa
na Roga e Sapecando, entre outras composigdes ligados ao repertério de musica
caipira, como a famosa cang¢ao Chalana, além de polcas e valsas. Suas primeiras
gravagdes em 78 rpm pela gravadora Continental, datam de 1944. Foram gravados E/
Choclo, de Angel Villoldo, um tango argentino e a Valsa dos Namorados, de sua

autoria.
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Figuras 24 - Mario Zan

Fonte: Oriundibrasile.blogspot.com

Figura 25 - capa do LP Festa de Ritmos
e e .
Festa de Ritmos

=

Fonte: Tidal.com

Pedro Raimundo®, acordeonista catarinense, também conhecido como "o
gaucho alegre da radio", langou o seu primeiro disco em setembro de 1943, com suas
composic¢des: o choro Tico-Tico no Terreiro e o xote Adeus Maria. Seu famoso choro
Escadaria foi gravado no ano seguinte. Pedro Raimundo foi inspiracédo e influéncia
para Luiz Gonzaga, segundo o préprio, em sua forma de se vestir, buscando

elementos e indumentarias de uma identidade regional.

8 Também recorrente o nome artistico grafado como Pedro Raymundo
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Figura 26 - Pedro Raimundo

Fonte: Portaldasmissoes.com.br

Naquela época, eu percebia que todo cantor regional, todo cantor estrangeiro
tinha uma caracteristica propria. O gaticho, aquela espora, bombacha,
chapelao. O caipira tinha la o seu chapéu de palha. O carioca tinha a famosa
camisa listrada e o chapéu coco. Os americanos, os cowboys. Quando Pedro
Raimundo veio pra ca vestido até os dentes de gatcho, eu me senti nu. Eu
digo: "Porque o Nordeste ndo tem a sua caracteristica? Eu tenho que criar
um trogo." S6 pode ser lampido. Apanhei por causa de lampido. Eu digo "Eu
vou usar o chapéu de lampi&o.". Ai escrevi para a mamae pedindo um chapéu
de cangaceiro com toda a urgéncia. No primeiro portador que ela teve, me
mandou o chapéu. Rapaz, quando eu botei o pé no palco da Radio Nacional
S0 faltaram me matar de raiva. "Como é que vocé, um mulato formidavel, um
artista fabuloso, se passa por um negdcio desse? Reviver o cangago,
cangaceiros, facinoras, ladrbes, saqueadores? " Eu disse: "Nao se trata
disso, é outra coisa. Eu agora sou um cangaceiro musical”. Ai fiquei com essa
caracteristica. (GONZAGA apud SOUZA, 1971, p. 89-100).

Concluindo essa breve retrospectiva dos acordeonistas mais influentes desta
fase anterior as primeiras gravagdes de Sivuca, recorremos ao trecho da entrevista
para o site Gafieiras, onde Sivuca relata quais seriam os principais nomes do
acordeon dentro do contexto brasileiro.

Tacioli — Que nomes dessa escola brasileira (de acordeonistas) vocé
destaca?

Sivuca - Eu ndo tenho nome ainda, ndo. Eu acho que quem comegou isso
tudo foi o Gonzagéo, que na década de 30 e 40 tocava muito bem. Aqui havia
uns bons naquele tempo, como o Mario Zan, o Mario Genari Filho, mas era
tudo com uma influéncia muito forte italiana. Na época era o Mario Zan, o
Mario Gennari; havia o Aloisio, o senhor Meireles, como era o nome dele,
meu Deus? Havia a dona Edy Meireles, que era professora de acordeon aqui
em Sé&o Paulo; Arnaldo Meireles. E la no Rio havia o Gonzagéao, depois o
Orlando Silveira aqui de S&o Paulo, que era o primeiro acordeonista
especializado em choro. E ai eu vim do Nordeste pra me juntar a turma, o
Chiquinho, do Rio Grande do Sul... E ai se fez aquela turma: eu, Chiquinho,
Orlando Silveira, mais tarde o Dominguinhos, que pra mim é quem melhor
toca forré no Brasil. Eu aprendo a tocar forré realmente com Dominguinhos.
Ele é incrivel tocando forré! (SIVUCA apud SAMPAIO et alii, s/d)

Sivuca comecou a gravar em 1951, na cidade do Rio de Janeiro, dez anos apos

os primeiros fonogramas de Luiz Gonzaga, produzidos na mesma capital.
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CAPITULO 2 SIVUCA E AS FONTES SONORAS: RITMOS, ESCOLAS, ESTILOS
E INFLUENCIAS

2.1 Introdugao: géneros musicais trabalhados por Sivuca

A vasta obra musical de Sivuca foi influenciada por diferentes estilos musicais
e fontes sonoras — algumas recorrentes em sua carreira — que ganharam diferentes
relevancias em cada fase do musico e que puderam ainda sofrer desdobramentos no
decorrer dos processos de fusées e entrelagamentos entre universos musicais, cuja
resultante sonora é a producao eclética e universal de sua musica.

Seguem os principais estilos musicais apreciados e desenvolvidos por Sivuca,
dentre eles grande parte ja aparece em sua fase embrionaria ou inicial representada
nos discos 78 rpm (1951 a 1957). Nessa fase, foi langado o primeiro LP de sua
carreira, Eis Sivuca (1956), no qual interpreta diferentes estilos em versbes para

acordeon solo.

Figura 27 - capa do LP Eis Sivuca (1956)

(opacabana

Fonte: Forroemvinil.com

Agrupamos aqui a obra de Sivuca, relacionando-a com as principais fases de
seu trabalho e repertério. O desenvolvimento de cada repertério € continuo e se
relaciona com desdobramentos de sua carreira e influéncias sofridas no decorrer
dessa. Por esse motivo, a organizagdo das seg¢des seguintes, embora possa vir a
coincidir com uma sequéncia cronoldgica, privilegia o desenvolvimento de sua musica
dentro de cada género, estando estes, por sua vez, relacionados a determinados

contextos socioculturais distintos, temporal e geograficamente. Dessa forma,
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dialogamos com o ordenamento apresentado por Barreto (2012), autora da biografia

de Sivuca, e sua filha, que enfatiza aspectos socioculturais atrelados ao repertério de
Sivuca, bem como o seu desenvolvimento profissional em cada uma de suas fases.
Optamos por analisar frevos e marchas carnavalescas, forrd, choro, bolero, samba de
gafieira, bossa nova, jazz, musica africana, valsas e musica de concerto, uma vez que,
pela complexidade das inter-relagdes musicais que a sua obra apresenta, a analise
individual de cada género ou estilo, seria superficial e incompleta sem a devida
contextualizacéo do todo.

O interesse de Sivuca pela musica manifestou-se ja em sua infancia. Como

lembra Barreto e Gasparini:

De vez em quando, a tarde, o garoto ouvia o radio ligado numa venda, que
também era o bilhar de Antonio Batista, do outro lado do Rio Paraiba, o Unico
aparelho do povoado. Bilino” atravessava a nado o curso de agua, a fim de
escutar os sucessos da Radio Clube. Voltava para casa, também a nado,
relembrando as musicas de cabeca, em meio a sonoridade das aguas.
Quando chegava, ia imediatamente arriscar no fole as melodias assimiladas.
(BARRETO, GASPARINI, 2010, p. 63)

Desde cedo, seja interpretando, compondo ou arranjando, Sivuca sempre
esteve em contato direto com a musica, especificamente regional, brasileira ou
estrangeira, as quais ouvia na radio desde sua juventude em Itabaiana. Mais adiante,
ao longo de sua carreira, Sivuca chegou a produzir e tocar em parceria com musicos
de muitas partes do mundo. Se por um lado Sivuca soube interagir com os modismos
e a fase aurea de cada estilo ou movimento musical especifico, quando decidiu
interpretar e compor sob caracteristicas particulares a cada estilo, se interessou
também em trazer elementos de uma linguagem para outra, mesclando
intencionalmente elementos e provocando fusdes que sdao marcas pessoais de seu
estilo.

Sivuca tinha uma escuta aberta e atenta a diferentes influéncias desde sua
infancia, nutrindo-se de estilos musicais, que ouvia através das transmissdes dos
programas da Radio Clube de Pernambuco® e de seu contato com os artistas
populares locais, sobretudo os improvisadores de coco de embolada e forrozeiros.

Sua abertura e desenvoltura para diferentes estilos musicais foram se ampliando ao

7 Bilino era o apelido de infancia dado pela familia a Severino.
8 A Radio Clube de Pernambuco passou a transmitir oficialmente para todo pais em outubro de 1935,
recebendo autorizagédo assinada pelo presidente Getulio Vargas. Nesta época, Sivuca tinha 5 anos.
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longo de sua carreira, na medida em que sua carreira se desenvolveu em muitos locais

€ paises.

A fase em que Sivuca viveu em Recife impulsionou muitos projetos, iniciando
sua carreira profissional na Radio Clube de Pernambuco em 1945. Nesse momento o
baido estava em expansao, projetado principalmente através da voz de Luiz Gonzaga.
Apds um ano de trabalho na radio, o jovem talento Sivuca ja havia conquistado certa
projecdo como artista, devido ao grande sucesso de seus programas ao vivo. Entao,
naturalmente chamou a atencao de Luiz Gonzaga, que costumava oferecer apoio e
oportunidades a jovens sanfoneiros. Sivuca narra esse episddio, que ocorreu apds um

ano de sua mudanca para Recife:

Meu primeiro encontro com Luiz Gonzaga foi em [19]46 na Radio Clube de
Pernambuco. Eu tocava la e ele, ja famoso, foi fazer uns programas la.
Chegou e me viu tocando. Falou, “Que diabo é isso? Como é que se toca
desse jeito? Vem ca, eu preciso tocar com vocé. (...) Olhe, ninguém toca este
instrumento como vocé, ndo, mas seja sempre simples, porque se vocé ficar
vaidoso, as pessoas néo v&o lhe tolerar. E conte comigo quando chegar ao
Rio”. Uma semana depois ele mandou um telegrama oferecendo um contrato
pra ir para a Radio Nacional, mas eu ndo podia porque tinha um contrato la
em Recife. (SIVUCA apud SAMPAIO et alii, s/d)

Posteriormente, Sivuca é contratado pela Radio Jornal do Commercio com
condicdes de trabalho mais vantajosas, através do convite de Theophilo de Barros,
seu diretor artistico. La, conheceu o maestro Guerra-Peixe, que, segundo o proprio,
foi quem o "ensinou e o encaminhou nos mistérios da orquestracéo" (SIVUCA apud
SAMPAIO et alii, s/d). Foi também na Radio Jornal do Commercio, que conheceu
Lourival Ignacio de Carvalho, mais conhecido como Louro do Clarinete, integrante da
orquestra da Radio Clube de Pernambuco, e da Orquestra Nelson Ferreira, com quem
finalmente aprendeu a notagado musical.

O baido, enquanto género, e o forrd, enquanto movimento, tornam-se
rapidamente uma expressao nacional, atingindo grande publico, principalmente por
intermédio das radios e da imprensa em geral, que desempenharam papel
fundamental nesse processo. Essa experiéncia coincide com o periodo, no qual a
cantora Carmélia Alves® convida Sivuca para gravar e se apresentar nas cidades de

Sao Paulo e Rio de Janeiro. Nessa fase, Sivuca ja é conhecido como um dos grandes

9 Carmélia Alves Curvello (Rio de Janeiro 14/2/1923 - 3/11/2012) foi uma cantora brasileira. Nomeada
por Luiz Gonzaga como a "Rainha do Bai&o", fez sucesso na década de 1950 com Sabigd na gaiola.
Nessa época passou a gravar e se apresentar com Sivuca. Bastante reconhecida no Brasil e na
Ameérica Latina, seus discos pela gravadora Continental venderam milhares de cépias.
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intérpretes de forrd, o que o torna uma referéncia nacional como instrumentista, fator

que impulsionou seu desenvolvimento profissional e sua projegdo como artista.

Figura 28: Sivuca e Carmélia Alves

Sivuca tocando sanfona e dangando o frevo Vassourinhas com Carmélia Alves

Fonte Hemeroteca da Biblioteca Nacional

Figura 29 - selo do disco 78 rpm - No Mundo do Baiéao
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Fonte: Forroemvinil.com

Nas cidades de S&o Paulo e Rio de Janeiro, o choro, o samba, o baido, o bolero
e a gafieira foram os principais estilos musicais incorporados por Sivuca. Nessa fase,
conheceu importantes musicos que vieram a acompanha-lo em suas primeiras
gravagdes em 78 rpm. Dentre eles estavam Altamiro Carrilho, Garoto, Poly, Chiquinho
do Acordeon, Radamés Gnattali, Canhoto'® e seu regional, Carmélia Alves, Luiz
Bandeira, dentre outros, que atuavam nesses grandes centros, iniciando assim, uma

fase de grande produtividade artistica.

10 Cavaquinista Waldiro Frederico Tramontano
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2.1.1 Marchas Carnavalescas e frevo

Inicialmente chamado de marcha pernambucana, o
frevo denomina do substantivo fervor e/ou do verbo
ferver. Na confusdo do <carnaval ou no
acompanhamento dos blocos, quando o povo se
apertava nas ruas, era comum alguém gritar no
meio da quizomba: "Oia o frevo!"(BARRETO;
GASPARINI, 2010, p. 60).

Segundo o proprio Sivuca em diferentes depoimentos, a primeira
musica que tirou de ouvido, logo que ganhou o acordeon de seu pai, foi a marcha-
carnavalesca A Jardineira''. Desde entdo, ndo parou mais de tirar melodias de ouvido,
sendo o frevo pernambucano um de seus géneros preferidos. Trata-se de um género,
ainda hoje, pouco tocado por outros sanfoneiros'?, por ser um repertério de grande

desafio técnico.

Basta que eu lhe diga que as musicas de carnaval as vezes chegavam com
um ano de atraso. A gente conhecia as musicas quando meu vizinho,
chamado loid, que tinha uma vitrola, trazia os discos de Recife. Quando ele
trazia as novidades a gente ia pra casa dele escutar. Musicas de Carmem
Miranda e esse povo todinho. (BARRETO, 2012, p. 64).

Em 1945, aos 15 anos de idade, Sivuca se transfere para Recife com a intencao
de impulsionar sua carreira musical profissional. A principio, seu objetivo era participar
de um programa de calouros, o Divertimentos Guararapes. Ao chegar na radio, logo
foi apresentado para o diretor artistico da Radio Clube de Pernambuco, o maestro e
compositor de frevos Nelson Ferreira, que Ihe pediu para que tocasse algo. Sivuca
tocou o frevo Mexe com Tudo, de Levino Ferreira, deixando bastante impressionado

0 maestro e diretor da radio. Sivuca narra em suas palavras esse episodio:

“E vocé tocando desse jeito quer ir pra um programa de calouros? N&o,
senhor. Um momento”. Pegou o telefone, disse: “O, Antdnio Maria'3, Vem
ouvir uma coisa. Venha ver esse menino que chegou aqui de Itabaiana”.

" A Jardineira é uma marchinha de carnaval atribuida a Benedito Lacerda e Humberto Porto, que fez
enorme sucesso em 1939 na voz de Orlando Silva e acompanhamento da Orquestra Victor Brasileira,
com arranjos e regéncia de Pixinguinha. Ha controvérsias sobre a verdadeira autoria. Na verdade, A
Jardineira € um antigo tema popular, originario da Bahia, que os dois adaptaram para langar como
marchinha. Segundo o jornalista Jota Efegé (em artigo publicado em O Jornal, em 23/01/66) foi Hilario
Jovino Ferreira quem introduziu A Jardineira no carnaval carioca, através do rancho homénimo, em
1899. Jovino aprendera a musica com os ternos de reis que desfilavam na Bahia.

2 Exemplos de sanfoneiros intérpretes notaveis do frevo: Dominguinhos, Adelson Viana, Gennaro do
Acordeon, Beto Hortiz, Mahatma Costa e Mestrinho.

'3 Antbnio Maria (1921-1964) - Jornalista e compositor pernambucano. Em 1934, comegou a trabalhar
como locutor e apresentador de programas musicais, utilizando discos, na R&dio Clube de
Pernambuco. Autor de Ninguém me Ama (1951), Manha de Carnaval e Samba de Orfeu (ambos de
1959), e um dos cronistas mais lidos do Brasil. Fonte: (ANTONIO, 2002)
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Juntaram-se mais uns trés. “Toca outra musica.” Ai eu toquei “Tico-tico no
fuba” a mil. Ele disse: “Toque mais outra coisa”. Ai toquei “Siléncio”, que era
uma valsa do préprio Nelson. Ele marejou o olho e disse: “Vocé quer fazer
um programa amanha aqui?". Fago, oxe, fago tudo!”. Ele chamou Antbnio

=

Maria: “Antonio Maria, redige um programa pra amanha”. Nesse tempo se
fazia um quarto de hora; eram trés musicas que a gente chegava na radio e
tocava ao vivo. Depois passava no caixa e recebia o caché. (SIVUCA apud
SAMPAIQ et alii, s/d)

Além do frevo Mexe com Tudo, Sivuca apresentou para os dirigentes da radio
Tico-Tico no Fuba (Zequinha de Abreu) e outros frevos como A Cobra Estéd Fumando
(Levino Ferreira) e Picadinho (Artur Gabriel), além do tema americano In the Mood
(Joe Garland e Andy Razaf). No final, executou a melodiosa valsa Siléncio, de autoria
do proprio diretor artistico da radio, o maestro Nelson Ferreira, que havia alcancado
recente sucesso na voz de Nelson Gongalves. Nelson Ferreira e toda equipe da PRA-
8 ficaram bastante impressionados com o repertério e qualidades musicais daquele
jovem talento, o sanfoneiro Severino Dias de Oliveira.

Sivuca estreou, no dia 7 de novembro de 1945, seu programa musical na Radio
Clube de Pernambuco, a PRA-8, onde geralmente se apresentava solo e,
eventualmente, acompanhando musicos convidados. Os programas tinham duragéo
de quinze minutos, o suficiente para trés ou quatro musicas. Foi 0 maestro Nelson
Ferreira quem sugeriu a Severino Dias de Oliveira o apelido Sivuca, nome artistico

que se tornou definitivo.

O maestro Nelson Ferreira, diretor da radio, chegou junto a mim e disse: Nos
temos aqui um problema que precisamos resolver. O seu nome é nome de
firma comercial de interior. Vamos simplificar e usar um nome so6. Que tal
Sivuca? Eu disse: Estd bom, maestro, esta bom. (SIVUCA apud SAMPAIO et
alii, s/d)

Nao se passou muito tempo até Nelson Ferreira perceber os rapidos
progressos que Sivuca obteve enquanto instrumentista, desde suas primeiras
experiéncias na radio. A partir disso, passou a inclui-lo, como solista, em diversas

formagdes que a Radio Clube de Pernambuco tinha a disposigao.

E 14 estava o fole a pulsar entre saxofones, trombones, trompetes e
percussao - uma novidade que chama a atencao do publico. Nelson Ferreira
comega a criar arranjos de sanfona para as orquestras da emissora - um
desafio, afinal o acordeonista Nilo Scancetti, no cast a varios anos, ja tinha
arranjos prontos. Como solista, Sivuca integrou todas as formagdes musicais
da PRA-8 — da Orquestra de Concertos, de veia erudita, ao Regional do
Felinho, onde aprendeu a acompanhar cantores populares. (BARRETO;
GASPARINI,2010, p.84)
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Além de acompanhar artistas locais na PRA-8, Sivuca teve a oportunidade de

conviver com artistas de fama nacional que eventualmente estavam em Recife, como
Orlando Silva, Nelson Gongalves, Carlos Galhardo, Fernando Borel, Silvio Caldas e
Luiz Gonzaga. Logo apds essa experiéncia no cast da Radio Clube de Pernambuco,
que durou quase dois anos, Sivuca passou a trabalhar para a Radio Jornal do
Commercio, através de um convite feito pelo seu diretor artistico Theophilo de Barros,
que lhe havia feito uma proposta de trabalho mais interessante e bastante
convidativa, em termos de estrutura e de remuneracao. A Radio Jornal do Commercio
tinha uma grande estrutura fisica e trés orquestras residentes, além de um conjunto

regional, que Sivuca chegou a integrar por um periodo.

Na nova estagao, eu vi pela primeira vez uma orquestragdo no nivel do que
se fazia na Radio Nacional, com grade, com patrtituras. A orquestra da Radio
Nacional tinha um som de orquestra internacional, com oito violinos bem
tocados, uma orquestra de jazz, trés trompetes, trés trombones, todos bem
tocados, quatro saxofones muito bem ensaiados. Aquilo me fascinou.
(SIVUCA apud BARRETO, 2012, p. 109)

Na nova emissora eram apresentados os programas Sivuca toca Orgao™ e

posteriormente Diabruras do Sivuca (a partir de 1950).

Figura 30 - antncio do programa Sivuca Toca Orgdo no Jornal do Commercio

RADIO JORNAL DO CO-
MERCTO
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e Carnet social, 1730 —
Calling: 18.00 — Angelus: 18
w Luzes da Broadwsy: 18.30 «
Sivucs toca orghe; 19.285 — Re-
porter Esso: 21 08 - D?oru.
em revisia, 21 .3 — Nolte do
amares marca Olho; 23 30 — Mo
sica variada em gravaghes

Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional

'4 Sivuca se encantou com o érgdo Hammond adquirido pela Radio Jornal do Commercio, estudando
as possibilidades musicais e timbristicas do instrumento, dando origem ao programa Sivuca toca Orgao.
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Figura 31 - anuncio do programa Diabruras do Sivuca no Jornal do Commercio
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Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional

O frevo sempre esteve presente em seu repertorio, desde seu primeiro registro
fonografico em 78 rpm, datado de 1951, que continha no Lado A, o Frevo dos
Vassourinhas n°1'® (Matias da Rocha e Joana Batista Ramos'®) e no Lado B, Sivuca
no Baido, um pot-pourri — sequéncia de diferentes temas reunidos numa unica peca —
com temas de Luiz Gonzaga e de Humberto Teixeira. No ano seguinte, foi gravado o
frevo Carabina de Luiz Bandeira'’, em arranjo para acordeon e orquestra de metais.

O frevo também aparece em seu primeiro LP Eis Sivuca (1956), onde

interpreta o frevo Coragéo de Felinho. Muitos anos depois, Sivuca voltou a gravar esse

5Sivuca, em depoimento durante apresentagdo no Instituto Cravo Albin (26/11/1986) registrada em
video, conta que ja tocava Vassourinhas desde 1945, que desde entao se tornaria para ele uma musica
bastante recorrente em seu repertério, sendo solicitada em diversos momentos de sua carreira.
6Joana Batista Ramos é considerada parceira de Matias da Rocha na autoria do Frevo dos
Vassourinhas n.1, sendo a autora de sua letra. Ela vendeu seus direitos musicais ao Clube
Vassourinhas em 1910, por trés mil réis. (MESQUITA, 2019)

17 Luiz Bandeira (25/12/1923-22/2/1998), cantor e compositor recifense, autor de Na Cadéncia do
Samba, subtitulo Que Bonito E. (LUIS, 2002)



52
frevo, no LP Forré e Frevo vol. 4 (1984), dessa vez com o acompanhamento de

musicos pernambucanos, em arranjo de sua autoria.

Na década de 80, langou uma série de LPs em quatro volumes, com o titulo de
Forré e Frevo (respectivamente nos anos 1980, 1982, 1983, 1984). Nessa série estao
presentes dois de seus grandes sucessos no género como compositor: Folido Ausente
e Frevo Sanfonado. Essas musicas foram revisitadas e interpretadas por importantes
orquestras de frevo, como a Spok Frevo Orquestra, ainda hoje ativa e em seu auge,
liderada pelo saxofonista e maestro arranjador Spok, Inaldo Cavalcante de
Albuquerque, (Igarassu, 12 de outubro de 1970), que recebeu, por vezes, Sivuca nos
carnavais de Recife. Sivuca pode ser considerado como um dos maiores intérpretes
de frevo de todos os tempos, e um dos raros sanfoneiros a tocar o frevo com tanta
propriedade técnica, virtuosismo e precisdo ritmica, além de ser um grande
improvisador no estilo, sendo uma importante referéncia para os acordeonistas,

instrumentistas em geral e ouvintes.

2.1.2 Forré (baiao, xote e arrasta-pé)

O forré € um baile popular de origem nordestina, no qual sdo tocados diferentes
ritmos ou estilos musicais como o baido, o xote, o arrasta-p€, o xaxado, podendo
englobar ainda variantes sobre o baido, como o forr6 sambado, o baido-maracatu e
outros. Por sua complexidade, ndo pode ser reduzido somente aos aspectos musicais
ou de sua danga; € uma manifestacdo cultural nordestina forte e abrangente. Esse
universo musico-cultural é fruto da interagdo de musicos, poetas, dancgarinos,
brincantes, repentistas, cordelistas, cantadores, contadores de causos, xilogravuristas
e outros artistas visuais, costureiros(as), cozinheiros(as), atores, apresentadores,
humoristas, festeiros(as), produtores de eventos, entre outros.

Existem diferentes versdes a respeito da origem da palavra forré. Alguns
autores defendem que é uma abreviagdo da palavra forrobod6'8, termo que também

significa baile ou festa, e a meu ver, a versao mais convincente. Outros dizem que é

'8 Forrobodé significa baile caseiro, festanca ou ainda confus&o. O termo j& havia sido utilizado por
Chiquinha Gonzaga e seus parceiros de teatro de revista, Luiz Pei>goto e Carlos Bittencourt, como titulo
de uma burleta de costumes cariocas em trés atos. (FORROBODO, s/d)
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um abrasileiramento ou corruptela da expressao inglesa “For AlIl’, que significa para

todos. Trata-se de uma manifestacao cultural bastante presente em todo o Nordeste
Brasileiro, de onde se originou, tendo se popularizado em todo o pais, e atualmente
atingiu maiores projecdes internacionais devido ao forte interesse por sua danca em
pares. A primeira ocorréncia da palavra forr6 como titulo de gravagao é o Forré na
Roca de autoria de Dao Xerém e Manuel Queiroz, fonograma de 1937 por Xerém-
Tapuya e sua Tribo. Nesse exemplo a palavra forré € usada como sinébnimo de baile,
pois ndo se trata ainda dos ritmos que costumamos associar atualmente ao universo
do forré nordestino. No selo do disco, a indicagao do ritmo estéd como choro sertanejo.

A figura central do forré é Luiz Gonzaga, sanfoneiro, cantor e compositor que
foi um grande criador desse género, popularizando-o em todo o pais, através de suas

gravacgoes, atuacio nas radios e inumeras turnés.

Eu vou mostrar pra vocés, como se danga o baiéo,
e quem quiser aprender é favor presta atengéo
Morena chegue pra ca bem junto ao meu coragao
agora é s me seguir pois eu vou dangar o baido

Eu ja toquei balancé, xamego, samba e xerém,
mas o baido tem um que,

que as outras dancas nao tém,

por isso vou lhe ensinar

com toda a satisfacéo

como dangar o baigo. (BAIAO, ¢c1946)

A composi¢ao Baido, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, considerada um
marco de estreia que consolidou o género, foi inicialmente gravada por Quatro Ases
e um Coringa, em 1946. Muito se discute sobre as origens do baido, o ritmo

popularizado por Luiz Gonzaga.

Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira deflagraram o baido e outros ritmos
nordestinos que receberiam o termo genérico de forr6. Em 1945 Luiz
Gonzaga estava decidido de que a “musica do Norte” seria sua chave para o
sucesso no Sul. Entdo ele foi ao escritério de advocacia de Humberto
Teixeira, no centro do Rio de Janeiro, conforme conta Humberto Teixeira em
depoimento a Miguel Angelo de Azevedo: “Ai ele me falou da ideia de
deflagrar a musica do Norte [sic] nos grandes centros... Naquele dia nés
chegamos a duas conclusdes muito interessantes. Uma delas é que a musica
ou o ritmo que iria servir de lastro para nossa campanha de langamento da
musica do Norte, a musica nordestina no Sul, seria o baido.” Trés dias mais
tarde, eles terminariam a musica-manifesto daquele movimento que estavam
deflagrando — Baido — sucesso instantaneo no Brasil inteiro gravado em 1947.
(SALAZAR, s/d)
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O baido é uma danga nordestina em ritmo binario, um dos principais ritmos

contidos no repertério dos bailes de forré. Musicalmente, o ritmo resulta da
combinagao das células ritmicas executadas pelo zabumba e tridngulo, considerados
os principais instrumentos de percusséo que norteiam esse género. O zabumba é um
instrumento de percussdo com duas peles afinadas em diferentes alturas. Na pele de
cima, se produz o grave, onde a célula predominante é a colcheia pontuada-
semicolcheia.

A pele inferior, com afinagdo mais aguda, € tocada com uma baqueta mais fina,
uma vareta chamada de bacalhau. O toque realizado pelo bacalhau reproduz a funcao
basica de marcacdo dos contratempos, ndo se resumindo exclusivamente a esse
papel. A partir dos padrdes ritmicos basicos estipulados ao forré e seus ritmos
associados, os zabumbeiros possuem liberdade para fazer variagdes sobre os toques,
de acordo com as caracteristicas especificas de cada repertério e o fluir da
interpretacao.

O triangulo realiza uma fungao de condugéo, tocando todas as semicolcheias,
alternando notas abafadas e notas abertas no contratempo, ou ainda, nas segundas

e terceiras semicolcheias de cada tempo, conforme a figura abaixo.

Figura 32: grade resumida do ritmo de baido (zabumba e tridngulo)
4
Triangulo |Hi 2 : - j i i J. 4 j o
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Fonte: transcri¢cao do autor (F. M. Soares)

O préprio Luiz Gonzaga se refere ao baido como uma denominagéo originada
da palavra "baiano", o que sugere um ritmo que se formou a partir de contribuicbes
vindas do estado da Bahia (dentre outras contribuigdes de estados como Alagoas,
Ceara, Sergipe, Paraiba), sendo Pernambuco um importante centro dessa

manifestacdo musical e cultural.
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Quando toquei o Baigo para ele (Humberto Teixeira), saiu a ideia de um novo
género. Mas o baido ja existia como coisa do folclore. Eu tirei do bojo da viola
do cantador, quando faz o tempero para entrar na cantoria e da aquela batida,
aquela cadéncia no bojo da viola. A palavra também existia. Uns dizem que
vem de baiano, outros que vem de baia grande. Dai o baiano que saiu
cantando pelo sertdo deixou 14 a batida e os cantadores do Nordeste ficaram
com a cadéncia. O que ndo existia era uma musica que caracterizasse o
baido enquanto ritmo. Era uma coisa que se falava - "Da um baiéo ai..." Tinha
s6 o tempero, que era o preludio da cantoria. E aquilo que o cantador faz,
quando comega a pontilhar a viola, esperando a inspiragdo. (CAMPELO,
s/d)'®

O Baiao do Salvador, composicao de Sivuca e Humberto Teixeira, foi gravado

em 1951 pela cantora Helena de Lima, acompanhada de Sivuca e Regional do

Canhoto. A letra de Humberto Teixeira, em tom bem-humorado, ilustra bem essa

hipotese:

O baido tem cada coisa de espantar Virge Maria
Por exemplo os gritinhos que tem, ai ai ai ai...
no Baido que vem da Bahia

Vou tomar caminh&o, navio, avido

Pra dancgar baido na Bahia, Senhor

E pedir pra baiana dancar, por favor

Soltando os gritinhos, ai ai ai ai...

Salve o Bai&o e o S&o Salvador (BAIAO, 1951)

Luiz Gonzaga esclarece, em entrevista para a Revista Veja citada acima, que

nao foi ele um inventor do baido enquanto ritmo, embora seja atribuido a ele a criacao

de uma formacao instrumental do trio: sanfona, zabumba e tridngulo, sendo de

importancia fundamental para a formatacédo do forr6 enquanto escola e género

consolidado. Apelidado de O Rei do Bai&o, Luiz Gonzaga € autor de grandes sucessos

como Baiédo, Juazeiro, Qui nem Jil6, Asa Branca, Pau de Arara, que tornaram o género

consagrado. Luiz Gonzaga trabalhou frequentemente com parceiros letristas,

especialmente com Humberto Teixeira e posteriormente Zé Dantas.?°

19 A matéria escrita por Clévis Campélo reproduz o trecho da entrevista que Luiz Gonzaga deu a
Revista Veja em 15 de marco de 1972, quando fala da criagéo do baiéo.

20 Luiz Gonzaga ja havia produzido cangdes de sucesso com o letrista carioca Miguel Lima, como
Peneré Xerém e Cortando Pano, embora nao o considerasse o parceiro ideal para suas cangoes, ja
que estaria buscando focalizar a tematica do povo nordestino, seus costumes e sotaques.
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Figura 33 - Luiz Gonzaga e os musicos Catamilho (zabumba) e Zequinha (tridngulo)

.y

Fonte: FONTELES, 2010, pg. 271.

Luiz Gonzaga, em depoimento para Dominique Dreyfus, relata que se inspirou
no toque dos violeiros repentistas, que ouvia nas pracas e feiras livres, para definir a
marcacao basica dos graves do zabumba e da mao esquerda do acordeon, e que teve
uma grande inspiracdo quando viu um vendedor de rua tocando tridngulo, logo
percebeu que seria o instrumento ideal para complementar o ritmo de marcagao do

zabumba.

Eu, no inicio da minha carreira, tocava sozinho... S6 depois é que precisei de
uma banda. Foi quando me lembrei das bandas de pife que tocavam nas
igrejas, na novena |4 do Araripe e que tinham zabumba e as vezes—
também um tridngulo. Primeiro eu botei o zabumba me acompanhando. Mais
tarde, numa feira no Recife, eu vi um menino que vendia biscoitinho, e o
pregéo dele era tocando tridangulo. Eu gostei, achei que daria um contraste
bom com o zabumba, que era grave. Havia os pifanos, que tem o som agudo,
mas eu nao quis utiliza-los porque a sanfona, com aquele sonzao dela, ia
cobrir os pifanos todinhos. Depois eu verifiquei que esse conjunto era de
origem portuguesa, porque a chula do velho Portugal tem essas coisas, o
ferrinho (tridngulo), o bombo (zabumba) e a rabeca (sanfona)... é folclore que
chegou de la no Brasil e deu certo. Agora, o que eu criei, foi a divisdo do
triangulo, como ele é tocado no baido. Isso ai ndo era conhecido. (DREYFUS,
1996, p. 150).

A toada Asa Branca (Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira) € sem duvida a
cangao mais conhecida do grande publico associada ao forré6 enquanto universo
musical, tornando-se repertério trivial da MPB. Luiz Gonzaga compds Asa Branca e
outras cang¢des, com caracteristicas harménicas modais, a partir de temas populares.
Ao que se indica, temas musicais dessa natureza ja faziam parte de um repertério e
imaginario dos sanfoneiros em versdes semelhantes, aprendidas e difundidas por

transmissao oral. Luiz Gonzaga compde melodias inspiradas em sonoridades
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presentes no repertdrio dos oito baixos, instrumento que seu pai Januario tocava e

que estava mais popularizado que o acordeon de 80/120 baixos com teclado,
sobretudo em cidades pequenas do interior de Pernambuco e de outras regides do
nordeste do Brasil.

Sivuca aprendeu a tocar forré desde muito jovem, certamente influenciado pela
musica de Luiz Gonzaga tocada nas radios, dentre outras referéncias locais. Sivuca
conta que em sua época de juventude, a expressao forré soava pejorativa, e que ele
preferia usar a palavra baile, quando fosse trabalhar, para nao chocar ou desagradar

os familiares.

O primeiro baile que eu toquei como sanfoneiro foi exatamente numa festa de
Sdo Jodo, num lugarejo aqui na Paraiba chamado Fava de Cheiro, na
fazenda Fava de Cheiro. Em 1940, pela primeira vez, eu empunhei a sanfona
para fazer um baile profissionalmente, eu tinha 10 anos, e era um forré. Quer
dizer...ninguém ousava chamar numa casa de familia, um baile de forré. Se
o tocador dissesse dentro da casa: "Eu estou tocando no forré", ele era posto
para fora de casa a socos e pontapés, porque era uma palavra obscena
naquele tempo né. [...] Até samba se podia chamar, o samba era meio
pejorativo mas ... era baile, era... Mas o forro ou torrado... torrado entdo era
terrivel. Mas de maneira que eu acho que o Nordeste é fortissimo nas suas
[...] manifestagbes culturais, notadamente no ritmo do forré que é o ritmo da
alegria das pessoas, do fim de semana [...] (SIVUCA apud VIVA) 2!

De fato, o forr6 sempre esteve presente no repertério de Sivuca, que ja se
apresentava ainda bem jovem pelas imediagdes de Itabaiana na Paraiba, em festas
particulares e eventos, ganhando seus primeiros trocados. Sivuca tinha bastante
influéncia dos tocadores de cocos e emboladas, alguns dos géneros que ele ouvia
desde crianga. Sua experiéncia como musico de forrd, se ampliou em Recife, em
época que sua carreira musical deslanchou, apresentando programas semanais na
Radio Clube de Pernambuco e posteriormente na Radio Jornal do Commercio. Nessa
fase, Sivuca conheceu diversos artistas, musicos e maestros, além de interagir com
eles, em programas de radios ou em seus bastidores e eventos. Foi la que conheceu
pessoalmente Luiz Gonzaga, Hermeto Pascoal e Jackson do Pandeiro, com quem
teve um importante contato e aprendizados sobre os fundamentos da percussao.
Jackson do Pandeiro, assim como Sivuca (apelidado por vezes na radio de o "homem
dos sete instrumentos"), era multi-instrumentista e trabalhou como percussionista no
conjunto regional da Radio Jornal do Commercio, acompanhando Sivuca, Luperce

Miranda e outros musicos. Jackson do Pandeiro ndo permaneceu por muito tempo

21 Transcrigdo do depoimento de Sivuca aos 36min e 32s.
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como musico residente da Radio, pois ndo desejava restringir seus trabalhos, atuando

apenas como instrumentista de acompanhamento; sentia necessidade de que seu
trabalho artistico, como cantor e compositor, deveria ser igualmente valorizado.

Uma grande admiragéo pela obra de Luiz Gonzaga por parte de Sivuca se
confirmou, logo cedo, através de suas primeiras gravacées em 78 rpm, realizadas nos
anos de 1951 e 1952 no Rio de Janeiro, cinco anos apés conhecer o “Rei do Baiao”
em Recife. As primeiras faixas de Sivuca e o Baido n. 1, 2 e 3 foram gravadas em
forma de pot-pourri de temas gonzagueanos, em parceria com a cantora Carmélia
Alves. Nesta fase, Sivuca ja estava produzindo cangdes em parceria com Humberto
Teixeira, como Adeus Maria Fuld e Baido do Salvador. Bem mais adiante, Sivuca
dedica algumas de suas pecgas sinfébnicas em homenagem a Luiz Gonzaga: a
Rapsddia Gonzaguiana e o Concerto Sinfénico para Asa Branca.

No inicio dos anos 50, o baido estava em febre. Musicas de outros estilos
acabavam sendo interpretadas e gravadas em ritmo de baido, por interesses
comerciais. Uma evidéncia disso € que até mesmo regionais de choro mais
especificos, como o Regional do Canhoto, dedicaram-se ao ritmo nordestino. E o caso
do bai&o Gracioso??, de Altamiro Carrilho gravado por este conjunto em 1951, da faixa
Lamentos, um choro de Pixinguinha, gravado em ritmo de Baido em 1953 e do LP

Baido Mania, integralmente dedicado ao género e langado em 1956.

Figura 34 - quadro dos géneros musicais mais frequentes em gravacgdes no Brasil (1902/1964),
levando em consideragao as trés principais gravadoras da época

Génerco RCA % Odeon % Continental %
Samba 550 a3.1 338 23.8 367 25.1
Marcha 196 8.2 124 8.7 126 8.6
Valsa 209 8.8 109 A 37 9.4
Cancgo 100 4.2 55 3.9 57 3.8
Choro 148 6.2 91 6:4 18 8.1
Fox 76 3.2 S3 - = 82 5.6
Samba-cancao 180 7.€ 108 7.6 53 3.6
Toada 111 4.7 39 & 35 2.4
Chétis 45 1.9 7 0.5 14 1.0
Chamego 21 0.9 0 0.0 1 0.1
Arrasta-pé 7 0.3 2 0.1 6 0.4
Bolero 84 3.5 83 5.8 80 5.5
Baido 225 9.5 116 8.2 115 7.9
Outros 425 17.9 298 20.9 269 18.4
TOTAL 2.377 100,0 1.423 1.000 1.460 100.0

Fonte: quadro elaborado pela autors, a partir da
1902/1964, tomando 50% das gravacdes das emp

Fonte: VIEIRA, 2000, p. 65

22 A anélise esta disponivel no capitulo 4.
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Figura 35 - Luiz Gonzaga e Sivuca (1951)

Sl

45

Fonte: site Paraibé Cfiativa

Figura 36 - Luiz Gonzaga e Sivuca em Copacabana, Rio de Janeiro (1954)
. | &

Fonte: acervo de familiares de Sivuca de Itabaiana

Adeus Maria Fuld possui uma grande importancia na carreira de Sivuca. Além
de ser a parceria de maior sucesso com Humberto Teixeira, um dos grandes letristas
nordestinos ligados ao universo do forrd, foi uma de suas primeiras composi¢oes a
ser gravada. O primeiro registro € o de 1951, com Carmélia Alves e Jimmy Lester no
vocais. Sempre revisitada, a cangao nordestina ganhou projecéo internacional quando
gravada por Miriam Makeba. E interessante notar como 21 anos apds a primeira
gravagao, Sivuca nos revela uma nova concepg¢ao para Adeus Maria Fuld. A versao
original é escrita para formacgéao de trio pé-de-serra - sanfona, zabumba e tridngulo -
como idealizado por Luiz Gonzaga, enquanto a versao de Adeus Maria Fulé do LP
Sivuca (1973), produzido e lancado nos EUA pela gravadora Vanguard, traz uma
sonoridade menos regional e mais universal, o que pode ser constatado através da
formacao escolhida gerando uma nova timbragem além da rearmonizagao da melodia
€ uma concepgao mais expandida de arranjo.

O arranjo de Adeus Maria Fulé para o LP Sivuca (1973), trabalha com novos

procedimentos harménicos, assimilados através de um repertério ligado a bossa nova
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e ao jazz. Sivuca explorou bastante o recurso do vocalize em seus solos, gravou o

piano além de outros instrumentos. (analise disponivel no capitulo 4).

Podemos destacar dentro de sua vasta producéo ligada ao universo de forro, o
baido Feira de Mangaio??, provavelmente o mais famoso, imortalizado na voz de Clara
Nunes em 1979. A letra de Gléria Gadelha, companheira e parceira musical de Sivuca,
retrata, de forma descritiva, uma feira de rua aos moldes nordestinos e seus principais
produtos. Durante esse enredo sdo citadas pessoas e personagens trazidos de

memorias de infancia do Sivuca, como o Zé, a Maria do Joa e a Zefa da Porcina.

Fumo de rolo, arreio de cangalha

Eu tenho pra vender, quem quer comprar
Bolo de milho, broa e cocada

Eu tenho pra vender, quem quer comprar
Pé de moleque, alecrim, canela

Moleque sai daqui me deixa trabalhar

E Zé saiu correndo pra feira dos passaros2*
E foi passo-voando pra todo lugar

Tinha uma vendinha no canto da rua
Onde o mangaieiro? ia se animar
Tomar uma bicada com lambu assado
E olhar pra Maria do Jua

Cabresto de cavalo e rabichola

Eu tenho pra vender, quem quer comprar
Farinha, rapadura e graviola

Eu tenho pra vender, quem quer comprar
Pavio de cadeeiro, panela de barro

Menino vou me embora

Tenho que voltar

Xaxar o meu rogado?6que nem boi de carro
Alpargata de arrasto ndo quer me levar

Porque tem um sanfoneiro no canto da rua
Fazendo floreio?” pra gente dangar

Tem Zefa de Porcina fazendo renda

E o ronco do fole sem parar (FEIRA, 1979)

Em depoimento de 2001 para Flavia Barreto, Sivuca relembra seu pai e

descreve suas principais atividades profissionais, incluindo suas vendas na feira em

2 Analises musicais de Feira de Mangaio em versao orquestral, encontram-se no capitulo 4.

24Era comum em diversas regides do Nordeste, a venda de passaros em feiras livres. Hoje em dia
esse tipo de comércio é considerado uma pratica ilegal.

25 Mangaieiro é um regionalismo. Na linguagem popular nordestina significa cameld ou vendedor de
rua.

26 Xaxar. regionalmente, "xaxa", que significa preparar o rogado para plantagdo com o auxilio dos pés,
deu origem aos passos e ao ritmo do xaxado, danga rapida e vigorosa associada a figura dos
cangaceiros.

27 Fazer floreio ou florear significa embelezar a melodia através de ornamentos e contracantos.
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Pilar, ao que tudo indica, informagdes aproveitadas por Gléria Gadelha e Sivuca para

criagéo da letra de Feira de Mangaio.

Meu pai tratava de couro com angico e passava tinta, fazia cabresto,
rabichola, essas coisas. Lidava com couro. E fazia essas coisas todas e no
sabado ele ainda botava isso no cavalo e ia la para Pilar vender na
feira.(BARRETO, 2012, p. 36).

Tornou-se famoso o episédio em que Sivuca conheceu Hermeto Pascoal e seu
irmao José Neto, na Radio Jornal do Commercio. Os jovens irmaos alagoanos, recém-
chegados em Recife para trabalhar na Radio Tamandaré, despertaram a curiosidade
da equipe da Radio Jornal do Commercio. Francisco Passos Queiroz, o presidente da
radio, propds uma apresentagdo musical reunindo os trés albinos, sugerindo 0 nome
do trio de Os Sivuquinhas. Sivuca desaprova essa sugestao, alegando que esse nome
poderia gerar um estigma que nao seria positivo para as carreiras de Hermeto Pascoal
e seu irmao. O produtor da radio Amarilio Nicéas impés o nome ao conjunto O Mundo
Pegando Fogo, fazendo uma alusao politicamente incorreta ao albinismo dos musicos,
que sairam tocando juntos em um trio elétrico. Hermeto Pascoal e José Neto eram
bastante jovens na época e ainda nao tinham intimidade com a sanfona (Hermeto
tocava pandeiro) — afinal tinham acabado de pegar emprestado as sanfonas de oito
baixos, instrumentos de dificil execucdo e que nao possibilitam tocar em todas as
tonalidades. A musica ficou a encargo do Sivuca que dirigia os jovens parceiros a

fazer parecer que estavam ensaiados e tocando corretamente.

Cheguei ai com 14 anos, com meu irméo Zé Neto. Foi uma época muito rica,
conhecer nomes como Guerra-Peixe, Duda, Clovis Pereira, tinha a Orquestra
Paraguary que era maravilhosa. Doutor Pessoa [refere-se a Francisco
Pessoa de Queiroz, presidente do grupo Jornal do Commercio na época] foi
quem me deu meu primeiro acordeon. Um para mim e outro para meu irmao.
Foi ele também quem deu a ideia da formagédo de um trio comigo, Zé Neto e
Sivuca, acho que ele achou a gente bonitinho, todos bem branquinhos.
Fomos tocar uma vez num programa chamado A Felicidade Bate a Sua Porta.
Nem eu nem Zé Neto sabia tocar, entdo Sivuca tocou por nos trés, ele
tocando e nds fazendo mimica. Foi neste dia que o apresentador Paulo
Duarte batizou o trio de O Mundo Pegando Fogo. E o mundo pegou fogo
mesmo, porque Sivuca puxou Vassourinhas e foi aquela coisa. (HERMETO
apud TELES, 2016)

Alguns anos mais tarde, Sivuca indica Hermeto Pascoal (aos 19 anos) para
trabalhar na Radio Jornal do Commercio, como musico contratado, que acaba
assumindo o posto de acordeonista, no regional de choro dessa emissora.

Apos deixar o Recife, Sivuca se transferiu para o Rio de Janeiro, onde viveu
por quatro anos com sua primeira esposa, a atriz e cantora Terezinha Mendes, mae

de sua filha Flavia. Nesse periodo, Sivuca da continuidade as suas primeiras
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gravagdes além de atuar como musico contratado da Radio Tupi, participando de

producdes ligadas a Radio Nacional. Sivuca segue fazendo caravana pela Europa em
duas importantes turnés através da Lei Humberto Teixeira (Lei n. 3.447, de 23 de
outubro de 1958).

Recentemente, foi langado nas plataformas digitais, o album O Baido em Paris,
titulo homonimo de uma cangédo de Humberto Teixeira. Na verdade, trata-se de um
Maestro Guio relangamento do LP Os Brasileiros na Europa langcado em 1958, sob
diregao artistica do de Morais, gravado na Inglaterra. O texto de contracapa foi escrito

por Humberto Teixeira e dizia o seguinte:

Tivemos como que o cuidado de renacionalizar para universalizar todo o
repertério que através da sanfona de Sivuca, do clarinete de Abel Ferreira,
dos vocalizes do Trio Irakitan, do ritmo de Pernambuco do Pandeiro e Dimas
e do comando artistico do maestro Guio Moraes no cavaquinho, esta sendo
apresentada nos grandes centros europeus. (TEIXEIRA, 1958)

Figura 37 - gapa do LP Os Brasileiros Na Europa (1958)

& T

Fonte: Immub.org

Figura 38 - capa do LP Os Brasileiros Novamente (1959)

OS BRASILEIROS
NOVAMENTE!

Fonte: Forroemvinil.com

Apos retornar ao Brasil, Sivuca passa por uma brevissima estadia no Rio de

Janeiro. Em 1964 vai para os EUA, onde acaba se fixando por mais de dez anos.



63
Nessa fase, a sua producéo relacionada ao forrd sofre um hiato e Sivuca passa a se

dedicar mais ao violao, instrumento com que passa a trabalhar por boa parte do tempo
até reconquistar seu lugar como acordeonista, em um pais e época em que 0
acordeon sofreu bastante preconceito.

Mais tarde, apds Sivuca regressar definitivamente ao Brasil em fins dos anos
1970, inicia uma nova fase de trabalho, onde passa a se envolver intensamente em
projetos ligados ao forrd, atuando como instrumentista e arranjador. Gravou em LPs
de artistas como Os Trapalhdes, Maria Alcina, Nando Cordel, Alceu Valencga, Geraldo
Azevedo e principalmente Genival Lacerda, com quem trabalhou na producio de
diversos LPs. (relagdo completa disponivel no anexo 3).

Sivuca participou do Especial Luiz Gonzaga produzido e transmitido pela TV
Globo em 1984. Alguns anos antes disso, em 1978, recém-chegado ao Brasil, Sivuca
havia participado da gravacao do LP Dengo Maior, de Luiz Gonzaga, que incluia uma
composicao de sua autoria com Gléria Gadelha, Serena No Mar. O LP Dengo Maior
conta ainda com a participagdo especial de Dominguinhos e arranjos de Orlando
Silveira.

Apesar de toda admiragdo mutua que havia entre Sivuca e Luiz Gonzaga,
tinham carreiras bastante independentes. A influéncia de Luiz Gonzaga sobre Sivuca
aconteceu de forma mais indireta, diferente do que ocorreu com Dominguinhos, que
foi apadrinhado por Luiz Gonzaga, sendo o seu principal precursor, trabalhando juntos
por muitos anos. Luiz Gonzaga considerava Dominguinhos imprescindivel para
acompanha-lo em gravagoes de estudio, geralmente com duas sanfonas, chegando a

desmarcar a sessao de gravacao, quando Dominguinhos n&o estava disponivel.

Figura 39 - Luiz Gonzaga, Oswaldinho do Acordeon, Dominguinhos e Sivuca

Fonte: Jornal da Paraiba
Um album, que se destaca dentre os varios projetos de Sivuca ligados ao forro,
€ 0 CD Cada um Belisca um Pouco, langado pela gravadora Biscoito Fino em 2004.

O disco é considerado um épico, por reunir em um mesmo projeto os trés maiores
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sanfoneiros de forr6 naquele periodo: Sivuca, Oswaldinho do Acordeon e

Dominguinhos. O repert6rio transita por classicos de Luiz Gonzaga, Dominguinhos,
Sivuca e Pedro Sertanejo?® (pai de Osvaldo Silva, o Oswaldinho). Esse disco tem um
interesse especial, por registrar o encontro de trés grandes improvisadores, sendo
possivel reconhecer os tragos pessoais em cada um deles.

Sivuca expressou, em diferentes momentos, que considerava Dominguinhos o
maior sanfoneiro de forré de todos os tempos. O ultimo registro do encontro deles em
vida foi documentado por Sergio Rozenbilit, no flme e na série homoénima O Milagre
de Santa Luzia. Nessa filmagem Sivuca e Dominguinhos tocam juntos, e de maneira
improvisada, Adeus Maria Fuldé (Sivuca e Humberto Teixeira) e Roseira do Norte

(Pedro Sertanejo).

2.1.3 Choro

Quando nos referimos ao choro e sua importancia na obra de Sivuca, estamos
falando de uma "primeira escola" do sanfoneiro brasileiro, que consiste na formagao

de uma matriz prépria:

Bom, resumindo, eu creio que o sanfoneiro brasileiro é o unico que toca
choro, pra comegar. O europeu talvez tenha até mais técnica que o brasileiro,
mas na hora da pulsacdo musical, o brasileiro tem esse pulo do gato que é
tocar choro, é tocar forrd, é fazer ritmo com a sanfona, que eles ndo sabem
fazer. Eu, por exemplo, fui fazer uma visita a uma orquestra de acordedo na
Dinamarca. Ai peguei um dos instrumentos e toquei o “Quando me lembro”,
de Luperce Miranda. Quando terminei, a sanfoneira spalla da orquestra — eles
dividem como uma mini-sinfénica — disse: ‘Eu ndo sabia que esse instrumento
tinha tantos recursos como vocé estd me mostrando agora’. Entéo é isso.
(SIVUCA apud SAMPAIO et alii, s/d)

Conforme constatamos em sua biografia, Sivuca teve sua primeira formagao
musical desenvolvida através da oralidade e do tocar de ouvido. Dentre os estilos que
ouvia desde crianca através das radios, o choro foi sem duvida um dos mais

recorrentes e inspiradores. O choro, enquanto escola brasileira, € das linguagens

28 Pedro Sertanejo foi compositor e sanfoneiro de oito baixos, pai de Oswaldinho do Acordeon e criador
da gravadora e selo Cantagalo no Rio de Janeiro, que existiu por mais de dez anos, especializada em
musica nordestina. Fundou o seu espaco cultural, o Forré de Pedro Sertanejo, bastante frequentado
por musicos do género e dangantes, inicialmente no Rio de Janeiro e posteriormente em S&o Paulo.
Pedro Sertanejo foi um dos grandes responsaveis por fomentar a musica nordestina e por trazer a
cultura do forré a cidade de Sao Paulo.
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musicais mais completas em termos de diversidade de melodias, informacobes

harménicas e ritmos associados, possuindo um repertorio tecnicamente exigente.
Essa escola trouxe a Sivuca uma boa bagagem musical inicial, além de habilidades

especificas como solista e acompanhador.

Ele ndo teve a oportunidade de frequentar uma escola de formagao de
musicos e obter, ao final do curso, um diploma como forma de confirmagao
da capacidade e do talento. Por este motivo, precisava cumprir alguns
requisitos. Era imprescindivel tocar um choro, porque quem soubesse tocar
choro confirmava claramente ser um musico profissional. O valor do
instrumentista era referente a dificuldade da peca que se mostrasse capaz de
executar. (BARRETO, 2012, p. 79).

Através do choro, Sivuca aprende bastante sobre harmonia popular e como
criar variagdes sobre as melodias, ornamentando-as. Convive com inumeras formas
de acompanhamentos com sua grande gama de claves e células ritmicas sincopadas.
Desenvolve o senso de "comentar" uma melodia e de contrapontear. Acerca dos
desafios que o choro exige de seus intérpretes em geral, ndo apenas musicais ou

técnicos, por vezes até mesmo fisicos, Barreto afirma:

O primeiro choro que Severino aprendeu foi Saxofone Por Que Choras, da
autoria do popular Jararaca, da dupla Jararaca e Ratinho, ou seja, Severino
Rangel Carvalho.

Ampliou o repertério e incluiu Tico-Tico no Fuba, de Zequinha de

Abreu, que tocava, como ele conta, "a mil", para impressionar o publico nas
incursdes pelo interior da Paraiba. Obteve estrondoso sucesso com a
primorosa execugao da dificil pega, no Cine Capitolio, em Campina Grande.
Decidiu-se por incorporar o nimero na selegdo que fazia mentalmente, de
modo a se organizar para a ambicionada apresentagdo na Radio em Recife.
(2012, p. 80).

Certa vez, em entrevista para Radio Jornal do Commercio, concedida em
15/07/1998, Sivuca se referiu a Jackson do Pandeiro como sendo "o unico que tinha
munheca para me acompanhar no Tico Tico no Fub&", dando a entender que
executavam o choro, em andamentos bastante rapidos.

Dentre os acordeonistas anteriores ao surgimento de Sivuca, que se
relacionam mais diretamente ao choro, estao: Luiz Gonzaga e Orlando Silveira, como
principais referéncias, assim como Antendgenes Silva, Mario Zan, Mario Gennari
Filho, Edy Meirelles, Arnaldo Meireles. Posteriormente Chiquinho do Acordeon e
Dominguinhos, embora mais jovens, foram grandes influéncias para Sivuca e para o
cenario da musica popular instrumental, além de parceiros em gravacbes em

determinadas ocasides. No caso especifico de Chiquinho do Acordeon, tornou-se uma
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referéncia a parte, por ser um dos poucos acordeonistas que liam bem partitura e que

tocavam repertério de concerto.

Algumas obras do pianista e compositor Ernesto Nazareth, ja haviam sido
gravadas por Luiz Gonzaga, como por exemplo as faixas Apanhei-te Cavaquinho e
Escorregando. Nessa ultima, a composigao original contém uma ponte direta entre a
segunda e terceira partes, que lembra bastante a figuragdo ritmica de um baido.
Sivuca interpretou com maestria no seu primeiro LP Eis Sivuca (1956), uma versao de
acordeon solo para o choro Tenebroso, que possui encaminhamentos harmdnicos
atipicos e uma melodia, na primeira parte, tocada na mao esquerda do piano, que
Sivuca adaptou para o acordeon. Isso nos da a dimensdo de como o trabalho de
Ernesto Nazareth continha importantes tracos de modernidade em suas harmonias,
influenciando muitas geracgdes, até os dias de hoje.

Pixinguinha é considerado, unanimemente, como figura central do choro e
como um dos principais mestres da musica instrumental brasileira de todos os tempos.
Pixinguinha é a sintese da forma musical do choro, que se consolidou nas geragdes
anteriores, trazendo contribuicdes e inovagdes que marcam o seu trabalho, como a
inclusdo de instrumentos percussivos e o desenvolvimento de uma linguagem
contrapontistica propria, criando contracantos improvisados em tempo real, que
influenciaram bastante os violonistas de sete cordas, como Dino Sete Cordas, e
acordeonistas, como Sivuca. Sdo exemplos de como contribuigbes de linguagens
idiomaticas (como é o caso do choro) ultrapassam limites de um instrumento
especifico para o qual foram criadas, influenciando a maneira de se tocar de outros
instrumentistas, e Sivuca soube muito bem como usufruir dessas fontes.

Sivuca fez registros fonograficos valiosos dentro da vertente do choro em suas
primeiras gravagdes em 78 rpm, na cidade do Rio de Janeiro, demonstrando suas
habilidades como improvisador e arranjador, que ja haviam sendo desenvolvidas e
ampliadas desde sua fase anterior de trabalho, nas radios de Recife. Nessa fase inicial
de suas gravagdes em 78 rpm, podemos destacar Carioquinha no Flamengo, onde
ele cria um arranjo juntando os choros Carioquinha (Waldir Azevedo) e Flamengo
(Bonfiglio de Oliveira). Nesta faixa, podemos ouvir um improviso notavel na segunda
parte do Flamengo e também uma ideia interessante de ponte entre os dois temas,
onde ele aproveita o motivo menor do tema de Carioquinha, transformando-o em
maior, criando assim uma modulagao para o comego de Flamengo. Ainda nessa fase

das gravagbes de 78 rpm, Sivuca gravou alguns choros de sua autoria como
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Entardecendo, Homenagem a Velha Guarda, onde experimentou novas

instrumentagcdes em voga nos anos 50, como o uso de guitarra e vibrafone.
Infelizmente, nessa época, havia poucos cuidados em se registrar a ficha técnica das
gravacgdes, problema que voltou a acontecer atualmente em plataformas como Spotify,
Deezer, YouTube e outros.

Sivuca desenvolveu uma importante parceria com Altamiro Carrilho em sua
fase no Rio de Janeiro. Altamiro participou do Regional do Canhoto, conjunto de choro
formado por Dino Sete Cordas e Meira (violdes), Canhoto (cavaco), Gilson (pandeiro)
e Orlando Silveira (acordeon). Juntos participaram de projetos como Altamiro Carrilho
e sua bandinha, e a Turma da Gafieira em sua segunda formacgao, da qual trataremos
adiante, no subcapitulo Gafieira. Ainda no capitulo 4, sobre transcrigdes e analises,
abordaremos aspectos interpretativos de Sivuca e de seus parceiros de conjunto, nas

gravacgdes de Rio Antigo e Gracioso, composi¢des de autoria de Altamiro Carrilho.

Figura 40 - Altamiro Carrilho e Sivuca

o “Malor Instrumentista de 1957" ¢ o extraor-
dinirio acordeonista, asires do programa “Ases da  melo-
dia”, da Tupl

Altamire e Sivuoca,

Fonte Hemeroteca da Biblioteca Nacional

Outro projeto musical relevante ligado ao repertério de choro e samba foi o
Brasilia Ritmos, conjunto formado em 1959, por conta da Lei Humberto Teixeira que
incentivou viagens de divulgagcdo da musica brasileira pelo exterior. O grupo era
formado por Waldir Azevedo (cavaquinho); Sivuca (acordeon); Norato (trombone);
Jorge Santos (violao); Eliseu (pandeiro); Swing e Wilma Valéria (vocais e percussao);
Tidao Marinho (baixo); Edson (bateria) e pelo Trio Fluminense, integrado por

percussionistas da Escola de Samba Académicos do Salgueiro.
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Figura 41 - capa do LP Brasilia Ritmos - Ritmos do Brasil (1959)

EASfI;;A RirMOS
() RERASTI,

Fonte: Forroemvinil.com

O conjunto excursionou pela Europa, resultando dessa turné a gravagao de
dois LPs no Brasil. O LP Conjunto Brasilia Ritmos - Ritmos do Brasil, com a
interpretacdo das musicas Vé se gostas, de Waldir Azevedo e Otaviano Pitanga;
Manjericdo, de Humberto Teixeira e Cicero Nunes; Sivuca no frevo, de Nelson
Ferreira; Delicado, de Waldir Azevedo; Na Gloria, de Raul de Barros, Ari dos Santos
e Felippe Tedesco; Eu ndo Morro Sem Ver Paris, de Alcyr Pires Vermelho, Roberto
Roberti e Arlindo Marques Junior; E Luxo S6, de Ary Barroso e Luiz Peixoto;
Brasileirinho, de Waldir Azevedo; Mulata Assanhada, de Ataulfo Alves; O Apito no
Samba, de Luiz Bandeira; Sinfonia do Café, de Humberto Teixeira, e Copacabana, de
Jodo de Barro e Alberto Ribeiro. Em 1960, foi langado o LP "Ritmos do Brasil - Vol. 2"
com as musicas Para dangar, de Waldir Azevedo; Fantasia Carioca, de Alcyr Pires
Vermelho e Osvaldo Santiago; Moreninha e Kalu, de Humberto Teixeira; Tire A Mao
Dai, de Cristovao de Alencar e César Brasil; Deus me Perdoe e S6 Uma Louca N&o
Vé, de Lauro Maia e Humberto Teixeira; Passa, Passa, Moreninha, de Roberto Martins
e Mario Lago; Fogo-pagd, de Humberto Teixeira e Sivuca; Maracangalha, de Dorival
Caymmi; Comprando Barulho, de Djalma Mafra e Jorge Tavares, e Baianinha, de
Humberto Teixeira e Alcyr Pires Vermelho (SIVUCA, 2002).

Dentre o repertério de choros compostos por Sivuca, podemos destacar:

e Entardecendo - primeiro choro de autoria a ser gravado em 1952 (transcricao
da partitura em anexo 4). Gravado novamente em 1984 no LP Sivuca e

Chiquinho do Acordeon.
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e Homenagem a Velha Guarda - choro serenata em homenagem a Pixinguinha

e seus parceiros musicais, a Turma da Velha Guarda. E uma de suas
composi¢cdes mais tocadas em rodas de choro. Sua primeira gravacao foi
realizada em 1956, fonograma em versao instrumental, com a participacéo de
coro em vocalize. Posteriormente essa musica recebeu uma letra do poeta e
compositor Paulo César Pinheiro, sendo regravado por Clara Nunes no LP As
Forcas da Natureza (1977).

e Musicos e Poetas - Choro contemplado entre os finalistas no | Festival Nacional
de Choro realizado pela TV Bandeirantes. A gravagao ao vivo, feita por Sivuca
e Evandro do Bandolim e seu regional, encontra-se disponivel no LP
Brasileirinho — | Festival Nacional do Choro — As 12 Finalistas (1977). Foi
gravado novamente em diferente instrumentacao no LP Cabelo de Milho (1980)
(transcrigéo da partitura em anexo 4).

e Cada Um Torce Como Pode — Choro gravado no LP Cabelo de Milho (1980) e
no LP Let 's Vamos - Sivuca & Guitars Unlimited (1987).

e Dino Pintando o Sete — composi¢gao em homenagem a Horondino José da Silva,
o Dino Sete Cordas. Esse choro foi gravado no CD Enfim Solo (1997) em um
arranjo para acordeon e violdo de seis cordas, ambos instrumentos gravados
por Sivuca. A musica foi regravada no CD Café Brasil vol.2 - Epoca de Ouro e
Convidados (2002).

e Choro Serenata - Gravado por Carlos Poyares e Seu Regional no LP Revendo
Com A Flauta Os Bons Tempos Do Chorinho (1977), Portinho - Choro Chorado
(1977) de Inezita Barroso e Evandro e Seu Regional (1979).2°

e Choro de Cordel - gravagao de Sivuca e Quinteto Uirapuru (2004) em seu

arranjo para acordeon e quinteto de cordas.

29 Nao foi localizada nenhuma versao desta musica com o autor.



70
2.1.4 Bolero

A musica caribenha, em especial o bolero®, também foi um género
impulsionado pelo mercado internacional com grande influéncia no mercado brasileiro,
no qual Sivuca se projetou, especialmente nos anos 50. O movimento do bolero no
Brasil teve uma relagao direta com o repertério executado pelas bandas de gafieira,
devido ao seu forte apelo dangante, atingindo grande sucesso nas cidades do Rio de
Janeiro e Sao Paulo. Sivuca, que transitava com facilidade em diversos estilos
dangantes, tanto internacionais quanto nacionais, como boleros, foxtrots, choros e
sambas de gafieira, construia assim a vasta fonte de inspiracdo, que nutriu sua
trajetoria como musico instrumentista e improvisador. Nesse periodo, sua producio
caracterizou-se por interpretar e arranjar sucessos da musica dangante. Ainda na fase
dos 78 rpm, podemos ouvir um bolero de sua autoria, a faixa Soliddo, gravada em
1955 por Chiquinho do Acordeon, Vero®' e sua orquestra, pela gravadora Continental.
Logo em seguida produz os albuns Motivo para Dancgar vol.1 e 2 (1956-1957), que
apresentam uma formagao de baile semelhante a gafieira, e um repertério variado que
incluia sucessos nacionais e internacionais em diversos, como boleros, choros,

valsas, foxtrotes, temas de jazz, sambas-cancdes e o samba de gafieira.

Figura 42 - capa do LP Motivo para Dangar vol. 1 (1956)

((pneobima

FIDELIDADE

Fonte: Forroemvinil.com

30 Bolero é um ritmo cubano que mescla raizes espanholas com influéncias locais de varios paises da
América Latina. Apesar de nascer em Cuba, tornou-se também bastante conhecido como cangao
romantica mexicana, como é o caso de Besame Mucho. O ritmo foi se modificando, tornando-se mais
lento e desenvolvendo temas mais romanticos. O bolero se popularizou em diversos paises latino-
americanos incluindo Brasil, Argentina e Uruguai, especialmente na década de 1950.

31 Vero foi um pseuddnimo utilizado por Radamés Gnattali.
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O pesquisador Ary Vasconcelos, em trecho do seu texto para contracapa do

Motivo para Dancar, escreveu:

Chegou-se a um tal padrdo de qualidade neste album para se dangar, que
quase se pode prescindir do par. E que se por um lado o ritmo nao permite
que figuemos sentados, por outro a arte e a técnica de Sivuca obriga a nos
aproximar da vitrola, e ficar ouvindo indefinidamente as musicas. Sivuca, o
"demonio louro do Acordedo", atinge neste LP o ponto culminante de sua
fulgurante carreira. Parece requintar aqui em virtuosismo e classe.
(VASCONCELOS, 1956)

Ainda no ano de 1957, Sivuca gravou em disco 78 rpm, o bolero Esmagando
Rosas (Alcir Pires Vermelho e David Nasser), nao poupando o uso expressivo do fole,
com os efeitos de vibrato e tremolo caracteristicos desse estilo, quando interpretado
ao acordeon. Nesse mesmo ano, participa da gravacédo do LP Boite, de Nestor
Campos, guitarrista de Sao Luiz do Paraitinga e um dos integrantes da Turma da
Gafieira. Nesse LP, com claras influéncias latino-caribenhas em seu repertorio, foram
gravadas cangdes e temas de jazz em ritmo de bolero como If You Can Dream (N.
Brodszky e S. Cahn), Too Close for Comfort (Jerry Bock, Larry Holofcener e George
David Weiss), essa ultima imortalizada na voz de Ella Fitzgerald, além do bolero
Ternura (Nestor Campos), e do mambo Old Man Mambo (Bob Taylor). Participam da
formagao desse disco: Zequinha Marinho (piano), Nestor Campos (guitarra), Sivuca
(acordeon), Chuca-Chuca (vibrafone), K-Ximbinho (clarone), Pedro Vidal (baixo) e

Paulinho Magalhaes (bateria).

2.1.5 Gafieira

A palavra gafieira, pode ser definida segundo o dicionario Caldas Aulete , como:
"1. baile popular, de entrada paga e frequentado por pessoas de baixo poder
econdmico e, da década de 1960 em diante, permeado por classes mais abastadas.
2. o local onde se realizam esses bailes.” (GAFIEIRA, s/d)

O dicionario Michaelis da lingua portuguesa define o samba de gafieira como:
"Samba bem ritmado, feito para dangar, surgido na década de 1940 e executado por
grandes orquestras, com instrumentos de sopro (trombone, saxofone e trompete), por

influéncia da masica americana do pos-guerra." (SAMBA, s/d)
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Esse tipo de proposta ou formagdo musical onde repertério e arranjos estao

voltados para o baile, a partir de uma instrumentagdo contendo uma sesséo ritmica-
harménica — chamada popularmente de "cozinha" — complementada por instrumentos
solistas, € chamada de gafieira ou banda de gafieira.

O samba de gafieira pode ser entendido como uma forma de abordagem
dancante de sambas, sambas-cancdes e suas variantes voltada para o baile, onde
prevalecem arranjos instrumentais para sopros, por vezes acordeon e guitarra criando
naipes, incluindo com frequéncia sessdes de improvisacoes.

Nesse sentido, as férmulas de acompanhamento criadas pela cozinha (piano,
baixo, bateria e guitarra) se baseiam musicalmente nas claves ritmicas convencionais
do samba, executadas pelo tamborim, mais a marcacao do surdo, que ja determinam
o sentido do ritmo. O ritmo de samba, embora seja em 2/4, forma uma linha completa
de tamborim a cada dois compassos. Temos como principal variante dessa levada, a
clave invertida de tamborim, também muito utilizada, que segue o mesmo padrao

abaixo, iniciando o ciclo no segundo compasso.

Figura 43 - grade basica do ritmo de samba, clave e marcagao
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Fonte: cedida por Ari Collares

Colares define clave (ritmica) como "conceito da musica afro-cubana pelo qual
as claves sdo levadas®? que se destacam com a funcdo especial de orientar o
fraseado, e que pode ser aplicado ao estudo dos ritmos brasileiros".

Seguindo essa linha de pensamento, muitos compositores e arranjadores como
Sivuca, que trabalharam com o universo da musica dangante, utilizando os ritmos afro-
caribenhos e afro-brasileiros, se utilizam do conceito de clave como trilhos condutores,

para distribuir as linhas melddicas e células de acompanhamento do arranjo aos

32 O termo levada é utilizado para se referir a formas especificas de condugéo ritmica, podendo ser
aplicado a instrumentos de percussao ou ainda a instrumentos harmdnicos associados a fungao ritmica.
Exs: levada de samba, levada de cavaquinho, levada de violado, levada de maxixe no violao.
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instrumentistas. A consciéncia ritmica das claves torna-se importante ferramenta para

se conceber e fundamentar arranjos aplicados a ritmos brasileiros, que poderédo ser
transmitidos, tanto através da via escrita, quanto através da oralidade.

Sivuca se aplicou a projetos ligados a linguagem da gafieira, especialmente em
sua fase profissional no Rio de Janeiro, onde conheceu Altamiro Carrilho, e com quem
atuou em diferentes projetos como Altamiro Carrilho e Sua Banda e a Turma da
Gafieira. Ao ser perguntado sobre grandes momentos da musica instrumental no
Brasil, Sivuca se refere a Turma da Gafieira como um momento de insergao jazzistica
na musica brasileira.

A formagao de Sivuca e Seu Conjunto, escolhida para as gravagdes dos LPs
Musica para Dancar vol.1 e vol.2, anteriormente a Turma da Gafieira, embora
apresentem em seu repertorio, em sua maioria, géneros caribenhos, mantém o perfil
de instrumentacido, abordagem e apelo dancante, ndo limitando o repertorio das
bandas de gafieira a um género exclusivo. O repertdério de Turma da Gafieira no album
Samba em Hi-Fi é formado por sambas de varios compositores em tratamento
instrumental. O repertério do segundo disco, que tem como titulo o nome do conjunto,
segue a mesma linha de abordagem musical dangante com espacos para
improvisagdes dos solistas. Nesse repertério sdo interpretadas exclusivamente
composi¢coes de Altamiro Carrilho, choros em sua maioria, interpretados com
ingredientes jazzisticos em sua abordagem. A Turma da Gafieira em sua segunda
formagéao foi composta por Zé Bodega (saxofone), Raul de Barros (trombone), Jorge
Marinho (contrabaixo), Edison Machado (bateria), Altamiro Carrilho (flauta), Nestor
Campos (guitarra), Britinho e Paulinho (piano), Maurilio Santos (trompete) e Sivuca

(acordeon).

Figura 44 — capa do LP Samba em Hi-Fi (1957)
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Figura 45 — capa do LP Turma da Gafieira (1957)
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Fonte: Immub.org

Figura 46 — capa do LP Boite (1957)

Fonte: Immub.org

Nota-se que, no mesmo ano, Sivuca participou do LP Boite de Nestor Campos,
guitarrista e compositor de Sao Luiz do Paraitinga (SP), um dos integrantes da Turma
da Gafieira. Na formagao do LP Boite, participaram Sivuca (acordeon), K-Ximbinho
(clarone), Chuca-Chuca (vibrafone), Zequinha Marinho (piano), Vidal (baixo) e
Paulinho Magalhaes (bateria). Fazem parte desse repertério temas bem sambados e
outros mais jazzisticos, flertando com timbres e sonoridades bastante utilizados na
época (segunda metade dos anos 50), como por exemplo, combinag¢des timbristicas
em torno dos instrumentos: acordeon, clarinete, guitarra elétrica, vibrafone,
contrabaixo, piano e bateria, somando-se, com frequéncia, a outros instrumentos
solistas.

Instrumentagdes e escolhas de repertério semelhantes podem ser ouvidas em
discos como Par Constante (1957) de Orlando Silveira; Brejeirice (1956) e Ritmo de

Samba (1959) de Siles e seu conjunto ou em discos de K-Ximbinho, dessa época,
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como Em Ritmo de Danga (1958), K-Ximbinho e Seus Playboys e O Samba de Cartola

(1959).
O repertoério das bandas de gafieira em geral, que tiveram seu auge nos anos
50, interpretavam principalmente os estilos: samba, samba-cang¢ao, choro, mambo e

bolero.

2.1.6 Jazz

O interesse de Sivuca pela musica norte-americana parece vir desde cedo. O
jazz influenciou muitos musicos brasileiros de sua geragao, principalmente através da
programacgao que se ouvia nas radios, o principal meio de comunicacdo de massa da
época.

Sivuca relata, em entrevistas, que uma das musicas que tocou para o teste na
Radio Clube de Pernambuco foi In the Mood (Joe Garland e Andy Razaf), tema que
ficou muito famoso através da gravagéo de Glenn Miller e sua orquestra. A outra
musica que tocou para o concurso, foi o choro Tico-Tico no Fuba (Zequinha de Abreu),
pré-requisito para o repertério de um chorédo ou sanfoneiro, que nos da dimensao da
grande projecdo que essas musicas tinham na época. Em uma das cenas do
documentario Raizes do Fole (2002), produzido e dirigido por Rafael Coelho3?, Sivuca
interpreta In the Mood, de uma forma bem-humorada, imitando como um sanfoneiro
nordestino de oito baixos tocaria a /In the Mood, em sua época.

Apos trés anos de trabalho nessa radio, acabou se transferindo para a Radio
Jornal do Commercio, por vezes musicalizando radionovelas, impulsionando futuros
trabalhos nas cidades de Rio de Janeiro e Sao Paulo. A fase que Sivuca viveu e
trabalhou em Recife (1945-1955) foi bastante frutifera em termos de formacao,
experiéncias profissionais e contato com diferentes musicos e estilos musicais em

efervescéncia, ndo apenas os de origem pernambucana.

Sivuca participou ainda de varias formagbes, enriquecendo-as com a
presenca da sanfona. Foram parceiros os musicos que faziam parte da
Orquestra Jazz Paraguary, da Jazz Band Académica, do Regional de Luperce
e da Orquestra Sinfénica. A noite fazia apresentagdes externas, em bares,
teatros e cinemas. Tocou no Restaurante Leite com Luis Bandeira no vocal,
Zé Menezes ao Clarinete e Américo Pesce no contrabaixo. Fazia uma musica
melddica, dangante e ainda boleros, sambas-cangéo, etc... (BARRETO;
GASPARINI, 2010, p. 115).

33 Aos 58 min 6s.
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Em 1957, Sivuca participa de um banquete oficial para a recepcao de Louis

Armstrong no Palacio das Laranjeiras, com as presengas de Pixinguinha, Dorival
Caymmi, Grande Otelo, e do presidente Juscelino Kubitschek. Na imagem, Louis

Armstrong aparece cantando, enquanto Sivuca o acompanha.

Figura 47 - Louis Armstrong e Sivuca no Palacio das Laranjeiras
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Fonte: Agéncia O Globo (27/11/1957)

A primeira excursao de Sivuca pela Europa aconteceu em 1958, foi realizada
com o apoio da Lei Humberto Teixeira3* e curadoria do préprio. Participaram dessa
formagdo, além de Sivuca, o Trio Irakitan, o clarinetista Abel Ferreira, os
percussionistas Dimas Sedicias e Pernambuco do Pandeiro, sob dire¢gao de Guio de
Moraes. O conjunto foi chamado de Os Brasileiros, e se apresentou, com éxito, em
Londres, Paris e Bruxelas, numa turné que durou trés meses, resultando no LP Os
Brasileiros na Europa. Segundo Barreto (2001, pg 201), "ao final das apresentagdes
do grupo (provavelmente em Paris), Os Brasileiros faziam uns numeros
acompanhando pessoalmente a cantora francesa Edith Piaf."

Voltaram em 1959. O préoximo escolhido para a turné europeia através da Lei
Humberto Teixeira, foi o compositor de samba Ataulfo Alves, que, trés meses apds o
convite, desiste da viagem. Humberto Teixeira convida novamente Sivuca para a turné

europeia, deixando a cargo do mesmo a arregimentagao musical do conjunto. Sivuca

34 A lei foi criada e aprovada pelo proprio Humberto Teixeira [letrista, compositor, flautista e deputado
federal cearense] (1915-1979), um dos formatadores do baido, ao lado de Luiz Gonzaga, durante o
governo de Juscelino Kubitschek. O objetivo dessa lei era a difusdo da musica brasileira de qualidade,
financiando turnés de conjuntos de musica brasileira no exterior.
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aceita o convite, deixando claro a Humberto a condigdo de que nessa proxima viagem,

apos o final da turné, ele nao voltaria de imediato para o Brasil. A condigao foi aceita.

Sivuca fixou residéncia em Paris, entre 1960 e 1964, realizando temporadas no
night club La Grande Séverine e shows na Bélgica, Suica, Francga e Italia.

Quando retornou ao Brasil apds sua segunda turné europeia, Sivuca ja vivia
uma crise em seu casamento com a cantora e atriz Terezinha Mendes, o que acabou
culminando em divércio. A situagao politica no pais ndao estava nada favoravel pois
acabava de acontecer o golpe de 1964, abalando drasticamente as condi¢des de
trabalho da classe musical e artistica em geral, gerando um periodo de grandes
incertezas. Nesse momento, Sivuca recebeu o convite da cantora Carmen Costa para
fazer uma série de apresentagdes nos Estados Unidos. Ele aceita a proposta, que a
principio seria de uma turné de aproximadamente seis meses. O plano inicial havia
falhado, pois apenas uma apresentacdo importante havia sido confirmada. Sivuca
decide tentar prosseguir sua vida por la, e sua breve turné acabou se transformando
num periodo de 12 anos de residéncia nos EUA (1964-1976).

Em 1968, Sivuca gravou um LP em parceria com o clarinetista sueco Putte
Wickman. No repertério podemos ouvir alguns standards de jazz como Misty (Errol
Garner), There Will Never Be Another You (Harry Warren), Someone To Watch Over
Me (George Gershwin), entre outros temas de bossa nova, incluindo alguns de sua

autoria.

Figura 48 - capa do LP Putte Wickman & Sivuca (1968)
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Fonte: Forroemvinil.com

Ainda com Sivuca e Putte Wickman, podemos assistir um valioso registro em
video, produzido pela TV2 na Suécia no ano de 1969, onde Sivuca toca acordeon e
violdo. Neste video é apresentado um repertorio diversificado, incluindo algumas

musicas do disco langado anteriormente, como Céu e Mar (Johnny Alf), Arrastdo (Edu
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Lobo), Felicidade (Tom Jobim), La Pluie sur la Mer (Sivuca), There Will Never Be

Another You (Harry Warren), How Insensitive (Tom Jobim), Berimbau (Baden
Powell).ss

O jazz e a bossa nova propiciaram um vasto campo para Sivuca idealizar e
experimentar fusdes de elementos idiomaticos. Em outros géneros brasileiros, Sivuca
evita fazer fusbes excessivas, respeitando as figuras ritmicas e as sonoridades de
origem. E o caso do frevo, do bai&o, do samba e do choro. No entanto, apés uma certa
experiéncia de trabalho, passa a experimentar e elaborar fusbes com mais
intensidade, a exemplo de como outros compositores faziam, como Johnny Alf
(misturava samba, bossa nova e jazz) ou Moacir Santos, que trabalhava com fusdes
de ritmos pernambucanos com elementos jazzisticos e samba, que resultaram em

diversos LPs como o album Coisas.

Figura 49 - capa da coletanea Brasil USA 70 (2019)
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Fonte: Discogs.com

Sivuca incorporou bem os elementos idiomaticos do jazz, conforme podemos

ouvir em diversos projetos, embora o préprio ndo se considerasse um jazzman.

(...) Eu resolvi aproveitar aquela experiéncia espléndida que foram os 13 anos
nos Estados Unidos e voltar pra aqui e dizer pra juventude que nés temos que
fazer a musica brasileira, e servir de exemplo. Quer dizer... cheguei aqui mais
nordestino do que antes. Porque antes eu excursionava e tocava musicas de
Glenn Muller aquela coisa toda, mas eu verifiquei o seguinte: que eu nunca
vou tocar a musica americana ou de outro pais qualquer tdo bem quanto eles
tocam. Eu vou tocar razoavelmente bem, mas com sotaque. Ao invés de tocar
com sotaque, eu vou tocar a musica nossa mesmo, eu vou tocar o que eu Sou.
Pois s6 nos perdemos a divida externa, pode se pagar, pode se ndo pagar,

35 Musicos: Severino (Sivuca) Dias de Oliveira - (acordeon e violdo), James Phillips (baixo), Luizito
Ferreira (bateria), Leopoldo Fleming (percussao). Musicos Convidados: Putte Wickman (clarinete) e
Monica Zetterlund (vocal). Jan Bergenstrahle - designer de palco e Karl Jaskel - produtor, TV 2.
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néo faz a minima diferenga. Agora... Perda de identidade cultural ai a coisa ja
fica mais dificil.®¢ (SIVUCA, 2015)

Sivuca incorporou uma influéncia jazzistica a diferentes estilos brasileiros e do
mundo, reconhecendo ser mais interessante investir na interpretacdo de musicas
brasileiras e fusdes. Reconhece assim sua vocacao inconfundivel, aproveitando-se
das fusBes de suas raizes com as inumeras influéncias no decorrer de seu trajeto
artistico, insere seu sotaque as criacdes e interpretacdes, que sdo suas marcas

pessoais, investindo, apos o seu retorno ao Brasil em arranjos de musica brasileira.

2.1.7 Bossa nova

Sivuca aderiu ao repertério de bossa nova, desde seus prenuncios, em fins de
anos 50. A gravacao de Chega de Saudade de 1958, cantada por Elizeth Cardoso
com acompanhamento de Joao Gilberto é considerado o marco inicial da bossa nova,
embora compositores como Sivuca, Garoto, Johnny Alf, Chiquinho do Acordeon e
Radamés Gnattali, que colaboraram com o universo musical do choro e samba cangao
nos anos 50, ja estariam flertando com harmonias e instrumentagdes influenciadas
pelo jazz, em busca de novas sonoridades e da modernidade que permeia a cena

musical da bossa nova.

Estive muito atrelado a bossa nova. Eu fazia parte daquela turma da pesada.
A gente se reunia. Em 1950, morei no Rio, fui tocar num clube que tinha o
esquema de vocé tocar meia hora e deixar para o outro. O outro era Tom
Jobim. Fui muito amigo de Dolores Duran, Edinho, do Trio Irakitan, Edson
Franga e Lucio Alves. Fazia parte da turma que se reunia em Copacabana para
pesquisar a relagdo do samba com o jazz. Mas a bossa nova foi um movimento
musical elitista, que ajudou a melhorar a qualidade harménica da musica
brasileira em geral. Eramos, antes da bossa nova, um bocado de compositores
que nem sequer se preocupavam em estudar teoria musical. O conservatorio
do musico brasileiro, antes da bossa nova, era a mesa do bar. Eram boémios
que faziam musica. Depois o quadro foi se modificando, A musica intuitiva ndo
entrava na bossa nova porque a harmonia se sofisticou. Tom Jobim estudou
muito. O Jodo Gilberto ndo. Ele veio a estudar um pouco depois, mas ele era
um remanescente dos boémios musicais, um harmonista nato. Jodo pega o
violdo e harmoniza tudo na hora, corretamente. E se der um tropego sabe e
procura uma melhor, é feito o Gonzaguinha. (SIVUCA apud BARRETO. 2012,
p.178)

36 Depoimento de Sivuca ao Instituto Cultural Cravo Albin
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Na época em que Sivuca se transfere para os EUA, em 1964, a bossa nova

estava no auge de seu sucesso mundial. Luiz Bonfa influenciou diretamente Sivuca a
tocar violao, segundo depoimento do préprio em apresentagao no Instituto Cravo Albin
(1986), em que descreve suas conquistas como musico brasileiro em territério

estadunidense, através do violdo.

Tudo comegou em 1946 quando teve no Recife um grupo chamado os
Quitandinha Serenaders3”. Acho que pouca gente lembra desse grupo. E...
Era um grupo na época liderado pelo meu amigo Luiz Bonfa®8. E Luiz Bonfa
é um violonista (assim) de mé&o cheia. Quer dizer... a gente ouvir o Luiz Bonfa
tocar... As pessoas que néo tem [sic] tendéncia a tocar, se deliciam com o
que ele toca. As pessoas que tém tendéncia (a tocar) tem vontade de fazer o
que ele faz. Entdo Bonfa tocou tdo bonito que eu fiquei com vontade de
aprender o instrumento, e néo tinha meios, tocar violdo era um negécio muito
dificil. Mas ai quando fui para os Estados Unidos, que sanfona né&o tinha jeito,
eu comprei um violdo e comecei a estudar. E Bonfa casualmente estava por
la e me ensinou muita coisa. Inclusive o primeiro violdo bom que eu toquei
nos Estados Unidos foi um presente do Luiz Bonfa. E foi ai que comegou
tudo. Eu tive que tocar violdo pra comegar minha nova vida nos Estados
Unidos, que eu fui la passar seis meses e acabei ficando 13 anos (...)(Sivuca,
2015)%

Figura 50 - Sivuca e o violao

Fonte: MARCELO, 2012

Em seus primeiros anos de trabalho nos Estados Unidos, Sivuca se

apresentava, quase que exclusivamente como violonista, inserindo pouco a pouco o

87 Quitandinha Serenaders - Conjunto vocal com repercussdo nos anos 1940. De curta, porém marcante
atuacao, era formado por Alberto Ruschell, Francisco Pacheco, Luiz Bonfa, e Luiz Telles, em 1946. O
nome do conjunto foi dado pelo produtor musical Carlos Machado quando o mesmo se apresentava no
Hotel Quitandinha em Petrépolis, RJ. Com o fim dos cassinos em 1946 por decreto do entéo presidente
Eurico Dutra, o conjunto buscou novos rumos para a carreira e rumou para a cidade do Rio de Janeiro
onde se apresentaram em radios como a Nacional e outras.

Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/grupo/quitandinha-serenaders/

38 | uiz Bonfa (Rio de Janeiro, 17/10/1922 — Rio de Janeiro, 12/1/2001) violonista, cantor e compositor
brasileiro, autor de Manhé de Carnaval e Samba do Orfeu (ambas com Antdnio Maria).

39 Depoimento de Sivuca ao Instituto Cravo Abin aos 33min e 48s.
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acordeon nos projetos, os quais fazia parte. Conseguiu através disso romper com um

grande preconceito, que o0 acordeon sofria no exterior nessa época, tendo recebido o
seguinte telegrama: "Mister Sivuca: finalmente encontrei alguém que me fizesse fazer
as pazes com esse maldito instrumento que se chama acordeon. Assinado Miles
Davis."” (SAMPAIO et alii, s/d)*°

E fato que Sivuca despertou grande interesse na cena musical norte-
americana, pois independentemente do instrumento utilizado, sua criatividade, como
arranjador e improvisador, colocou-o em destaque, especialmente apds sua atuacao
nos conjuntos de Miriam Makeba e Harry Belafonte. Antes disso, Sivuca ja havia
participado das gravagdes do LP Oscar Brown Jr & Luiz Henrique - Finding a New
Friend (1965), bem ao estilo da bossa nova. Luiz Henrique, musico e compositor
catarinense, foi um importante amigo e parceiro musical de Sivuca desde os
momentos iniciais de suas carreiras em terras norte-americanas. Luiz Henrique foi
responsavel por apresentar Sivuca a Oscar Brown, que, posteriormente, se tornou um
importante parceiro de Sivuca, na concepgao e realizagdo do musical Joy, e a John
Payne, contrabaixista americano, entusiasta da musica brasileira. Foi Payne quem o
apresentou a Miriam Makeba.

Podemos concluir que, apds realizar os primeiros projetos e parcerias nos
Estados Unidos, Sivuca conquistou seu devido lugar, como acordeonista, dentro da
cena musical local, quebrando, significativamente, o preconceito que existia em torno
do instrumento. Dentro dessa fase, podemos destacar importantes participacbes em
albuns de artistas brasileiros, que viveram por la, como Natural Feelings (1970) do
percussionista Airto Moreira, com participa¢gdes da cantora Flora Purim e do multi-
instrumentista Hermeto Pascoal, e os albuns Dom Um Romé&o (1972), Spirit of the
Times (1973) e Hotmospheres (1976) do baterista e percussionista Dom Um Romao,

com quem conviveu e dividiu um flat em seus primeiros anos, em Nova York.

40 Miles Davis impressionou-se positivamente quando ouviu gravagdes de Sivuca para um
documentario produzido para NBC (The National Broadcasting Company - Nova lorque EUA)
(SAMPAIO, s/d)
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Figuras 51 - capa do LP Natural Feelings (1970)

s

(1975)

Fonte: Discogs.com

Figura 53 - capa do LP Hotmosphere (1976)

Fonte: Discogs.com

Sivuca gravou um registro ao vivo no Village Gate, um famoso nightclub em
Nova York, onde importantes musicos de jazz se apresentavam. Esse material se
transformou no LP Live at Village Gate (1975), com repertorio que transitava entre

bossa nova, afro-sambas, incluindo sucessos como Adeus Maria Fulb
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(Sivuca/Humberto Teixeira), Aint no Sunshine (Bill Withers) e Coisa n.10 (Moacir

Santos).

Figura 54 - capa do LP Sivuca Live at Village Gate (1975)

Fonte: Forroemvinil.com

Nos anos 80, Sivuca participou de alguns projetos pontuais, ligados a bossa
nova e jazz. Nessa fase, podemos destacar a sua parceria com o gaitista Toots
Thielemans, que resultou nas gravagdes do DVD Rendez Vous ao Rio em 1985,
(langado no Brasil como Encontro no Rio) e, também, do LP Chikos Bar em 1986, pela

gravadora RCE.
Figura 55 — capa do DVD Rendez-vous in Rio (1985)

TOOTS THIELEMANS - SYLVIA VRETHAMMAR - SIVUCA

Fonte: Immub.org
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Figura 56 — capa do LP Toots & Sivuca - Chiko's Bar (1986)

Fonte: Forroemvinil.com

2.1.8 Musica africana

"Pelo bastao de Xangb e o caxanga de Oxala
Filho Brasil pede a béngéo, Mae Africa" 4
Sivuca encontra proximidades entre o forré nordestino e dangas populares de
origem africana, no que diz respeito as suas manifestagcbes e fungdes sociais,

conforme entrevista para o documentario Viva Sao Joao:

O Nordeste é fortissimo nas suas manifestagbes culturais, notadamente no
ritmo do forrd, que é o ritmo da alegria das pessoas, do fim de semana. O
Forro esta para o nordestino assim como o Highlife*?, como a Upakanga*?,
estdo para os affricanos na Africa. (SIVUCA apud VIVA)

Sivuca teve contato com relevantes musicos africanos em diferentes
circunstancias. Em suas duas primeiras viagens para Europa, Sivuca esteve em
contato com o Duo Ouro Negro (Angola). Numa fase seguinte, em que morou nos
EUA, trabalhou ativamente com a cantora Miriam Makeba, sendo arranjador e diretor

de seu conjunto por quatro anos.

41 Letra de Paulo César Pinheiro para a musica Mae Africa, gravada em diferentes LPs pelos autores,
por Clara Nunes e por outros intérpretes.

42 "Highlife é um género musical que surgiu em Gana, com influéncias africanas, jazzisticas e
caribenhas. E também uma das principais influéncias do género afrobeat. Seu principal representante
foi 0 musico multi-instrumentista E.T Mensah. (PLAGEMAN, 2013, tradug&o nossa)

43 Upakanga ou Mbaganga (na grafia original) € um dos ritmos dancantes da Africa do Sul, que surgiu
no inicio da década de 1960, tendo como raiz a musica rural do povo Zulu, a partir de ritmos como
kwela, marabi e fusbes com o jazz. Na lingua zulu, mbaqanga significa um mingau de farinha de milho
que se come diariamente.
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Em 1958, Sivuca participa de sua primeira turné europeia, com o conjunto Os

Brasileiros. Apresentaram-se, em temporada de trés meses de duragao, com shows
no Olympia de Paris, no London Palladium e na Exposi¢ao Internacional de Bruxelas.
Ao voltar para o Brasil, da primeira turné europeia em 1959, Sivuca foi demitido da TV
Tupi, por ter aderido a uma greve de reivindicagao salarial. No mesmo ano, Sivuca e
musicos arregimentados por ele, sdo convidados a realizar uma nova turné europeia.
Dessa vez Sivuca nao regressou ao Brasil com os demais companheiros. Foi
contratado por uma boite de Lisboa e la ficou até o ano seguinte. Residiu em Lisboa
por nove meses e, nessa €poca, participou como instrumentista e arranjador do
primeiro disco de musica angolana gravado na Europa: "Africanissimo - Sivuca/ Duo

Ouro Negro" da gravadora Valentim de Carvalho.

Figuras 57 - capa do LP Africanissimo - Duo Ouro Negro com Sivuca (1959)

AN RIS NTIZSZIIVID

DUO
OuURrRO

Fonte: Forroemvinil.com

Figura 58 - contracapa do LP Africanissimo - Duo Ouro Negro com Sivuca (1959)
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Fonte: Forroemvinil.com
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Ouro Negro manteve relagbes com a politica e emancipagdo de Angola,

utilizando as cangdes em quimbundo e portugués.

O primeiro grupo (angolano) a desbravar os mercados europeu, brasileiro,
norte-americano e cubano foi o Duo Ouro Negro, formado por Milo Mac
Mahon (Huila, 1940-1985) e Raul Indipwo (Cunene, 1933-2006), originario de
Benguela, ao sudoeste de Angola. A primeira apresentacdo do Duo, em
Luanda, aconteceu em junho de 1957. Com a popularidade conquistada em
Angola, rapidamente se tornaram frequentes em shows e festivais em
Portugal, inaugurando uma vertente da musica angolana “for export”. A
carreira exitosa incluiu turnés por todos os continentes (a primeira ida a
Europa foi em 1959), comprovando o sucesso de suas carreiras e inserindo
Angola no catalogo do mercado nascente da world music, onde ja figuravam
nomes da musica do continente africano — Miriam Makeba, Ladysmith, Black
Mambazo (Africa do Sul) e outros. Elegemos a data de 1959 como marco
desse processo de cosmopolitismo ou internacionalizagdo da musica
angolana, em fungéo da representatividade do Duo Ouro Negro no mercado
internacional como o maior divulgador da cultura angolana. O protesto, o
ataque ao governo colonial ndo eram alvo do Duo Ouro Negro. E possivel
perceber que o Duo Ouro Negro contribuiu na formagéo de uma angolanidade
ainda mais global, que aliou simbolos locais (na vestimenta, nos textos
cantados em diversos idiomas locais mesclados com o portugués, na difuséo
de belezas da natureza e da cultura do pais) com simbolos de uma
modernidade pretendida: elementos da musica cubana, instrumentacéo da
musica popular portuguesa (flauta clarinete, acordeon) e arranjos
sofisticados. Dessa forma, atendiam aos anseios locais de expressao do “ser
angolano” e de autoidentificagdo, e cumpriam cddigos da industria da world
music, avida por exotismos em musica, promovendo a musica angolana por
meio de um duo de violonistas cantores dancarinos sorridentes mesticos. O
Duo Ouro Negro surgiu na esteira do projeto artistico e nacionalista do Ngola
Ritmos, mas com seu vetor apontado para fora do pais, enquanto o Ngola
Ritmos teve intensa atuagao interna e muito mais politizada. Nota-se, pelas
capas dos LPs e pelos registros em video disponiveis na web, uma énfase a
imagem de instrumentos musicais tipicos da regido de Angola, como kisanji
ao lado do violdo, e vestimentas “tribais” alusivas a cultura africana, como
uma exacerbagéo da africanidade. (KUSCHICK, 2016, p. 92)

Quando voltou para o Brasil, apés sua segunda turné europeia, Sivuca nao
permaneceu muito tempo no pais, pois segundo ele havia chegado na "época errada".
Além do agravante de ter vivido uma crise conjugal incontornavel gerada por sua
estadia europeia prolongada, sem dar noticias a esposa, o golpe militar de 1964
acabara de acontecer no Brasil e Sivuca decide transferir-se para os EUA,
aproveitando a oportunidade de um convite de trabalho para uma turné, feito pela
cantora Carmen Costa, que acabou nao acontecendo conforme as condig¢des
prometidas. Sua estadia nos EUA, que segundo planos iniciais seria relativamente
curta, cerca de alguns meses, acabou resultando em 13 anos de residéncia em Nova
lorque, no Bronx. Nessa fase Sivuca passa a se dedicar quase que exclusivamente
ao violao, instrumento que estava em voga nos EUA e Europa, muito por influéncia da

bossa nova.
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No inicio, Sivuca passou dificuldades: fazia busking**, tocava por cachés

baixos, entre outros bicos, até se estabelecer profissionalmente e conhecer artistas
com quem passou a trabalhar, como Miriam Makeba, Harry Belafonte que o contratava
para acompanha-lo em shows e gravacoes.

Em 1965, Sivuca foi apresentado por Don Payne a Hugh Masekela*®, o entdo

marido e produtor da cantora sul-africana Miriam Makeba.

Conheci um baixista, Don Payne, louco por bossa nova, amigo de Jo&do
Gilberto, que me levou a Miriam Makeba. Ela tinha uma excurséo e o trio se
desfez. Queria a Rosinha de Valenca, que néo estava nos Estados Unidos.
O Don Payne sugeriu o0 meu nome. Fiz o teste. A audicdo comecgou as 15h
[sic] e terminou as 2h [sic] do dia seguinte, com todo mundo de fogo.
(SIVUCA apud BARRETO, 2012, p. 264)

A um certo ponto do teste, Miriam Makeba ja estava bastante convencida de
que aquele homem albino conhecia bem os ritmos africanos. Desejou saber como

Sivuca havia aprendido aqueles ritmos. Sivuca comenta na mesma entrevista.

Ela precisava de um violonista, um contrabaixista e um percussionista. Ai eu
fui 14 fazer um teste de violdo na m&o. Quando me mostravam como era o
ritmo que ela cantava, era a mesma coisa que um ritmo nordestino, que nés
chamamos de balaio. Fui tocar o balaio pra ela cantando. Ela olhou pra mim...
A filha dela falava francés e eu nao falava nada de inglés. Nessa altura eu ja
falava francés. “Sivuca, minha mae quer saber onde € que o senhor aprendeu
o ritmo sul-africano tdo bem?” Eu disse: “Diga a ela que foi por assimilagao.
Estou fazendo um ritmo nordestino chamado balaio*® que ¢ igual ao que ela
chama de upakanga (mbaganga), da Africa do Sul”. Ai fui logo contratado por
ela. (SIVUCA apud SAMPAIO et alii, s/d)

Sivuca é admitido como musico do conjunto de Miriam Makeba assumindo o
papel de arranjador dessa formagao: um trio integrado por Leopoldo Fleming Junior
(percusséao e bateria), William Salter (contrabaixo) e Sivuca (violdo e acordeon). Tao

logo Sivuca assumiu a diregdo musical, Miriam Makeba ja estaria fazendo sucesso

44 Busking - A atividade de tocar musica nas ruas ou em outro lugar publico em troca de doagdes
espontaneas dos transeuntes. Na linguagem popular: "Passar o chapéu".

45 Hugh Masekela (4/4/1939-23/1/2018) foi musico sul-africano, trompetista, cantor e compositor, além
de escritor e critico musical. Por vezes chamado como o pai do jazz sul-africano, foi casado com Miriam
Makeba entre 1964 e 1966. Sivuca participou de algumas faixas de seu album Colonial Man, langado
em 1976.

46 "0 balaio é brasileiro da gema e procede do Nordeste" - assevera Augusto Meyer em seu Guia do
Folclore Gaucho. Do ponto de vista musical, o balaio guarda a nitida feicdo de nossos velhos lundus -
aqueles velhos lundus que criaram, no Nordeste do Brasil, o baido ou o baiano. Nas estrofes de seu
canto, outrossim, o balaio relembra quadrinhas dos sertanejos, nao faltando sequer um redundante
"N&o quero balaio nao", bastante estranho ao linguajar gauchesco. Constituiu uma danga popular em
toda campanha do Rio Grande do Sul, até fins do século passado. O nome “balaio” origina-se do
aspecto de cesto que as mogas dao as suas saias, quando o cantador diz: “moga que nao tem balaio,
bota a costura no chao". A esta ultima voz, as mulheres giram rapidamente sobre os calcanhares e se
abaixam, fazendo com que o vento se embolse nas saias. (CORTES; LESSA, 1961, pg. 113).
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mundial, em boa parte atribuido ao langamento da musica Pata Pata*’, que possui

uma grande colaboragao de Sivuca no arranjo, embora ele, humildemente, diga que
tenha sido resultado de um arranjo coletivo.

Sivuca foi inserindo, pouco a pouco, o acordeon em repertérios dos shows de
Miriam Makeba, que a principio ndo gostava do instrumento, mas que, aos poucos, foi
ganhando simpatia e sendo cativada, chegando a interpretar com profundidade o
arranjo de Sivuca para a musica When I've Passed On (William Salter*8). Essa musica
ja havia sido gravada por ela em 1965, no LP The Magic of Miriam Makeba
(orquestrado e dirigido por Sid Bass). Posteriormente, com a presenga de Sivuca no
grupo, gravaram outras versdes, como a do LP Miriam Makeba In Concert (1967), um
registro ao vivo no Carnegie Hall e a versao do compacto simples que tinha ao lado B
a faixa Reza (Edu Lobo). Gravaram juntos o baidao Adeus Maria Ful6 em compacto
duplo, langado em 1968.

Além das gravacbes oficiais em LPs, Sivuca e Miriam Makeba possuem
importantes registros em video, produzidos na Suécia, disponiveis na internet, como
o Live At Berns Salonger (1966), gravado em Estocolmo, e o Together (1969),
produzido pela The Swedish Broadcasting Corporation em Montreux, onde When [I've
Passed On foi gravada em uma versao primorosa.

Ao longo de seus quatro anos de trabalho ao lado de Miriam Makeba, Sivuca
acompanhou a cantora em turnés pela Africa, Europa, Asia e América.

Sivuca também foi o diretor musical de Joy, uma pecga de teatro musical que
teve sua estreia na cidade de Sao Francisco em 1969. As cangdes foram compostas
por Oscar Brown, Jean Pace, Norman Shobei, além do préprio Sivuca.

A tematica do musical trata de um protesto contra o alistamento de jovens
negros norte-americanos, que eram enviados prioritariamente ao front de guerra no

Vietnd em comparacido aos soldados brancos. Joy permaneceu em cartaz por trés

47 Pata Pata é uma cancéo afro-pop que se popularizou mundialmente através de Miriam Makeba. E
também o nome de um estilo de danga que se tornou muito popular em meios de anos 50 nos shebeens
(estabelecimentos que comercializavam ilegalmente bebidas alcodlicas) de suburbios e pequenas
cidades de predominancia negra em Johannesburg, oficialmente designada por ocupa¢édo negra
através da legislagéo do Apartheid. Pata Pata significa "toque toque" na lingua Xhosa. Os movimentos
dessa danga fazem referéncia e satirizam uma revista policial, situagdo inconveniente muito comum
vivenciada pela populagéo negra daquela regido sul-africana. A versédo de Miriam Makeba que mais se
popularizou é a gravagao de 1967, produzida nos Estados Unidos (LUCIA, 2009).

48 William "Salty Bill" Salter FOI UM compositor, contrabaixista e produtor norte-americano, nascido em
Harlem, regiao suburbana de Nova York. Participou do trio que acompanhava Miriam Makeba na época
em que Sivuca participou da formagao como instrumentista e diretor musical do conjunto.”
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meses, alcangando grande sucesso. Posteriormente a peca foi exibida no circuito off-

broadway. Em 1970, o musical Joy foi indicado para o Prémio Tony, uma espécie de
Oscar do Teatro. No mesmo ano, foi produzido um LP homénimo com a trilha sonora
original da peca, interpretada por atores e musicos que faziam parte do elenco,
praticamente todos afrodescendentes e norte-americanos, exceto os brasileiros

Sivuca e o baterista Everaldo.

Figura 59 - capa do LP Joy (1970)

i

Fonte: Forroemvinil.com

Figura 60 - detalhe da contracapa - Sivuca, Jean Pace e Oscar Brown Jr.

Fonte: Forroemvinil.com

Em 1976, Sivuca participa do LP Colonial Man, do trompetista sul-africano
Hugh Masekela (ex-marido de Miriam Makeba) em duas faixas do disco. Em 1978
Sivuca langa o LP Sivuca pela gravadora Copacabana. Esse disco contém duas
composicdes proprias em ritmo de upakanga: Mae Africa em parceria com Paulo
César Pinheiro e Barra Vai Quebrando, em parceria com Gloria Gadelha. A concepgao
dos arranjos, envolvendo ritmica da melodia e acompanhamentos esta fundamentada
sobre as bases do ritmo sul-africano de upakanga, aprendido através do repertorio de

Miriam Makeba.
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Mae Africa ganha diferentes gravacdes como a de Paulo César Pinheiro

(1980)*° pela gravadora Odeon, e a de Clara Nunes para o LP Nagéo (1982)%°, ambas
com a participagcdo de Sivuca, como arranjador e instrumentista. Posteriormente,
Sivuca escreveu novos arranjos sobre as mesmas cangdes para a gravagao do DVD
O Poeta do Som (2006), que serviu de material para o CD Terra Esperancga.

Barra Vai Quebrando foi arranjada para o acordeon com participagao do
sexteto Brazilian Trombone Ensemble, e M4e Africa, com a participagdo do Quinteto
Brassil, ambas formacdes ligadas a professores e alunos do Departamento de Musica
da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). '

Em 1993, Sivuca participa do CD Batacotd, um projeto de um conjunto
brasileiro com referéncias musicais africanas, gravando a faixa So Bashiya Ba Hilala
Ekhaya (Hino da Juventude Negra da Africa do Sul). Participaram também em outras

faixas do CD: Ernie Watts, Gilberto Gil, Ivan Lins e Lenine.

2.1.9 Valsa

A valsa é um dos géneros musicais mais populares e difundidos em todo o
mundo. E uma danca ternaria de origem austriaca e alema, que surge por volta de
1750. Sua danga acontece em pares e foi influenciada por dancas camponesas,
minuetos e galhardas. A valsa chegou ao Brasil com a transferéncia da corte
portuguesa ao pais, em 1808. A musica foi apresentada em saldes onde a elite do Rio
de Janeiro dangava. Desde suas origens até os dias atuais, a valsa se aclimatou por
onde passou, dando origem a diferentes estilos de interpretacdo, andamentos e
subgéneros. O proprio repertério de valsas de Sivuca, presente em diversas
gravagdes ao longo de sua carreira, pode ilustrar essa gama de diferentes estilos e

sotaques presentes nas valsas, por vezes classificadas em subgéneros.

49 PAULO César Pinheiro (1980) Album Completo. Paulo César Pinheiro. [S.I., s.n.], 1 mar. 2014. 1
video. Canal Janos6675 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=g6MO9cGGQGo. Acesso
em: 29 dez. 2021

SOMAE Africa. Clara Nunes. [S.I., s.n.], 8 nov. 2016. 1 video (3min 44s). Canal de Moacir Simpatia.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LDiJauxTXlk. Acesso em: 29 dez. 2021.

51 BARRA Vai Quebrando/ Mae Africa. Sivuca. [S.I., s.n], 1 fev. 2013. 1 video (7min 16s). Canal de
Dennis Boolyoins. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=28VKiZdDxec. Acesso em: 29
dez. 2021.
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e Quando me lembro, de Luperce Miranda, é uma valsa de carater virtuosistico,

com trocas de andamento, rubatos, que se aproxima do estilo da musica de
concerto. Foi gravada, diversas vezes, por Sivuca, que realizou uma
transcricdo muito interessante para o acordeon, onde ele utiliza com maestria
o recurso do resfolego (below shake) na ultima parte, sendo um dos numeros
musicais solo mais importantes que manteve em seu repertoério, ao longo de
sua carreira.

e Lover, de Richard Rodgers e Hart, € um exemplo de valsa-jazz que ficou muito
conhecida mundialmente. Foi escrita originalmente para o fiime Love me
Tonight (1932), interpretada pela atriz e cantora Jeanette MacDonald. Foi
gravada também por Deanna Durbin, para o filme Can't Help Singing (1944).
Sivuca gravou a valsa no seu primeiro LP Eis Sivuca (1956).

e Primeiro Amor de Patapio Silva, escrita originalmente para flauta, € uma
demonstragcdo de um estilo de valsa que transita entre o repertorio erudito e o
popular, sendo bem recebida dentro do ambiente musical dos chordes.

e Saudades do Matdo®?, de autoria controversa, atribuida a Antendgenes Silva
ou também, a Jorge Galati e Raul Torres, revela um estilo de valsa ligada as
raizes caipiras. Tornou-se muito conhecida e foi gravada por inumeros
intérpretes, desde 1938. Podemos ouvir a versao do LP Sivuca e Rosinha de
Valencga, ao vivo (1976), que possui uma introdugéo improvisada por Sivuca ao
acordeon.

e Subindo ao Céu, de Aristides Borges, foi interpretada e gravada com perfeicao
por Sivuca no CD Enfim Solo (1997). A famosa valsa ja havia sido gravada por
Pixinguinha e Orquestra do Pessoal da Velha Guarda, Luperce Miranda, Jacob
do Bandolim, e por Luiz Gonzaga, em 1944, em andamento mais lento, com
acompanhamento de Canhoto e seu Regional, se tornando repertério
obrigatério de sanfoneiros e chordes.

e Joao e Maria, composicao de Sivuca letrada por Chico Buarque em sua versao
mais conhecida, é um exemplo do género valsa inserido no contexto da MPB.

Foi gravada, inicialmente, por Nara Ledo com a presenga de Sivuca, como

52SAUDADE de Matdo. Sivuca E Rosinha de Valencga. [S.I., s.n.], 18 out. 2010. 1 video (5min 15s).
Canal Videoraridade. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1liiUij5xHo. Acesso em: 29
dez. 2021.
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instrumentista e arranjador. Jodo e Maria tornou-se uma valsa muito popular

dentro do cancioneiro brasileiro, sendo gravada por dezenas de intérpretes dos

mais variados estilos musicais.

2.1.10 Sivuca e a musica de concerto: da sanfona solo a musica “sanfonica”

Desde jovem, recém-chegado em Recife aos quinze anos de idade, Sivuca ja
demonstrava grande interesse pela musica de concerto. Foi 1& que assistiu pela
primeira vez um concerto sinfénico com grande orquestra, no Teatro de Santa Isabel,
apresentando a Quinta Sinfonia de Beethoven.

Aquilo pra mim foi um abrir portas para um mundo musical que eu realmente
desconhecia. Essa é a lembrancga que eu tenho. E a lembranga das primeiras
licbes de teoria musical que eu tive com o clarinetista da sinfénica, o Lourival
de Oliveira. E dai, anos depois, conheci o Maestro Guerra Peixe, que me
ensinou, me encaminhou no mistério das orquestragbes. (SIVUCA apud
SAMPAIO et alii, s/d)

Mesmo antes de sua chegada a Recife, Sivuca ja havia tido algum contato com

a escrita musical e escuta de repertorio da musica de concerto.

A primeira vez que eu vi um papel de musica foi na Unido dos Artistas e
Operarios de Itabaiana. Eles sabiam musica e comegaram a me ensinar para
aprender as notas. Sem saber, eu pensava que musica era uma coisa que
para cima era agudo e para baixo era o grave. E era, s6 que em forma de
notas. Eu fiquei excitado com vontade. Com trés semanas de trabalho eu ja
escrevia. (BARRETO, 2012, p. 70)

Acerca do interesse de Sivuca por musica de concerto, que se despertou desde
sua infancia, podemos citar uma importante relacdo de amizade com Rivaldo
Bandeira, construida em torno desse tema:

Uma grande contribuicao para a formagéo do menino veio através de Rivaldo
Bandeira, famoso intelectual. Ganhava a vida como fotégrafo. Dono de um
atelié de fotografia, falava de Mozart, de Beethoven, de Carlos Gomes,
brindando Sivuca com longas conversas, na quais construiu na imaginacao
do menino uma espécie de Histéria da Musica. (BARRETO, 2012, p. 71)

Desde seu primeiro LP Eis Sivuca, foram gravadas, em verséao solo, o Véo do
Besouro de Rimsky-Korsakov e a Toccata em Ré menor de Bach, pecas de concerto,
que foram mantidas em seu repertorio por toda a vida.

Muito antes de suas primeiras gravagdes, que aconteceriam no Rio de Janeiro,
Sivuca ja teria contato com a musica de concerto, desde sua infancia em ltabaiana

(Paraiba), através das programacdes da Radio Tabajara e da Radio Clube de
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Pernambuco, que muito influenciou seu repertério e que mais tarde se tornaria seu

primeiro ambiente de trabalho em Recife. O maestro Nelson Ferreira, diretor musical
da Radio Clube de Pernambuco, ao certificar-se da competéncia musical do jovem
Sivuca, possibilitou-o de participar de todos as formagdes e orquestras que a radio

mantinha:

A radio possuia a Orquestra de Concertos, que se apresentava com o
repertorio erudito, e outros grupos musicais como o Quarteto de Saxofones
Ladario Teixeira, para o repertério nordestino; o Quarteto de Cordas Euclides
Fonseca; a Orquestra Tipica Argentina Andrade que tocava tangos; a
Orquestra de Swings que executava os maiores sucessos norte-americanos
das jazz-bands; e, finalmente, a Orquestra Nelson Ferreira, que se ocupava
em langar, com meses de antecipacao, os sucessos do carnaval tendo como
crooner o inigualavel Claudionor Germano. (BARRETO, 2001, pg. 94).

Sivuca tornou-se famoso, em Recife, apdés adquirir bastante experiéncia
musical, através de sua participagao nas diferentes orquestras disponiveis na Radio
Clube de Pernambuco, que duraram por volta de dois anos. Estava em ascensao a
emissora concorrente, a Radio Jornal do Commercio, que abriu contratagdo para a
formagado de um novo elenco de musicos e artistas em geral, no inicio de 1948.

Theophilo de Barros, diretor artistico da Radio Jornal do Commercio, havia feito
uma proposta para Sivuca trabalhar na nova emissora, oferecendo um contrato e a
contrapartida que quisesse, caso aceitasse o convite. Esse convite gerou uma grande
polémica, afinal, Sivuca trabalhava para a Radio Clube de Pernambuco e havia feito
grandes amizades, embora n&o tivesse um contrato por escrito. A proposta financeira
era bastante acima do que estaria recebendo, além de que a Radio Jornal do
Commercio era muito mais estruturada e possuia trés orquestras fixas. Sivuca aceitou
o convite e como parte do acordo, exigiu como contrapartida uma apresentagdo com

a grande orquestra da radio, bastante desenvolvida para a época. O pedido foi aceito.

Na nova estacéo, eu vi pela primeira vez uma orquestragcdo no nivel do que
se fazia na radio Nacional, com grade, com partituras. A orquestra da Radio
Nacional tinha um som de orquestra internacional, com oito violinos bem
focados, uma orquestra de jazz, trés trompetes, trés trombones, todos bem
focados, quatro saxofones muito bem ensaiados. Aquilo me fascinou.
SIVUCA apud BARRETO, 2001, p. 109).

Dentre o repertério selecionado para o evento, que seria a estreia na Radio
Jornal do Commercio, foi escolhida a pega Rhapsody in Blue de Gershwin, executada
em arranjo para acordeon, piano e orquestra, regida pelo maestro Fittipaldi, e que

gerou uma grande polémica diante dos mais conservadores. Embora ovacionados
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pelo publico, Sivuca e o0 maestro Fittipaldi receberam criticas severas e

preconceituosas de um jornalista conservador da época, fomentando um conflito.
Este fato tornou por agravar os desentendimentos entre as radios que

competiam pela exclusividade do musico Sivuca, o que rendeu um processo judicial

tornando réu Severino Dias e a Radio Jornal do Commercio, acionado pela Radio

Clube de Pernambuco.
Figura 61 - Edigéo 182 do Diario de Pernambuco (1948)
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— O Juls ¢da 11.8 vera mandoa'
a0 coutador para a contagem <ics
autos ds acio cominatoria, pro-
rostz perante & referida vara, pelo
Radlo Clube de Pernambuco, con-
tra Eeverino Dias ce Oliveira, conhe-
cldo por Sivuca e a Zmbresa Jor-
nal €o Comerclo S. A. cujos autos,
depois de preparedos, lhe serio con-
! clisos para julgamento da excessio
' de Incompetoncia levantada por um
{ cos réus.

Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional

Figura 62 - Edigao 182 do Diario de Pernambuco (1948)

| = O julz de direito da 11.% vara
homologou, por sentenga & dests-
tencla da acdo cominstoria moviia
pelo Radlo Clube de Pernambuco
contra Severino Dias de Ollvelra
(Sivuca) e & Empresa Jornal! do
Comercio, obrigando-se o réu Sivu-
c& ao pagamento de Cr$ 10.000,00
20 autor.

Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional

Apds o concerto, que havia chocado alguns ouvintes mais conservadores, e a
matéria do jornalista, que criticou duramente Sivuca e o maestro Fittipaldi por
executarem uma musica de concerto com acordeon, (e logo se tratando da obra de
Gershwin que propbe quebrar barreiras entre a musica erudita e o jazz), saiu um
direito de resposta no Jornal do Commercio. Essa matéria intitulada "Num Tribunal
Divino", descreveu como o diretor artistico da radio, Theophilo de Barros, leu e retratou
este episddio, logo apos o incidente, metaforicamente através de uma pequena fabula,
que busca desconstruir preconceitos e barreiras entre o universo da musica popular e

a musica de concerto:



Figura 63 - Num Tribunal Divino
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Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional

Finalmente a Radio Clube de Pernambuco desiste de mover a agao contra
Sivuca, firmando-se, por definitivo, seu contrato com a Radio Jornal do Commercio.

Foi na Radio Jornal do Commercio, onde Sivuca teve seu primeiro contato com
o maestro Guerra-Peixe. Isto lhe rendeu um aprofundamento musical através de aulas
semanais, gentilmente oferecidas pelo maestro, por aproximadamente dois anos,
acompanhado de seu amigo e colega de estudos musicais, o0 maestro Clovis Pereira.
Segundo Barreto (2012, p.127), "Guerra-Peixe estava em busca de elementos
indicativos de uma identidade nacional, influenciado pela leitura de Mario de Andrade,
que foi sistematizador de uma influente perspectiva modernista."

A partir desse encontro e aprendizados acerca de teoria musical e
orquestracao, Sivuca teve a oportunidade de ouvir seus primeiros trabalhos, como

arranjador, serem tocados pela Orquestra Sinfénica da Radio Jornal do Commercio
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liderada por Guerra-Peixe, servindo como uma espécie de laboratério. Na mesma

época Sivuca comeca a escrever trilhas sonoras para radionovelas e filmes.

Em 1956, Guerra-Peixe convida Sivuca para participar da gravagao do LP
Festa dos Ritmos com Gilberto Alves, Leny Everson e orquestra. O projeto reuniu
arranjos sobre temas populares em ritmos afro-brasileiros como jongo, maracatu,
tambu, toque de Xangb e cabocolinhos. Existe uma forte presenga dos instrumentos
de percussao popular nesse album, algo incomum para a musica de concerto desse
periodo. A faixa De Viola e Rabeca apresenta basicamente 0 mesmo material da peca
Mourao, com poucas diferencas entre a versao instrumental e cantada. Essa é a peca
onde o acordeon aparece em maior destaque; no restante, a presenca do acordeon é
pouco evidente, pois seu timbre acaba se fundindo bastante com a massa sonora de
naipes de sopros e cordas.

Ao que tudo indica, a primeira obra de concerto brasileira escrita especialmente
para acordeon e orquestra foi o Concerto para Acordeon, Tumbadoras e Cordas, de
Radamés Gnattali, composta em 1977 e dedicada ao Chiquinho do Acordeon®3.
Radamés Gnattali que, a principio ndo apreciava o som do acordeon, mudou de ideia
e se encantou ao ouvir Chiquinho do Acordeon, convidando-o para participar da

orquestra da radio e, também, de seu quinteto.

Naquela época [1951], o Mario Mascarenhas tinha milhares de alunos de
acordeon e eles faziam apresentagcbes na Réadio Nacional. Eu ndo gostava,
mas José Mauro, que era diretor da radio, queria que eu usasse um pouco
mais o0 acordeon nos arranjos das musicas. N&o, de jeito nenhum, eu dizia.
Bota sino, inventa qualquer coisa, acordeon néo.

Um dia, apareceu um magricela fazendo prova pra ingressar na orquestra e
percebi logo: Ah, agora a gente pode usar o acordeon. Era o Chiquinho...
Mais tarde, escrevi para ele um concerto que teve para mim um interesse
especial. Era a primeira vez, que eu soubesse, que se escrevia um concerto
para esse instrumento. Chiquinho tem uma musicalidade fantastica.
(GNATALLI apud DIDIER, 1996, p. 47).

83 “Chiquinho do Acordeon foi um grande acordeonista gaticho, se destacando a partir da era do Radio.
Em 1949 se transfere para o Rio de Janeiro, onde a partir de 1950, realiza as primeiras gravagoes.
Trabalhou com grandes musicos da época: foi integrante do Trio Surdina, ao lado de Garoto e Fafa
Lemos, cujas sonoridades modernas prenunciavam a bossa nova. Neste periodo formou o Chiquinho
e seu conjunto. Em 1951, o maestro Radamés o convida para tocar com o Quarteto Continental,
originando-se o Quinteto Radamés Gnattali. Tornam-se Sexteto em 1960, quando viajam em turné pela
Europa. Chiquinho era sempre solicitado para as gravagdes com orquestra. Escrevia arranjos para
muitos artistas, além de jingles e trilhas para filmes. Foi um dos musicos contratados da Radio Nacional,
a mais importante da época. Chiquinho tinha muita afinidade com os musicos nordestinos. Gravou com
Trio Nordestino, Sivuca e Luiz Gonzaga, que |lhe apelidou de "Gaucho da Cabaceira". Dominguinhos
dedicou a ele o choro Homenagem a Chiquinho do Acordeon. Suas composigdes mais famosas foram
Esquina da Saudade, em gravacao de Jameldo e Sdo Paulo Quatrocentdo, parceria com Garoto e
grande sucesso de vendas. Chiquinho do Acordeon era bastante amigo de Sivuca e o auxiliou na busca
por uma moradia em sua fase no Rio de Janeiro.” (SOARES, 2019)
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Chiquinho foi acordeonista residente, contratado pela Radio Nacional.

Impressionou o maestro Radamés pelo seu som, conhecimentos harmoénicos e
acabamento musical. Além disso, era um dos poucos acordeonistas com leitura
musical fluente, sendo muito solicitado para gravagdes com orquestra. O Concerto
para Acordeon, Tumbadoras e Cordas, de Radamés Gnattali permanece até hoje
como sendo um dos raros exemplos de peca escrita originalmente para acordeon e
orquestra no Brasil.

Em 1985, Sivuca escreveu sua primeira pega sinfénica, o Concerto Sanfénico
para Asa Branca, para uma apresentacdo com a Orquestra Sinfénica do Recife, no

Teatro de Santa Isabel.

Eu estou me integrando ao mundo e a familia dos musicos chamados de
eruditos. Porque a musica, essa historia de erudi¢do e de classicos, sdo
rétulos que vém com o tempo, mas na realidade a musica é dividida em duas:
a boa e a ruim. A ruim se acaba e a boa fica e vira classica. Agora, perder o
suingue, eu ndo estou perdendo, porque suingue é como andar de bicicleta,
a gente nunca esquece. Agora, eu estou tentando dar para as cordas um
certo suingue. E até pela disciplina que eles tém, eles ndo tém aquele
suingue. O que existe é uma integragdo a um ponto em que as cordas vém
de la e eu vou de ca, e a gente se encontra. (SIVUCA apud SAMPAIQO et alii,
s/d)

Sivuca, na ultima etapa de sua vida, investiu como uma de suas principais
metas na produgéo de composi¢des e arranjos sinfénicos e/ou formagdes de camara,
além de concretizar importantes projetos de gravagdo com esse tipo de
instrumentacao, materializando, por definitivo, um de seus maiores antigos sonhos :
trazer o acordeon para a sala de concerto. Sivuca tocou suas composi¢des e arranjos,
com diferentes orquestras, dentre elas a Orquestra Sinfénica da Paraiba, Orquestra
Sinfénica de Recife, Orquestra Petrobras Pro-Musica do Rio de Janeiro, Orquestra

Jazz Sinfénica (SP), Orquestra Sinfénica do Rio Grande do Norte.
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Figura 64 - programa do concerto de Sivuca com a Orquestra Jazz Sinfonica (5/5/1992)

Fonte: acervo de Antonio Carrasqueira

Figura 65 - programa do concerto de Sivuca com a Orquestra Jazz Sinfénica (5/5/1992)

Fonte: acervo de Antonio Carrasqueira

Sivuca gostava de tocar Moto Perpetuo de Paganini®*, pegca que executava

decorada com perfeicao, apresentando-a em diversos concertos com orquestras.

5 _MOTO Perpetuo. Compositor: Paganini. Intérpretes: Sivuca, acordeon; Orquestra Petrobras Pro
Musica do Rio de Janeiro. Regente: Roberto Tibiriga. 2001. Disponivel em:
http://culturafm.cmais.com.br/arquivo-vivo/obras-de-sivuca-em-arranjos-orquestrais. Acesso em 30 de
dez. 2021.

Destaques para as cadéncias improvisadas em Concerto Sinfénico para Asa Branca e Rapsodia
Gonzaguiana, comprovadas se compararmos com outras gravagdes das mesmas obras. Isso nos
remete a paradigmas interpretativos do passado, onde em um concerto para instrumento solista e
orquestra, o instrumentista tinha o habito de improvisar em sua cadéncia final apés grande pausa da
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Ouviu, pela primeira vez, a Moto Perpetuo, em companhia do violinista italiano Guido

Mansuino, em sua fase em Recife. Guido era um dos integrantes da orquestra da
Radio Jornal do Commercio. Acabaram por conseguir uma versao da partitura de
Paganini, transcrita para piano, por Fritz Kreisler, que havia passado pelo Teatro de
Santa Isabel e decidiram estudar juntos. Sivuca se inspirava em ideias musicais, que
partiam de outros instrumentos, além daqueles que tocava, desenvolvendo e trazendo
aspectos técnicos para o acordeon, como ele préprio relatou em entrevista, quando

se referia aos ensaios que fazia com o violinista Guido Mansuino:

Eu ia pra casa do Guido estudar sanfona e ele estudava violino. Por isso que
a minha sanfona € um pouco diferente, porque eu aprendi a mao esquerda
do instrumento de acordo com as arcadas do violino. Aquilo me ajudou muito
a limpar a articulagéo da sanfona. (SIVUCA apud BARRETO; GASPARINI,
2010, p. 35).

Sivuca arranjou Moto Perpetuo, de Paganini para acordeon e orquestra. Essa
peca foi apresentada diversas vezes e gravada no CD Sivuca Sinfénico (2006) com a
Orquestra Sinfénica de Recife. Esse disco reune uma série de arranjos sinfénicos de
Sivuca, muitos dos quais sobre suas proprias composicdes, exceto a Rapsddia
Gonzaguiana (uma fantasia nordestina com temas de Luiz Gonzaga), O Concerto
Sanfénico para Asa Branca (peca em forma de variagdes sobre o tema, que ja havia
sido gravada em 1999 com a Orquestra Sinfénica da Paraiba) e a recorrente valsa de
Luperce Miranda, Quando Me Lembro, peca emblematica em sua carreira desde a

sua primeira versao solo, agora orquestrada para grande formacgao.

Figura 66 — capa do CD Orquestra Sinfonica da Paraiba e Sivuca (1999)

Fonte: Immub.org

orquestra, a partir de materiais, motivos e acontecimentos musicais relacionados aos temas
apresentados durante o concerto.
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Figura 67 — capa do CD Orquestra Sinfoénica da Paraiba e Sivuca —

Homenagem aos 70 anos da CIMEPAR (2003)

Fonte: Forroemvinil.com

Figura 68 — capa do CD Sivuca e o Quinteto Uirapuru (2004)

Fonte: IMMUB.ORG

Figura 69 — capa do CD Sivuca Sinfénico (2006)

Fonte: Immub.org®®

Segundo Flavia Barreto, em seu livro Magnifico Sivuca Maestro da Sanfona,
havia alguns manuscritos de obras de carater sinfénico, em progresso, que nao foram
editados e publicados. E o caso de uma Ave Maria, de sua autoria, de uma peca em
homenagem a Pixinguinha, intitulada A Paixdo Segundo S&o Pixinguinha (clara
referéncia a obra bachiana) e Os Sertées, uma obra inacabada, baseada na obra de

Euclides da Cunha.

%5 Para que se conhega o trabalho de Sivuca como intérprete, compositor e arranjador de musica de
concerto, é recomendada a seguinte discografia: Os projetos solos Eis Sivuca (1956) e Enfim Solo
(1997), e os projetos de acordeon com orquestras ou formagdes de Camara, Orquestra SinfGnica da
Paraiba & Sivuca (1999), Sivuca e Orquestra Sinfénica da Paraiba (2003), Sivuca e Quinteto Uirapuru
(2004), Sivuca Terra Esperancga (2006) e Sivuca Sinfoénico (2006).
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2.2. Sivuca e sua participagao em filmes

Obcecado com a atualizagdo do repertério, ia ao cinema para ouvir a trilha
sonora dos filmes. Ficava dentro da sala de projegéo por varias sessdes até
estar satisfeito com a memorizagdo. Depois corria para casa para escrever e
registrar as musicas. Ndo era mais o menino de ltabaiana que s6 possuia
como recurso sua prépria memoria. Esta permanecia prodigiosa, ao menos
no que diz respeito a musica, mas agora podia escrever as cangoes.
(BARRETO, 2012, p. 122).

Sivuca, desde sua juventude, era um aficionado por cinema e desenvolveu-se
no campo de criacéo de trilhas sonoras. Frequentava, repetidas vezes, as sessdes de
filmes que gostava, para tirar no acordeon o material, que aprendia de ouvido. Ao
longo de sua carreira, contribuiu expressivamente com seu trabalho musical para
producdes audiovisuais, no Brasil e no exterior. Participou de filmes, documentarios,
programas de TV e musicais, como instrumentista, arranjador e por vezes ator. Sivuca
assina as trilhas sonoras dos filmes: Rico Ri a Toa (1957) e No Mundo da Lua (1958),
ambos dirigidos por Roberto Farias, comédias censuradas durante o regime militar.
Rico Ri a Toa, trata de um chofer de praga, que ganha o prémio da loteria. Como rico,
porém, ele fica deslocado do mundo e passa a sofrer uma série de situacdes
constrangedoras. Dentro do repertério musical, Sivuca escreve alguns arranjos para
orquestra de baile, no estilo de sambas de gafieira, entre outras inser¢cdes de vinhetas
tocando o 6rgdo Hammond. O filme conta a participagao do famoso cantor de samba

Jorge Veiga e da atriz e cantora Silvinha Chiozzo.

As presencgas de Zé Gonzaga, Marinés e Dolores Duran sao um sintoma de
proximidade de Sivuca na diregao desta trilha sonora. Tanto o regionalismo
nordestino de Marinés, ao cantar Peba na Pimenta (Jo&do do Vale, J. Batista
e A Rivera), quanto o samba carioca de Dolores Duran, tem a marca da
amizade proxima de Sivuca por esses artistas. (BARRETO, 2012, pg. 172).

No mundo da Lua é a histéria do éxodo dos nordestinos rumo ao Sul, nas
figuras de dois homens que chegam ao Rio. Um deles procura uma noiva, que havia
conhecido em "noivado por correspondéncia”; onde ambos haviam enviado falsas
amostras fotograficas de sua beleza. Seu colega nordestino entra em conflito com a

namorada, uma menina sofisticada que defende o rock'n roll.
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Figuras 70 - cartaz do filme Rico Ri a Toa (1957)
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Fonte: Adorocinema.com.br

Figura 71 — cartaz do filme No Mundo da Lua (1958)
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Fonte: Adorocinema.com.br

Sivuca trabalhou como musico e ator no filme Le Diable et les Dix
Commandements (1962), uma comédia do francés Julien Duvivier (1896-1967), no

periodo em que viveu em Paris (1960 a 1964).



Figuras 72 - cartaz do filme Le Diable et les 10 Commandements (1962) 1
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Figuras 73 - cartaz do filme Le Diable et les 10 Commandements (1962) 2
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Fonte: Filmow.com

Figuras 74 - cartaz do filme Le Diable et les 10 Commandements (1962) 3

'iég;te: ChiIsomposter.com‘
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O filme é estruturado sobre sketches aos moldes franco-italianos:

1) Jerbme Chambard, um homem aposentado, acolhido por freiras em um convento,
blasfema como um soldado. 2) Francoise tem um amante, porque este lhe prometeu
um colar de diamantes. 3) Denis, um seminarista, decide renunciar a seus votos para
vingar sua irma. 4) Deus em pessoa pousa em uma fazenda remota e faz milagres por
la. 5) Pierre descobre que sua mée nédo é sua mae, mas uma atriz famosa. 6) Didier,
um bancario, junta-se a um ladrao de banco, apds ser despedido pelo gerente 7)
Jerbme Chambard é convidado por seu amigo bispo, para beber e celebrar a amizade
deles. O santo homem ndo consegue mais se lembrar dos dez mandamentos — por
Guy Bellinger.

No segundo sketch, podemos reconhecer a partir dos 19 '40 *°, na cena que se
segue, 0 musico Sivuca que toca acordeon no conjunto, que anima a noite, organizado
por Philip Allan (Mel Ferrer). Sivuca interpreta uma das musicas temas do filme, Notre
Samba, de Guy Magenta.

A trilha sonora para o documentario Pelé, The Master and His Method,
produzido em 1973, rendeu a Sivuca uma indicagdo ao Grammy e um prémio da Unido
Soviética. O filme se baseia em cenas de Pelé, em acao nos jogos, e seu trabalho

educativo nos EUA, como treinador de futebol, voltado para criancas e jovens atletas.

Figura 75 - Capa do video Pelé The Master and His Method (1973)
PELE, THE MASTER AND HIS METHOD

SOCCER TRAINING PROGRAM « 121

lmn ing Time: 60 minutes

PELE, THE WORLD'S MMOST RECOGNIZED
ATHLETE

1eaches you tho most compmhonsve aystem for playing
soccer ever presented. The Drogram encompasses 9ach
&N evary as00ct of soccen

BALL CONTROL: PASSING:
DRIBBLING: MEADING: KICKING:
TRAPPING: GOALKEEPING:
PENALTY AND FREE KICKS: AND A
SPECIAL SECTION ON PHYSICAL
CONDITIONING:

"SOCCER - MORE THAN A GAME"

*"Entfiusiasm for the game, unquestoned o refiected in
the compuling waty you play. But 1o lake an important
uo; beyend gnthusiasm, practics and master. the basic
ks PELE

a
THE MASTER a/Zﬂ
AND
SCCR

HIS METHOD

NARRATED BY PRODUCED AND DIRECTED BY
HAL LINDEN SAL LAN;

Fonte: http://vidcrest.net/catalog/order.html
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Sivuca, apoés treze anos vivendo nos EUA, finalmente retorna para o Brasil, no
ano de 1976. Desde entdo, comegou a contribuir como instrumentista e arranjador
para diversos projetos de artistas brasileiros ligados ao forr6 e a MPB. Nessa fase,
participou de algumas producdes para televisdo, como no programa Os Trapalhdes,
em que aparece tocando Feira de Mangaio, com Clara Nunes, em 1979. Isso acaba
Ihe rendendo outras parcerias com o grupo, como a gravagao do LP O Forré dos
Trapalhdes (1981), para o qual compds a cangao Seca e Chuva, em parceria com
Glorinha Gadelha.

Figura 76 - capa do LP O Forré dos Trapalhdes (1981)

Fonte: Forroemvinil.com

No ano seguinte, Sivuca colabora para os filmes Os Vagabundos Trapalhdes e
Os Trapalhdes na Serra Pelada (1982). Neste ultimo também atua, tocando em cena
de abertura. Consequentemente foram langados dois LPs com as musicas, que faziam

parte das respectivas trilhas sonoras.

Figuras 77 - - capa do LP Os Vagabundos Trapalhoes (1982)
05 VAGABUNDOS TnApALHﬁes

RENATO ARAGAD
DEDE SANTANA FAFA DE BELEM
MUSSUM 2121 POSSI
JESSE

Fonte: Immub org
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Figura 78 — capa do LP Os Trapalhdes na Serra Pelada (1982)
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Fonte: Forroemvinil.com

O filme documentario dirigido por Thiago Mattar, O Barato de lacanga, retrata
um festival de musica que foi realizado, despretensiosamente, por iniciativa de Antonio
Checchin Junior (Leivinha) e amigos, na regido de Aguas Claras (interior de SP), bem
aos moldes de Woodstock. A realizagdo do festival acaba surpreendendo seus
organizadores, que nao contavam com tamanho publico, atingindo grandes
propor¢cdes em sua primeira edicdo em 1975. Essa fazenda, que sediou o evento
realizado ao ar livre, acaba por receber um enorme publico vindo de todas as partes
do Brasil. O sucesso do evento fez com que o festival tomasse forma e acontecesse

de forma patrocinada, em outras trés edicoes: 1981, 1983 e 1984.

Figura 79 - cartaz do filme O Barato de lacanga (2019)
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Fonte: Adorocinema.com.br

Sivuca participou da terceira edicdo do Festival de Aguas Claras (1983), e
aparece nas imagens do filme O Barato de lacanga (2019), entre tantos musicos

brasileiros relevantes como Gilberto Gil, Anastacia, Arthur Moreira Lima, Joao
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Gilberto, Hermeto Pascoal, Itamar Assumpcdo, Jards Macalé, Almir Sater, Alceu

Valenga, Luiz Gonzaga, Gonzaguinha, Jorge Mautner, Sandra de Sa, Paulinho Boca
de Cantor, Raul Seixas, Egberto Gismonti, Xangai, Oswaldinho do Acordeon, Moraes

Moreira, Suzana Salles, Walter Franco, Sa e Guarabyra, entre outros.

Figura 80 — capa do DVD Sivuca, O Poeta do Som (2006)

Fonte: Filmearte.com.br

Figura 81 — contracapa do DVD Sivuca, O Poeta do Som (2006)

Fonte: Filmearte.com.br

O ultimo registro oficial de Sivuca leva o titulo de O Poeta do Som e comegou
a ser produzido cerca de um ano antes de seu falecimento em 2006. Sivuca escreveu
todos os arranjos e acompanhou a produgao até o fim, tendo tocado em seu pré-
langamento, em Jodo Pessoa. O DVD reune 12 dos melhores grupos da Paraiba, além
de extras, com a Orquestra Sinfonica da Paraiba e com Gléria Gadelha, viuva do

sanfoneiro e produtora do DVD.
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Figura 82 — cartaz do filme O milagre de Santa Luzia (2008)
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Fonte: Adorocinema.com.br

Figura 83 - Dominguinhos e Sivuca em cena do filme

Fonte: Screenshot do filme

O Milagre de Santa Luzia € um filme-documentario sobre sanfoneiros
brasileiros, produzido pelo cineasta Sérgio Roizenblit (Miragdo Filmes). O titulo faz
mengao ao grande icone da sanfona, Luiz Gonzaga, que nasceu no dia 13 de
dezembro, dia de Santa Luzia, santa protetora da visao, e que por esse motivo foi
batizado como Luiz. Trata-se de um importante acervo audiovisual sobre a sanfona,
onde é retratado um panorama do instrumento e seus intérpretes, em diferentes estilos
e regides do Brasil, como uma espécie de reverberacao do legado de Luiz Gonzaga.
O material bruto do filme se transformou numa série com varios capitulos, disponiveis
na rede, na qual Sivuca tem um capitulo dedicado exclusivamente a ele. O
protagonista do filme é o sanfoneiro e compositor Dominguinhos, o principal discipulo
de Luiz Gonzaga, que ao longo de seus ultimos anos de sua vida conduziu o cineasta
Sérgio Roizenblit a diferentes lugares do Brasil, mapeando diferentes intérpretes e

tendéncias musicais ligadas ao universo da sanfona.
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Como Dominguinhos n&o gostava de viajar de avido, ele mesmo guiava seu

automovel para realizar seus shows em turnés brasileiras. Aproveitando essas
ocasides em que viajava a trabalho, tornou-se o motorista e interlocutor na fungao
dessa pesquisa, que rende belas cenas e depoimentos no backstage. As cenas do
Sivuca foram colhidas dias antes de sua morte. Trata-se de um registro histérico e
emocionante, e, certamente, suas ultimas imagens em video. Com esse material,
Rozenblit dedicou posteriormente um capitulo exclusivo a Sivuca, na versdo de O
Milagre de Santa Luzia, transformada em série. Sivuca e Dominguinhos interpretam
de maneira improvisada Adeus Maria Fuld (Sivuca e Humberto Teixeira) e Roseira do
Norte (Pedro Sertanejo).
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CAPITULO 3 RECURSOS TECNICO-EXPRESSIVOS UTILIZADOS POR SIVUCA

Analisamos abaixo recursos técnico-expressivos utilizados por Sivuca,
enquanto intérprete e arranjador. Ressaltamos a importancia da analise desses
recursos uma vez que estao integrados nas multiplas fungdes exercidas, simultanea
ou combinadamente por Sivuca.

3.1 Resfolego ("resfulengo™)

Quero ver tu remexer no
resfulengo da sanfona até o Sol raiar
(VEM, 1950)

O resfolego € um recurso técnico préprio do acordeon, de natureza ritmica
expressiva, bastante utilizado por sanfoneiros nordestinos. O efeito consiste na
repeticdo de notas gerada pela articulagao alternada do fole. Essa técnica é conhecida
mundialmente por bellow shake e aparece em diferentes estilos populares do mundo,
como na musica de cabaret, nas polcas, na musica popular russa, no jazz, na musica
cigana do leste europeu®® ou repertorio de danga do ventre (belly dance), sendo
estudada em detalhes por acordeonistas que se dedicam a musica de concerto,
incluindo o repertorio de musica contemporanea. O estudo da técnica do bellow shake
abrange diferentes maneiras de realizagédo das articulagbes através da agao do fole,
sendo encontrado como parte inclusiva de métodos de acordeon antigos e modernos,
encontrando-se em métodos e tutoriais especificos para o desenvolvimento dessa
técnica (DEIRO, 1937a; BELFIORE, 1953; HUGHES, 1958; ROOZENDAAL, s/d).

Sivuca traga paralelos entre a técnica do fole do acordeon e a técnica de

arcadas dos instrumentos de cordas friccionadas:

Eu ia pra casa do Guido estudar sanfona e ele estudava violino. Por isso que
a minha sanfona € um pouco diferente, porque eu aprendi a mao esquerda
do instrumento de acordo com as arcadas do violino. Aquilo me ajudou muito
a limpar a articulagéo da sanfona. (SIVUCA apud BARRETO; GASPARINI,
2010, p. 35)

SSROUMANIAN Gypsy/Ciocarlia "Flight of the Lark' = Nick Ariondo, accordion-composer. [S.I., s.n.], 12
ago. 2017. 1 video (7min 9s). Canal Nickariondo1. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ueMt4qt8aBg. Acesso em: 29 dez. 2021.
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O resfolego também é conhecido na musica nordestina como jogo de fole®’,

xamego®8 ou xenhenhém.®® O compositor baiano Gilberto Gil afirmou no documentario

Raizes do Fole:

Pelo menos na linguagem técnica daquela época, no inicio dos anos 50 os
professores de acordeon, os especialistas no instrumento, chamavam de jogo
de fole, e essa invengéo era atribuida a Luiz Gonzaga, ndo havia antes dele...
0 Xamego... (canta a melodia do Xamego e o ritmo do fole). Essa coisa que
tinha... que fazer isso simplesmente nos teclados, dava... mas dava com um
certo sentido de dureza, uma certa coisa... com o jogo de fole dava o sentido
fluente da respiragdo... dava esse sentido voluptuoso e ao mesmo tempo
envolvente que o jogo de fole que deu. E uma técnica gonzagueana da musica
nordestina, uma contribuicdo extraordinaria do acordeon e seus
instrumentistas. Evidentemente isso foi depois de Gonzaga, isso foi
desenvolvido as raias da perfeicéo... (GIL apud RAIZES, 2008).

No caso dos sanfoneiros nordestinos, como Sivuca, Luiz Gonzaga e outros,
nao existe nenhum indicio de que tenham aprendido essa técnica através de métodos
e, sim, através da percepgéo e da praxis, o que gerou particularidades regionais e
sotaques, nessa forma de resfolegar.

Encontramos particularidades da técnica do resfolego nordestino em relagéo a
outros tipos de bellow shake, nas acentuacgdes associadas a claves de ritmos
brasileiros. Esses ritmos se libertam muitas vezes dos acentos nos tempos fortes ou
cabecas de tempo, buscando acentos no contratempo ou em diferentes espacos
presentes nas subdivisdes. Geralmente, a produgcédo dos acentos sonoros nos tempos
fortes ou contratempos coincide com a "puxada", movimento do fole ao abrir. E
bastante recorrente o resfolego estar associado a uma subdivisdo das semicolcheias,
presente no toque do tridngulo, em ritmos como baido e arrasta-pé.

Sivuca demonstra ser um virtuose nessa técnica desde jovem, desenvolvendo
e ampliando a técnica "gonzagueana"®®, como podemos ouvir nos exemplos contidos

em seus primeiros fonogramas 78 rpm®" :

57 A mesma técnica apresentada na musica galcha é chamada de gaitaco.

% Luiz Gonzaga adotou essa nomenclatura em gravagdes em que utilizava a técnica do resfolego,
sugerindo uma espécie de género musical, conforme letra de Baido (Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira).
% Nota do Autor: A primeira vez que me encontrei com Dominguinhos em 2002, pedi a ele dicas de
como estudar o resfolego. Dominguinhos recomendou iniciar o estudo do jogo de fole em andamento
lento, sugerindo praticar através da toada Cigarro de Paia (Klécius Caldas e Armando Cavalcanti),
disponivel no LP O Nordeste na Voz de Luiz Gonzaga (1962).

80 |uiz Gonzaga inaugurou a técnica de resfolego trazendo seu sotaque nordestino em gravagdes.
Aplicava o recurso em ritmos como baiéo, choro e maxixe, muitas vezes classificando a gravagéo como
um subgénero, que ele denominava Xamego (sindnimo de resfolego).

81 Primeiros fonogramas de Sivuca disponiveis no site: www.discografiabrasileira.com



112
Tico-Tico no Fuba (Zequinha de Abreu) (1951) - choro de dificil execugéo

técnica em que Sivuca aplica o resfolego de uma forma bastante original, além
de criar variagbes sobre o tema e uma ponte modulatoria, onde a parte A é
exposta em nova tonalidade.

No Mundo do Baiéo I, 11, Il (pot-pourri com temas de Luiz Gonzaga) (1951) -
resfolegos de base aplicados ao ritmo de baido.

Frevo do Vassourinhas n.1 (Matias da Rocha e Joana Batista Ramos) - recurso
utilizado na segunda e terceira variagdes improvisadas. Na quinta variagao é
exibida a técnica do resfolego aplicada a figuracédo de fusas, raramente
encontrada em outros exemplos dentro do repertério de musica brasileira.
Choro Baixo (Luiz Bandeira e Sivuca) (1952) - resfolego com acentos ritmicos
da clave de samba.

Entardecendo (Sivuca) (1952) - resfolego como efeito de acompanhamento nos
agudos na ultima sesséo A.

O V6o do Manganga (Humberto Teixeira) (1952) - resfolego de
acompanhamento e citagcdes musicais do V6o do Besouro.

Sivuca desenvolveu e aplicou essa técnica em diferentes ritmos e estilos,

durante sua trajetoria, criando uma grande gama de possibilidades e variagcdes. Um

exemplo claro de sua abordagem de resfolego aplicada ao ritmo de arrasta-pé se

encontra na gravagao de Aproveita Gente, de autoria de Onildo Almeida, disponivel

no programa especial Danado de Bom, produzido pela TV Globo em 1984; uma

homenagem a despedida de Luiz Gonzaga, de sua carreira artistica. Essa gravagao

antologica conta com a presenga de Dominguinhos, Sivuca e Oswaldinho do

Acordeon, grandes nomes da sanfona e do forr6. Cada qual com direito a uma sesséo

de solo improvisado, demonstrando suas particularidades e habilidades resfolegantes,

no registro ao vivo de Aproveita Gente (APROVEITA, c1984). A letra da cangao faz

uma mengao direta ao ato de resfolegar, conforme o trecho da segunda parte:

O resfunlengo desse fole nao é mole

Todo mundo aqui se bole

Com o seu resfunlengar

E o sanfoneiro que nao so6 faz resfunlengo

Quando sai do lengo-lengo bota pra improvisar (APROVEITA, c1984)
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3.2 Vocalize

Outro recurso sonoro musical expressivo bastante utilizado por Sivuca ao longo
de sua carreira € o uso do vocalize, em combinacdo com o toque da sanfona em
diferentes registros, criando um timbre diferenciado, e que se tornou uma das suas
impressdes digitais, enquanto solista.

As primeiras ocorréncias de Sivuca vocalizando em alguns de seus solos,
encontram-se nos discos da Turma da Gafieira, onde ainda experimenta
possibilidades cantando em diferentes oitavas. Exemplos: Samba de Morro, durante
o solo improvisado e Meu Sonho é Vocé, na ultima apresentacdo da melodia.

Ao longo dos anos Sivuca desenvolve técnicas préprias de vocalize, criando
uma paleta de diferentes timbragens, em alguns momentos, usando a voz mais
“limpa”, ou em outros, criando um drive®? com a voz, buscando muitas vezes se
aproximar de timbres como o do saxofone ou do érgédo. Sivuca indicou em diferentes
entrevistas seu desejo de ter tocado o saxofone e sua paixao por essa sonoridade.
Isso se evidencia em sua busca incessante por timbres e efeitos no acordeon, a partir
do vocalize, recurso que Sivuca aplicou em inUmeras gravagées no Brasil e no

exterior, criando uma assinatura musical:

Meu sonho comecgou quando escutei a Orquestra Tabajara pela primeira vez,
em 1943, 1944, nos bailes que Severino Araujo fazia no Itabaiana Clube.
Verifiquei que aquele tipo de arranjo era diferente do que eu escutava nas
bandas, e aquilo era o que eu queria fazer. Tanto que a minha sanfona soava
diferente das outras porque eu tocava o instrumento como se estivesse
tocando um saxofone. (SIVUCA apud OSIAS, 2017)

Exemplos musicais relevantes de Sivuca improvisando com o recurso do
vocalize:
e Céu e Mar (Johnny Alf) - Nesse registro em video para TV Sueca, produzido

pela Sveriges Radio Stockholm em 1969, Sivuca imprime o timbre de vocalize
com drive na interpretacao do tema, trazendo um som aspero. A improvisacao
de Sivuca, nessa faixa, € um dos destaques dessa apresentag&o.53

e Coisa n.10 (Moacir Santos) - trata-se de uma de suas pecgas favoritas,

interpretada a partir dos anos 70, que podemos encontrar em diferentes

52 Drive é uma técnica vocal que produz um som rouco, distorcido, por vezes agressivo, que se obtém
através do apoio diafragmatico e ajustes na laringe.

63 TRANSCRICAO de solo #3 de Céu e Mar de Johnny Alf. Sivuca. [S.I., s.n.], 21 mai. 2019. 1 video
(2min 33s). Canal de Marcelo Amazonas. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=NUgX5Nz-VgQ. Acesso em: 29 dez. 2021.
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versdes em LPs como Live at Village Gate, Vou Vida Afora (1981), e Let's

Vamos (1987), esse ultimo com a participagdo do The Guitars Unlimited, um
duo de guitarristas suecos.

e When I've Passed On (William Salter)® - Nesse exemplo, uma cangédo bastante
recorrente no repertério de Miriam Makeba, Sivuca parece buscar uma
aproximagéo com a timbragem de um érgao.

e /'d Do It For Your Love (Paul Simon) - O jornalista e pesquisador paraibano

Silvio Osias, que entrevistou Sivuca em diversas ocasioes, afirma que:

O que temos no disco de Simon € um solo em que, misturada a sua voz, a
sanfona de Sivuca, numa melodia que lembra uma toada nordestina, soa
como se fosse um sax. Mais do que em outros registros, em | Do It For Your
Love, Sivuca desliza os dedos pelas teclas do instrumento como se estivesse
soprando num saxofone. (2017)

3.3 Variagoes melodicas

Na musica popular brasileira é recorrente os intérpretes em geral
(instrumentistas ou cantores) buscarem uma forma pessoal de se expressar, a partir
de variagbes® melodicas sobre o tema. A melodia podera ser ornamentada de
diferentes maneiras, procurando-se evitar toca-la exatamente da maneira tal e qual foi
escrita. O intérprete possui uma certa liberdade para embelezar a melodia, tendo
como recursos a interferéncia em sua ritmica, adiantando ou atrasando os ataques
das notas, alterando duragdes, criando-se apogiaturas e diferentes maneiras de se
chegar as notas "alvo". Para que esse trabalho seja efetivo, pressupde-se um
conhecimento prévio da melodia a fim de estar sempre em busca de novas inflexdes,
através de um gesto mais natural possivel, encontrar diferentes maneiras de dizer o
texto musical ja interiorizado (como uma histéria que pode ser contada de diferentes
maneiras sem alterar o significado dela).

As variagcdes melddicas podem ocorrer por ornamentacgdes - ato ou efeito de
ornamentar(-se), de ornar(-se); decoracao, ilustracao - por extensado que caracteriza
um estilo artistico.

84WHEN I've Passed On. William Salter. [S.I., s.n.], 24 ago. 2021. 1 video (4min 38s). Canal de Felipe
Soares Br. Disponivel em: https://youtu.be/XxJ8g4iHaWo. Acesso em: 29 dez. 2021

85 Nao devemos compreender aqui variacdes em seu sentido especifico atribuido as formas musicais,
tal como Tema e Variagdes e/ou formas como a Passacaglia, a Chaconne, variagbes escritas. Estamos
lidando com o conceito de variagdes que ocorrem em tempo real durante o ato de interpretagao.
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Variacdes sobre a melodia ocorrem, com frequéncia, na interpretacao de

géneros como o choro, samba, bossa nova e frevo. Exemplos desse tipo de
procedimento podem ser ouvidos através de gravagdes de intérpretes como Jacob do
Bandolim, Altamiro Carrilho e contemporaneos como lzaias do Bandolim, Nailor
Proveta e Hamilton de Holanda, dentre outros. Sobre variacbes sobre temas de frevo,
ouvir a gravagao de Sivuca tocando Frevo dos Vassourinhas n.1 (1951)%, a partir das
variagdes de Felinho, com acompanhamento de Canhoto e seu conjunto, ou ainda as
mais recentes interpretagcdes da Spok Frevo Orquestra a partir de composicbes de

Sivuca, como Frevo Sanfonado e Folido Ausente.

3.4 Melodia em blocos (chord melody)

A técnica de harmonizagao através da melodia em blocos (chord melody) é um
recurso bastante utilizado por arranjadores e instrumentistas de harmonia, em geral,
como pianistas, acordeonistas, violonistas e guitarristas. Suas sonoridades e
aplicagdes, originam-se a partir de uma tradicdo que se inicia a partir de arranjos para
big bands de jazz da década de 1930, de autores como Glenn Miller, Tommy Dorsey,
Duke Ellington, Count Basie. A técnica consiste em conduzir vozes adicionais a
melodia principal, provocando um resultado harménico através do naipe.

Sivuca foi influenciado por esse tipo de sonoridade desde cedo, ouvindo
arranjos jazzisticos de Big Bands, através das transmissdes das radios Tabajara e
Radio Clube de Pernambuco, durante sua infancia e adolescéncia, sendo grande
referéncia nacional a Orquestra Tabajara, liderada por Severino Araujo, a partir de
1938. Anos mais tarde, podemos ouvir Sivuca aplicando a técnica de melodia em
blocos, em suas primeiras gravacdes e arranjos, contextualizando-a em outros ritmos
dangantes como o bolero, o mambo e o samba de gafieira.

Destacamos algumas gravacdes de Sivuca, em inicio de carreira, onde

podemos ouvir com clareza a aplicagao do recurso de melodia em blocos:

66 Exemplo disponivel em https://discografiabrasileira.com.br/artista/81221/sivuca
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e Marimba (Agustin Lara) - LP Motivo para Dangar vol.1 (1956)

e Por Hoje é S6 (Altamiro Carrilho) - LP Motivo para Dancgar vol. 1 (1956) e LP
Samba em Hi-Fi (1957)

e Saudades da Bahia (Dorival Caymmi) - LP Samba em Hi-Fi (1957)

e Maracangalha (Dorival Caymmi) — LP Samba em Hi-Fi (1957)

e Meu Sonho é Vocé (Altamiro Carrilho/Atila Nunes) - LP Turma da Gafieira
(1957)

e Feiticaria (Custodio Mesquita/ Evaldo Ruy ) - LP Motivo para Dangar 2 (1957)

e Mistura Fina (Luiz Bandeira) - LP Motivo para Dancar 2 (1957)

e Rancho Fundo (Ary Barroso/Lamartine Babo) - LP Motivo para Dangar 2 (1957)

e Sonhando Contigo (Anisio Silva/Fausto Guimaraes) - LP Motivo para Dancgar 2
(1957)

e [aceira (Ary Barroso) - LP Vé Se Gostas (1959)

e Fita Amarela (Noel Rosa) - LP Vé Se Gostas (1959)

e Cidade Maravilhosa (André Filho) - LP Vé Se Gostas (1959)

3.5 Recursos harmoénicos (harmonia tonal e modal)

A obra de Sivuca, em relacdo ao uso da harmonia, pode ser dividida em:
composi¢cdes que usam harmonia tonal, harmonia modal, harmonia hibrida tonal-
modal ou, ainda, a presenca de diferentes perfis de harmonia dentro de uma mesma
musica.

Analisando a obra de Sivuca, podemos constatar que, do ponto de vista
harmdnico, a maior parte de seu repertério esta associada a um tipo de harmonizagcao
tonal, como é o caso dos repertérios de frevos, choros, sambas e valsas. Em algumas
fases e projetos especificos, sobretudo em sua fase nos EUA ou mesmo
anteriormente em suas diversas formagdes de baile, por Recife e Rio de Janeiro,
Sivuca utiliza o sistema tonal expandido, com informagdes harmoénicas trazidas do
jazz e da bossa nova, além de aquisicdes harmdnicas advindas da musica de
concerto. E o caso do uso de acordes com extensdes, como nonas, décimas primeiras
e décimas terceiras, acordes sub V7, além do uso de escalas diminutas e de tons

inteiros.
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No repertério de forrd de Sivuca, seja em interpretagcdes ou composicoes, estao

presentes progressdes harménicas a partir de elementos da musica modal®’, sendo
0os modos mais recorrentes mixolidio, dorico e mixolidio #4 ou lidio b7, que nos
remetem a um universo de sonoridades nordestinas, além de jonio e edlio.
[...] Siqueira (1981, p. 3-4), estabelece que os modos mais utilizados no
Nordeste s&do: | Modo Real (mixolidio), Il Modo Real (lidio) e o lll Modo Real -
misto Maior (mescla de lidio e mixolidio), além de: | Modo derivado (frigio), Il

Modo derivado (dérico) e lll Modo derivado - mixto menor (mescla de frigio e
dérico) (PAZ, 1994, p. 23).

Fig. 84 - quadro de classificagdo dos modos recorrentes no Nordeste
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Fonte: SIQUEIRA, 1981

Exemplos de composigdes de Sivuca com base em estruturas modais:

e Adeus Maria Fuld (mixolidio) *

e Queixo de Cobra (mixolidio) *

e Feira de Séo Cristévao (mixolidio)
e Forro Praieiro (dérico)

e Fogo Pagé (lidio)

e Aboio (lidio - mixolidio)

e Feijoada (Eolio - Dorico)

H4, ainda, uma parte desse repertdrio, que em uma mesma composi¢ao sao
apresentadas em sua harmonia, caracteristicas modais e tonais. E. g.:
e Choro em Cordel (primeira parte tonal em D6 menor / segunda parte, em modo

mixolidio).

67 Utilizamos aqui a nomenclatura mais usual dos modos jénio (C), dérico (D), frigio (E), lidio (F),
mixolidio (G), edlio (A), lécrio (B).

Alguns autores que trataram do modalismo da musica nordestina como o maestro Cldvis Pereira evitam
essa terminologia e adotam outras nomenclaturas, como modo maior com a sétima menor para o modo
mixolidio, modo maior com a quarta aumentada para o lidio e modo menor com a sexta maior para
dodrico).
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e Visitando Zabelé (primeiras e segundas partes em modo jonio, procedimentos

tonais como cadéncias lIm V7 | na terceira parte, e base harménica em modo
dorico, na sessao de improviso).

e Adeus Maria Fuld, na versao de 1973, onde na primeira parte se estabelece o
modalismo através da cadéncia | VII no modo mixolidio, e recursos tonais, nas

partes posteriores.

3.6 Citagoes Musicais

Sivuca gostava de criar espécie de "brincadeiras musicais", fazendo
referéncias a temas classicos e populares conhecidos, como o tema recorrente de
Bolero de Ravel, que aparece na interpretagdao de Coisa n.10 (Moacir Santos); o
motivo do V6o de Besouro (Rimsky Korsakov) citado em O V6o do Manganga
(Humberto Teixeira/Felicia Godoy), trazendo bom humor a seus improvisos e arranjos.

Ouvindo o improviso de Nilopolitano, em sua apresentacédo no Instituto Cravo
Albin®8 na segunda sessdo em que é apresentada a base de forma resfolegada sobre
o acorde de Eb7, Sivuca busca surpreender os ouvintes, citando motivos conhecidos
como o do Bolero de Ravel e o Rhapsody in Blue de Gershwin, entre outras citagbes
intercaladas, por pontes improvisadas, de figuras melédicas em tons inteiros. Na
ultima parte do solo, Sivuca utiliza o vocalize repetindo motivos ritmicos, que sinalizam

o desfecho da sessao de improvisagao.

68 A partir de 1h Omin 10s
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CAPITULO 4 TRANSCRIGOES E ANALISES

Analisamos alguns procedimentos recorrentes utilizados por Sivuca, tais como
variagbes melddicas, fraseados, recorréncias harménicas, ideias ritmicas, e, utilizagao
e fusdo de elementos musicais de diferentes géneros em um mesmo arranjo ou
composi¢ao. A gama ritmica especifica, advinda de combinagdes e fusdes possui uma
resultante musical de qualidades unicas; dessa maneira cada exemplo aqui contido

revela e contempla um determinado tipo de fusdo de elementos descritos a seguir:

4.1 Ainda Me Recordo (choro)

Ainda Me Recordo € um choro de Pixinguinha, transcrito por Sivuca para
acordeon solo. Nesta transcricdo, Sivuca amplia as possibilidades da execucao
convencional de um choro, que geralmente € interpretado a tempo, trabalhando com
contrastes de andamentos, acelerandos e rubatos, aspectos relacionados a musica
de concerto.

A melodia e os desenhos sdo mantidos bem proximos aos originais, salvo
pequenos “arredondamentos,” onde Sivuca transforma, intencionalmente, algumas
sincopes em tercinas®. A harmonia se mantém tal qual a original. (ndo ha
rearmonizagdo, como em outros casos de interpretacdes e/ou arranjos).

A técnica do contraponto assimilada através da musica de Pixinguinha (em
inumeros exemplos, ouvida ao saxofone tenor), e desenvolvida por Dino Sete cordas
(expandindo a atuacéao do violao de sete cordas nos regionais de choro) é transferida
para a mao esquerda do acordeon gerando um resultado que se aproxima de um
contraponto bachiano, dentro de um contexto ritmico brasileiro. Ressalta-se que é
necessaria uma técnica instrumental avangada para o dominio da mao esquerda para
tal execucao, assim como para tocar com independéncia as linhas, simultaneamente.
Pixinguinha, por sua vez, assimilou e desenvolveu sua técnica contrapontistica,

através do contato e praxis musical com seu mestre Irineu de Almeida (Irineu Batina);

89 Esse procedimento de interpretagdo melédica no Choro é bastante recorrente, assim como muitas
vezes ocorre naturalmente em interpretacdes vocais de cangdes brasileiras. Mario de Andrade aborda
em seu Ensaio sobre a Musica Brasileira um estudo de caso sobre a questédo do gesto brasileiro de se
interpretar a ritmica da célula semicolcheia-colcheia-semicolcheia, neste caso mais precisamente o que
ele chama de "diluigdo caracteristica da sincopa em tercina com acentuagdo central, costume
frequentissimo em nosso geito [sic] de cantar.
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esse, por sua vez, aplicou esse procedimento de contracantos em bandas de sopros,

especialmente na Banda do Corpo de Bombeiros, regida por Anacleto de Medeiros, e
posteriormente no Choro Carioca (formagédo em que Pixinguinha tocava flauta/flautim
ainda muito jovem). Constam registros fonograficos de 1914, ao lado do trompetista
Bonfiglio de Oliveira, trompetista e base harmdnica formada pelos irmaos de
Pixinguinha: Leo e Otavio (violdes) e Henrique Viana (cavaquinho).

Sivuca cria pequenas mudangas na transcricdo das frases originais de
saxofone de Pixinguinha, em prol da organicidade da mao esquerda do acordeon, ja

que a tessitura dos baixos neste instrumento ndo ultrapassa uma oitava.

Figura 85 - introdugéo de Ainda me Recordo (Pixinguinha)
F6 E’ 5 D’

Accordion

Accord.

Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)

A interpretacdo de Sivuca em Ainda me Recordo, ao acordeon solo,
executando, com clareza e expressividade, a melodia principal no teclado e
contrapontos na mao esquerda, requer um grande dominio técnico do instrumento. O

resultado pode ser ouvido na gravagao do CD Enfim Solo”°.

70 Enfim Solo - CD langado em 1997, onde Sivuca se propde a gravar todos os instrumentos: acordeon,
piano, violdo e voz. Algumas musicas do disco séo regravagoes de faixas de seu primeiro LP Eis Sivuca
(1956), como a Tocata de Johann Sebastian Bach e Ainda me Lembro de Luperce Miranda.



121
4.2 Rio Antigo (maxixe)

Rio Antigo é um maxixe de Altamiro Carrilho, bastante presente no repertério
de musicos de choro, e em rodas de choro.
A primeira gravacao de Rio Antigo € a do LP Altamiro Carrilho e Sua Bandinha,
langada em 1954. Nessa versao, se revela um estilo de arranjo voltado para formagéao
instrumental das bandas de coreto’!, que tocavam em seu repertorio ritmos como
maxixe, valsas, polcas e sambas, além dos dobrados, géneros formadores dessa

linguagem.

Figura 86 - capa do LP Rio Antigo (1954)

Fonte: Discotecapublica.com.br

Figura 87 - capa do LP Altamiro Carrilho e sua bandinha na TV (1957)

e

Fonte: Immub.org

" No século XVIII surgem no Rio de Janeiro, as primeiras Bandas de Musica, formadas por barbeiros
— escravos em sua maioria — que tocavam fandangos, dobrados e quadrilhas, em festas religiosas e
profanas. Em 1896, Anacleto de Medeiros fundou a mais famosa de todas as Bandas de Mdusica:

A Banda do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro. (HISTORIA, s/d)
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Foi gravada uma nova versdo em 1958 para o LP Turma da Gafieira do

conjunto homdnimo, com uma nova proposta e abordagem, voltada para o baile no
estilo da gafieira.

A instrumentacao deste conjunto inclui a "cozinha", formada pelos instrumentos
de ritmo e harmonia - piano, baixo, bateria, guitarra - mais a sessdo de sopros,
formada por flauta, trompete, trombone e saxofone tenor. Tomamos essa gravagao
como referéncia, para analisar alguns aspectos sobre interpretagéo e improvisagao.
72

Essa formagédo reune grandes instrumentistas da época, como o proprio
Altamiro Carrilho (flauta), Zé Bodega (saxofone tenor), Raul de Souza (trombone),
Maurilio (trompete), Nestor Campos’® (guitarra), e outros’. A linguagem da gafieira
basicamente transforma o repertério de samba e outros géneros musicais em arranjos
orquestrados e dangantes, direcionado a bailes, geralmente realizados em dancing-
clubs, forrés e outros. Sdo frequentes em arranjos concebidos para a linguagem da
gafieira, espacos para solos improvisados, onde os instrumentistas se expressam com
mais liberdade. No caso da faixa escolhida para transcri¢ao, praticamente apenas o
refrdo instrumental se mantém tal como original, tocado em unissono por todos os

sopristas.

Figura 88 - refrdo instrumental de Rio Antigo
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Fonte: transcri¢cdo do autor (F.M.Soares)

Posteriormente, a exposicao inicial do refrao, cada parte A ou B da melodia é

interpretada como um chorus de improvisacgéo, organizadas na seguinte ordem:

2 Transcrigdo de Rio Antigo pelo autor, disponivel em Anexos.

3 Nestor Campos é compositor, guitarrista, contrabaixista, lider de conjuntos, nascido em S&o Luis do
Paraitinga (SP). Gravou na mesma fase da Turma da Gafieira, os LPs Musica da Noite - Vol. 1 (1956)
e Boite (1957) - Nestor Campos e Seu Conjunto de Boite, trazendo ao acordeon Sivuca. (MELLO, 2020)
74 a informagao foi dada por Altamiro Carrilho em 2009, durante a gravagdo do DVD "A Fala da Flauta"
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solo de trompete (A), solo de saxofone tenor (B), solo de trombone (B') e solo de

acordeon (B2).

Ao analisarmos aspectos idiomaticos contidos nos improvisos, nota-se que o
solo de trompete de Maurilio Santos traz aspectos de sonoridade e motivos melddicos
associados a musica caribenha, pela ritmica e tipo de fraseado, que se evidenciam
nos compassos 13-16, retomando o tema com uma pequena variagao ritmica sobre a

melodia original.

Figura 89 - trecho do solo de trompete de Maurilio Santos

13 Dm Dm A7

Fonte: transcri¢do do autor (F.M.Soares)

Ainda no que se refere a ritmica e fraseado, o solo de saxofone de Zé Bodega
traz um ingrediente jazzistico em seu fraseado e gesto, assim como o solo de

trombone de Raul de Barros.

Figura 90 - trecho do solo de saxofone de Zé Bodega

38 F%7 Bm E7 A7

Fonte: transcri¢cdo do autor (F.M.Soares)

Figura 91 - solo de trombone de Raul de Barros

46 G Gm D B’ Em A7

Fonte: transcri¢cdo do autor (F.M.Soares)

O solo de acordeon de Sivuca demonstra além de influéncias brasileiras e

jazzisticas, caminhos melddicos e ornamentagdes proximos ao da musica cigana, que
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podem ser ouvidos na musica dos acordeonistas do leste europeu ou no estilo gypsy

jazz de Django Reinhardt ou Gus Viseur, entre outras referéncias. Observa-se que
alguns tragos da musica cigana estado presentes em repertorio de forr6 e musica
nordestina, em composi¢ées como as de Severo do Acordeon (Petro Forrd) ou do
préprio Luiz Gonzaga (Pagode Russo, Forrobodé Cigano e outras), podendo ser uma
influéncia indireta desse tipo de sonoridades. Resumindo, o arranjo e interpretacéo de
Rio Antigo pela Turma da Gafieira, reune elementos de diferentes linguagens
instrumentais, como 0 maxixe, 0 samba, o jazz e os ritmos afro-caribenhos, chegando
a um resultado proprio de sonoridades relacionadas ao ambiente dos bailes de
gafieira.

4.3 Entardecendo (choro moderno)

Essa é uma das primeiras composi¢des de Sivuca a serem gravadas em 78 rpm.
(Gravado em 21/8/1952, pela gravadora Continental).
Esse choro demonstra algumas inovagdes harmonicas e melddicas, que contribuiram para a
modernizagao da linguagem e repertorio. Dentre os elementos musicais que trazem
inovagdes estao:

1- O uso de acordes menores em movimento paralelo.

Figura 92 — acordes em movimento paralelo
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Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)
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2- A relagao inusitada entre o tom da parte A em Ré menor e a parte B em Sol
Maior.

3- O uso melddico de acordes com sétimas, nonas e décimas terceiras na coda.
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Figura 93 - uso melddico de acordes com sétimas, nonas e décimas terceiras na coda

G7 F7 Eb7 Dm6
e .
b ]
H'Pl 1 L1 ™ ) 1

Fonte: transcri¢cdo do autor (F.M.Soares)

4- Instrumentagdo que utiliza a guitarra-elétrica como acompanhamento na
versdo original, demonstrando a busca por uma sonoridade diferente da
formacao consagrada pelos regionais de choro.

A composicdo Entardecendo foi langada na Argentina, com o titulo de

Atardeciendo. No selo consta acompanhamento de Bittencourt’® y su conjunto.

Figura 94 - Atardeciendo

T guamaos ew snatk
ATARDECIENDO - Chéro
(Entardecendo)
(Sivuca)
SIVUCA

Solista de acordean con
BITTENCOURT

Fonte: Discogs.com

Figura 95 — capa do LP Sivuca e Chiquinho (1984)

Fonte: Immub.org

75 Luis Gonzaga Bittencourt - 6/5/1915 Rio de Janeiro, RJ compositor e violonista
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Figura 96 — capa do LP Choro Chorado (1997) de Portinho
CHORO CHORADO

PORTINHO,
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Fonte: Discogs.com

Posteriormente, a faixa foi gravada pelo Maestro Portinho no LP Choro
Chorado (1977), e pelo préprio Sivuca, no LP Sivuca e Chiquinho do Acordeon(1984),
em versao para dueto de acordeons, mais acompanhamento de contrabaixo elétrico

e bateria.

4.4 Joao e Maria (valsa)

Jodo e Maria’® é uma das valsas mais conhecidas dentro do &mbito da musica
popular brasileira. A partir de uma parceria inesperada, surge uma obra-prima do
ponto de vista musical e poético. Chico Buarque deu a sua contribuicdo como letrista,
trinta anos apods a valsa ja ter sido composta. Sivuca compds a valsa em 1947 e a
apresentava em formato instrumental, em serenatas pelo Recife.

Podemos ouvir que a estrutura ritmica se aproxima de um perfil valsa-jazz
(onde o compasso 3/4 pode se aproximar de um 9/8), com uma estrutura da melodia
normalmente escrita em colcheias, porém interpretadas e ouvidas como figuras

tercinadas (seminima e colcheia).

Figura 97 - indicagao do jazz feeling

¢1=J8¢g

Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)

76 O titulo faz mengao ao conto de fadas de tradigdo oral recolhido pelos irmdos Grimm.
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Esse tipo de notagao ritmica € convencionado e anotado nos livros e songbooks

como "jazz-feeling". Essa caracteristica de articulagdes tercinadas sobre a melodia
dessa valsa, assim como o que ocorre no xote nordestino, € bastante recorrente, ndo
sendo caracteristica exclusiva de interpretacdo da musica norte-americana. Exemplos
como Chovendo na Roseira (Tom Jobim) e a valsa Romaria (Renato Teixeira), apesar
de soarem em estrutura ritmica similar, ndo transmitem um gestual jazzistico.

Sivuca ja havia gravado uma jazz-waltz muito conhecida nos anos 50, Lover
(Richard Rodgers) em seu primeiro LP Eis Sivuca (1956), interpretando uma parte do
repertorio internacional, que ouvia desde jovem, influenciado pelas primeiras
transmissdes da Radio Clube de Pernambuco, onde futuramente seria contratado.

A parceria de Sivuca e Chico Buarque, na valsa Jodo e Maria, aconteceu
através de uma encomenda do produtor e dramaturgo Paulo Pontes para um
espetaculo musical de Elizeth Cardoso, que seria realizado no Canecao do Rio de
Janeiro. Sivuca aceitou a proposta, e ao se lembrar de uma de suas antigas valsas,
faz um registro caseiro, em fita cassete, e a envia para Chico Buarque, que aprovou
a sugestao.

Quando Chico Buarque finalizou a letra, inspirada numa cena de brincadeiras
de infancia, o produtor ndo a considerou adequada para o espetaculo em questao,
pois o resultado nao condizia com o estilo tematico interpretado por Elizeth Cardoso.
Essa verséo, logo, foi concedida para o LP Meus Amigos S&do Um Barato de Nara
Ledo. O arranjo do proprio Sivuca, € enriquecido pela linguagem contrapontistica do
choro, presente nas linhas de flauta, acordeon e violdao. Evidenciam-se os
conhecimentos violonisticos de Sivuca (executado pelo proprio, nesta gravagéo’’) e
seu fraseado contrapontistico, popularmente chamado de "baixaria", inspirado na
funcéo do violdo de sete cordas, dentro dos conjuntos regionais.

Um detalhe importante dessa historia € o fato de que essa musica ja havia sido
"letrada" por um outro parceiro de Sivuca, Ruy de Moraes e Silva (autor de Casaca de
Couro, gravada por Jackson do Pandeiro), em 1947. Tratava-se de uma letra
romantica com o titulo de Amanhecendo. Essa versao foi gravada pela cantora Nadja
Maria, mas o disco nao gerou repercussao. Chico Buarque teve conhecimento sobre

esse fato somente alguns anos depois de ter escrito a sua letra, quando a prépria

77 Sivuca utilizou esse recurso de overdubs em diferentes gravacdes, como no disco Enfim Solo ou na
faixa Flor Amorosa, contida na caixa comemorativa da obra de Joaquim Callado - O Pai dos Chorées,
em que gravou o violdo e acordeon sobrepondo as pistas,



128
intérprete da versao anterior, apés um show no Teatro Santa Isabel, visita o camarim

de Chico e toca uma fita cassete em seu gravador de mao. Nadja pergunta a Chico
“Reconhece esta melodia?", em tom inquisitivo. Chico responde: “Recebi a melodia
de Sivuca. Ele ndo me disse que ja havia parceria na letra.”

O trabalho, enfim, ja estava concretizado, e o resultado dessa Unica parceria
entre Sivuca e Chico Buarque foi marcante, tornando-se uma das valsas mais

conhecidas do cancioneiro brasileiro. Sivuca narra o fato:

Eu estava em casa, em casa nédo, la no pequeno apartamento onde eu
morava, e estava com o teclado ligado. Comecei a toca-lo. Me lembrei da
musica, de um tema que eu havia escrito em 1947, 'Jodo e Maria', nao era
'Jodo e Maria' ainda, ndo. Glorinha ouviu e disse: 'Sivuca, que musica é essa
tdo bonita?' 'Ah, Glorinha, é uma musica que eu fiz em 47'. — Eu usava a
musica pra fazer serenata la em Recife. Ai Glorinha disse, 'Grave isso
imediatamente e entregue ao Paulo Pontes pra passa-la ao Chico'. Eu gravei
toda bonitinha, com a segunda parte e a mandei para o Paulo Pontes. E o
Chico recebeu. Duas semanas depois, disse: 'Sivuca, fiz uma letra pra essa
musica, mas agora ela ndo tem nada a ver com Elizeth Cardoso. "Esta certo.’
Ele, por telefone, cantou com a letra. Eu fiquei mudo, sem saber o que dizer
dada a surpresa da letra. A letra levou a musica por um caminho
completamente diferente do que eu pensava. 'Chico, essa musica é um
primor, é n&o, virou um primor com essa letra.' 'Pois é, que tal a Nara
Ledo’8gravar essa musica?' 'Vai ser maravilhoso.' 'Mas quem vai fazer o
arranjo é vocé.' 'Ta bom, Chico.' Me encontrei com Chico e escrevi a musica
que até entdo ndo havia sido escrita. Levei pra casa, fiz o arranjo, gravamos
a musica. Ninguém esperava. A musica no vinil que a Nara langou era a de
numero 6 do lado B. E foi a musica que levou o disco de Nara Ledo ao
sucesso. Ai, pronto, quatro anos depois, eu encontrei o Chico. 'Poxa, Sivuca,
a Unica musica que noés fizemos como parceiros virou um carma na minha
vida. Tenho que canta-la sempre.' 'Pois é." Ele seguiu, 'Vamos fazer mais.’
Nunca mais a gente se encontrou, mas a musica virou um classico. E a
gravagéo realmente ficou muito bonita. Foi feita com Jodo Donato, teclado,
Luizdo Maia, contrabaixo, Meireles, flauta, eu, violado e sanfona, e o Paulinho
Braga, bateria. Foi essa formagdo musical de 'Jodo e Maria' com Nara Le&do
e Chico cantando. (SIVUCA apud SAMPAIO et alii, s/d)

Figura 98 - capa do LP Os Meus Amigos Sdo Um Barato - Nara Le&o (1976)

Fonte: Naraleao.com.br/

"8Ficha técnica da gravagao: arranjos de Sivuca, Jodo Donato (teclado), Luizdo Maia (contrabaixo),
Meireles (flauta), Sivuca (violdo e acordeon) e Paulinho Braga (bateria).
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Joao e Maria foi gravada por inumeros intérpretes a partir dessa gravacgéao, que

se tornou a principal referéncia da musica.
Na transcricdo que fizemos a partir da versdo de Nara Ledo/Chico Buarque,

objeto dessa analise (disponivel integralmente nos Anexos), optamos por reduzir esse
arranjo, em quatro linhas principais: voz guia, flauta, acordeon e contrabaixo, ficando

subentendido o papel harménico do piano e violao através da harmonia cifrada.

Figura 99 - excerto da introdugao do arranjo para Jodo e Maria
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Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)

Optamos, também, por escrever por extenso, as figuras tercinadas da melodia
vocal e dos instrumentos, e ndo a notagdo jazz feeling, para ficar mais clara a
realizacédo da interpretacdo ritmica em cada caso, destacando-se assim os trechos
especificos onde Sivuca parece optar, intencionalmente, pelo uso de colcheias sem o
efeito tercinado, nas linhas melédicas da voz, da flauta e do acordeon, criando um

gesto ritmico interpretativo.
Figura 100 - compassos 19 a 21 do arranjo de Jodo e Maria
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Fonte: transcri¢do do autor (F.M.Soares)
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O acordeon e a flauta assumem uma fungao contrapontistica nesse arranjo,

atrelando-se a fungéo do acompanhamento. Sao utilizados, também, como elementos

fundamentais na construcio da introdugao e da coda.

Figura 101 - compassos 62 a 66 do arranjo de Jodo e Maria
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Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)

Subentende-se que esse arranjo tenha sido escrito em detalhes por Sivuca.
Embora ndo tenhamos acesso aos manuscritos originais, podemos constatar isso
através da presenca de diferentes linhas em unissono, principalmente as dobras entre
flauta e acordeon, além da relagdo intervalar muito bem definida, entre os

instrumentos.

4.5 Um Tom para Jobim (baiao)

Esse baido instrumental composto por Sivuca e Oswaldinho do Acordeon esta
entre os preferidos dos chordes e forrozeiros. O titulo faz uma clara referéncia ao
pianista e maestro Antdénio Carlos Jobim, a quem essa composi¢ao foi dedicada.
Dentro de sua estrutura ritmica, podemos ouvir o encontro do ritmo de baido, com

outros tipos de acompanhamento e ritmicas, ligados ao choro, samba e ao ijexa.
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A informagdo harménica desta musica contém elementos diferentes do que

acontece normalmente em outros baides, que em sua grande maioria, tem como base
a harmonizagao modal ou hibrido modal-tonal, como se encontra com frequéncia na
obra de Luiz Gonzaga, Sivuca e Oswaldinho. A composi¢cao inspira-se em
procedimentos utilizados por Tom Jobim, trazendo elementos harménicos e
modulagdes presentes no choro e na bossa nova. (linguagem tonal, uso de cadéncias
[I-V7-1, transportes e modulagbes, acordes aumentados e tons inteiros)

A transcricao do improviso, que analisamos aqui, foi realizada a partir da versao
do LP Pau Doido (1992).”° Esse album instrumental possui alto nivel técnico de
gravagao e execugao e trata-se do registro de um grande entrosamento musical desse
quarteto formado por Sivuca (acordeon), Joado Lyra (violao), Toni Dias (contrabaixo) e
Fernando Pereira (bateria). O conjunto havia realizado inumeros shows e concertos,
em turné pela Europa, por quase um ano, amadurecendo bastante a concepcéo e
interpretacao de seu repertdrio e arranjos. O resultado dessa gravagao € um registro,
praticamente, 100% ao vivo, em estudio.

O improviso de Sivuca nessa faixa tornou-se um dos mais emblematicos de
sua carreira. Podemos encontrar versées de diferentes instrumentistas (ndo apenas
acordeonistas, mas também bandolinistas, guitarristas, flautistas e outros) executando
o improviso em videos disponiveis, em diferentes plataformas digitais.

Analisando o solo de Sivuca em detalhes, a partir de 1min 41s da gravacgéo,
podemos constatar a fluéncia na linguagem improvisativa de Sivuca, além de um
principio de unidade muito bem arquitetado, através das conexdes de recursos
ritmicos-harménicos e motivos, como veremos a seguir.

O solo improvisado inicia-se sobre a harmonia da parte A, logo ap6s a
exposicao completa do tema original, transcendendo o que seria uma simples
variagdo sobre o tema. Esse improviso tem duracdo de 32 compassos e pode ser
dividido em duas partes de 16 compassos, tal como acontece com a harmonia da
base, que se repete a partir do compasso 17. A melodia inicia-se em anacruse,
contendo em seu motivo um pequeno cromatismo. Nos dois primeiros compassos do
solo é utilizado um segundo motivo, com nota de aproximagao cromatica, que lembra

o efeito de uma blue note (em escala pentaténica maior). Neste mesmo motivo esta

79 A versdo integral da transcrigao do solo se encontra no Anexo 4.
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presente uma ideia ritmica, que se repete como uma espécie de clave de baido

invertida. (ao invés de 3-3-2 é usado 2-3-3).

Figura 102 - clave ritmica 3-3-2 aplicada ao ritmo baido

e
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fonte transcrigéo do autor (F.M.Soares)

Figura 103 - trecho inicial do solo de acordeon - Um Tom para Jobim

Fonte: transcri¢cdo do autor (F.M.Soares)

A frase desenha-se em graus conjuntos sobre o acorde F#m7(b5), seguido de
um arpejo de B7 (cadéncia IIm7(b5) / V7 para o acorde de Em), o relativo menor de
G, e novamente uma ideia cromatica descendente conectando a préxima frase (ou
semifrase, se interpretarmos que a ideia inicial completa se define em oito

compassos).

Figura 104 - compassos 3 e 4 do solo de acordeon - Um Tom para Jobim
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Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)

A seguir, é utilizado um recurso com antecipacdes de colcheias por notas
ligadas, denominado popularmente de "notas penduradas". Essa antecipacdo de

notas da melodia provoca, também, a antecipag¢ao de acordes no compasso 6.
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A ideia de antecipacdo é reaproveitada no compasso 8, criando uma elisdo

dessa primeira ideia de oito compassos, com a frase posterior. Uma nova cadéncia Il-

V7 é utilizada apontando para o IV grau, o acorde de C.

Figura 105 - compassos 5 a 8 do solo de acordeon - Um Tom para Jobim
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Fonte: transcrigao do autor (F.M.Soares)

A frase iniciada, a partir do compasso 9, traz um novo motivo ou material: 0 uso
de figuras tercinadas, gerando um contraste com as figuras de semicolcheias, nos 8
compassos anteriores, promovendo um alargamento do padrdo ritmico com tercinas,
que serao relembradas em um momento posterior do solo. A harmonia dos compassos
9 e 10 apresenta o recurso de nota pedal no baixo e uma cadéncia de engano, sendo
que o acorde de D7, aqui como D/C, segue em dire¢ao ao Bm7, adiando por alguns

compassos a resolucédo na Tonica em G.

Figura 106 - compassos 9 e 10 do solo de acordeon - Um Tom para Jobim

Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)

A partir da anacruse do compasso 10, o improviso segue com uma grande frase
de seis compassos, concluindo a primeira metade do solo. O trecho pode ser
entendido como trés frases, de 2 compassos cada, que se fundem. A primeira frase
inicia-se, usando-se intervalos de quartas sobre 0 acorde de Bm, alternando-se entre
as sétimas e tercas menores do acorde. E construida uma frase sobre o motivo de
segundas descendentes, a partir da escala de tons inteiros sobre o acorde A7(#5).
Essa frase conecta-se a uma proxima frase, a partir do compasso 15, através de

cromatismo, chegando ao acorde de D7, onde um novo motivo ascendente da melodia
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conduz a uma conclusdo do trecho, insinuando uma extensdo de nona aumentada,

comum a fraseados do jazz. (D7#9)

Figura107 - compassos 9 a 16 do solo de acordeon - Um Tom para Jobim

Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)

A segunda metade do solo, a partir do compasso 17, inicia-se com uma frase,
que apresenta um novo motivo sincopado. Nessa mesma frase é relembrado o motivo

das tercinas do compasso 9.

Figura 108 - compassos 17 a 20 do solo de acordeon - Um Tom para Jobim
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Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)

A frase, que se inicia no compasso 21, apresenta-se quase idéntica a do
compasso 5, exceto pelo ataque antecipado, no compasso anterior e diferenca de uma
oitava, dando a impressao de que serao repetidas as antecipac¢des dos acordes, tal
como no compasso 6. Sivuca, novamente, nos surpreende fazendo o oposto. Dessa
vez, cria uma pequena variagao sobre a frase, colocando as notas "no chao" ou nas
cabecas do tempo. A sincopa criada pela antecipacdo da colcheia da nota sol no

compasso 23 também cria uma surpresa aos ouvintes.
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Figura109 - compassos 21 a 24 do solo de acordeon - Um Tom para Jobim

Fonte: transcri¢cdo do autor (F.M.Soares)

No compasso 25 e 26 foi usado o recurso de hemiolas, em seguida resgatando

a memoria do motivo sincopado.

Figura 110 - compassos 25 a 28 do solo de acordeon - Um Tom para Jobim

25 C D/C Bm’ Em’

Fonte: transcri¢cdo do autor (F.M.Soares)

Nos ultimos quatro compassos do improviso, Sivuca reaproveita a ideia de tons
inteiros sobre o acorde A7(#5), exposta na primeira metade do solo, dessa vez

deslocando em uma semicolcheia, os motivos de segundas descendentes.

Figura 111 - compassos 13 a 16 do solo de acordeon - Um Tom para Jobim

13 A7( ﬂS) D7

Fonte: transcri¢cdo do autor (F.M.Soares)

Figura 112 - compassos 29 a 32 do solo de acordeon - Um Tom para Jobim

Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)
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Essa frase final possui uma funcio de ritornelo em direcdo a parte B, onde

acontece uma elisdo com a melodia original em uma reexposigdo, dando

prosseguimento a forma.

4.6 Gracioso (baiao)

Gracioso € uma composicao de Altamiro Carrilho registrada originalmente
como baido. Foi composta e gravada numa época em que a musica de Luiz Gonzaga
estava em evidéncia em todo o pais, alavancada por sua grande proje¢cdo na midia
nacional, resultado de sua vida profissional no Rio de Janeiro. O baido transformou-
se num ritmo febril no inicio dos anos 50 (uma verdadeira coqueluche, segundo
imprensa da época), logo apds o langamento de Luiz Gonzaga, no sudeste do pais, e
nao apenas os musicos nordestinos o interpretaram®. O ritmo encantou musicos e
dancantes do Sudeste e de todo pais, espalhando-se pelos principais centros
urbanos, especialmente no Rio de Janeiro, local onde aconteciam grande parte das
producdes fonograficas.

Faremos uma breve analise comparativa entre duas versdes de Gracioso: a de
Sivuca (1956) e a de Dominguinhos (1976), tomando como ponto de partida a partitura
original, que serviu para a gravagao de Orlando Silveira, com o Regional do Canhoto
(1951)8

Através dessa composicdo de Altamiro Carrilho, registrada inicialmente em
ritmo de baido pelo Regional do Canhoto em 1951, serdo analisadas as posteriores
gravagdes histéricas de Sivuca e Dominguinhos, apontando suas releituras, principais
ideias ritmicas-interpretativas, e utilizando-se de transcricbes proprias de solos
improvisados. (em anexo 4)

Gracioso tornou-se um tema conhecido e apreciado entre os sanfoneiros.
Dentre alguns motivos podemos apontar a convivéncia e afinidades musicais
existentes entre Altamiro Carrilho e Orlando Silveira, a partir de experiéncias
profissionais, o que ocorre também em relagdo ao Sivuca. Paralelamente a essa

convivéncia, temos géneros em comum, que 0s unem como: choro, samba, samba de

80 A musica Baido (Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira) foi lancada pelo conjunto Quatro Ases e um
Coringa em 1947.
81 Transcrigdes completas no Anexo.
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gafieira, baido, valsa e repertérios ligados a conjuntos de sopros e bandas de coreto.

Além disso, o Regional do Canhoto foi importante como difusor de repertério, que
mesclou elementos da linguagem do choro a outros ritmos, sobretudo os nordestinos.
Os duetos entre flauta e acordeon (Altamiro Carrilho e Orlando Silveira), presentes
nas gravagbes desse conjunto regional, tornaram-se emblematicos nessa fase,
encontrando-se sonoridades, que representam uma modernizacdo do choro, nesse
periodo fértil em composicdes e arranjos.

A composicao Gracioso originou-se como um baido, porém podemos dizer que
néo pertence mais exclusivamente a esse género musical. Por possuir uma linguagem
harmdnica inovadora para a musica popular brasileira da época, como o uso de tons
inteiros, cadéncias cromaticas e acordes de substituicdo da fungdo dominante,
Gracioso da margem a diferentes possibilidades de acompanhamento ritmico.

Na versao original de Gracioso, interpretada pelo Regional do Canhoto no lado
B do 78 rpm de 1951 (lado A Meu Lim&o, meu Limoeiro), a duragcéo do fonograma ¢é
curta, apresentando basicamente o tema e pequenas ideias criativas de arranjo, como
a Introducéo e a coda.

Na versao interpretada por Sivuca, no LP Motivo para Dancgar (1956), notamos
uma forte influéncia ritmica da linguagem do samba de gafieira, caracteristica bastante
utilizada por Altamiro Carrilho, que inclusive, participou da versao de Sivuca. Nessa
gravagao, o perfil da base ritmica € de um samba rapido e cadenciado, provocando o
alargamento ritmico da melodia e trazendo um efeito mais sincopado. A forma também
se expande, repetindo-se mais vezes cada parte, dando margem a improvisos de
sanfona (Sivuca) e flautim®82(Altamiro Carrilho). Podemos ouvir, claramente, aspectos
em comum entre essa versao e a gravagao posterior de 1960, do préprio autor, para
o LP Era S6 o Que Flautava (1960), o que nos leva a supor que o proprio Altamiro
Carrilho tenha sido coautor de Sivuca, nas ideias basicas desse arranjo de 1956,
trazendo um perfil ritmico de samba para a composicéao.

Trazer elementos da clave ritmica de samba para a linguagem do choro foi um
procedimento, que passou a acontecer com mais frequéncia a partir da década de
1950, dando origem ao subgénero chamado de choro sambado. Podemos ouvir o
perfil ritmico sambado, em exemplos como: Chorinho de Gafieira, de Astor Silva,

Deixa o Breque pra Mim, Esquerdinha na Gafieira e Samba de Morro, de Altamiro

82 6 mesmo que flauta piccolo
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Carrilho, Sambando na Gafieira, de Ary Barroso, Concerto de Bateria e Choro de

Gafieira, de Pixinguinha, Bole-Bole, Assanhado, Diabinho Maluco, de Jacob do
Bandolim, entre outros.

Sao as claves ligadas a fungdo do tamborim, associadas as células de
marcacao presentes no pandeiro e surdo, que norteiam esses tipos de composicao
ou arranjo sambado, dando suporte a construgdo das melodias e dos
acompanhamentos ritmico-harménicos. (assunto ja tratado no capitulo 2)

A interpretacdo e arranjo contidos na versdao do LP Domingos Menino
Dominguinhos (1976) provocam um grande contraste entre os anteriores. Essa versdo
revela uma sonoridade caracteristica, em voga nos anos 70. A abordagem ritmica
dessa versao ¢ influenciada pela black music, com elementos de funk e soul, trazendo
uma atmosfera mais “pop” e universal, se compararmos essa com as primeiras
versdes. Por consequéncia, isso resulta huma abordagem que traz outros tipos de
fraseados e articulagbes sobre o tema, trazendo variagdes ritmicas e outros tipos de
ornamentagdes, incluindo dois chorus de improvisagdo de Dominguinhos, dentro da
forma estipulada.

Essa composicdo € um exemplo entre muitos, do vasto repertério assimilado
por sanfoneiros, que ultrapassa o repertério composto originalmente para o
instrumento. Dentre algumas melodias criadas originalmente para outros instrumentos
e que se tornaram repertério basico dos sanfoneiros, podemos citar: Saxofone por que
Choras? (para saxofone), Tico Tico no Fuba (para piano), Delicado (para cavaquinho),
Odeon, Apanhei-te Cavaquinho e Escorregando (para piano), Primeiro Amor (para

flauta).

4.7 Adeus Maria Ful6 (baiao)

De grande importancia na carreira de Sivuca, além de ser uma parceria com
um dos maiores letristas nordestinos ligados ao universo do forrd, foi uma de suas
mais antigas composi¢des a ser gravada, sendo a primeira versdo a de 1951, com
Carmélia Alves e Jimmy Lester no vocais. Sempre revisitada em sua carreira, a musica
ganhou projecdo internacional quando gravada por Miriam Makeba. E interessante
notar como a concepg¢ao de Adeus Maria Ful6 se transforma ao longo dos anos,

ganhando um novo tratamento harménico, cores e nuances melddicas em sua versao
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gravada para o LP Sivuca (1973). Faremos uma breve analise comparativa entre os

elementos harmdnicos presentes na versao de 1951 - fundamentada na sonoridade
do trio nordestino, sanfona, zabumba e triangulo, influenciado por Luiz Gonzaga - com
a versdo do LP Sivuca de 1973, que contém uma instrumentagdo mais completa
incluindo piano, violdo (tocados por Sivuca), além de baixo elétrico, violdo, saxofone
e bateria. Nessa versdo, podemos ouvir algumas partes rearmonizadas em um arranjo
mais desenvolvido, onde Sivuca busca uma timbragem que contribui para uma nova
roupagem e ambiéncia a cangao. Sivuca explora em seu solo improvisado o recurso
de vocalise, além dos procedimentos harménicos que veremos a seguir em maiores
detalhes.

A melodia de Adeus Maria Fulb nas duas primeiras partes, € construida sobre

o modo mixolidio na tonalidade D6.

Figura 113 - modo mixolidio em C
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Fonte: transcri¢cdo do autor (F.M.Soares)

A introdugéo da versdo original inicia-se com acorde de C7 e um riff® de
acordeon a moda do baido. O acorde de C7 permanece fixo por toda a parte A, sem
cadéncias.

Na versdo de 1973, a introdugdo intercala dois acordes C e Bb (I e VII b),
fixando a atmosfera modal do C7. No ultimo compasso da parte A, o IV grau é
preparado por um acorde com a fungao Sub V (substituto) do IV, o Gb7(b5). A parte
B da versado original foi harmonizada com procedimentos semelhantes aos
encontrados nas gravagdes de Luiz Gonzaga, como no caso de Asa Branca. Trata-se
de um hibridismo modal/tonal, onde sobre uma melodia de origem modal é aplicado o
acorde de dominante V7, que a principio ndo esta contido no campo harménico

naturalmente gerado pela verticalizagdo do modo mixolidio (0 que daria origem a

8 Riff - Middleton (1990)! define como "figuras ritmicas, melédicas ou harménicas curtas que se repetem
formando uma estrutura de base".



140
acorde de Vm7). No quinto compasso de B é usado o acorde de Bb (VIIb), uma das

possibilidades de harmonizagao esperadas num modo mixolidio. (VIIb - 1)

Quadro 2 - acordes e fungbes harmoénicas - Adeus Maria Fuld - parte B -versdo 1951

Acordes G7 C G7 C Bb C F G7 C
parte B

Funcgdes V7 | V7 [ VIlb | IV V7 [
Harmoénicas

Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)

Na versao de 1973, Sivuca rearmoniza essa passagem da parte B, com um
movimento descendente dos baixos em graus conjuntos, eliminando a caracteristica
de hibridismo modal/tonal presente original, assumindo um procedimento tonal,
embora as notas fundamentais dos acordes estejam todas presentes no modo

mixolidio. A parte B define-se com a seguinte progressao acordes:

Quadro 3 - acordes e fungdes harmonicas - Adeus Maria Fuld - parte B - versdo 1973

Acordes F7M | Em7 | Dm7 C Bb7M [ Am7 Bb7M |[C
Funcoes \Y) Mm7 | lim7 | VIlb Vim7 Vliib I
Harmoénicas

Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)

A introducéo intercala os acordes C e Bb (I e VIlIb), fixando através desse
movimento a atmosfera modal do C7. Um elemento surpresa ocorre no ultimo
compasso da parte A, onde o IV grau é preparado por um acorde com a fungao Sub
V do IV, o Gb7(b5).

Na parte C da musica, em ambas as versdes, € estabelecido um centro
temporario no grau IV, que pode ser entendido como uma rapida modulagao, gerando
posteriormente uma modulagao de fato ao tom homdnimo, pois ao chegar no acorde
C, este agora se apresenta como Cm, o que pode ser entendido como um empréstimo
modal.



141
Quadro 4 - acordes e fungdes harmonicas - Adeus Maria Fuld - parte C - versdo 1951

F F F F F Bb7M | G7 Cm | Cm Dm7(b5) | G7(b13)
I I | | v V7do |Im |Im Im7(b5) |V7
Im

Fonte: transcricao do autor (F.M.Soares)

Quadro 5 - acordes e fungdes harmoénicas - Adeus Maria Fuld - parte C - verséo 1973

Eb7M [F [Eb7M |F |Bdim |Bb7M | G7 Cm | Cm/Bb | Fm6/Ab | G7(b13)

Vllb I Vliib | subV7 [ IV V7 do | Im |Im/7 IVm/3 V7
do IV Im

Fonte: transcricao do autor (F.M.Soares)

O efeito harmdnico, adquirido através da modulagéo para o tom menor, gera

um contraste entre as demais partes, reforcando a dramaticidade da letra da cancéo.

4.8 Queixo de Cobra (baiao)

Baido de autoria de Sivuca gravado no LP Forré e Frevo vol.1 (1980).

Nesta sequéncia de LPs é proposto um repertdrio instrumental dedicado aos
expressivos géneros da musica nordestina. Queixo de Cobra € um exemplo de
repertério do forré6 contido neste ciclo, onde Sivuca realiza procedimentos de
harmonizacao ligados ao modalismo.

Essa composicao € dividida em trés partes dentro da mesma tonalidade (G) e sua
melodia € construida a partir do modo mixolidio. O interesse desse tipo de
harmonizagdo é o uso de acordes e cadéncias geradas, a partir da verticalizagao
desse modo, sem utilizagdo de recursos tonais de apoio, gerando uma sonoridade
especifica do ambiente modal, bastante recorrente em manifestacbes populares

nordestinas.
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Figura 114 - parte A: F - C - G (cadéncia sobre os graus VII - IV - 1)

F C G F C G
ﬁ e e e - - ot
semeltees [t fr.,

Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)

Figura 115 - parte B: Dm - F - G (cadéncia sobre os graus Vm - VIl - 1)

Dm F G Dm Fg G
: : = == = 1 — e
T e e

Fonte: transcri¢cdo do autor (F.M.Soares)

Figura 116 - parte C: C - G - F - G (cadéncia sobre os graus IV - 1 - VII - 1)
C G F G
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Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)

O acorde corresponde ao quinto grau apresenta-se sempre como menor (Vm),
nao existindo a fungao de acorde dominante como em outros exemplos presentes no
repertério de forrd, em que dentro da linguagem harmdnica, acontecem combinacdes

de elementos modais e tonais, gerando um procedimento hibrido.

4.9 Visitando Zabelé (baiao)

Visitando Zabelé é um baido instrumental de autoria de Gldéria Gadelha,
composto por quatro partes. Nesse exemplo estdo presentes procedimentos modais
(partes A, B e D) e procedimentos tonais (parte C).
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Figura 117 - parte A - Modo J6nio em G
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Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)
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Figura 118 - parte B - Modo J6énio em G
D7 G Em’ D7 C G

Fonte: transcri¢gdo do autor (F.M.Soares)

L 18

Figura119 - parte C - procedimentos tonais (como o uso de cadéncias Il V7 de engano)

Cém’ F#7 Bm’ E7 Am’ D7 G

Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)

Figura 120 - parte D - improvisagédo sobre Modo Dérico em Em

A Em A Em
[l
i
o) b

Fonte: transcrigdo do autor (F.M.Soares)

Esse tipo de procedimento tonal/modal ndo chega a ser hibrido como em
algumas composigdes de Gonzaga, pois as partes com caracteristicas modais e
tonais estdo delimitadas em diferentes sessdes. Esse caso ocorre também na

composi¢cao Choro de Cordel.
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4.10 Choro de Cordel® (choro/ baiéo)

Essa composigdo é influenciada por sonoridades armoriais®® e construida a partir dos
ritmos de choro e de baido. Foi gravada pelo quinteto de cordas Uirapuru.

A forma é composta de introdugédo (lembrando um tipo de harmonizagéo barroca),
seguindo pela parte A, em ritmo de choro com melodia de inspiracdo bachiana e
harmonizagao tonal.

Figura 121 - introdugao de Choro de Cordel - compassos 1 a 9

[intro] Cc7 Fm7 Bb7 Eb7M  Ab7M
Qi;l’i,“w FJF‘FJidf — F==j - %
- o 1 b - - —to—H
R = . =g
Dm7 (¥5) G7 Cm7 Eb7  Dm7(®)G7

To Coda
. | =z==ﬁ.;=i|":_ﬁﬁ ===
S Sk il b L

Fonte: partitura cedida por Marcelo Caldi

A parte B torna-se um baido ao estilo de Guerra-Peixe, conforme é possivel
ouvir ecos da melodia de Mourdo ou De Viola e Rabeca, através dos motivos
melddicos sobre 0 modo mixolidio, bastante recorrente na musica nordestina.

A forma completa de Choro de Cordel se repete duas vezes, abrindo uma
sessao de improvisagao na repeticdo da parte B, solos divididos entre acordeon e

violino.

4.11 Feira de Mangaio (baiao)

Feira de Mangaio faz parte de um repertério trivial dos grupos de forré e bandas
de baile. E também uma das cangdes mais conhecidas de Sivuca em parceria com

Gloria Gadelha, composta em fins de anos 70. Ficou imortalizada na voz de Clara

84 Cordel ou literatura de cordel € uma manifestacéo popular literaria do interior do nordeste brasileiro
influenciada pelas trovas europeias. Possui diversas modalidades de métricas e rimas, como por
exemplo o martelo alagoano e galope a beira mar, comuns a praticas dos repentistas, exigindo de seus
improvisadores e escritores um grande repertério, conhecimento prévio das formas e rimas, além de
apurado reflexo.

85Movimento Armorial foi uma iniciativa artistica cujo objetivo foi criar uma concepcéo de arte erudita a
partir de elementos da cultura popular do Nordeste Brasileiro, tendo como um de seus fundadores e
criadores o escritor Ariano Suassuna. O Movimento Armorial se manifesta através de diversos tipos de
linguagens artisticas, como musica, danga, teatro, arquitetura, literatura e artes plasticas.
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Nunes e foi gravada diversas vezes por Sivuca, em versdes instrumentais,

destacando-se a versao do CD Cada um Belisca Um Pouco, em parceria com
Dominguinhos e Oswaldinho do Acordeon.

Sivuca escreveu um arranjo sinfénico para Feira de Mangaio, em sua ultima
fase de trabalho, na qual se dedicou mais intensivamente a producédo de composigdes
e arranjos para orquestras.

A instrumentacédo escolhida para o arranjo é formada por uma sesséo de cordas
(contrabaixo, violoncelos, violas e violinos 1 e 2), uma sessédo de sopros (quatro
trompas, trés trompetes, trés trombones e tuba) e uma sessdo de madeiras (flauta
piccolo, duas flautas, dois oboés, dois clarinetes, um clarone e dois fagotes), além do
acordeon solista e uma sessao de percussao (timpanos, caixa, pratos, zabumba,
pandeiro, tridngulo e xilofone).

Nessa versdo orquestral, Sivuca traz um tratamento inédito a composicao,
desconstruindo inicialmente as caracteristicas do tema conhecido enquanto baido em
2/4. O arranjo inicia-se com uma introducédo de 17 compassos de carater bastante
ritmico e solene. O tema da parte A é apresentado ao acordeon, trazendo a melodia

original um novo perfil ritmico em 6/8.

Figura 122 - melodia parte A - compassos 17 a 21
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Fonte: Sivuca Partituras
Apds a introdugao e exposigao completa do tema em compasso composto, que se

repete, Sivuca cria uma rapida ponte em compasso 4/4, utilizando o modo dérico, para a

segunda parte da composigao.
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Figura 123 - ponte - compassos 50 a 52

Fonte: Sivuca Partituras

ApoOs essa ponte, a melodia finalmente é apresentada em seu perfil original, em

ritmo de baido.

Figura 124 - Feira de Mangaio - melodia original

Fonte: transcri¢cdo do autor (F.M.Soares)

O tema todo é apresentado duas vezes com o perfil de baido. Ao se encaminhar
para o ultimo refrao, na ultima parte do arranjo, ocorre uma surpresa. Ao invés de ser
reapresentado o refrdo esperado, acontece uma espécie de intermezzo caminhando
para a coda, em que Sivuca escreve para a orquestra uma espécie de citagdo musical,
onde, de modo divertido, revela as semelhancas existentes entre caminhos

harménicos de Feira de Mangaio e harmonias barrocas.



147

Figura 125- excerto do arranjo orquestral de Feira de Mangaio

TN
"

Fonte: Sivuca Partituras

Notam-se semelhancas entre essa sessao e o trecho do Terceiro Concerto de

Brandemburgo de J.S.Bach abaixo:

Figura 126 - excerto da partitura Concerto de Brandemburgo n.3 (J.S.Bach)
11

'.'bf' #E‘ 5 2 be . * o o

== Ee—— G+ ey P g Lt

3 =

ot ff" f'f' s o o 4 B B PP 2 0 0 0| 00 0 o %
= 4 Fr—ppped

= "

—

i

3l

(T

o

Fonte IMSLP/ editora Dover
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Na concluséo dessa sessao "barroca" com orquestracdo romantica, na sessao

L da grade orquestral editada pelo compositor, existe um solo escrito de acordeon,
como uma variacdo melddica do tema original.

No entanto, conforme a gravagdo que tomamos como referéncia, com a
Orquestra da Paraiba, Sivuca realiza um outro solo improvisado, diferente do que esta

na grade orquestral original.

Figura 127 - solo improvisado de Sivuca para Feira de Mangaio

C769 Fm’ Bb Ebmaj’
0 1 —— I —— |
—
D)
5 Abmaj D769 G Cm -
5, = = 'h-.t ST A

Fonte: transcrigdo do autor a partir do CD Orquestra Sinfénica da Paraiba e Sivuca (1999)

Esse tipo de desenho melddico com notas alternadas e repetidas na
fundamental do acorde, remete-nos diretamente aos procedimentos de Bach, como
no tema sujeito da fuga da Toccata e Fuga para 6rgao, obra que Sivuca interpretou e

gravou diversas vezes em sua carreira.

Figura 128 - tema da Toccata e Fuga para 6rgéo
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Fonte: IMSLP/ Editora Dover

Esse tipo de procedimento, cuja movimentacdo da melodia sugere a existéncia
de fragmentos melddicos em dois niveis, e que ocorre com frequéncia na musica

barroca, seria referido por Guerra-Peixe como pseudopolifonia. (PEIXE, 1988)
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5 CONCLUSOES GERAIS

Sivuca, ao longo de sua carreira, buscou sempre ampliar suas possibilidades
musicais, expressivas e profissionais, expandindo sua técnica e aprimorando sua
linguagem. Sua formagao musical hibrida, que reune grande repertério adquirido com
base no aprendizado nao formal, desenvolvendo o aprendizado de ouvido,
complementa-se com posteriores estudos de teoria musical, harmonia e orquestracéo,
resultando em uma linguagem prépria e rica em musicalidade, abrangente em estilos,
géneros e conhecimentos idiomaticos.

Ele conquistou melhores condicbes técnicas, gradualmente, a partir de
aquisicoes de melhores instrumentos, potencializando seus estudos em diferentes
tonalidades, a partir da sua percepgao auditiva.

As possibilidades de acompanhamento foram gradativamente ampliadas, de
sua sanfona de oito baixos com poucos recursos, a um instrumento de 80 baixos com
capacidade maior de resposta e timbres do instrumento, até a aquisicdo de acordeon
de 120 baixos, quarta de voz e dupla ressonancia. A melhoria da qualidade técnica de
seus instrumentos, associada a aperfeicoamentos nas técnicas dos recursos de
captacao em gravacgoes, o Hi-Fi (reproducédo em alta fidelidade, reduzindo ruidos e
distor¢des), possibilitou um salto de qualidade em resultados no que diz respeito a
gravagdes com formagdes maiores e orquestras.

Sivuca assimilou em seu repertério grande parte dos géneros musicais que
haviam sido gravados, anteriormente, por outros intérpretes, dando prosseguimento a
alguns desses géneros e incluindo novos. Foi influenciado por Luiz Gonzaga no que
diz respeito ao repertdrio de ritmos nordestinos e a técnica de resfolego, introduzida
em gravacodes dos anos 40, aprofundando ainda mais essa técnica em diferentes tipos
de repertorio. A diversidade de géneros musicais trabalhados por Sivuca pode ser
facilmente percebida desde o inicio de sua obra, quando analisamos o repertério
contido em suas gravagdes 78 rpm (1951/1957) assim como em seu primeiro LP Eis
Sivuca (1956).

Na trajetdria da carreira profissional de Sivuca, verificamos que em sua fase
inicial de trabalho no Brasil (1945-1959), houve uma conquista gradual de melhores
condigdes de trabalho, tanto no que se refere a salarios quanto a qualidade técnica

dos registros. Aconteceu uma curva ascendente, se pensarmos em sua trajetéria nas
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Radio Clube de Pernambuco e Radio Jornal do Commercio (Recife), passando por

Radio Nacional e TV Tupi (Rio de Janeiro) e outras, até inicio de carreira internacional.

Concluimos que o papel das radios, na Era das Radios, foi determinante na
grande produtividade cultural e musical do periodo, gracas a um forte investimento na
musica nacional da qual foram fundamentais a contribuicdo de diversos musicos e
atores sociais, envolvidos em outras fun¢des, como diretores de radio, arranjadores,
maestros, copistas, atores, locutores, escritores, jornalistas, roteiristas, letristas, entre
outros.

Além do fato da apreciagao musical propiciada pelas radios, onde a musica ao
vivo teve grande efervescéncia, havia a época também grande movimentagéao ligada
as bandas de baile e gafieiras, pegas-chave para a formagao de publico e repertério,
propiciando ambientes onde a improvisagdo musical acontecia com maior frequéncia,
em um ambiente mais informal.

Em relacdo ao repertério e ampliagdo desse, podemos concluir que suas
relagbes com os principais ambientes profissionais, contato com a radio através da
escuta, trouxeram o cerne do que seria seu repertdrio e principais influéncias,
repertorio esse tirado de ouvido por Sivuca (frevo, choro, samba, jazz e musica de
concerto).

Na PRA-8 (em Recife), ocorre a inser¢ao de Sivuca em ambiente profissional
formal, a ampliagao da sua pratica de repertério e a assimilacido de novos ritmos e
suas praticas, incluindo suas primeiras experiéncias como integrante de regionais e
orquestras de radio. Inicia-se a aprendizagem de assimilacdo de conhecimentos
tedricos ligados a musica, através de Louro do Clarinete e maestro Guerra-Peixe. Na
Radio Jornal do Commercio em Recife, adquire novas experiéncias como integrante
do conjunto regional residente da radio e como instrumentista e arranjador com
orquestras de grande nivel, comparavel as melhores do pais, como a da Radio
Nacional (RJ). Essa radio, considerada a mais importante do periodo, tinha em seu
elenco musicos contratados de alto nivel que migravam de todo o Brasil para o Rio de
Janeiro em busca das melhores condicbes de salario e técnicas, encontradas no
contexto dos anos 50.

Sua carreira internacional iniciou-se apos contato com grandes nomes da
musica brasileira, fomentadas pela Lei Humberto Teixeira, fundamental na iniciacao
de sua carreira internacional. Foram produzidas excelentes gravacdes em termos de

captacao e relevancia artistica dos musicos envolvidos. Ampliou-se sua gama de
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repertorio, incluindo jazz, ritmos africanos, bossa nova e fusées da MPB com

influéncias jazzisticas.

Podemos concluir que cada uma das cidades e paises onde Sivuca trabalhou,
propiciou um convivio com musicos especializados em suas determinadas linguagens
e que possuiam expertises especificas, agregando-lhe valores a linguagem musical.
Dessa forma, associamos os principais locais as linguagens mais atuantes, onde
ocorreram essas imersoes. Sivuca e o frevo (Recife), Sivuca e o choro (Recife e Rio
de Janeiro), Sivuca e o samba de gafieira (Rio de Janeiro), Sivuca e o bolero (Rio de
Janeiro), Sivuca e a bossa nova (Rio de Janeiro, Europa e Estados Unidos), Sivuca e
o jazz (Brasil, Europa e EUA), Sivuca e a musica africana (Brasil, Portugal, EUA e
Africa), Sivuca e a musica de concerto e valsas (diversas contribuicdes).

Dentro da ampla discografia, alguns destaques serviram de conexdes e inter-
relacdes aos principais temas abordados em nossa dissertacéo:

e Fonogramas 78 rpm - primeiras gravagdes de Sivuca realizadas no Rio de
Janeiro, entre 1951 e 1957, trazem uma significativa amostra de seu primeiro
repertorio, desenvolvido em Recife, associado a ritmos em voga no Rio de
Janeiro (baido, samba e bolero). (ver Anexo 1)

e Samba em Hi-Fi (1957) e Turma da Gafieira (1957) - primeiros LPs registrados
pelo conjunto Turma da Gafieira, que trazem sonoridades resultantes da
insercdo do elemento jazz em ritmos da MPB. Periodo de notaveis avancgos
técnicos na captagao sonora dos instrumentos e reprodugédo em alta fidelidade
(Hi-Fi).

e Os Brasileiros na Europa (1958) - primeiro LP da discografia de Sivuca,
resultante de uma turné internacional.

e Duo Ouro Negro (1959) - primeiro disco de musica angolana, gravado na
Europa com arranjos de Sivuca.

e Miriam Makeba (1965 a 1968) - primeira experiéncia de Sivuca como diretor
musical de um conjunto estrangeiro. Incursdo de Sivuca aos ritmos africanos
ligados ao repertério de Miriam Makeba, como a upakanga.

e Sivuca e Putte Wickman (1968) - primeiro disco mais especificamente dedicado
ao jazz como linguagem, e suas relagdes com a bossa nova.

e Anos 70 em geral - Experiéncias diversas em parceria com musicos brasileiros,
no exterior. Fase de grande experimentacdo musical, desenvolvendo um estilo

de musica brasileira instrumental, por vezes chamado de "jazz brasileiro". Exs:
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Airto Moreira, Hermeto Pascoal, Dom Um Romé&o e outros. (disponivel em

anexo 3)

e Fim de anos 70 e Anos 80 - fase de grande produtividade como arranjador
associado a discos de forré e MPB em geral. (disponivel em anexo 3)

e Pau Doido (1993) - registro de uma turné internacional acompanhado de
grandes instrumentistas. O repertorio inclui ritmos brasileiros ainda pouco
explorados em gravacdes anteriores. Fonte da musica Um Tom Para Jobim,
improviso do qual fizemos transcricdo e analise.

e Enfim Solo (1997) - segundo importante registro solo de Sivuca, que aborda
seus aspectos como acordeonista, pianista, violonista, cantor e arranjador.
Trata-se de uma sintese de sua carreira, onde €& apresentado repertério de
pecas e principais ritmos mantidos durante toda a sua trajetéria, incluindo
pecas de concerto.

Concluimos que esses procedimentos a que chamamos de recursos técnico- -
interpretativos ndo sdo exclusivos a linguagem utilizada por Sivuca, mas fazem parte
de uma linguagem musical, comum a sanfoneiros ou acordeonistas, desenvolvida a
partir dos principais géneros e ritmos musicais abordados. Nesse sentido
exemplificamos, através de Sivuca, procedimentos que sao utilizados por outros
musicos, em diferentes linguagens, resultante dos interfluxos de elementos entre elas.

As analises e transcrigbes trouxeram uma compreensao mais detalhada dos
recursos descritos no capitulo 3, aplicados a praxis, sejam elas interpretativas,
composicionais ou improvisadas. Cabe realizar uma série de outras transcricées no
sentido de enriquecer a documentagao referente a linguagem instrumental brasileira
e seu repertério para acordeon.

Esperamos que esta pesquisa traga contribuicbes para estudantes e
pesquisadores, € que possa servir como um ponto de partida e estimulo para outras

pesquisas.
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disposi¢cdes do cdédigo civil (direitos autorais). Diario Oficial da Unido - Secdo 1 -
25/10/1958, p. 22977. Disponivel em: https://www2.camara.leqg.br/legin/fed/lei/1950-
1959/Iei-3447-23-outubro-1958-354856-publicacaooriginal-1-pl.html. Acesso em 28
dez. 2021.

BRASILEIROS na Europa, os. Disponivel em: https://immub.org/album/os-brasileiros-
na-europa. Acesso em 28 dez. 2021.

BRASILEIROS NOVAMENTE, os. Disponivel em:
https://www.forroemvinil.com/lps/os-brasileiros-na-europa-novamente/. Acesso em 29
de dez. 2021.

BRASILIA Ritmos. Disponivel em: http://www.forroemvinil.com/Ips/sivuca-brasilia-
ritmos-ritmos-do-brasil/. Acesso em 29 de dez. 2021.
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BRAZIL USA 70. Disponivel em: https://www.discogs.com/release/13720560-Various-
Brazil-USA-70-Brazilian-Music-In-The-USA-In-The-1970s. Acesso em 29 de dez.
2021.

CAMPELO, Clovis. De onde vem o baido? In: Portal Pravda.ru. Disponivel em:
https://port.pravda.ru/cplp/32748-onde baiao/ . Acesso em: 13, dez 2021.

CARABINA. Compositor: Luiz Bandeira. Disponivel em:
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/134094/carabina. Acesso em 28 dez.
2021

CATALOGO Acordeons Todechini. Disponivel em:
http://www.acordeontodeschini.com.br/. Acesso em: 28 dez. 2021.

CHIKO’S Bar. Disponivel em: https://www.forroemvinil.com/Ips/sivuca-chikos-bar/.
Acesso em 30 dez. 2021.

CHORO Chorado Portinho. Disponivel em:
https://www.discogs.com/pt BR/release/8160688-Portinho-Choro-Chorado. Acesso
em: 30 dez. 2021.

CONCERTINA Library. Disponivel em: http://www.concertina.com . Acesso em: 28
dez. 2021.

CONTEMPORARY  Accordion Museum. Disponivel em: http://accordion-
museum.com/en/accordions/de. Acesso em: 28 dez. 2021.

DANILO. Domingo Menino Dominguinhos (1976): a voz de um icone. Disponivel em:
http://oganpazan.com.br/domingo-menino-domingquinhos-1976/ . Acesso em: 28 dez.
2021.

DE onde vem a palavra Forré? Disponivel em:
https://leiamaisba.com.br/2013/05/30/de-onde-vem-palavra-forro. Acesso em: 28 dez.
2021.

DIABLE et les 10 commendements, le 1. Disponivel em:
https://www.imdb.com/title/tt0055904/plotsummary?ref =tt ov_pl. Acesso em: 29 dez.
2021.

DIABLE et les 10 commendements, le 2. Disponivel em: https:/filmow.com/o-diabo-e-
os-dez-mandamentos-t49845/. Acesso em: 29 dez. 2021

DIABLE et les 10 commendements, le 3. Disponivel em: https://www.chisholm-
poster.com/posters/CL12833.html. Acesso em: 29 dez. 2021

DICIONARIO Cravo Albin da Musica popular brasileira. Rio de Janeiro: Instituto
Cultural Cravo Albin, 2002. Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/. Acesso em:
28 dez. 2021.
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DISCOTECA publica. Disponivel em: https://www.dicotecapublica.com.br. Acesso em:
28 dez. 2021.

DOMINGO Menino Dominguinhos.
http://www.forroemvinil.com/?s=dominguinhos+menino+dominguinhos . Acesso em:
28 dez. 2021.

EIS Sivuca. Disponivel em: https://www.forroemvinil.com/Ips/sivuca-eis-sivucal.
Acesso em 28 dez. 2021.

FARIAS, Paula. Sivuca o Poeta do Som. Disponivel em:
https://esquerdaonline.com.br/2017/06/27/sivuca-poeta-do-som/. Acesso em 28 dez.
2021.

FESTA de Ritmos. Disponivel em: https://tidal.com/browse/artist/3664136. Acesso em
28 dez. 2021.

FONOGRAMAS Sivuca. Disponivel em:
https://www.discografiabrasileira.com.br/artista/81221/sivuca . Acesso em: 28 dez.
2021.

FPRRO dos Trapalhdes. Disponivel em: https://www.forroemvinil.com/Ips/o-forro-dos-
trapalhoes/. Acesso em 30 dez. 2021.

FORROBODO, Burleta de costumes cariocas em 4 atos (completa). Disponivel em :
https://chiquinhagonzaga.com/acervo/?musica=forrobodo&post_id=2419. Acesso em:
14 nov. 2021.

GENESIO Arruda. Disponivel em:
https://www.recantocaipira.com.br/duplas/genesio arruda/genesio arruda.html.
Acesso 28 dez. 2021.

GIL, Gilberto. (0] forro. Disponivem em:
https://qilbertogil.com.br/conteudo/textos/#modal-texto-1297. Acesso em: 29 dez.
2021

HERMETO Pascoal: 84 anos de um dos maiores musicos brasileiros. Disponivel em:
https://www.causaoperaria.org.br/rede/uzwela/hermeto-pascoal-84-anos-de-um-dos-
maiores-musicos-brasileiros/ . Acesso em 29 dez. 2021.

HISTORIA das bandas de musica. Disponivel em: https://www.funarte.gov.br/historia-
das-bandas-de-musica/ . Acesso em: 28 dez. 2021.

HOTMOSPHERE. Disponivel em: https://www.discogs.com/pt BR/release/1214938-
Dom-Um-Roméao-Hotmosphere. Acesso em 29 dez. 2021.

IMMUB (Instituto Memaria Musical Brasileira). Disponivel em: https://www.immub.org.
Acesso em: 28 dez. 2021.
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KRIEGER, Fernando. “Adeus Maria Fuld”: a brincadeira que virou um classico da
MPB. Disponivel em: https://discografiabrasileira.com.br/posts/244245/adeus-maria-
fulo-a-brincadeira-que-virou-um-classico-da-mpb . Acesso em: 28 dez. 2021.

LIVE at Village Gate (1954). Disponivel em: http://www.forroemvinil.com/Ips/sivuca-
live-at-the-village-gate/. Acesso em: 29 dez. 2021.

MACHADO FILHO, Samuel. Orquestra Colbaz. Disponivel em: https://www.toque-
musicall.com/?cat=2046. Acesso em 28 dez. 2021.

MARIO Zan. Disponivel em: http://oriundibrasile.blogspot.com/2010/05/italiani-o-
acordeon-de-mario-zan.html. Acesso em 28 dez. 2021.

MILAGRE de Santa Luzia. Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/fiime-
202401/. Acesso em: 29 dez. 2021.

MOTIVO para dancar. Disponivel em: https://www.forroemvinil.com/lps/sivuca-motivo-
para-dancar/. Acesso em 29 de dez. 2021.

MUNDO do baido, no. Disponivel em: http://www.forroemvinil.com/tag/sivuca/. Acesso
em 28 dez. 2021.

NARA Ledo - Os meus amigos sdao um barato. Disponivel em:
https://www.naraleao.com.br/ . Acesso em: 28 dez. 2021.

NATURAL Feeling. Disponivel em: https://immub.org/album/natural-feelings. Acesso
em: 22 dez. 2021.

ORQUESTRA Tipica Canaro. Disponivel em:
https://www.discogs.com/artist/2978983-Francisco-Canaro-Y-Su-Orquesta-
T%C3%ADpica. Acesso em 28 dez. 2021.

ORQUESTRA  Sinfénica da Paraiba e Sivuca. Disponivel em:
https://immub.org/album/orquestra-sinfonica-da-paraiba-sivuca. Acesso em: 30 dez.
2021.

ORQUESTRA  Sinfénica da Paraiba e Sivuca. Disponivel em:
http://www.forroemvinil.com/wp-content/uploads/2014/05/frente.jpg. Acesso em: 30
dez. 2021.

PELE: the master and his method. Disponivel em:
http://vidcrest.net/catalog/order.html. Acesso em 28 dez. 2021.

PENNAFORT, Roberta; GARCIA, Lauro Lisboa. O siléncio da sanfona: entre a caca
ao tesouro e a solidariedade dos musicos. Disponivel em:
http://www.acervoorigens.com/2008/05/matria-publicada-no-estado-de-so-paulo.html.
Acesso em: 28 dez. 2021.

PUTTE Wickman & Sivuca. Disponivel em: https://www.forroemvinil.com/Ips/sivuca-
putte-wickman-meets-sivuca/. Acesso em 29 dez. 2021.
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RENDEZ-vous in Rio. Disponivel em: https://immub.org/album/rendez-vous-in-rio-
sivuca-toots-thielemans-sylvia-vrethammar. Acesso em 30 dez. 2021.

RICO - a toa. Disponivel em: http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=In
k&exprSearch=ID=014051&format=detailed.pft . Acesso e 30 de dez. 2021.

ROOZENDAAL Erica. For composers. Disponivel em:
http://www.ericaroozendaal.nl/composermanual/. Acesso em: 28 dez. 2021.

SALAZAR, Leo. Luiz Gonzaga: caracteristicas empreendedoras. Disponivel em:
https://www.musicaltda.com.br/2012/11/luiz-gonzaga-caracteristicas-
empreendedoras/. Acesso em: 13 dez 2021.

SAMBA em hi-fi. Disponivel em: https://immub.org/album/samba-em-hi-fi-turma-da-
gafieira. Acesso em 29 de dez. de 2021.

SIVUCA, o poeta do som. Disponivel em: https://www.filmearte.com.br/sivuca-o-
poeta-do-som-p6115. Acesso em: 29 dez. 2021.

SIVUCA e Chiquinho. Disponivel em: https://immub.org/album/sivuca-chiquinho-do-
acordeom. Acesso em: 30 dez. 2021

SIVUCA e Quinteto Uirapuru. Disponivel em: https://immub.org/album/sivuca-e-
quinteto-uirapuru. Acesso em: 30 dez. 2021.

SIVUCA Sinfénico. Disponivel em: https://immub.org/album/sivuca-sinfonico. Acesso
em: 30 dez. 2021.

SPIRIT of the times. Disponivel em: https://www.discogs.com/pt BR/release/855674-
Dom-Um-Romao-Spirit-Of-The-Times-Espirito-Du-Tempo. Acesso em: 29 dez. 2021.

TRAPALHOES na Serra Pelada, 0S. Disponivel em:
http://www.forroemvinil.com/Ips/os-trapalhoes-na-serra-pelada/. 30 dez. 2021.

TURMA da gafieira. Disponivel em: https://immub.org/album/turma-da-gafieira.
Acesso em 29 de dez. de 2021.

VAGABUNDOS Trapalhées, os. Disponivel em: https://immub.org/album/os-
vagabundos-trapalhoes-trilha-sonora-do-filme. Acesso em 29 dez. 2021.

VALSAS e saudades. Disponivel em: https://immub.org/album/valsas-e-saudades-
antenogenes-silva-acordeom-com-seu-conjunto-serenata. Acesso em 28 dez. 2021.

XEREM e Bentinho. Disponivel em:
https://www.recantocaipira.com.br/duplas/xerem bentinho/xerem bentinho.html.
Acesso em 28 dez. 2021.
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6.11 Audios disponiveis no YouTube e em outros sites

CONCERTO para Asa Branca — Rapsdédia Gonzagueana. Compositor: Sivuca.
Intérpretes: Sivuca, acordeon; Orquestra Petrobras Pré Musica do Rio de Janeiro.
Regente: Roberto Tibirica. 2001 Disponivel em: http://culturafm.cmais.com.br/arquivo-
vivo/obras-de-sivuca-em-arranjos-orquestrais. Acesso em 30 de dez. 2021.

FORRO na Roca (1937). Xerém-Tapuya e sua tribo. [S.I., s.n.], 21 nov. 2014. 1 video
(4 min 8s).Canal de Luciano Horténcio Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Q404GsVB7pY. Acesso em 28 dez. 2021.

GRACIOSO (1960). Altamiro Carrilho. [S.I., s.n.], 5 maio 2012. 1 video (2min 13s).
Canal Telstarweb. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Uh IMEG6Tal.
Acesso em: 28 dez. 2021.

GRACIOSO (1976). Domlngumhos [S.1,, s.n.], 16 ago. 2012. 1 video (2min 9s) Canal
Dominguinhos Tema. Disponivel em:
https://www. youtube.com/watch?v—MDhHZDB3P60 . Acesso em 28 dez. 2021.

MAE Africa. Clara Nunes. [S.I., s.n.], 8 nov. 2016. 1 video (3min 44s). Canal de Moacir
Simpatia. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LDiJauxTXlk. Acesso
em: 28 dez. 2021.

MIS tristeza solo lloro (1928). Orquestra Tipica Andreoni. [S.I., s.n.], 23 abr. 2016. 1
video (2min 55s). Canal de Eduardo Paz Fraga. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=bwfOObTvIQk. Acesso em: 28. Dez. 2021.

MOLAMBO (Jaime Florence (Meira) e Augusto Mesquita jul. 1956). K-Ximbinho e seu
Conjunto. [S.1., s.n.], 31 dez. 2015. 1 video (3mkn 18s). Canal de Luciano Horténcio.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sAkoKR8cIn0. Acesso em: 28 dez.
2021.

MOTO Perpetuo. Compositor: Paganini. Intérpretes: Sivuca, acordeon; Orquestra
Petrobras Pré Musica do Rio de Janeiro. Regente: Roberto Tibirica. 2001. Disponivel
em: http://culturafm.cmais.com.br/arquivo-vivo/obras-de-sivuca-em-arranjos-
orquestrais. Acesso em 30 de dez. 2021.

ONDE O CEU E MAIS AZUL. K-Ximbinho e seu Conjunto. [S.I., s.n.], 8 nov. 2018. 1
video (2 min 58s). Canal de Luciano Horténcio Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0mibCWX9Pg8. Acesso em: 28. dez. 2021

Sivuca e orquestra de frevo Coracao, de Felinho (1984). [S.1., s.n.], 24 de ja. De 2013.
1 video (2min 18s) Canal de Abilio Neto. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=kCa6yuXj73M. Acesso em 30 de dez. 2021.

TENDERLY (1957). Julie Joy e K-Ximbinho e seu conjunto. [S.1., s.n.], 16 mai. 2016.
1 video (4 min 8s). Canal de Luciano Horténcio. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=HEQZwooCx6g. Acesso em: 28 dez. 2021
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6.12 Videos

ACORDEON Todeschini - a Historia. [S.l., s.n.], 22 jan. 2019. 1 video (16min 58s).
Canal Espaco do Acordeon Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=FRMb2Tz9w6A. Acesso em: 29 dez. 2021.

APROVEITA Gente. Luiz Gonzaga. [S.I., s.n.], 28 jun. 2015. 1 video (3min 34s). Canal
Gonzaga Music Entertainment. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=CvvGRC6XmJY. Acesso em: 29 dez. 2021.

BARRA Vai Quebrando/ Mae Africa. Sivuca. [S.I., s.n.], 1 fev. 2013. 1 video (7min
16s). Canal de Dennis Boolyoins. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=28VKiZdDxec. Acesso em: 29 dez. 2021.

CIGANOS do Nordeste. Diregéo: Olney Sao Paulo (1976). [S.1., s.n.], 19 mai. 2018. 1
video (17min  40s). Canal de Felipe Berocan. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=3W6mzG6r0xY. Acesso em: 29 dez. 2021.

CLARA NUNES, em 1979, nos Trapalhbes. [S.l., s.n.], 29 jun. 2018. 1 video (2min
35s). Canal Clara Nunes Guerreira. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Gu6STFrAA4w. Acesso em: 29 dez. 2021.

DOCUMENTARIO Dominguinhos canta e conta Gonzaga. Mauricio Machado e
Wagner Malagrini. Direcao: [Sdo Paulo, M. 3 Filmes.], 16 jul. 2016. 1 video (1h 17 min
42s). Canal de Chico Marques. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=k-
03D1vJoxA. Acesso em: 29 dez. 2021.

DOMINGUINHOS (1990). [S.I., s.n.], 30 jul. 2013. 1 video (1h 1min 16s). Canal do
Programa Ensaio. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ocfE09u5gmO0&t=1s. Acesso em: 29 dez. 2021.

DOMINGUINHOS (2007). [S.I., s.n.], 20 mar. 2013. 1 video (48 min 6s). Canal do
Programa Ensaio. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DeOIVM6TgL8.
Acesso em: 29 dez. 2021.

DOMINGUINHOS no Programa Leruaite do Falcao. [S.I., s.n.], 2 ago. 2017. 1 video
(54min 12s). Canal de Velton Rocha. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=p7C91lylpAl&list=PLbsrmtgL R93HqqtPm4ri_9-
xfGfbge9io&index=3. Acesso em: 29 dez. 2021.

DOMINGUINHOS, Sivuca e Oswaldinho. [S.1., s.n.], 11 ago. 2017. 1 video (4min 25s).
Canal de Marcilio Melra Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=24tVGcgh70. Acesso em: 29 dez. 2021.

DOMINGUINHOS | - Episédio Completo. In: Milagre de Santa Luzia. Diregao: Sérgio
Roizenblit. [Sdo Paulo, Miracdo Filmes], 2008. 1 video (25min 1s). Canal
Milagrestaluziaserie Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=1569QGtZN5w. Acesso em: 29 dez. 2021.
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DOMINGUINHOS II - Episédio Completo. /In: Milagre de Santa Luzia. Diregao: Sérgio
Roizenblit. [Sdo Paulo, Miracdo Filmes], 2008. 1 video (24min 41s). Canal
Milagrestaluziaserie. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=BITWFbkzcJg. Acesso em: 29 dez. 2021.

ENTREVISTA de Luiz Gonzaga na Radio Caturité AM (1972). [S.1., s.n.], 19 jun. 2013.
1 video (29min 11s). Canal Djerickmail. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=1xbjLSz15XQ&list=PLbsrmtgLR93HqqtPm4ri_9-
xfGfbge9io. Acesso em: 29 dez. 2021.

FAMILIA Gonzaga. In: Milagre de Santa Luzia. Diregdo: Sérgio Roizenblit. [Sdo Paulo,
Miracao Filmes], 2008. 1 video (2min 25s). Canal Milagrestaluziaserie. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=7twtggyliPA. Acesso em: 29 dez. 2021.

FESTIVAL de Aguas Claras (1975) - O verdo em que lacanga virou Woodstock. [S..,
s.n.], 10 abr. 2019. 1 video (15 min 13s). Canal Eles pararam a cidade. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=IpZqqlTXj1s. Acesso em: 29 dez. 2021.

LUZ dos Sertdes. Luiz Gonzaga. [S.I., s.n.], 2 jul. 2010. 1 video (37min 50s). Canal de
Leandro Silva. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=4kO0AILPB71&t=973s. Acesso em: 29 dez. 2021.

MAE Africa. Clara Nunes. [S.I., s.n.], 8 nov. 2016. 1 video (3min 44s). Canal de Moacir
Simpatia. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LDiJauxTXlk. Acesso
em: 29 dez. 2021.

MULHER de Sanfoneiro. Sivuca, Luiz Gonzaga e Glorinha Gadelha. [S.I., s.n.], 14 set.
2010. 1 video. Canal MPBmusikavideos. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=l PiKj-dxmk. Acesso em: 29 dez. 2021.

NOTA legal (1957). Silvinha Chiozzo. [S.I., s.n.], 1 jul. 2014. 1 video (2min 8s). Canal
Radiosantod (REM). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=NRV71u48HWQ .Acesso em: 29 dez. 2021.

OSWALDINHO do Acordeon e Sivuca - No Forré do Pedro Sertanejo 1. [S.1., s.n.], 11
fev. 2016. 1 video (11min 22s). Canal Forrobregaromantica. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=pJifGpZD5s8. Acesso em: 29 dez. 2021.

OSWALDINHO do Acordeon e Sivuca - No Forré do Pedro Sertanejo 2. [S.1., s.n.], 12
fev. 2016. 1 video (11min 15s). Canal Forrobregaromantica. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=8e6tg6fUllU. Acesso em: 29 dez. 2021.

PAULO César Pinheiro (1980) Album Completo. Paulo César Pinheiro. [S.I., s.n.], 1
mar. 2014. 1 video. Canal Janos6675 Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=g6MO9cGGQGo. Acesso em: 29 dez. 2021.

PELE: The Master & His Method Training Program. [S.I., s.n.], 30 Set. 2016. 1 video
(1h 13min  25s). Canal French Toast Soccer. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ZPVPrhADhzk. Acesso em: 29 dez. 2021.
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QUE é café society, o. (1957) Jorge Veiga. [S.l., s.n.], 18 jun. 2017. 1 video (1min
48s). Canal Radiosantos (REM). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vDzjUw6HnHQ. Acesso em: 29 dez. 2021.

RAIZES do Fole. Direcdo de Rafael Coelho. [S.I., Pagina 21.], 26 nov. 2015. 1 video
(1h10muin 11s). Canal Pagina 21. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=64xk316ESEc. Acesso em: 29 dez. 2021.

ROUMANIAN Gypsy/Ciocarlia "Flight of the Lark' = Nick Ariondo, accordion-composer.
[S.l., s.n.], 12 ago. 2017. 1 video (7min 9s). Canal Nickariondo1. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ueMt4qt8gBg. Acesso em: 29 dez. 2021.

SANFONA de Dominguinhos e Sivuca, a. [S.l., s.n.], 2 jul. 2010. 1 video (4min 53s).
Canal da TV Brasil. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iDIS-gWjOFA.
Acesso em: 29 dez. 2021.

SAUDADE de Matao. Sivuca E Rosinha de Valenga. [S.I., s.n.], 18 out. 2010. 1 video
(5min 15s). Canal Videoraridade. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=1liiUij5xHo. Acesso em: 29 dez. 2021.

SIVUCA. In: Milagre de Santa Luzia. Diregéo: Sérgio Roizenblit. [S&do Paulo, Miragéao
Filmes], 2008. 1 video (1min 25s). Canal Milarestaluziaserie. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=MbZgNgBe-uQ. Acesso em: 29 dez. 2021.

SIVUCA 26/11/1986. [S.l., s.n.], 28 ago. 2015. 1 video (1h 26min 15s). Canal do
Instituto Cravo Albin. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=p--1cTSRf2A.
Acesso em: 29 dez. 2021.

SIVUCA e a Musica do Recife - Bate papo com Fernando Gasparini. [S.l., s.n.] 23 mai.
2020. 1 video (1h 3min 15s). Canal de Marina Camargo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=H5Si0VxrPt8. Acesso em:

29 dez. 2021.

SIVUCA e Oswaldinho entre amigos. [S.I., s.n.], 24 Jul. 2016. 1 video (17min 2s).
Canal forca cultural. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=UD _mAaXd7Zg. Acesso em: 29 dez. 2021.

SIVUCA e seu Acordeon (forré-jazz-blues). [S.1., s.n.], 1 jan. 2014. 1 video (9min 3s).
Canal de Clayton Gama. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=CMksokG-Gg8. Acesso em: 29 dez. 2021.

SIVUCA em Currais Novos - Orquestra Sinfénica do RN. [S.1., s.n.], 7 fev. 2018. 1
video. Canal de Jota Lucio. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_ZB3prGGRgU&list=PLbsrmtgLR93HqqtPm4ri_9
-xfGfbge9io&index=21. Acesso em: 29 dez. 2021.

TONY Lovello Malaguena (1995). [S.I., s.n.], 20 jul. 2011. 1 video (6 min 51s). Canal
Petosa Accordions. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=WEIhOm3X4dE. Acesso em: 29 DE DEZ. 2021.
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TRECHO de “Rico ria toa” (1957).[S.l., s.n.], 1 de ago. 2012. 1 video (2min 5s). Canal
MostraRobertoFaria. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=2tbQtCNSqEE. Acesso em 29 de dez. 2021.

TRES Dias com Sivuca. [S.1., s.n.], 2 jul. 2010. 1 video (28min 27s). Canal de Pedro
da Rocha. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1PyFMQ i 1Q. Acesso
em: 29 dez. 2021.

TRANSCRICAO #2 - Feira de Mangaio (Glorinha Gadelha/Sivuca) - Improv.
Dominguinhos/ Sivuca/ Oswaldinho, 20/4/2020. [S.1., s.n.], 20 abr. 2020. 1 video (1min
51s). Canal de Gustavo Mustafé. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=KBJxB49-nCs. Acesso em: 29 dez. 2021.

TRANSCRICAO de solo #3 de Céu e Mar de Johnny Alf. Sivuca. [S.I., s.n.], 21 mai.
2019. 1 video (2min 33s). Canal de Marcelo Amazonas. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=NUgX5Nz-VgQ. Acesso em: 29 dez. 2021.

TRAPALHOES na Serra Pelada, os (1982). [S.1., s.n.], 14 set. 2019. 1 video (1h 24
min 20s). Canal Nostalgia Club Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=YzT1cSWVvoQ. Acesso em: 29 dez. 2021.

VAGABUNDOS Trapalhbes, os (1982). [S.1., s.n.], 9 out. 2019. 1 video. Canal Canal
Nostalgia Club. Dlsponlvel em :
https://www.youtube.com/watch?v=0DNusO80Ib0.Acesso em: 29 dez. 2021.

VIVALDI - 4 Estaciones - Verano - Ult. mov. -,Hrustevich. [S.1,, s.n.], 23 abr. 2016. 1
video (2min 44s). Canal de Icaro Shock. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=SzA80-aTOTQ.Acesso em: 29 dez. 2021.

WHEN [I've Passed On. William Salter. [S.l., s.n.], 24 ago. 2021. 1 video (4min 38s).
Canal de Felipe Soares Br. Disponivel em: https://youtu.be/XxJ8g4iHaWo. Acesso em:
29 dez. 2021.

6.13 Partituras em anexo/Transcrigées

BACH, Johan Sebastian. Bradenburg Concerto No.2 in F Major. [S.I.,, s.n.], 1721. 1
partitura. Orquestra. Acervo da Biblioteca ECA/USP.

CARRILHO, Altamiro. Gracioso. [S.I., s.n.], 1951. 1 partitura. Acervo da Biblioteca
ECA/USP.
CARRILHO, Altamiro. Rio antigo. [S.I., s.n.], 1959. 1 partitura. Transcrigdo do autor.

DOMINGUINHOS. Gracioso. [S.l., s.n.], 1976. 1 partitura. Acordeon. Transcri¢ao do
autor.

PIXINGUINHA. Ainda me recordo — versao Sivuca. [S.l.,, s.n.], 1997. 1 melodia
cifrada. Acordeon solo. Transcricao do autor.
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SIVUCA; ACORDEON, Oswaldinho do. Um tom para Jobim. [S.I., s.n.], 1993. 1
melodia cifrada. Transcricao do autor.

SIVUCA; BUARQUE, Chico. Joao e Maria. [S.l., s.n.], 1977. Grade reduzida do
arranjo. Transcrigao do autor.

SIVUCA; TEIXEIRA, Humberto. Adeus Maria Fuld. [S.l, s.n.], 1973. 1 melodia
cifrada. Transcricdo do autor.

SIVUCA. Choro em cordel. [S.I,, s.n.], 2004. 1 melodia cifrada. Transcricdo de
Marcelo Caldi.

SIVUCA. Entardecendo (versao 78rpm). [S.1., s.n.], 1952. 1 melodia cifrada - versao
78rpm. Transcricdo do autor.

SIVUCA. Gracioso. [S.l., s.n.], 1956. 1 partitura. Acordeon e flauta. Transcricdo do
autor.

SIVUCA. Musicos e poetas. [S.I., s.n.], 1980. 1 melodia cifrada. Versdo Cabelo de
milho. Transcri¢gao do autor.

SIVUCA. Queixo de cobra. [S.1.,, s.n.], 1980. 1 melodia cifrada. Transcri¢ao do autor.

SIVUCA. Visitando Zabelé. [S.I., s.n.], 2006. 1 melodia cifrada. Transcricao do autor.



APENDICES

ANEXO 1
GRAVAGOES DE SIVUCA EM 78 RPM
Ano Artista Gravadora pPbservagoes Especificagoes N° REG.
ficha técnica)
1951 |[Sivuca Continental [Sivuca:Sanfona Lado A C 16475
Frevo dos Vassourinhas n°1
Género:Frevo, pot-pourri lAutoria: Matias da Rocha
Baiao
Lado B
Sivuca no Baiao
Autoria: H. Teixeira e L. Gonzaga
1951 |[Sivuca Todamérica [Sivuca:Autor Lado A C 5064
Baido do Salvador
Género:Baido Autoria: Sivuca e H. Teixeira
ntérprete:Helena de Lima
1951 |[Sivuca Continental [Sivuca:Autor, Sanfona Lado A C 16436
lAdeus Maria Fulé
Género:Baido Autoria: Sivuca e H. Teixeira
ntérprete:Carmélia Alves e
Jimmy Lester
1951 |[Sivuca Continental [Sivuca: Arranjo(choros Lado A C 16396
conjugados), Sanfona Carioquinha no Flamengo Autoria:
Waldir Azevedo e Bonfiglio de
Género:Choro Oliveira
Lado B
Tico-Tico no Fuba
lAutoria: Zequinha de Abreu
1952 |Sivucae Continental [Género:Baidao Lado A C 16617
Carmélia Maria Joana
Alves [Autoria: Luiz Bandeira
Lado B
O V6o do Manganga
Autoria: H. Teixeira e Felicia Godoy
1952 |[Sivuca Continental [Sivuca:Arranjos, Sanfona |Lado A C 16647
Choro Baixo
Autoria: Luiz Bandeira
Género: Choro
Lado B
Entardecendo
Autoria: Sivuca




1952

Sivuca

Copacabana

L.ado A/ B solo de Sanfona
com Orquestra

Lado A
Carabina
[Autoria: Luiz Bandeira

Lado B
Lamento do Morro
lAutoria: Sivuca

Co 5675

1952

Sivuca e
Carmélia
Alves

Continental

Sivuca:Sanfona / Voz

Carmélia Alves: Voz

Lado A

No Mundo do Baiao |

Autoria: Humberto Teixeira e Luiz
Gonzaga

Lado B

No Mundo do Baiao Il

Autoria: H. Cordovil, Rochinha, M.
Vieira, L. Maia, Joao de Barro, A.
Kerner, H. Teixeira

C 16413

1952

Sivuca e
Carmélia
Alves com
conjunto

Continental

Sivuca:Sanfona / Voz

Carmélia Alves: Voz

Lado A

No Mundo do Baido Il

lAutoria: H. Teixeira, G. de Morais, L.
Menezes, L. Bittencourt, L. Gonzaga,
Zé Dantas, Sivuca, M. Araujo, H.
Cordovil

Lado B

No Mundo do Baiao IV

lAutoria: Humberto Teixeira, L.
Rodrigues, H. Cordovil, Jodo de
Barro, A. Almeida, C. Nunes, M.
Gennari, L.Bandeira, H. Barbosa, L.
Alves

C 16178

1953

Sivuca

Continental

Sivuca: Sanfona

Género:Baido

Lado A

Lancha Nova

Autoria: Jodo de Barro e Anténio
[Almeida

Lado B
Feijoada
Autoria: Sivuca

C 16798

1953

Sivuca

Continental

Sivuca: Sanfona

Género:Valsa, Choro

Lado A
S6 Esta Valsa
lAutoria: Joao Pezzi Neto

Lado B
Sincopado
[Autoria: Luiz Bandeira

C 16831




1955 |[Sivuca Continental [Sivuca:Autor Lado A C 17115
Solidao
Género:Bolero Autoria: Sivuca
ntérprete: Chiquinho do
lAcordeon
1956 |[Sivuca Sinter Género: Baidao Lado A S 514
lAmor Verdadeiro
ntérprete: Trio Maraya Autoria: Sivuca e Luiz Bandeira
1956 |[Sivuca Copacabana [Sivuca: Sanfona Lado A Co 5610
Homenagem a Velha Guarda
Género:Choro, Polca Autoria: Sivuca
Lado B
Pulando num Pé So
Autor: Edivaldo Pessoa
1957 |[Sivuca Copacabana [Sivuca: Sanfona Lado A Co
Um Chorinho Diferente 58291

Género: Choro
Bolero

Autoria: Gauicho

Lado B
Esmagando rosas

Nasser

[Autoria: Alcir Pires Vermelho e David




ANEXO 2 - DISCOGRAFIA SIVUCA
listagem de LPs e CDs oficiais

Ano de Titulo do LP ou CD Gravadora

langamento

1956 Eis Sivuca Copacabana

1956 Motivo para Dancgar - Vol. 1 Copacabana

1957 Motivo para Dangar - Vol. 2 Copacabana

1957 Samba em HI-FI - Turma da Gafieira Musidisc

1957 Turma da Gafieira - Turma da Gafieira Musidisc

1957 Cante Novamente - Sivuca e seu Conjunto Parlophone

1958 4 Azes em Hi-Fi Copacabana

1958 Astros em Desfile Copacabana

1958 Os Brasileiros na Europa Odeon

1959 Africanissimo - Duo Ouro Negro Columbia

1959 O Lapis do Lopes - Sivuca e seu Conjunto Parlophone

1959 Ritmos do Brasil - Brasilia Ritmos Odeon

1959 Os Brasileiros na Europa Novamente Odeon

1959 Vé Se Gostas Odeon

1962 Samba Nouvelle Vague Barclay / Universal

1965 Rendez-vous a Rio EBRAU

1968 Bossa Nova - Golden Bossa Nova Guitar Reprise Records

1968 Putte Wickman & Sivuca Swedisc / Interdisc

1969 Guitar & Accordion Grammonfon AB
Electra

1970 Joy RCA/ Victor

1973 Sivuca Vanguard /
Copacabana

1975 Live at The Village Gate Vanguard /
Copacabana

1977 Sivuca & Rosinha de Valencga ao vivo (RJ) RCA Pure Gold




1978 Sivuca - (participagdo Hermeto) Copacabana
1980 Cabelo de Milho Copacabana
1980 Forro e Frevo - Vol. 1 Copacabana
1981 Vou Vida Afora Copacabana
1982 Forro e Frevo - Vol. 2 Copacabana
1982 Putte Wickman & Sivuca InterDlsc
1983 Forré e Frevo - Vol. 3 Copacabana
1984 Forré e Frevo - Vol. 4 Copacabana
1984 Onga Caetana Copacabana
1984 Sivuca & Chiquinho do Acordeon Ariola / Barclay
1985 Rendez-vous in Rio Sonet

1985 Som Brasil RGE

1987 Sivuca & The Guitars Unlimited - Let's Vamos | RGE

1987 Sanfona e Realejo WEA

1990 Um Pé no Asfalto, um Pé na Buraqueira Copacabana
1992 Pau Doido Kuarup

1997 Enfim Solo Kuarup

1999 Orquestra Sinfénica da Paraiba & Sivuca FUNESC
2003 Sivuca & Orquestra Sinfénica da Paraiba CIMEPAR
2004 Cada um Belisca um Pouco Biscoito Fino
2004 Raizes Nordestinas EMI

2004 Sivuca e Quinteto Uirapuru Kuarup
2006 Sivuca Sinfénico Biscoito Fino
2006 Terra Esperanca Kuarup




ANEXO 3 DISCOGRAFIA DE PARTICIPAGOES DE SIVUCA
Legenda para Contribuigao - (I)nstrumentista, (A)rranjo , (C)omposigcao

Ano | Titulo do LP ou CD Artista Contribuicao
(Gravadora)

1956 | Festa de Ritmos Guerra-Peixe
(Copacabana)

1957 | Boite Nestor Campos
(Musidisc)

1960 | Il Festival da Cangao Antonio Calvario A/l
Portuguesa Simone de Oliveira
(Voz do Dono)

1962 | Le Roi Pelé Sylvio Silveira Et Ses Rythmes A/C/
(Barclay) Brésiliens

1962 | Marpessa Dawn acompafiada | Marpessa Dawn A/Cl/I
por Sivuca y su orquesta
(Iberofon/Bel Air)

1966 | Finding a New Friend Oscar Brown Jr & Luiz Henrique A/l
(Fontana)

1966 | The Magnificent Miriam Miriam Makeba Al
Makeba (Mercury)

1966 | All About Miriam Miriam Makeba A/l
(Mercury) arr. Luchi Dedesus e Sivuca

1967 | Barra Limpa Luiz Henrique I
(Verve Records)

1967 | Pop Corn Luiz Henrique
(Verve Records)

1967 | Miriam Makeba In Concert Miriam Makeba A/l
(Reprise Records)

1968 | Miriam Makeba Live In Tokyo | Miriam Makeba A/l
(Reprise Records)

1968 | Bobby/Billy/Brazil Billy Butterfield/ Bobby Hackett
(Verve Records) (feat. Luiz Henrique)

1968 | A Long Time Coming Electric Flag
(Columbia)

1969 [ Mustang Co6r De Sangue Marcos Valle
(Odeon)




1970

Natural Feelings
(Buddah Records)

Airto Moreira

1971 | Gilberto With Turrentine Astrud Gilberto
(CTI) arr. Eumir Deodato
1971 | Seeds of the Ground Airto Moreira
(Buddah Records)
1971 | Joyce (compacto) (Odeon) Joyce C
1972 | If Not for You/Brazilian Astrud Gilberto I
Tapestry (CTI Records) arr. Eumir Deodato e Ruggero Cini
1972 [ Dom Um Romao Dom Um Roméao I
(Muse)
1973 | Spirit of Times Dom Um Roméao Cil
(Muse)
1974 | Belafonte Concert in Japan Harry Belafonte A/l
(RCA)
1975 | The Sugar Man Stanley Turrentine I
(CTI Records) arr. Don Sebesky, Chico O'Farrill e
Bob James
1975 [ Still Crazy After All These Year | Paul Simon
(Columbia)
1976 | Colonial Man Hugh Masekela
(Casablanca Records)
1976 | Cheiro de Mato Rosinha de Valenca
(Odeon)
1976 | Hotmosphere Dom Um Roméo I
(Pablo Records)
1976 | Agora Doris Monteiro
(Odeon) arr. Geraldo Gaspar
1976 | Essential Airto — Featuring Airto Moreira
Flora Purim & Special Friends
(Buddah Records/Tapecar)
1976 | American Jazz & Blues Dom Um Roméao
History vol. 40
(Tobacco Road)
1976 | Foram 17 anos Aparecida I
(CID) arr. José Menezes
1976 | Songs For The New Bette Midler

Depression (Atlantic Records)




1977 | Prego de Cada Um Grupo Cravo e Canela A/C/
(Pesquisa)
1977 | As Forgas da Natureza Clara Nunes A/C/I
(Odeon) arr. lvan Paulo, Gaya, Radamés
Gnattali e Sivuca
1977 | Somos Todos Iguais Essa Ivan Lins
Noite (EMI) (faixa Velho Serméao)
1977 | Orlandivo Orlandivo
(Copacabana) arr. Jodo Donato
1977 | Jardim de Infancia Robertinho do Recife
(CBS)
1977 | Paulo Simon Greatest Hits, Paul Simon I
etc ... (Columbia)
1977 | Norma Canta Mulheres Norma Bengell
(Elenco) arr. Rosinha de Valenga e Célia
Vaz
1977 | Proporgdes Cyro Aguiar
(Som Livre) arr. lvan Paulo
1977 | Comigo é Assim Emilio Santiago Al
(Philips) arr. Antonio Adolfo, Sivuca,
Roberto Menescal, Jodo Donato,
Meireles e Tibério Gaspar
1977 | Meus Amigos Sdo um Barato | Nara Ledo A/C/
(Philips/Phonogram) (faixa Jo&o e Maria)
1978 [ Coisas da Minha Terra Codo A/l
(selo Cid)
1978 | Agua Viva Gal Gosta
(Phonogram Philips) (faixas De Onde Vem o Baiado e
O Gosto do Amor)
1978 | A Cantadeira do Amor Elizeth Cardoso Al
(Copacabana) (faixas Fim de Semana em
Paqueta, Até Pensei, Bom Dia
Tristeza)
1978 | Barrankeiro (Philips) MarKu Ribas I
1978 | Fernando Mendes Fernando Mendes I

(Emi Odeon)




1978

Guitarra Latina (RCA)

Sebastido Tapajos

1978 | Querelas do Brasil (Philips) Quarteto em Cy I
arr. Luiz Claudio Ramos
1978 | Dengo Maior (RCA) Luiz Gonzaga A/C/I
1978 | Cabega Chata Genival Lacerda I
(SOM) arr. Orlando Silveira
1978 | Um Canto de Esperancga Agepé
(CBS) arr. Orlando Silveira e Waltel
Branco
1978 | Flor do Mal Zizi Possi
(Philips Records) arr. Roberto Menescal,
Luiz Roberto e Jottinha
1978 | Pastores da Noite Vital Lima
(TAPECAR) arr. Cesar Camargo Mariano,
Magro Waghabi e Mauricio
Maestro
1978 | Respire Fundo Walter Franco (faixas Coragéao
(Epic) Tranquilo e Os Bichos)
Arr. Wagner Tiso e Paulo
Machado
1979 [ Ave de Prata Elba Ramalho I
(CBS/Epic)
1979 | O inverno do meu tempo Elizeth Cardoso A/C
(Som Livre) (faixa No tempo dos Quintais)
1979 | Nao despreze seu Coroa Genival Lacerda A/l
(Copacabana)
1979 | Aos Mdusicos Brasileiros Cyro Aguiar A/C/
(Som Livre)
1980 | Trilha sonora da novela Agua | (c/ Elizeth Cardoso ) A/C
Viva (Som Livre)
1980 | As riquezas do Brasil Genival Lacerda A/l
(Copacabana)
1980 [ Canto Livre Waleska A/C/

(Copacabana)




1980 | Bacurinha/ Sinal Completo - Maria Alcina A/l
Compacto (Copacabana)
1980 | Amigos e Parceiros Paulinho Tapajos C/
(MPB-Crazy Discos)
1980 | Brasil Mestico Clara Nunes
(EMI-Odeon) (faixa Viola de Penedo)
1980 [ Eternas Ondas Fagner A/l
(CBS) (arranjo de Sivuca para Coro)
1980 | E Mais Embaixo / Torresmo A | Maria Alcina A/l
Milanesa (Copacabana)
1981 | Tempo tempo MPB4 A
(Ariola) arr. Anténio José Waghabi Filho
(Magro), Sivuca (faixa Batalha)
1981 | Inclinacbes Musicais Geraldo Azevedo
(Ariola) arr. Mazola
1981 [ Bendito o fruto Gloria Gadelha A/C/
(Copacabana) arr. Sivuca e Hermeto Pascoal
1981 | Me dé seu gravador Genival Lacerda A/l
(Copacabana)
1981 [ Lapis de Cor Fatima Guedes
(EMI) arr.Gilson Peranzzetta
(faixa Bicho Medo)
1981 [ Jodo do Vale (canta Miucha - PIPIRA - Jodo do | A/l
(Sony Music) Vale/José Batista - arranjo Sivuca)
1981 | O Forr6 dos Trapalhdes Os Trapalhoes A/l
(Ariola) arr. Sivuca
1981 | Para Incendiar seu coragao Terezinha de Jesus A/C/I
(Epic/CBS) Eu vi o mar virar sertdo (Sivuca e
Cacaso)
1981 | Agua e Luz Joyce
(EMI/Odeon) (faixa Samba de Gago)
1981 | Vontade de Rever vocé Marcos Valle

(Som Livre)




1981 | Clara Clara Nunes A/C/
(EMI/Odeon) (faixa Como é Grande e Bonita a
Natureza)
1982 [ Nagao (EMI) Clara Nunes A/C/
(faixa Mae Africa)
1982 | Nasci pra Bailar Nara Leédo C
(Philips) (faixa T6é com o Diabo no Corpo
(Sivuca e Sebastido Tapajos))
1982 | Folia Elétrica Armandinho Macedo e Trio
(Som Livre) Elétrico de Dod6 e Osmar
1982 | Panorama mundial Silvio Brito
(Copacabana) faixa Quem Governa A Dor
1982 | Sotaque Terezinha de Jesus A/C/
(CBS)
1982 [ Forca Verde Zé Ramalho (faixa Banquete dos I
(Epic/CBS) Signos c/ Marinés)
1983 | Mate o Veio - Compacto Genival Lacerda A/l
(Copacabana)
1983 | Seguindo o Mantra Walter Queiroz
(Opus/Columbia) arr. Jodao Donato, Levy Pereira,
Chiquito Braga, e Lula Queiroz
1983 | Segredos da Palavra Manha Gloria Gadelha A/C/
(Copacabana) arr. Sivuca, Antonio Adolfo, Ivan
Machado
1983 [ Brilho e Paix&o Joanna A/C/
(BMG) (faixa Pro Que Der e Vier)
1983 | Pintando o Oito Moraes Moreira A/l
(Ariola) (faixa Oi Tentagao)
1984 | Mistura Brasileira Agepé A
(Som Livre)
1984 | Coracéo Feliz Beth Carvalho
(RCA) (faixa Forré Bonitinho)
1984 | Troque as Pilhas, S6 Nao Genival Lacerda A/l

Mate o Véio (Copacabana)




1984

Brega Chique, Chique Brega
(Polygram/Philips)

Eduardo Dussek
(faixa Soraia)

1985 | Festanga Lazaro-
(Selo Gema) arr. Antonio Adolfo
1985 | Renato Borghetti Renato Borghetti C/
(selo Sigla/RBS/Som Livre) (faixa Encontro)
1985 [ Caldinho de Mocoté Genival Lacerda A/l
(RCA)
1985 | Isso Aqui Ta Bom Demais Dominguinhos
(RCA Camden) (faixa Nilopolitano)
1986 | Bad Boys From Brazil Rune Ofwerman Trio
(Amigo)
1986 | One For The Soul Lizzy Mercier Descloux
(Polydor) (c/ Sivuca e Chet Baker)
1986 | Luz e Esplendor Elizeth Cardoso
(Arca/Biscoito Fino) (faixa Operario Padrao)
1986 | Meu Lado Djavan
(Sony Music) (faixa Romance (Laranjinha))
1987 | A Fubica Dela Genival Lacerda A/l
(RCAVik) arr. Sivuca
1987 | Aldeia dos Ventos Oswaldo Montenegro
(Independente) (faixa O pais dos Apressados)
1987 | Pura Magia Maria Creuza A/l
(Arca Som) arr. Gilson Peranzzetta, Victor
Velez, Sivuca e Carlos Kalunga
(faixas Luz e Sou Rei)
1987 | Ao capitdo Furtado - Roberto Corréa, Joado Lyra,
Marvada Viola (FUNARTE) Adelmo Arcoverde
arr. Mauricio Carrilho/Jodo de
Aquino
1987 [ Dangas de Rua Rao Kyao
(Vertigo)
1987 | O Tocador de Realejo Rildo Hora

(RCA)




1988 | Galeguim do Zéi Azu Genival Lacerda A/l
(Continental)

1988 | Sambas & Bossas on Guitar Sebastido Tapajos
(Tropical Music)

1988 | Puro Prazer (RCA Victor) Nando Cordel A/l

1989 | Samba de Flora Airto Moreira I
(Montuno Records)

1989 [ Ripa na chulipa (Continental) | Genival Lacerda A/l

1989 | Ary Amoroso Elizeth Cardoso I
(Sony music/Biscoito Fino) arr Mauricio Carrilho

1990 [ Negocio da China com Aquilo | Genival Lacerda A/l
(Continental)

1990 | Ana Fonteles Ana Fonteles Al
(independente)

1990 | Maria Bethania 25 anos Maria Bethania
(Polygram/Philips) arr. Wagner Tiso e Jayme alen

(faixa Flor de Ir Embora)

1991 [ Aqui s6 tem forrd Genival Lacerda A/l
(Continental)

1991 [ Cidadao Moraes Moreira A/l
(Columbia/Sony Music) (faixa Banho de Amor)

1991 | Tocando Brasil Jerzy Milewski C/
(Atlantic Records)

1992 | O Rambo do Sertao Genival Lacerda Al
(Continental)

1992 [ Tudo que llumina Gloéria Gadelha Cil
(Kuarup)

1992 [ Bem Te Vi Galo Preto C/l
(Independente) (faixa Sanhaud)

1992 | One Good Turn feat. Sivuca Erik Petersen Al

(Music Partner)




1993

Batacot6
(Gravadora Velas)

Batacot6 -
(faixa So Bashiya Ba Hlala

Ekhaya (Hino da Juventude Negra

da Africa do Sul))

1993 | Songbook Dorival Caymmi Varios Artistas
vol. 2 (Lumiar Discos) faixa Roda Piao
1993 | Songbook Dorival Caymmi Varios Artistas
vol. 4 (Lumiar Discos) faixa Dona Chica (Francisca
Santos das Flores)
1994 | Maracatus, Batuques e Alceu Valenca
Ladeiras (BMG Ariola) (faixa Pra Clarear)
1994 [ Jodo Batista do Vale (RCA) varios intérpretes A/l
1994 | Viva Gonzagao! E forr é xote | varios intérpretes I
é baido (BMG)
1994 [ Don't Say That | Ain't Your Michael Bloomfield
Man: Essential Blues
1964-1969 (Columbia)
1994 | Flautas de Terra Réao Kyao
(Polygram discos SARL)
1995 | D4 Licenga meu Senhor Jodo Bosco
(Sony Music) (faixa Forré em Limoeiro)
1995 [ Acustico Moraes Moreira C
(Virgin) (faixa Arco iris, Sivuca, Moraes
Moreira e Gléria Gadelha)
1995 [ Gonzagao - Sanfoneiro Macho | Luiz Gonzaga
(RCA Camden) arr. Chiquinho do Acordeon
(faixa A Mulher do Sanfoneiro)
1995 | Antonio Carlos Jobim varios intérpretes
Songbook : Instrumental (faixa Dialogo (c/ Vittor Santos))
(Lumiar Discos)
1995 | Aquarela do Brazil UIf Wakenius
(Sonet)
1995 | Yesterday & Today Toots Thielemans
(Out of the Blue) (faixa Out of Nowhere)
1995 [ Samba Pras Mogas Zeca Pagodinho

(Polygram)




1996 | BRASIL MUSICAL - Série Armandinho e Raphael Rabello C
MUSICA VIVA (Tom Brasil) (faixa Forré Baquiano)
1997 | Escravos de J6 - Remix Dom Um Roméo I
1997 | Pela Saudade que me Invade | Angela Maria A/l
Um Tributo a Dalva de Oliveira | (faixa Kalu)
(Columbia/Sony Music)
1997 | José Lourengo e amigos Suite Brasil
(Valda Music) (faixa Muito Mais)
1997 | Através dos Tempos Roupa Nova
(Warner Music Brasil)
1997 | Hoje é Dia de Festa Zeca Pagodinho
(Polygram) (faixa Coco de Catolé)
1997 | 50 Carnavais Moraes Moreira
(Virgin Brasil/EMI)
1998 | Danga da Voz Carol Saboya
(Lumiar Discos)
1998 | Os Grande da MPB Kleiton e Kledir
(Polygram/Ediciones del (faixa Para Pedro)
Prado)
2000 | Ouro e Mel Gloria Gadelha
(CPC UMES)
2001 | Comigo Rita Ribeiro
(MZA Music/Abril Music) arr. Pedro Mangabeira
(faixa Parangolé)
2001 | Todas as Cangdes Raphael Rabello e Amelia Rabello | |
(Acari Records)
2001 | Café Brasil varios intérpretes A/l
(Teldec/Warner Music Brasil) (faixa Noites Cariocas)
2002 | Café Brasil 2 Conjunto Epoca de Ouro e varios | A/l
(WEA) intérpretes
(faixa Dino Pintando o Sete)
2002 | Antonio Callado — O Pai dos varios intérpretes A/l

Chordes - 5 CDs
(Acari Records/Arte_Facto)

(faixa Flor Amorosa)




2002 | Humberto Teixeira - O Doutor | varios intérpretes Cc/
do Baido (faixas Adeus Maria Fulb e Asa
(Biscoito Fino) Branca)

2002 | Duetos (BMG) Chico Buarque A/l

(faixa A Mulher do Anibal)

2002 | Luiz Eca - Reencontro Varios Intérpretes
(Biscoito Fino) (faixa Tema de Anita)

2004 | Com Tempero Grupo Sembatuta I
(Mills Records) arr. Jorjao Carvalho

(faixa Menino Sivuca)

2005 | Tinto e Tropical (CPC-Umes) | Gléria Gadelha A/l

2005 | Costinha - participagao Heleno Feitosa Costinha I
especial Sivuca

2006 | Par ou impar (KUARUP) Paulinho Tapajés C

(faixa No tempo dos Quintais)
2007 | Fortaleza (Som Livre) Fagner C
(faixa No tempo dos Quintais)

2009 | K-Ximbinho Sanfonado varios intérpretes A/l
(Nacéo Potiguar) (faixa K-Xim-Tema)

2010 | Zé Ramalho canta Jackson do | (faixa O Canto da Ema)

Pandeiro
2014 | O samba € bom Antbnio Vieira

(Elo Music/Seven Music)

(faixas Magarico e O Balaio de
Guarima)
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transcri¢do: Felipe Soares

Fonte: LP "Dominguinhos Menino Domingos" (1976)



Ab?

—

A%
—
I J

Bb?

40
Y 4\

Bb?

F7(add13) B

Cc7

Bbmaj7

44

Ab?

A9

Lk
il
|

48

L
1L
il

C7

Bbmaj7

52

F7(add13) Bp
S5

Gm

D’
=

Am7(b5)

| |
—

56 E7
e
y 4 ——

| an Wl Y

S

o

AES)

E7

Gm

F#°

62

1Lk
iy

C7

Gm’

68

-
- i i

Do

) A . P
7 _H +®

[ an Y

D7

l—q!ﬁ,ﬂs

Am7(b%) D’ Gm Bbm Am’

E7

72

sl

=

oLk
oA

=

B
Ffo

-
®

o
[ Fan Wl el

<

E7

Gm

(ol

Gm

78

ﬂ_#;_‘?c
{ Hf

|
@
@

&
@

(ol

Gm’

A5

83

| |

o=

Ab?

A9

Bb?

J. =
B

|

|

=

8 4

N— e

Fonte: LP "Dominguinhos Menino Domingos" (1976)

Felipe Soares
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Fonte: LP "Os meus amigos sd3o um barato" (1977) Nara Ledo - Gravadora Pjilips/Phonogram
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Turma da Gafieira (1957)

Altamiro Carrilho (flauta)
Maurilio Santos (trompete)
Z¢ Bodega (sax)

Raul de Souza (trombone)
Sivuca (acordeon)

Britinho e Marinho (piano)
Nestor Campos (guitarra)
Jorge Marinho (baixo)
Edison Machado (bateria)
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