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RESUMO

No ano de 2066, André Felipe recebe uma mensagem da biblioteca da Universidade de
Sao Paulo informando que, devido ao grande colapso da Big Data, sua tese de doutorado
intitulada “Postais para o fim do mundo: temporalidades latino-americanas na dramaturgia
contemporanea (2011-2021)” desapareceu do acervo bibliogréfico da universidade.
A partir de entdo, André inicia uma busca por sua tese defendida hda quase meio século,
mas tudo o que encontra sdo vestigios analdgicos e digitais dela — como um caderno de
esbocos, um pendrive e uma colecao de velhos postais. O material aqui disposto retine e
recria os escombros de uma investigacao sobre a representagcdo do tempo e aimaginagao
do futuro na dramaturgia latino-americana da segunda década do século XXI sob o ponto

de vista de um dramaturgo brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: Dramaturgia; América Latina; Tempo; Arquivo; Latinofuturismo.




RESUMEN

En el afio 2066, André Felipe recibe un mensaje de la biblioteca de la Universidad de
Sao Paulo informando que, debido al colapso del Big Data, su tesis doctoral titulada
“Postales para el fin del mundo: temporalidades latinoamericanas en la dramaturgia
contempordnea (2011-2021)” desapareci6 del acervo bibliogrédfico de la universidad.
A partir de ahi, André inicia una bisqueda de su tesis defendida hace casi medio siglo,
pero lo tinico que encuentra son rastros analogicos y digitales de la misma — como un
cuaderno de bocetos, una pendrive y una coleccion de viejas postales. El material aqui
dispuesto recoge y recrea los escombros de una investigacion sobre la representacion
del tiempo y la imaginacion del futuro en la dramaturgia latinoamericana de la segunda

década del siglo XXI bajo el punto de vista de un dramaturgo brasilefio.

PALABRAS CLAVE: Dramaturgia; América Latina; Tiempo; Archivo; Latinofuturismo.



ABSTRACT

In the year 2066, André Felipe receives a message from the library of the University of Sao
Paulo informing that, due to the Big Data crash, his doctoral dissertation entitled “Postcards
for the end of the world: Latin American temporalities in contemporary dramaturgy
(2011-2021)” has disappeared from the university’s archive. From then on, André begins a
search for his dissertation defended almost half a century ago, but all he finds are analog
and digital traces of it; such as a sketchbook, an USB stick, and a collection of old postcards.
The material arranged here gathers and recreates the wreckages of an investigation on the
representation of time and the imagination of the future in Latin American dramaturgy

of the second decade of the 21st century from the point of view of a Brazilian playwright.

KEYWORDS: Dramaturgy; Latin America; Time; Archive; Latinofuturismo.
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Just been listening to that stupid
bastard I took myself for thirty
years ago, hard to believe I was ever
as bad as that.

SAMUEL BECKETT

Krapp’s Last Tape
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1.

UMA CORRESPONDENCIA NO TEMPO [PARTE I]




UMA CORRESPONDENCIA NO TEMPO [PARTE I]

15

Ex-S30 Paulo, 21 de abril de 2066

André,

foi preciso uma dobra no tempo, foi preciso que estes postais
chegassem até aqui quase intactos para que este projeto pudesse
existir. Vocé me pediu para descrever o futuro, sabendo que tal
coisa ndo existe e que, portanto, é tudo aquilo que vocé é capaz
de imaginar agora. Esta nossa correspondéncia s6 é possivel neste
espaco imagindrio que nos criamos, nesta viagem no tempo em que

eu me torno uma espécie de arquedlogo do futuro latino—americano e
tento encontrar, nos fragmentos do passado, algo que talvez tenha
se perdido. 0 cinza ainda predomina nessa paisagem, mas a névoa
talvez esteja comecando a se dispersar.

Saudacoes futuras,
Andzé
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UMA CORRESPONDENCIA NO TEMPO [PARTE I]

17

Ex-S3o Paulo, 27 de abril de 2066

Andzé,

foram décadas de acumulo de arquivos compostos por cédigos
que desenham palavras, imagens e sons armazenados em mil
servidores formando um céu de nuvens densas cada vez mais
Carregadas. Décadas de uploads e downloads em apenas um
clique. Bibliotecas inteiras, bancos de teses e 0ssos,
coreografias em realidade aumentada, dramaturgias java,
pornografia ASMR. Décadas até gue esse céu nebuloso comecasse
a rachar e desmoronasse sobre as nossas cabegas. 2065 é o
ano que marca o colapso da Big Data: toneladas de arquivos
digitais sdo corrompidas, a internet torna-se um labirinto
vazio. A partir dai, voltamos forcosamente a nos reconectar
com as coisas palpaveis e as tecnologias antigas; como a

memdéria, como o teatro, como os postais. Por isso eu te
escrevo.

André
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Ex-Sao Paulo, 18 de janeiro de 2066
André,

ha poucos dias recebi uma mensagem
do Sistema Integrado das Bibliotecas
da Ex-USP me informando que,

devido ao colapso recente, parte
consideravel do acervo digital de
teses e dissertagdes da universidade
foi perdida. Contaram-me que,

gragas ao trabalho eficiente de

suxs bibliotecdrixs, a maioria dos
arquivos perdidos foram localizados
em suas copias fisicas, mas que, em
alguns casos excepcionais (assim
disseram) como a minha tese, nao

puderam encontrar uma cépia em
nenhum de seus setores. Por isso
entraram em contato, para que,
se possivel, eu lhes envie uma
cbépia da minha tese de doutorado
defendida em 2021.

Sem mais,

André
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Ex-S3o Paulo, 26 de janeiro de
2066

André,

vasculhei caixas com papéis
mofados, pastas € arquivos
digitais de décadas passadas,
mas encontrei apenas documentos
relacionados 2 pesquisa, nada
proximo a uma cbpia integral
de “Postais para ©O fim do
mundo: temporalidades latino-
americanas na dramaturgia
contemporanea (2011-2021)".

£ coerente que uma tese sobre

o tempo tenha finalmente se
perdido no tempo. Confesso que
pensei em todo o esforco que eu
tive para escrevé-la e estaria
mentindo se dissesse que nao
senti um pouco O fracasso de
ver todo aguele trabalho do
passado relegado a desaparigao.
Mas, em certo sentido, ¢é até
um alivio sentir que oS meus
rastros vao dando cabo de

si mesmos, desaparecendo ao0s

poucos do mundo.

Andzé
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Ex-S3o Paulo, 03 de fevereiro
de 2066

Andzé,

na minha busca por uma cépia

da tese acabei encontrando

muita coisa. Muita coisa de
diferentes ordens, mas que

estao me aproximando dos anos

de escrita. Nao pude encontrar
uma copia da tese, mas pude
recuperar alguns dos escombros da
pesquisa, inclusive a dramaturgia
de Ensaios para o fim do mundo,
além de um caderno de rascunhos,

um roteiro de uma comunicagao
académica, um artigo recusado
por uma revista, esta sua
colecdo de postais p/ o
futuro... O que eu faco com
tudo isso?

André
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Ex-Sdo Paulo, 19 de fevereiro de 2066
André,

comecei a fantasiar com a ideia de
reescrever a minha tese de doutorado
perdida. Pensei que seria a oportunidade
perfeita para viajar no tempo e remexer
nos arquivos do passado. Me entusiasma
também o risco de ser flagrado
falsificando a mim mesmo. Quase meio
século depois, na curva da minha vida,
eu volto ao exercicio da escrita. Ou da
reescrita, que é a mesma coisa.

André



[I 314Vd] OdW3L ON VIDNIANOdSIYY0D VAN 9¢



n

UMA CORRESPONDENCIA NO TEMPO [PARTE I]

27

Ex-Sao Paulo, 26 de marcgo
de 2066

André,
serd medo de desaparecer?

André
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Ex-Sao Paulo, 05 de marco de
2066

André,

o método inicial de Pierre
Menard - o personagem de Borges
gue decide reescrever Dom
Quixote tal e qual foi escrito
por Cervantes mais de 300 anos
antes — era o seguinte: “Conocer
bien el espanol, recuperar la

fe catdlica, guerrear contra los
moros o contra el turco, olvidar
la historia de Europa entre los
anos de 1602 y de 1918, ser
Miguel de Cervantes”.

Mas decide por um método
talvez ainda mais complexo,
“seqguir siendo P.M. y llegar
al Quijote, a través de las
experiencias de P.M.”. E
assim termina escrevendo um
livro verbalmente idéntico

ao de Cervantes, mas
“infinitamente mas 1ico”,
porque, através da técnica do
anacronismo, o estilo arcaico
de Menard traz ao presente
uma versao renovadora de
Quixote.

Imitador de mim mesmo,

André
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Ex-Sao Paulo, 12 de marco de 2066
Andzé,

Nesta madrugada tive dificuldades para dormir, eu que me
gabava de ser um velho sem problemas de inso6nia, um PhD
em sono. Pensei muito na palavra palimpsesto, na ideia de
escrever por cima daqueles textos que escrevi em outro
tempo. Fico me perguntando o motivo de ser subitamente
assombrado por desejos antigos como o de escrever. Eu
realmente ndo imaginava que a essa idade voltaria a
atividade enlouquecedora que é trabalhar com as palavras.
Mas por algum motivo eu me sinto entusiasmado com esse
projeto que tem me tirado o sono.

Andzé
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Ex-Sao Paulo, 21 de marco de 2066
André,

sim, talvez o que me interessa
fazer possa ser descrito menos
como uma reescritura e mais como
uma montagem dos destrogos da
minha tese que sobreviveram no
tempo, para deixar que esses
fragmentos falem por si mesmos;
com suas faltas, seus buracos,
seus mofos trabalhados ao longo
dos anos.

André
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Ex-S30 Paulo, 14 de abril de 2066

André,

foi necessario que desde uma
terra em transe fossem imaginados
futuros para que daqui se pudessem
enxergar passados. E vice-versa.
Olho pela janela e observo a
paisagem desta cidade impossivel.
Estranhamente 0S escombros parecem
voltar a ganhar contoIno. Colei
na parede do lugar onde moIo
todos os postais que vocé me
escreveu obsessivamente durante
os anos de doutorado. Eles formam
a dramaturgia de uma peca que so
agora pode ser montada.

And1é



2. EM BUSCA DA TESE PERDIDA

Para aquelxs possiveis leitorxs desavisadxs?,
companheirxs do fim do mundo,
nao sei em que ano me leem e como vieram parar aqui, mas sugiro que se
forem sensiveis a cenas de mistério, viagens no tempo e falsificacao
de documentos, considerem abandonar a leitura ou tenham por perto seus
florais e ansioliticos (eu ja tenho ca os meus). Representarei aqui o
papel do detetive do futuro que investiga seu proprio passado. Tentarei
me deixar guiar pelo fluxo e pelas coincidéncias, pois este que lhes
escreve é um detetive intuitivo, apegado as sincronias e coincidéncias
do mundo. Ja descobriremos onde cada coisa se encaixa.

Quando escrevi o projeto da minha pesquisa de doutorado em 2016,
eu me lembro que o que mais me causou espanto foi a visualizacgao do
cronograma obrigatdério de quatro anos de pesquisa. O “plano de trabalho
e cronograma de execugao” era um campo exigido pelo Programa de Pés-
graduacao de Artes Cénicas da USP no projeto a ser avaliado. Criei,
entao, uma tabela e enfileirei ali os anos em que desenvolveria a
pesquisa: 2017, 2018, 2019, 2020, 2021... Eu, sempre tao acostumado
com a vida incerta de artista latino-americano, que mal sabia se teria
dinheiro para pagar o préximo boleto de aluguel, agora planejava tarefas
até o ano de 2021.

Nas primeiras paginas do meu caderno de rascunhos da tese, escrevi:
“Onde estarei em 20217 Quem serei eu quando estiver defendendo uma tese
académica sobre as temporalidades latino-americanas na dramaturgia?

0 que sera isso que chamamos de dramaturgia em 20217

1 Sra. Barbara Luiza Cohen Machado Muniz Amarante, chefe do departamento técnico da
Sibi[ex]USP que me solicitou cordialmente uma cépia da minha tese perdida, peco minhas
antecipadas desculpas caso a senhora tenha aberto este material e percebido que nao se
trata precisamente do documento original, mas sim de uma reescritura. Gostaria de lhe
dizer que nao é nenhum tipo de pegadinha, apenas o capricho de um velho latinofuturista.
Pela compreensao, obrigado.




0 que serd isso que chamamos de América Latina?”. Tinha algo de
dramdtico nessas interrogacodes, principalmente considerando o periodo
historicamente breve de apenas quatro anos. Mas de fato havia certo
devir de imprevisibilidade naquele momento em que eu comecei a pesquisa.
Ainda nao imaginava uma figura como Bolsonaro no poder, nao tinha
emigrado para o outro lado do Atlantico, o virus da Covid-19 ainda

era apenas um problema de morcegos, o teatro era majoritariamente uma
experiéncia presencial - apenas para citar algumas das intempéries que
posteriormente se impuseram sobre aquele cronograma.

Se vamos a origem grega da palavra cronograma, encontraremos que
khronos significa tempo e gramma seria algo escrito ou desenhado. Gosto
dessa ideia de escrever ou desenhar o tempo. Mas se eu pretendia trazer
debates sobre o tempo para além das ideias de progresso e linearidade,
como explicitava em meu projeto de pesquisa, qual seria a maneira mais
coerente de escrever o tempo? Certamente a representacao de uma grade
constituida por colunas contendo anos em ordem sequencial (dirigida do
presente ao futuro), cortadas por linhas preenchidas de atividades a
serem cumpridas, nao parecia a maneira mais adequada.

De alguma forma, todo cronograma carrega em si o desejo ilusorio
de previsao do futuro, e nos faz a seguinte pergunta: o que cabe no
intervalo entre duas datas que definem o comeco e o fim de certa
atividade? No meu cronograma teria que caber inevitavelmente a escrita
de uma tese doutoral.

Entre os anos de 2017 e 2021, desenvolvi um estudo sobre a
representacao do tempo e a imaginacao do futuro na dramaturgia latino-
americana da segunda década do século XXI (2011-2021) sob o ponto
de vista de um dramaturgo brasileiro ndmade. Ao longo desse estudo,
analisei praticas de escrita e encenacao contemporaneas em dialogo

com debates sobre o tempo, elaborando apontamentos sobre possiveis




temporalidades latino-americanas e sobre o Teatro Latinofuturista.
Apesar de haver demorado alguns meses a mais do que o planejado pazra
defender a tese, parece-me que bem ou mal dei conta de seguir o
cronograma inicial do projeto.

No entanto, esta é apenas uma maneira de narrar a histéria. Quando,
em 2066, 45 anos depois de depositar a tese, recebi a mensagem do
Sistema Integrado das Bibliotecas da Ex-Universidade de Sao Paulo me
informando que ela havia sido perdida, voltei aquele cronograma do
passado e percebi que dentro dele cabia um tanto mais de coisas. A
partir dos vestigios remanescentes da minha pesquisa, encontrei outras
maneiras de escrever e habitar aquele tempo.

Entre as recordacdes e escassas evidéncias que pude reunir, tudo o
gue posso dizer sobre a estrutura original da tese Postais para o fim
do mundo: temporalidades latino-americanas na dramaturgia contemporanea
(2011-2021) é que era dividida em duas partes. A primeira, constituida
por trés capitulos tedricos: 1. Ensaios para alterar presentes;

2. Ensaios para imaginar passados; e 3. Ensaios para reencontrar
futuros. A segunda parte era uma analise do triptico Ensaios para o
fim do mundo, pratica desenvolvida junto ao coletivo teatral A Uzsa
de Araque que dialogava com os estudos tedricos da pesquisa e cuja
dramaturgia encontrava-se como anexo da tese.

Para vocé que por algum motivo chegou a este material e ainda
precisa de algumas pistas para adentra-lo (Sra. Barbara Luiza Cohen
Machado Muniz Amarante, por favor, leia a nota de rodapé na primeira
pagina desta carta), gostaria de dizer algumas palavras sobre o que
aqui apresento. Neste processo investigativo, reunirei vestigios que
comprovam que a tese em questao de fato existiu e que, de alguma forma,
remontam sua estrutura e seu contexto de producao. Sao elas: a colecao

de postais que escrevi semanalmente durante os anos de pesquisa;



um roteiro de uma comunicacdo académica apresentada na Universidade de
Buenos Aires em 2018; excertos de um caderno de esbogos escrito entre
2017-2021; um artigo recusado por uma revista cientifica em 2021;

um e-mail escrito aos membros da banca logo antes da defesa da tese;
as trés partes da dramaturgia de Ensaios para o fim do mundo; e a
organizacao de um Pequeno Atlas do Teatro Latinofuturista.

O trabalho de um pesquisador académico se assemelha em muitos
aspectos ao de um detetive, compreendendo atividades como cercar um
terreno suspeito, reunir evidéncias em torno de uma hipdtese, elaborar
teorias, interrogar suspeitos e testemunhas, buscar cumplices, condenar
culpados... 0 processo de retorno aos vestigios da minha pesquisa
de doutorado leva-me a investigagao de uma investigagao. Talvez o
centro desse “caso” nao seja precisamente um crime, mas as ferramentas
detetivescas me ajudarao a recompor os anos de escrita da tese perdida.
Apesar dos materiais reunidos terem sido produzidos por mim mesmo em
outro tempo, os miro agora com a mesma desconfianca que um detetive
observaria as evidéncias deixadas por um suspeito. Convido vocés,
carxs leitorxs, a fazerem o mesmo, desconfiem de cada ponto que lhes
apresento. Evidentemente (meu caro Watson), esta montagem de documentos

apenas cerca o que foi essa pesquisa do passado, mas nunca a alcanca.

André Felipe

Ex-Sao Paulo, 01 de abril de 2066




3. COMUNICACAO A UMA ACADEMIA

Em abril de 2018, apresentei a comunicacao chamada “Presentes sincopados:
o teatro para além do instante e da linearidade temporal” na XIX

Jornada de Investigaciodn del Instituto de Historia del Arte Argentino

y Latinoamericano Luis Ordaz, organizada pelo Grupo de Estudios de

Teatro Argentino e Iberoamericano (GETEA) da Universidad de Buenos Aires
(UBA). Naguele momento eu havia apenas comecado a desenvolver a tese de
doutorado e tinha o intuito de compartilhar as questOes da minha pesquisa
com outrxs pesquisadorxs latino-americanxs, além de aproveitar a viagem
para ver pegas na capital argentina e comer medialunas.

A sala do evento era localizada no prédio antigo da Facultad de
Filosofia y Letras, na calle 25 de mayo, nao muito longe da extinta Casa
Rosada e da emblematica Plaza de Mayo, palco de diversas manifestacdes e
acontecimentos histéricos do pais. Tudo o que eu lembro é de uma salinha
apertada, abarrotada de livros velhos e de nao muitxs participantes,
guase todxs com expressodes sisudas, em uma média de 70 anos de idade,
provavelmente atingindo um milénio se somadas as idades dxs presentes.

Eu havia preparado um roteiro para ler durante a comunicacgao, mas
quando vi que todxs apresentavam suas pesquisas sem a ajuda de papéis,
decidi improvisar a minha fala. Lembro que foi um desastre, gaguejei
conceitos e citacdes em um portunhol invejavel. Minhxs colegas nao
pareceram muito interessadxs em minha pesquisa, algumxs provavelmente
dormiram. Apenas um senhor de longos bigodes me recomendou a leitura de
Filosofia del Teatro I: Convivio, experiencia, subjetividad, de Jorge
Dubatti (que nunca 1i), e ver a peca Live, de Eloisa Neuwien, em cartaz
no Teatro Sarmiento (que depois vi). SO mais tarde me inteirei de que
esse senhor era o proprio Jorge Dubatti. N3o sei o que pensar de alguém

gque recomenda a leitura do seu prdéprio livro sem se apresentar.
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0 documento a seguir é o roteiro da comunicacao que, por sorte, pude
encontrar tantos anos depois em uma velha pasta de arquivos antigos. Ele
abre perguntas essenciais para entender de onde partiu a pesquisa e da
as pistas do que era o primeiro capitulo da tese perdida (1. Ensaios para

alterar presentes).
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fluimos num redemoinho turbulento, indeterminado, caético. Com isso,
a direcao do tempo se dilui e a prépria triparticao diacronica — a divisao
do tempo em passado, presente, futuro — vai perdendo sua pregnancia.
(Peter Pal Pelbart, 2015: 41)

Por que repensar o tempo no teatro contempordneo?

Quando digo repensar, pressuponho um pensamento prévio. Refiro-me aqui ao
pensamento sobre a temporalidade no teatro contemporaneo em uma perspectiva que
o coloca invariavelmente como a arte do presente e do efémero e que muitas vezes,
mesmo sem se dar conta, parte de uma concepcao linear de tempo baseada em uma
l6gica desgastada de progresso. Proponho em minha pesquisa um pensamento outro
(ou um re-pensamento), estabelecendo uma conversa com diferentes autores e artistas
contemporaneos e frans-temporais que “complicam” a relacdao temporal da experiéncia
teatral.

E dificil iniciar uma reflexdo sobre a categoria do tempo no teatro sem remontar as
breves reflexdes de Arist6teles dedicadas ao tema em sua Poética. O fil6sofo grego dedica-
se primeiramente a diferenciacao entre tragédia e epopeia, entendendo que justamente
se diferem em sua duracao. Enquanto a epopeia ndao tem limites para o tempo de sua
narrativa, a tragédia deveria tentar se restringir ao tempo de apenas um dia na imita¢do
de uma acao dramdtica completa. Ele usa a comparacao da agdo dramadtica com um
animal, que para ser belo ndo pode ser excessivamente grande ou pequeno. Quanto ao
seu conceito de completude, entende que tal acao deveria entdo ser constituida por um

comeco, um meio e um fim:

“Todo” é aquilo que tem principio, meio e fim. “Principio” é o que ndo contém em

si mesmo o que quer que siga necessariamente outra coisa, e que, pelo contrdrio,
tem depois de si algo com que estd ou estard necessariamente unido. “Fim”, ao
invés, é o que naturalmente sucede a outra coisa, por necessidade ou porque
assim acontece na maioria dos casos, e que, depois de si, nada tem. “Meio” é o
que estd depois de alguma coisa e tem outra depois de si. (Aristoteles, 1998: 113)
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Apesar de estabelecer o que talvez nos parecam obviedades, Aristoteles organiza,
junto as suas demais reflexdes, alguns conceitos que serdao fundamentais para pensar a
temporalidade dramaética no Ocidente: sua duracao e a nocao de completude e da ordem
linear da narrativa teatral, dirigida de um comeco a um fim. Tais reflexdes também nos
ajudam a entender algumas convencdes que marcam o teatro até hoje, mesmo quando nos
acreditamos absolutamente distantes desse modo de pensar e fazer teatro.

O teatro europeu neocléssico teve grande papel na reafirmacdo da doxa aristotélica
entre os séculos XVII e XIX, a partir das leituras de figuras como Lodovico Castelvetro, Jean
Chapelain e Pierre Corneille, reduzindo tais reflexdes sobre o teatro grego antigo a regras
estritas para a construcao teatral. As unidades de lugar e tempo, por exemplo, impuseram
aos dramaturgos neocldssicos a construcdo de narrativas restritas a minimos
deslocamentos de espaco e de tempo, concentrando-se nas doze horas da revolugao solar.
Tais deslocamentos, no dogma de Chapelain, complicariam a verossimilhanca das a¢coes
apresentadas. Nesse sentido, a acdo dramatica teria que se aproximar ao méaximo da
duracao de sua representacdo. Uma peca de duas horas, por exemplo, deveria representar
uma acao dramdtica que tivesse amesma duracao, preferencialmente sem saltos temporais.

Ao descrever a crise e as transformacoes do drama na modernidade no livro Teoria do
Drama Moderno (1880-1950), Peter Szondi categorizou tal modelo como drama burgués ou
absoluto. Modelo este que, segundo o autor, se definird por seu carater primdrio, por ndo

conhecer nada que seja exterior a si. Seu tempo, portanto, seria invariavelmente o presente:

Ele [0 presente no drama] passa na medida em que traz consigo
mudancas, na medida em que um novo presente surge de sua antitese.
No drama, a passagem do tempo é uma sequéncia absoluta de presentes.
Sendo absoluto, ele fornece sua prépria garantia, funda seu préprio
tempo. Por isso, cada momento tem de conter em si o germe do futuro,
ser prenhe de futuro. (Szondi, 2001: 27)

Dessa maneira, a ruptura com a continuidade do tempo iria contra sua natureza
absoluta; idealmente, a forma dramaética ndo inclui saltos temporais. Como ilustra o
tedrico teuto-hungaro: “Uma frase como ‘Deixemos agora que se passem trés anos’
pressupOe a existéncia de um eu épico, seja ela pronunciada ou nao” (Szondi, 2001: 27).

Em sua reflexdo sobre o que vird a chamar de crise do drama, localizada entre fins
do século XIX e comeco do XX, Szondi chama a atencdo para o fato de que a passagem
do drama burgués ao drama moderno se dard justamente por uma transformac¢do na

ordem do contetido relacionada a representacao do tempo. Até aquele momento, o teatro

europeu ja havia experimentado outras formas de temporalidade (e o que dizer das



formas representacionais nao europeias?), como nas cenas simultaneas medievais, nos 1‘

dramas histéricos shakespearianos ou nos mise en abyme! do teatro barroco. Mas o teat}o
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neocléssico, até entao hegemonico, principalmente influenciado pela Franca, define as

regras da peca bem-feita que sera alvo de ruptura na modernidade. As transformacdes

na experiéncia temporal da época — decorrentes da aceleracao da era da industrializacao

e dametrépole, das transformacdes sociais, das novas reflexdes relativas ao inconsciente

e das descobertas cientificas como a fisica quantica e a teoria da relatividade — também
impulsionaram mudancas na forma de representar a passagem do tempo nas narrativas =~
teatrais, rompendo com o presente absoluto do drama tradicional e proporcionando
saltos, aceleracoes, desaceleracoes e simultaneidades no continuo temporal.

Peter Szondi dedica seus estudos as experiéncias de ruptura na dramaturgia
ocidental e aos que chama de dramaturgos da transicao dramdtica, como Tchékhov,
Ibsen, Strindberg etc. Tais dramaturgos passam a se interessar pelas formas sobre as
quais o presente é tocado pelo passado e pelas memorias, por exemplo, ou as maneiras
como seus personagens projetam futuros ou se afogam em soliloquios fora do tempo.
Szondi nota que, no entanto, apesar de tematizarem o passado e seu espelho no futuro,
os dramaturgos da transicao dramdtica buscam estratégias de presentificar e garantir
a funcionalidade das a¢des de seus personagens, ainda como resquicio daquele drama
tradicional ancorado no presente. Mais tarde, ao buscar um horizonte épico, Bertolt

Brechtira se opor de forma mais declarada ao sistema dramatico “aristotélico” e, em suas
K
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pecas, representara os processos historicos como forma de incitar o estranhamento o’
presente como base de uma transformacao futura. Os dramaturgos e dramaturgas que
construirdo as diversas vanguardas do teatro moderno europeu na primeira metade
do século XX também romperao de diferentes maneiras com as formas dramadticas
precedentes e radicalizarao as formas de representar o tempo em suas dramaturgias;
com saltos temporais, elipses, aceleracoes, desaceleracoes etc.

No entanto, permitindo-me trampolins temporais, é interessante notar que
posteriormente o teatro contemporaneo retomard em seus discursos certa énfase sobre o
tempo presente e ao imediatismo do agora na cena. “The theatre [...] always asserts itself in

the present’?, afirma Peter Brook (1996: 121); “Postdramatic theatre is a theatre of the present’™,

1 O termo mise en abyme, que poderia ser traduzido como “narrativa em abismo”, designa o procedimento
de encaixe ou de cadeia em que uma narrativa se refere serialmente a outra narrativa, como a estrutura das
bonecas russas ou das caixas chinesas, por exemplo.

2 “O teatro [...] sempre se afirma no presente”. [Tradu¢cdao minha]

3 “O teatro p6s-dramético é um teatro do presente”. [Traducdao minha]
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coloca Hans-Thies Lehmann (2006: 143). Pergunto-me se o drama absoluto e a dramaturgia
reconhecida em termos como pos-dramdtica ou performativa, por exemplo, estariam falando
do mesmo presente.

Apesar da busca pela verossimilhanca e pela representacao de a¢des dramdticas
continuas e que durem aproximadamente o tempo que durariam navida, vimos que o presente
dramatico pertence a realidade paralela da cena que funda seu préprio tempo e se fecha
em si, criando uma quarta parede na relacao com o espectador. Em contrapartida, o teatro
contemporaneo é comumente categorizado por sua afinidade com o carater de convivio e de
acontecimento presente da cena, buscando de fato coincidir o tempo da re-presentacdo com

¢ aexperiéncia do espectador’. Tal coincidéncia estd intimamente relacionada a uma busca
por signos de singularidade teatral e as aproximacoes do teatro com a Performance Art, assim
como com as ideias relativas aos estudos da performance iniciados por Richard Schechner, que
inserem o teatro ao lado de um espectro amplo de préticas fundamentadas em conceitos como
desaparecimentoe efemeridade.

Em sua conhecida ontologia da performance, a pesquisadora estadunidense Peggy
Phelan (entdo colega de Schechner na New York University) prdp()e a seguinte posicao que
resume bem tal concepcao: “Performance’s only life is the present.JPerformance cannotbe saved,

o hrecorded, documented [...] Performance [...] becomes itself through disappearance” (Phelan,

e 2005: 146). Reafirmando Phelan, a pesquisadora alema Erika Fischer-Lichte também descreve a

T e
3

Eg’gﬁerformance nos seguintes termos:

59

Performance does not consist of fixed, transferable, and material artifacts; it is fleeting,
transient, and exists only in the present. It is made up of the continuous becoming and
passing of the autopoietic feedback loop. [...] the performance irrevocably lost once it is
over. (Fischer-Lichte, 2008: 75)¢

4 O narratologista francés Gérard Genette propde trés aspectos da realidade narrativa, cada um contendo
uma temporalidade distinta. O primeiro seria a histéria, pertencente ao contetido narrativo, o tempo relativo
aos acontecimentos contados; o segundo é o enunciado, o discurso narrativo que conta os acontecimentos;
o terceiro seria a enunciacdo propriamente dita, o ato de narrar, a narracao (Fiorin, 2016: 208). Sob essa
perspectiva, podemos dizer que, enquanto o drama estaria dirigido principalmente ao aspecto do contet-
do narrativo, a cena performativa estaria interessada sobretudo no terceiro aspecto, o ato enunciativo ou a
maneira como o tempo da histéria e do enunciado sdao convertidos em fala, espaco e acao.

5 “Atnica vida da performance é o presente. A performance nao pode ser salva, gravada, documentada [...]
A performance [...] se torna ela mesma através da desaparicao”. [Traducao minha]

6 “A performance nao é constituida por objetos fixos, transferiveis e materiais; é fugaz, transitoria e existe
apenas no presente. E composta pelo continuo devir e transmissdo do ciclo de retorno autopoiético. [...] a
performance, uma vez finalizada, é irremediavelmente perdida”. [Tradu¢ao minha]



E interessante notar, entretanto, que alguns desses conceitos que vinculam a
experiéncia cénica primordialmente ao tempo presente e ao “aqui e agora” da cena por
vezes podem carregar em si a marca de concepgdes que restringem o presente a um
tempo limitado ao instante e definem o tempo em uma légica necessariamente linear e
orientada a um horizonte de progresso.

Para complicar essa no¢ao temporal no teatro contemporaneo, aproprio-me
da problematizacao da fisica e teérica feminista Karen Barad que, ao falar sobre as
consequéncias radioativas prolongadas das bombas atdbmicas e sobre a presenca material

do passado no presente, reforca a urgéncia de complicar o tempo em tempos complicados: 1

In these troubling times, the urgency to trouble time, to shake it to its core, and
to produce collective imaginaries that undo pervasive conceptions of temporality
that take progress as inevitable and the past as something that has passed and
is no longer with us is something so tangible, so visceral, that it can be felt in
our individual and collective bodies. (Barad, 2018: 206)”

;
Logicas exauridas, mas que insistem em se perpetuar nos discursos sobre o tempo

nos diversos campos. Se na era moderna a metafora capitalista do progresso inspirou a
maneira como miramos o futuro e a passagem do tempo, posteriormente vimos como tal
visdo desenvolvimentista também proporcionou violéncia e devastacao, especialmente
em territérios menos privilegiados de profunda exploracao e miséria. Se visarmos uma
perspectiva plural, que inclua narrativas e formas de conhecimento que escapam daquelas
validadas pelos saberes e praticas hegemonicos (Moura, 2015: 17) baseados em logicas de
progresso e linearidade, seria interessante resgatar (e por que ndo inventar?) concepgoes
temporais que deem espaco a outras légicas também no pensar e no fazer teatral.

E a partir destas reflexdes que gostaria de retomar a discussio sobre o tempo no
teatro, como possibilidade de abrir caminhos para novas légicas sobre as temporalidades
contemporaneas. Assim, pensar o teatro como a arte do presente torna-se interessante
apenas se complicamos tal ideia, entendendo que estar no presente é também habitar

outros tempos que convivem no continuum da existéncia.

7 “Nestes tempos complicados, a urgéncia de complicar o tempo, de sacudi-lo até seu amago e de produzir
imagindrios coletivos que desfacam concepgodes de temporalidade que tomam o progresso como inevitavel
e o0 passado como algo que passou e nao estd mais conosco é algo tao tangivel, tdo visceral, que pode ser
sentido em nossos corpos individuais e coletivos”. [Tradu¢ao minha]
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Efemeridade e permanéncia

Aideia de presente na experiéncia teatral contemporanea aparece constantemente
associada a outras palavras como: efemeridade, imediatismo, desaparecimento®. Tal relagdao
surge em parte da necessidade de certos autores de meados do século XX e comeco do
XXI em encontrar aspectos de singularidade da experiéncia teatral ou performativa e em
distingui-la de outras manifestacdes estéticas, especialmente aquelas que incluem a mediacao
de tecnologias de gravacdo e reprodutibilidade como condi¢do de sua existéncia; como a
fotografia, o cinema e as artes digitais.

E nesse sentido que, como exemplo paradigmatico, Richard Schechner e seus colegas
do Departamento de Estudos da Performance da New York University (NYU) constroem,
principalmente nas décadas de 1980 e 1990, uma concepcao ampla de performance (incluindo
teatro, danca, préticas ritualisticas e cotidianas) a partir da énfase na ideia de “desaparicao”,
que seguird influenciando e se complementando com ideias advindas de diferentes contextos.

Em seu livro Performing remains: art and war in times of theatrical reenactment (2011), a
pesquisadora Rebecca Schneider (2011: 94) da Brown University organiza uma “breve histéria
da efemeridade”, centrando a discussdo principalmente nesse mesmo contexto estadunidense
fortemente influenciado pelo pés-estruturalismo francés que também desenvolve certa

fixacao por ideias relativas a desaparicao e ao efémero. Seu objetivo com tal levantamento

historiografico é problematizar o conceito de efemeridade como condicao unica do teatro e
trazer a discussao teorias que deslocam o pensamento sobre o teatro e a performance para
também aquilo que permanece, ndo apenas o que desaparece no aqui e agora.

Schneider traz uma reflexao valiosa ao resgatar e expandir a ideia de “temporalidade
sincopada” do teatro, nomeada por Gertrude Stein no comeco do século XX, que complica
as categorizacgoes de efemeridade e imediatismo incutidas na nossa ideia contemporanea
das hoje chamadas live performances ou artes vivas. Stein coloca: “This that the thing seen
and the thing felt about the thing seen not going on at the same tempo is what makes the
being at the theatre something that makes anybody nervous” (Stein citado por Schneider,

2011: 88)°.

8“[...] theatre is evanescent, there is no need to make it long-standing like literature or painting. It is an event
characterized by ephemerality and immediacy” (Schechner, 1974: 3). “[...] o teatro é evanescente, nao hé ne-
cessidade de torna-lo duradouro como a literatura ou a pintura. E um evento caracterizado pela efemeridade
e pelo imediatismo.” [Tradu¢dao minha]

9 “Isto de que a coisa vista e a coisa sentida sobre a coisa vista ndo aconteca ao mesmo tempo é o que faz da
experiéncia teatral algo que deixa qualquer um nervoso”. [Tradu¢dao minha]



Seu “nervosismo” traz para discussao a constatacdao de que a experiéncia teatral é
constituida por diferentes tempos ao mesmo tempo, aqui descrita pelo que poderiamos
chamar talvez de um tempo externo e um tempo interno, mas que Schneider usa como
inspiracdo para se questionar sobre os diversos e multiplos tempos que habitam tal
experiéncia:

Is the live really only a matter of temporal immediacy, happening only in
an uncomplicated now, a “transitory” present, an im-mediate moment? Is a
“maniacally charged present” not punctuated by, syncopated with, indeed
charged by other moments, other times? That is, is the present really so temporally
straightforward or pure — devoid of a basic delay or deferral if not multiplicity
and flexibility? (Schneider, 2011: 92)1°
Dessa maneira, a partir da proposicao de temporalidades sincopadas, Schneider
também complica o conceito de ao vivo relacionado a pratica das artes performativas.
Questiona-se sobre a relacao entre a experiéncia ao vivo (live) da performance e a ideia
de registro ou gravacao (record), frequentemente colocadas como bindrios opostos. Na
pratica dramadtica tradicional, como bem descrito pela autora, o registro (o texto) precede
0 ao vivo (a cena). E ndo seria também a cena o registro de algo que a precede e a sucedera
pelarepeticao? Assim, estar ao vivo e registrar/gravar ndo seriam necessariamente acoes
opostas, mas talvez complementarias. Mesmo porque a possibilidade de se falar de uma
gravacao ao vivo, por exemplo, ja é parte do vocabuldrio da cultura mediatizada.

A autora traz essa reflexao para questionar se o evento teatral poderia sequer
ser considerado ao vivo e se a condicao de estar ao vivo implicaria necessariamente
imediatismo ou a ideia de tempo real isenta de outros tempos: “then the delay, lag,
doubling, duration, return [...] could suggest that theater can never be ‘live’. Or, never
only live” (Schneider, 2011: 92)'.

Como sabemos, ao vivo (live) e tempo real também sdo termos frequentemente
utilizados nas ultimas décadas, a priorireferindo-se ao tempo presente dos acontecimentos,
idealmente isento de mediacdo e de um consequente gap entre o fendmeno em questao e
sua posterior andlise — mas, contraditoriamente, na maioria das vezes tais termos se referem

justamente a mediacdo proporcionada por transmissoes radiofonicas, televisivas ou digitais,

10 “O ‘ao vivo’ é realmente apenas uma questao de imediatismo temporal, acontecendo apenas em um agora
descomplicado, um presente ‘transitério’, um momento imediato? Um ‘presente intensamente carregado’ nao
pode ser pontuado por, sincopado com, de fato carregado por outros momentos, outros tempos? Ou seja,
o presente é realmente tdo simples ou puro temporalmente — desprovido de um atraso ou uma suspensao
bésica se nao de multiplicidade e flexibilidade?”. [Tradu¢do minha]

11 “entdo o atraso, a defasagem, a duplicacao, a duracao, o retorno [...] poderiam sugerir que o teatro nunca
podera ser ‘ao vivo’. Ou, nunca apenas ao vivo”. [Traducdao minha]



que, ao prometerem uma transmissao ao vivo e em tempo real, contam com um sistema
cada vez mais sofisticado de repeticao que faz a mediacao entre o acontecimento e sua
replicacdo em multiplas telas'?. Além disso, citando Mary Ann Doane, Schneider coloca que
aideia de um tempo real pressupoe inevitavelmente a existéncia de um tempo irreal; um
tempo mediado, alterado, que bem poderia descrever a tal temporalidade sincopadado teatro
—mais uma vez afastando a experiéncia temporal teatral do puro e simples imediatismo.

As reflexdes de Schneider dialogam diretamente com as de Diana Taylor em
sua investigacao sobre o arquivo e o repertério nos estudos da performance, também
problematizando seu pressuposto de efemeridade e concentrando-se sobre suas
permanéncias. Ao encarar a performance (em seu conceito amplo) como um sistema de
aprendizado, conservacao e transmissao de conhecimento, Taylor propde uma expansao
sobre o que entendemos como conhecimento, deslocando o foco “da cultura escrita a
cultura incorporada”, “do discursivo ao performatico” (Taylor, 2013). De modo geral, em
sua proposicdo, o arquivo se definiria como um material duradouro cujo apenas o valor e
significado se modificariam substancialmente ao longo do tempo (como textos, documentos,
o0ssos, edificios), enquanto o repertorio estaria relacionado aquela memoéria incorporada
(embodied), usualmente definida por seu cardter efémero e mutavel no tempo (como
performances, gestos, cantos, oralidades).

Historicamente — em uma perspectiva ocidental, como nos mostra Taylor — o lugar
do arquivo e da cultura escrita prevaleceu sobre o espaco do repertério e da cultura
corporificada, estabelecendo uma relacao de poder, controle e opressao entre duas classes
de conhecimento. Taylor descreve o processo de colonizacdao das Américas como um
processo de opressdo através de documentos escritos pelos colonizadores por sobre as
préticas-conhecimentos corporais e imateriais indigenas. A escrita permitiu aos impérios
colonizadores que controlassem de longe suas coldnias e serviu (e ainda serve) como forma

de imposi¢do e menosprezo sobre as culturas das populacoes nativas.

12 Schneider embasa sua reflexdo no pensamento de Mary Ann Doane em The Emergence of Cinematic
Time (2002): “[R]eal time is the time of the now, of the ‘taking place’” of events - it is specifically opposed to
the subsequent, the ‘after.’ Ideally, in real time, there would be no gap between the phenomenon and its
analysis. Current definitions of real time tend to emphasize speed of response or reaction time, suggesting
that interactivity, or the aspiration to interactivity, is what distinguishes computer real time from film or
television real time” (Doane citado por Schneider, 2011: 93). “O tempo real é o tempo do agora, do ‘acontecer’
dos eventos — opde-se especificamente ao subsequente, ao ‘depois’. Idealmente, em tempo real, nao haveria
nenhuma lacuna entre o fendmeno e sua andlise. As definicdes atuais de tempo real tendem a enfatizar a
velocidade de resposta ou o tempo de reacao, sugerindo que a interatividade, ou o desejo de interatividade,
é o que distingue o tempo real do computador do tempo real do filme ou da televisao”. [Traducdo minha]



E nesse sentido que a autora de origem mexicana salienta o risco de pensar o
conhecimento incorporado e a performance apenas sob o signo da efemeridade, somente

sob a perspectiva do desaparecimento. Questiona: “O que estaria em risco politicamente
Ry

ao se considerar o conhecimento incorporado e a performance como efémeros, ou

como aquilo que desaparece? De quem sdo as memorias que ‘desaparecem’ se apenas 0

s

conhecimento de arquivo é valorizado e visto como permanente?” (Taylor, 2013: 71-71).
Em meio a essas interrogacoes, conclui que performances também criam trajetorias

temporais:

As performances também replicam a si mesmas por meio de suas proprias
estruturas e c6digos. Isso significa que o repertério, como o arquivo, € mediado.
O processo de selecao, memorizacao ou internalizacdo e, finalmente, de
transmissao acontece no interior de sistemas especificos de reapresentagao
(e, por sua vez, auxilia a constitui-los). Formas multiplas de atos incorporados
estdo sempre presentes, embora em estado constante de “agoridade”. Eles se
reconstituem - transmitindo mem@rias, histérias e valores comuns de um grupo/
geracdo para outro. Os atos incorporados e performatizados geram, gravam e
transmitem conhecimento. (Taylor, 2013: 51)

Diana Taylor, que assim como os ja citados Richard Schechner e Peggy Phelan
também estd relacionada ao contexto da NYU, desloca o pensamento sobre a performance
apenas em sua condicdo de efemeridade para também sua possibilidade de transmissao
e permanéncia no tempo, divergindo do pensamento pré-determinado de uma cultura
ocidental habituada com alégica do arquivo. Seu enfoque sobre o repertdrio e as tradi¢coes
corporais lhe permite pensar uma perspectiva histoérica alternativa da performance nas
Américas, tema principal de seu livro O Arquivo e o Repertorio: Performance e Memoria
Cultural nas Américas (2013), que se tornou uma grande referéncia nos estudos da
performance no século XXI.

Retomando as reflexdes de Rebecca Schneider sobre a temporalidade sincopada
do teatro, me interessa aqui repensar a condi¢ao temporal do teatro para além da ideia
de imediatismo e desaparecimento. Ainda que meu foco de pesquisa resida nos aspectos

e

dramaturgicos em relagdo ao tempo, tento pensar primeiramente na dramaturgia para

i

além apenas do texto, assim como pensar no texto para além de sua condicao de arquivo.




O texto teatral como animal selvagem

Alinhado as temporalidades sincopadas de Gertrude Stein, o dramaturgo alemao
Heiner Miiller prop6e que o teatro se constitui como um agregado de diferentes
camadas de tempo porque tem como matéria-prima a linguagem que, de acordo
a ele, nada mais é do que a histéria sedimentada que se rompe no palco. Dessa
maneira, a experiéncia teatral excede seu proprio tempo histérico. Nas palavras da
pesquisadora Theresia Birkenhauer (2012: 06), “O teatro é, para Miiller, menos uma

madquina de expressoes sendao uma relacao temporal, na qual os mais diversos tempos

estdo presentes simultaneamente”.

Em uma entrevista a Robert Weimann de 1989, Miiller faz a estranha declaracao
de que acredita que o tempo do texto no teatro ainda estd por vir. Parece-me que, com
tal afirmacao, o dramaturgo alemao nao estava necessariamente recuperando uma
visdo textocentrista do teatro. No entendimento de Miiller, até entdo ainda nao se
havia trabalhado verdadeiramente com a realidade prépria dos textos, a relagdo com
o texto ainda seria representativa de modo a fazer desaparecer o texto em cena. Para

ete, a realidade especifica dos textos estaria em sua estrutura temporal heterogénea:

=¥

Textos sao exatamente isso: formas porosas que enquanto lingua sedimentada

7

w . . . . . L
. abrigam diferentes camadas temporais — e com isso diferentes experiéncias.
iy Por isso, o teatro é um lugar necessdrio para textos, pois possibilita que eles
' encontrem aqui sua prépria realidade, enquanto agregados que relacionam
diferentes modos como pensamento e consciéncia se fazem presentes;
#

uma realidade que eles ndo possuem se ficam isolados, pois essa realidade
somente se conﬁgura na confronta(;éo com o outro, com o tempo do outro.
(Birkenhauer, 2012: 06)

Inspirado pela acao I like America and America likes me (1974), de Joseph Beuys,
Miiller descreve o cardter do texto no teatro como um animal selvagem: “O texto é o
coiote. E ndo se sabe como ele se comporta” (Miiller citado por Birkenhauer, 2012: 09).
Diferente do belo animal de Aristoteles, Miiller utiliza a metafora do animal selvagem
por seu cardter de imprevisibilidade. Nao pressupde uma relacao de harmonia ou uma
relacdo dominante do texto sobre a cena, mas uma relagdo inversa, o texto desprende
seu comportamento imprevisivel, que nao se comunica facilmente com o tempo
presente. O texto como um corpo estranho a cena.

Contaminado pela proposicao de Miiller, penso que o teatro talvez permita que

o texto se “destextualize” na confrontacdo com os tempos dos corpos e das demais

matérias presentes em cena. Nesse sentido, o texto-arquivo pode desprender em cena



suas ancestralidades pré-textuais, revelando histérias e memorias de outros tempos
que se relacionam com o cardter de repertério da cena, se afastando de seu lugar
meramente discursivo e encontrando o performativo.

Lembro de Henri Bergson, que define o presente como contracdao do passado
(Bergson, 1999). O passado seria entdo uma espécie de massa que s6 aumenta e se
adensa com a passagem do tempo. Por isso, ndo estaria atrds do presente, mas ao seu
lado. Nao é o passado que passa, mas sim o presente. O passado permanece. Todo ser
e todo objeto do universo contraem o passado em sua matéria e existéncia de uma
maneira singular. Nesse sentido, poderia também pensar no corpo do intérprete —
atravessado por memorias e experiéncias — como um agregado de tempo e que, através
de sua presenca, igualmente se desprende uma estrutura temporal heterogénea — o
ator/atriz como testemunha da histéria. De certo modo, cada gesto seu, cada acao
que faz, cada palavra que diz, contém sua vida inteira (e, seguramente, mais além).

e

Tais concepg¢des nos permitem encontrar outras relacdes temporais no teatro que

nao apenas aquela limitada a pontualidade do agora, entendendo como a experiéncia
teatral pode desprender diferentes temporalidades a partir dos encontros que propoe

entre suas matérias e memaorias.
Por que repensar o tempo no teatro latino-americano?

Penso na imagem de Dom Pedro II em Recife esperando a chegada do primeiro
cabo submarino que permitiu a ligacao telegrafica entre o Brasil e a Europa em 1873. Tal
ligacdo possibilitou a sincronizacdo do tempo brasileiro com o tempo europeu. E uma
imagem gréafica que torna possivel pensarmos que o tempo, pelo menos aquele medido
pelos relégios e pelos calendérios, também foi passivel de importacao e serve como

instrumento de colonizacao — é possivel falar de uma colonizacao temporal e ndo somente

espacial/territorial. Naturalmente o “tempo europeu” ja havia chegado muito antes as
Américas, mas a sincronizacao da telegrafia elétrica em conjunto com a construcao
das estradas de ferro e da iluminacdo a gas no século XIX acelerou o desenvolvimento
industrial e intensificou a exploracao do “império dos trépicos”, acompanhando a marcha

do progresso mais ao norte.
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Como sabemos, o teatro também foi anteriormente ferramenta importante no
processo de colonizacao de nosso continente. Sua eficdcia se dava principalmente através
da maneira como representava (por meio de gestos e palavras) narrativas religiosas que
eram alheias aos povos que aqui habitavam e aos que forcadamente aqui habitaram.
Assim, o teatro também tem a vocac¢ao para colonizar o tempo ou a maneira como

estruturamos nossas narrativas. Se mirarmos uma perspectiva teatral decolonial, nos cabe

pensar criticamente o nosso tempo, em todos os sentidos que isso abarca. Vivemos um
momento de intimeras insurgéncias — sociais, politicas, culturais, ecolégicas — que, dentre
outras coisas, poem também em questao as concepg¢oes temporais hegemonicas relativas
ao progresso. Nesse sentido, me parece imprescindivel resgatar (e inventar) concepcoes
temporais relacionadas a saberes e praticas do nosso continente sumariamente rechacados
também no pensar e no fazer teatral.

:v"‘"_
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4. CADERNO DE ESBOCOS

Escrito entre os anos de 2017 e 2021, esse caderno empoeirado serviu como
uma espécie de didrio de bordo da tese. Em um “caos ordenado”, tipico

dxs pesquisadorxs, eu fazia anotacoes de palestras, divagava a partir de
pecas vistas, escrevia listas, fichamentos de leituras e esbocava ideias

e possiveis estruturas para a tese. Recopilo aqui alguns fragmentos
desordenados que se relacionam principalmente com a construcao do segundo
capitulo da tese perdida (2. Ensaios para imaginar passados) sobre arquivos,
fotografia, fantasmas e meméria no teatro latino-americano. Também incluo
quatro fotografias da latinofuturista argentina Eloisa Neuwien que foram
coladas nas paginas do caderno. Acho que foi somente por essas fotografias
que o conservei até hoje, por considera-las uma espécie de reliquia. Apesar
dos textos estarem transcritos, tento também manter aqui as marcas da
escrita a mdo, incluindo rasuras, comentarios e sublinhados.

Breve anedota sobre o documento:

Eu tinha uma entrevista marcada com Eloisa Neuwien logo apoés ver a
peca Live no ano de 2018 em Buenos Aires. Depois de esperar por um tempo na
saida do Teatro Sarmiento, a produtora me avisou que a diretora finalmente
nao poderia conversar comigo e, como um pedido de sinceras desculpas, me
deixou um envelope. Dentro dele encontrei quatro fotos—-postais em que seu
10sto aparece sobreposto a imagens de performances latino-americanas de
diferentes épocas. Soube depois, em conversa com o critico Santiago Banega,
que essas imagens provavelmente faziam parte de uma série de 21 fotografias
que ela expOs no ano anterior chamada Muerte y teatralidad en Latinoamérica
(2017). Pelo que tenho entendido, a artista nao mostrou essa série em nenhum
outro lugar e eu nao me senti a vontade para inclui-las na tese original.

E interessante a maneira como a presenca da artista parece assombrar as

imagens, como um fantasma do futuro do passado.






Ao descrever a pesquisa do grupo sobre teatralidades dos povos
originarios da América Latina (as teatralidades pré-hispanicas), Miguel
diz: “La crisis de la representacion en Yuyachkani no surge de una moda,

pero tiene que ver con la bisqueda por un otro lugar de enunciacién”.

Yuyachkani é uma palavra Quéchua que significa “estou pensando, estou
lembrando”.

Aqui sentado na cadeira do auditorio, ruminando, me pergunto: ;como

pensar la crisis de la representacion en Latinoamérica?

Pensei, como possivel inicio de uma longa discussdo, que a crise da
representacao, assim como descrita por Miguel Rubio, antes de ser uma
questao das vanguardas ou do teatro pés-dramatico ou performativo,
trata-se aqui de uma necessidade de confrontar as praticas cénicas
hegemonicas com outras praticas fundantes das nossas sociedades latino-
americanas ou como parte de um processo de—descolonizacdo decolonial.

A representacao dramatica, que constitui a tradigao teatral ocidental
dos Ultimos séculos e que desde fins do século XIX (sendao desde sua
constituicao) esta em permanente estado de crise, dificilmente define as
tais teatralidades pré-hispanicas (ou pré-lusofonas ou pré-coloniais).
De fato, em sua fala, o diretor peruano pontuou que sua pesquisa abarca,
inclusive, a tentativa de reconhecer caracteristicas de manifestacoes
culturais dos povos indigenas que nao necessariamente seriam
reconhecidas como teatrais em uma perspectiva ocidental, ou seja, nao
apenas o uso de mascaras ou signos claros de uma situacao teatralizada
no sentido representacional, porque justamente nao partem de uma matriz
dramatica. A crise da representacao, no caso do grupo Yuyachkani, surge
entao dessa busca por outras teatralidades que compoem as identidades

e expressividades latino-americanas, uma busca por outro lugar de
enunciacao, ou seja, outra perspectiva de narrar e de se colocar no
mundo.

“Uma maxima brechtiana: nunca comecar a partir dos bons, velhos tempos#
e sim a partir destes, miseraveis.” - Waltinho Benjamin
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- Voltar a Diana Taylor: falar do arquivo e das praticas teatrais

coloniais
- Quais sao os fantasmas do teatro latino-americano?

- Relacao do teatro latino-americano com a memdria

—StelyRoelnik?

Relacao entre teatro e fotografia: voltar a Schneider

Teatro e morte

- Algo de Black Studies na relacao com a memoria?

. 5 Amérien bati

- Falar do trabalho de Eloisa Neuwien

Peguei na Zentralbibliothek da Goethe-Uni o livro Stages of Conflict:

a Critical Anthology of Latin American Theater and Performance editado
pela Diana Taylor e Sarah J. Townsend. Também tentei pegar 0 Arquivo

e 0 Repertorio da Taylor, mas estava indisponivel. O primeiro tem uma
introducao interessante, uma reflexao histérica do teatro latino-
americano desde a colonizacao. Me chamou a atencao a dedicatodria do
livro: “To Latin American theater artists, who have long shown us how to
live and work in troubled times”. Sao pelo menos 500 e tantos anos de
“troubled times” ..

Acabei de ler Stages of conflict: a critical anthology of Latin American
theater and performance. Algumas anotacdes para que nao me esqueca:

Como dizem as autoras, o proprio termo América Latina carrega em si
complicacoes. Refere-se a origem dos colonizadores portugueses e
espanhdis (também franceses) que ocuparam tal regido e, por isso, causa
certo desconforto quando usado em referéncia aos povos indigenas, por
exemplo. O termo é relativamente recente. Alguns autores tracam sua
origem a partir do momento em que Napoleao III instalou seu sobrinho




como imperador do México em 1863. Entretanto, corresponde hoje a certas
realidades geopoliticas que, apesar de diversas, compartilham muitas
correspondéncias e nos permite referir a certa identidade da regiao.

As inumeras palavras que nos nomeiam - América, Latina, Colombia,
Brasil etc. - contam a nossa histéria e nao nos deixam esquecer que a
colonizacao esta também na lingua.

Falar em teatro também remete inevitavelmente a uma pratica europeia
com origens na Grécia Antiga e que foi trazida as Américas pelos
colonizadores. Mas “it 1is also true that what Aeschylus called theater
is quite different from what Harold Pinter, say, meant when he used the
same word”! (Taylor e Townsend, 2011: 1). Citando Melveena McKendrick,
as autoras colocam que s6 no século XVI comeca a surgir na Europa o
teatro como o reconhecemos hoje. Particularmente na Peninsula Ibérica, o
teatro também estava fortemente influenciado por culturas nao europeias,
especialmente pelos judeus e mouros que habitavam a regido até sua
expulsdo em 1492, coincidindo com a “descoberta” das Américas. 0 teatro
levado ao chamado Novo Mundo, portanto, ja trazia em si diferentes
origens, por assim dizer. Ainda assim, também parece problematico o uso
do termo teatro para se referir a praticas amerindias e afro-americanas,
principalmente porque o teatro foi utilizado como instrumento violento
de colonizacao pelos espanhdis e portugueses.

Por isso, seguindo a tradicao de Richaxd Schechner, Taylor e Townsend
vao preferir usar a palavra performance, por ser um termo amplo que
inclui ritual e danca e ndo pressupoe a nocao de palco. Também por ser
um termo de uso mais recente e, por isso, nao carregar o peso historico
e semantico da palavra teatro. Apesar de reconhecerem que seu uso também
traz complicacbGes, como seu amplo e diverso sentido na lingua inglesa,
importado também pelas linguas latinas e fetichizado nos ambitos
académicos e corporativos.

Seja como for, as autoras estao interessadas nas praticas performativas
originadas do “encontro” entre as diferentes culturas latino-americanas,
algumas com raizes claramente europeias, outras mais conectadas a

matrizes indigenas ou africanas. il
-~

1 “Também é verdade que o que Esquilo chamou de teatro é bastante diferente do que\
Harold Pinter, digamos, quis dizer quando usou a mesma palavra”. [Traducao minha]




Como é sabido, o teatro foi utilizado como pratica de catequizacao
através dos jesuitas e missionarios cristdos que, a partir da barreira
linguistica com os povos indigenas, descobriram na representacao

de mistérios e outros géneros medievais um potente instrumento de
comunicacao e evangelizacado. Muitas dessas pecas eram representadas
pelos nativos em suas proprias linguas, como o nahuatl na regiao
mesoamericana ou o tupi-guarani na América do Sul, transferindo signos
e elementos da cultura indigena para a cosmologia crista. Esse tipo de
representacao patrocinada pela Igreja Catdélica teve seu suposto fim no
século XVI - assim como tiveram seu fim cerca de 90% das populacées
nativas que morreram por violéncia e doenca, bem lembram as autoras.
Mas muitos dos tracos dessas praticas ainda podem ser encontrados em
manifestacoes populares e religiosas de hoje.

“Although theater, as the scholar Maria Sten argues, was as central to
the Conquest as horses and gunpowder, native actors, designers, and
participants also found ways of using it to their own benefit”? (Taylor
e Townsend, 2011: 5). Segundo as autoras, as populacdes indigenas e
afrodescendentes das Américas introduziram seus repertdrios culturais
em estruturas coloniais, encontrando modos de também preservar seus
valores, crencas e performances, principalmente através da misica

e da danca relacionadas a festividades, como estratégia de memoria,

resisténcia e libertacao.

Esta sendo dificil encontrar o caminho e a estrutura da tese. Pensei
hoje que eu deveria encarar esse momento de escrita assim como eu encaro
um processo criativo de uma peca. Pensar as tardes de trabalho como

ensaios. Estabelecer algumas metas, criar alguns jogos.
'#
"
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Zucker

Tofu

2 “Embora o teatro, como argumenta a estudiosa Maria Sten, fosse tdo central na
Conquista quanto os cavalos e a pdlvora, os atores nativos, cendégrafos e participantes
também encontraram formas de utiliza-la em seu prdprio beneficio”. [Traducdo minha]
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explosao. Porque suas engrenagens derreteram. A partir dessa imagem
ela fala da nocdo de temporalidade atomica. Tanto no devir apocaliptico
que a invencao e a experiéncia da bomba nuclear instalam no mundo, da
possibilidade de destruicao do mundo em milésimos de segundos, quanto
a forma como essa tecnologia embaralha o conceito linear de tempo. Ela
fala dos tracos que a bomba deixa no mundo, da radiacao que continua
se espalhando ao longo do tempo, de maneira quase invisivel, mas que
se manifesta materialmente na paisagem e nos corpos expostos a essa
radiacdo. Ela também embaralha conceitos binarios como presenca-
auséncia, passado-presente, presente-futuro, vazio-matéria etc. E

fala de um tempo difratado (traz todo um conceito da fisica quantica
dificil de entender). Fala de como o passado estd presente nao apenas de
maneira virtual, mas também materialmente (como os corpos desvanecidos
e transformados em sombra pela bomba, projetados sobre superficies tal
qual uma chapa fotografica). Também fala que inclusive a tentativa de
apagamento do passado fica para sempre materialmente marcado. Pensei
muito nas experiéncias das ditaduras latino-americanas e a relacao com
a meméria. Pensei na peca Futuro do chileno Pedro Palmero e nos filmes
do também chileno Patricio Guzman - Nostalgia de la luz e Botodn de
Nacar. As tentativas do governo militar de apagar os corpos torturados
e assassinados - e a busca por esses corpos, as mulheres que buscam
vestigios desses corpos no deserto do Atacama ou a busca por esses
corpos no Pacifico (uma busca pela matéria de um passado “apagado”).

Bom, devo voltar aos textos de Barad - tem conceitos e perguntas que
podem me servir.

Ah, em uma palestra dela que vi no YouTube chamada Troubling Time/s,
Undoing the Future, ela sugere titulos alternativos para a fala dela:
Whose Future/Whose Time? ox Decolonizing Thinking about the Future. Acho
que é sempre interessante se fazer essa pergunta - estamos falando sobre
o futuro e o tempo de quem?




Pensar que o passado ja passou é, de alguma forma, afirmar que
acontecimentos histéricos passados - como a colonizacao das Américas,
a escravidao ou as ditaduras, por exemplo - sao questbdes 1esolvidas,
guando na verdade elas ainda persistem e, como fantasmas, assombram nossas

praticas do presente...

Para a argentina Beatriz Sarlo, o tempo passado é sempre conflitivo,
porque a ele se referem a histdéria e a memdria. Enquanto a histdéria nem
sempre acredita na memdria, a memdéria desconfia de uma reconstrucao que

nao ponha em seu centro a subjetividade da recordacao (Sarlo, 2012: 9).

A arte e o teatro latino-americanos contemporaneos sao constantemente
referidos por seu trabalho sobre a memdéria. Tal relacao surge principalmente
na década de 1980, apds diversos paises da regido passarem por periodos
de governos militares ditatoriais e autoritarios e estabelecerem, nos
mais diversos ambitos, revisionismos histéricos de um passado recente
e traumatico; trazendo questoes fundamentais sobre os direitos humanos,

justica e responsabilidade coletiva. Escreve Sarlo:

e

La memoria ha sido el deber de la Argentina posterior a la dictadura
militar y lo es en la mayoria de los paises de América Latina. E1
testimonio hizo posible la condena del terrorismo de estado; la idea
del “nunca mas” se sostiene en que sabemos a qué nos referimos cuando
deseamos que eso no se repita. [..] los actos de memoria fueron una

pieza central de la transicidén democratica. (Sarlo, 2012: 24)3

Nesse sentido, muitas das praticas teatrais e performativas das pds-
ditaduras na América Latina podem também ser entendidas como “atos de
meméria”, participando da elaboracado (e tentativa) de revisao e justica de
um periodo traumatico, estabelecendo uma tradicdo que segue se desdobrando
nas décadas seguintes. O enfoque sobre a memdéria torna-se uma forte

caracteristica da arte latino-americana que, ao longo dos anos, amplia

3 “A memdéria tem sido o dever da Argentina posterior a ditadura militar e é o dever da
maioria dos paises da América Latina. O testemunho tornou possivel condenar o terrorismo
de Estado; a ideia do “ nunca mais” é sustentada pelo fato de que sabemos a que nos re-
ferimos quando desejamos que isso ndo aconteca novamente. [...] os atos de memdéria foram
uma parte central da transicdo democratica”. [Traducdo minha]




sua mirada arqueoldgica para também outros passados intimos e coletivos
ainda presentes; em processos decoloniais, de recuperacao histdérica sobre
a escravidao e o genocidio dos povos indigenas e afro-americanos ou em

perspectivas de género, por exemplo.

Para a também argentina Elizabeth Jelin, a passagem do tempo
mostra a impossibilidade de “cerrar las cuentas con el pasado”*. Ainda
gue tendencialmente pensemos que a medida que o tempo passa, o passado
se distancia e é esquecido, percebemos que certos passados recusam O
esquecimento e podem voltar a se atualizar em diferentes formas (Jelin,

2012: 16).

Para o tedrico alemao Andreas Huyssen, a atencao sobre a memdria

e o passado é um fenbmeno cultural e politico geral da pds-modernidade
ocidental, o chamado boom da meméria. Se a base da modernidade se construiu
a partir da creng¢a na ideia do progresso e na imaginagao de um futuro

glorioso, entre os anos 1970 e 1980 as sociedades ocidentais passam

4 “fechar as contas com o passado”. [Taducao minha]

5 “As assombracoes nao sao imateriais e nao sao meras lembrancas ou reverberacdes do que
foi. As assombracdes sao uma parte essencial das condicoes materiais existentes. Este
tempo nuclear do passado, tempo da decadéncia, tempo morto, tempo do reldgio atémico,
tempo do reldgio do juizo final, uma superposicao de tempos dispersos cortados junto-se-
parados, estd literalmente circulando com a radioatividade no oceano”. [Traducdo minha]




a voltar-se inversamente ao passado e a conservacao da memé;iq - na
construcao desenfreada de museus, arquivos, memoriais etc. Ao mesmd %@Epo,
entretanto, tal fendomeno vem paradoxalmente acompanhado do que Huyssen
chama de amnésia ou hipertrofia da meméria, que também é uma marca do nosso
tempo. Sua hipdtese é a de que tentamos contra-atacar o medo e o perigo
do esquecimento através de estratégias de rememoracoOes publicas e privadas

(Huyssen, 2003: 18).

No melhor dos casos, o autor acredita que as “culturas da memoéria” estao
vinculadas, em diversas partes do mundo, aos processos de democratizacao e
lutas por direitos humanos - como no processo de revisao do Holocausto na
Europa, mas também nas pdés-ditaduras latino-americanas e nos discursos pos-—
apartheid da Africa do Sul, por exemplo. No entanto, como coloca, “memory
[..] can be no substitute for justice”® (Huyssen, 2003: 28). Para Huyssen, a
obsessdo sobre o passado e a meméria vem acompanhada de uma crise sobre a
imaginag¢ao de futuros alternativos. Precisamos tanto do passado quanto do
futuro para articular nossas insatisfacdes politicas, sociais e culturais
com o estado presente do mundo (Huyssen, 2003: 6), especialmente em um
momento em que passamos por aquilo que o autor acredita ser uma “revolucao
da informacao”, em que as nocOes de presente, passado e futuro passam por

uma transformacao estrutural.

Em didlogo com Huyssen, Saidiya Hartman levanta diversas interrogacodes
sobre meméria e justica em seu emblematico artigo The Time of Slavery (2002),
referindo-se especialmente a escravidao dos povos africanos forcadamente
levados as Américas. Pela contundéncia de suas perguntas, transcrevo parte

das interrogacdes que levanta:

Can the creation of a collective memory of past crimes insure the end

of injustice? Can monumentalizing the past suffice in preventing atrocity?
Or does it only succeed in framing these crimes against humanity from
the vantage point of contemporary progress and reason, turning history

into one great museum in which we revel in antiquarian excess? [..]

6 “a meméria [...] ndo pode ser substituida pela justica”. [Tradugdo minha]




If the goal is something more than assimilating the terror of the past
\ into our storehouse of memory, the pressing question is, Why need we

remember? (Hartman, 2002: 773-774)’

E nesse sentido que Elizabeth Jelin fala sobre a necessidade de se

“trabalhar a memdéria”. Para a autora, os acontecimentos passados e a ligacao
do sujeito com esse passado, especialmente relativo a eventos traumaticos,
podem implicar uma fixacao, um permanente retorno, uma compulsao pela
repeticao: “la imposibilidad de separarse del objeto perdido”® (Jelin,
2012: 48). E nesse sentido que ela ressalta a importancia de se “trabalhar”
ou elaborar essas memoérias, em lugar de revivé-las. No plano psicanalitico,

esta elaboracao estaria vinculada ao processo do luto. Jelin escreve:

En el plano colectivo, entonces, el desafio es superar las repeticiones,
superar los olvidos y los abusos politicos, tomar distancia y al mismo
tiempo promover el debate y la reflexiodn activa sobre ese pasado y su

sentido para el presente/futuro. (Jelin, 2012: 50)°

A questao concentra-se entao sobre as maneiras de se “trabalhar a
meméria” e transforma-la em atos sobre o presente de modo a nao as reiterar
como pura repeticdo. Portanto, diz também respeito as maneiras como a
arte convive com suas assombracdes, elabora seus processos de luto e

re-presenta seus fantasmas.

(xever documentario Nostalgia de la luz do Patricio Guzman)

(trazer Benjamin?) (ler Silvia Rivera Cusicanqui?)

7 “A criacado de uma memdéria coletiva de crimes passados pode assegurar o fim da injus-
tica? Pode a monumentalizacao do passado ser suficiente para evitar atrocidades? Ou so
consegue enquadrar esses crimes contra a humanidade a partir do ponto de vista do pro-
gresso e da razao contemporaneos, transformando a histéria em um grande museu no qual

nos deleitamos em um exagero de antiquario? [...] Se o objetivo é algo mais do que as-
similar o terror do passado em nosso armazém da memdéria, a pergunta urgente é: Por que
precisamos nos lembrar?”. [Traducao minha]

8 “a impossibilidade de se separar do objeto perdido”. [Tradugao minha]

9 No nivel coletivo, entdo, o desafio é superar as repeticdes, superar o esquecimento

e 0s abusos politicos, tomar distancia e ao mesmo tempo promover o debate e a reflexao
ativa sobre este passado e seu significado para o presente/futuro. [Traducao minha]




Acho que é o Umberto Eco que fala dos fantasmas da escrita a mao, uma

escrita que deixa rastros, diferente da escrita no computador.

Entrevistas:

Eloisa Neuwien

Massa Real

Laura Boval

Pedro Palmero

Lautaro Gatti (?)

Jime Bomba (?)

Hideko Sugimoto (?)

Procurar artistas centro-americanos
Maybe algum trabalho afrofuturista

*procurar e-mail do critico S. Banega

Fim de novembro ja! A passagem do tempo é algo no processo de escrita de
uma tese. O tempo parece passar mais rapido e isso assusta. Os fantasmas
chamados prazos sao fantasmas do futuro.

Penso nos lamentos do Santo Agostinho: “Confesso-vos, Senhor, que ainda
ignoro o que seja o tempo. De novo vos confesso também, Senhor - isto
nao ignoro -, que digo estas coisas no tempo e que ja ha muito que falo
do tempo e que esta longa demora nao é outra coisa sendo a duracao do
tempo. E como posso saber isto, se ignoro o que seja o tempo? Acontecera
talvez que nao saiba exprimir o que sei? Ai de mim, que nem ao menos sei

o que ignoro!” (Agostinho, 315-36: 2017).
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10:00. Véspera da noite mais longa de 2019. 0 dia ja amanheceu escuro,
nenhuma novidade. Nas redes sociais chovem retrospectivas da ultima
década. Acho que é um bom recorte temporal para a tese, a década de dez.
Mesmo sabendo que nada acaba nem nada comeg¢a, as coisas apenas continuam

e se transformam.




Foi publicado essa semana na revista Nature um artigo que fala sobre a
descoberta de uma pintura rupestre de mais de 40 mil anos em uma ilha da
Indonésia. 0 que tem de interessante é que a pintura retrata uma cena:
uma espécie de javali cercado de pequenas figuras humanas segurando
arcos e cordas. Mas essas figuras sao um hibrido de humanos e animais

- com cabeca de passaro e rabo. Muitas caracteristicas presentes nessa
pintura interessam: a figuracao, a narrativa, os aspectos miticos/
religiosos. A datacdo revelou que a pintura é quase o dobro mais antiga
do que as pinturas semelhantes encontradas em Lascaux e Chauvet na
Franca.

Aproveitei a minha vinda a Buenos Aires para ver o experimento cénico
Live de Eloisa Neuwien em sua temporada de estreia no Teatro Sarmiento.
Vou tentar fazer aqui algumas anotacoes sobre a peca que dialogam com
questoes relativas a meméria, ao arquivo e aos fantasmas no teatro
latino-americano. (Iniciar um novo subcapitulo?)

A artista trabalha sobre trés fotografias do seu suposto album de
familia: uma festa, um enterro e um soldado. A partir daquilo que nos
apresenta como sua histdéria pessoal, ela relaciona as memérias de trés
momentos da histéria argentina: as imigracdes pds-Segunda Guerra, a ditadura
militar e o presente. Live é o primeiro experimento cénico de Neuwien sobre
arquivos e da continuidade a sua pesquisa sobre o que ela define como “la
genealogia del mal y de la muerte en Argentina y Latinoamérica” (Neuwien
apud Banega, 2018: 33). Esse trabalho é apresentado como um experimento,
sem a necessidade de coeréncia e finalizacao de uma peca. Mais tarde se
desdobrard na criacao de uma peca previamente intitulada como Espectros,
prevista para estrear em 2019. Parece-me que, ainda que em estado de
pesquisa, as questdes se concentram em Live de maneira interessante a

serem analisadas.

O experimento inicia com uma grande projecao da primeira imagem ao
fundo do palco: vemos uma foto um pouco manchada pelo tempo, uma festa
com tons dos anos 70, casais dancando com os noivos ao centro. Alguns

dos fotografados estdo marcados com uma cruz feita a caneta sobre suas




cabecas, incluindo os noivos. Uma mlsica disco também indica o tempo da
imagem. No palco, doze atores se posicionam, um a um, assumindo o lugar
dos personagens da foto. A principio parecem estaticos, mas aos poucos
vemos que dancam em camera lenta, em um tempo diferente daquele marcado
pela misica. Em cima da foto, um letreiro nos indica que aquele é o
casamento dos pais de Neuwien na cidade de Posadas, no norte da Argentina,
em 1976 - ano do inicio da ditadura militar no pais. O texto projetado no
letreiro, escrito em primeira pessoa, descreve cada um dos personagens e
principalmente a tensao entre as duas familias, marcadas por preconceitos
e discordancias politicas. Sua mae de familia de imigrantes poloneses-
alemaes de classe média, seu pai de origem indigena e proletaria. Entre
diferentes lembrancas, o texto narra a histéria de um primo do pai que foi
fotojornalista, militante contra o governo militar e que naquele mesmo ano
desapareceu — o Unico fotografado a ndao ser mimetizado por um ator em cena,
deixando um vazio no palco. Do outro lado da foto, aparece um tio, irmao
de sua mae, que era de um alto cargo militar e que mais tarde se negou a

interceder no caso do familiar desaparecido.

A segunda imagem projetada é a foto do veldrio de sua mae em 2016.
Apesar de ser apresentada como documento, com um olhar mais atento, a
foto parece ter algo de artificial, principalmente na pose de alguns dos
personagens, no modo como olham para a camera. Em cena, mais uma vez os
atores se vestem rapidamente com figurinos e acessorios dispostos em araras
nas laterais do palco e ocupam o lugar de cada personagem, construindo a
imagem tridimensional. Eloisa é quem assume o papel de sua mde no caixao,
deitando-se sobre um praticavel retangular. Os atores permanecem estaticos
por um tempo enquanto o letreiro narra a historia da imigracao de seus avos
europeus, a chegada a Argentina e o nascimento de sua mae. Um por vez, os
atores executam acdes simples (como amarrar os sapatos, cochichar algo no
ouvido do outro, beijar a testa da morta etc.) em um ritmo realista das
acoes. Cada acao é repetida algumas vezes, criando um efeito de zooanobIe

detalhes da imagem.




A terceira e Ultima foto aparece inicialmente como um borrdo. De corpo
nu, Eloisa se posiciona sozinha rente a tela, de modo a ser atravessada
pela luz da projecdao (sé ai pude perceber que ela estava gravida). Aos
poucos a foto se torna nitida e reconhecemos o retrato de corpo inteiro
de um soldado fardado com o uniforme nazista. A legenda explica: “Thomas
Neuwien, mi abuelo en 1944”°, 0 siléncio e a imagem estatica perduram,
a foto continua entrando e saindo de foco, como se fossem os olhos do

espectador que estivessem cansados ou miopes.

Sao inumeras as questdes que podemos comentar sobre o tempo em Live.
Comeco pensando sobre a relacao entre o teatro e a fotografia, tao presente
na peca. Relembro o vinculo sugerido por Roland Barthes, em seu derradeiro
livro A cdmera clara (1980), entre ambas as linguagens artisticas e a

morte:

Nao é, porém (parece-me), pela Pintura que a Fotografia tem a ver
com a arte, é pelo Teatro. [...] se a Foto me parece mais proxima do
Teatro, isso ocorre através de um revezamento singular (talvez eu seja
0 Gnico a vé-1o): a Morte. E conhecida a relacdo original do teatro e
do culto dos Mortos: os primeiros atores destacavam-se da comunidade
ao desempenharem o papel dos Mortos: caracterizar-se era designar-se
. COmO um COoIpo ao mesmo tempo vivo e morto: busto pintado de branco do
teatro totémico, homem com rosto pintado do teatro chinés, maquiagem
a base de pasta de arroz do Kathakali indiano, mascara do N6 japonés.
Ora, é essa mesma relacao que encontro na Foto; por mais que viva nos
esforcemos por concebé-la (e esse furor de “dar vida” s6 pode ser a
denegacao mitica de um mal-estar de morte), a Foto é como um teatro
primitivo, como um Quadro Vivo [tableau vivant], a figuragao da face

imével e pintada sob a qual vemos os mortos. (Barthes, 1984: 52-54)

Barthes (com quem Eloisa Neuwien certamente conversa em sua peca-
experimento) escreve o livro durante o processo de luto da morte de sua
mae, folheando seus &albuns de familia na busca por um retrato em que

pudesse “reencontra-la”. Seu livro estd cercado por relacdes com a morte,

10 “Thomas Neuwien, meu avé em 1944”. [Traducdo minha]




seja porque parte da experiéncia do falecimento de um ente querido ou
porque desenvolve sua teoria sobre a fotografia em sua relacao com a morte,
ou ainda, porque morre no mesmo ano em que o livro é publicado. Nao é por
acaso, portanto, que a morte se torna questao central e que para alguns
autores, ele discorra antes sobre a morte do que sobre a fotografia. E como
bem lembra, a relacao do teatro com a morte também é recorrente, seja em
suas praticas ancestrais ou, vale também pontuar, em discursos modernos

como os de Gordon Craig, Tadeusz Kantor ou do Butd.

//{ii;//’// Para Barthes, a fotografia nao rememora o passado, mas atesta a

presenca daquilo que irremediavelmente ja foi. Ao observar o retrato do
prisioneiro Lewis Payne que, enquanto espera seu enforcamento, é fotografado
por Alexander Gardner em 1865, Barthes diz observar com horror um futuro
do passado cuja aposta é a morte - “leio ao mesmo tempo: isso serd e 1sso
foi” (Barthes, 1984: 142). Descreve o que chamarda de um esmagamento do
tempo na fotografia: isso esta morto e isso vai morrer. Nessa visao, a
fotografia estabelece uma relacao singular com o tempo, baguncando nocdes
de presenca e auséncia, assim como a organizacao linear temporal entzre

passado, presente e futuro.

As concepcoOes de “certificado de presenca” ou “testemunho do passado”
da fotografia serao posteriormente contestadas e amplamente discutidas
por autores contemporaneos como Philippe Dubois, Boris Kossoy ou Joan
Fontcuberta (lexr!!), especialmente apdés o advento da fotografia digital,
reconhecendo também seu carater de ficcdao, montagem e manipulacao. Mas a
conexao que Barthes propde entre a fotografia e a morte a partir de sua
experiéncia pessoal, assim como a zrelacao temporal de simultaneidade,
diferindo de uma ordem linear e cronoldégica, parecem-me especialmente

pertinentes para pensar em pontes com a experiéncia teatral.

Para Rebecca Schneider (2011: 142), a performance propoe pzroblemas
guando pensa a fotografia e, por sua vez, a fotografia propde problemas
quando pensa o teatro. Se no senso comum a performance vincula-se a
ideias de efemeridade e desaparecimento, a fotografia, ao constituir-se

como arquivo, esta comumente atrelada aquilo que permanece. No entanto,




Ao pensar sobre as relacdes entre o teatro e a fotografia, Schneider nos
convida a emaranhar tais concepcbes e a pensar para além da vinculacao de
ambos com a morte como perda e como a impossibilidade de retorno daquilo
que ja foi proposta por Barthes. Para a autora, as duas artes também
compartilham sua vocacao para o que chama de temporalidade sincopada,
problematizando determinacdes sobre aquilo que desaparece ou permanece no

tempo (Schneidezr, 2011: 144).

Para tanto, Schneider busca historicamente a relacao do teatro com a
“pose” e com o “instantaneo” ou o “estatico” (do inglés still) anterior
a fotografia, encontrando tal relacao nas estatuas miticas posicionadas
nos palcos gregos e romanos, assim como na tradicao dos tableaux vivants
(quadros vivos) nas procissoes religiosas medievais. Também propde olhar
para a fotografia nao apenas como um registro estatico do passado, mas como
um chamado ao futuro, um convite a uma resposta de quem a encontre - “is it
not live - taking place in time in the scene of its reception?”!! (Schneider,
2011: 141). Além de chamar a atencao para a teatralidade da fotografia nos
trabalhos de artistas contemporaneos que borram as fronteiras entre as
chamadas artes do instante (still arts) e as artes vivas (live arts), como

em Cindy Sherman ou Yasumasa Morimura.

No trabalho de Eloisa Neuwien todas essas questdes parecem estar
presentes, embaralhando fotografia e cena, imobilidade e movimento, morte
e vida, acao e meméria, presenca e auséncia, desaparecimento e permanéncia,
realidade e ficcao; indo além dos binarismos. Tocado pela provocacao de
Schneider, penso que Neuwien cria um dispositivo cénico que de alguma forma
responde aos acenos de suas fotos de familia, estabelecendo uma conversa

entre tempos, espacos e geragoes.

Ao reencenar as fotografias ao vivo e criar cenas aparentemente
estaticas, a artista trabalha sobre a percepcao temporal do espectador e
“empresta” da fotografia seu suposto cardter de imobilidade. No século
XX, com a popularizacao das cameras portateis, a fotografia foi entendida

por diversos autores como instrumento que, por meio da cémera, congela

11 “n3do é ao vivo - ocorrendo a tempo no local de sua recepcdo?”. [Traducdo minha] e

R
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o tempo, em um culto pela ideia do instantaneo da imagem fotografica.
E interessante lembrar que anteriormente as cameras exigiam uma longa
exposicao para capturar a imagem, entao os fotografados deveriam ficar
iméveis em sua pose por um longo periodo. Em 1952, Henri Cartier-Bresson
escreve 0 artigo O instante definitivo, que contribui em reforgar a ideia
de captura e fixacao do instante e da realidade, em um imaginario da
fotografia como imagem parada, diferenciando-se da captura cinematografica
comumente atrelada a duragao e a imagem em movimento, por exemplo. Mas
em Live, assim como em diversas experimentacdoes contemporaneas sobre a

fotografia, tais categorizacdes se desorganizam.

O titulo em inglés da peca, que poderia ser traduzido como *“vivo”
ou “ao vivo”, deixa clara a proposta de Neuwien. Assim como o livro de
Barthes, sua peca também esta cercada pela morte. E, portanto, pela vida.
Da mesma forma, surge de um processo de luto da artista apds o falecimento
da mae dois anos antes da estreia da peca. Traz ao palco, através da
fotografia e da experiéncia teatral, todos os seus fantasmas - ali convivem
(e se misturam) mortos e vivos. Os atores tomam o lugar dos fotografados,
recuperando a tridimensionalidade da cena do passado, e tentam mimetizar
as poses de cada um dos personagens fixados na imagem. O critico Santiago

Banega comenta:

Es cuando percibimos en la primera escena que los actores en realidad
estan en un movimiento muy ralentizado de baile que la magia de 1la
obra empieza, es en este momento que nuestra percepcioéon de tiempo como
espectadores es alterada. La escena de Neuwien crea su propio tiempo

entre el instante y el movimiento. (Banega, 2018: 3)*?

Interessa-me pensar nessa ideia de fabricacao de um tempo préprio da
cena, uma temporalidade que nao é apenas sugerida por uma narrativa, mas que
se torna efetivamente experiéncia. A artista trabalha sobre o tempo como

matéria, como quem esculpe o tempo tal qual a expressao do cineasta e fotografo

12 “E quando percebemos na primeira cena que os atores estdo realmente em um movimento
de danca muito lento que a magia do trabalho comeca, é neste momento que nossa percepcao
do tempo como espectadores é alterada. A cena de Neuwien cria seu proprio tempo entre o
instante e o movimento”. [Traducao minha]




Andrei Tarkovski em seu conhecido livro Esculpir o tempo, publicado em 1984.
Em sua critica, Banega percebe que Neuwien trabalha sobre diferentes regimes
de tempo. Na primeira parte da peca convivem, ao menos, quatro tempos: o
tempo estatico da imagem; o tempo da misica; o tempo da danca dos atores em
camera lenta; e o tempo da narrativa do letreiro, cada um em uma frequéncia
distinta. A imbricacao de todas essas temporalidades trabalha diretamente
sobre a percepcdo do espectador, sintetizando em uma experiéncia temporal
singular. A imagem parece imobilizar os atores e os atores parecem movimentar

a imagem - “corpo ao mesmo tempo vivo e morto”, como na descricao de Barthes.

Na segunda cena, a imagem da morte aparece de forma mais explicita
através da fotografia do veldrio da mae. A movimentacao dos atores,
entre a imobilidade e pequenas acodes repetitivas, traz a atencao do
espectador para os detalhes da imagem e parece acenar ao teatro da
morte de Tadeusz Kantor, polonés como a familia materna de Neuwien.
Também chama a atencdao nessa cena a artificialidade da foto em cores
saturadas, em poses que poderiam ser descritas como “teatrais” e em
detalhes como a camiseta estampada com o rosto do presidente Mauricio
Macri que um dos participantes do veldério veste e a bandeira argentina
cobrindo parte do caixao - ha certa proximidade com a estética exagerada
do fotdégrafo argentino Marcos Lopez em suas séries Pop Latino ou Sub-
realismo (Criollo. Tais estranhamentos fazem com que o0s espectadores se
perguntem sobre a veracidade do documento e da narrativa que a peca
nos conta. A suposta veracidade da imagem fotografica é questionada,
revelando o grau de fabricacdo e de “representacao” também daquilo que
tendemos a ler como documento e nao apenas da cena montada pelos atozres

ao vivo, comumente lida na chave da ficcao.

Por fim, a sobreposicao do corpo nu de Neuwien contra a projecao da
imagem de seu avdé nazista na Ultima cena parece sintetizar a operacao
da artista. Diferentes tempos se misturam e se tocam, como se fosse
possivel viajar no tempo ou perceber o passado no entendimento de
Bergson (1999), como uma massa que se acumula e nao se esvai de todo.

Apesar da postura de nitido desconforto da artista, em total exposicao




de seu corpo e de sua histdéria, sua pele estd atravessada pelo feixe
de luz que revela seu suposto antepassado. Por vezes seu cCoOIpo quase
desaparece camuflado pela imagem e quem parece se mover é o seu avo
fardado. 0 fato de a artista estar gravida também constrdéi mais uma
camada de temporalidade, abrindo uma janela ao futuro, a prdéxima
geracao - qual relacao seu/sua descendente construird com as memérias da

familiaz

Em Live, Eloisa Neuwien nao cria um monumento ao passado, faz uso de
documentos, memdérias pessoais e de seu proprio corpo de maneira a criar
uma experiéncia temporal complexa, de “esmagamento temporal” como diria
Barthes: isso ja foi e isso sera. Isso é, também poderiamos acrescentar.
Mesmo através de uma operacao que se poderia descrever como reenactment,
a artista nao opera em uma relacao de simples “repeticao” do passado,
mas retomando a expressao de Elizabeth Jelin, logra trabalhar o passado
gue se resiste a passar, criando relacdes a partir do confronto entre os
corpos presentes e as imagens do passado, deixando que se desprendam no

palco suas camadas temporais.

Neuwien permite-se também fazer uso da ficgcao como modo de
confrontar a insuficiéncia das histoérias oficiais, especialmente em se
tratando de um contexto latino—-americano onde a escassez e a obstrucao
de documentos histdéricos sao uma constante; como os arquivos relativos
as torturas e assassinatos da ditadura militar na Argentina e nos demais
paises do Cone Sul. N3o se trata, portanto, de um trabalho documental
no sentido de exposicao de uma verdade dada, mas de criar relacdes
entre documentos e fabricacbes que organizam novas narrativas sobre a
realidade. Como comenta José A. Sanchez sobre as obras dos artistas
libaneses Walid Raad e Rabih Mroué, que trabalham a partir das lacunas
deixadas pela destruicdao de arquivos e documentos como consequéncia
de guerras e bombardeios no Oriente Médio e que em algum sentido se
assemelha ao contexto latino-americano: “lo importante no es que los
documentos sean originales, sino que aporten la mediacidén necessaria

para restituir una realidad que no se constituye sdélo de hechos, sino




también de experiencias”!® (Sanchez, 2017: 204). Abre-se, assim, a partir
da lembranca, do esquecimento e da invencao, a possibilidade de projetar

(e colocar o corpo sobre) futuros possiveis.

Por que fui falar de conceitos filosoficos, historicos e sociologicos
relacionados ao tempo se teria tanto a falar do tempo na literatura
latino-americana? - em Borges, em Cem anos de solidao, em Piglia, em

Bolano, por exemplo. Tem ainda como trazé-los para a discussao?
Acho que aos poucos vou encontrando caminhos.

Hoje de manha reli o que escrevi na semana passada e comecei a ler La
Literatura Nazi en America, do Bolano. Agora estou lendo Performing
remains, da Rebecca Schneider, s6 tinha lido o capitulo 3 até agora.

(comprar esse livro!)

Esta nevando 1a fora, o primeiro dia de neve desse meu primeiro inverno

alemao.

Esta dificil escrever hoje. Reli o ensaio Sobre a Arte Contemporanea, do

César Aira. Por algum motivo sempre volto a esse ensaio.

Lembrei do arquiteto da renovacao do Louvre no século XVIII que ja o

desenha em ruinas.

13 “0 importante ndo é que os documentos sejam originais, mas que fornecam a me-
diacdo necessaria para restaurar uma realidade que ndo é composta apenas de fatos, mas
também de experiéncias”. [Traducao minha]
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pagina 40 do caderno de esbocos

de André Felipe (2017-2021).



Primeira pagina de Los detectives salvajes, do Bolafo: “2 de noviembre:
He sido invitado a formar parte del realismo visceral. Por supuesto,,

he aceptado. No hubo ceremonia de iniciacion. Mejor asi.”** &

Gostaria de me deter sobre o termo “especulacao” que tenho visto
aparecer aqui e ali, em diferentes contextos, associado a diferentes
palavras. Sabe-se que, na literatura, a denominacao de ficcao especulativa
difundiu-se nos anos 40 através do ensaio On Writing on Speculative
Fiction (1947), do escritor estadunidense Robert A. Heinlein, relacionada
a géneros considerados, a priori, como “literatura B”, tais como a ficcao
cientifica, o horror e o fantastico. Ao longo do tempo, no entanto, o termo
passou a ser levado mais a sério e ampliou-se como um género de ficcao
gue especula universos que diferem da realidade em diferentes aspectos,
seja imaginando futuros possiveis ou histérias alternativas em relacdo ao

passado.

Para além do género, pensadores de diversas areas do conhecimento
também incorporaram o jargdo da ficcdo especulativa, entendendo o ato de
especular como um exercicio primordial de imaginacao, para além das divisodes
entre realidade e ficcdo. A bidloga e fildsofa Donna Haraway, por exemplo,
tem o conceito de “fabulacao especulativa” como centro de sua pesquisa,
trazendo importancia a construcao narrativa e especulativa no pensamento
cientifico. O termo se insere no conceito-emaranhado que a autora chama de
SF, sigla que inclui inumeras ideias como speculative fabulation, mas também
science fiction, science fact, speculative feminism, entre outros. Em seu
livro Staying with the trouble (2013), Haraway coloca: “SF is storytelling
and fact telling; it is the patterning of possible worlds and possible
times, material-semiotic worlds, gone, here, and yet to come”?® (2016: 31).
Nesse sentido, é interessante notar como ela associa, em sua teoria e em

sua pratica académica, o ato da fabulacdo (da construcao de histoérias,

14 “2 de novembro: Fui convidado a fazer parte do realismo visceral. E claro que eu
aceitei. N3o houve cerimdénia de iniciacdo. Ainda bem”. [Traducdo minha]

15 “SF é narrar histérias e narrar fatos; é o encadeamento de mundos possiveis e tempos
possiveis, mundos material-semidticos, desaparecidos, aqui, e ainda por vir”. [Traducao
minha]




de mundos e de criaturas ficcionais) com a construcao de conhecimento e

pensamento cientifico, o que certamente gera bastante polémica entre seus

pares cientistas.

No campo da critica literdria, em seu livro Aqui América Latina: uma
especulacao (2013), a argentina Josefina Ludmer também se propde a pensar
o conceito de especulacdo como possivel ferramenta ampla para pensar o
mundo em transformagao: “Para poder entender esse novo mundo (e escrevé-1lo
como testemunho, documentario, memdéria e ficcdo), precisamos de um aparato
diferente daquele que usavamos antes”, diz Ludmer (2013: 07). A especulacao,
como um exercicio de pura possibilidade, inventa um mundo diferente do
conhecido, cujo zregime é a realidadefic¢ao. A autora pergunta-se como
especular a partir de uma posicdao especifica (territorial e temporal)
como a América Latina e sugere explorar o mundo a partir das lentes da
literatura e das narrativas ficcionais latino-americanas recentes, pazra
adentrar no que vai chamar de “fabrica de realidade”. Para tanto, a autora
cria em seu livro diferentes estratégias narrativas, como a escrita de um
didario de seu cotidiano e suas leituras de um ano sabatico em Buenos Aires

em 2000, “um ano-chave para o género especulativo” (Ludmer, 2013: 19).

Interessa-me pensar essa relacao entre storytelling e fact telling
trazida por Haraway, bem como a proposicao de Ludmer de pensar a realidade
a partir da literatura e de seu regime especulativo de realidadeficcao.
Interessam-me essas experiéncias hibridas em que a teoria incorpora
recursos narrativos para especular realidades (im)possiveis e construir
outros modos de conhecimento. Inversamente, penso também nas diversas
experiéncias narrativas latino-americanas modernas e contemporaneas que
ha muito trabalham sobre estratégias de dissolucdao das fronteiras entre
géneros e entre realidade e ficcao, cuja literatura de Jorge Luis Borges

é de certa maneira referéncia central.

Como comenta o pesquisador Marco Catalao, “[...] em textos como EI
acercamiento a Almotdsim ou Pierre Menard, autor de Quijote, o proprio
Borges ja evidenciava o potencial critico dos textos ficcionais, que podem

iluminar questdes estéticas ou filosdéficas de forma inusitada, oferecendo




meios alternativos a argumentacao logica” (2014: 149). Em diversos de seus
contos, como aponta Cataldo em seu artigo Critica e ficcdo na andlise
do teatro contemporaneo (2014), Borges trabalhou sobre o uso da critica

literdria como instrumento de sua escrita ficcional:

No célebre Examen de la obra de Herbert Quain (Borges, 1974, p. 461),
publicado originalmente em 1941, Borges apresenta um texto hibrido entzre
0 conto e o0 ensaio, em que discorre sobre a obra de um suposto autor
inglés, relacionando-a a outras obras “reais”, como as de Oscar Wilde,
Gertrude Stein e Henry James. Numa mescla arguta entre realidade e ficcao,
linguagem expositiva e metaférica, o autor argentino instaura no leitor um

estado de hesitacao entre realidade e ficcdo [...]. (Catalado, 2014: 148)

Podemos também pensar na literatura de diversos autores ibéricos e latino-
americanos contemporaneos que, nesse sentido, carregam certa influéncia
borgeana, propondo narrativas hibridas entre critica literaria e ficcao,
deslocando personagens histoéricos e ficticios e, por vezes, incluindo a si
mesmos como parte de suas metanarrativas, frequentemente autoficcionais.
Autores como o chileno Roberto Bolano, os argentinos Ricardo Piglia e César
Aira, o catalao Enrique Vila-Matas, o colombiano Fernando Vallejo, o brasileiro

Ricardo Lisias, entre tantos outros.

No livro La literatura nazi en América (1996), por exemplo, Bolano cria
uma antologia apdécrifa de autores simpatizantes do nazismo, todos ficcionais,
tomando como modelo as enciclopédias literarias. Aira também cria no ensaio
Las tres flechas (2001) uma espécie de catdlogo de uma grande biblioteca
imaginaria, criando relacoes entre a vida e a obra de autores “reais” pouco
conhecidos. Vila-Matas, no romance La historia abreviada de la literatura
portatil (1985), conta a histdria de uma sociedade secreta formada por figuras
emblemdticas da literatura, da arte e da filosofia do comeco do século XX,

como Garcia Lorca, Duchamp e Walter Benjamin.

E interessante o modo como Marco Cataldo - poeta, dramaturgo e pesquisador
brasileiro - traca uma relacao possivel entre tais estratégias hibridas da

literatura com a critica teatral contempordnea. Ao propor que a critica

o T —




teatral também rompa as fronteiras entre realidade e ficcdo, o autor formula
o conceito de “teatro virtual” (nota sobre pesquisa de pés—-doc de Catalao na
USP?), deslocando o teatro do campo da presenca para também o da imaginacao.
De acordo com o autor, o “teatro virtual” se manifestaria fundamentalmente

em trés instancias:

1. Definiremos como “teatro virtual”, primeiramente, os textos ou outros
¢ materiais que expandem a experiéncia teatral para além do evento Unico e efémero

de sua realizacdo cénica. Nesse sentido, o termo abrange tanto os pzrojetos,

1a

ensaios e experimentos cénicos que ocorrem antes do evento espetacular quanto
os comentarios, analises, textos criticos e gravagdes, fotografias e recriacgdes

gue o sucedem.

2. 0 conceito de “teatro virtual” se refere também ao teatro como potencialidade
ndo realizada - e também neste sentido pode se reportar tanto ao passado quanto
ao futuro. Assim, ao lado da obra conhecida e visivel de George Bichner, Federico
Garcia Lorca ou Sarah Kane, podemos pensar sobre como seriam as pecas que esses

dramaturgos escreveriam se nao tivessem morrido tao cedo [...].

3. Finalmente, podemos ampliar nossa liberdade imaginativa e inventar autozres
e experimentos cénicos que nunca existiram, mas sobre os quais somos livres
para discorrer criticamente com tanta pertinéncia quanto em relacdo a obras e

encenadores concretos. (Cataldo, 2016: 95-96)

Como parte de sua pesquisa, Cataldao também propde (e pde em pratica)
a enunciacao de textos ficticios em eventos académicos dedicados as
artes cénicas, assim como a insercdao de elementos performativos em tais
apresentacoes. Em 2016, por exemplo, como parte das comunicacdes académicas
do II Semindrio Brasileiro de Escrita Dramadtica da Universidade Federal
de Santa Catarina, apresentou junto a atriz Ana Carolina Ferreira uma
conferéncia-performance assinada por Aurélio Pinotti, uma espécie de alter
ego do pesquisador que também assina livros ficticios sobre a “dramaturgia
ultracontemporanea”, contidos na bibliografia da versao publicada da
conferéncia. Ao dialogar com os jogos de realidadeficcdo da literatura e

da cena teatral contemporanea, o “teatro virtual” de Cataldo cria certos




curtos—-circuitos no contexto académico e evidencia os falsos limites entre
espaco cénico e espaco critico, expandindo as potencialidades da critica

para também a possibilidade de fabulacao e performatividade.

Acredito que essa busca por abordagens que combinam teoria, critica
e narrativa ficcional possibilitam outros modos de especular o mundo e as
ideias. Como um exercicio de pura possibilidade, como diz Josefina Ludmer,
a especulacao encontra espaco nas lacunas deixadas pela histdéria e pela

meméria, fabulando realidades alternativas e indagando futuros por vir.

XI.3 Formato das Teses de Doutorado

- Capa com nome do autor, titulo do trabalho, local e data;

- Contracapa com nome da unidade, nome do autor, titulo do trabalho,
nome do orientador, local e data;

- Lista de Figuras, Ilustracoes, Equacoes e tabelas;

- Resumo em Portugués e Palavras-chave (maximo cinco palavras);
- Abstract em Inglés e Keywords (maximo cinco palavras);

- Introducao;

- Material e Métodos;

- Resultados; - e

- Conclusoes;

- Bibliografia;

- Anexos;

- Apéndices.

0 processo de fazer um doutorado é metalinguistico - o tempo todo
estamos pesquisando e relatando (e justificando) o que estamos
pesquisando. Por vezes, relatamos mais o que pretendemos fazer (em
projetos, comunicacoes, pedidos de bolsa etc.) do que fazemos realmente.
Estamos o tempo todo narrando uma “tese virtual”.




Nova semana, talvez ultima semana de trabalho de 2020. Que pressao.

Continuo lendo Performing remains, da Rebecca Schneider, hoje comecei
0 Ultimo capitulo (Still living) sobre teatro/pexrformance e fotografia.
Tem tudo a ver com coisas que venho pensando nos Ultimos anos.

Ontem conversei um pouco com o Diogo por telefone sobre minha pesquisa

e foi bom contar sobre as coisas que estou fazendo, tem alguma coeréncia
nisso tudo. O principal conselho dele foi sobre confiar no que estou
fazendo e isso é realmente importante: confiar. S6 assim vou conseguir

avancar e entender o que estou fazendo, se é esse mesmo o caminho.
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5. ARTIGO RECUSADO

Em 2021, tentei publicar na Revista Paréntesis da Universidade de Sao
Paulo o artigo “Antes que o céu volte a cair: quais futuros o teatzo
latino-americano pode imaginar hoje?” que, a bem dizer, era um Iesumo
do terceiro e Ultimo capitulo da primeira parte da tese perdida (3.
Ensaios para reencontrar futuros). Junto ao pdf do artigo, encontrado
em um pendrive (tecnologia USB de transferéncia de dados do comeco

do século), também estava o “parecer cego” de umx dxs avaliadorxs da
revista dizendo que o artigo seria aceito para publicacao apenas com
modificacoes substanciais. Era criticx principalmente a uUltima parte
dedicada ao Latinofuturismo. Sugeria corta-la, alegando que “tal ficcao
pode servir a literatura, mas nao a um artigo cientifico, possivelmente
configurando-se como fraude académica”. Por acreditar que esta era a
parte mais importante do artigo, considerei que 0 parecer era uma Iecusa
a sua publicagao.

Breve anedota sobre o documento:

Sendo o pendrive uma das primeiras evidéncias que encontrei em
minha busca pela tese perdida, apelidei-o de Madeleine, como referéncia
ao bolinho do personagem de Proust que o conduz as suas memorias de
infancia. Além do artigo e do parecer, Madeleine contém documentos de
burocracias alemas de imigracao, uma pasta de fotografias pessoais em
jpg de uma viagem ao México em 2017 e dois arquivos mp4 de pornografia -

tais arquivos me parecem representar bem os meus anos de doutorado.




ANTES QUE O CEU VOLTE A CAIR:
QUAIS FUTUROS O TEATRO LATINO-AMERICANO PODE IMAGINAR HOJE?

André Felipe Costa Silva (USP)!

RESUMO

O presente artigo retine uma série de reflexoes e fabulacoes que indagam sobre os imag-
indrios de futuro que circundam o nosso presente, como o “cancelamento do futuro”, o
Antropoceno e movimentos de contrafuturismo, colocando-as em didlogo com as praticas
artisticas e teatrais latino-americanas contemporaneas. Também articula trés possiveis
temporalidades latino-americanas a partir de uma combinacao de teorias que incluem o
pensamento ch'ixielaborado por Silvia Rivera Cusicanqui, os perspectivismos amerindios
(Viveiros de Castro, Danowski, Kopenawa) e a Antropofagia de Oswald de Andrade. Por
fim, apresenta o conceito de Latinofuturismo e analisa brevemente trés préticas teatrais
sob essa moldura.

PALAVRAS-CHAVE: Dramaturgia contemporanea; América Latina; Antropoceno; Futuro;

Latinofuturismo.

Eu ndo quero morrer de novo.
(Davi Kopenawa)?

El presente es el inico “tiempo real”, pero en su palimpsesto salen a la luz hebras
de la més remota antigiiedad, que irrumpen como una constelacién o “imagen
dialéctica” (Benjamin, 1999), y se entreveran con otros horizontes y memorias.
(Silvia Rivera Cusicanqui, 2018: 84)*

1 Doutor em Artes Cénicas, drea de concentracao Teoria e Pratica do Teatro, Linha de Pesquisa Texto e Cena
da Escola de Comunicacao e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP), onde desenvolveu a pesquisa
Postais para o fim do mundo: temporalidades latino-americanas na dramaturgia contempordnea (2011-2021)
sob a orientac¢do do Prof. Dr. Felisberto Sabino da Costa entre 2017 e 2021, com estdgio-sanduiche na Goethe-
Universitdat em Frankfurt com bolsa do Deutsche Akademische Austauschdienst (DAAD). Também é Mestre
em Dramaturgia pela Universidad Nacional de las Artes (UNA — Buenos Aires) e Licenciado em Artes Cénicas
pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). E-mail para contato: andreflp@usp.br

2 Kopenawa citado por Danowski e Viveiros de Castro, 2017: 130.

3“0 presente é o Gnico ‘tempo real, mas em seu palimpsesto, feixes da mais remota antiguidade vém a luz,
irrompendo como uma constelacdo ou ‘imagem dialética’ (Benjamin, 1999), e se entrelacando com outros
horizontes e memorias”. [Tradug¢do minha]



A questao que da titulo a esse artigo nasce da percepcao de que diversas obras de
arte contemporaneas latino-americanas tém colocado especial atencao sobre a espec-
ulacdo de futuros em suas narrativas — em relacdo a impossibilidade de imagind-los ou,
justamente, a necessidade de confabular futuros possiveis. Pergunto-me sobre os modos
pelos quais o teatro contemporaneo, cuja experiéncia € comumente associada ao tempo
presente, relaciona-se com o futuro. De que maneira as narrativas dramattrgicas pro-
duzidas recentemente na América Latina criam “complicacdes temporais”’? Mais do que
responder a essas perguntas, reino aqui uma série de reflexdes e fabulacoes que indag-
am sobre os imagindrios de futuro que circundam o nosso presente e articulo possiveis

temporalidades associadas ao pensamento de tedricos e artistas latino-americanos.

Too little, too late: Antropoceno, Capitaloceno, Chthuloceno

Em diversos ambitos, nosso tempo parece nos convidar a pensar o fim — acumu-
lam-se na arte, na ciéncia, na filosofia, na politica, nas redes sociais, nas igrejas (a lista
é intermindvel), narrativas apocalipticas que colocam um prazo de validade ao mundo.
Como bem descrevem Eduardo Viveiros de Castro e Déborah Danowski no capitulo que
inicia o livro Hd mundos por vir? Ensaios sobre os medos e os fins (2017): “O fim do mun-
do é um tema aparentemente intermindvel — pelo menos, é claro, até que ele aconteca”
(2017: 15). Sao inimeras as abordagens que discutem o fim (ou os fins), mas aquela que
parece sustentar boa parte das narrativas contemporaneas diz respeito as transformacoes
causadas pela crise climédtica planetéaria em curso, inaugurando uma nova era nomeada
por alguns de Antropoceno.

Gostaria de me ater as palavras que nomeiam nossa época, entendendo que a
enunciacao é parte essencial no processo de fabulacdes que construimos sobre 0s nossos
tempos. O termo Antropoceno parece ter sido cunhado nos anos 1980 pelo ecologista
estadunidense Eugene Stoermer, referindo-se aos efeitos das acoes humanas sobre o pla-
neta. Entretanto, passou a fazer parte do vocabuldrio global s nos anos 2000, depois que
o quimico holandés Paul Crutzen usou o termo para denominar a nova época geologica
que sucederia o Holoceno e que teria se iniciado durante a Revolu¢ao Industrial no sé-
culo XIX, intensificando-se ap6s a Segunda Guerra Mundial; isto €, no momento em que
a humanidade se torna um agente geoldgico capaz de transformar o meio ambiente de

maneira irreversivel.



Como propoe o historiador indiano Dipesh Chakrabarty, em seu emblemaético
artigo sobre a questao (The Climate of History: Four Theses, 2009), o tempo geolégico e
a cronologia da histéria humana, que até entdo permaneciam dissociados, colapsam e
tornam-se indistinguiveis (2009: 208). Ahumanidade torna-se a prépria catastrofe; a época
que se inicia com a gente e por isso leva nosso nome*, no entanto, s6 deve terminar muito
depois da nossa desaparicdo do planeta. Diante disso, a relagdo com o futuro torna-se
também um dilema sobre a nossa finalidade enquanto espécie.

Outro termo proposto para denominar nossa época é o Capitaloceno, entendendo
que a crise que define este momento € menos explicada por uma questao de espécie e mais
pelas relacdes de producao e exploragdo propiciadas pelo capitalismo. Aparentemente
vivemos o pico da saturagdo desse sistema, a0 mesmo tempo que continua prevalecendo
em nossas narrativas a ideia de Fredric Jameson sobre ser mais facil imaginar o fim do
mundo do que o fim do capitalismo. O capitalismo justamente se apropria dessa ideia de
crise e se sustenta nela, tornando-a também uma forma de governo e controle. Como nos
lembra o Comité Invisivel, “ndo vivemos uma crise do capitalismo, mas, pelo contrario, o
triunfo do capitalismo de crise” (2016: 27). E necesséario, portanto, ter atencio aos nomes
e as escatologias sobre as quais sustentamos nossas narrativas.

A perspectiva de crise e as projecoes distopicas de futuro sao também entendidas
pelo filésofo italiano Franco Bifo Berardi a partir da satura¢do do discurso de progresso
e aceleracdo do capitalismo moderno. No ano de 1909, Filippo Marinetti publicou no
jornal francés Le Figaro o primeiro Manifesto Futurista, e Henry Ford iniciou a primeira
linha de montagem em sua industria automobilistica em Detroit. Para Berardi, ambos os
eventos estdo relacionados e podem ser considerados a inaugura¢do do “século que acred-
itou no futuro” (Berardi, 2019: 13). Como principais valores enfatizados pelo futurismo,
podemos citar o culto as mdquinas, a velocidade e a aceleracao, sintetizando o espirito
da épocabaseado na crenca sobre a ideia de progresso e no mito do futuro que floresceu
na segunda metade do século XIX e na primeira do XX. O sonho futurista, ancorado no
capitalismo moderno, exaltava um futuro que supera e se constréi em oposicao as coisas
passadas, chegando ao cimulo de exaltar as destruicoes promovidas pelas guerras e pelos
movimentos fascistas.

E interessante lembrar que para Marinetti, em seu Manifesto dos Dramaturgos
Futuristas (1911), “entre todas as formas literdrias, aquela que pode ter uma capacidade

futurista mais imediata é certamente a obra teatral” (Marinetti citado por Bernardini,

4 A palavra anthropos significa ser humano em grego.



1980: 53). Por isso, ele propde uma série de transformacoes aos autores que “nao devem
ter outra preocupacao que aquela de uma absoluta originalidade inovadora” (Marinetti
citado por Bernardini, 1980: 53), acreditando que o futuro, da vida ou da arte, s6 pode
ser construido através do progresso, da originalidade, da inovacao, ao libertar-se das
amarras do passado.

Para Berardi, no entanto, o século que acreditou no futuro sofreu uma profunda
transformacdo em suas tultimas décadas, passando das ideias de progresso a exaustao, da
utopia a completa distopia, em um processo que chamara de “cancelamento do futuro”:

Na época moderna, o futuro era imaginado conforme a metafora do progresso.
Durante os séculos do desenvolvimento moderno, a pesquisa cientifica e o in-
vestimento econdmico se inspiraram na ideia de que o conhecimento deveria
atuar para governar cada vez mais completamente o universo. [...] O futuro se
transforma em ameaca quando a imaginacdo coletiva se torna incapaz de ver
possibilidades alternativas para a devastacao, a miséria e a violéncia. Essa é
justamente a situacdo atual porque a economia se transformou em um sistema
de automatismos tecnoecondémicos dos quais a politica nao consegue escapar.
A epidemia de depressdo contemporanea se coloca em um contexto de paralisia
da vontade, que é um outro modo de dizer precariedade. (Berardi, 2019: 136)

Esse processo narrado por Berardi, que culmina em exaustao, se da justamente pela
saturacao de uma légica de progresso a todo custo que consome e devasta quaisquer
possibilidades sustentéveis de futuro.

Vale lembrar a conhecida metéfora do progresso ilustrada por Walter Benjamin a
partir da imagem do quadro Angelus Novus, de Paul Klee, em Teses sobre o conceito da
histéria (1940). Na leitura de Benjamin, o chamado anjo da histéria, de costas viradas
ao futuro, tenta reconstruir os escombros do passado (“Onde nés vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele vé uma catéstrofe tinica”), mas € empurrado por uma violenta tem-
pestade que o dirige inevitavelmente ao futuro (Benjamin, 1987: 226). Esse vento que o
impede de juntar os fragmentos do passado é chamado de progresso.

Como dito anteriormente, ideias de fim parecem se impor sobre as mais variadas
narrativas contemporaneas, trazendo ao presente um selo de crise e um prentincio de
tragédia irreversivel — hd algo mais teatral que isso? Existe de certa forma uma resisténcia
em pensar sobre futuros possiveis em um momento no qual s6 conseguimos imaginar a
possibilidade futura de catéastrofe. Convém perguntar: catdstrofe de quem? Contra quem?

Atentos a essas questoes, Danowski e Viveiros de Castro propdem maior atencao

aos povos amerindios, sugerindo que seriam verdadeiros especialistas em fim do mundo,

pois ja viveram diferentes apocalipses e, no entanto, continuam afi, presentes, existindo:
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Eles podem nos ensinar a viver num mundo que foi invadido, saqueado, devasta-
do pelos homens. Isto €, ironicamente, num mundo destruido por nés mesmos,
cidadaos do mundo globalizado, padronizado, saturado de objetos intteis, ali-
mentado a custa de pesticidas e agrot6xicos e da miséria alheia. N6s, cidadaos
obesos de tanto consumir lixo e sufocados de tanto produzir lixo. A gente invadiu
anés mesmos como se tivéssemos nos travestido® de alienigenas que trataram
todo o planeta como nds, europeus, tratamos o Novo Mundo a partir de 1492.
(Viveiros de Castro citado por Brum, 2014)

Ao colocar o homem (naturalmente branco, masculino, ocidental) em seu centro,
o projeto capitalista de progresso nos colocou contra nés mesmos, mas principalmente
contra “certa classe” de humanos. H4, portanto, uma demanda por uma nova central-
idade. “[O] mundo estd cansado do humano”, escreve o Comité Invisivel (2016: 38). A
perspectiva amerindia nesse sentido dd um curto-circuito nalégica ocidental justamente
por experimentar uma miragem mais ampla, incluindo também outras existéncias do
mundo em par de igualdade com os humanos.

Préxima a essa perspectiva, voltando as palavras que ddao nome aos nossos tem-
pos, Donna Haraway propde uma complicada terceira nomenclatura que ndo nega as
anteriores, mas propoe novas dobras, chamada de Chthuloceno. Tirando a centralidade
do anthropos, em seu pensamento tentacular que inclui desvios e fabulacdes, Haraway
inspira-se na figura da Pimoa chthulhu, uma aranha que vive nas florestas ao sul da

América do Norte:

Specifically, unlike either the Anthropocene or the Capitalocene, the Chthulucene
is made up of ongoing multispecies stories and practices of becoming-with in
times that remain at stake, in precarious times, in which the world is not finished
and the sky has not fallen — yet. We are at stake to each other. Unlike the dominant
dramas of Anthropocene and Capitalocene discourse, human beings are not the
only important actors in the Chthulucene, with all other beings able simply to
react.5 (Haraway, 2016: 55)

Haraway nos convida a pensar as urgéncias do agora sem sucumbir aos mitos
messianicos e conformistas de apocalipse, buscando alternativas fabulatérias de “per-

manecer com o problema” e imaginar possiveis passados, presentes e futuros de um

mundo que — ainda — ndo acabou.

5 Em minha opinido, Viveiros de Castro utiliza o termo “travestido” de maneira equivocada, pois traz a ele
uma conotacdo pejorativa. Alternativamente, poderia ser substituido por “vestido” ou “fantasiado”.

6 Especificamente, ao contrdrio do Antropoceno ou do Capitaloceno, o Chthuluceno é constituido por
historias e praticas multiespécies continuas do “tornar-se com” em tempos que permanecem em jogo, em
tempos precdrios, em que o mundo nao estd acabado e o céu ndo caiu — ainda. Estamos em jogo um para o
outro. Ao contrdrio dos dramas dominantes do discurso antropocénico e capitalocénico, os seres humanos
nao sao os tnicos atores importantes no Chthuluceno, com todos os outros seres capazes simplesmente de
reagir. [Tradu¢ao minha]



Afrofuturismo e outros contrafuturismos

De fato, parece ficar cada dia mais claro que a ideia desenvolvimentista nao inclui
“amanha” suficiente para todos. Enquanto alguns planejam um futuro de progresso para
si e para os seus, outros menos privilegiados parecem condenados a viver eternamente no
passado. Segundo o escritor Kodwo Eshun, para trazer as culturas negras e seus sujeitos
para a Histoéria, sumariamente rechacados pela tradicdao eurocéntrica, foi necessério
elaborar contramemarias que contestassem o arquivo colonial. O Afrofuturismo, no en-
tanto, ampliou essa prética decolonial de revisao histérica e de contranarrativas também
as projecoes futuras, “reorienting the intercultural vectors of Black Atlantic temporality
towards the proleptic as much as the retrospective”” (Eshun, 2003: 289).

Se ha cem anos o Futurismo italiano imaginou um futuro que celebrava a tragcao das
maquinas e ndo por acaso endossava politicas fascistas, as décadas que nos separam do
seu surgimento permitiram florescer outras capacidades imaginativas de futuro contrérias
a esse desejo de progresso acima de tudo. Nomeado apenas em 1993 pelo critico cultural
Mark Dery, o Afrofuturismo se inicia pelo menos duas décadas antes nos trabalhos de
artistas negros estadunidenses de diversas linguagens que abordaram temas relativos
a didspora africana a partir da ficcdo cientifica e da tecnocultura, especulando futuros
onde as culturas e as presencas negras tivessem lugar; como no filme Space is the place
(1974), do musico Sun Ra e do diretor John Coney, ou no romance emblematico Kindred
(1979), de Octavia Butler.

Com o Afrofuturismo, frequentemente relacionado ao género da ficcao especu-
lativa, o exercicio da especulacao e da fabulacdo tornam-se importantes instrumentos
na construcao de narrativas sobre a didspora africana, articulando passado e futuro das
populacoes negras, especialmente na América®. Saidiya Hartman, renomada pesquisa-
dora na area da literatura e da historia cultural afro-americana, utiliza o termo de “fab-
ulacado critica” para descrever sua metodologia de trabalho que combina histoéria, teoria

critica, autobiografia e narrativa ficcional, cuja abordagem poderiamos relacionar com o

7 “Reorientando os vetores interculturais da temporalidade do Atlantico Negro tanto para o antecipatério
como para o retrospectivo”. [Traducao minha]

8 E importante frisar que o Afrofuturismo estd absolutamente relacionado ao processo histérico e cultural
dos Estados Unidos. Diferente de outros paises da América, por exemplo, o pais viveu durante o século XIX
um processo conhecido como “back to Africa”’ de repatriacao de parte da populacao liberta da escravizacao.
Em parte por isso, a ideia do retorno a Africa de certa maneira esta presente até hoje no imagindrio da cultura
afro(norte)americana. Por esse motivo, é importante prestar atencao a maneira pela qual os processos de
contrafuturismo se dao também em outras geografias, apesar de o Afrofuturismo ser de certa forma o precur-
sor desse tipo de movimento e servir de grande inspiracao para os diversos contextos de didspora africana.



proposito afrofuturista. Para a autora, a fabulagdo serve como ferramenta para produzir
sentido nas lacunas presentes nos arquivos relacionados a didspora e a escravizacao das
mulheres e homens negros (Hartmann, 2008).

O filme-ensaio de John Akomfrah The Last Angel of History (1995) torna-se uma
referéncia central do Afrofuturismo ao convergir em forma e contetido ideias sobre musi-
ca, espaco, futurologia, ficcdo cientifica e didspora africana. O filme mistura narrativa
ficcional e documental ao contar a histéria de um personagem do futuro nomeado Data
Thief (ladrao de dados) que viaja através dos tempos em uma busca arqueolégica por uma
tecnologia negra secreta (relacionada as origens do blues) que sera chave para o futuro
diaspoérico, acessando imagens de arquivo perdidas na internet, roubando fragmentos e
tecnofésseis, e entrevistando personalidades da black culture de diferentes geracoes, como
George Clinton, Samuel R. Delany, DJ Spooky, Octavia Butler e o préprio Kodwo Eshun.

“The line between social reality and Science Fiction is an illusion”, 1& o Data Thief
em um fragmento de pedra que encontra em sua viagem ao passado. Kodwo Eshun tam-
bém cita a fala do escritor Samuel R. Delany em The Last Angel of History que diz que a
ficcao cientifica oferece “uma distorcao significativa do presente”. Nesse sentido, a ficcao
cientifica ndo seria uma visao simplesmente antecipatdria ou utépica, mas sim um modo
de reprogramar o presente, de reescrever a realidade — “Science fiction operates through
the power of falsification, the drive to rewrite reality, and the will to deny plausibility”!°
(Eshun, 2003: 291). O futuro é o campo de todas as possibilidades e, portanto, da criacgao,
da fabulacdo a partir do presente e do passado; seu exercicio de imagina¢do contém o
potencial emancipador de operar contra os tempos e as narrativas ja existentes.

Nos termos de Eshun, o Afrofuturismo cria “complicacoes temporais” que distorcem
o tempo linear do progresso e instabilizam as l6gicas temporais que condenam os sujeitos
negros a pré-histdria (Eshun, 2003: 297). Na medida em que projecoes futuras sao também
preocupacoes politicas e mercadolégicas (na compra e venda de “futuros confidveis”), o
tempo se torna campo de batalha central tanto no sentido simbdlico quanto econémico:

African social reality is overdetermined by intimidating global scenarios, dooms-
day economic projections, weather predictions, medical reports on AIDS, and
life-expectancy forecasts, all of which predict decades of immiserisation. These
powerful descriptions of the future demoralize us; they command us to bury our
heads in our hands, to groan with sadness." (Eshun: 2003: 291-292)

9 “A fronteira entre a realidade social e a fic¢do cientifica é uma ilusao”. [Tradu¢do minha]

10 “A ficcdo cientifica opera através do poder da falsificacao, da vontade de reescrever a realidade e o desejo
de negar a plausibilidade”. [Tradu¢ao minha]

11 “Arealidade social africana é superdeterminada por cendrios globais intimidantes, projecoes econdmicas...



No artigo Middle East and other futurisms: imaginary temporalities in contemporary
art and visual culture (2017), Jussi Parikka fala de politicas culturais do tempo e em “cro-
nografias do poder”, interessado na maneira como futuros imaginados orientam também
decisdes sociopoliticas. Ao analisar a abordagem contrafuturista do Afrofuturismo e de
correntes mais recentes como o Black Quantum Futurism ou o Futurismo Arabe, Parikka
observa praticas artisticas que imaginam futuros e lidam com no¢des temporais diver-
sas daquela projetada pelo Iluminismo europeu e impostas secular e globalmente por
praticas colonialistas. Em didlogo com o conceito de cancelamento do futuro de Berardi,
Parikka pontua:

[...] instead of simply accepting the notion of a cancellation of the future, the
cancellation quickly shifts into a tactical multiplication; instead of mourning a
lost future, the artistic practices examined here turn to looking at conditions of
time and temporality as central to the functioning of power, mapping the situa-
tions in which futurity is important for current practices of living and exploring
the ways in which an analysis of dislocations of identity and time can become
more than mere dystopic representations.' (Parikka, 2018: 55)
E nesse sentido que o uso do termo futurismo nessas praticas heterogéneas de
contrafuturismo nao se refere ao movimento de vanguarda e nem a arte de antecipar o
futur 0, mas sim a COHStI'U(;ﬁO de narrativas que prescrevam um futuro colonial, que incluam

a presenca de outras existéncias, para além dos discursos meramente apocalipticos e das

narrativas hegemonicas centradas no norte do globo.
Temporalidades ch'ixi, amerindias e antropofdgicas
Tupy or not tupy, that is the question. (Oswald de Andrade)

Desde a colonizacao, as projecoes futuras da América Latina que partiram de visdes
majoritariamente eurocéntricas se dividiram basicamente em duas vias aparentemente
opostas: por um lado em cendrios de exploracao, “atraso” e miséria e, por outro, como o

lugar das possibilidades, da esperanca do novo, do futuro.

(11) apocalipticas, previsdes meteorolégicas, relatérios médicos de AIDS e previsdes de expectativa de vida,
tudo isto prevé décadas de empobrecimento. Estas descri¢coes poderosas de futuro nos desmoralizam; obri-
gam-nos a enterrar a cabeca nas nossas maos, a gemer de tristeza”. [Traducao minha]

12 “[...] em vez de simplesmente aceitar a nocao de cancelamento do futuro, o cancelamento transforma-
-se rapidamente numa multiplicacao tatica; em vez de lamentar um futuro perdido, as préaticas artisticas
aqui examinadas voltam-se para a andlise das condicoes de tempo e temporalidade como centrais para o
funcionamento do poder, mapeando as situacdes em que o futuro é importante para as praticas atuais de
vida e explorando as formas pelas quais uma anélise dos deslocamentos da identidade e do tempo podem
tornar-se mais do que meras representacoes distépicas”. [Traducdao minha]



Penso em Utopia (1516), de Thomas More, escrito em alusao a entao recente invasao
europeia da América e que inaugura o termo de seu titulo. A tal ilha Utopia se encontraria
em algum lugar do Novo Mundo, habitada por uma sociedade ideal que é observada pelo
personagem portugués Rafael Hitlodeu, um dos 24 homens que teriam sido deixados
por Américo Vespucio em Cabo Frio (R]). Lembro-me também do titulo de outro livro,
Brasil, o pais do futuro (1941), de Stefan Zweig, que se tornou uma espécie de slogan da
nac¢do da “ordem e progresso”’ e que, mais tarde, Millor Fernandes parafraseou em sua
acertada frase: “Brasil, pais do futuro. Sempre” (Fernandes, 1994: 56). Tais perspectivas
contraditdrias conferem a regido latino-americana de maneira geral uma temporalidade
singular, estacionada em uma promessa de futuro que amontoa os escombros de passa-
dos e presentes de inumeras violéncias historicas sistematicamente ignoradas em nome
do progresso.

Como relembra Josefina Ludmer (2013: 08), “Somos aqueles que chegam tarde ao
banquete da civilizacdo (Alfonso Reyes, Notas sobre a inteligéncia americana) e esse lugar
secunddrio implica necessariamente uma posicao estratégica critica”.

Pensar em temporalidades latino-americanas contemporaneas implica certamente
levar em consideracdo as singularidades dos diversos contextos que conformam a América
Latina em sua pluralidade, assim como a miriade de questdes que configuram certa
identidade a regido transtemporalmente; tais como as diversas problemadticas coloniais,
as cosmologias indigenas, as ancestralidades afro-americanas, as consequéncias da
escravidao, as questoes de género marcadas pelo machismo estrutural, os traumas das
ditaduras militares que assolaram diversos paises no século XX, assim como a ascensao
e a derrocada recente de governos de esquerda e a nova ascensao do conservadorismo
e de governos de ultradireita no continente, para citar algumas. Como modo de indagar
sobre a singularidade das multiplas temporalidades latino-americanas, sem a pretensao
de exauri-las, ponho a mesa uma infusao de reflexdes de diversas ordens que incluem o
pensamento ch'ixi elaborado por Silvia Rivera Cusicanqui, os perspectivismos amerindios
estudados por Viveiros de Castro e a Antropofagia de Oswald de Andrade.

Em oposicdo a ideia de mesticagem como sindbnimo de homogeneidade, frequen-
temente relacionada aos povos da América Latina, a soci6loga boliviana Silvia Rivera
Cusicanqui propoe a nocao provinda da palavra aimara ch'ixi, que se definiria por algo
manchado, pintado, em que convivem os diferentes; que podem se confundir, mas nao

se misturar. Para explicar o conceito, ela usa o exemplo de uma tecelagem de pequenos



pontos pretos e brancos, que de longe pode parecer cinza, mas de perto permite ver suas
duas cores —de fato a palavra ch'ixi significa literalmente “cinza manchado” nalingua an-
dina. Em um conceito de diferenca, a origem muda, mas ndo desaparece, nao é apagada,
coexistindo na contradicao, sendo contraria as ideias homogeneizantes.

Transpondo essa ideia também as politicas do tempo, em seu livro Un mundo ch’ixi
es posible: Ensayos desde un presente en crisis (2018), Rivera Cusicanqui fala da condicao
multitemporal que se vive no territério andino, fazendo conviver elementos de espacos,
populacdes e culturas que parecem habitar diferentes tempos. Aquilo que é reconhecido
como “atraso” na hegemonia neoliberal e colonizadora, que faz todos os esfor¢os para
disciplinar a diferenca e “obliterar nuestras supuestas ‘anomalias’” (2018: 22) é, no entanto,

0 que a autora encontra como forc¢a de resisténcia:

Pareciéramos vivir en sociedades discontinuas, inconclusas y en permanente es-

tado de ebullicién. [...] Este pueblo —abigarrado y tumultuoso- es hoy por hoy un

conjunto fragmentado de poblaciones, comunidades, y organizaciones de base,

profundamente penetradas por la ldgica clientelar desde arriba, pero capaces

de salir del letargo retomando su trayectoria histérica de luchadorxs por la vida,

la memoria y la diversidad de las diferencias. Y es que, ain fragmentadas, estas

formaciones abigarradas del mundo indigena/popular siguen caminando con el

pasado ante sus ojos y el futuro en sus espaldas. (Rivera Cusicanqui, 2018: 22)'?

Rivera Cusicanqui faz aqui referéncia ao aforismo aimara Qhip nayr ufitasis sarnaqa-

pxafiani, que pode ser traduzido como “olhando ao passado para caminhar pelo presente

e pelo futuro” (2010: 55). Na concepc¢ao aimara de tempo, o passado estd espacialmente

a frente do sujeito enunciador, porque é aquilo que se conhece e se pode ver, lembrar e

sentir, enquanto o futuro se localiza atrés, porque é o desconhecido, além de ser uma carga

de preocupacoes que é melhor deixar nas costas (2018: 84) — tal qual o anjo da histéria
de Walter Benjamin, com as costas viradas para o futuro e o rosto dirigido ao passado.

A autora boliviana também dialoga em sua teoria com a noc¢ao de abigarrado, orig-

inalmente elaborada pelo fil6sofo boliviano René Zavaleta nos anos 1970, referindo-se a

heterogeneidade da sociedade andina em toda sua profundidade histérica e que seria um

conceito ao mesmo tempo espacial e temporal. No diciondrio da Real Academia Espafnola

(RAE) a palavra é definida da seguinte maneira: “Abigarrado/da 1. adj. De varios colores,

13 “Parece que vivemos em sociedades descontinuas, inacabadas e em permanente estado de fermentacao.
[...] Este povo - heterogéneo e tumultuado - € hoje um grupo fragmentado de popula¢des, comunidades e
organizagoes de base, profundamente penetrado pela légica do clientelismo de cima, mas capaz de sair da
letargia, retomando sua trajetoria histérica como lutadorxs pela vida, pela memoéria e pela diversidade das
diferencas. E o fato é que, ainda fragmentadas, estas formacodes heterogéneas do mundo indigena/popular
continuam a caminhar com o passado diante de seus olhos e o futuro as costas”. [Traducdao minha]



ARTIGO RECUSADO

especialmente si estdn mal combinados. 2. adj. Heterogéneo, reunido sin concierto. Un
extrafio y abigarrado libro. Una multitud abigarrada.”'* Seu significado (real, académico
e espanhol), portanto, é claramente depreciativo. Como nos mostra Rivera Cusicanqui,
também na visdo de Zavaleta a formacao abigarrada ora é vista como trago constitutivo
da sociedade boliviana, ora como caracteristica a ser superada. Para a autora, no entanto,
em sua epistemologia ch’ixi (Que ela chama de conceito-metafora), assumir a complexa
heterogeneidade e diversidade das sociedades latino-americanas é a possibilidade de

superar o historicismo e os binarismos da ciéncia social hegemonica:

Sienlos afios setenta y ochenta el debate intelectual daba por supuesta la inmi-
nente homogeneizacién o hibridacién cultural de las sociedades latinoamerica-
nas, desde mediados de los noventa vivimos la multiple irrupcién de pasados no
digeridos e indigeribles. Las luchas indigenas, las luchas feministas y las luchas
medioambientales son una pesadilla para los Tratado de Libre Comercio (TLC)
que se intentan imponer a rajatabla en todo el continente, y para otros tantos
delirios eurocéntricos que desean una manufactura global de lo humano. Para
bien o para mal, el asedio de la diversidad parece a momentos estallar con “furia
acumulada” (Bloch 1971), en demandas que afirman la radical alteridad de sus
portadorxs, pero que a la vez tocan temas comunes a la especie: el alimento, la
salud, la sexualidad, el agua, la tierra, la floresta, el mundo animal amenazado
de extincion... (Rivera Cusicanqui, 2018: 17-18)'°

Inspirado por Rivera Cusicanqui, proponho-me a pensar em femporalidades
ch'ixi que, ao definirem-se como um tempo heterogéneo constituido por camadas tem-
porais diversas, problematizam a ideia de linearidade temporal e dao conta de descrever
aquela sensacdo de contraditoriedade que parece marcar o tempo do nosso continente.
Lembro da frase de Caetano Veloso na musica Fora da Ordem (1991): “Aqui tudo parece
que era ainda construgdo e ji é ruina”’'%, que dialoga precisamente com o ensaio visual

performativo (Des)andando por la calle Illampu (2001)'” da mesma Rivera Cusicanqui.

14 “Abigarradol/da 1. adj. De varias cores, especialmente se estio mal combinadas. 2. adj. Heterogéneo,
colocados juntos em desordem. Um estrannho e abigarrado livro. Uma multidao abigarrada’. [Tradugao
minha] / Real Academia Espafola (RAE). Abigarrado/da. Website: https://dle.rae.es/abigarrado?m=form
Acesso: 11/09/2020.

15 “Se nos anos 70 e 80 o debate intelectual assumiu a iminente homogeneizagdo ou hibridizacao cultural

das sociedades latino-americanas, desde meados dos anos 90 vivemos a multipla irrupcao de passados nao
digeridos e indigestos. As lutas indigenas, feministas e ambientais sdo um pesadelo para os Acordos de Livre
Comércio (TLC) que tentam ser impostos em todo o continente, e para tantas outras ilusdoes eurocéntricas que
desejam uma fabricacdo global do humano. Para o bem ou para o mal, o assédio da diversidade parece por
vezes irromper com “fiiria acumulada” (Bloch 1971), em demandas que afirmam a alteridade radical de suxs
portadorxs, mas ao mesmo tempo tocam em questoes comuns a espécie: o alimento, a satide, a sexualidade,
a dgua, a terra, a floresta, o mundo animal ameagado de extingdo...”. [Traducao minha]

16 Trecho da letra da musica “Fora da ordem”, langada em 1991 no dlbum Circuladé.

17 O ensaio foi apresentado pela primeira vez em Nova York em 2001, mas posteriormente teve diversas versoes.



Nesse ensaio, a autora descreve e retrata através de fotografias as transformacoes de uma
velha rua de La Paz ao longo de dez anos, fazendo uma leitura critica da modernizagdo
urbana que a cidade sofreu nos anos mais duros do neoliberalismo no pais. Imbuida de
um espirito antipostal (assim ela define seu gesto), retrata as destruicoes dos casardoes
erguidos pela elite comercial indigena e chola dos séculos XVIII e XIX, arquiteturas con-
struidas por pedreiros indigenas que adaptaram técnicas coloniais a seus conhecimentos
ancestrais. Casaroes que no século XX, ja decadentes, foram convertidos em corticos,
habitados por diversas familias, andarilhos e pessoas sem teto, inseridos nas economias
e nas lutas sociais da cidade. Mais tarde, os casaroes foram massiva e violentamente
desocupados, destruidos e substituidos por grandes blocos de concreto que hoje abrigam
hotéis, agéncias de viagens que oferecem foursaos salares e as selvas bolivianas a turistas
estrangeiros, além de apartamentos residenciais de classe média que incluem em sua
planta os “tradicionais” e pequenissimos quartos de empregada:

Lamodernidad de fachada esconde la reproduccion de viejas 16gicas, que ademas
pesan como mala conciencia cultural, ya que sus habitantes suelen bailar con
llamativos trajes indigenas en las “entradas folcléricas” que pasan por esa calle
rumbo al centro de la ciudad. [...] En el trasfondo de un proceso de modern-
izacién —econ6mica, estética y urbanistica— la sociedad vive una regresion. La
fase popular/democratica del pasado y sus protagonistas ceden ante los circuitos
globales —o intentan penetrar en ellos— sin conseguir desmontar los mecanismos
que conducen alareactivacion del yugo colonial. (Rivera Cusicanqui, 2016: 6-7)'®

Assim, ndo haveria de nenhuma maneira calmaria e pacificacdo nessa diversidade, as
diferentes épocas que se entrecruzam nessa mesma paisagem estdo carregadas de tensdo e
reatividade. As temporalidades ch'ixi, portanto, seriam nao apenas marcadas pelas suas diversas
camadas temporais, mas pela “reunido sem acordo”, pela contraditoriedade, pela inegociabili-
dade, pela possibilidade de insurgéncia, pelo “pé que nao arreda”.

A autora andina também propde, como inversao, a ideia do indigena como moderno,
como a possibilidade de projetar futuros sem abdicar da memoria e da diversidade, como recusa
as politicas de homogeneizacdo e de esquecimento. Tal proposi¢do dialoga com a perspectiva
sobre os amerindios serem especialistas em fim do mundo e, portanto, terem muito a ensinar

aos brancos sobre subsisténcia e possibilidades alternativas de futuro em um presente em crise.

18 “A modernidade de fachada esconde a reproducao de velhas légicas, que também pesam como uma mé
consciéncia cultural, ja que seus habitantes muitas vezes dancam em trajes indigenas chamativos nas ‘entra-
das folcléricas’ que passam por esta rua no caminho para o centro da cidade. [...] Contra o pano de fundo de
um processo de modernizacao — econdmico, estético e urbanistico — a sociedade vive uma regressao. A fase
popular/democrdtica do passado e seus protagonistas cedem aos circuitos globais - ou tentam penetra-los
- sem conseguir desmantelar os mecanismos que levam a reativacao do jugo colonial”. [Tradu¢ao minha]



Como coloca Ailton Krenak em uma de suas palestras transcritas no livro Ideias
para adiar o fim do mundo (2019): “Tem quinhentos anos que os indios estdo resistindo,
eu estou preocupado é com os brancos, como que vao fazer para escapar dessa” (Krenak,
2019: 31). A reflexdao de Danowski e Viveiros de Castro completa a ideia:

[...] os coletivos amerindios, com suas populacdes comparativamente modestas,
suas tecnologias relativamente simples mas abertas a agenciamentos sincréti-
cos de alta intensidade, sdo uma “figuracao do futuro” (Kroijer, 2010), ndo uma
sobrevivéncia do passado. Mestres da bricolagem tecnoprimitivista e da meta-
morfose politico-metafisica, eles sdo uma das chances possiveis, em verdade, da
subsisténcia do futuro. (Danowski e Viveiros de Castro, 2017: 165)

A dupla de autores também cita Bruno Latour que, ao falar da crise da ontologia
dos Modernos associada a crise ambiental planetdria, diz que assistimos hoje a um “[r]
etorno progressivo as cosmologias antigas e as suas inquietudes, as quais percebemos,
subitamente, ndo serem assim tdo infundadas” (Latour citado por Danowski e Viveiros
de Castro, 2017: 105) '°.

Retomando a discussdo sobre as perspectivas de fim do mundo, é interessante
pontuar que grande parte dos povos amerindios nunca parece ter imaginado que o
mundo duraria para sempre, suas mitologias justamente se organizam em apocalipses
periodicos. Um tema recorrente nas escatologias de varios povos é a do desabamento do
céu, narrada em detalhes por Davi Kopenawa em seu livro A queda do céu: palavras de
um xamda yanomami (2015). Essas mitologias nos dao a ideia de uma temporalidade que
é, via de regra, ciclica e nao linear como a escatologia crista, fazendo parte de grandes
ciclos de destruicdo e recriacdo da humanidade e do mundo. E frequente a ideia de
uma “cosmografia folheada” formada pelo empilhamento de vérios céus e vdrias terras,
periodicamente desmoronados como resultado do envelhecimento do cosmos, do peso
crescente dos mortos ou através da acdo destrutiva dos humanos.

Kopenawa fala da importancia dos xamas e dos espiritos na sustentacdo do céu e
sobre a maneira como a destruicdo das florestas, a extracdao de minérios e a dizimacao

dos povos indigenas levam a tal desabamento:

A floresta esta viva. SO vai morrer se os brancos insistirem em destrui-la. Se
conseguirem, os rios vao desaparecer debaixo da terra, o chao vai se desfazer,
as arvores vao murchar e as pedras vao rachar no calor. A terra ressecada ficard
vazia e silenciosa. Os espiritos xapiri, que descem das montanhas para brincar
na floresta em seus espelhos, fugirdo para muito longe. Seus pais, os xamas, ndo

19 No prefacio de A queda do céu, Viveiros de Castro (2015: 35) faz ressalva apenas a palavra “antigas” utilizada
por Latour, visto que tais cosmologias sdo também contemporaneas, pois nunca deixaram de coexistir e se transformar
em paralelo aquelas que hoje nos sdo hegemaénicas.



poderdo mais chama-los e fazé-los dancar para nos proteger. Nao serdo capazes
de espantar as fumagas de epidemia que nos devoram. Nao conseguirao mais
conter os seres maléficos, que transformarao a floresta num caos. Entao mor-
reremos, um atras do outro, tanto os brancos quanto nés. Todos os xamas vao
acabar morrendo. Quando nao houver mais nenhum deles vivo para sustentar
o0 céu, ele vai desabar. (Kopenawa, 2015: 6)

Outra “inversao” que o pensamento amerindio propde ao pensamento ocidental
contemporaneo é a humanidade como anterior ao mundo, assim como a impossibili-
dade de um mundo sem gente. Na origem, tudo teria sido humano e posteriormente se
transformou em outros seres. Todos os existentes do mundo, portanto, carregariam uma
humanidade e, por isso, no pensamento indigena o Homo Sapiensnao seria de nenhuma
forma a figura que vem coroar a existéncia — ao contrario de um sentido evolucionista, a
humanidade remeteria ao passado e ndo ao futuro.

No perspectivismo amerindio, cada espécie vé a si mesma como humano, mas nao
vé os outros como tal — “Assim, quando um jaguar olha para um outro jaguar, ele vé um
homem, um indio; mas quando ele olha para um homem - para o que os indios veem
como um homem -, ele vé uma queixada ou um macaco, ja que estas sao algumas das
cacas mais apreciadas pelos indios amazonicos” (Danowski e Viveiros, 2017: 95). Nesse
sentido, a destruicdo do mundo seria a destruicao da humanidade, assim como a recriacao
do mundo seria o ressurgimento de uma nova humanidade.

Iluminados pelo pensamento amerindio, Danowski e Viveiros de Castro finalizam o
livro Hd mundo por vir? Ensaio sobre os medos e os fins (2017) dizendo que falar de fim do
mundo é falar da necessidade de imaginar um novo povo mais do que um novo mundo

[ : z . 2~ .
—“Um povo que creia no mundo que ele devera criar com o que de mundo nés deixamos
aele” (2017: 165). E concluem com uma citacdo de Gilles Deleuze, a quem chamam de

“sobrinho uterino” de Oswald de Andrade:

Crer no mundo € o que mais nos falta; nés perdemos completamente o mundo,
fomos desapossados dele. Crer no mundo é também suscitar acontecimentos,
mesmo pequenos, que escapam ao controle, ou fazer emergir novos espagos-tem-
po, mesmo se de superficie ou volume reduzidos. [...] E em cada tentativa que se
julga a capacidade de resisténcia, ou, ao contrério, de submissao a um controle.
E preciso criacdo e povo ao mesmo tempo. (Deleuze citado por Danowski e
Viveiros de Castro, 2017: 165)

Assim, pensar os povos amerindios como modernos, como possivel “figuracao do
futuro”, ndo é uma proposicao de volta ao passado, mas de subsisténcia e invencao do

futuro. A perspectiva da antropofagia oswaldiana parece ser uma possibilidade para pen-



sar essa conexao. E também Viveiros de Castro quem diz que a antropofagia é a “reflexao
metacultural mais original produzida na América Latina até hoje. [...] Ela jogava os indios
para o futuro e para o ecimeno; ndo era uma teoria do nacionalismo, da volta as raizes, do
indianismo. Era e € uma teoria realmente revoluciondria...” (Viveiros de Castro, 2008: 26).

Figura emblematica do movimento modernista brasileiro, Oswald de Andrade
publica o Manifesto Antropofago em 1928 na primeira edi¢do da Revista de Antropofagia,
reafirmando certos aspectos pontuados em seu primeiro manifesto publicado quatro anos
antes, o Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924). O texto é composto por 51 aforismos ou
axiomas que reivindicam o espirito radical antropofagico. Em uma linguagem sincopa-
da, o autor parece unir “o canto amerindio a mdquina do telégrafo” (Azevedo, 2012: 24),
articulando sentencas curtas e memordveis como “S6 a antropofagia nos une”, “Tupy or
not tupy, that is the question” e “S6 me interessa o que nao é meu. Lei dos homens. Lei
do antropo6fago” (Andrade, 1976). Faz dialogar imagens e personagens de diferentes tem-
pos, diferentes mundos, origens, “sem hierarquia entre realidade e ficcao, sem distin¢ao
entre figuras do clero ou da tribo, sem divisas nacionais ou estrangeiras, sem fidelidade
ao tempo cronoldgico” (Azevedo, 2012: 175).

O manifesto termina com uma datacdo incomum que parece sintetizar sua propos-
ta: “Oswald de Andrade. Em Piratininga. Anno 374 da Degluticao do Bispo Sardinha”.
Piratininga seria o nome indigena da regiao que futuramente foi chamada Sao Paulo.
Quanto a datacao, refere-se a morte de Dom Pero Fernandes Sardinha, catequizador
portugués que foi devorado pelos indios caetés em 1554. Assim, propoe um calendério
que tem como marco inicial a insubordinacao indigena diante do colonizador. Deglutir,
como acao literal e metaférica, é o verbo que define o gesto antropofagista que aprofunda
algumas das discussoes oficialmente iniciadas hd quase cem anos, na Semana de Arte

Moderna de 1922.

Em sintese, podemos concluir que a Antropofagia de Oswald de Andrade devora
as inovacoes estéticas das vanguardas europeias na perspectiva da realidade
brasileira e incorpora a tradicao de uma cultura apagada pelo colonizador. [...]
E um novo paradigma o pensamento Antropofagico: sua forma de atuacéo é
a devoragao nao s6 de técnicas e informacodes estrangeiras, mas, sobretudo, a
redescoberta das concepc¢des amerindias, ancestrais e modernas, nacionais,
americanas. Neste sentido Oswald procura ver ,“com olhos livres”, as complexas
relacdes entre o arcaico e o moderno; incorpora, e a0 mesmo tempo inventa,
uma “tradi¢ao” brasileira, a Antropofagia. (Azevedo, 2012: 59)



Dessa maneira, imbuido pelo espirito oswaldiano e dando continuidade a uma
indagacdo sobre possiveis temporalidades latino-americanas, poderia também imaginar
uma temporalidade antropofdgica. Esta seria uma temporalidade deglutidora e gastri-
ca, cujo Unico resquicio de linearidade seria aquele que une a boca ao anus; uma linha
permeada por diversas curvas e desvios. Naturalmente, nesse caminho de devoracao da
histdria, as possiveis cronologias se misturam sem hierarquia e se transformam, podendo
seguir em frente (defecar) ou retroceder (regurgitar) — em uma logica verdadeiramente
escatolégica, em todos os sentidos da palavra.

A ideia de deglutir o outro também nos permite pensar em uma cadeia infinita de
“Eu” e “Outros” que se devoram e se aglutinam, como narrativas em abismo. E ainda, por
isso, um movimento que incorpora suas contradi¢oes, visto que devorar o outro é também
em parte tornar-se o outro, em um ato de destrui¢cdo, mas também de transmutacao.

Em Metafisicas canibais (2015), ao refletir sobre a antropofagia ritual dos tupinambas
(também descrita por Montaigne no ensaio Dos Canibais e por Lévi-Strauss em Tristes

tropicos e O pensamento selvagem), Viveiros de Castro escreve:

O que se assimilava da vitima eram os signos de sua alteridade, e o que se visava
era essa alteridade como ponto de vista sobre o Eu. O canibalismo e o tipo de
guerra indigena a ele associado implicavam um movimento paradoxal de au-
todeterminacao reciproca pelo ponto de vista do inimigo. (Viveiros de Castro,
2015: 159)

O antropo6logo usa como exemplo as cangoes de guerra do povo araweté, nas quais

o guerreiro fala de si mesmo pelo ponto de vista do seu inimigo morto. Ou seja:

“Através” de seu inimigo, o matador araweté vé-se ou poe-se como inimigo, “en-

quanto” inimigo. Ele se apreende como sujeito a partir do momento em que vé a si

mesmo através do olhar de sua vitima, ou antes, em que ele pronuncia sua prépria

singularidade pela voz do outro. Perspectivismo. (Viveiros de Castro, 2015: 160)

O canibalismo, nesse sentido, € também exercicio narrativo. No caso da antropofagia
oswaldiana, o inimigo devorado seria o colonizador, ou as influéncias estrangeiras colo-
nizantes — deglutidas em vez de negadas, ndo engolidas “goela abaixo”, mas mastigadas,
mescladas as contradi¢des que nos constituem como povos abigarrados, invertendo as
hierarquias de quem devora e de quem ¢é devorado. Esse “exercicio” permitiria ver-se de
fora através do outro, por isso também inclui a possibilidade de afirmar-se, reconhecendo
nossas identidades e nossas alteridades. Incorporando, mas também inventando uma
“tradigao” brasileira (Azevedo, 2012: 59). E nesse sentido que a antropofagia ndo tem cunho

essencialista de volta as raizes e traz consigo a possibilidade de irreveréncia e invencao.



Latinofuturismo: espalhar a merda com o ventilador

De certa maneira em continuidade ao legado afrofuturista e como um desdobramento
dos diferentes movimentos de contranarrativa, o Latinofuturismo propde uma reorientacao
das temporalidades hegemonicas que limitam as proje¢des futuras latino-americanas em nos-
so presente em crise. Ndo surge como um movimento propriamente dito e por isso renega a si
mesmo o delineamento de uma cronologia clara, incluindo praticas artisticas tdo semelhantes
quanto diversas espalhadas entre diferentes localidades da América Latina e, inclusive, pro-
duzidas por artistas latinos desterrados voluntaria e involuntariamente em outras geografias.

A década que apenas finalizamos (2011-2021) é de maneira evidente um periodo de
grandes convulsoes no territério latino-americano, certamente alinhadas a uma perspectiva
global. Se o comeco do milénio foi marcado pela ascensao de governos de tendéncias populis-
tas no campo das esquerdas em diversos paises da regido, a segunda década redesenhou esse
panorama com o desgaste e a derrocada de muitos desses governos. Por um lado, tal contexto
propiciou a posse de figuras farsescas da ultradireita, ostentando velhas politicas conservado-
ras latino-americanas como o saudosismo as ditaduras militares e as praticas coloniais secu-
lares, mas por outro também agitou movimentos populares insurgentes que agora eclodem
com forc¢a total em diferentes frentes e pontos do mapa principalmente no fim da década,
reclamando novas perspectivas de futuro.

Imagens de multidao e gritos de guerra se misturam em nossas cabecas quando pens-
amos nas manifestacoes indigenas que pararam o Equador em 2019, nas marchas feministas
pré-aborto na Argentina em 2018, nos movimentos negros e antirracistas que lideraram os
protestos por justica ao caso do assassinato de Marielle Franco e Anderson Silva no Brasil em
2019, nas revoltas chilenas contra a violéncia militar do governo de Sebastidn Pifiera também
em 2019, nas manifestacoes em solidariedade aos 43 estudantes de Ayotzinapa desaparecidos
pela mao da policia mexicana em 2014, nos incontdveis levantes dos movimentos LGBT+ por
toda a América, assim como dos povos origindrios andinos, amazénicos, mesoamericanos,
dos movimentos estudantis, quilombolas, sem-teto, manifestacdes contra crimes ecologicos
e a crise climdtica generalizada... Em uma firia acumulada, repetindo Rivera Cusicanqui, “se
agiganta nuestro amor y nuestra furia”? (2016: 7). Mas se hd alguma ironia nessa década é que
ela termina com as ruas esvaziadas de humanos por motivos da invasao de outra multidao,
essa microscopica e nao-humana, gerando nesse momento uma pandemia sem precedentes,

inaugurando talvez novos tempos.

20 “cresce nosso amor e nossa furia”. [Tradu¢ao minha]



Quem parece escrever sobre o Latinofuturismo pela primeira vez, ainda que suas
origens sejam bastante difusas, é a critica literdria paraguaia Alma Silva em um artigo
pequeno e pouco notado, publicado na revista argentina Punto y Coma logo antes
da explosdao da pandemia da Covid-19, em fevereiro de 2020. Silva introduz seu texto
falando sobre uma performance iniciada por estudantes nas manifesta¢coes chilenas
de 2019. Narra a histéria do grupo de secundaristas que leu em voz alta em frente ao
Palacio de la Moneda em Santiago uma carta dirigida ao presidente Sebastidn Pifera,
citando trechos da atual constituicao do pais, substituindo a palavra “terrorismo” e
“condutas terroristas” pela palavra “futuro”?!. O grupo foi brutalmente dispersado
pelos militares através de gds lacrimogéneo, pauladas e disparos criminosos de balas
reais, resultando na detencao de alguns, no ferimento de véarios e na morte de dois
jovens. O video da performance, no entanto, viralizou nas redes sociais e se espalhou
pelo mundo.

Conta Silva que os estudantes foram posteriormente criticados em uma nota
do colunista conservador Ramoén Wieder, do jornal chileno El Mercurio, que, além de
chama-los de “terroristas” e “masa de maniobra”??, utilizava o termo “escatolégicos”
para arrematar o texto dizendo que os manifestantes estavam apenas “esparciendo la
mierda con un ventilador”?. A nota teve uma péssima repercussdo, principalmente
depois de confirmadas as mortes dos dois estudantes, mas o movimento acabou se
apropriando da palavra e passou a assinar suas cartas como Lxs Escatolégicxs. Assim
como o hino feminista Un violador en tu camino?, a performance dxs Escatologicxs
foi replicada em outras pracas e vias publicas durante as manifestacoes chilenas e
ganhou novas versoes também em protestos na Argentina, Bolivia, Brasil e Colombia.

21 Articulo 8° - Todo acto de persona o grupo destinado a propagar futuroy doctrinas que atenten contra la
familia, propugnen la violencia o una concepcidén de la sociedad, del Estado o del orden juridico, de caracter
totalitario o fundada en la lucha de clases, es ilicito y contrario al ordenamiento institucional de la Reptblica.
(Lxs Escatologicxs, Carta n.1, 2019).

22 “massa de manobra”. [Tradu¢do minha]

23 “espalhando a merda com o ventilador”. [Tradu¢dao minhal]

24 «Unviolador en tu camino» es una performance participativa de protesta, creada por un colectivo feminista
deValparaiso, Chile, denominado Lastesis [...], con el objetivo de manifestarse en contra las violaciones a los
derechos de las mujeres en el contexto de las protestas en ese pais en 2019. Fue interpretada por primera vez
enValparaiso [...] el 20 de noviembre de 2019. Una segunda interpretacion realizada por 2000 mujeres chilenas
en Santiago, el 25 de noviembre de 2019, como parte del Dia Internacional de la Eliminacién de la Violencia
contrala Mujer, fue grabada en video y viralizada en redes sociales. Su alcance se hizo mundial, luego de que
movimientos feministas en decenas de paises adoptaron y tradujeron la performance para acompanar sus
protestas y reivindicar demandas locales por el cese y castigo de feminicidios y violencia sexual, entre otras.
Debido al impacto de su obra, Lastesis fueron incluidas dentro del Time 100 de las personas mds influyentes
del afio 2020 a nivel global. <https://es.wikipedia.org/wiki/Un violador en tu camino> Acesso 30.05.2020.



O principal alvo da performance dos secundaristas se dirigia a violéncia do governo
de Pifiera, assim como a Constituicado chilena ainda vigente, também conhecida como a
“Constituicao de Pinochet” por haver sido criada durante a ditadura militar em 1980. Apesar
das diversas reformas e emendas, a constituicdao continua carregando seu viés autoritario—
“el Estado chileno sigue criminalizando las protestas sociales como terrorismo y obliterando
nuestros futuros”® (Lxs Escatolégicxs, 2019). A partir das manifestacoes de 2019, entretanto,
conseguiu-se um acordo politico para um plebiscito nacional feito em outubro de 2020 que
logrou a formulacdo de uma nova Constituicao.

A partir da descricao da performance chilena, Silva inicia sua breve reflexao sobre a
imaginacao do futuro na poesia latino-americana, e é neste contexto que propde o termo
Latinofuturismo para o que ela reconhece como um movimento espontaneo e difuso de
artistas de diversas linguagens da tltima década que tém o mesmo espirito daqueles estu-
dantes escatoldgicos que “estdn tirando mierda en el ventilador del progreso neoliberal”
(Silva, 2020: 3). Comenta que, ainda que nao esteja segura, lembra de o termo ter sido
citado anos antes pelo poeta brasileiro Douglas Diegues em uma fala informal na ocasido
do langamento de seu livro El Astronauta Paraguayo (2007), em Assungdo. Para definir o
Latinofuturismo, a autora parte de leituras de pensadores do Afrofuturismo — entendendo
que “el Latinofuturismo plantea una reorientacion de los vectores del tiempo de nuestro
continente en direccion al futuro”?® (Silva, 2020: 2).

Centrando-se principalmente na literatura, também conecta o movimento as van-
guardas modernistas que historicamente repensaram as identidades (e as temporalidades)
da América Latina no século XX — como claramente a Antropofagia (1928) de Oswald de
Andrade, arevista Sur(1935), de Victoria Ocampo na Argentina, La Négritude (1935), centra-
dana figura do poeta martinicano Aimé Césaire que congregou escritores negros de paises
colonizados pela Franca, o Universalismo Constructivo ou Escuela del Sur (1942) do artista
uruguaio Torres-Garcia que, ao inverter o mapa do continente, sinalizava que “nuestro Norte
es el Sur”, além de movimentos mais proximos do final do século, como o Tropicalismo
(1968) no Brasil, Tucuman Arde (1965) na Argentina e o Infrarrealismo (1975) no México.

Alma Silva comenta sobre uma gera¢cao contemporanea de poetas latino-americanos
que através de suas préaticas de escritura criam “complicacdes temporais” e imaginagoes de

futuros possiveis e impossiveis. Fala, entre outros trabalhos, das jé citadas cartas do coletivo

25 “o Estado chileno continua criminalizando os protestos sociais como terrorismo e anulando nossos fu-
turos”. [Traducao minha]

26 “o Latinofuturismo propoes uma reorientacdo dos vetores do tempo de nosso continente em direcao ao
futuro”. [Traducao minha]



ativista Lxs Escatoldgicxs do Chile, da poesia sci-fi do argentino J.P. Zooey, do portunhol sal-
vajede Douglas Diegues, que mistura portugués com espanhol e guarani, da escrita ciborgue
da performer peruana Jime Bomba, que escreve em colaboracao com geradores automaticos
de texto, da reescritura de coédices maias no trabalho do mexicano Xandro Rodriguez, nas
letras de musica trans-futuristas da cantora estadunidense de origem colombiana Cindy
Gonzalez e do projeto Poesias para el porvenir (2015) de Valeria Martinelli, que organizou
um livro com textos de 25 poetas contemporaneos uruguaios guardado a sete chaves na
Biblioteca Nacional do Uruguai e que s6 podera ser lido daqui 100 anos.

Dentre as diversas questoes que atravessam o Latinofuturismo, Silva ressalta as
questoes identitdrias e decoloniais (em perspectivas feministas, queer, negras, amerindi-
as, ciborgues), em propostas hibridas e transdisciplinares, que lidam com a materialidade
do tempo em suas escrituras, reprogramam as futurologias latino-americanas e extrapol-
am o terreno literdrio, ganhando também dimensoes politicas e performativas. A autora
traca pelo menos trés diferentes estratégias utilizadas pelos artistas que reconhece como
latinofuturistas: a) Especulativa: baseada na fabulacao de narrativas futuras que incluam a
presenca diversa de existéncias latino-americanas; b) Borgeana: exploracao profunda sobre
multiplas temporalidades; c) Apocaliptica: propde-se como catalisadora da destruicdo e do
fim do mundo como o conhecemos. Naturalmente, as trés estratégias também se combinam
e encontram pontos intermedidrios.

Inspirado pelo artigo de Silva, interessa-me apontar reflexdes sobre possiveis praticas
latinofuturistas no campo teatral. E certo que o teatro latino-americano dos tltimos anos
viu multiplicarem-se de maneira crescente narrativas que complicam as relacdes tempo-
rais futuras em suas dramaturgias. Entender tais experiéncias sob a moldura de um amplo
entendimento de Latinofuturismo — ndo precisamente como movimento ou um género,
mas como um emaranhado de prdticas que se tocam e conversam entre si — permite-me
especular sobre como o teatro latino-americano tem criado “complicacoes temporais”,
especialmente em relacdo ao futuro. Retomo aqui trés experiéncias teatrais recentes que

propdem diferentes temporalidades e futurologias.

1) A peca Futuro (2020) do diretor e dramaturgo chileno Pedro Palmero, que se ins-
pira justamente na performance de protesto do coletivo Lxs Escatologicxs. Na peca
de Palmero, que estreou ainda em processo no festival Santiago Off de 2020, um
grupo de estudantes de teatro ensaia uma versao chilena da peca futurista O per-

cevejo (1929) de Maiakovski, que originalmente conta a histéria de Ivan Prissipkin,



um ex-operdrio que é congelado acidentalmente em 1929 e descongelado cinquen-
ta anos depois em uma Russia dist6pica de 1979. Na versao chilena que os perso-
nagens ensaiam, uma jovem manifestante de 2019 morre congelada em um lago
do sul do pais e desperta com o descongelamento total da geleira Grey em 2069 ao
lado de desaparecidos politicos da ditadura militar e parte das populagdes indige-
nas patagonicas dizimadas durante a colonizacao. A peca de Palmero reflete sobre
a histéria chilena e o alcance politico do teatro em um pais que vive um levante
popular sem precedentes. Os estudantes terminam desistindo da peca que ensaiam

e se unem as performances de protesto nas ruas.

2) A peca Massa Real (2014-2019) do coletivo cearense de mesmo nome, formado
majoritariamente por mulheres negras e trans. Com evidentes referéncias afrofu-
turistas, sua dramaturgia ambienta-se em um futuro bixa em que um grupo de
travestis coloniza um novo planeta, de onde transmitem seu show para a Terra. A
peca, que acontece desde 2014, resgata a estrutura dos espetdculos de teatro de
revista e, portanto, transforma-se a cada apresentacao, incluindo nimeros de ca-
baré, representacoes e comentdrios politicos. De acordo com o grupo, Massa Real

é “uma imaginacao coletiva de um futuro preto, bixa e nordestino” (Velosa, 2020).

3) O teatro ndo-humano da diretora e dramaturga amazonense Laura Boval. Sua pes-
quisa parte do deslocamento da centralidade humana no teatro, relacionando-se
com teorias filosoficas e o pensamento amerindio. Em sua experiéncia mais radical,
Quando nos despertamos de entre os mortos (2018), toma como disparador a tltima
peca escrita por Ibsen para investigar o que sobra de uma pec¢a dramaética ao apa-
gar-se a presenca humana. A peca que estreou na Ruhrtriennale 2018 na Alemanha
constituia-se de uma montagem instalativa hiper-realista do cendrio de um bosque
rochoso sobre um palco italiano, seguindo a risca as rubricas de espaco de Ibsen e
utilizando elementos reais como 4gua, terra, plantas e insetos. O publico assistia a
essa paisagem aparentemente estatica sem a presenca de atores que se assemelha-
va a paisagens apocalipticas como as imagens de Pripiat anos depois do desastre
de Chernobyl. Ao longo da temporada, o cendrio foi se transformando por meio do
crescimento e ressecamento das plantas, da proliferacao de fungos e da interacao
dos insetos com o espaco teatral, em uma temporalidade alheia a representacao

dramatica.

Os trés trabalhos apontam diferentes aspectos que constituem o espirito latinofutur-
ista. Tomando a imagem escatolégica do “ventilador que espalha merda” como sistema,
Futuro imagina um futuro apocaliptico em que os escombros do passado, acumulados

ao longo de décadas, colapsam e fazem emergir, a partir do descongelamento da tltima



geleira patagonica, existéncias soterradas pelos projetos coloniais e neoliberais que con-
stituem a histéria do Chile. A dramaturgia também se estrutura na mesma légica, inicia
com o ensaio de uma ficcdo baseada em uma velha peca futurista russa que também entra
em colapso e termina com a implosao do teatro de sala como possibilidade de partici-
pacao politica. A temporalidade da peca de Pedro Palmero ndo é exatamente ciclica, mas
imagina um futuro em que figuras do passado retornam e propde um tempo heterogéneo
que se acumula em camadas e que, assim como a gueda do céu do imaginério amerindio,
desmorona para talvez dar lugar a novos mundos (ou povos) possiveis.

A peca Massa Real, por sua vez, cria proje¢oes futuras fabulatorias dirigidas aquelas
que foram despossuidas de uma existéncia futura — mais especificamente as populacoes
travestis e negras do Nordeste brasileiro. Considerando que o Brasil lidera atualmente o
ranking dos paises que mais matam pessoas LGBT+ e que o nivel de vulnerabilidade da
parcela de mulheres transgénero negras € ainda mais significativo?’, imaginar “um futuro
preto, bixa e nordestino” torna-se exercicio primordial em uma luta por direitos, em que
o tempo é campo de batalha. Inspiradas pelo argumento de Space is the Place (1974) de
Sun Ra, em que afro-americanos colonizam um novo planeta, as artistas de Massa Real
imaginam um planeta povoado por travestis periféricas. O imaginério do espaco sideral,
recorrente em diversas referéncias reconhecidas como afrofuturistas, vincula-se ao desejo
de emancipacao de uma populacdo negra historicamente deslocada a forca, despossuida
de autonomia e alienada de seus direitos basicos como cidadados. A temporalidade da
peca cearense € projetiva a partir do desejo de reescrever a realidade presente.

Finalmente, a peca de Laura Boval propoe o exercicio cénico exploratério de uma
temporalidade ndo-humana. Por um lado, trava didlogo com uma discussao tedrica so-
bre o drama e a crise do drama, ndo por acaso resgatando uma dramaturgia cldssica de
Ibsen no ambito de um festival europeu e montando sua peca instalativa em um palco
tradicional. Se a passagem do tempo no drama é uma sequéncia absoluta de presentes
(Szondi, 2001: 27) instaurados a partir da inter-acao humana, o gesto de apagamento to-
tal da presenca de humanos na versao de Quando nos despertamos de entre os mortos de
Boval opera radicalmente sobre os alicerces da temporalidade dramadtica. Dessa maneira,
adiretora dialoga também com as discussoes recentes sobre o excepcionalismo humano e

anecessidade de construir praticas e narrativas que considerem outras existéncias, prin-

27 Segundo o Relatério do Grupo Gay da Bahia de Mortes Violentas de LGBT+ no Brasil - 2019, “A cada 26
horas um LGBT brasileiro morre de forma violenta vitima de homicidio ou suicidio, o que faz do nosso pais
o campedo mundial de crimes contra as minorias sexuais” (Mott e Oliveira, 2020: 14).



cipalmente aquelas usualmente colocadas como pano de fundo. A temporalidade desse
trabalho, portanto, é conduzida pela natureza das coisas, promovidas ao primeiro plano
da cena, em um devir vegetal, fingico ou mineral que excede o controle da representagao
dramaética. Também contém em si um devir antropofégico, ao descrever sua montagem
como “uma interpretacao amazonica de uma peca cldssica europeia” (Boval, 2020).
Apesar de absolutamente distintas, as trés propostas cénicas investigam formal e
tematicamente questoes relativas a passagem do tempo e a imaginacao do futuro sob o
ponto de vista de artistas latino-americanos; vinculando-se diretamente a pontos cen-
trais daquelas ebulicoes sociais, politicas e culturais que agitam o continente nos ultimos
anos. Cada uma delas sugere uma temporalidade diversa, compreendendo o teatro como
propositor de experiéncias temporais expandidas, contendo em si as tensdes que agitam

Nnossos presentes, passados e futuros.
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6. DRAMATURGIA EM ANEXO

Em um backup do meu correio eletrbnico institucional <andreflp@usp.br>,

feito em 30.08.2021, pude encontrar uma série de e-mails escritos no
periodo do doutorado. Entre eles, um e-mail de mim para mim mesmo
(técnica que utilizava para salvar arquivos) contendo a dramaturgia de
Ensaios para o fim do mundo. Infelizmente parte do texto se encontzra
corrompida, provavelmente devido as multiplas transferéncias que o
arquivo doc sofreu ao longo dos anos. Mas com algumas restauracdes é
possivel ler aqui uma aproximacao do texto original que era incluido
como anexo da tese perdida.

Ensaios para o fim do mundo foi um trabalho criado nos meus
primeiros anos de doutorado junto axs parceirxs Ana Luiza Fortes
e Vinicius Coelho, da A Ursa de Araque, coletivo de teatro que
fundamos em uma ilha que se chamava Floriandpolis varios anos antes,
em 2007, e que até hoje segue em atividade. A criacao dessa peca
se deu em um momento de separacao, quando duas outras integrantes
haviam se desligado do grupo e xs trés remanescentes nos afastamos
geograficamente entre as cidades de Sao Paulo, Madri e Lille. Dessa
maneira, comecamos a ensaiar aquele que seria o nosso novo trabalho
entre correspondéncias a distancia e residéncias intensivas no Brasil e
na Euzropa.

Como nos trabalhos anteriores, fomos acumulando materiais que
misturavam questOes pessoais e narrativas ficcionais. A partir desses
materiais que falavam reiteradamente sobre um momento de crises
pessoais, convulsoes sécio-politicas no Brasil e nosso contexto de
distancia, chegamos intuitivamente a palavra “fim” como foco de
pesquisa e criacao. Na nossa obsessdo, acreditavamos que de algum modo

tudo e todxs naquele momento falavam direta ou indiretamente sobzre o
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fim. Pairava no ar uma sensacao iminente de apocalipse - no clima, na
politica, na arte, no teatro. Entao demos inicio aos nossos ensaios
para o fim do mundo.

A partir de uma provocacao do dramaturgo e amigo Diogo Liberano,
comecamos a pensar o fim do mundo como o fim dx outrx. Como estrutura
dramatldrgica ou programa performativo do trabalho, desenhamos um
triptico, trés mondlogos ou ensaios (auténomos e complementares) em que
cada umx de no6s confrontaria a morte imaginada de umx dxs integrantes
do grupo. Tomando a fabulacao do fim dx outrx como ponto de partida,
cada umx de no6s foi levadx a especular sobre diferentes perspectivas
futuras de fim - o fim do planeta, o fim de um pais, o fim de uma
lingua, o fim do pensamento etc.

Estreamos o trabalho completo no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
no dia 03 de novembro de 2018, na semana seguinte ao segundo turno do
processo eleitoral que elegeu Jair Messias Bolsonaro como presidente do
Brasil.

Pessoalmente, o processo de criacao da peca foi também uma forma de
colocar em pratica algumas das questoes que eu estava tratando em minha
pesquisa de doutorado. Ou talvez tenha sido o contrario, a tese foi uma

maneira de refletir teoricamente sobre as questdes tocadas pela peca...




Ensaios para o fim do mundo
<< dramaturgia de André Felipe escrita em colaboracao com A Ursa de Araque >>//

Ensaio n° 1 - Comeco do fim
<ator> Vinicius Coelho

“006Cém... £IXw8Ic%08GO6pRwe
“UY3d710iN1([Na\34°EcediiprAlzd” ~|§,aDECE+HG
(Caetano Veloso)

Um homem de pijama equilibrando seu peso em uma corda amarrada a uma pedra.
Come uma banana. A imagem da Terra girando ld atrds.
Os textos sublinhados de preto sdo projetados ao fundo da cena.

Appel a tous. Ceci est notre dernier cri avant notre silence éternel.

Meu amigo, vocé me pediu para imaginar o futuro. Mas o teu fim fraturou algo

e me levou a pensar sobre o fim de todas as coisas. Este ensaio € uma primeira

tentativa de fazer a pega que vocé ndo teve tempo de escrever.

O que me acompanha é o que vocé deixou em uma pasta [ensaios para o
fim do mundo] no seu computador: o seu texto inacabado, o rascunho de um

cendrio [a pedra, a roldana, o homem que flutua], uma musica do Caetano [if

you hold a stone], um video com fragmentos de memodrias alheias e vocé no

final falando sobre uma obra da Lygia Clark [estruturacdo do self].

ASTRONAUTA
Enregistrement. Date universelle 2-6-x, 9 heures CSE Essais pour
la fin du monde. Essai numéro 2. Début de la fin. Bom dia boa
tarde boa noite, para vocés que estdo ai. Se vocés estdao me vendo
é porque vocés sobreviveram de alguma maneira e, mesmo que
provavelmente eu ja esteja longe, eu fico muito feliz por vocés,
de verdade. E se estdo me entendendo é porque a minha lingua
ainda ndo morreu.

A principio, quando a gente estd no espaco por muito
tempo, a sensacao é de que nao se faz mais parte do mundo, nos
acomete um certo ar mesquinho de superioridade, como se os
problemas, o caos e as angustias ai de baixo fossem coisas de
humanos, essa classe inferior e preocupada. No outro video eu



jé falei sobre isso. E estranho ver o mundo de cima. E como se a
gente tivesse uma miniatura do planeta nas maos e conseguisse
correr ele com os dedos.

Eu estou a milhdes de quildémetros da realidade pratica e
palpéavel. E é por isso que nds astronautas somos, e eu tenho
consciéncia disso, criaturas um pouco insuportdveis. De
tanto ver a Terra como uma bolinha de gude, a gente termina
um pouco alheio a tudo o que acontece ai. Nossa missao
era construir um mundo novo, talvez uma lingua nova, uma
sociedade nova, diferente de tudo que de repente se tornou
invidvel. Mas ultimamente eu tenho sentido tudo ao contrdrio,
eu sinto saudades da bolinha azul, até dos problemas, do caos,
da angustia. Era tudo tdo triste e iminentemente catastrofico,
mas era tudo tao feliz e nostalgico. Por isso, a palavra escolhida
de hoje é essa: desterro, uma palavra bonita da nossa lingua e
que nunca teve tanto significado para mim. Além disso, hoje faz
um ano que o Caetano Veloso morreu. Ninguém soube melhor
do que ele cantar o desterro em portugués. O espaco nao é nada
daquilo que eu pensava, mesmo sem gravidade a existéncia
continua pesando.

Toca If you hold a stone do Caetano Veloso.

A sua pega é sobre um astronauta brasileiro a caminho de Marte. Um astronauta

ue decide largar tudo na Terra porque estd convencido de que o mundo estd
acabando. Ele abandona o marido, a mde, os amigos, porque acredita que ndo
restam mais muitos dias para essa Terra cansada. Como alguém que abandona
um barco porque acha que ele estd afundando. Como alguém que abandona

um casamento porque acha que ele estd prestes a desmoronar.

Como alguém que abandona um pais porque vé que ele estd sucumbindo. E ndo

faz nada para impedir. Mas ele faz isso porque tem certeza de que o mundo

vai acabar, ndo é porque ele é um filho da puta, é porque ele tem esperanca de

levar todo mundo para |d depois.

ASTRONAUTA
Vocés sabiam que exploradores dinamarqueses do comeco
do século XX diagnosticaram algumas das principais doencas
mentais entre 0s esquimos no grande territdrio gelado da
Groenlandia?



Uma delas foi chamada “a ansiedade do caiaque” e se
caracterizava pela paranoia de que ha d4gua no seu barco e
que vocé vai afundar e morrer na 4gua congelante em poucos
minutos.

Ele pode até ser paranoico, mas filho da puta ele ndo é ndo. O astronauta deixa

tudo para trds para construir um novo projeto de vida no planeta vermelho, se

alista em uma missdo de colonizagdo espacial de um grupo franco-brasileiro.
parte, fica sonhando com um pais que comeca do zero, sem passado, sem
historia, um pais que sé olha para frente. J& imaginou isso? Ele sonha com

vdrios astronautas como ele adubando a terra marciana, plantando orgdnicos,

construindo ruas, com a simplicidade do passado e a tecnologia do futuro. Mas

0o longo da viagem ele fica confuso com termos como passado, presente e

futuro, comeca a perder a pregndncia do tempo.
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a sentir falta das coisas e das pessoas da Terra. Eu imagino que no meio do

em uma base espacial ou & deriva na nave. A deriva. Ndo consigo imaginar isso

direito. Eu tenho que pesquisar mais sobre astronautas...

ASTRONAUTA
O dia a dia aqui no espag¢o é bem movimentado. Dias longos,
varias tarefas, exercicio fisico para manter o corpo funcionando,
e no final do dia vocé estd cansaddo. Mas a pergunta é: Vinicius,
como vocé dorme no espago? Para isso, eu tenho a minha estacao
de descanso. E apenas um saco de dormir preso na parede (ou
no chao, depende do ponto de vista) onde eu passo cerca de
oito horas. S6 um pouquinho que eu ja vou conseguir abrir
aqui... Pode parecer desconfortavel, mas sem gravidade vocé
ndo precisa de colchdo ou travesseiro. E s relaxar os musculos
e o seus bracos flutuam. O dificil é conseguir relaxar. Na Terra



eu fazia assim... colocava um travesseiro aqui na cabeca e outro
entre as pernas. Eu sentia o peso do meu corpo sobre o colchao.
E com o barulho do mar, com o barulho do mar era mais facil
relaxar. Mar? Eu morava perto do mar? Eu morava perto do mar.
Em uma ilha. Uma ilha chamada Desterro. Desterro? Eu morava
em uma ilha chamada Desterro? Eu nasci e cresci em uma praia
de pescadores, que a essa altura ja ndao deve mais existir... Mas
por que eu t6 falando sobre isso? Bom, os dois travesseiros era
quando eu dormia sozinho. Se ndo, a minha posicao preferida era
a conchinha mesmo. Ah! E vocés sabem como o astronauta faz
sexo? Nao? Nem eu.

O projeto de colonizagdo espacial que ele faz parte é abortado, fica sem

financiomento porque é assim que as coisas acontecem na Terra, ds pessoas

mudam de ideia e o apocalipse sai de moda. Os jornalistas param de falar

altura, o fim j&d deve ter comegado na Terra. Existe isso? Comego do fim? Ou o
bolinha azul de antes. Entdo ele comega a gravar videos e os envia através de

Um canal de YouTube com zero visualizagdes. O astronauta supostamente estd

preparado para uma situa¢cdo de abandono como esta. Ele recebe mensagens
automadticas da base. Nesse momento, ele ainda segue uma cartilha de tarefas

de treinamento para a jornada de terraformagdo em Marte.

Uma dessas tarefas tem como objetivo justamente se desprender das memdérias

passadas, um exercicio de esquecimento ou de esvaziamento. As instrugdes

repetidas diariaomente por uma voz eletrénica sdo as seguintes: 1- Acrescente

essa grande lista de memodrias pessoais que fazem o coragdo acelerar, uma




principio o astronauta grava esses exercicios didrios de esvaziamento, ainda se

preparando para sua nova vida em Marte. Mas d medida que os dias passam

e a comunicagdo ndo volta, ele vai ficando cada vez mais desesperado e os

videos se tornam uma tentativa de se comunicar com alguém, que alguém

escute os seus lamentos.

Este ensaio € uma tentativa de sobrevivéncia.

ASTRONAUTA

A chama da vela do bolo de aniversdrio.

A boia com cabeca de cavalo marinho.

IyAalpAz20660__3iA

600+ce+063Aw=2dI»cenEsf iIAMa®-1168:2cxo_1fa

AP 63g0a5YYII8@og#EOMBVSaE=~idiili\~.}§Y/N—
W¢AUdgP®B'g,, cIV—+SO+1Va+ 687¢m9»u...Y|w~vi3flo ©qojfS
1%00U0ab A, VR%oO u  K,&1Zxd {MPZ;E»

éVip|¥| r$2q/X W l° baba ao redor da boca do primeiro beijo.
Um gifde um homem pelado se masturbando no banheiro.

A vista solitdria para a Lagoa da Concei¢ao em uma festa de
quinze anos.

A capa de A Revolugao dos Bichos, com uma fila de animais e os
porcos numa carroga.

A mochila preta costurada a mao, com um bordado “Estu
vegetara!”.

Os arranha-céus de Sao Paulo e o bairro japonés.

A marca de vomito deixada no portdo da universidade.

Um homem com seis mamilos.

A ponte de ferro que atravessa o rio Itajai-acu coberta pela névoa.
Os trés amigos vendo uma foto da passeata dos cem mil, de 68.
Um jardim de madrugada com uma estdtua branca de uma
mulher seminua.

Os sobrinhos segurando um hamster dentro de um copo.

Uma torta de framboesa com velas, “happy birthday”.

Trés homens nus entrelacados na cama de lenc¢ol azul piscina.
Uma pomba-gira: minissaia jeans, bustié de croché vermelho e
cheiro de cachaca.

As chaves do apartamento e um bilhete, “quer morar comigo?”.
Uma ilha chamada Desterro, vista de cima.

O casamento na Lagoa do Peri.

Pauline com um vestido vermelho segurando um fondant au
chocolat.



O sorriso da mae passeando de barco no rio Senna.
A voz da Ana no telefone, “0 André morreu”.

[Video com diferentes imagens-memédrias]

[ANDRE: Vinicius, tu sabias que essa miisica o Caetano dedicou
para a Lygia Clark? Quando ele langou a musica em 71, acho que
ele escreveu no exilio em Londres, ela também jd estava morando
em Paris. O Caetano participou de uma experiéncia que ela
chamava de “estruturacdo do self”, em que eram colocados sobre

o0 corpo da pessoa objetos com pesos e texturas diferentes, tipo
pedras, sacos de dgua, areia. E a ideia era que, em contato com os
objetos, vocé daria significado ao seu corpo e a sua propria vida. If
you hold a stone, marinheiro so.]

A marinha francesa se comunicava com cédigo Morse até o dia 31 de janeiro

de 1997. Quando eles deixaram de usar essa comunicagdo de pulsos curtos
e longos, os marinheiros enviaram uma ultima mensagem: Appel a tous. Ceci
est notre dernier cri avant notre silence éternel. Chamado todos. Este é o nosso

ultimo grito antes do nosso siléncio eterno.

A gente pensa que o fim do mundo comega com um clardo no céu seguido por

uma série de explosdes. Talvez com o mar pegando fogo e com as sete pragas

cumprindo as profecias antigas. Talvez com gente se abra¢cando e abaixando

as cabecas. Ou com um siléncio profundo e mais nada. Mas o fim do mundo é

realmente o fim do outro. Quem foi que disse isso? Amigo, esse ensaio € uma

tentativa de manter um didlogo impossivel entre nés. De ensaiar a pe¢a que
vocé ndo teve tempo de escrever. Quando eu recebi a noticia da tua morte, a
sensagdo foi a de estar realmente flutuando no espaco, eu fiquei sem chdo e

com uma pressdo forte nos ouvidos, uma surdez repentina. A Ana me mandou

um dudio comprido, se desculpando por ndo poder me ligar porque estava

em uma estrada na Espanha e a internet no celular era ruim. Vinicius, o André

morreu. Ela disse que me ligava assim que pudesse. O André morreu. Fiquei

surdo e nem ouvi o final da mensagem me pedindo para avisar o pessoal. Minha
perna amoleceu, eu cai djoelhado no chdo da sala da minha casa-cubiculo em
Paris. Era fim do ano (era fim de tudo) e eu estava por estrear uma pega, fiquei

pensando como eu daria um jeito de ir para o Brasil, se fazia sentido e se eu

daria um jeito. Ai eu vislumbrei o fim do mundo. Duas coisas ficavam ecoando

na minha cabega. Vdrias, na verdade. A imagem de vocé morto, uma culpa por

estar longe, por estar tanto tempo afastado, por permitir esse afastamento, a

tua obsessdo recente pelo fim das coisas e aquele e-mail que tu me enviou faz



tempo e que eu nunca respondi. Vinicius, como vocé ensaiaria o fim do mundo?

SO depois eu soube que tinha a ver com a pega que tu estava escrevendo...
Eu tento ensaiar esse astronauta a deriva no espago, esse astronauta solitdrio
ue de alguma maneira sou eu, quem sabe em um futuro proximo ou em um

universo paralelo. Em algum momento, talvez os lamentos do astronauta serdo

ouvidos por alguém e ele conseguird voltar de alguma maneira para a Terra

e todos aqui estardo mais velhos e mais cansados. Ou ele ficard para sempre

orbitando no espago, com saudades do mundo que nunca acabou, até ser

engolido pelo vazio de um buraco negro. Tentando fugir do fim do mundo, o

astronauta construiu seu proprio apocalipse.

Eu quero ser menos fatalista e pensar que, ainda que os cataclismos parecam

iminentes e que tudo aponte para o pior, ainda dd tempo de fazer alguma coisa.

Eu ndo acredito que um futuro possa ser construido apagando o passado. Eu

ndo quero fugir de mim mesmo. Eu ndo quero perder o meu passado. Eu ndo

quero esquecer a minha lingua. Eu ndo quero apagadr ds pessods que eu amo.

O fim do mundo é o fim do outro. E de si mesmo. Por isso, amigo, esse ensaio

ndo € uma despedida. Mesmo longe, nés ndo estamos sozinhos sobre a terra
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Ensaio n° 2 — Depois do fim
<atriz> Ana Luiza Fortes

Quando o céu ainda estava muito perto da terra,
ndo havia nada no mundo, s6 gente e jabotis
(Mito Aikewara)

Voz Vinicius: ...fecha os olhos, tenta imaginar o nosso futuro.

Som de floresta.
Ana acende o abajur, senta de costas. Comega a gravar enquanto lé o texto no
computador.

Voceé me pediu para imaginar o futuro. Mas o teu fim fraturou
algo e me levou a pensar sobre o fim de todas as coisas.

Esse ensaio é uma primeira tentativa de manter um didlogo
impossivel entre nos dois.

[Data da apresentagdo] Ensaios para o fim do mundo. Ensaio

n° 1. Depois do fim. Yo me imagino a una mujer estrangeira —
(Escuta a gravagdo e comega de novo) Yo me imagino a una mujer
extranjera encerrada en una habitacion, rodeada de plantas.
Afuera un paisaje (Madrid) arrasado, el aire irrespirable, la tierra
seca. La Puerta del Sol, un desierto. Esta mujer se llama Ana.

Ella intenta mantener las condiciones ideales para salvar las
plantas. Plantas tropicales, como el lugar de donde viene, como
ella, esta mujer, Ana. Por eso las luces frias, por eso el calor, la
ventana cerrada, los vidrios empapados. Ella vive en una suerte
de invernadero. // Esta mujer tiene una vida controlada. El lugar
en donde vive tiene todo lo necesario para la supervivencia

en este ambiente adverso — oxigeno filtrado, agua limpia en la
canilla, remesas diarias de alimentos. Todo es limitado, pero no
falla. Ella es una extranjera con algunos privilegios, digamos.

Era becaria de una institucion de investigacion de su pais,

pero desde que el Ministerio de la Educacion y los 6rganos de
investigacion brasilefios dejaron de existir, ella consiguié una
beca europea para latinoamericanos. Ella fue para estudiar, para
escribir una tesis, pero hace tiempo que las universidades no
abren sus puertas y atin mds tiempo que ha perdido el interés en
su objeto de investigacion. Muchas cosas perdieron el sentido.
Otras ganaron importancia. Pero una investigacion académica
en literatura realmente parece ser la tiltima de las cosas a tener



sentido en este momento. Literatura no tiene nada que ver con
supervivencia. Tal vez con el deseo de ser eterno, pero eso tiene
mads que ver con la muerte que con la vida, ;no? No sé, estoy
pensando en eso ahora mientras escrevo.

Sai e traz uma palmeira. Foco sobre a palmeira. Som de floresta. Ana toma dgua.

La gente que vive aqui no puede salir a la calle. Poder puede. Pero
no es una buena idea. Nadie parece tener el coraje o las ganas.
Muy poca gente. Es una vida encerrada, europea, con algunas
comodidades, climatizada, aromatizada, con el mundo cayendo
afuera. Bajon, bajon, bajon. Su pais extinguiéndose y ella ahi, en
esta vida controlada, como una paciente en estado vegetativo
viviendo con la ayuda de méaquinas. Yo me pregunto en qué
momento alguien va a desenchufarlas.

Voz Vinicius: Que mais?
Ana olha para a planta.

Eu acho que essa mulher tem muito tempo livre e isso faz com
que ela pense muita nela mesma. Porque afinal a gente sempre
acaba falando da gente mesmo. Vocé que disse isso alguma vez.
Ella piensa que de alguna manera ya estd todo terminado, para el
mundo, para su pais, para la literatura, para ella. Pero eso no hace
de ella una persona pesimista. No. Ella piensa que el hecho de
que todo va acabar no impide que todo pueda volver a empezar.
Como el amor. Como un romance que termina y otro que vuelve
a empezar. ;Tiene sentido? Ella también se arrepiente de haber
escrito tan poco en los tltimos meses, de haber abandonado la
escritura no académica en los tltimos afios, ella tiene dificultad
en expresar sus ideas con claridad. Yo ya fui mejor. Ahora soy mas
literal, pero mads confusa. Todo la lleva hacia atrds. Este ensayo es
un intento de responder a mis urgencias.



Voz Vinicius: Seria ruim uma continuidade assim, ininterrupta.
Avida é um pouco isso, mas a gente finge que ela comeca de
novo a cada ano. Td dificil imaginar um futuro - pra gente, pro
Brasil, ta tudo muito estranho. Mas... positividaaade, energias
renovadas, é tempo de comecar de novo /// O iiltimo dia do
tempo nao é o ultimo dia de tudo.

Ana busca outras palmeiras. Rega as plantas.

O fim nos faz pensar no comeco. Ella piensa atrds, sobre el lugar
de donde vino, sobre el lugar de donde vinieron aquellos de
donde ella vino, ella va y vuelve en los tiempos, en los lugares, en
los continentes, en las personas.

Olha para a foto da bisavo.

Eu tenho uma foto da minha bisavé. Meu avé me mandou por
correio, faz alguns anos ja. Eu acho que vocé ia gostar de ver
essa foto. E um retrato em preto e branco. De uma mulher mais
velha, com uma expressao forte, mesmo ela parecendo um
pouco cansada. Os olhos dela tdo quase fechando assim. Eu t6
falando desse retrato, na verdade, porque ele me faz pensar em
outra histéria que o meu vo contou. A histéria de que a mae
dessa mulher, ou seja, a minha tataravo, era indigena e foi lacada
pelo meu tataravo portugués. Me fez lembrar daquilo que vocé
me contou outro dia. Uma histéria horrivel. Que com certeza

se repete em outras tantas familias latino-americanas. Eu me
pergunto o quanto essa histéria continua em mim. Se fica s6 nos
meus tracos e nas lembrancas dessa historia contada tantas vezes
que eu ja nem sei se é verdade. E como se esses fossem os mitos
contemporaneos. Essas historias entre terriveis e fantésticas
repetidas pelos nossos avis, nossos pais e que ficam ressoando
nas nossas cabecas. O que eu tenho a ver com isso? O que a
minha tataravo india pensava sobre a vida? Ela foi literalmente
lacada? Com uma corda? Que nem um bicho? O que ela sentiu
quando foi lacada? Pensou que teria que viver com esse homem,
ter filhos com esse homem? Nao sei. Horrivel. Mas também nada
disso tem muita importancia agora. Eu ndo estaria aqui, se isso
nio tivesse acontecido dessa forma. E estranho, Vinicius. O que
eu sei € que aqui, longe de casa, na Espanha, eu me sinto ainda



mais presa a esses mitos. Como se isso ficasse mais evidente,

em mim, para mim, para os outros, para mim sob o olhar dos
outros. Faz sentido? Acontece algo parecido contigo ai na Franca?
Acontecia...

Voz Ana: Acontece algo parecido contigo na Franca? Me conta
como estao as coisas por ai. Onde vocé vai passar o ano novo? Eu
acho que vou para o sitio de uns amigos na Galicia... Responde
as minhas mensagens, Vinicius!

Cuidar esas plantas fue la manera que esta mujer encontré

para crear objetivos para si misma. Objetivos optimistas. Esto

si tiene que ver con la supervivencia, ella piensa. Empez6 con
una palmerita que ella tenia — un regalo de una amiga que una
vez estuvo en su casa y le dejo eso porque le hacia recordar a
Brasil. Las otras plantas fue recolectando cuando todavia podia
salir afuera, cuando todavia era posible encontrar plantas

para vender. Algunas las consiguié después en una suerte de
contrabando de semillas y plantillas en este lugar tan aséptico. Es
incluso probable que no sea permitido mantener un invernadero
como este. Este lugar estd lleno de reglas. Pero hasta ahora, salvo
la vecina malhumorada, nadie pareci6 darse cuenta.

Voz Vinicius: O pessoal aqui é meio fJ§ |}
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Ana espalha areia de praia no chao.



124 DRAMATURGIA EM ANEXO

Cual era o tom desse texto?



Antes n6s éramos parte da paisagem das plantas e agora elas

é que sao parte da nossa, a paisagem humana. En realidad,
muchos de los mitos indigenas dicen que en el principio del
mundo solo habia humanos, la tierra estaba cubierta de gente.
Solo después, las personas se fueron convirtiendo en otras
especies. Entonces cada planta, cada tortuga, cada yaguar, cada
mosquito, esconde un espiritu y una ancestralidad humana.
Quando o céu ainda estava muito perto da terra, ndo havia nada
no mundo, s6 gente e jabotis.

A tltima mensagem que vocé me mandou também € uma
espécie de ensaio sobre o fim. E o teu tltimo fim de ano e vocé
fala sobre a felicidade de recomecar. O tltimo, o fim, o Brasil, o
futuro, a saudade, tua voz - t4 tudo ai, congelado nessa tultima
mensagem de voz e eu nao tenho como te responder.

Ana escuta a mensagem de Vinicius no celular.
A voz de Vinicius cantando Lua de Sao Jorge, de Caetano Veloso.

Voz Vinicius: Feliz ano novo!!! Eu tenho que falar rapidao aqui.
Eu nem sei se a mensagem vai chegar a tempo, mas uma hora
chega. O pessoal aqui é meio frio no abraco de ano novo, mas
a festa td boa, tocou até Caetano. Como é que tu ta? A gente
nao pode ficar tanto tempo sem se falar. Bom, feliz 2016, quer
dizer 2017, adeus 2016. Eu tentei te ligar, mas acho que tu deve
estar sem sinal ai nesse sitio, era um sitio perto de Valencia?
Eu nao entendi direito. Que engracado pensar que o Brasil
ficou no passado, ld ainda é 2016. Tq, feliz ano novo, te amo
muito, se eu falar mais eu vou acabar chorando, porque eu to
aqui sentado sozinho pra ficar no siléncio e ai... Eu nem to tao
bébado (Attends, j’arrive). Parece que eu t6 mais bébado do que
eu to realmente, mas eu so to feliz porque é bom ano novo, né?
Seria ruim uma continuidade assim, ininterrupta. A vida é um
pouco isso, mas a gente finge que ela comecga de novo a cada
ano. Td dificil imaginar um futuro — pros nossos amigos, pro
Brasil, ta tudo muito estranho. Mas... positividaaade, energias
renovadas, é tempo de comecar de novo. Entao fecha os olhos,
tenta imaginar o nosso futuro. A gente ainda tem for¢a pra

ser otimista. Que mais? Como é que vai a tua gata gorda? Ela
também sente saudades do Brasil? (Arréte ca, jarrive...).



No meio da mensagem, Ana sai. Joga dgua sobre a sua cabega e volta.
De olhos fechados.

Eu t6 cansada, Vinicius. Ya no veo la diferencia entre realidad
despierta y sofiada. Anoche sofié con un paisaje lleno de arboles.
Tt no estabas. Yo quiero volverme este paisaje o por lo menos
hacer parte del paisaje. Despierta o durmiendo. Ahora ya no
importa.

Som de multiddo em manifestacdo.

Ah, ;ya te dije que el pais de esta mujer ya no existe mas? O sea.
Territorialmente Brasil todavia est4 ahi. Mas os conflitos politicos
tomaram as ruas.

Voz Vinicius: Td dificil imaginar um futuro — pros nossos
amigos, pro Brasil, tda tudo muito estranho.

Sim, me gusta esta idea, pensar que Brasil se acabd, se extinguio.
Aquellos que tenian condiciones se fueron, los que quedaron
viven escondidos en los subterraneos o en lo poco de selva

que todavia existe. O entonces estdn luchando en los campos

de batalla — Brasilia virou um descampado de guerra. Muchos
foram muertos, muchos murieron de sed, de hambre, otros ainda
estan desaparecidos. El mapa del pais agora sdo las personas,
refugiadas, esparcidas por el mundo, plantando palmeiras em
outras terras.

Voz Vinicius: Que engracado pensar que o Brasil ficou no
passado./A vida é um pouco isso, mas a gente finge que ela
comeca de novo a cada ano.

El estado brasileno, que por ironia u olvido todavia trae el
nombre de democracia, € uma farsa! O Brasil é uma farsa
eZGIIoWrb2U§« XciRi.\NB |eWmURRRREA/T+cxx5CY2ARbIvIO4
0aan?/ 7vuIyyE©1"24S=PO (" A1U-4--11/6]J4Z 6}ique mais?

O ultimo presidente, que ja atuava como uma sorte de fachada,
renunciou hace alguns meses y ahora o pais é governado por
uma puta multinacional contratada, como si fuera edificio
residencial que decide contratar uma empresa de administracao
de condominios. Do que se trata tudo isso?



Voz Vinicius: Do que se trata tudo isso?

Ana sai. Apenas as palmeiras no palco.

Voz Vinicius: Entao fecha os olhos, tenta imaginar o nosso
futuro. A gente ainda tem forca pra ser otimista.

Voz Ana: A pregunta realmente é essa — como continuar sendo
otimista? Vocé me pediu para imaginar o futuro. Mas o teu fim
fraturou algo e me levou a pensar sobre o fim de todas as coisas.
Eu me dou conta de que tudo acaba, tudo estd acabando. Essa
conversa nao tem nenhum sentido. Essa mensagem nunca
chegard a vocé. Mas na distdncia eu me acostumei que vocé
Jfosse s6 uma voz no meu celular e é como se fosse possivel te
responder. Me resta a tua voz. Eu tento ensaiar essa mulher
cuidando de plantas em um cendrio apocaliptico, essa mulher
que de alguma maneira sou eu, talvez em um futuro préoximo
ou em um universo paralelo. Eu tento imaginar o nosso pais.
Mas o nosso pais ja estd desaparecendo. Eu tento te imaginar,
mas vocé jd desapareceu. Eu tento falar contigo, mas a tua

voz jd estd desaparecendo. O fim do mundo é realmente o fim
do outro. Quem foi que disse isso mesmo? Outro dia eu vi um
video sobre os indios Guarani Kaiowd e ficou muito forte para
mim a imagem de uma mulher jovem no velério de um amigo
seu assassinado, mais um. Estava rodeada pelas pessoas da

sua nacao que continuam de pé, uma gente que sobreviveu a
tantos massacres. Eu me dou conta que de alguma maneira o
mundo deles ja acabou ha séculos. E, no entanto, continuam

ai, resistindo. Ela chora, se despede do amigo. Diz algo que nao
entendo totalmente porque ela fala uma mistura de portugués e
guarani e faz muito tempo que no Brasil pouquissima gente fala
esse idioma, o guarani. Mas, do nada que eu entendo, intuo que
diz algo sobre a sua vontade de que tudo acabe e que a partir
dai tudo possa voltar a comecar. Entre as plantas. De outra
maneira. Mais uma vez.



Ensaio n° 3 - Fim
<ator> André Felipe

:Qué es la vida? Una ilusién, una sombra, una ficcién/y el
mayor bien es pequeiio/que toda la vida

es suefioly los suefios, suefios son.

(Calderén de la Barca)

Uma musica estrondosa em clima de fim.

Ja td acabando.

Nao se preocupem que ja ta acabando.

— prédios, tuneis, elevados, carros, poluicao, grosseria, fome,

rio morto, jpg, Habib’s, Starbucks, cocd6 humano, glitter, esgoto,
cidade limpa, fila, selfie, sifilis, carne louca, coxinha, bandeira
nacional, chuva 4cida, boy lixo, A8y4;pY2« kit gay, luz branca,
pixel, mancha de sangue, uma mulher caida, britadeira —

Ana, vocé me pediu para imaginar o futuro. Mas o teu fim
fraturou algo e me levou a pensar sobre o fim de todas as coisas.
Esse ensaio é uma primeira tentativa de encontrar algo parecido
aum fim.

Ta acabando.
Ja ta acabando.

O rosto de Ana quase irreconhecivel em um cartaz velho e rasgado.

Eu imagino uma festa em um bunker no centro de uma
megalopole latino-americana. Pode ser Sao Paulo. Imaginem
uma S3do Paulo apocaliptica. Dificil imaginar, ndo é? Prédios,
tineis, elevados, carros, poluicao, grosseria, fome, rio morto, jpg,
Habib’s, Starbucks, coc6 humano, glitter, esgoto, cidade limpa,
fila, selfie, sifilis, carne louca, coxinha, bandeira nacional, chuva
acida, boy lixo, kit gay, luz branca, pixel. Que mais? Eu imagino
uma paisagem ndo muito diferente da minha janela, mas tudo
em dobro, triplo, cem vezes. Vocé consegue imaginar? A primeira
vista parece uma cidade abandonada, porque tudo é um exagero,
nao tem fundo, ndo tem horizonte, entdo fica dificil distinguir as
coisas... mas reparando com aten¢dao podemos notar detalhes,
vestigios, tracos humanos em toda parte. Varais pendurados nas



janelas, fumaca saindo de alguma chaminé, gritos de criancas
brincando no vao entre dois viadutos, latidos de cachorros presos
atrds de um portao, um bebé chorando, dois bebés chorando,
trés bebés chorando, quatro, cinco, seis, sete... E os ruidos de
uma musica, uma musica, uma festa que vem de algum lugar,
algum lugar de baixo, de uma fresta, de um subterraneo, de um
respirador (eu estou tentando achar as palavras certas, porque
sdo muitas palavras). Sdo sete da manha de uma terca-feira, no
letreiro de entrada se 1é: La Barca After Club. Musica forte, vapor,
barulho de gente, cheiro de dlcool transpirado e creolina vindo
de baixo.

Ja ta acabando.
Eu juro que ja.

Acho que foi o Maiakovski que disse aquela frase: “dizem que
em algum lugar, parece que no Brasil, existe um homem feliz”.
Maiakovski, o poeta da revolucdo, o mesmo que se suicidou (ou
foi suicidado) no dia do meu aniversario.

Esse homem dancando desse jeito estranho se chama
André. Ele é... fotégrafo. “Quer dizer, eu tiro fotos, eu gosto de
tirar fotos, porque isso de ser fotografo...” Eu nunca vou saber
como eu devo contar isso, se € na primeira pessoa ou na segunda
ou na terceira do plural ou se eu invento uma nova pessoa. Se
eu pudesse, ele diria: “o André é aquele que fiquei, que fiquei no
teu meu no nosso pais em chamas, viu o mar seco, senti o frio do
sol escuro como um saco peludo, é aquele que se escondemos
nas grutas e nos rochedos das montanhas e disse as montanhas
e as rochas: cai em cima de n6s mim ti e escondei-nos do rosto
daque-" (Uma musica, um ruido). Entao, pressentindo o fim,
ele comecou a tirar fotos, o André, e a subir essas fotos em uma
conta de Instagram. Uma série interminével de fotos de todas as
coisas em volta dele, todas as coisas desse tempo, todas as coisas
que fazem ele (ainda) se sentir vivo (ainda), pertencendo a essa
terra, a esse pafs, esse continente, como uma maneira de nao
se esquecer ou como um registro das coisas que talvez deixardao
de existir, se apagardo, e precisam ser vistas por alguém que no
futuro encontre essas fotos, nem que seja s6 um vislumbre, como
olhar por uma fechadura, fissura, uma fissura no tempo. Isso se
alguém sobreviver, claro.



Uma série de fotos aleatorias.
O rosto de Ana mais uma vez.

— pdssaro, vagao, parapeito, tevé, zona cerealista, racao
humana, amor, copan, marqués de itu, paisagem, fake news,
uma nuvem em forma de peixe, uma ilha flutuante de sacolas
plasticas, PEC do fim do mundo 8%0Z91134”-U O«nU\eUgéy@
jo °EAXE;U*A§;RApuYz,)C509”i6a " dR!"6 K wh
AD"A\°*r2¢
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cEGAPVIF+HiYéSUYe:”H-7RIw¥K7RgD=n"“ay1
a™zwOl" =]©004+y®D60+Y$611%0/ ‘cHO
iSD=Fii€$G TCROO...j¥xA,r—o sonho de todo diciondrio, toda
biblioteca, o sonho de todo Google: todas as palavras do mundo
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ao mesmo tempo, todas as imagens do mundo ao mesmo tempo,
todas as verdades do mundo ao mesmo tempo, a impossibilidade
de distinguir em que ponto uma comeca e outra termina, a
auséncia de fundo, de fronteira, de sentido, um pesadelo de
palavras e imagens que so6 se atropelam, sobrepdem, acumulam,
a falta de espaco, a impossibilidade de pensamento, de sintese,
de respiracao, de didlogo, de escuta, de horizonte, de papel em
branco, céu claro, nevoeiro, lago, breu (a brasa do cigarro que

me permite distinguir o teu rosto enquanto eu te acompanho no
escuro, minha amiga, vocé sempre ao meu lado, a vida toda ao
meu lado), clardo: o fim do mundo.

Uma foto estourada.
A musica mais forte.

A festa foi programada para nao ter fim, ndo até que o fim chegue
realmente. Toda essa gente ai dancando nesse subsolo ja esta

ai hd horas, hé dias, hd semanas talvez. Uma pausa, André tira
uma foto da festa com o seu celular. Eles n6s decidiram por

livre e espontanea vontade ou por loucura que viveriamos o fim
assim, dancando. Que essa seria a melhor saida, uma revolta a
contrapelo: apesar (e por causa) de todos os... pesares, festejar
com exagero, até nao poder mais, e que tudo o que é feio e
destrutivo apareca ainda mais, salte aos olhos, por contraste com



a felicidade limpida, placida, fulgida que nos brasileiros ainda
sabemos produzir. O fim de tudo. E, no entanto, essa gente ai
dancando e produzindo calor até a morte que vai chegar sem
aviso — pelo ar, pelo teto, pelo chdo, pelo outro ou pelo préprio
corpo, cansaco, esgotamento, esgoto, desdgue. Tem cada vez mais
gente, cada vez mais rostos se juntando, mais corpos dang¢ando,
como uma epidemia de danca. Que isso dure! Que isso acabe! Ja
td acabando. André estd ai perdido no meio dessa gente, ja com
os meus sentidos completamente alterados de tanto dancar,

de tantas substancias, as mais variadas, as que acendem e as
que adormecem, tantas substancias que ja nao saberia dizer ha
quanto tempo estd na fresta, na festa, festa. Tudo € uma espécie
de sonho acordado, de realidade paralela.

Quando eu fecho os olhos, ele visualiza as suas fotos
organizadas em uma linha cronolégica de uma conta de
Instagram com zero seguidores ou com 1k, 7k, 7M, d4 no mesmao.
Em algum momento, antes da festa, eu entro em crise com a
impoténcia dessas imagens digitais, feitas para desaparecerem
com o movimento rdpido de um dedo desinteressado ou em
uma historia feita para durar 24 horas. Nos sentimos entao a
necessidade de tornar as fotografias fisicas, palpdaveis, porque
as coisas virtuais ja nao estavam dando conta porque se perdem
rapidamente no meio de tantas outras imagens porque ninguém
garante que nao se perderdo também no tempo e no fim dos
tempos. Ele decide entdo imprimir as fotos, bem grandes, como
cartazes de papel. E espalha as fotos por diversas paredes, muros,
tineis, viadutos da cidade, com a sensacao de estar fazendo algo
importante, algo que tem corpo, tem presenca. Mas depois de
fazer isso ele se d4 conta de que, com o tempo, essas imagens
fisicas provavelmente se degradarao, entao eu decido tirar foto
dos cartazes, fotos dos cartazes de fotos. E ele salva mil cépias
dessas imagens em disquetes. E de disquetes nds passamos para
CDs. E de CDs para pendrives. E de pendrives para HDs. De HDs
para a nuvem. Que mais? Acreditando que alguma dessas midias
salvas se salvaria para sempre. Salvar, esse verbo bendito.

— escuro, aperto, fedido, era, mundo, dancava, otimista, tocava,
estranho, paraiso, vapor, suor, saliva, camiseta, presenca, pele,
cabelo, sexo, uma luz verde que ilumina o teu rosto, uma luz

azul que ilumina o meu rosto, uma luz vermelha que ilumina o
nosso rosto, muitos rostos, flash, ruido, fumaca, catuaba, Michael



Douglas, pelos, tontura, gelo, escorregadio. Uma paisagem de
borrdes e de luzes e de caras desconhecidas que se desfiguram,
misturam. André fecha os olhos e volta a visualizar as suas
fotografias, todas as imagens ao mesmo tempo. Sonha com uma
mesa, um banquinho, palmeiras, sonha com um astronauta
brasileiro a caminho de Marte que sonha com uma mulher
fechada em um quarto na Espanha rodeada de plantas tropicais
que sonha com uma festa em um bunker no centro de uma
megalopole latino-americana.

Mas em algum momento as coisas vao voltando a adquirir
contorno, os corpos vao se separando, d4 até para entender a
letra da musica... Tudo tem cara de fim. Mas nao o fim que eles
esperam. De fim de festa mesmo. Que isso dure! Que isso acabe!
Luz, servico, acende. Voz, microfone. A principio nao se entende
bem, mas aos poucos vai ficando mais claro. Infelizmente,
proibido, festa, remocao, fim. Algo interrompe a festa e aquele
grupo de gente entorpecida de tanto calor produzido comeca
a recobrar os sentidos e sente os primeiros sintomas de uma
ressaca que nunca vai acabar, nunca vai acabar, nunca vai acabar.
E vi outro anjo forte descendo do céu, vestido de uma nuvem; e
o0 arco-iris sobre a sua cabeca e o seu rosto era como o Sol e 0s
seus pés como colunas de fogo; e desceu tendo na mao dele um
livrinho aberto. E colocou seu pé direito sobre o mar e o esquerdo
sobre a terra. Tempo ja nao haverd! E naqueles dias, aqueles que
nao se arrependerem dos seus roubos, das suas fornicacoes, das
suas pocoes magicas, aqueles que foram selados na testa, aqueles
que foram contra a familia e a favor da degeneracao total,
procurardo a morte e s6 encontrardo a dor; e desejarao morrer e
a morte fugira deles. André apalpa o bolso da frente e encontra
ali o seu celular. A foto que tirou da festa recebeu muitas curtidas,
bom, algumas, mas o vermelhinho das notificagbes me traz uma
sensacdo contraditodria de alivio, de recompensa.

O rosto de Ana mais nitido.

A palavra apocalipse vem do grego apokalupsis, que significa
literalmente revelacdo. Um dia disseram que a imagem atesta a
verdade e o passado. A palavra imago é, antes de tudo, a marca
feita a partir da cabeca do morto. Forma moldada sobre o
defunto, traco de uma presenca ausente, marca no presente do



que foi e ndo é mais. A fotografia da a ver a presenca do que esta
morto, ou, ao menos, do instante que se foi irremediavelmente.
Mas o fotégrafo também enquadra, recria, remonta. A transicao
da imagem analdgica para a digital € marcada pela conversao

de marcas a pixels, a realidade passa a ser recriada através de
codigos binarios. Nesse sentido, a imagem digital se aproxima
muito mais da pintura de um rosto num afresco do que da
mascara mortudria. De todo jeito, o principio bésico da fotografia
€ que as coisas tém que morrer para viverem para sempre.

E na eternidade o tempo nao conta; o passado e o futuro se
confundem, a lembranca e a premonic¢do nao sdao mais que um
Unico e mesmo ato. A fotografia tanto nos mata quanto nos salva.
Salvar, esse verbo maldito que impede o fim.
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Adonde vao os gestos desaparecidos?



Mil cartazes com os diferentes rostos de Ana.

Ana, quando vocé morreu, eu comecei a conversar com as tuas
fotos, mesmo sabendo que nao era voceé ali. A mulher de mil
rostos. A gente e essa mania de se autorrepresentar o tempo todo
até ndo saber mais qual é a nossa imagem verdadeira. Mesmo
com a morte € dificil instituir um fim, ndo é? O teu verdadeiro
rosto continua marcado na minha retina e eu tento nao deixar
que ele se apague. Eu e o Vinicius sempre que nos falamos
também tentamos relembrar as histérias de nés trés juntos. E é
engracado que muitas vezes nem as nossas memaorias coincidem.
Vocé um dia nos pediu para imaginar o futuro (isso aconteceu
de verdade), mas foi embora antes desse futuro comecar. O

teu fim estilhacou algo e vocé se multiplicou em mil imagens.
Agora o teu rosto ndo € mais s6 o teu rosto. Esse ensaio talvez
seja uma tentativa de seguir produzindo imagens a partir de
algo que vocé deixou. Talvez tenha mais a ver com atrasar o fim
do que com encontré-lo. O teu rosto ampliado se apagando em
uma parede da avenida Ipiranga, em uma escadaria da Cardeal,
pintado de cinza em um ttnel da 23. O teu rosto sobreposto por
outros rostos, 0s nossos proprios, os rostos de desaparecidos,
rostos que ndao podem ser esquecidos, mas que se multiplicam
e se misturam. “Nao foi o mundo que se perdeu, fomos nés que
perdemos o mundo e o perdemos sem parar; nao é que ele em
breve vai acabar, somos nés que estamos acabados, nés que
recusamos alucinadamente o contato vital com o real”.

Por aqui tudo vai bem. N6s seguimos firmes. Mesmo que
tudo aponte para o pior, eu nds continuamos otimistas, porque
agora nos temos pouco a perder. Ontem eu fui a uma festa. E
essa cidade € tdao dura, amiga. Mas ontem eu fui a uma festa em
um porao escuro e era um aperto e era fedido e era escuro, mas
todo mundo 14 dentro dancava e se atritava e produzia calor. Por
isso eu sou otimista. Deprimir ou esquecer nesse contexto so
seria absurdo e redundante. A gente tem passado muito tempo
sozinho e eu me senti bem me repartindo entre varios. Tocava
uma musica estranha e aquele lugar apertado, fedido, escuro, era
como um paraiso — paraiso, estranho, tocava, otimista, dancava,
mundo, era, fedido, aperto, escuro %e" 2 E&JyoIpoG°YVae}
77%0RAG3 -
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Ex-S3o Paulo, 26 de fevereiro
de 2066

André,

sd umx loucx escreveria

duas vezes a mesma tese.
Imagino que, se houvesse a
possibilidade de voltarmos

no tempo, poucas pessoas que
algum dia escreveram uma tese
escolheriam voltar para esse
momento estressante. Para a
minha defesa, nao pretendo
voltar ao passado. O que me
estimula é essa possibilidade
de conversar comigo mesmo.

N3o sei dizer se o futuro chegou,
mas seguro 0Ss teus postais em minhas
maos tremiliquentas; estao um pouco
apagados, manchados pelo tempo, mas
aqui estao.

André



[II 31¥vd] OdW3IL ON VIDNIANOdSI¥Y0D VWN  6€T



UMA CORRESPONDENCIA NO TEMPO [PARTE II]

140

Ex-S30 Paulo, 12 de fevereiro de 2066

André,

eu me lembro de que vocé, quando defendeu a
tese em 2021, ndo queria mais olhar para ela

e para mais nada que te fizesse lembrar dessa
pesquisa. Foram mais de quatro anos dedicados a
esse projeto. A gente sempre acha que poderia
ter feito melhor, ter tido mais fbélego,

ter comecado antes, chegado a lugares mais
originais, mesmo guando tentamos nos convencer
de que fizemos o possivel dentro das condicgoes
reais de pressido e temperatura. A escrita nunca
acaba. Se vocé acha que acabou, desculpa te
dizer que vocé continuara reescrevendo essa
tese até o fim da sua (da nossa) vida.

André
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Ex-Sdo Paulo, 01 de junho de 2066

André,

€ claro que nao hi volta atr3s,
Somos outros, o mundo ja é outro.
Mas finalmente é 3 partir da
escrita e dos velhos arquivos

que encontro uma possibilidade

de conexdo com a permanéncia do
passado. De onde ey escrevo, as
ideias de um tempo ndo linear

e da coexisténcia de diversas

temporalidades s3o parte do senso
comum.

Enquanto desenterro fragmentos
do tempo guardados em caixas,
cartdes de memdria e discos
rigidos derretidos, fico tocado
pelo desejo que fez possivel

a imaginacio desse porvir que
vivo agora.

André
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Ex-S3o Paulo, 11 de novembro de
2066

Tem dias que o ar n3o existe,
apenas se respira. Foram tantas
as tuas andangas ao longo dos
anos de doutorado que eu me
mareio nas datas e nos lugares.
Por aqui tenho tentado evitar
qualquer intervencio tecnolégica,
ao menos daquelas que n3o s3o
imprescindiveis ou impossiveis
de se esquivar. Tenho me limitado
a memdéria, essa tecnologia
antiga, analdgica, quase manual.
N3o é nenhum 4dio 3s maquinas,
nao € isso. Foi preciso que os
arquivos se apagassem para que

0 pensamento, de algum modo,
voltasse a clarear.

André
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8. E-MAIL AQOS MEMBROS DA BANCA [NOTA FINAL]

Email USP - (Postais para o fim do mundo)

Y
I | K, )_IJ André Felipe Costa Silva <andreflp@usp.br>

Postais para o fim do mundo

André Felipe Costa Silva <andreflp@usp.br> Qua., 06 de Outubro de 2021 16:05
Para: multiplos contatos

Queridxs membros da banca,

primeiro de tudo, gostaria de agradecer imensamente a cada umx de vocés
por aceitar o convite de fazer parte da etapa final dessa minha longa trajetéria
de pesquisa de doutorado no Programa de Artes Cénicas da ECA/USP com
periodo de estudos na Goethe-Universitat, Frankfurt. Envio anexo o documento
em pdf da minha tese intitulada Postais para o fim do mundo: temporalidades
latino-americanas na dramaturgia contempordnea (2011-2021), com orientagdo
do Prof. Felisberto Sabino da Costa, para devida apreciagdo.

Gostaria também de contar-lhes brevemente sobre as minhas inquietagdes e
escolhas metodoldgicas na feitura da pesquisa. Pode parecer um pouco descabido
trazer isso logo aqui, mas intuo que tudo deverd se encaixar quando terminarem
de ler a tese. Comecgo desde aqui a lhes guiar em uma narrativa que pretende
embaralhar um pouco os inicios e os finais.

Desde que iniciei minha pesquisa de doutorado em 2017, passei a sentir a
necessidade de uma maior aproximacgdo entre meus lugares de pesquisador e
criador teatral, desejando que minhas investigagoes tedricas e prdticas pudessem
estar mais interseccionadas, com fronteiras menos delimitadas. Entendi que
queria escrever sobre dramaturgia a partir do meu ponto de vista de dramaturgo
e que, mais do que escrever um tratado tedrico que desse conta das questdes
relativas ao tempo e a imaginagdo do futuro na dramaturgia latino-americana
contempordneaq, interessava-me criar fabulagcdes especulativas a partir de tais
temas.

Gosto de pensar que, em vez de analisar a prdtica através da teoria, busquei
analisar a teoria a partir da prdtica. Para tanto, desenhei estratégias metodoldgicas
que se adequassem aos meus anseios enquanto artista-pesquisador, encontrando

https://mail.usp.com/mail/u/02ik=ec8ca71a27&view=pt&991239790001814£f%3A17099 page 1 of 2
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uma estrutura para a tese que dialogasse com seu conteddo e que me permitisse
maior liberdade de experimentagdo. Construi, entdo, uma narrativa autoficcional
que concilia discussdo tedrica e construgdo dramaturgica, tomando os diferentes
formatos da escrita académica como site-specific.

Foi todo um caminho para chegar até aqui e assumir esse formato de pesquisa.
Sinto que s6 agora no processo de finalizagdo da tese comego a entender mais
claramente aquilo que estava buscando ao longo dos mais de quatro anos de
pesquisa; um periodo atravessado por tantas crises e transformagdes locais e
globais. Estou seguro que, em seu formato estilhagado e selvagem, esse é o
trabalho mais sincero que pude criar nesse momento, em um processo carregado
de atravessamentos, deslocamentos e isolamentos. E cabe dizer que sé pude
chegar a esse material gracas ao contexto de aprofundamento investigativo
que a pesquisa doutoral me proporcionou.

Sigo maturando muitas das questdes dispostas ao longo da tese e fico feliz
que a pesquisa jd comega a ter alguns desdobramentos futuros — como a
elaboragdo de um curso, a criagdo de novas pecas latinofuturistas e a semente
de um possivel projeto de pds-doutorado. Esse fim é s6 o comeco!

Com carinho e enormemente agradecido,
André Felipe
P.S. Enviarei posteriormente outro e-mail com as questdes prdticas da defesa.

Qua., 06 de Outubro de 2021 16:07, <andreflp@usp.br> escreveu:
Desculpem, agora sim vai o anexo!

[Postaisparaofimdomundo.pdf]
[O arquivo estd corrompido e ndo pode ser aberto]
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