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RESUMO

TAKARA, Jacqueline da S. As ideias politicas do Centro Popular de Cultura e a busca por
um “teatro proletario”. 2020. 182 f. Dissertacdo (Mestrado)- Escola de Comunicacdes e
Artes, Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo, 2020.

Este trabalho prop6e um estudo das ideias e motivagdes politicas do Centro Popular de Cultura
que nasce associado a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), tendo em vista sua experiéncia
na cidade de Santo André, em gue se busca uma pratica engajada de “teatro proletario”. Para
isso, analisa-se as ideias contidas no Anteprojeto do Manifesto do CPC, bem como no livro A
Questao da Cultura Popular, ambos de autoria de Carlos Estevam Martins, ainda se apresenta
a critica a linha adotada na Resolucéo Politica do V Congresso do Partido Comunista Brasileiro
(PCB) (1960) e a sintese de seu programa de luta “anti-imperialista e antifeudal, nacional e
democrética”. O trabalho traz a revisdo histérica e politica das criticas produzidas em meados
da década de 1980 ao CPC, em especial, a de Marilena Chaui, em Seminarios (1983), da cole¢éo
O Nacional e o Popular na Cultura Brasileira, além de recuperar a histéria do CPC do
Sindicato dos Metallrgicos de Santo André, em que o projeto do CPC € levado as ultimas
consequéncias e a cultura popular toma a forma da cultura proletéria, cujas concepgdes politicas
aparecem proximas do Proletkult russo. Para essa Ultima parte, utiliza-se como principal
referéncia o livro de Thimoteo Camacho, Cultura dos trabalhadores e crise politica: estudo
sobre o Centro Popular de Cultura do Sindicato dos Metalurgicos de Santo André (1999), bem
como entrevistas realizadas com seus integrantes. Este trabalho recupera parte da historia do
teatro brasileiro praticamente toda apagada com o Golpe Civil-Militar de 1964 e retoma a
discussao sobre os propositos politicos do CPC a luz de sua experiéncia no seio do movimento
operario. A partir dessa pesquisa, € possivel concluir que as ideias politicas do CPC eram em
grande medida expressdes da linha politica do PCB, de luta pela consolidacdo de uma cultura
popular e proletaria em combate a cultura burguesa e, ao mesmo tempo, de alianca com setores
da burguesia nacional e em defesa da consolidacdo de seu regime.

Palavras-chave: Centro Popular de Cultura. Sindicato dos Metalurgicos de Santo André. Teatro
proletario.



ABSTRACT

TAKARA, Jacqueline da S. 2020. 182 f. Dissertacdo (Mestrado) - The political ideas of the
Popular Center of Culture and the search for a “proletarian theater”. Escola de
Comunicac0es e Artes, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2020.

This work proposes a study of the political ideas and motivations of the Popular Center of
Culture that is born associated with the National Union of Students (UNE), in view of its
experience in the city of Santo André, in which an engaged practice of “proletarian theater” is
sought . To this end, we analyze the ideas contained in the Preliminary Draft of CPC's
Manifesto, as well as in the book The Question of Popular Culture, both written by Carlos
Estevam Martins, still presents the criticism to the line adopted in the Political Resolution of
the V Congress of the Brazilian Communist Party (PCB) (1960) and the synthesis of its “anti-
imperialist and anti-feudal, national and democratic” struggle program. The work brings the
historical and political revision of the criticisms produced in the mid-1980s to the CPC, in
particular, that of Marilena Chaui, in Seminars (1983), from the collection The Nacional and
the Popular in the Brazilian Culture, in addition to recovering the history of the CPC of the
Metalworkers Union of Santo André, in which the CPC project is taken to the last consequences
and popular culture it takes the form of proletarian culture, whose political views appear close
to the Russian Proletkult. For this last part, the main reference is the book by Thimoteo
Camacho, Workers' Culture and Political Crisis: a study on the Popular Center of Culture of
the Metalworkers Union of Santo André (1999), as well as interviews with its members. This
work recovers part of the history of Brazilian theater that was almost completely erased by the
1964 Civil-Military Coup and resumes the discussion of the CPC's political purposes in the
light of its experience within the workers' movement. From this research, it is possible to
conclude that the political ideas of the CPC were largely expressions of the political line of the
PCB, of the struggle for the consolidation of a popular and proletarian culture in the fight
against bourgeois culture and, at the same time, of an alliance with sectors of the national
bourgeoisie and in defense of the consolidation of its regime.

Keywords: Popular Center of Culture. Metalworkers Union of Santo André. Proletarian theater.
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INTRODUCAO

O Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes (CPC da UNE), que
funcionou de 1961 a 1964, foi responsavel por promover atividades artisticas voltadas a
politizacdo e conscientizacdo popular. Suas teméticas anti-imperialista e nacional-
desenvolvimentista fomentavam discussdes e serviam a arregimentagdo politica, assim como
contribuiam ao debate sobre arte e seu papel social.

Nascido no antigo estado da Guanabara (RJ), o CPC acaba expandindo suas atividades
para outros estados por meio do projeto UNE-Volante!, que ocorre de agosto de 1961 a julho
de 1962 sob a gestdo de Aldo Arantes, integrante da Acdo Popular (AP), que havia sido eleito
presidente da entidade estudantil nesse mesmo ano de inicio das atividades do CPC.

Em 1961, o CPC também encontra suas bases no Sindicato dos MetalUrgicos de Santo
André e inicia suas atividades a partir de um festival de teatro que ocorre em setembro daquele
ano. No caso do municipio de Santo André, a UNE ndo ganha um papel protagonista - ainda
que houvesse grande aglutinacéo de jovens em torno das atividades do CPC - e sim o Sindicato
dos Metalurgicos da regido, o que contribui para a participacdo do operariado no processo de
criacdo artistica e em atividades culturais.

O CPC de Santo André, que fica conhecido como o CPC do Sindicato dos Metaldrgicos,
ganha um novo aspecto que o diferencia das experiéncias dos CPCs do mesmo periodo, na
medida em que leva as Ultimas consequéncias o seu projeto de cultura popular ao trabalhador
da fabrica por meio de um dos mais expressivos sindicatos do pais, tornando o operario nao
apenas o receptor da producéo artistica, mas também seu produtor.

Por meio da pesquisa se propde o estudo das motivaces e ideias politicas do CPC, tendo
em vista seu projeto de conscientizacdo popular pelas vias culturais, a partir do estudo de sua
proximidade com a linha politica do PCB, a revisdo da literatura ja existente sobre sua historia,
em especial a critica dos anos de 1980, a luz da experiéncia de Santo André e de sua
contribuicdo para pensar a pratica de um teatro feito por operarios.

A reconstituicdo dessa parte da histéria do CPC é um dos grandes desafios desse
trabalho, na medida em que sua producdo foi praticamente toda apagada da historia do teatro
moderno brasileiro. Mesmo situado em uma cidade industrial, proximo a cidade de Séo Paulo,

ndo ha registros significativos de sua existéncia em arquivos publicos. A pesquisa dependeu

! A UNE-Volante era uma caravana que circulava pelo Brasil, impulsionando o debate sobre as Reformas de Base
do governo de Jodo Goulart (Jango).
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inclusive de arquivos pessoais e do relato de seus integrantes - alguns muito dificeis de serem
localizados.

A auséncia de materiais sobre o CPC do Sindicato dos Metalurgicos de Santo André é
reconhecida como parte do trabalho, pois ela €, em grande medida, reveladora e serve como
prova de que houve um apagamento da historia da préatica artistica realizada no meio operario,
no seio do movimento grevista, no contexto de efervecéncia da luta politica. Tratar, portanto,
das lacunas presentes na histdria ndo € tratar de questdes vazias, mas € trazer a tona a discussao
sobre o0 que se considera arte e sua relevancia social.

Quando o tema de uma pesquisa envolve a arte, comumente encontramos no meio
académico o pensamento de que esta tenha sua prdpria area e departamento e, portanto, esta
ndo deva se envolver com a politica de forma direta. A fragmentacdo das areas de pensamento
pode levar, inclusive, a compreensdo de que o CPC do Sindicato dos Metalurgicos de Santo
André seja uma experiéncia secundaria ou mesmo insignificante para a historia do teatro
brasileiro, j& que sua pratica configura-se na interseccdo entre arte e politica, com teor
abertamente militante.

No entanto, retomar a discussao acerca do CPC como um todo, seus objetivos politicos,
bem como trazer a luz a préatica deste em Santo André torna-se da maior importancia quando é
reconhecida a validade de sua discussdo nos tempos atuais. Tirar a historia do CPC de seu
apagamento — ainda que com as limitacdes de materiais e publicacdes em acervo - € possibilitar,
inclusive, reflexdes sobre o que deva ser uma pratica artistica radicalizada e revolucionaria. Sua
recuperacgdo, portanto, serve também para a compreensdo de um teatro de engajamento e de
seus propdsitos.

O CPC surge como resultado da radicalizacao das propostas de um teatro realizado em
um periodo anterior. Ndo a toa, sua pratica volta-se ao povo como consequéncia de seu
pensamento politico. Por isso, logo no primeiro capitulo dessa pesquisa, apresenta-se a historia
do CPC intimamente vinculada ao movimento politico de vanguarda da década de 1960, bem
como a histéria do Teatro de Arena, na medida em que o CPC aparece no seu surgimento tanto
como rompimento de um teatro mais voltado as camadas médias, quanto como continuidade de
seu teatro popular de forte carater nacionalista.

Nesse capitulo, ressalta-se também a reverberacdo do CPC em anos posteriores na cena
teatral, no periodo de enrijecimento da ditadura civil-militar brasileira, momento em que a
necessidade de um teatro de engajamento radicalizado, de alcance popular, acentua-se no debate

entre artistas de esquerda, o que se expressa nas montagens do proprio Teatro de Arena e na
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Primeira Feira Paulista de Opinido (1968), que reune artistas de diversas &reas e de
posicionamento contrério a ditadura.

Apds o encerramento de suas atividades, com o Golpe Civil-Militar de 1964, o CPC
como um todo, e seu impacto na vida cultural e politica do pais, foi interpretado de diversas
maneiras, sendo abordado por meio de diferentes métodos. As interpretacfes variam conforme
0 momento histérico da producdo intelectual, assim como o direcionamento filoséfico e politico
de seus autores.

Diante dessas diferentes abordagens, por meio deste trabalho se propde, no segundo
capitulo, a apresentacdo do estudo sobre as criticas direcionadas ao CPC e produzidas em
meados da década de 1980, momento em que 0 movimento operario radicalizado se apresenta
em seu papel protagonista na luta de classes, sobretudo no ABC paulista, determinando grande
parte do direcionamento da producdo intelectual brasileira daquele periodo, incluindo a
producdo académica. Trata-se, portanto, de travar uma discussdo sobre o carater politico dessas
criticas e de sua relevancia para o estudo do CPC na atualidade.

No periodo posterior a experiéncia do CPC ha uma revisdo critica? de seus postulados
teoricos e de sua pratica militante por parte de seus proprios integrantes, mas também por parte
da intelectualidade que, em meados da década de 1980, fazem anélises que recuperam parte da
producdo cultural dos anos de 1960, o que inclui a do CPC. Heloisa Buarque de Hollanda e
Edélcio Mostaco sdo alguns dos nomes que passam a questionar seu carater revolucionario e o
alcance efetivo de sua producéo ao povo.

Em uma dessas anélises, talvez a mais conhecida, a de Marilena Chaui, em Seminarios,
da colecdo O Nacional e o Popular na Cultura Brasileira (1983), ha a critica ao Anteprojeto
do Manifesto do CPC, escrito em 1962, de autoria de Carlos Estavam Martins, um dos
presidentes do CPC e teoricos do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB). A critica de

Chaui posteriormente € revisada por outros intelectuais que estudam o CPC e que consideram

2 O termo “revisdo critica” aparece na obra de Ind Camargo Costa, A hora do teatro épico do Brasil, em que
compreende que, em 1964, com a formagdo do Grupo Opinido, ja € tracada a “[...] critica ao ‘radicalismo’ e ao
‘voluntarismo’ do agitprop brasileiro” (2016, p.104). A autora também cita como marco importante da critica o
texto de Oduvaldo Vianna Filho de 1968 denominado Um pouco de pessedismo néo faz mal a ninguém, em que o
autor procura por uma “Frente Popular” no teatro, propondo a unido dos artistas, ou da suposta “classe teatral”.
Enquanto que, sobre as criticas realizadas por intelectuais, In4& Camargo Costa cita o periodo que sucede a morte
de Vianinha, em 1974, como “[...] estarrecedora abjuragéo publica e espalhafatosa conhecida como patrulhas
ideoldgicas [...] cuja vida intelectual tem as caracteristicas que se conhece, ainda seria seguido por outros, téo
constrangedores quanto prodigos em revelagdes sobre o espirito (se ndo for abusar do termo) que sempre animou
stalinistas entre nés” (2016, p.106). Enquanto Leslie Hawkins Damasceno, em Espago cultural e convengdes
teatrais na obra de Oduvaldo Vianna Filho, sobre o periodo posterior ao do CPC, escreve que “[...] hoje a critica
considera a analise politica do CPC ingénua, falta-lhe uma viséo da dindmica da cultura popular [...]. Membros do
CPC, em entrevistas e afirmagdes, relacionam essa ingenuidade a um sentido pratico de intervencao politica rapida
e & vigéncia da realidade social do Brasil no pré-64” (1994, p.94).
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reducionista® a interpretacdo da producdo artistica por meio de um Gnico documento teérico,
cujas ideias inclusive ndo condiziam com o pensamento de outros artistas e intelectuais do
préprio CPC.

E preciso ressaltar que as criticas dos anos de 1980 nio levam em consideragio a
experiéncia do Sindicato dos MetalUrgicos de Santo André em suas analises e nem parecem ter
acesso a ela, logo, revisa-las também faz parte do trabalho de reconstitui¢do histéria do CPC e
de suas concep¢des politicas. A participacdo de operéarios em atividades culturais acaba
relativizando a ideia de que nao tenha se alcancado o contato com o “povo”. Dai a importancia
de situar as criticas historicamente, atentando para suas tendéncias politicas de analise.

Ainda neste mesmo periodo, mas mais fortemente na década posterior?, é possivel
identificar um outro direcionamento para a analise do CPC. Desta vez, pesquisas que se

apresentam com uma proposta de aprofundamento sobre sua produgdo dramatdrgica, estudos

3 Miliandre Garcia Souza é uma das autoras que combate a leitura reducionista do Anteprojeto do Manifesto do
CPC, e afirma que o documento ndo pode ser considerado a sintese do engajamento artistico da década de 1960
(2007, p. 10). Enquanto Maria Silvia Betti aponta a necessidade de uma analise mais abrangente, que néo se
restrinja a um ou outro documento, e afirma: “[...] a despeito de todas as contradi¢des que o caracterizam (e que
em certo sentido fizeram dele uma experiéncia unica), o CPC foi, acima de tudo, um projeto abortado, que so teve
a oportunidade de elaborar o produto de sua autocritica posteriormente, quando a constatacdo de sua derrocada era
decididamente mais palpavel do que a memoria de suas realizagBes, equivocadas ou ndo. Isso contribui para
conferir & abordagem do CPC, nos anos posteriores, um relevo tragico: por um lado emergia com forma a
consciéncia da perda e a necessidade de expressar o repldio diante do ato autoritario sofrido; por outro, a
constatacao flagrante do malogro, das posturas simplistas ou mal fundamentadas, e, sobretudo, um mal-estar de
uma critica que se satisfazia diante da analise de um ou dois documentos, arrematado com elas o que Ihe parecia
ser um capitulo destinado ao esquecimento. O CPC passava, assim, a historia, sob a perspectiva do her6i tragico,
acompanhado com empatia, porém punido catartica e exemplarmente” (1999, p.80-82).
4 Alguns exemplos de pesquisas que estudam o CPC por meio de sua producéo dramatdrgica e de seus dispositivos
cénicos sdo: Oduvaldo Vianna Filho (1997), de Maria Silvia Betti, resultado do trabalho de seu doutorado Resgate
de imagens: uma abordagem da dramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho (1994), a obra A Hora do Teatro Epico
no Brasil (1996) de Ina Camargo Costa, cujas reflexdes estdo presentes também em sua tese de doutorado Teatro
Epico no Brasil: de forca produtiva a artigo de consumo (1993), e Espago Cultural e Convencdes Teatrais na
Obra de Oduvaldo Vinna Filho (1994), de Leslie Hawkins Damasceno, resultado de sua tese de doutorado de
1987. O estudo do CPC muitas vezes aparece por meio do estudo biografico e na analise dramatlrgica de um de
seus integrantes e principais dramaturgos, Oduvaldo Vianna Filho. E o que ocorre ndo apenas na obra de Betti e
de Damasceno, mas também na de Rosangela Patriota, Vianinha: um dramaturgo no coragéo de seu tempo (1999),
na de Dénis de Moraes, Vianinha: cimplice da paix&do (1991), em Um ato de resisténcia: o teatro de Oduvaldo
Vianna Filho (1984), de Carmelinda Guimar&es. Além do trabalho de Jalusa Barcellos, CPC da UNE: uma histéria
de paixdo e consciéncia (1994), que apresenta um conjunto de entrevistas com os participantes do CPC. De
qualquer forma, é possivel afirmar que em um periodo anterior, o principal intelectual a organizar as pe¢as do CPC
¢ Fernando Peixoto, em O melhor teatro do CPC da UNE (1989), que era ator e diretor e fez parte de um nicleo
do CPC em Porto Alegre. Peixoto, sobre os trabalhos de revisao sobre o CPC, critica tanto as produc¢des baseadas
em apenas alguns tedricos, quanto aquelas que se utilizam apenas do método de entrevistas de militantes: “E
extremamente Gtil promover, junto as novas geragdes, a consequente revisao critica dessa trajetoria interrompida.
E ndo perder esta perspectiva: um movimento interrompido pelas armas militares da reacdo. Mas até agora este
trabalho tem tornado por base quase Unica alguns textos tedricos, assim como entrevistas e depoimentos mais
recentes dos que militam nas fileiras do movimento. Uma das possiveis utilidades desta selecdo de textos seréa
finalmente colocar em discussdo mais concreta pelo menos um dos mais fecundos terrenos da diferenciada e
multipla préatica do CPC - sua dramaturgia” (1989, p.10, negrito nosso). Essas sdo as principais pesquisas cujo
corpus do trabalho é expandido ao discurso dos participantes do CPC, e sobretudo a sua produgéo artistica.
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biograficos de seus integrantes, entrevistas, incluindo analises que focam em uma perspectiva
estética. Esta perspectiva de abrangéncia do estudo sobre o CPC passa a considerar o
Anteprojeto ndo mais como sua base tedrica principal, mas apenas como uma de suas fontes.

Com relacdo a esse aspecto metodoldgico, a reflexdo desenvolvida por meio desta
pesquisa apresenta-se como uma tentativa de dar continuidade as elaboracGes tedricas mais
recentes, cujo método de trabalho tem se mostrado fértil no campo da analise politica, na
medida em que ndo descarta a producdo artistica como objeto de estudo. Ao mesmo tempo, ndo
se rejeita as ideias contidas no Anteprojeto e suas implicagdes préticas, sobretudo em Santo
André, em que a cultura popular é relacionada a vida da fabrica e onde as ideias partidarias
aparecem explicitas nas lutas politicas sindicais.

Se por um lado a experiéncia do CPC nédo pode ser reduzida a um Unico documento
teorico, este ndo pode ser descartado como objeto de analise. A ideia, portanto, de que a
discussédo sobre o Anteprojeto esta esgotada se mostra inconsistente, e sua caracterizagdo apenas
como um “documento interno”, um anteprojeto sem implicagdes politicas sérias, ndo se mostra
valida, ainda que haja uma pluralidade de visdes internas no CPC quanto a validade tedrica
desse documento®. A prova de que ndo era apenas um anteprojeto é de que Carlos Estevam
Martins, um ano depois de té-lo escrito, publica um livro intitulado A Questdo da Cultura
Popular (1963), em que apresenta 0s conceitos de “cultura do povo”, “cultura popular” e
“cultura popular revolucionaria” — também presentes no Anteprojeto - de forma mais
aprofundada, traduzindo o conceito de cultura popular como “[...] consciéncia politica, a
consciéncia que imediatamente desdgua na agdo politica” (1963, p.29) e adentrando as
polémicas a respeito da finalidade da cultura no campo da esquerda.

E inegéavel que ha um esforco de elaboracéo teérica por parte de Carlos Estevam Martins
gue ndo deve ser considerado secundéario para a analise da producdo do CPC, pois isso seria
sair do reducionismo sociologico para um “purismo artistico”, cuja compreensdo baseia-Se
apenas nas obras artisticas, afastando-as da vida politica de seus autores e de seu carater
historico.

A pesquisa, em suma, tenta recuperar a experiéncia do CPC levando em consideracéo
as pesquisas ja produzidas, sem a pretensdo de elaborar um método “novo” sobre a andlise da

cultura - sobretudo no que diz respeito ao conceito de cultura popular - mas de dialogar com as

% A pesquisadora Roberta Carbone, por exemplo, considera o Anteprojeto apenas como documento interno: “[...]
0 Anteprojeto do Manifesto do CPC, documento de discussdo interna, escrito por Carlos Estevam Martins, acabou
sendo interpretado como manifesto dos cepecistas. Mas esqueceram-se todos que a palavra Anteprojeto o
acompanha” (2014, p.128), o que predispde a pensar que as ideias apresentadas por Estevam fossem “menores”,
ou mesmo que nao se deva considerar um documento de grande peso ou validade tedrica para a anélise do CPC.
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produgdes mais recentes sobre o tema proposto, tendo em vista sua contribuicdo para discussoes
atuais que envolvem a relagdo entre arte e sociedade, tendo como foco a producéo teatral e seus
desdobramentos politicos.

Para que isso ocorra, algumas perguntas conduzem esse trabalho: qual é a importancia
do estudo do CPC e por que seu trabalho é objeto de polémica nos anos de 1980? Qual (is) a
(s) influéncia (s) da linha politica do PCB no trabalho do CPC e qual é o impacto do stalinismo
na sua producéo artistica? No caso do CPC de Santo André, em que hd um registro de um teatro
feito por operarios, € possivel afirmar que a aproximacao da pratica artistica com o proletariado
resultou em uma pratica de “teatro proletario” ou da formagao de uma “cultura proletaria”?

A experiéncia do CPC do Sindicato dos Metalurgicos de Santo André, imbricada com o
movimento operario e sindical, também foi determinada pelas ideias presentes no seio da
vanguarda militante, em especial o PCB. Isso ndo significa necessariamente que houvesse um
controle ou centralidade por parte do Partido em torno das producdes artisticas. No entanto, as
resolucdes do PCB mostram-se muito proximas dos pensamentos de artistas e intelectuais do
CPC, constituido em grande parte de militantes politicos.

Por isso, na segunda parte do segundo capitulo deste trabalho, hd a apresentacdo da
discussdo em torno da linha politica congressual do PCB sintetizada na luta “[...] anti-
imperialista e antifeudal, nacional e democratica®, tratando de seu impacto na producéo
artistica do CPC, no que concerne principalmente ao seu carater nacionalista. Nesse capitulo,
também é tracada uma relacéo entre o realismo socialista de Andrei Zhdanov e a concepcao de
“cultura popular revolucionaria” de Carlos Estevam Martins.

A pesquisa tenta relacionar os acontecimentos politicos mais gerais e a luta partidaria a
producdo artistica. Nesse sentido, a arte e a politica apresentam-se neste trabalho ndo s em sua
relacdo harmonica, mas também contraditoria. Pois ainda que toda arte seja politica, algumas
producdes artisticas sdo denominadas como agitprop (agitacéo e propaganda) ’, e identificadas
comumente como “‘arte politica”, ou “arte politizada”, ou ainda “arte militante”.

Além disso, ainda que o trabalho pontue o “contexto historico” como aquele que abarca

6 Descrigdo para caracterizar a Revolucdo Brasileira presente no documento do V Congresso do PCB, realizado
em 1960. Ver: SEGATTO, José Antonio. Breve histdria do PCB. S&o Paulo: Livraria Editora Ciéncias Humanas,
1981, p.86.
" Em O repertério formal do agitprop (2010), Ina Camargo Costa afirma que o agitprop surge na Unido Soviética
“[...] durante a guerra civil que se seguiu a tomada do poder pelos sovietes e a criagio do Exército Vermelho”
(p.171) e cumpre a fungéo de explicar os principais acontecimentos politicos, sobretudo porque a maior parte da
populacdo russa constituia-se de camponeses que eram majoritariamente analfabetos. O agitprop, segundo
Camargo, assume diversas formas, dentre elas o do teatro jornal, a de peca de agitacdo, pec¢as didaticas, pecas
alegéricas, cenificacdes, montagem literdria, 0 melodrama revolucionério, o vaudeville, a opereta, o cabaré
vermelho e o marionete vermelho (p. 172-173).
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a producado artistica, a politica devera aparecer no proprio direcionamento estético do CPC. Néao
se trata apenas, portanto, de reduzir a producao artistica como “fruto” das questdes sociais, mas
de analisar sua producéo a partir das condi¢cdes materiais existentes, do desenvolvimento das
forgas produtivas daquele periodo histérico, marcado com fortes tragos nacionalistas e
desenvolvimentistas sobretudo no meio da vanguarda politica.

Esse método de analise tenta levar a respostas sobre o porqué do CPC recorrer a
chamada “cultura popular”, constituindo-se como um projeto nacional, com o objetivo de
transformacdo de consciéncia politica. Sabe-se que no caso de Santo André, essas contradicoes
se agucam, onde o contato com o operariado permite a facgdo de um teatro cujo produtor é o
proprio “povo”, e ndo mais somente o intelectual ou estudante de classe média. Na cidade
operaria, portanto, o projeto do CPC ¢é levado as suas ultimas consequéncias, ainda que tenha
sido uma experiéncia de curta duracdo, caracterizado muito mais pelas influéncias do teatro
profissional de S&o Paulo combinado as préticas existentes do teatro amador da regido, do que
pelas formas do teatro de rua popular, da dramaturgia dos Autos, bastante caracteristicos na
pratica do CPC no Rio de Janeiro e mais ainda do Movimento de Cultura Popular® (MCP), em
Recife.

Em seguida, o capitulo trés apresenta um estudo dos conceitos de cultura popular e
cultura proletaria, pensando nesta Gltima, em especifico, no caso do CPC do Sindicato dos
Metaldrgicos. Aqui, a cultura popular é estudada a partir da perspectiva de Carlos Estevam
Martins, intimamente relacionada ao conceito de povo de Werneck Sodre, presente em seu livro
Quem ¢ o povo no Brasil? publicado como parte da colecdo Cadernos do Povo Brasileiro, cuja
editora teve parceria com o préprio CPC. Em seguida, apresenta-se uma analise da critica de
Marilena Chaui direcionada aos Cadernos do Povo e ao Anteprojeto de Estevam Martins.

Nessa parte, em especifico, aprofunda-se o estudo de uma das principais criticas dos
anos de 1980 sobre o CPC, presente em Semindrios. Leva-se ndo apenas em consideracao o
peso que a autora do texto, Marilena Chaui, exerce no cenario politico e intelectual, mas
também sua elaboracéo tedrica e argumentacao rebuscada, que foi criticada posteriormente, de
forma geral, mais em sua forma do que no mérito das questdes apresentadas. Sua critica tem
um impacto nas producdes posteriores sobre o CPC e se concentra em apresentar 0 que € povo
na perspectiva de seus integrantes. Esse capitulo, portanto, tenta explicitar alguns dos

fundamentos teoricos da autora e sua analise metodoldgica, levando em consideracdo as

8 O Movimento de Cultura Popular (MCP) foi criado em 13 de maio de 1960, sob gestdo de Miguel Arraes, na
prefeitura de Recife. Suas atividades se voltavam para a conscientizacdo das massas por meio de obras artisticas e
para a alfabetizacdo popular, sobretudo por meio da introducéo do método de Paulo Freire.
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questdes politicas que a fazem aproximar o propoésito politico do CPC com a corrente filosofica
iluminista e sua forma de “ensinar” o povo “desprovido de saber”. O combate que a autora faz
contra o CPC e os Cadernos do Povo revela-se um debate de fundo ndo apenas sobre o conceito
de cultura popular, mas sobre o papel histérico de certa vanguarda brasileira.

Na ultima parte desse mesmo capitulo, a anélise concentra-se no CPC do Sindicato dos
Metallrgicos e no conceito de cultura proletaria como forma de pensar a caracterizagdo da
experiéncia de teatro realizado junto aos operarios do Sindicato dos Metallrgicos. O conceito
“cultura proletaria” est4 intimamente vinculado ao Proletkult® na Unio Soviética, criado antes
da Revolugdo de Outubro de 1917'° cujas concepgBes e um dos principais expoentes foi
Anatoli Lunatcharski, quem idealiza a formacdo de uma cultura nova, provinda do proprio
proletariado. Sua concepcdo politica acerca da cultura é abertamente confrontada por Leon
Trotsky, em Literatura e Revolugdo, escrito entre 1922 e 1923, para quem a ditadura do
proletariado seria apenas uma passagem curta na histdria e a cultura proletaria ndo precisaria
ser forjada.

A discussdo sobre a formacdo de uma cultura proletaria no caso da Unido Soviética
ajuda a pensar teoricamente a origem do termo e a formacéo de uma cultura proletaria no caso
brasileiro, sobretudo no CPC, em que se assume a tarefa de constituir uma cultura popular
voltada a politizacdo das massas. N&o é exagero tracar paralelos entre a cultura popular do CPC
e 0 Proletkult, mesmo que estivessem situados em contextos diversos, ainda mais quando €
destacada a ligacdo da politica stalinista e seus tragos preponderantes no programa do PCB nos
anos de 1960.

No quarto capitulo deste trabalho, apresenta-se a historia do CPC de Santo André,
mostrando que sua criacdo esta relacionada a pratica de festivais de grupos amadores da cidade,
assim como ao processo de profissionalizacdo daquele periodo. Nesta parte, aparecem as
conexdes da formacdo do CPC com a Associacao dos Universitarios de Santo André (AUSA),
e de sua prética artistica com a Sociedade de Cultura Artistica de Santo André (SCASA), a
Federacdo Andreense de Teatro Amador (FEANTA) e a construcdo do Teatro de Aluminio.

A experiéncia do CPC de base operaria, assim como a de outros CPCs de outros estados,

cessa com o Golpe Civil-Militar de 1964, e seus integrantes sdo presos, exilados, alguns

® O termo é a contracdo de cultura proletaria e denomina um dos grupos de maior forca cultural nos primeiros anos
da Revolugdo Russa, de 1917.
10 Segundo Estevam Douglas, Anatoli Lunatcharski foi um dos incentivadores e criadores do movimento, e quem
convocou, na qualidade de presidente da Comissdo Cultural e Educativa do comité do Partido, a primeira
conferéncia de organizacgdes culturais e educativas de Petrogrado, realizada entre os dias 16 e 19 de outubro de
1917, antes da Revolugao de Outubro (2018, p.27).
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perseguidos e torturados. Por isso, € importante explicitar desde j& ao leitor a dificuldade de
realizacdo deste trabalho, cujo corpus de pesquisa se limitou & escassez de materiais, sobretudo
teatrais, praticamente todo desaparecido e destruido nesse mesmo periodo.

A escassez de bibliografia sobre a arte realizada em Santo André nos anos que precedem
0 Golpe Civil-Militar de 1964, a dificuldade de acessar arquivos publicos e pessoais, de ex-
participantes do CPC vinculados ao Sindicato, apenas demonstra o apagamento de parte
consideravel da historia teatral da cidade que, nesse caso, também é o apagamento de parte
importante da historia do movimento operéario brasileiro. Isso devido a perseguicdo a todo
movimento operario - que ja se mostrava em anos anteriores com a ilegalidade do Partido
Comunista Brasileiro (PCB), assim como a ilegalidade da formac&o do Comando de Greve dos
Trabalhadores (CGT), e que se agrava apés o Golpe, dando inicio a uma era sangrenta de
perseguicdo politica contra (e ndo apenas) militantes e artistas ativistas do movimento sindical
- mas também devido ao desinteresse do meio académico pela historia do teatro de
engajamento, que esteve disposto na década de 1960, ainda que imbuido de contradices, a ser
a linha de frente contra a ideologia dominante, as politicas imperialistas na cultura e na arte.

Por isso, sobre a metodologia utilizada para a escrita do capitulo sobre o CPC de Santo
André, tem-se como referéncia a metodologia utilizada por Tania Branddo sobre o estudo da
Companhia de Teatro Maria Della Costa (CMDC), que reconhece a histéria oral como um
documento fundamental para a constituicao do que se chamou Histéria do Teatro. Para a autora,
“[...] o documento oral é de importancia decisiva, pois ilumina o objeto de forma privilegiada
ao revelar uma parte importante de seu desejo, dada a condicdo radical do teatro de
acontecimento presente” (BRANDAO, 2009, p.33).

A documentacdo oral foi fundamental para o conhecimento da dramaturgia, por
exemplo, da peca O Berco de Suzana, escrita por Jurandir Alécio Rodrigues, um trabalhador de
Santo André, e dirigida por Augusto Boal no palco do Sindicato dos Metalurgicos. Assim como
foi essencial para a compreensdo de como eram montados os espetaculos, sua encenacao,
dinamica de grupo etc. Considera-se, para a pesquisa, a oralidade ndo apenas como reveladora
de informacdes, mas também como aquela que apresenta intengdes dos entrevistados, visoes
politicas e artisticas, contribuindo para a reconstituicdo da histéria do CPC e para a
compreensdo de suas ideias politicas.

Por fim, no ultimo capitulo é apresentada uma elaboracéo critica sobre o CPC tomando
como base seu direcionamento politico e reivindicacfes. A escrita da ultima parte caminha para

a conclusdo acerca de uma experiéncia de teatro popular e teatro proletario, tomando como base
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as ideias nacional-desenvolvimentistas do ISEB, a aplicacdo dessas vinculadas a politica do
PCB e sua alianga com setores burgueses nacionalistas, tanto no caso do Sindicato dos
Metalurgicos de Santo André, quanto no &mbito das politicas nacionais.

N&o sdo deixadas de lado as questdes estéticas teatrais, muito menos as contribuicdes
de um teatro de engajamento do CPC para o teatro moderno nos anos de 1960. Mas, como todo
teatro de agitacdo e propaganda, as pec¢as cepecistas fazem a defesa de certas ideias politicas
que, sendo populares ou ndo do ponto de vista de seu alcance, assumem tanto funcéo
pedagogica quanto ativista na modificacdo da realidade brasileira. Nesse sentido, é preciso
compreender ndo apenas como se “fala” e para quem se “fala”, mas o que se “fala” e com qual
finalidade.

A analise do contetdo, portanto, ndo significa a exclusdo da analise da forma, mas parte
justamente da compreenséo da forma como uma tendéncia que assume o proprio contetdo, que
por sua vez revela tanto os tracos sociais da obra quanto de seu autor (a). 1sso ndo significa que
0 conteudo seja necessariamente a tematica da pega, mesmo porgue nem sempre esses Sao
correspondentes. Mas trata justamente de ser aquilo que muitas vezes esta por detras das
pretensdes que evidencia o (a) autor (a), bem como o que nao se mostra além de sua superficie.
Em outras palavras, isso significa que pecas cuja tematica dizem respeito ao proletariado nem
sempre assumem seu ponto de vista ou interesse enquanto classe. 1sso ndo € uma regra da qual
se parte, mas uma constatacdo que se revela da maior importancia para a analise da arte.

Esse método, aplicado ao caso do CPC, torna seu estudo um trabalho complexo, na
medida em que passa por alguns perigos de simplificagdes de tipo reducionista, que tendem ou
a generalizar seu trabalho como exemplo de forma popular e militante, ou como simplesmente
trabalho invalido, na medida em que ¢ feito por pessoas de “classe média”, de intelectuais para
o povo, de “fora para dentro”*!.

Em suma, a pesquisa tem o objetivo de apresentar o estudo das ideias e motivacGes
politicas do CPC como tentativa de contribuir com a histdria do teatro brasileiro, bem com parte
da prépria historia do movimento operario, tendo em vista os desdobramentos do CPC em anos
posteriores, sua reverberacdo no teatro de engajamento e suas discussdes em torno de uma

pratica militante envoltas na pratica do chamado “teatro proletario”.

11 A caracterizagdo de “fora para dentro” é feita por Waldenyr Caldas em O que todo cidad&o precisa saber sobre
cultura, quando escreve: “Hoje, passados vinte e quatro anos, percebe-se que 0 projeto do CPC cometeu alguns
erros basicos. Talvez o maior deles tenha sido justamente subestimar o proprio povo querendo produzir de ‘fora
para dentro’” (1986, p.73).
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1O CPC DA UNE

O surgimento do Centro Popular de Cultura, nos anos de 1960, foi determinado, em
grande parte, pelo pensamento e prética politica de setores da esquerda brasileira, bem como
dos acontecimentos politicos mais recentes. A Revolugdo Cubana (1953-1959), somada a luta
anti-imperialista em diversos paises, 0 engajamento de esquerda do movimento estudantil no
fortalecimento da UNE como sua entidade, a acdo dirigente desse movimento pela A¢éo
Popular (AP) e da luta sindical, sobretudo pelo Partido Comunista Brasileiro (PCB),
contribuiram para a criagdo de um departamento preocupado em pensar a cultura popular como
forma de engajamento politico.

O CPC nasce de um periodo de efervescéncia politica no Brasil, assim como o
Movimento de Cultura Popular (MCP), de Recife, criado um ano antes do CPC, vinculado ao
projeto de alfabetizacdo de adultos por meio do método de Paulo Freire. Sobre isso, Carlos
Estevam Martins, um dos presidentes do CPC, em entrevista publicada pelo periodico Arte em
Revista, denominado Historia do CPC: Depoimentos de Carlos Estevam Martins, comenta ter
entrado em contato com as propostas de Paulo Freire postas em pratica pelo MCP, as quais
eram consideradas uma grande influéncia para a criacdo de um centro popular de cultura
semelhante, na Guanabara (1980, p.77 et seq.).

O periodo de existéncia do CPC é marcado pelo crescimento das Ligas Camponesas,
bem como pelo surgimento do Comando Geral dos Trabalhadores (CGT)? — que se amplia nos
centros urbanos - enquanto a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) promove o0
Movimento de Educagdo de Bases (MEB)! (KUHNER, 2001, p.10-11). No ambito estudantil,
a direcdo da Unido Nacional dos Estudantes (UNE) defende a Reforma Universitaria, se
posicionando pela “[...] gratuidade do ensino superior, opondo-se a cobranca de taxas nas
universidades Oficiais” (REFORMA...,1978), deflagrando em 1962 a “greve do 1/3”,

reivindicando a participacdo igualitaria dos estudantes nos conselhos educacionais e gestdes

120 Comando Geral dos Trabalhadores (CGT), apesar de ser criado oficialmente em 1962, no IV Encontro Sindical
Nacional, teve suas bases fundamentadas no Comando Geral de Greve (CGG), cuja participacdo apoiou a
candidatura de Jodo Goulart a presidéncia em 1961. No IV Encontro Sindical Nacional, participaram do evento a
Confederacdo Nacional dos Trabalhadores na Industria (CNTI), a Confederacdo Nacional dos Trabalhadores em
Transportes Maritimos, Fluviais e Aéreos (CNTTMFA) e a Confederacdo Nacional dos Trabalhadores nas
Empresas de Crédito (Contec). O CGT permanece na ilegalidade até sua extincdo em 1964, com o Golpe Militar.
Ver: @] movimento sindical urbano e 0 papel do CGT. Disponivel
em:https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/artigos/NaPresidenciaRepublica/O_movimento_sindical _urbano
e 0 CGT. Acesso em: 20 de dez 2019.

13 0 Movimento de Educagéo de Base (MEB) foi fundado em 21 de marco de 1961 com o objetivo de alfabetizar
jovens e adultos de baixa-renda. O MEB teve as contribuices de Paulo Freire, educador que formulou uma
metodologia voltada a alfabetizagdo e politizacdo das camadas e classes oprimidas.
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universitarias.

O regimento interno do CPC é submetido a Assembleia Geral da UNE, em 8 de margo
de 1962, e, de acordo com esse instrumento, 0 CPC deveria funcionar com autonomia
administrativa e financeira, contando inclusive com diretoria propria (BERLINCK, 1984, p.
23). O primeiro a se tornar presidente do CPC é Carlos Estevam Martins, seguido de Carlos
(“Caca”) José Fontes Diegues (durante trés meses) e Ferreira Gullar (ficou até o Golpe de 1964)
(1984, p.27). Segundo Estevam Martins, o CPC chegava a funcionar com instancias, diretorias

e, até mesmo para assuntos mais sérios, por meio de assembleias:

Tinha o presidente que era eu, e tinha a diretoria. Nessa diretoria, tinha também um
setor administrativo, que era o Carlos Miranda quem dirigia. Na verdade, eram trés
instancias: presidéncia, colegiado, que era a diretoria com varios setores de que falei
anteriormente, e depois a assembleia geral. Os assuntos eram tratados da seguinte
forma: se fosse uma coisa simples, a gente resolvia; se fosse complicado, levava para
a diretoria. Mas, se complicasse um pouco mais, ai entdo fazia-se assembleia geral. E
o0 pessoal aparecia para valer. Era assembleia mesmo. Ah, também havia o setor de
arquitetura, composto pelo pessoal que cuidou da reforma do teatro, e outro setor,
enorme, que era o do teatro de rua (BARCELOS, 1994, p.89).

Apesar de seu regimento ser estabelecido apenas em 1962, o0 CPC da UNE ja funcionava
no Rio de Janeiro como departamento cultural em 1961, alguns meses depois da apresentacédo
da peca teatral A mais-valia vai acabar, seu Edgar, apresentada no antigo estado da Guanabara.

A peca estreia no dia 28 de julho de 1960 no Teatro de Arena da Faculdade Nacional de
Arquitetura, no Rio de Janeiro (VIANNA F., 2016, p. 92), e é considerada o marco teatral de
origem da historia do CPC. As orientacdes teoricas para a escrita da peca partem de Carlos
Estevam Martins, que havia iniciado sua carreira como sociologo no ISEB. E sua dramaturgia
possui um intuito pedagdgico, servindo tanto para explicar ao publico o conceito vinculado a
teoria marxista, bem como a tomada de consciéncia que leva a luta politica.

O texto que, a priori, tinha a proposta de ser escrito a varias maos, acabou sendo escrito
por Oduvaldo Vianna Filho (Vianinha), e recebe a direcdo de Francisco (Chico) de Assis e
composicGes musicais de Carlos Lyra, além de ser encenado com o elenco do Grupo Jovem
(ASSIS, 2016, p.105-106).

O sucesso da peca A mais-valia vai acabar, seu Edgar que consiste em grande parte na
escolha de sua tematica e recorte politicos, possibilita a criacdo de um curso de Histéria da
Filosofia ministrado pelo professor recém-formado, José Américo Pecanha®. O encontro com

o professor ocorre em um auditorio cedido pela prépria diretoria da UNE, na época representada

14 Informacéo obtida por meio de entrevista com Estevam Martins, realizada por Jalusa Barcellos (1994, p.75).
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por Oliveiros Guanais, e serve para aglutinar os espectadores e participantes da peca A mais-
valia em torno de um projeto maior, que se constitui no préprio CPC.

O CPC fundamenta-se na ideia de levar cultura popular ao povo, tornando sua producao
acessivel ao maior nimero de pessoas. Seu carater popular acaba por se expressar em grande
medida em sua estética e no estofo politico de suas canges, pegas, filmes, publicacbes, dentre
outros, assim como sua experiéncia leva a uma série de debates no meio artistico e intelectual
sobre como deve ser a producdo artistica, qual deve ser o papel do artista, o carater popular de
sua obra, principalmente no que consiste em seus objetivos politicos.

E por isso que 0 engajamento pela via da cultura popular resulta em uma série de
producdes por parte do CPC, a maior parte delas preocupada com a acessibilidade, sobretudo
de trabalhadores, a arte e a cultura, bem como com seu processo de tomada de consciéncia. Em
suma, é esse engajamento que vai levar a formacgdo de nicleos do CPC em outros estados,
constituindo-se como um projeto de grande envergadura, em torno de pautas e reinvindicagdes

presentes no meio operario e estudantil.

1.1 Producdes

Apesar de se originar no Rio de Janeiro, o0 CPC se espalha para outros estados, como
Bahia®®, Parana®®, Goias'’, Sdo Paulo'®- em especial, no municipio de Santo André - Rio Grande
do Sul®®, dentre outros, por meio do projeto da UNE-Volante (1961-1962), que era responsavel
por levar a varias partes do Brasil atividades que propagandeassem o programa politico em prol

da Reforma Universitaria?®. O projeto ocorre sob gestdo de Aldo Arantes, integrante da Acéo

15 Nesse caso, o ndcleo do CPC surge vinculado a Universidade da Bahia com a participagéo do cineasta Geraldo
Sarno (RUBIM, 2003, p.99).
16 \er: CALDAS, Ana Carolina. Centro Popular de Cultura do Parané (1959-1964): encontros e desencontros
entre arte, educacdo e politica. 2003. 135 f. Dissertagdo (Mestrado) - Setor de Educacéo, Universidade Federal do
Parand, Curitiba, 2003.
170 Centro Popular de Cultura de Goias (1962-1964) esteve vinculado a Unido Estadual de Estudantes (UEE) e
dentre suas principais montagens estd: O boi e o burro a caminho de Belém, com a participaco de operarios em
cena, e Mutirdo em Novo Sol (POSTIGO, 2012, p.6).
18 No caso de S&o Paulo, ha a formacio do CPC paulista, mas sua experiéncia mais expressiva ocorre em Santo
André, mais especificamente no Sindicato dos Metaldrgicos. Em outras partes da regido do ABC foram iniciadas
atividades do CPC, mas estas ndo tiveram grande desenvolvimento. A principal publicacdo sobre esse tema é
Cultura dos trabalhadores e crise politica: estudos sobre o Centro Popular de Cultura do Sindicato dos
Metallrgicos de Santo André (1999), de Thimoteo Camacho, e é uma das principais fontes dessa pesquisa
apresentada no capitulo IV desse trabalho.
% Fernando Peixoto foi integrante do CPC de Porto Alegre e também uma de figuras mais conhecidas. Sua
participacdo € citada na introdugdo de seu livro O melhor teatro do CPC da UNE (1989), que retine algumas das
obras do CPC que puderam chegar até nossos dias.
20 A Reforma Universitaria esta vinculada nesse periodo ao programa da Reforma de Base que incluia a Reforma
Agraria, Educacional, Fiscal, Eleitoral, Urbana e Bancéria.
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Popular (AP), organizacdo que surge como dissidente da organizacdo Juventude Universitaria
Catdlica (JUC), em 1962, e que passa a atuar como uma organizacdo de esquerda radicalizada,
em luta pela superacgéo do sistema vigente.

O CPC e seu projeto de cultura popular cessam em 1964, com o Golpe Civil-Militar no
Brasil, levando a perseguicdo, prisdo, exilio e tortura de seus integrantes e da militancia
organizada desse mesmo periodo, além do apagamento de sua histéria com a destruicdo de
grande parte de seus materiais. Um dia depois da inauguracdo do Teatro da UNE, no dia 1° de
abril de 1964, sua sede é metralhada e incendiada pelo Comando de Caca aos Comunistas:

Surpreendidos pela forma indolor com que se processara da noite para o dia, a queda
do presidente, alguns procuravam resgatar o saldo de violéncia que a ‘Revolugao’
deixara de oferecer. E, de japonas pretas, munidos de metralhadoras que recolhiam
junto a guarda do Pal&cio da Guanabara, jovens do Comando de Caca aos Comunistas,
percorriam de carro as ruas do Rio, procurando adicionar a vitdria do movimento os
tiros que a operacdo militar poupara. Diante das cAmeras de televisdo, ardeu na Praia
do Flamengo, 132 o edificio-sede da Unido Nacional dos Estudantes (A UNE... 1978).

As producbes do CPC da UNE do Rio de Janeiro, mas também de todas suas
experiéncias de outros estados sdo levadas ao apagamento historico. A dificuldade de acessar
seus materiais originais, pecas teatrais, fotografias, textos tedricos, dentre outros, revela o
impacto do Golpe Civil-Militar de 1964 na vida cultural do pais por meio da censura, que impde
a dificuldade e proibicdo, também, de montagens teatrais, sendo responsavel por grande parte
do desaparecimento de dramaturgias de engajamento politico, como as do CPC, vinculada
principalmente a militancia politica comunista do PCB.

As pesquisas sobre o0 CPC da UNE puderam resgatar, posteriormente, grande parte de
seu material, ainda que muito dele tenha sido perdido. Sdo ainda poucas publicacdes que
possuem seus documentos originais, ou suas dramaturgias. Na publicacdo do livro A Questao
da Cultura Popular (1963), de Carlos Estevam Martins, pela Edices Tempo Brasileiro, é
possivel encontrar uma lista das producdes do CPC que ocorreram somente de dezembro de
1961 a dezembro de 1962, e que incluem: a montagem de Eles ndo usam black-tie, de Guarnieri;
A vez da recusa, de Estevam Martins - que sdo apresentadas para operarios, estudantes em
sindicatos, colégios e faculdades e, em outras cidades do Rio de Janeiro; a realizacdo do filme
Cinco vezes favela; cursos de teatro, cinema, artes visuais para formacdo profissional, técnica
e artistica; atividades da UNE-Volante que incluem a montagem Miséria ao alcance de todos,
Brasil versdo brasileira, Auto dos 99% (que era apresentada em assembleias estudantis),
exibicdo de filmes-documentérios sobre a realidade socioeconémica do pais; exposi¢cdes

gréficas e fotograficas sobre a Reforma Agréria, remessa de lucros, voto do analfabeto, dentre
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outros; apresentacdo de shows musicais durante comicios; realizagdo do documentério Isto é
Brasil!; gravacdo do disco long-playing O povo canta; fundagdo de 12 CPCs em cidades
importantes do pais; montagem da peca Auto do tutu ta no fim; a apresentacdo da peca Auto do
cassetete (ap0s a repressao policial aos espetaculos do CPC); fundacdo de uma rede nacional
de livros, discos e revistas, distribuindo obras do CPC e das editoras Civilizagdo Brasileira,
Universitéria e Fulgor; fundacdo dos CPCs da Faculdade de Arquitetura, do Sindicato dos
Metaldrgicos, do Sindicato dos Bancarios, da Faculdade Nacional de Filosofia, da Faculdade
Nacional de Direito, da Unido Fluminense dos Estudantes, da Faculdade de Filosofia da
Universidade Estadual de Goias; publicacdo do livro de cordel Jodo Boa-Morte, cabra marcado
para morrer, de autoria de Ferreira Gullar; publicacéo do livro de poesias Violéo de Rua, que
retne a producdo de diversos poetas brasileiros; realizacdo do | Festival de Cultura Popular,
que alem de apresentacdes de poetas langou os Cadernos do Povo Brasileiro, publicacfes do
CPC e da Editora Universitaria; participacao de campanha eleitoral; gravacao do disco Cantigas
de elei¢des, que denuncia a corrupcao do poder econdémico no processo eleitoral; a construcao
de um teatro que amplia as atividades do CPC; construcdo e instalacdo de uma carreta rebocada
por um jipe e transformavel em palco para teatro de rua; publicacdo do segundo volume de
Violao de Rua; publicacdo de trés livros de literatura de cordel, de nome Zé formiguinha, A
mulher do coronel e Quem matou Aparecida; apresentacdo no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, da | Noite de Musica Popular Brasileira com a participacdo de cantores e compositores
que contribuiram, segundo o documento, para a “auténtica musica popular brasileira”; além de
producdes de pecas, musicas e cartazes para CPCs estaduais (1963, p.113-115).

Essa lista de atividades aparece também em uma publicacdo na revista do movimento
estudantil da UNE, Apesar de tudo - UNE Revista, Elementos para uma histéria da UNE
(Memorex)?, de 1978, em um artigo denominado Realizages do Centro Popular de Cultura,
mostrando que suas atividades eram desenvolvidas quase sempre aliadas as atividades politicas,

como comicios, assembleias, festivais que lancam publicaces de livros de temas militantes,

21 A nomenclatura do documento é dupla, e leva na capa o nome de “Memorex” com a ilustragio de um
medicamento de nome “memoriol B6 ‘200°”. De forma humoristica, na parte inferior de sua capa ha a seguinte
frase: “indicagdes e modo de usar: vide bula”. O periédico aparece como uma realizagdo conjunta de Edigdes
Guarana e DCE-Livre USP “Alexandre Vanuchi Leme”, com os seguintes editores: Andres Castilho, Ary Costa
Pinto, Arnaldo, Antonio Carlos Ferreira, Cristina Nogueira Mucci, Francisco Cilento, Marianna Monteiro, Nuno
Ramos, Roberto Cesar dos Santos, Siméo Sigbund, Verbnica Tamaoki. A edi¢do ndo tem data e nem paginagao,
no entanto, em um artigo critico sobre a edicdo foi escrito posteriormente por seus editores Marianna Monteiro e
Ary Costa Pinto denominado Rememorex- uma rebeldia necessaria, em que é possivel saber a data de edi¢do do
documento (1978), explicando a dificuldade de publica¢des do movimento estudantil em meio a ditadura militar,
0 que explica o formato do periddico e a auséncia de algumas informacgdes. Ver: MONTEIRO, Marianna; PINTO,
Ary Costa. Rememorex - uma rebeldia necessaria. Disponivel em: http://movebr.wikidot.com/arquivo:anos-
70:rememorex-uma-rebeldia-necessaria. Acesso em: 13 de dez de 2020.
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assim como sua producéo artistica € intimamente vinculada as pautas politicas da esquerda,
pela Reforma-Agraria, a Reforma Universitaria, a luta contra a corrup¢éo no dmbito eleitoral,
dentre outros. O CPC aparece agir em varias frentes, portanto, em um projeto de grande
envergadura de cultura popular para o pais, envolvendo atividades das mais variadas.

No caso do teatro, umas das formas que parece ser recorrente no CPC sdo os autos, que
esta no titulo de muitas de suas pecas. A forma popular escolhida faz uso de representacfes
alegoricas que se afastam da individualizacdo e da construcdo psicoldgica das personagens.
Originalmente, os autos sdo “[...] pecas religiosas alegoricas representadas na Espanha ou em
Portugal por ocasido de Corpus Christi e que tratam de problemas morais ¢ teologicos” (PAVIS,

2008, p.31) e que “[...] se mantiveram durante toda Idade Média”?

. Na época medieval “[...] a
liturgia catolica constitui o inicio de um processo que transformou as ceriménias religiosas, ao
longo dos anos, em diferentes modalidades]...]” (MUTRAN; STEVENS, 1988, p.9), processo
esse que explicita a contradi¢do da Igreja, na medida em que as representagdes teatrais eram
incompativeis com o pensamento religioso cristdo, por serem em grande parte pagas.?

Os autos, apesar de carregarem sentido cristdo, também ndo deixam de se constituir, ao
mesmo tempo, como uma forma popular de sentido ndo religioso. No caso do CPC, as
representacdes alegoricas vinculadas a figuras e valores cristdos sdo substituidas por
personagens que representam uma determinada classe social, e que carregam “vicios” e
“virtudes” dessa mesma classe. Além do Auto do tutu té no fim e o Auto do cassetete, ha também
a montagem do Auto do Relatério, que, de forma comica, traz um panorama das préprias
atividades do CPC, e o Auto do blogueio furado®*, sobre a determinacéo do presidente John
Fitzgerald Kennedy para o blogueio naval de Cuba. Mas um de seus maiores sucessos € 0 Auto
dos 99% que trata da precariedade do ensino brasileiro em que apenas 1% da populacéo
brasileira tem acesso ao ensino superior. A peca € uma dendncia politica e remete ao Brasil
como colbnia e a sua historia de pais de economia dominada, apresentando um historico da luta

de classes no Brasil e da constituicdo de um ensino universitario elitista:

E entdo a gente viu/ Pela peca até agora/ Que aqui no Brasil/ Fica sempre de fora,
/nessa coisa estudantil/ De entrar para a faculdade, / Uma parte ponderavel/ De nossa

22 PAVIS, 2008, p.31.
23 Sobre essa questdo, Kera Stevens e Munira H. Mutran (1988) escrevem: “A confirmagio de que o drama
medieval se originou da liturgia catdlica ndo deixa de ser de fato ao mesmo tempo irdnico e interessante visto que
a Igreja, desde seus primordios, era contréria a toda representacao teatral, fosse ela inspirada em ritos pagaos, ou
no teatro classico, incompativeis, a seu ver, com a doutrina cristdao” (p.10).
24 Sobre a peca Auto do bloqueio furado ver: BOAL, Augusto. Categorias do Teatro Popular. In: CAMACHO,
Thimoteo. Cultura dos trabalhadores e crise politica: Estudo sobre o Centro Popular de Cultura do Sindicatos
dos Metalurgicos de Santo André. Santo André: Fundo de Cultura do Municipio de Santo André, 1999, p.173.
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mocidade. Salve! Salve! /[...] Deu: 99%, 99%, 99%, / Logo, entra na faculdade/ Um
por cento do povo brasileiro! / Viva o um por cento! / Viva o um por cento! / Do povo
no Brasil! / E o resto...e o resto...e o resto.../ Vai ficar sem estudar...” (FONTOURA
etal., 1989, p.117-118)

No caso do teatro, além dos autos, havia também montagem de pecas mais complexas,
no sentido de exigirem maiores recursos cénicos, e pecas que tinham outra perspectiva estética.
Em 2016, fruto de pesquisas mais recentes, foi publicado um livro?® pelo Laboratério de
Investigagdo em Teatro e Sociedade (LITS) com entrevistas, comentérios, textos de diferentes
autores e uma nova versao sobre A mais-valia vai acabar, seu Edgar, o que demonstra um
interesse de retomar a discussdao sobre esse tipo de dramaturgia. Nesta edicdo, é possivel
encontrar um texto inédito de Oduvaldo Vianna Filho, nunca antes publicado, denominado
Repertdrio do CPC, possivelmente escrito entre 1962 e 19632%, em que o autor identifica um
conflito entre forma e conteldo, uma tensdao entre “arte” e “mensagem”, e a dificuldade de

alcance do publico com as montagens das pecas do CPC:

Mais-valia vai acabar, Péatria ou Muerte, S6 J&nio da a Esso o méximo, Vez da
Recusa, Cuba Si, Miséria ao Alcance de Todos, Brasil, versdo brasileira. Um
repertério, montado, experimentado, ja consideravel. Um fato é comum a todas as
pecas; uma tensdo entre arte e mensagem, entre forma e conteldo. Houve uma
colocacdo inicial no CPC - a tensdo seria reduzida ao minimo na medida em que fosse
reduzida ao minimo a elaboracdo artistica, livrando a mensagem politica em toda a
sua clareza. A tensdo continua- o acesso do publico as pegas é tortuoso, é dificil.
Eliminar a tensdo ndo é solugdo possivel. H4 que domina-la (2016, p.195).

Outra peca de destaque, além das ja citadas por Vianinha nesse trecho, é Mutirdo em
Novo Sol?’, escrita por Nelson Xavier, em 1961. Uma de suas montagens ocorre pelo CPC
paulista, com direcdo de Gianfrancesco Guarnieri e € apresentada na | Conferéncia de
Lavradores do Estadual de Sao Paulo (NEIVA, 2016, p.111). Em sua fase final, também séo
marcantes as dramaturgias Quatro quadras de terra e Os Azeredos mais 0s Benevides, escritas
entre 1963 e 1964, e que envolvem questdes vinculadas a luta no campo (TOLEDO, 2016,

p.227). Além do filme de Eduardo Coutinho, Cabra marcado para morrer, sobre o0 assassinato

%5 Ver: VIANNA FILHO, Oduvaldo. Pegas do CPC: a mais-valia vai acabar seu Edgar e mundo enterrado./
Oduvaldo Vianna Filho. 12 edigdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2016.
% A estimativa da data do texto é encontrada nessa mesma publicagéo.
27 A pega ¢ inspirada em um episodio real conhecido como “Guerra do Capim”, em que o dono das terras em Santa
Fé do Sul, um grande pecuarista, deseja transformar a terra que servia para o plantio e subsisténcia de familias
locais em pasto, por meio da plantacdo de capim colonido. O pecuarista, no entanto, encontra resisténcia dos
trabalhadores e sobretudo de seu lider, J6fre. Nelson Xavier se baseia na historia dessa lideranca para a criagdo do
personagem Roque e reconta o episédio a partir da criagdo de um conflito que se passa em Santa Cruz do Novo
Sol, que se torna parte do titulo de sua peca. As informacgdes sobre a histéria de Jofre e a similaridade com a peca
sdo encontradas em: WELCH, Clifford Andrew. J6fre, Roque e a Guerra do Capim. In: XAVIER, Nelson. Mutir&o
em Novo Sol. S8o Paulo: Editora Expressao Popular, 2016, p.85-108.
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do lider camponés Jodo Pedro Teixeira, com um roteiro colaborativo, feito junto a trabalhadores
lavradores?, com titulo baseado no poema de Ferreira Gullar, e que viria a ser interrompido
com a ditadura em 1964, e langado apenas em 1984.

A producédo do CPC incluia tanto pecas teatrais que dialogavam com questdes politicas
mais imediatas, quanto pecas didaticas que procuravam formar o publico contra as ideias da
classe dominante. Um formato adotado que leva a pesquisadora de teatro Silvana Garcia a
reconhecer o CPC como a primeira experiéncia significativa de agitacéo e propaganda no Brasil
em termos de permanéncia e alcance (GARCIA, 2004, p.101). Mas para além do teatro,
agitacdo e propaganda (agitprop) realizadas por meio de seus discos, filmes e publicagdes que
serviam para a conscientizacdo popular, e que iam na contramdo das producfes artistas e

culturais consideradas “alienadas”, ou em favorecimento a ideologia dominante.

1.2 Rompimento e continuidade do Teatro de Arena

No ambito teatral, a ideia de fazer um teatro popular é o que fomenta, em certo periodo,
a criacdo do CPC, que surge como uma forma de rompimento com o Teatro de Arena, de S&o
Paulo, no que concerne sobretudo a acessibilidade de suas pecas. Vianinha é um dos que
defende a pratica de um teatro voltado para as “massas”, se contrapondo a forma assumida pelo
Teatro de Arena que apenas denunciava “os vicios do capitalismo”, mas que ndo denunciava o

sistema politico em si:

O Arena contentou-se com a producédo de cultura popular, ndo colocou diante de si a
responsabilidade de divulgacdo e massificagdo. Isto sem duvida repercutiria em seu
repertério, fazendo surgir um teatro que denuncia os vicios do capitalismo, mas que
ndo denuncia o capitalismo ele mesmo. O Arena, sem contato com as camadas
revoluciondrias de nossa sociedade, ndo chegou a armar um teatro de agdo, armou um
teatro inconformado. Guarnieri, Boal podem ou ndo escrever pecas de a¢do, mas um
movimento de cultura popular ndo pode depender de talentos pessoais- é preciso que
a empresa tenha uma existéncia objetiva de tal tipo que a obrigue a mobilizar todos os
seus elementos na criacdo de um tipo de teatro. Uma empresa que seja sustentada pelo
povo para, objetivamente, ser obrigada a falar e ser entendida por esse povo
(VIANNA F., 1999, p.93).

Esta formulacdo de Vianinha aparece no texto “Do Arena ao CPC”, de 1962, escrito
para a Revista Movimento, publicada pela UNE?°. Nele sdo direcionadas as criticas ao teatro

empresarial e as préprias limitacbes do Teatro de Arena, que, ainda que estivesse empenhado

28 TOLEDO, 2016, p.227.
29 Ver: VIANNA F., Oduvaldo. Do Arena ao CPC. In: PEIXOTO, Fernando (org.). Vianinha: teatro, televiséo,
politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999.
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no desenvolvimento de um projeto nacional-popular impulsionado sobretudo por Augusto Boal
nos laboratdrios de interpretacdo e nos Seminarios de Dramaturgia, ndo havia alcancado o
publico “popular”. Trata-se, portanto, de uma discussao sobre a producdo teatral, que extrapola
as problematicas estéticas da prépria cena.

A preocupacdo com relacdo a acessibilidade do publico j& havia sido demonstrada por
Jodo das Neves antes mesmo que Vianinha pudesse impulsionar as atividades do CPC. Ela
aparece no artigo Revolucgéo e Contradicéo no jornal do PCB denominado Novos Rumos, de 15
a 21 de julho de 1960, em que o autor formula uma critica a peca Revolugéo na América do Sul,
de Augusto Boal, e conclui em seu texto que o publico do Arena deveria ser constituido de
proletarios, e ndo pela burguesia e “gente de ‘bem’ de Copacabana”® (1960, p. 5).

Essas criticas elaboradas ao Teatro de Arena ndo denotam necessariamente um
rompimento completo com sua forma teatral e com o pensamento politico acerca das questdes
nacionais, mas explicitam um rompimento com relacdo a limitagdo de alcance de seu publico,
que, no caso do Arena, era quase sempre condicionado ao espaco®! da Rua Doutor Teodoro
Baima, com capacidade, na época, segundo lzaias Almada, para um pouco mais de 150
espectadores (2004, p.72).

Oduvaldo Vianna Filho, uma das figuras de destaque do CPC, era um dos atores e
dramaturgos do Teatro de Arena, antes do inicio de suas atividades. Ele, assim como Vera
Gertel e Gianfrancesco Guarnieri eram parte da Juventude Comunista®’- organizacio de
juventude, impulsionada pelo PCB - e faziam parte do Teatro Paulista do Estudante (TPE) que
se funde ao Teatro de Arena, a partir da organizacéo de seu diretor, (José) Zé Renato®,

Vera Gertel, sobre essa fase do TPE, afirma: “[...] fomos fazer teatro quase como uma
tarefa politica”3*. E conta que, além dela, Vianinha e Guarnieri foram levados ao teatro como
forma de “[...] infiltracdo na vida cultural e artistica da época”®, 0 que explica a influéncia das
ideias partidarias e o direcionamento politico das pecas teatrais do Teatro de Arena, bem como
do CPC, em anos posteriores.

O Teatro de Arena surge em 1953, fundindo-se com o TPE em 1956, mesmo ano em

que Guarnieri escreve Eles ndo usam black-tie, sucesso de publico e bilheteria, primeira peca

%0 Sobre essa polémica, envolvendo a montagem de A Revolugdo, Augusto Boal escreve em resposta ao texto de
Jodo das Neves publicado em Novos Rumos: “[...] todos elogiavam, mas alguns como Jodo das Neves, reclamavam
de que a peca falava sobre o povo para a plateia classe média! Sempre a mesma queixa! ” (BOAL, 2000, p.176).
31 O Espago posteriormente recebe o nome de Sala Experimental Eugénio Kusnet.
32 ALMADA, 2004, p.61.
3 Ibid., p.62.
3 Ibid., p.63.
% Ibid., p.63.
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brasileira profissional que retrata o conflito de uma familia de operarios, em meio a greve fabril
(SOUZA, 2007, p.17), e que s6 seria encenada em 1958, com a direcdo de Zé Renato, e montada
pelo CPC de Santo André quatro anos mais tarde, com a participacdo de um operario em cena.
Foi justamente em sua fase nacionalista, que o Teatro de Arena buscou pela reformulagdo do
teatro moderno brasileiro, incentivando autores nacionais a desenvolverem dramaturgias que
tratassem do trabalhador e da luta de classe, marcando uma nova fase na historia do teatro em
ambito nacional.

A fase nacionalista do Teatro de Arena é marcada com 0s Seminarios de Dramaturgia,
que ocorrem a partir de 1958 (RIBEIRO, 2011, p.140), com encontros semanais para escrita e
discussdo de textos teatrais e tedricos. Alguns textos marcantes que séo frutos desse trabalho
sdo0: Chapetuba futebol clube®®, de Vianinha e Revolugdo na América do Sul®*’, de Augusto
Boal®®. Esse trabalho, em grande medida, esteve alinhado a pratica dos Laboratorios de
Interpretacdo, de Boal, que ministrava aulas no Teatro de Arena, a partir de sua experiéncia nos
EUA, com os cursos do Actor’s Studio, baseando-se no método de trabalho atoral do mestre
russo Konstantin Stanislavski®.

Essa fase € determinante para a formacéo dos integrantes do CPC, que nos anos de 1960
ainda se debrucam na escrita de dramaturgias de conteudo semelhante as do Teatro de Arena,
no que diz respeito a valorizagdo de dramaturgias préprias e nacionais, ao retrato do trabalhador
brasileiro, a valorizagdo do engajamento e conscientizacdo politica, além da explicitacdo de um
ponto de vista anti-imperialista.

Nesse sentido, o surgimento do CPC esteve diretamente relacionado a préatica de
engajamento do Teatro de Arena, sobretudo a partir dos Seminarios. O que ndo significa que o
carater nacionalista ndo estivesse presente em outras producdes teatrais desse mesmo periodo
(anos de 1950-60), como uma tendéncia vinculada ao cenario politico brasileiro. E o que aponta

Décio de Almeida Prado, em seus estudos sobre o teatro brasileiro moderno:

Aos poucos, aqui e ali, por todo o Brasil, mas concentrando-se particularmente em
Séo Paulo, foram surgindo as pegas que 0 nosso teatro reclamava para completar a

36 Chapetuba Futebol Clube é um drama dividido em trés atos e foi escrito logo apds o sucesso de Black-tie. “[...]
em uma perspectiva realista (parte integrante do projeto teatral defendido pelo Arena), Vianinha ps em cena uma
situacdo de opressao, imposta por interesse por setores dominantes (na peca representada pelos cartolas) contra as
legitimas aspiracOes da populacdo/torcedores. Redigiu os didrios desrespeitando as regras gramaticais, com 0
objetivo de colocar no palco a ‘linguagem’ do ‘povo’, a exemplo do que fizera Guarnieri em sua pega de estreia”
(PATRIOTA, 1999, p.100).

37 Augusto Boal afirma que foi sua primeira dramaturgia importante, e que, do ponto de vista formal, a peca teria
provocado uma outra Revolucdo no Arena (BOAL, 2000, p.176).

% RIBEIRO, 2011, p.141.

% Ibid., p.146.
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sua maturidade. Em 1955, A Moratoria, de Jorge Andrade. Em 1956, no Recife, com
a descida triunfal ao Rio de Janeiro no ano seguinte, o Auto da Compadecida, de
Ariano Suassuna. Em 1958, Eles ndo Usam Black-Tie, de Gianfrancesco Guarnieri.
Em 1959, Chapetuba Futebol Clube, de Oduvaldo Vianna Filho (1936-1972). Em
1960, O Pagador de Promessas, de Dias Gomes, e Revolucdo na América do Sul, de
Augusto Boal (PRADO, 2008, p.61).

O CPC nasce como continuidade do teatro de carater politizado realizado pelo Teatro
de Arena, a0 mesmo tempo em que alguns de seus integrantes mostram-se em rompimento com
relacio ao seu formato limitado, de pouco alcance popular. E a radicalizagio de um pensamento
militante para o teatro que vai fazer integrantes como Vianinha e Chico de Assis se engajarem
em uma pratica de teatro popular em todos os seus aspectos, incluindo tanto seu contetdo
quanto sua acessibilidade, buscando desenvolver novas formas de alcance politico para suas
ideias, ultrapassando as barreiras de uma sala teatral convencional, assim como de uma
dramaturgia distante da realidade popular.

O CPC, porém, ndo é apenas influenciado pelo Teatro de Arena, mas o contrario também
ocorre. Logo depois do encerramento de suas atividades, em 1965, retoma-se as concepcdes de
teatro popular por meio da experiéncia de Arena conta Zumbi, escrita por Boal e Guarnieri, com
musicas de Edu Lobo. A peca trata da luta dos quilombolas dos Palmares e da resisténcia dos
negros contra a escraviddo e, no ambito teatral, utiliza-se*° do Sistema Coringa, que permite
que poucos atores alternem entre si a representagao de personagens, deixando de “encarnarem”
um papel, se tornando, portanto, também seus narradores*.

Boal, em O que pensa vocé da arte de esquerda?, texto de abertura do programa do
espetaculo Primeira Feira Paulista de Opinido, que ocorre em 1968, caracteriza Zumbi como
peca que utiliza fabula “maniqueista”, na medida em que trabalha com a dicotomia “ ‘lobo e
cordeiro’, brancos e pretos, senhores feudais (grileiros) e vassalos (posseiros)” (2016, p.29),
compreendendo que “por meio dessa fabula se esquematiza a realidade nacional, indicando-se
os meios habeis para a derrubada da ditadura®?. Essa seria a caracteristica de pecas
apresentadas pelo CPC, tomando como base suas representacdes e esquemas analiticos de

descricdo social:

40 O Sistema Coringa foi utilizado por Augusto Boal em Arena Conta Tiradentes, de sua autoria, mas segundo
Séabato Magaldi, em Arena Conta Zumbi, a pega ja insinuava esse Sistema (1984, p.8).
41 Sobre essa questdo, Anatol Rosenfeld afirma que “[...] tal tipo de representagdo desvinculada favoreca a
apreciagao critica do publico, visto ela impedir a intensa identificagdo emocional” (1982, p.13), a0 mesmo tempo
em que “[...] a meta imediata da fun¢éo protagénica, dentro da poética coringa, é reconquistado para o personagem
respectivo (no caso de Tiradentes o heroi), da forma mais completa possivel, a empatia” (Ibid. p.24), tendo em
vista a mistura do Sistema entre as técnicas de Konstantin Stanisldvski bem como as de Bertolt Brecht. Ver:
ROSENFELD, Anatol. O mito e o herdi no moderno teatro brasileiro. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1982.
2 BOAL, 2016, p.29.
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A exortagdo, 0s processos maniqueistas, as caracteristicas de “grosso modo”, as
simplificacOes analiticas gigantescas, foram também constantes nos espetaculos dos
CPCs. Essa € a linguagem do teatro popular. A verdade nédo era nunca tergiversada-
apenas a sua apresentacgao simplificada (BOAL, 2016, p.29).

No momento em que escreve esse texto, sob intensa censura imposta pela ditadura, Boal
procura mapear as tendéncias do teatro de esquerda, e se posiciona pela radicalizagéo teatral,
com inspiracdo cepecista. O autor entende como maniqueismo uma forma de representacao que

delimita com clareza os posicionamentos de direita e esquerda:

Quando a direita pede “menos” maniqueismo, esta na verdade pedindo que se
apresente no palco também o lado bom dos maus e o lado mau dos bons - pede que se
mostre personagens que sejam bons “e” maus, da direita “e” da esquerda,
revolucionarios-reacionarios, a favor “mas” muito antes do contrario (BOAL, 2016,

p.30).

A idealizacdo do espetaculo com carater de feira partiu de Boal, mas a iniciativa de
aglutinar artistas contra o regime militar - que havia enrijecido naquele momento - foi de Lauro
César Muniz, que, em meio a um jantar, prop6s a montagem de uma peca chamada Os sete
pecados capitais (posteriormente se tornaria a Feira), com temas e abordagens bastante

semelhantes as que haviam sido utilizadas pelo CPC:

A mesa se entusiasmou, inicialmente com tom de brincadeira, depois tomando rumo
sério! Pecados do capitalismo! Sugestdes ecoavam entre uma mastigada e outra: a
agiotagem era um dos pecados, o0 suborno o outro, a propina, 0s marxistas falavam em
imperialismo, lucro bancario, “mais-valia”! O vinho ajudava a entusiasmar as bocas
caladas durante tanto tempo (MUNIZ, 2016, p.17).

O teatro, nesse sentido, deveria atingir as camadas populares, saindo dos circulos de
artistas e intelectuais que geralmente frequentam os teatros. Por isso Boal faz um apelo nesse
texto aos artistas: “deve-se agora buscar o povo” (2016, p.34). E ressalta que essa é a tarefa

também de “toda a esquerda”:

Assim, o primeiro dever da esquerda é o de incluir o povo como interlocutor do
didlogo teatral. [...] N&o basta que o Teatro de Arena de S&o Paulo e outros poucos
elencos se disponham a fazé-lo, como tem sempre feito: é necessario que toda
esquerda o faca, e que o faca constantemente.

Esse ndo é um trabalho facil. Antigamente os Centros Populares de Cultura realizavam
tarefas admirdveis no setor artistico e cultural: espetaculos, conferéncias, cursos,
corais, alfabetizagdo, cinema etc. Os reaciondrios, porém, escandalizaram-se com 0
fato de que também o povo gostava de teatro, gostava de aprender a ler etc. Os CPCs
foram liquidados e o0s responsaveis por esse crime continuam no bem bom (BOAL,
2016, p.26).
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Para além de questdes vinculadas a acessibilidade teatral, o combate ao tipo de “teatro
burgués” aparece também como o objetivo para a constru¢do de uma arte que respondesse a
altura do momento. E nesse mesmo periodo que Boal estd engajado na Alianga Nacional
Libertadora (ANL), e escreve uma dramaturgia’nomenagem a Che Guevara que integra a Feira.

Sua primeira apresentacdo iria ocorrer no Teatro Ruth Escobar como ato de
desobediéncia civil, apds processo de censura. No entanto, a montagem € proibida e s6 por meio
do contato e ajuda de Heleny Guariba, também militante guerrilheira e artista do Grupo de
Teatro da Cidade (GTC de Santo André), a apresentacdo ocorre no Teatro de Aluminio em
Santo André*3, palco que serviu para montagens de pecas amadoras em anos anteriores para
muitos atores engajados nas atividades do CPC do Sindicato dos Metallrgicos da regido.

As ideias do CPC repercutem em anos posteriores e criam conexdes com 0S momentos
politicos seguintes. Os artistas participantes do CPC sdo em grande parte 0s mesmos engajados
no show Opinido, um espetaculo de resisténcia contra o Golpe, montado ainda em 1964
envolvendo os nomes como Vianinha, Boal e Armando Costa, além da montagem que ocorreria
em 1966 da peca Se correr o0 bicho pega, se ficar o bicho come, de autoria do préprio Vianinha
e Ferreira Gullar, com o grupo que levaria 0 mesmo nome do show. Além de suas concepgdes
de teatro popular e de tipo “maniqueista”~ como afirmava Boal - que repercutem nas montagens
de Arena conta Zumbi (1965) e, posteriormente, em Arena conta Tiradentes (1967), a conexdo
se da também por meio do artista visual da Feira, Mario Gruber, que participa da exposi¢do
organizada pelo CPC de Santo André, além de Boal, responsavel pelos Seminarios de
Dramaturgia vinculados ao proprio Sindicato dos Metallrgicos da cidade.

A radicalidade do pensamento dos integrantes do CPC, a intencdo de fazer um teatro
para 0 povo e 0 eco de suas ideias durante os anos da ditadura militar brasileira permitem a
explicitacdo de diversas contradicGes de seu projeto, que esbarram em limitacdes financeiras,
politicas e também sociais para sua implementacdo em ambito nacional. Sua origem reside
justamente numa préatica popular levada até as ultimas consequéncias, vislumbrando mudancas
significativas no cenario sdcio-politico para o rompimento com um modo de producdo artistica
elitista, traduzindo-se ndo apenas em uma forma estética teatral especifica, mas em uma forma

de militancia engajada.

43 Essas informacGes aparecem em: SANTOS, Patricia Freitas dos. E quem da o pitaco? In: Primeira Feira
Paulista de Opinido. S&o Paulo: Editora Expressdo Popular, 2016, p.236-237.
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2 A CRITICA AO CPC EM MEADOS DA DECADA DE 1980 E A LINHA POLITICA
DO PCB

Ao ter o CPC como objeto de estudo, torna-se praticamente impossivel ndo se deparar
com as criticas produzidas apés a efervescéncia cultural dos anos de 1960. Isso porque elas
denotam a importancia da discussdo sobre a producdo artistica e seu impacto na vida politica
do pais, a0 mesmo tempo em que ajudam na compreensao sobre as problematicas existentes
nas concepces nacionalistas de intelectuais e artistas desse periodo, por meio do
aprofundamento da pesquisa de suas vertentes politicas e filosoficas.

Dentre as principais criticas acerca da producéo intelectual de Estavam Martins, um dos
diretores do CPC, a de Marilena Chaui, em Seminarios, da colecdo O Nacional e o Popular na
Cultura Brasileira (1983)*, ganha destaque pelo peso que a autora exerce no cenario politico
e intelectual. Neste texto, Chaui, de forma irénica, aproxima o integrante do CPC de um heroi
que tenta “salvar” o povo: “o artista do CPC ¢ e ndo € ‘povo’- ndo ¢ ‘povo’ como indica a visao
do seu publico; e é ‘povo’ porque é vanguarda do herdi do exercito de libertacdo popular e
nacional” (p. 92).

Além de Chaui, outros autores pesquisam o CPC neste mesmo periodo: Antonio
Augusto Arantes, O que é cultura popular (1981), Edélcio Mostaco, com Teatro e Politica:
Arena, Oficina e Opinido (1982), Heloisa Buarque de Hollanda e Marcos A. Gongalves com
Cultura e Participacdo nos anos 60 (1982), José Arrabal e Mariangela Alves de Lima com
Teatro-Seu Demonio é um Beato (1983), Renato Ortiz com Cultura Brasileira e Identidade
Nacional (1985), Waldenyr Caldas com O que todo cidadéo precisa saber (1986), Marcos
Avyala e Maria Ayala com Cultura Popular no Brasil (1987). Essas publicacfes da década de
1980 resgatam a experiéncia do CPC, a maior parte delas com uma postura critica e, ainda que
elaboradas de forma muito distinta, no geral, trazem uma abordagem sobre seus aspectos
populistas e nacionalistas ou mesmo questionam a legitimidade do carater popular da producéo
do CPC e a validacdo de suas ideias.

A recuperacdo da producéo cultural da década de 1960 também ocorre em um periodo
anterior por meio de Heloisa B. de Hollanda com Impressdes de Viagem — CPC, vanguarda e
desbunde 1960/70 - resultado de sua tese de doutorado, com primeira publicacdo em 1979 - e

Ideologia da Cultura Brasileira — Pontos de partida para uma revisédo historica (1977), de

4 Antes da publicacdo de Seminarios(1983), Marilena Chaui escreve Notas sobre cultura popular no periddico
Arte em Revista (n.3), de 1980, em que a autora apresenta analise semelhante sobre o CPC da UNE.
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Carlos Guilherme Mota. Este Ultimo procura aproximar a producdo ideoldgica do CPC com a
producéo intelectual do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB).

E possivel encontrar aspectos comuns entre esses textos, que criticam
fundamentalmente as noc¢Ges nacionalistas e populistas do CPC, além de questionarem seu
aspecto “revolucionario”, sobretudo a partir dos conceitos de “cultura popular”, “cultura do
povo” e “cultural popular revolucionaria” presentes no Anteprojeto do manifesto do CPC
(1962), de Carlos Estevam Martins.

Mais para frente deve-se tratar desses trés conceitos e da repercussdo do Anteprojeto,
escrito por Estevam Martins. Mas, antes disso, faz-se necessario ressaltar o momento histérico
em que essas criticas sdo escritas. E possivel afirmar que dialogam, ainda que indiretamente,
com um periodo de efervescéncia politica, marcado pelas greves do ABC paulista de 1978-
1979, que séo determinantes para o fim do periodo que marca a ditadura brasileira, culminando
tanto na criacdo do Partido dos Trabalhadores (PT - 1980) como na Central Unica dos
Trabalhadores (CUT - 1983).

Ainda gue os trabalhos académicos ndo tivessem como objeto de pesquisa as greves do
ABCD, ou mesmo o periodo que as antecede, € perceptivel que foram contaminados com as
discussdes politicas mais latentes do final da década de 1970 e inicio de 1980, que pressionavam
a esquerda politica a uma postura critica as posicdes stalinistas que marcaram 0 movimento
operario em anos anteriores.

N&o a toa que parte desses trabalhos se dirijam as resolucdes do PCB como aquelas que
expressam uma linha oportunista, de conciliacdo de classes, por sua alianca com a burguesia
brasileira®. Esse tipo de dentncia, porém, ndo necessariamente culmina em uma defesa politica
progressista, ou de adesao ao socialismo. Tratava-se mais de um balanco critico sobre a década
de 1960, cuja producdo cultural ganhara uma aparéncia revolucionaria, a0 mesmo tempo em
que se tornara imbuida de contradicBes, cada vez mais incapaz de enfrentar os problemas

politicos mais profundos.

4 As concepcdes politicas de Augusto Boal - ainda se tratando da prética do Teatro de Arena - sdo aproximadas,
por exemplo, por Edélcio Mostago, as formulages tedricas isebianas, assim como a linha politica do PCB (1982,
p.46). A mesma interpretacdo ocorre também para a analise da producéo do CPC. Carlos Guilherme Mota, que
chega a idéntica conclusdo com relacdo as ideias desenvolvidas no interior do CPC, caracteriza 0 pensamento
marxista dos anos de 1950 e de boa parte dos anos de 1960 como “[...] sendas do stalinismo”, por “[...] projetar
nos diagnosticos sobre a realidade brasileira a visao da ‘historia em etapas’ a serem cumpridas necessariamente
(dai a necessidade, previamente, da revolucdo burguesa), e veiculando na atuagdo concreta as premissas do
nacionalismol...]” (1978, p.156).

37



Algumas dessas producdes intelectuais recorrem aos “aspectos ideoldgicos™*®

que
marcaram o periodo historico de existéncia do CPC como método de anélise. Por identificarem
no nacional-desenvolvimentismo e na linha politica partidaria hegeménica do movimento
operéario dos anos de 1960 a responsabilidade de erros politicos, cujas consequéncias sao
tragicas nos anos posteriores, confrontam a producéo cultural do CPC com os erros do PCB
deste periodo, que sdo ressaltados na constatacdo, por parte desses autores, da incapacidade do
CPC de se comunicar com as massas ou de ser a expressao de uma transformacéo social efetiva.
Nesse sentido, € significativo que a critica deste periodo se dirija a prépria esquerda politica,
que, nos anos de 1980, ja ndo aparece mais para muitos como parte da propria esquerda.

A critica sobre a pratica e opg¢des estéticas do CPC estdo presentes em varios desses
textos, que ressaltam a “culpa” do integrante do CPC em “ndo ser o povo”. Edélcio Mostaco,
sobre isso, escreve: “nada mais adequado do que amargar um sentimento de culpa por ndo ter
nascido numa favela, no interior do sertdo, ndo ter maos sujas de graxa” (1982, p. 62). Assim
como ele, Heloisa Buarque de Hollanda, compartilha de posicdo semelhante ao analisar as
poesias populistas dos Cadernos do Povo Brasileiro, de autores como Oscar Niemeyer,
Fernando Mandas Viana e Paulo Mendes. A autora afirma que o poeta abre mao da linguagem
poética, que compreende ser seu “Unico engajamento possivel”, e faz isso “a favor de um
mimetismo que ndo consegue realizar”, o que resulta em uma “poesia metaforicamente pobre,
codificada e esquematica” (1980, p. 26).

Mostaco e Hollanda destacam em seus respectivos trabalhos a distancia entre o artista
do CPC e o “povo”, tentando demonstrar as dificuldades de seus integrantes em alcangar as
massas. Sobre essa distancia, escreve também Marilena Chaui, em sua obra Seminarios (1983),

se referindo ao anteprojeto do manifesto escrito por Carlos Estevam Martins:

Essa expressdo talvez seja a mais significativa do Manifesto — “optar por ser povo”.
Os artistas do CPC ndo optaram por aquilo que outros, cristdos, costumam chamar de
“comunidade de destino”, isto €, a partilha da existéncia em comum numa pratica
construida em comum, tanto assim que a arte do povo é caracterizada pelo anonimato
do artista. Optaram por ser a vanguarda do povo, condutores, dirigentes, educadores.
Por isso, € significativo que no texto, quando intervém o artista da elite, sua
intervencdo se dé sob forma da critica e da discussdo, enquanto a Unica aparigao de
uma “voz popular” se did para que o homem do povo pergunte ao artista
revolucionario: “o que sou eu?” (p.91).

46 Exemplo marcante € a pesquisa de Edelcio Mostaco, Teatro e politica: Arena, Oficina e Opinido, em que o autor
explicita sua necessidade de ir ao encontro das “questdes ideologicas” que envolvem as artes cénicas. Na
introducdo de seu livro, afirma que o objetivo de seu trabalho ¢ “esbogar um trecho sobre a histdria politica no
teatro” (1982, p.14).
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Os autores referidos destacam no CPC seu carater elitizado, e ndo popular - como
defendiam seus préprios integrantes. Baseados no pensamento filosofico de Walter Benjamin
(sobretudo a obra O autor como produtor) e sobre sua concepgao sobre a arte no contexto da
producdo capitalista, alguns autores chegam a conclusao de que a produgdo do CPC ndo pode
ser denominada como revolucionaria, na medida em que ndo havia uma revolucdo das técnicas
para a producéo de suas obras.

Mostago, por exemplo, afirma que o CPC opta por utilizar “[...] formas populares
consideradas alienadas [...], lubrificando-as com 0s necessarios tragos revolucionarios™ (1982,
p.63). Enquanto Heloisa Buarque escreve que “[...] a poesia populista ndo desempenha, apesar
de seu proposito explicitamente engajado, func¢do revolucionaria” (2004, p.32).

As obras de Walter Benjamin tornam-se referéncia para esses intelectuais que medem a
“eficacia revolucionaria” de uma obra artistica ndo por sua autoproclamacao, ou simplesmente

pelo desejo pelo fim do sistema capitalista, e sim pela técnica que a produz:

Benjamin demonstra que o engajamento de uma obra sé pode ser politicamente
correto se a obra for literalmente correta. [...] A funcdo politica de uma obra - sua
eficacia revolucionéria - ndo deve, entdo, ser procurada entdo nas imprecacdes que
dirige ao sistema ou em sua autoproclamacéo como obra de transposi¢do social, mas,
antes, na técnica que a produz - na conformacdo ou ndo dessas técnicas as relagdes
literarias de producéo estabelecida (HOLLANDA, 2004, p.31-32).

Mostaco cita um trecho de uma conferéncia de Benjamin denominada O autor como
produtor (1934), em que afirma ndo ser possivel “existir uma obra revolucionaria se esta ndo
for fruto também de uma revolucdo dentro do seu proprio fazer” (apud 1982, p.63). Ou entdo
Lacia Santaella, que, em seu texto Convergéncias (1986), a partir de um estudo sobre a
producdo literaria brasileira de vanguarda e apoiada no pensamento benjaminiano, em seu
subcapitulo intitulado Criacéo e Revolucdo no Aparato Produtivo da Linguagem, defende a

ideia de que:

[...] ndo ha mudancas nos contetdos de uma linguagem sem a revolucdo nos modos
de formar, estruturar essa linguagem. Contudo, essas revolugdes na estrutura de uma
linguagem s6 se consumam substancialmente, isto é, no limite, quando sdo
transformados os meios de producio dessa linguagem. E em razdo disso que, para
Benjamin, a tarefa do artista ndo é apenas a de fazer uso critico-criativo dos novos
meios técnicos de producéo de linguagem, mas também a de transformar os modos de
producdo artistica mais antigos (SANTAELLA, 1986, p.112).

A critica ao CPC dessas autoras e autores refere-se muito ao alcance das formas

populares, sua relacdo com o publico e a eficacia de sua comunicacdo, que vado além de uma

39



autodenominagdo revolucionaria. Porém, apesar de serem estas questdes centrais para a
compreensdo do que foi o projeto de cultura popular do CPC, as analises, de forma geral, se
limitam a considerar apenas critérios relacionados as questdes como: a acessibilidade do
publico a obra artistica, sua estética popular e seus agentes produtores.

Porém, o fato de uma obra teatral ser popular, ndo garante que esta seja uma obra
revolucionaria. Em outras palavras, o fato de uma obra artistica ser produzida pelo “povo”, ou
de acesso ao “povo”, ou de estética “popular” ndo garante que ela seja revolucionaria nem em
seu contetido e nem em sua forma. Variadas sdo as questdes que se apresentam para a avaliacdo
do caréter revolucionario da arte e que vdo muito além das discussdes que envolvem a producéo
artistica.

Mostaco, por exemplo, defende que a problematica “revolucionaria” havia sido
solucionada pela pratica do MCP, em Pernambuco, relacionando o “alcance ao povo” como

“desvios” cometidos pelo CPC:

O que levou o MCP a ndo cometer 0os mesmos desvios, ou melhor dizendo, a ndo
cometer todos os desvios e vicios advindos da pratica cepecista foi a presenca de Paulo
Freire, pedagogo responsavel por uma revolucdo copernicana dos métodos de
alfabetizacdo popular (MOSTACO, 1982, p.64).

A producéo do MCP, de forma geral, muito mais conectada com as questdes agrarias e,
portanto, do campesinato, ndo estavam em oposi¢cdo ao projeto do CPC, muito pelo contrério.
Paulo Freire, ao adotar um método de alfabetizacdo voltado para as camadas populares queria
0 mesmo que os artistas do CPC ao se empenharem em um projeto de cultura para as massas,
de transformacao da sociedade por vias educacionais e artisticas. Nao € possivel afirmar que o
MCP deva ter se tornado mais popular que o CPC apenas pelo fato do MCP ter um método
pedagdgico mais “responsavel”, quando o método, no fundo, permanece o mesmo, na medida
em que a conscientizacdo do povo traduz-se como uma etapa para mudancgas estruturais
sistémicas. Ou seja, quando o projeto artistico e educacional de mudanca da consciéncia das
massas pretende antecipar a propria revolucao social pretendida.

Em Pedagogia do Oprimido, uma das principais obras de Paulo Freire, seu autor

explicita sua defini¢do pedagdgica e seu método de trabalho:

Pedagogia do oprimido: aquela que tem de ser forjada com ele e ndo para ele, enquanto
homens ou povos, na luta incessante de sua recuperacdo de sua humanidade.
Pedagogia que faga da opressao e de suas causas objeto da reflexdo dos oprimidos, de
que resultard seu engajamento necessario na luta por sua libertagdo, em que esta
pedagogia se fard e refard (1987, p.20).
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No caso do MCP, Roberto Schwarz afirma que esse nasce de uma finalidade eleitoral,
de alfabetizar as massas para o voto, na medida em que no ano de sua cria¢éo, 50% da populacéo
brasileira era analfabeta e impedida, portanto, de votar (2001, p.18). Além disso, esta
intimamente ligado a um programa de “inspiragao crista e reformistas, e sua teoria tinha o centro
da ‘promogdo do homem’”*’,

A tendéncia “cristd” e “reformista” de que trata Schwarz, de fato, ndo foi um
impedimento para que o método de alfabetizacdo de adultos de Paulo Freire ultrapassasse
barreiras politicas, tornando-se famoso no Brasil e ao redor do mundo, permitindo o camponés
e, de uma forma geral, o oprimido, de se tornar sujeito de sua prépria histéria no que concerne
ao conhecimento de si e de seu universo politico. E o que constata Schwarz sobre as finalidades
do MCP: “entretanto entre seus efeitos sobre a cultura e sua forma estabelecidas, a profundidade
do MCP era maior. A comecar pelo metodo de Paulo Freire, de alfabetizacdo de adultos, que
foi desenvolvido nessa oportunidade”*e.

No entanto € preciso constatar que o método de Paulo Freire se distancia da concepgao
materialista que conclui a necessidade da existéncia de uma vanguarda proletaria, cuja
libertagcao nao ¢ vista por meio de um processo de “reflexdao” dos oprimidos, mas da mudanga
da estrutura social a qual se sobrepde.

Essa mudanca de estrutura social é vista sob o prisma do Partido Comunista Brasileiro,
em sua origem, como a superacdo do sistema vigente. Seu método, a priori, baseia-se no
centralismo-democratico leninista, que é a expressdo de seu pensamento politico acerca do
papel da vanguarda militante nessa tarefa historica. Por isso, nesse aspecto, em particular, o
método de Paulo Freire distancia-se da concepcao partidaria defendida no seio do PC nesse
mesmo periodo, e de forma geral, da vanguarda comunista.

Isso ndo significa que a pratica de Paulo Freire ndo tenha se traduzido e ainda se traduza
em uma acdo militante, mas faz-se necessario destacar a importancia da diferenciacdo de seu
método e do método do PC na década de 1960, ao mesmo tempo, em gue Se constata uma
aproximacao de pensamento politico presente no seio do MCP e do CPC da UNE, com relacdo

ao seu trabalho de conscientizacdo popular.

2.1 A linha politica do PCB “anti-imperialista e antifeudal, nacional e democratica”

4T SCHWARZ, 2001, p.18.
“8 Ibid.
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José Paulo Netto, na apresentacdo do livro Breve histéria do PCB, escrito por José
Antonio Segatto, publicado em 1981, faz algumas ressalvas sobre o perigo de um academicismo
“confortavel” de oposicdo do periodo dos anos de 1980, que o autor compreende ser

“frequentemente tao radical quanto inofensivo” (p.10), na medida em que:

A redescoberta da figura do trabalhador, exilado do horizonte dos pesquisadores,
acompanhou-se, naturalmente, de sequelas derivadas de largo jejum da
intelectualidade mais jovem face aos verdadeiros e decisivos problemas da realidade.
Aspectos epidérmicos e folcloricos da vida operaria foram tomados como essenciais.
A amnésia social fez sentir o seu peso: fendmenos que s6 se explicam na perspectiva
da continuidade histérica foram apreendidos com a hipostasia da sua inedicidade (vs.,
as novas lutas sindicais). Foi como se, de repente, 0s jovens intelectuais, em plena rua,
se encontrassem pela primeira vez com o proletariado, constatando que ndo se tratava
de uma ficcdo tedrica (NETTO, 1981, p. 11).

As consideracdes de Netto sdo relevantes para uma analise mais apurada da producéo
académica dos anos de 1980 e nos atenta para 0s aspectos reacionarios de algumas de suas
tendéncias. Porém, essa reflexdo vem acompanhada do declinio da influéncia do PCB no
movimento operario e estudantil e isso devido a sua incapacidade de responder aos anseios da
massa dos trabalhadores e de se tornar um real instrumento de luta em anos posteriores contra
a ditadura brasileira, marcada em 1968 por seu periodo mais duro com a emissdo e aplicacdo
do Ato Institucional n°5 (Al-5)*° e a perseguicéo, tortura e execucdo de sua propria vanguarda
militante.

E justamente na década de 1980 que surgem, portanto, diversas producdes sobre a
historia do PCB, muitas delas com aspectos semelhantes, exaltando a importancia do Partido
no movimento operario brasileiro, retomando sua historia e tradicdo na luta de classes. Algumas
das principais publicacdes sdo: Ensaios historicos e politicos (1979), colecdo de cinco ensaios
de 1929 a 1945 de Astrojildo Pereira, PCB: Vinte anos de Politica (1958-1979) (1980), Breve
histéria do PCB (1981), Os objetivos dos comunistas (1983), O PCB (1982), Contribuicédo a
historia do PCB (1984), de Nelson Werneck Sodré, Declaracdo sobre a Politica do Partido
Comunista Brasileiro e A luta de classes no Brasil e o PCB (1981). Além de publicacdes de
Santo André: Reforma nacional-democratica e contra-reforma: a politica do PCB no coracdo

paulista, de Candido Vieitez, publicado em 1999, mas escrito em 1986, Cultura dos

490 Ato Institucional n°5 (Al-5) foi o mais duro dos decretos emitidos durante o regime da Ditadura Militar
brasileira, apds o Golpe de 1964, permitindo, dentre outras coisas, o fechamento do Congresso Nacional, das
Assembleias Legislativas de varios Estados, além de aplicar a censura prévia da produgdo artistica de forma mais
intensa do que a que ocorria em um periodo anterior, proibir as reunides politicas sem autorizacdo da policia,
facilitar a priséo e a tortura de dirigentes politicos e de, na préatica, servir como instrumento de perseguicdo a
vanguarda militante de esquerda.
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trabalhadores e crise politica: Estudos sobre o Centro Popular de Cultura do Sindicato dos
Metalurgicos de Santo André, de Thimoteo Camacho, apresentada como sua dissertacdo de
mestrado em 1987, mas publicado apenas em 1999, e 9 de Novembro de 1947: A Vitoria dos
Candidatos de Prestes, de Ademir Medici, também publicada neste mesmo ano. Sendo as trés
obras parte da colecdo A Cultura e os Trabalhadores.

No caso particular do CPC de Santo André - e que seré tratado com mais profundidade
em um capitulo mais a frente nesse trabalho - Candido Vieitez afirma que o PC néo centralizava
ou controlava suas agdes, mas havia um interesse por parte dos militantes em uma aproximagao
de setores médios da sociedade, pequenos proprietarios e profissionais liberais, para a prépria
“[...] renovacéo dos quadros do Partido™ (1999, p. 73).

Esse método de construgdo do Partido, de tentar ganhar no seio do meio estudantil,
intelectual e artistico aqueles que deveriam ser seus futuros dirigentes, ndo € aplicado apenas
em Santo André, mas pelo conjunto do PCB. Essa ideia, segundo Vinhas, esta associada a sua
politica de converter o Partido em um instrumento poderoso do ponto de vista quantitativo e
organizativo, tanto quanto para intensificacao voltada ao trabalho ideoldgico (1982, p.183-184).
O CPC em Santo André se mostra, inclusive, como uma dessas fontes capazes de garantir o
“trabalho ideologico” do Partido.

A tética politica utilizada pelo PCB, de trazer para suas fileiras artistas e intelectuais,
ndo se traduz necessariamente em uma politica formulada por fora do Partido, ou seja, de uma
politica cuja construcdo de um programa depende da formulacéo tedrica de intelectuais, mas a
tatica pode ser compreendida como um meio de ampliar a difusdo de sua linha politica,
aproveitando o alcance e popularidade de determinadas personalidades, bem como de seu
alcance entre os trabalhadores e setores da juventude.

Nos anos de 1960, a militancia do PCB é um polo de grande atratividade para setores
médios da sociedade, sobretudo a intelectualidade e artistas que se posicionam contra as
desigualdades econdmicas e sociais, a pobreza, a fome, as politicas de dominacao imperialista,
dentre outros, e que sdo levados ao engajamento politico. Isso se deve em grande parte a
ocupacdo da direcdo no movimento dos trabalhadores, como ocorre em Santo André, em que 0
Partido, segundo Camacho, dirige o Sindicato dos Metallrgicos, bem como o Sindicato dos
Téxteis e Sindicato dos Quimicos, sendo esses 0s trés principais sindicatos do municipio (1999,
p.112-113).

Junto a isso, ha o impacto da Revolugdo Cubana em 1959 em toda América Latina,

aumentando a adesdo as ideias anticapitalistas, anti-imperialistas e de luta pelo socialismo e
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consequentemente aumentando as fileiras do préprio Partido Comunista Brasileiro. Segundo
Sodré, entre 1960-1964, o Partido chega a ter 50.000 filiados (1984, p.15).

H& uma influéncia, de forma geral, portanto, das ideias do PCB no pensamento dos
artistas que procuravam engajamento na luta politica. Porém, seu programa politico ndo
apresentava de fato os ideais comunistas (como traz a caracterizacdo em seu préprio nome), e
se distanciavam cada vez mais do programa da Internacional Comunista, e, portanto, das ideias
originarias do pensamento marxista, expressos em sua fundag&o.

Segundo o historiador Pierre Broué, o PC brasileiro se filia a Internacional Comunista
a partir de seu 4° Congresso, com a presenca do delegado Antdnio Canelas (um ex-anarquista
que adere ao Partido), concentrando-se no debate sobre a politica de frente Gnica (2007, p.329),
no contexto de eminéncia fascista em diversos paises. O Partido Comunista Brasileiro (cuja
fundagdo ocorre em 1922, denominado como Partido Comunista do Brasil) adere nesse
processo as vinte e uma condigdes expressas no documento do terceiro congresso da
Internacional Comunista que, dentre outras medidas, incluia a aplicacdo do metodo do
centralismo-democratico nos PCs, a partir da composicdo de membros disciplinados e ativos,
capazes de aplicar na pratica um programa comunista.

Os quatro primeiros congressos da Comintern ocorrem sob direcdo de Grigori Zinoviev
como Secretario do Comité Executivo, ainda com Vladmir Lenin em vida. Seu terceiro e quatro
congressos expressam a defesa da tatica da frente Unica como parte de necessidades concretas
do proletariado contra os ataques de setores reacionarios. Sua politica ndo se traduzia
simplesmente em uma unidade, em que o programa comunista devesse ser adaptado ou
modificado a uma linha comum. Essa tatica, no caso da luta anti-imperialista, levava a luta e
defesa de direitos democraticos, sem se perder do horizonte a luta internacionalista do
proletariado.

No contexto dos anos 1960, a Internacional Comunista havia sido dissolvida, assim
como as principais ideias de seus primeiros quatro congressos. O PCB, nesse periodo, baseia
sua linha politica na teoria de desenvolvimento econdmico de Josef Stalin, e em sua tatica de
aplicacdo em paises subdesenvolvidos, cujas medidas correspondem a formulacdo de um
programa nacional e popular, em desacordo com seus principios originarios.

A chamada Declaracdo de Margo (1958)%, por exemplo, documento que forneceu a

%0 A Declaragdo sobre a politica do Partido Comunista Brasileiro, ou a chamada Declaracdo de Margo explicava:
“Como decorréncia da exploracdo imperialista norte-americana e da permanéncia do monopdlio da terra, a
sociedade brasileira estd submetida, na etapa atual da historia, ha duas contradi¢es fundamentais. A primeira é a
contradicdo entre a nacdo e o imperialismo norte-americano e seus agentes internos. A segunda é a contradicao
entre as forcas produtivas em desenvolvimento e as relacbes de producdo semifeudais na agricultura. O
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base teorica a Resolucéo do V Congresso de 1960, perpassa o periodo de existéncia do CPC, e
tem como um dos principais eixos politicos a politica de frente Gnica do proletariado com a
burguesia nacional, baseado na defesa de um desenvolvimento independente e progressista do
Brasil em oposigédo ao imperialismo.

A Declaracé@o baseia-se no argumento segundo o qual o proletariado e a burguesia
possam ter o mesmo objetivo, o que também aparece em sua resolu¢do congressual: “O
proletariado e a burguesia se aliam em torno do objetivo comum de lutar por um
desenvolvimento independente e progressista contra o imperialismo norte-americano”
(RESOLUCAO... 1980, p.16), e conclui que, embora explorado pela burguesia, “[...] é do
interesse do proletariado aliar-se a ela, uma vez que sofre mais do atraso do pais e da exploracdo
imperialista do que do desenvolvimento capitalista®?.

A sintese da linha politica adotada pela Resolucdo do V Congresso ¢ a luta “[...] anti-
imperialista e antifeudal, nacional e democratica” e torna-se a base de alianca do proletariado
brasileiro com setores da burguesia nacional. Nesse sentido, 0 V Congresso esta fundamentado
na resolucdo de que primeiro, em uma etapa inicial, € necessario aliar-se a burguesia para
garantir o desenvolvimento industrial brasileiro, para em um estagio posterior ser possivel a
superacédo do capitalismo.

Ao longo do século XX, no seio do movimento operario, esse tipo de argumentacao
ficou associado a teoria “etapista”, conhecida como uma politica revisionista, tornando-se a
base de pensamento da ala menchevique na Unido Soviética. No caso brasileiro, esse
pensamento politico, expresso em um dos principais documentos da historia do PCB, parte do
pressuposto de que as forcas produtivas ndo haviam alcancado seu maximo desenvolvimento e
que por isso deveria ser realizada a fase de desenvolvimento burgués no Brasil, na medida em
que o pais ainda era marcado em grande medida por seus tracos feudais. Esse pensamento
etapista estava vinculado ao ideal nacional-desenvolvimentista, que sustentava a justificativa
de uma alianca com a burguesia nacional.

O V Congresso expressa que a contradi¢do antagdnica do proletariado e da burguesia
ndo exige “[...] solugdo radical e completa na atual etapa da Revolugdo, uma vez que na atual

etapa do Pais, ndo hd condigdes para transformagdes socialistas e imediatas”

desenvolvimento econémico e social do Brasil torna necesséria a solugdo dessas duas contradi¢fes fundamentais.
[...] A sociedade brasileira encerra também a contradicdo entre o proletariado e a burguesia, que se expressa nas
suas vdrias formas da luta de classes entre operarios e capitalistas. Mas esta contradi¢do ndo exige solugao radical
na etapa atual. Nas condi¢des presentes do nosso pais, o desenvolvimento capitalista corresponde aos interesses
do proletariado e de todo o povo” (DECLARACAO..., 1980, p.12-13).
51 RESOLUCAO... 1980, p.16.
%2 Ibid., p.48.
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(RESOLUCAO...1980, p.48), e por isso conclui que a tnica etapa possivel seja a luta “[...] anti-

imperialista e antifeudal, nacional e democratica™3.

A conclusio de que “[...] ndo ha condi¢des para transformacdes socialistas imediatas™>*,
associada a uma visao etapista da revolucao e que se traduziu ao longo da histéria do movimento
operario como o revisionismo da teoria marxista, aparece no PCB com uma roupagem
nacionalista, que se apresenta também como progressista no que diz respeito a defesa das
riquezas nacionais, do monopélio estatal da extracdo, refino e o transporte do petréleo, por
exemplo, mas, de outro lado, de alianga ao capital estrangeiro, na medida em que a burguesia
nacional esté a ele subordinada.

No caso do PCB, Edgar Carone defende uma “nova” teoria para a dialética, a qual
descreve como “dialética de opostos”, e que se traduz ndo em compreender a dialética como
um método para a analise da sociedade, mas como metodo para unir os interesses do
proletariado com os da burguesia. Ao combater o “dogmatismo dos principios”, acaba
aproximando a linha politica do V Congresso daquilo que denomina como “posi¢do marxista
correta”. Isso faz com que o autor enxergue na Resolugdo um combate a limitagdes do proprio

Partido, e ndo como um revisionismo do marxismo:

O mérito principal da linha geral aprovada no V Congresso consiste em que supera
ambas as limitagdes - a dogmatizacdo dos principios e o oportunismo afastado dos
principios-, as quais, na sua dialética de opostos, alimentam-se mutuamente. E, por
isso mesmo, a linha geral do VV Congresso permite combater estas limitacdes, ndo a
partir de uma contra a outra, mas contrapondo-se simultaneamente a uma e outra, a

partir de uma posicdo marxista correta (CARONE, 1982, p. 230).

Na mesma linha, Moisés Vinhas parece fazer coro com a ideia de que ndo havia “[...]
condicdes para transformacdes socialistas imediatas” (RESOLUCAO...1980, p.48) ao tratar
como menor a questdo da conciliacdo de classes expressa na politica de unidade do Partido,
utilizando-se da justificativa de que era defendido “[...] um conjunto de reformas econémicas e
politicas” (VINHAS, 1982, p.183). Vinhas parece ndo enxergar na alianca com a burguesia

nacional os limites para a aprovacdo e manutencao dessas mesmas reformas defendidas:

Quanto a contradi¢cdo antagdnica entre burguesia e proletariado, a “Resolucdo” de
1960 considera que ndo hd no pais condi¢Bes para transformacdes socialistas
imediatas, e que ela ndo exige solugdo radical na “atual etapa historica”. Por outro
lado, reconhece ser viavel a obtencdo de um conjunto de reformas econdmicas e
politicas ainda “nos quadros do atual regime” (VINHAS, 1982, p. 183).

53 RESOLUGAO...1980, p.48.
5 Ibid.
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Ainda que Karl Marx e Friedrich Engels, os principais formuladores do socialismo
cientifico, ndo tenham, pelas limitacdes de seu tempo, se debrucado no estudo sobre o
capitalismo em sua era imperialista, caracterizado pela formacgdo dos trustes, do grande
desenvolvimento dos monopolios industriais na Alemanha, a maxima “trabalhadores de todo
mundo, uni-vos”, formulada na efervescéncia da Primavera dos Povos em 1848, ja continha o
germe do internacionalismo da luta de classes, que muitas décadas depois seria enterrado pelos
stalinistas. E Vladmir Lenin que, em Imperialismo, fase superior do capitalismo (1916),
escreve sobre a formacdo dos monopélios e a concentracdo do capital em poucas maos e que
acaba atentando para a divisdo internacional de paises desenvolvidos e de paises que nunca
iriam se desenvolver a partir da divisdo capitalista do mercado internacional.

A teoria etapista, além de estar presente nos principais documentos do PCB, também
aparece nas declaracdes de um de seus mais famosos dirigentes, Luis Carlos Prestes, que ao
fazer um balango da linha congressual do Partido e de sua atua¢do no movimento operario apos
0 XX Congresso do Partido da Unido Soviética - em que séo delatados os crimes cometidos por
Joseph Stalin por meio de Nikita Khruschev - ndo deixa de reiterar sua visdo politica sobre

como deve funcionar o “desenvolvimento historico brasileiro”:

Tudo isso nos impossibilitou de compreender, em conclusdo, que o processo da
revolucdo brasileira ndo podia ser o da imediata liquidacdo do regime econémico-
social existente, mas o da gradual acumulagdo de reformas profundas e consequentes
dentro do préprio regime atual, chegando até as transformacdes radicais exigidas pelo
desenvolvimento histérico brasileiro até a sua presente etapa [...] (PRESTES, 1980,
p. 31-32).

A constatagdo por grande parte dos quadros do Partido de que ndo havia “[...] condicdes
para transformagdes socialistas imediatas” (RESOLUCAO...1980, p.48) ndo é novidade no
seio do movimento operdrio do século XX, e ja havia sido combatida por diferentes
revolucionarios. Rosa Luxemburgo, por exemplo, membro do Partido Social Democrata da
Alemanha uma das fundadoras da Liga Espartaquista (1916) e do Partido Comunista Alemé&o
(1919), em sua obra Reforma ou Revolucédo (1900) denomina como oportunista as ideias de
Eduard Bernstein, que, ao defender as politicas de créditos para a regulamentacdo da economia
alema e ao crer que a producdo anarquica capitalista ndo apontava para sua derrocada, acabara
concluindo ser desnecessaria a defesa do socialismo®. Ou entdo, Leon Trotsky, que formula a

lei do desenvolvimento desigual e combinado, e defende a ideia de uma revolugéo socialista

%5 Ver as primeiras partes do primeiro capitulo: O método oportunista e A adaptacdo do capitalismo (1999, p. 21-
40)
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mesmo em casos como 0 da RUssia, que combinava o regime semifeudal com a moderna
industria ocidental, no contexto em que o capitalismo ja assumia sua fase madura em paises
avancados. Por isso, Trotsky critica a teoria do Socialismo em um Unico pais (1924), defendida
por Josef Stalin e Nikolai Bukharin, e a opde a luta por uma revolugéo socialista e internacional:

A divisdo mundial do trabalho, a subordinacdo da indUstria soviética a técnica
estrangeira, a dependéncia das formas produtivas dos paises avangados em relacéo as
matérias primas asiaticas, etc, tornam impossivel a construgdo de uma sociedade
socialista autdbnoma e isolada em qualquer regido do mundo.

A teoria de Stalin-Bukhérin ndo sé opde, mecanicamente, e a despeito de toda a
experiéncia das revolucdes russas, a revolucdo democratica a revolugdo socialista,
como separa a revolucdo nacional da revolucdo internacional.

Colocando diante das revolucGes dos paises atrasados a tarefa de instaurar o regime
irrealizavel da ditadura democratica, oposta a ditadura do proletariado, essa teoria cria
ilusGes e ficcBes politicas, paralisa a luta do proletariado do Oriente pelo poder e
retarda a vitdria das revolugdes coloniais (TROTSKY, 1979, p. 140).

Nessa perspectiva, as teorias defendidas nos documentos do PCB nos anos de 1950 e
1960 ndo tém um viés anticapitalista, pelo contrario, apontam para a necessidade de uma
revolucdo burguesa no Brasil, como etapa para seu desenvolvimento industrial em nivel
nacional. Negava-se, portanto, as teorias revolucionarias internacionalistas, que apontavam ha
mais de meio seculo para a necessidade do socialismo inclusive em paises de economia

atrasada, cujo exemplo mais marcante é a Russia. Sobre isso, Ricardo Antunes, em sua obra O

continente do labor, aponta:

Os anos que antecederam o Golpe Militar de 1964 foram marcados por muita
resisténcia e pela eclosdo de inimeras greves gerais, com perfil acentuadamente
politico, desencadeadas sobretudo durante o governo Jodo Goulart (1961-1964), o
principal herdeiro e seguidos de Getulio Vargas. Mas é preciso lembrar que o
movimento operdrio e sindical pré-1964, sob a conducéo principal do PCB, pautou-
se por uma concepcdo reformista que aceitava a politica de aliancas entre movimento
operario e o0s setores considerados nacionalistas da burguesia brasileira. Cabe apontar
também que, de maneira frequente, as bases operarias vinculadas ao PCB
transbordavam o espaco dado pelo projeto nacional-desenvolvimentista. E foram
essas bases estruturadas prioritariamente nas empresas estatais, como ferroviarias e
portudrias, que protagonizaram a forte atuacgéo sindical e politica do periodo anterior
ao Golpe (2011, p.26).

A partir do trecho de Antunes, é possivel pensar que as conquistas do movimento
operario ndo de deram por causa das direcdes e liderancas politicas nacional-
desenvolvimentistas, mas apesar delas. Ou seja, foi a radicalizacdo da base do meio operéario a
responsdvel em garantir mudancgas significativas no campo sindical, e ndo exatamente a
conducdo do préprio PCB.

Todas essas questdes de fundo politico ajudam a compreender o que foi o CPC e seu
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projeto de cultura popular para as massas, mesmo que a produgdo do CPC tenha se realizado
fora da centralidade do Partido. Ainda assim, € preciso levar em consideracao que a esmagadora
maioria do CPC era membro do PCB ou entdo, a0 menos, simpatizante de suas posicoes
politicas®®. Este ndo é um dado secundario, e demonstra a grandiosidade da influéncia do PCB

nos movimentos culturais deste periodo.

2.2 A relacdo da linha politica do PCB na producéo artistica do CPC e as influéncias do

zhdanovismo

Ainda que o processo de “desestalinisa¢do” tenha sido um marco critico na historia do
Partido, em que ocorrem, no XX Congresso do Partido Comunista da Uni&o Soviética, em 1956,
as denuncias feitas por Nikita Khruschchov sobre os crimes de torturas brutais cometidos por
Josef Stalin®’, isso nada garante a adogdo por parte de seus dirigentes a teoria revolucionaria e
nem por parte dos artistas o abandono das ideias stalinistas no campo da arte.

Marcelo Ridenti em seu livro denominado Em busca do povo brasileiro: artistas da
revolucédo, do CPC aerada TV (2014), com primeira publicacdo no ano 2000, tenta demonstrar
por meio de entrevistas com artistas e intelectuais ligados ao Partido que ndo havia, a partir dos
anos de 1950, uma imposicdo por parte de dirigentes e quadros comunistas a producées
artisticas como um todo. Sobre isso, em entrevista, Leandro Konder, professor, e membro do

Comité Cultural do PCB durante os anos de 1960, conta:

No Rio de Janeiro, no inicio dos anos 1960, o Comité Cultural do PCB ndo impunha
regras as atividades artisticas dos comunistas. Havia respeito a autonomia dos
movimentos artisticos marcados diferencialmente pelo ideario comunista. De modo
gue seria equivocado supor, por exemplo, que as ideias dos militantes e simpatizantes
do PCB no interior do CPC da UNE expressassem posi¢des do Partido (2014, p.56-
57).

% Na pesquisa de Julian Boal, consta que, dos principais nomes do CPC, apenas Caca Diegues e Arnaldo Jabor
eram membros da A¢do Popular, o restante dos membros indicava filiagdo ao Partido Comunista Brasileiro (2000,
p.33). Mas, em entrevista para Jalusa Barcellos, Caca Diegues conta que nunca foi da AP: “Nio, ndo cheguei a ser
da AP. Eu até ajudei a fundar a AP, participei das reunides, mas nunca entrei [...]” (1994, p.44).

57 Em seu discurso, dentre outras coisas, Khruschchov revelou que um total de 139 membros e candidatos a
membro do Comité Central eleitos no XVII Congresso em 1934, 98 — ou seja, 70% — foram fuzilados. E ainda
declarou que os detidos eram submetidos a torturas brutais, e s6 confessaram “todos os tipos de crimes graves e
inverossimeis” quando “ndo eram mais capazes de tolerar as torturas barbaras”. Ver: WOODS, Alan. Comunistas
contra Stalin: o massacre de uma geracdo- Prefacio ao Livro. Publicado em: 16 de dezembro de 2016. Disponivel
em: https://www.marxismo.org.br/content/comunistas-contra-stalin-o-massacre-de-uma-geracao-prefacio-ao-
livro/. Acesso em: 20 de mar de 2019.
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Konder foi também um dos principais introdutores e defensores da obra de Gyoérgy
Lukécs no Brasil, e demonstra sua divergéncia com relagdo as concepgdes artisticas e culturais
do CPC:

A ideia do Comité Cultural era preservar uma certa disponibilidade para lidar com a
cultura nas suas mais diversas formas, nos mais diversos niveis. Entdo, o projeto do
CPC era especifico de um grupo de comunistas, que nds respeitavamos, mas que
estava desenvolvendo um trabalho peculiar, em relacdo ao qual eu tive algumas
divergéncias. [...] O CPC nasceu muito sectario. O documento pragmatico de autoria
do Carlos Estevam Martins, era um negdcio meio aterrador, aquela divisdo de arte
popular, arte para o povo, arte popular revolucionaria, sendo que s a arte popular
revolucionria era boa, as outras duas eram alienadas. Eu achei aquilo um horror.
Posteriormente, o CPC na pratica foi retificando a linha, mas eu sempre fiquei preso
aquela primeira imagem. Entdo, eu discutia com o Vianinha e ele e dizia: “Vocé esta
com essa mania de Luckas” (2014, p.56-57).

Alem dele, o escritor Jorge Amado, filiado ao PCB até 1955, defende ideia semelhante,
¢ aponta a “desestaliniza¢do” como marco importante na mudanga de postura dos dirigentes do
Partido: “Episdédios como esse, de arbitrariedade e desrespeito no trato com os artistas e
intelectuais (e outros militantes também), foram frequentes na historia do PCB nos anos e 1950,
mas ndo ouvi nada parecido sobre o Partido apos a desestalinizacdo” (2014, p.51).

Partindo-se do pressuposto de que o PCB ndo controlava a producéo artistica do CPC,
consolidou-se a ideia de que sua producdo ndo pudesse se aproximar das teses para a arte e a
cultura defendidas pelo regime stalinista. Ridenti, por exemplo, defende que apds os anos de
1950, a versdo zhdanovista®® é ausentada da area cultural, dando espago para uma producéo
mais autbnoma. Assim como ele, Roberto Schwarz, na introducdo do livro de Ind& Camargo
Costa, A hora do teatro épico no Brasil (1996) - cuja pesquisa se debruca sobre o teatro épico
moderno brasileiro - ao comentar o trabalho da autora, parece considerar um erro que as analises

sobre o CPC considerem suas produgdes uma “encarnacao do espirito de Stalin”:

Deixando de lado a direita, que ndo tinha mesmo por que gostar de um trabalho de
esquerda, houve o arrependimento dos proprios cepecistas, que acompanharam com
autocritica e tudo o recuo do Partido Comunista, o qual nunca apreciara a arte moderna
e agora procurava se distanciar da subversdo. Houve também a militancia concretista,
que sublinhava a diferenca entre a sua inovagao ‘rigorosa’(?) e o populismo regressivo
dos poetas do Violao de Rua. Quanto a isso, a ousadia da experimentacao formal que
Ind identifica no teatro cepecista langa uma luz surpreendente no debate, e seria bem
interessante que um espirito desprevenido da nova geragdo o examinasse de mais
perto. E houve enfim a inesperada reacéo da intelectualidade que viria a ser o PT e
que, parte por anticomunismo, parte por catolicismo, parte por ouvir 0s concretistas e
parte por uma espécie de purismo melindroso no trato da cultura popular fez do CPC

%8 Referéncia a politica de Andrei Zhdanov, quem em 1946 instaura a Doutrina Zhdanov na Unido Soviética,
responsavel por censurar obras consideradas “formalistas”, ”burguesas” e “individualistas”, que ndo condiziam
com sua concepgao de “arte proletaria”.
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e de suas iniciativas a encarnagdo mesma do espirito de Stalin (SCHWARZ, 1996, p.
15).

Se é verdade, por um lado, que a producdo do CPC ndo era centralizada e controlada
por quadros dirigentes do Partido, por outro, as ideias zhdanovistas sobre o papel da arte e do
artista ainda estavam enraizadas em suas producdes. 1sso ndo significa que a producdo do CPC
fosse a “encarnagdo do espirito de Stalin”, como atenta a critica de Schwarz, mas ¢ possivel
pensar que os fundamentos tedricos presentes no regime soviético dos anos de 1930 também
estivessem presentes, de certa forma, na formulagédo cultural do CPC, ainda que sua producéo
ndo fosse subordinada ao controle do Partido, na medida em que a influéncia zhdanovista néo
se prende apenas a aspectos formais, mas se estrutura em um pensamento mais geral sobre a
arte e a cultura.

Andrei Zhdanov, um dos principais defensores do realismo-socialista para as artes, em
seu discurso realizado no Congresso dos Escritores Soviéticos, de 1934, ja sob governo

stalinista, afirma:

Camarada Stalin desnudou as prdprias raizes de nossas dificuldades e deficiéncias.
Elas resultam do fato que nosso trabalho organizacional pratico ndo acompanha o
nivel que é exigido pela linha politica do Partido, as exigéncias que o Segundo Plano
Quinquenal nos confronta. E por isso que o 17° Congresso do Partido nos define a
urgente tarefa de aumentar nosso trabalho organizacional para que ele chegue ao nivel
dessas enormes tarefas politicas que estamos encarando. Sob a lideranca do camarada
Stalin, o Partido est4 organizando as massas para uma luta pela liquidagao final dos
elementos capitalistas, para superar os resquicios capitalistas na vida econémica e na
consciéncia do povo, a fim de completar a reconstrucdo técnica da economia nacional.
Superar os resquicios capitalistas na consciéncia do povo implica em lutar contra
todo resquicio de influéncia burguesa sobre o proletariado, contra a debilidade,
contra a vadiagem, contra dissolugdes pequeno-burguesas e individualismo, contra
qualquer atitude de corrupgdo e desonestidade para com a propriedade publica
(ZHDANOV, 2018, p.97, grifo nosso).

Nesse trecho de seu discurso ao Congresso que tratava, dentre outras coisas, das
questdes culturais para o regime soviético, Zhdanov defende a superacdo do “resquicio
capitalistas na consciéncia do povo™®, o que implica, no campo da cultura e da arte, uma luta
contra as influéncias dessa classe na producao artistica.

Para Zhdanov, o resquicio da cultura burguesa deveria ser combatido e extirpado da
producdo da Unido Soviética. Para ele, a URSS ndo vivia um momento de transicdo ao
socialismo, mas considerava que o regime socialista ja havia sido alcangado, mesmo que ndo

tivesse sido instaurado em outros paises. Sua concepcdo, a principio, de combate ao regime

% ZHDANOV, 2018, p.97.
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burgués, o leva a combater toda e qualquer expressdao, no campo da arte, que se parega
“individualista”, relacionada a “vadiagem”, as ideias pequeno-burguesas etc.

No caso do CPC, em um contexto politico distinto ao da URSS, ndo deixa de haver um
combate as ideias e expressdes artisticas da propria burguesia. Vianinha, em seu texto
Repertdrio do CPC, escrito possivelmente entre 1962 e 1963, escreve:

A acdo politica - baseada em categorias ideologicas - inspira acdes e nas acgGes
conscientiza o povo. A artistica - baseada nas mesmas categorias - conscientiza e na
conscientizacdo aprimorara as agdes. O povo quer de nds, acima de tudo, que
vengamos em seu nome, a batalha artistica da burguesia - fazendo do
proletariado o publico para a melhor arte (VIANNA F., 2016, p.198, grifo nosso).

Por meio da arte popular, o CPC se propde a tarefa de, segundo as palavras de Vianinha,
vencer a “batalha artistica da burguesia”; ou seja, vencer no campo da cultura e da arte, a
ideologia burguesa, predominante na sociedade. Vencer a batalhar, nesse caso, é fazer o
proletariado ter acesso a uma arte, cuja funcédo esta vinculada a sua propria conscientizacdo
politica, a que considera “a melhor arte”.

Nesse caso em especifico, a discussdo sobre 0 CPC ndo se baseia apenas na questéo de
se fazer ou ndo uma determinada obra ou producdo artistica que combata os principios
burgueses, o individualismo, a “meritocracia” ou outros tracos caracteristicos ideologicos dessa
classe, mas trata de um projeto politico para a arte e a cultura de forma ampla, uma “batalha”
contra a arte burguesa em nivel nacional.

Ainda no Congresso de 1934, Zhdanov descreve a cultura e arte burguesa, sobretudo no

campo da literatura, da seguinte maneira:

Caracteristicas da decadéncia e declinio da cultura burguesa sdo as orgias de
misticismo e supersti¢do, a paixdo por pornografia. Os “personagens ilustres” da
cultura burguesa - daquela literatura burguesa que vendeu caneta ao capital - sdo agora
ladrdes, detetives policiais, prostitutas, brigbes (ZHDANOQV, 2018, p.100).

Zhdanov constata que a cultura burguesa vive sua “decadéncia” e “desintegracao”
(2018, p.99), porque o regime capitalista esta, em sua época, em decadéncia. Como solucao de
superacdo dessa problematica no ambito cultural, chega a conclusdo de que o proletariado
precisa “forjar um exército de seus escritores” inclusive em paises capitalistas. Chega a
escrever, citando Stalin, que os escritores devam ser “engenheiros da alma humana” e baseia-

se na ideia de que o artista deva representar a realidade de forma fidedigna, ndo apenas em sua

0 ZHDANOV, 2018, p.100.
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“realidade objetiva”, mas em seu “desenvolvimento revolucionario”®?.

A definicdo de “engenheiros da alma humana” significa, para Zhdanov, lutar
“ativamente por cultura [...], por qualidade de produ¢do”®?, no entanto, sabe-se que a luta
cultural desencadeou, no &mbito politico, a perseguicdo aqueles artistas que ndo se encaixavam
na caracterizagdo proletaria e revolucionaria do regime soviético. A base de seu pensamento
que descarta a cultura burguesa e ndo o regime burgués propriamente dito, além de sua
concepcdo artistica utilitarista, que trata a arte necessariamente como um processo de
conscientizacdo das massas de trabalhadores, abre brechas para um combate politico real contra
aqueles que se aproximam da chamada arte ou cultura burguesa de alguma forma.

Além de se colocar na batalha contra a cultura burguesa, o CPC também pretende forjar
sua prépria cultura e arte, que seja popular e que conscientize as massas de seu sentido
revolucionario. No chamado Anteprojeto do Manifesto do CPC® (1962), Carlos Estevam
Martins ndo defende qualquer arte revolucionaria, mas uma arte revolucionaria de carater
popular, que possa servir de instrumento de libertacdo espiritual do povo brasileiro: “[...] ndo
podemos ser vitimas das ilusdes que convertem as obras dos artistas brasileiros em doceis
instrumentos de dominacgédo, em lugar de serem, como deveriam ser, as armas espirituais da
libertacdo material e cultural do nosso povo” (MARTINS, 1979, p. 69).

O conceito de “arte popular revoluciondria” ¢ caracterizado por Estevam da seguinte

maneira:

Para nds, tudo comeca pela esséncia do povo e entendemos que esta esséncia s6 pode
ser vivenciada pelo artista quando ele se defronta com o fato nu da posse do poder
pela classe dirigente e a consequente privacdo de poder em que se encontra 0 povo
enquanto massa dos governados pelos outros e para 0s outros. Se ndo se parte dai ndo
se é nem revolucionario nem popular, porque revolucionar a sociedade é passar o
poder ao povo (MARTINS, 1979, p. 72-73).

O Anteprojeto separa a arte em trés categorias: arte do povo, arte popular e arte popular
revolucionaria, e defende que a primeira ¢ um “produto das comunidades economicamente
atrasadas” (MARTINS, 1979, p. 72), enquanto a segunda é caracterizada como aquela que

distancia os produtores de seu publico, que se tornam “meros consumidores”:

A arte do povo é predominantemente um produto das comunidades economicamente

1 ZHDANOV, 2008, p.101.
62 |bid., p.103.
8 O nome do documento, segundo Miliandre Garcia Souza (2007, p. 10), aparece em sua primeira edicdo como
um artigo chamado Por uma arte popular revolucionaria, sendo conhecido, posteriormente, como Manifesto do
CPC.
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atrasadas e floresce, de preferéncia, no meio rural ou em areas urbanas que ainda ndo
atingiram as formas de vida que acompanham a industrializacdo. O traco que melhor
a define é que nela o artista ndo se distingue da massa consumidora. Artistas e publicos
vivem integrados no mesmo anonimato e o nivel de elaboracao artistica é tdo primario
que o ato de criar ndo vai além de um simples ordenar de dados mais patentes da
consciéncia popular atrasada. A arte popular, por sua vez, se distingue desta ndo so
pelo seu publico que é constituido pela populagdo dos centros urbanos desenvolvidos,
como devido também ao aparecimento de uma divisao de trabalho que faz da massa
a receptora improdutiva de obras que foram criadas por um grupo profissionalizado
de especialistas. Os artistas se constituem assim num estrato social diferenciado do
seu publico o qual se apresenta no mercado como mero consumidor de bens cuja
elaboracdo e divulgagdo escapam ao seu controle. A arte do povo e a arte popular
quando consideradas de um ponto de vista cultural rigoroso dificilmente poderiam
merecer a denominagao de arte; por outro lado, quando consideradas do ponto de vista
do CPC, de modo algum podem merecer a denominacdo de popular ou do povo
(MARTINS, 1979, p. 72).

A “arte popular revolucionaria” se propde a superar tanto a forma artistica popular (arte
do povo), que Estevam considera atrasada, por ser um produto das ‘“comunidades
economicamente atrasadas”, quanto a divisao de trabalho que se impde a produgdo artistica
entre o artista profissional e seu publico nos centros urbanos desenvolvidos. A pretenséo da
“arte popular revolucionaria” sé pode ser feita por um artista consciente de sua posi¢cao na luta
de classes e deve servir a um propdsito politico também revolucionario. Combate-se, nesse
sentido, a arte considerada “burguesa”, “alienante”, desprovida de valores revolucionarios.

Dificil afirmar quais seriam 0s critérios estéticos especificos que seriam utilizados por
Estevam Martins para uma denominacdo mais precisa acerca de uma arte popular
revolucionaria, inclusive pela auséncia de exemplos concretos no campo da arte presentes ao
logo de seu Anteprojeto®. No entanto, é possivel pensar que o modelo de arte popular
revolucionaria fosse o do proprio CPC e de sua propria producao artistica, combatendo, dentre
outras produgdes, a da arte empresarial, o “teatro burgués” associado ao Teatro Brasileiro de
Comédia, além das formas estadunidenses, vinculadas a chamada “cultura de massa”.

A aproximacdo que é possivel ser feita do CPC com o zhdanovismo se da por meio do
combate a cultura e arte burguesas, tanto quanto a formacdo de uma nova cultura, essa sim,

correspondente aos interesses do povo. No entanto, 0 combate a burguesia nacional ndo ocorre

64 Apesar da auséncia de exemplos concretos de cultura e arte populares e revoluciondrias no Anteprojeto, em seu
livro, A Questéo da Cultura Popular, Estevam Martins cita a poesia de cordel de Felix de Athayde denominada
As extraordindrias aventuras de Zé formiguinha, o homem que engoliu 0 navio como exemplo de “forga criadora
da cultura popular” (p.1963, p.62). Sobre isso, 0 autor escreve: “Para levar o leitor a compreender o estado atual
da espoliagdo e a necessidade da revolta contra a opressdo, Felix de Athayde néo perde tempo com lenga-lengas
demagdgicas ou com o canto melifluo e falsamente adjetivado tdo comum nos poetas politicos brasileiros: ele
parte para as aventuras hilariantes e elucidativas de Zé Formiguinha, personagem que ndo é outra coisa sendo a
reproducdo de todas as figuras essenciais @ mitologia popular brasileira. [...] 0 processo criador nesta obra de Felix
de Athayde consistiu em transformar o herdi popular em heréi revolucionério, conferindo as formas de ser e agir
do primeiro o carater proprio ao segundo” (p.62-63).
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em nivel politico - como demonstrado nesse capitulo - por parte da militdncia partidaria do
PCB. O que se propunha era a alianca com a burguesia nacional, vislumbrando-se um
desenvolvimento industrial e a aplicagdo de reformas.

Em outras palavras, pretendia-se 0 combate a cultura e arte burguesa, sem o combate
real contra essa mesma classe. O combate deveria se realizar em nivel ideoldgico contra a
dominacdo burguesa, sem que a estrutura social a qual estd submetida fosse totalmente
modificada. Ainda que se utilizasse as caracterizagdes “revoluciondria” e “popular” para a
designacdo de uma cultura progressista, por parte do CPC, seus alicerces tedricos ainda estavam
submetidos, politicamente, a linha etapista de desenvolvimento histérico da luta do
proletariado, bem como alinhado ao nacionalismo de alianca a burguesia. A linha de combate
ideoldgico néo incluia uma luta do CPC, por exemplo, pela expropriacdo de empresas, de radio,
de televisdo, a estatizacdo de teatros etc., mas, para seu trabalho de mudanca de consciéncia das
massas, fundamentava-se nas teorias e bandeiras do proprio PCB.

A cultura popular, para Estevam Martins, deveria ser “[...] o conjunto tedrico-pratico
que co-determina, juntamente com a totalidade das condi¢cGes materiais objetivas, 0 movimento
ascensional das massas em diregdo a conquista do poder na sociedade de classes” (1963, p. 30).
Ou seja, 0 autor do Anteprojeto compreende que 0 CPC deve ter a responsabilidade de ajudar a
formular o “conjunto tedrico-pratico” que vai garantir a formagdo de uma “cultura popular
revolucionaria”, capaz de “co-determinar” a tomada do poder.

No entanto, a formacdo de uma cultura nova, popular e revolucionaria, deveria ser
consolidada antes da tomada do poder, na medida em que a “tomada do poder” nao estava em
seu horizonte politico. Seria preciso forjar uma nova cultura, capaz de conscientizar as massas,
para que essa estivesse preparada para sua tarefa historica. E essa conscientiza¢do seria
justamente tarefa do préprio CPC.

A formacdo de uma cultura popular, aos moldes do CPC, se assemelha a definicdo de
cultura proletaria defendida no regime stalinista na Unido Soviética. Isso ndo significa que o
CPC produzisse pecas teatrais e outras producdes exatamente aos moldes do realismo-socialista
soviético, e nem mesmo estava vinculado a um governo cuja politica cultural fosse a
padronizacdo das artes sob um determinado modelo estético. No entanto, no que diz respeito ao
método de pensar a arte e cultura e sua utilidade politica, o0 CPC se aproxima do zhdanovismo
e transforma a arte num instrumento de conscientizagao e politizacdo tomando como base ideias
correspondentes aquelas defendidas pelo regime stalinista, o que, de certa forma, reflete-se em

sua produgdo artistica.
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Para o CPC, isso significa representar o povo, seus conflitos politicos, a cultura popular
brasileira e combater os tragos culturais estadunidenses, que seriam importados pelo
imperialismo. E o que faz criticar aquele que “[...] diz que ndo gosta de samba, e acha um rock
uma beleza”®, como afirma a cangdo Jodo da Silva ou O Falso Nacionalista, de Billy Blanco,
do disco O Povo Canta do CPC, ou entdo a letra da cangdo Subdesenvolvido, uma das faixas
mais famosas do CPC presente no mesmo disco e apresentada no CPC do Sindicato dos
Metaldrgicos de Santo André, em que se afirma:

[...] O povo brasileiro embora pense/ Dance cante como americano/ Ndo come como
americano/ Ndo bebe como americano [...] Isso é muito importante/ Pois difere o
brasileiro dos demais/ Personalidade, personalidade, personalidade/ sem igual/
Porém/ Subdesenvolvido®

A ideia de forjar uma cultura baseada no povo brasileiro, consolidando uma cultura dos
oprimidos, antecede uma revolugédo politica e social no pais e um modelo de conscientizacdo
das massas é tomado como caminho vidvel para o fortalecimento de politicas nacionalistas,
anti-imperialistas, cujo horizonte socialista € tomado como distante.

Essa concepcao politica aparece, por exemplo, no Auto do Relatorio do CPC, umas das
pecas que tinha como objetivo apresentar por meio de cenas teatrais as atividades do CPC (seus
“relatorios™) e seus objetivos politicos ao publico. A peca ¢ apresentada em comemoragao ao
25° aniversario da UNE e é feita com fragmentos de citacdes de autores do proprio CPC,
cancdes, poesias dos Cadernos do Povo, dentre outros.

Uma das que aparece em cena € a personagem Soviético, que é quem deseja fazer uma
peca teatral e que aparece ridicularizada em cena, grunhindo e defendendo ideias absurdas como
a morte de “menininhas de olhas azuis” nas pecas comunistas, tomando como base sua
concepcao sobre a estética do realismo-socialista. Nessa parte da cena, 0 Soviético conversa

com um cubano, que é na verdade Fidel Castro, quem expressa acordo com seu discurso:

Soviet. (grunhindo) Camaradas, recebi um telegrama do “poponka”
Kruchove que critica nossa Gltima pega. Desde quando menininhas dos olhos
azuis escapam com vida de peca comunista? Tem que ser devorada todinha,
todinha. Realismo socialista, camaradas. Realismo. Realismo. N&o é isso,
Fidel Castro?

Cubano. Como no, camarada? Como no? Cuba si, ianque no (AUTO...p.10).

&5 Centro Popular de  Cultura - @] Povo  Canta  (Disco). Disponivel em:
http://forumeja.org.br/df/sites/forumeja.org.br.df/files/pcanta.pdf. Acesso em: 10 de mar. 2020.
56 Ihid.
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Aparentemente, essa é apenas uma critica ao realismo-socialista e a forma de
compreensdo artistica do governo da Unido Soviética, mas na cena, o defensor do realismo-
socialista é caracterizado como aquele que quer mudar o0 mundo de forma imediata, como diz
o coro: “hoje”, “agora”. Com isso, procura ser radical em suas propostas, matando burgueses,

padres e defendendo o amor livre (como é apresentado na fala do proprio Soviético):

C.5. E a propriedade privada? Temos que massacra-la, esfarinha-la...

C.1. Ougam camaradas: matar burgués

Coro. Hoje/ Agora.

C1. Sem consolagdo,/ Estripar coragdo,/ Com facdo,/ Com facdo,/Afiaddo./
Mundo novo./ Mundo novo.

Coro. Hoje./ Agora./ Mundo novo para o povo./ Grr... Grr... (todos voltam a
escrever)

Soviético. Bom. Muito Bom. A peca ndo esta sectaria. No fundamental
agrado. Tem padre morto, patrdo estripado, amor livre... Vamos para a
apresentacdo. O povo nos espera (AUTO...p.11).

O realismo-socialista € descrito, na peca, como medida radical extrema contra a
burguesia, em busca imediata da mudanca do sistema; no entanto, o realismo-socialista, na
pratica, foi justamente o oposto disso, ligado, no campo artistico, muito mais a moral religiosa
da Igreja e da familia do que sua liquidacdo, assim como 0 governo soviético sob o stalinismo
se apresentou pela manutencdo de governos burgueses em paises vizinhos, tanto quanto a
proibicdo das relagdes homossexuais, além da proibicdo do aborto, dificultou o divorcio
realizado pelas mulheres, atacou as liberdades democraticas, dentre outras medidas, que nada
se aproximavam da propaganda do “amor livre”®’.

Nesse sentido, a descricdo sugerida, ainda que aponte para uma imagem real no que
concerne ao autoritarismo do regime soviético e ridicularize a sua forma de conceber a arte,
fazendo com que o CPC se distancie do realismo-socialista soviético, faz isso por meio de uma
caracterizacdo que ndo corresponde ao que foi seu regime politico e sua estética para as artes.
Isso faz com que a personagem Soviético ndo se torne ridicula frente ao publico por defender

governos burgueses, por impor barreiras ao “amor livre”, por defender a moral religiosa, por

67 Segundo Wendy Goldman, um Codigo completo do Casamento, da Familia e da Tutela foi ratificado pelo
Comité Executivo Central do Soviete, em outubro de 1918, um ano depois da Revolugéo de 1917. O novo Cdédigo
varreu séculos de dominio patriarcal e eclesiéstico e firmou uma nova doutrina baseada em direitos individuais e
igualdade de género (2014, p.69-70): “Antes da Revolugdo, a lei russa reconhecia o direito de cada religido
controlar o casamento e o divorcio de acordo com suas prdprias leis, e incorporava esse direito a lei estatal. [...]
De acordo com a lei, a esposa devia obediéncia completa a seu marido. Era obrigada a viver com ele, adotar seu
nome e assumir sua posi¢do social” (p.70). E com a lei de junho de 1936, sob o regime stalinista, h& um retrocesso
nos direitos das mulheres conquistados anos antes com o Codigo: “A lei proposta proibia o aborto a ndo ser que a
salide da mulher corresse perigo [...], qualquer um que forgasse uma mulher a fazer um aborto estava sujeito a dois
anos de priséo [...] acabava com a prética onipresente do divércio por carta postal [...] ele aumentava o preco do
divorcio de 50 rublos, no primeiro divorcio, para 150 rublos no segundo e 300 rublos no terceiro” (p.382-383).
57



exemplo, mas justamente por querer acabar imediatamente com a ordem burguesa.

A aproximacao entre as concepcdes artisticas e culturais entre 0 CPC e o zhdanovismo
podem ser encontradas em alguns de seus documentos oficiais, textos criticos ou mesmo
cancdes ou pecas teatrais. O discurso que combate o realismo-socialista, como o apresentado
na peca o Auto do Relatdrio, por exemplo, ndo pode ser tomado como absoluto quando o que
se combate, de fato, é seu discurso politico radicalizado - apresentado, em cena, pela
personagem Soviético - enquanto o método que embasa a estética zhdanovista e seus
fundamentos politicos sdo reproduzidos, pelo menos em partes pelo PCB em sua definicdo
revoluciondria na “luta anti-imperialista e antifeudal, nacional e democratica”, tanto quanto na
formacdo de uma cultura popular nacional pelo CPC, integrada aos ideais de uma revolucéao
gradual, em etapas.

O combate a arte e a cultura burguesas, no caso do CPC, toma forma também no
combate a cultura estadunidense, assim como ao teatro empresarial, como € o caso do TBC. O
trabalhador é comumente retratado em cena, bem como seus conflitos politicos. O subjetivismo
ou o carater psicolégico da personagem é substituido por elementos cénicos que apresentem as
suas determinagdes econdmicas e sociais. E as tematicas das pecas, mas também de sua
producdo como um todo, sdo sobre acontecimentos politicos, o imperialismo, a greve, a
desigualdade social, a exploracédo por parte dos capitalistas, dentre outros. Os costumes e cultura
estadunidense sdo tomados todos como reacionarios, bem como operarios que ndo aderem a
luta politica sdo retratados como “alienados”. O retrato do proletariado € traco marcante na
producdo do CPC da UNE, tanto quanto na do CPC do Sindicato dos Metalurgicos de Santo
André.

As caracteristicas que marcam a producao artistica e tedrica do CPC sdo proximas do
zhdanovismo e sua forma de combater a cultura burguesa, tomando como solucao politica a
conscientizacdo do povo. 1sso ndo significa que sua producdo ndo estivesse vinculada a ideias
progressistas, tocando, por exemplo, em questfes relacionadas a acessibilidade da maior parte
do povo a producdo teatral assim como a valorizacdo da cultura local, frente a producdo de
grandes redes de televisdo e de radio. Mas vale ressaltar os pontos de proximidade entre o
projeto do CPC, seus fundamentos tedricos e metodoldgicos para a cultura com a linha geral do
PCB, assim como demonstrar que ndo houve um rompimento com zhdanovismo de forma total

e definitiva.
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3 A CULTURA POPULAR E A CULTURA PROLETARIA ASSOCIADAS AO
CENTRO POPULAR DE CULTURA

Os termos cultura popular e cultura proletéria, associados a prética e producgdo do Centro
Popular de Cultura, ganham diversos significados. As vezes parecem divergir e em outros
momentos parecem ter sentido idéntico, denominando a mesma prética artistica e militante.
Torna-se uma necessidade, portanto, a investigacdo desses dois conceitos para uma
compreensdo mais precisa dos objetivos politicos centrais do CPC e do conjunto da literatura
acerca da chamada cultura popular produzida nos anos de 1960.

A definicdo dos termos obviamente oferece perigos de generaliza¢cdes e muitos séo 0s
contextos nos quais eles aparecem. No caso do CPC, a cultura popular esta associada ao
objetivo inicial de dialogar com o povo, com o intuito de mobiliza-lo para a luta politica. Seu
pensamento culmina com a experiéncia de um CPC do Sindicato dos Metalurgicos de Santo
André, pouco conhecido e de escassos registros historicos que resistiram ao Golpe de 1964, e
que leva a ideia original do CPC as ultimas consequéncias; ou seja, que leva a ideia de producéo
de uma cultura popular para as fabricas e sindicatos e a mobilizacdo do meio operario.

Nesse ultimo caso, em especifico, o que era inicialmente uma militancia engajada pela
cultura popular também se torna uma luta pela formagdo de uma cultura proletaria, ou ainda
operaria. Aqui o “povo” nao tem mais o sentido de poder ser o trabalhador do campo, ou o
intelectual, artista ou estudante de posicionamento politico de esquerda, mas ganha um sentido
mais restrito de classe, conferindo uma precisdo maior aos objetivos centrais do CPC, do ponto
de vista da luta revolucionaria, uma vez que envolve diretamente a classe operaria, considerada
pela teoria marxista a principal responsavel por cumprir a tarefa historica de superacdo do
regime capitalista.

Ao mesmo tempo, a aproximacdo da cultura popular com a cultura proletaria também
faz realcar as contradicbes quanto ao método do CPC, revelando a fragilidade de sua
proximidade com relacdo ao acimulo da producdo tedrica marxista, que era, aparentemente, a
fonte de suas ideias.

Nesse capitulo, apresenta-se uma analise sucinta sobre a cultura popular para o CPC e
seus desdobramentos no caso do CPC ligado a cidade operaria de Santo André, sem que se
ignore, com isso, o significado da utilizacdo do termo em outros contextos. A discussao,
portanto, apresentando-se em suas varias camadas, historicas, politicas e artisticas, ndo pretende

ser esgotada de forma alguma nessa parte do trabalho, mas deve servir apenas como ponta de
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lanca para um pensamento mais atual acerca da cultura popular.

3.1 O conceito de cultura popular para o CPC do ponto de vista de Carlos Estevam
Martins

O termo cultura popular pode apresentar significado diferente para cada um dos
integrantes do CPC. No entanto, um dos autores que mais se debruca a investigar a cultura
popular, no caso brasileiro, na década de 1960, é Carlos Estevam Martins, sociélogo e um dos
presidentes do CPC da UNE. Além de ter um trabalho teérico mais amplo sobre o tema, as
formulagOes de Martins servem de base para outros integrantes do CPC, que se engajam num
projeto de cultura popular para o pais, com propostas que estdo muito além da producao artistica
individual.

Estevam Martins, ndo apenas o autor de o Anteprojeto do Manifesto do CPC (1962),
mas também do livro A questdo da cultura popular (1963), é, sem davida, um dos principais
formuladores teoricos dentro do CPC. O soci6logo, ao formular a cultura a ser defendida pelo
CPC, utiliza-se da teoria marxista fundamentada na diviséo entre base (que em seu texto aparece
como infraestrutura) e superestrutura para sustentar sua teoria acerca da cultura popular. Esse é
um dos pensamentos presentes no Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), do qual
Estevam Martins era vinculado.

Em seu livro A questédo da cultura popular (1963), o autor descreve a cultura popular
como “[...] consciéncia que imediatamente desagua na agdo politica” (p.29). Para ele, a cultura
popular parece estar em patamar elevado da simples cultura, por essa Gltima apresentar-se em
sua alienacdo no contexto capitalista. Nesse sentido, a cultura popular torna-se para o autor um
instrumento politico revolucionario, definida como “[...] 0 conjunto tedrico-pratico que co-
determina, juntamente com a totalidade das condicGes materiais objetivas, o movimento
ascensional das massas em direcdo a conquista do poder na sociedade de classes” 8.

O socidlogo do CPC, em seu texto, opde o termo cultura alienada tanto a cultura
desalienada quanto a cultura popular. No entanto, ele diferencia essas duas Gltimas, na medida
em que entende que a cultura desalienada seja limitada por ndo alcancar as camadas mais
populares e por seus produtores ndo conseguirem “[...] ver que a cultura popular surge em

atendimento a necessidades insatisfeitas pela cultura desalienada e opera numa dimenséo da

8 MARTINS, 1963, p.30.
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realidade que ¢ inacessivel a esta tiltima”®°. Esse papel é atribuido pelo autor & cultura popular,
por compreender que essa sim, voltando-se a “infraestrutura” social, consegue atingir
verdadeiramente as massas, travando uma luta real contra a cultura alienada.

A cultura desalienada, para o autor, ndo inclui um carater militante real, na medida em

que ainda ¢ “fiel as regras do jogo cultural”, e ndo se volta a obtengdo de fins extraculturais:

Em nenhum momento de sua luta contra a cultura alienada ela deixa de ser fiel as
regras do jogo cultural, entre as quais esta o principio fundamental que considera os
valores culturais como bens validos e desejaveis por si mesmos. Estabelece assim
expressa proibigao quanto ao uso instrumental da cultura para obtencéo de fins extra-
culturais (MARTINS, 1963, p.19).

A ideia de que a cultura desalienada ndo é de fato uma cultura militante e revolucionaria,
por ndo se voltar aos fins extraculturais e por ndo escapar as regras as quais a cultura esta
submetida, é reforcada em outro trecho de Estevam Martins, quando trata do pensamento da

“esquerda culta”:

A esquerda culta est4 condenada a ter uma visao espontaneista acerca do modo pelo
qual os valores culturais podem levar as massas a acdo politica eficaz. Os artistas e
intelectuais que militam nessa posicao partem do pressuposto de que seu trabalho ndo
deve nem pode obedecer a uma intencédo politica explicita. A seguir, consideram que
a presenca de qualquer intencdo extra-cultural é de todo dispensavel pois a obra
cultura verdadeira, por sua capacidade de aproximacao do real e retratd-lo, consegue
refletir a vida e situar suas contradicdes até mesmo quando o produtor da obra lanca-
se ao trabalho partindo de um ponto de vista politicamente falso. A atuacdo das leis
internas no mundo da cultura faz com que a obra auténtica reflita as contradi¢bes do
real mesmo a contragosto de seu produtor (MARTINS, 1963, p.20-21).

Apesar de ressaltar a importancia da producdo da cultura desalienada, na medida em
que essa se propde a “[...] existir como cultura ndo falsificada”’®, Martins a critica ao fazer a
defesa da cultura popular em detrimento da outra. A primeira, segundo o autor, se diferencia da
segunda por ndo se restringir apenas a um modo de producdo cultural, e adquirir, portanto, um
sentido mais amplo, com finalidades extraculturais, que possam “[...] acelerar o processo
histérico mediante a utilizacdo de recursos culturais que possam ser aplicados de um modo
culturalmente ilegitimo™"*. E o que ele explica nesse trecho, ao contrapor a cultura desalienada

a cultura popular:

A cultura desalienada admite, assim, que desempenha um papel revolucionério na

6 MARTINS, 1963, p.18.
70 |bid., p.21.
71 |bid., p.22.
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sociedade pelo simples fato de existir como cultura néo falsificada. Afirma que seu
sentido revoluciondrio ndo esta na apresentacéo explicita de solugbes para os
problemas sociais, nem na formulagdo de palavras de ordem que signifiguem
uma instigacdo direta para a pratica politica concreta e imediata. Acredita, ao
contrdrio, que seu papel revolucionario é satisfatoriamente desempenhado na medida
em que ela reflete, de maneira ndo tendenciosa as relagdes do homem com o mundo
e consigo mesmo e consegue reproduzir num quadro fiel os fatos e as estruturas
possiveis de serem captadas pela razdo e pela sensibilidade [...] (MARTINS, 1963,
p.21, negrito nosso)

E logo em seguida continua:

Esse modo de ver ¢, sem dlvida, perfeitamente justo. Mas isso ndo quer dizer que ndo
possa levar a posicBes inteiramente descabidas. Uma delas consiste em pensar que
as normas acima sio validas também para a cultura popular. E preciso ver, ao
contrario, que a cultura popular traz consigo o seu préprio sentido e ndo pode
ser reduzida a um tipo de producdo cultural que, embora tenha sentido
revolucionario e obedeca a critérios marxistas de constituicdo e funcionamento,
ndo satisfaz aos objetivos especificos da cultura popular. [...] E muito comum
encontrar nos pronunciamentos desses artistas e intelectuais a idéia subjacente de que
as relacOes entre a super e infra-estrutura se processam segundo uma harmonia pré-
estabelecida. Supdem, quase sempre implicitamente, que o rigoroso cumprimento dos
objetivos culturais a que se propdem garantem, por si s6, a melhor repercussao
possivel sobre a infra-estrutura. Quanto mais o produtor de cultura se mantiver
adistrito as leis culturais mais eficazmente estard agindo sobre o que é extra
cultural. Isso quer dizer que ndo acreditam na possibilidade (que é a prépria
razdo de ser da cultura popular) de acelerar mais eficazmente o processo
histérico mediante a utilizagdo de recursos culturais que passam a ser aplicados
de um modo culturalmente ilegitimo (MARTINS, 1963, p.21-22, negrito nosso).

A finalidade extracultural da cultura popular apresentada pelo autor aparece como
aquilo que deva levar a uma postura oposta aquela representada pela cultura desalienada. Isso
significa que a cultura popular, ao contrario da desalienada, possa afirmar seu sentido
revolucionario levantando palavras de ordem, como grifado acima, “[...] que signifiquem uma
instigacdo direta para a pratica politica concreta e imediata” (MARTINS, 1963, p.21). Nesse
caso, a cultura popular aparece como aquela que tem fins explicitamente militantes,
extrapolando qualquer restri¢do que a faca estar vinculada a um “tipo de produgdo”, apenas.

Nessa divisdo entre cultura desalienada e cultura popular, Martins também identifica
como problematica o alcance de seu publico. A primeira estd condenada a um ““[...] publico

1”72 0 que a torna “[....] idealmente, uma cultura para todos, universal”’3, Compreende com

gera
isso que “[...] se suas formulagdes ndo forem universalmente validas, ela tera4 abandonado o

ponto de vista da verdade e da-se que ai a verdade tem um sentido distinto daquela que

2 MARTINS, 1963, p.24.
3 Ibid.
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caracteriza a cultura popular”’®. Por outro lado, para ele, essa ultima “lida apenas como
verdades particulares, verdades relativas e objetivos politicos definidos™ .

Em seguida, afirma que a cultura desalienada s6 pode cumprir seu objetivo, de “[...]
atingir a verdade em sua globalidade”’®, se houver a condigio de “[...] serem utilizados o0s
instrumentos, altamente elaborados de apreensdo, de conceituacdo e de expresséo criados pelo
progresso cultural da humanidade”’’. Ou seja, € preciso elevar o nivel cultural do povo, para
que esse tenha acesso ao que é produzido pelo que o autor chama de cultura desalienada. Eis
porque Martins conclui que, nesse caso, para “[...] participar da cultura é preciso ja estar na
cultura”’®, 0 que reforca sua caracterizagio acerca do carater elitista e limitado da chamada
cultura desalienada, portanto.

Para essa problematica, Estevam Martins defende a producdo da chamada cultura
popular, que deva ser “[...] todas as atividades relativas a formacdo da consciéncia ativa das
massas [...], tudo que a leva a percep¢do do movimento real da histéria como algo que se
confunde com o seu destino”’®. Chega-se a conclusdo de que o povo ndo possa ser incluido no
no processo exclusivamente vivido pela elite®, por isso a necessidade da cultura popular, para
que, a partir de uma mudanca de consciéncia, 0 povo possa cumprir seu papel historico.

A cultura popular, portanto, torna-se a responsavel por modificar a consciéncia popular.
Para o autor, ela se mostra como a Unica saida cultural possivel: “Ai se vé perfeitamente de que
modo a cultura popular representa a Unica saida possivel para a contradicdo povo-cultura. Ela
constitui para o povo a cultura que ele pode e precisa ter, aqui e agora, dentro do estreito
guadro de ordem social vigente” (MARTINS, 1963, p.25, negrito nosso).

E, portanto, para solucionar o problema de falta de acesso do povo a cultura que a
existéncia de uma cultura popular se justifica. Essa ndo é apenas feita para o povo, mas também
é vista como uma cultura necessaria, que o povo “precisa ter”. Nesse caso, a cultura é pensada
como uma forma de educar as massas, tornando-se a expressao cultural de suas necessidades e

lutas politicas.

3.2 O conceito de povo segundo Werneck Sodré e seus desdobramentos na luta de classes

74 MARTINS, 1963, p.24.
5 Ibid.

76 Ibid.

77 bid., p.25.

8 Ibid.

79 |bid., p.30.

8 |bid., p.25.
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O livro Quem € o povo no Brasil? (1962), de autoria de Nelson Werneck Sodré, é parte
da colecdo dos Cadernos do Povo Brasileiro, publicada entre 1962-64, resultado de uma
parceria entre Enio Silveira, na época, diretor da Editora Civilizacdo Brasileira, Alvaro Vieira
Pinto, professor do ISEB, e o CPC da UNE. A cole¢édo era famosa por levar em cada uma de
suas edicdes um titulo contendo uma pergunta sobre questdes politicas, econémicas,
socioldgicas e culturais envolvendo, sobretudo, o contexto brasileiro, como por exemplo: Que
sao as ligas camponesas? (1962), Por que os ricos ndo fazem greve? (1962), Quem faz as leis
no Brasil? (1962), O que é reforma agréaria? (1963), e Como seria o Brasil socialista? (1963).

Sodré, professor do ISEB e militante do Partido Comunista Brasileiro, nesse periodo em
que escreve o livro, ao investigar o conceito “povo”, chega primeiro a defini-lo a partir da
divisdo de classes sociais, diferenciando os termos povo e populagdo. Considera que o primeiro
tem o mesmo significado que o segundo apenas na fase inicial da histéria humana, em que a
divisdo do trabalho é pautada por condi¢fes naturais (como o0 sexo e a idade), e ndo sociais
(SODRE, 2019, p.32). A divisdo entre esses dois conceitos, para o autor, aparece a partir do
desenvolvimento historico da sociedade em que surgem as classes sociais®. E somente a partir
dai que Sodré identifica que a palavra povo se distancia de seu sentido genérico de populacdo.

O autor chega a delimitar o povo por sua composic¢do social e o identifica como o
conjunto de determinadas classes, grupos e camadas®. Afirma, porém, sobre essa composicéo,
que o povo nao pode ser identificado com trabalhadores, apenas, ou os chamados “produtores
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de bens materiais”®°, mas o termo deve abranger “camadas muito variadas da popula¢ao”, o que

pode incluir “empregados, funcionarios e intelectuais™84.

Ao avangar sobre o conceito de povo, a partir de uma perspectiva historica da luta de
classes, o professor do ISEB chega a definicdo final do conceito: “[...] o conjunto de classes,
camadas e grupos sociais empenhados na solucdo objetiva das tarefas do desenvolvimento
progressista e revoluciondrio na area em que vive”®. O que o leva a defender o uso do termo
necessariamente conforme o papel politico que esses determinados grupos, camaradas e classes
adquirem historicamente. Em resumo, pode-se interpretar que Sodré ndo trata povo como um
termo estatico, mas como aquilo que depende da noc¢éo do que se considera ou ndo como forcga
progressista em um determinado estagio do desenvolvimento das for¢as produtivas na historia.

Apos a definicdo do conceito de povo, Sodré apresenta em seu texto a ambivaléncia

81 SODRE, 2019, p.33.
8 |bid.
8 |bid., p.30.
8 Ibid., p.31.
8 |bid., p.35.
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entre povo e nagdo. Identifica a classe dominante como uma classe minoritaria que nem sempre
representa a vontade do povo e a vontade nacional, mas que assume o discurso em prol da
nacdo, muitas vezes, atendendo apenas aos seus proprios interesses®®.

Sustentado pela ideia de que, quando seus interesses sd0 0S mesmo de outros grupos e
classes sociais, a classe dominante minoritaria também pode ter um papel progressista, Sodré
afirma que, nesse caso, pode-se considerar a classe dominante representante de uma nagao®’.
Ou seja, povo e nagdo misturam-se e tornam-se Unica e mesma coisa.

Mas, ao analisar a situacdo social do Brasil da década de 1960, o militante do PC detecta
que os interesses da classe dominante ndo correspondem aos interesses nacionais e populares.
Assim afirma: “Em politica, como em cultura, s6 € nacional o que é popular. A politica da classe
dominante ndo é nacional, nem a sua cultura. Povo e nagdo ndo sdo a mesma coisa na fase atual
brasileira [...]"%.

Essa afirmacdo de Sodré ndo o leva a defender uma politica contra a classe dominante,
0 que inclui a burguesia brasileira. Porque apesar de identificar os interesses antagonicos das
classes sociais brasileiras, na fase historica posterior a formacdo dos paises de economia
imperialista no contexto capitalista®, ainda enxerga em parcela das classes dirigentes nacionais
0 seu papel progressista. O autor identifica o interesse nacional com o interesse popular: “[...]
mesmo a alta burguesia tem ainda fragdes ligadas aos interesses brasileiros [...]"*.

O problema principal da analise de Sodré ndo esta em enxergar em parcela da classe
dirigente brasileira interesses que correspondam, em determinados momentos, aos interesses da
maioria do povo - ¢é o que cita como resultante, por exemplo, a “[...] siderdrgica do Estado, ou
de campanhas tempestuosas, como a de que surgiu o monopdlio da exploragio petrolifica”®?,
se referindo a campanha de O Petr6leo € Nosso - mas esta sobretudo em ter ilusdes de que
parcela nacionalista da classe dirigente brasileira (sobretudo a burguesia nacional) seja a
responsavel por determinar as mudancas econdmicas e sociais necessarias para combater o

imperialismo e seja ela propria a classe interessada nas “[...] tarefas progressistas e

revolucionarias”®?. E 0 que o leva a chegar & seguinte conclusio no capitulo 11 de seu texto

8 SODRE, 2019, p.36.
87 Ibid., p.37.
8 bid., p.38.
A tese de que o capitalismo passa por uma fase superior, a imperialista, a partir da formacio da producdo de
monopdlios, € escrita por Vladmir Lenin em janeiro-junho de 1916, e recebe publicagdo pela primeira vez em 1917
em Petrogrado pela Editora Péarus, e depois em 1921 na revista Kommunistitcheski Internatsional, n°18. Ver:
Vladmir, L. O imperialismo: fase superior do capitalismo. S&o Paulo: Global Editora, 1982.
% SODRE, 2019, p.59.
%1 Ibid.
92 Ibid., p.62.
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denominado Conceito de povo no Brasil:

Quais as classes sociais interessadas na gigantesca tarefa progressista e revolucionaria
com que nos defrontamos? Parte da alta, média e pequena burguesia, a parte de cada
uma desligada de associa¢Bes, compromisso ou subordinacdo ao imperialismo; o
proletariado; o semi-proletariado e o campesinato, com participagdo ativa na medida
da consciéncia politica que apresentem os seus componentes (SODRE, 2019, p.62-
63).

Sodré tem uma posicdo semelhante a apresentada na Resolu¢do do V Congresso do
PCB, ao considerar parte da burguesia brasileira como classe revolucionaria. O autor ndo esta
apoiado na ideia de unidade contra o imperialismo, tendo em vista a independéncia de classe.
Mas designa a prépria burguesia a tarefa revolucionaria, deixando o proletariado e o
campesinato a ela subordinados. Nesse sentido, 0 combate contra o imperialismo, nesse caso,
ndo se resume apenas a luta por direitos democraticos em acBes comuns com setores
progressistas, mas acaba na defesa e confianca da burguesia nacional, que acredita ndo poder

mais “alijar o restante do povo” de suas conquistas:

O que diferencia a tarefa progressista de hoje das tarefas progressistas do passado é a
amplitude de que se reveste sob as condi¢des atuais. O que a faz revolucionaria,
como em alguns casos do passado, mas ndo nho Brasil, é que a transformacao
agora incluira a substituicdo da classe dominante. O que a torna especifica do
nosso tempo, na perspectiva geral do mundo, isto é, o que ela apresenta de novo,
enquanto revolucionéria, e peculiar ao caso brasileiro, mas também nos casos
idénticos ao do Brasil, que os ha, é que ndo se processara mais a simples substituicdo
de uma minoria por outra minoria, apoiada esta, tacita ou conscientemente, pela
maioria que, somada com aguela minoria, constitui eventualmente o povo. O novo,
no processo politico, esta justamente em que a classe dominante minoritéaria, ou a
associacdo de classes dominantes minoritarias- no caso, principalmente latifundiarios
e parte da alta burguesia- ndo serd substituida por uma nova classe dominante
minoritaria, mas por todo o conjunto que compreende o povo. Isto é: ndo sera
possivel a parte da burguesia que se integra no povo realizar a revolugdo com o
apoio de todo o povo e, conquistado o poder, alijar o restante do povo da
participagdo dele. Em termos politicos: trata-se de uma revolucdo democratico-
burguesa, mas de tipo novo, em que a componente burguesa néo tera condi¢des
para monopolizar os proveitos da revolugdo. As possibilidades de operar o
desenvolvimento material e cultural do Brasil para proveito apenas da burguesia estdo
encerradas (SODRE, 2019, p. 64-65, grifo nosso, negrito nosso).

O que para isso, significaria cumprir as seguintes tarefas:

O estabelecimento de novas formas de producéo, compativeis com os interesses do
povo brasileiro; significa derrotar o imperialismo, alijando sua espoliagdo econémica
e ingeréncia politica, e integrar o latifindio na economia de mercado, ampliando
as relagBes capitalistas; significa, politicamente, assegurar a manutencdo das
liberdades democraticas, como meio que permite a tomada de consciéncia e a
organizacao das classes populares; significa impedir que a reacdo conflagre o Pais,
julgando rigorosamente as tentativas libertadores; significa concretamente,
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nacionalizar as empresas monopolistas estrangeiras, que drenam para o exterior a
acumulacdo interna, as de servigos publicos, as de energia e transporte, as de
mineracdo, as de comercializacdo dos produtos nacionais exportaveis, as de
arrecadacdo da poupanca nacional; significa a execucdo de uma ampla reforma agréaria
gue assegure ao campesinato a propriedade privada da terra e Ihe dé condices para
organizar-se econdmica e politicamente e para produzir e vender a producéo [...]”
(SODRE, 2019, p.61-62, negrito nosso).

Apesar de propor um programa politico progressista que tire das méos das grandes
empresas estrangeiras o monopolio sobre a indUstria e a economia brasileiras por meio de sua
nacionalizacdo e de propor uma ampla Reforma Agréria, também pretende, a0 mesmo tempo,
“[...] integrar o latifundio na economia do mercado”, para “[...] ampliar as relacGes
capitalistas”®3. Seu programa parte do pressuposto de que, no Brasil, ndo seja possivel a
substitui¢do da classe dominante e que essa ideia tenha se concretizado de forma isolada, “[...]
em alguns casos do passado™®*. O programa propde um governo que seja comandado por
representantes da burguesia nacionalista, em consonancia com os interesses de todo o restante
do povo. Se espera que, apos uma revolucdo democratico-burguesa, mas de “tipo novo”, as
classes dirigentes ndo consigam “[...] alijar o restante do povo da participagdo dele”®®. Sodré
tem ilusdes de que as classes dirigentes devam governar, pressionadas pelas demandas
populares, aplicando todo o tipo de medida nacional progressista. O autor coloca nas maos de
parte da burguesia nacionalista os interesses populares e descarta, portanto, a possibilidade de
uma revolucdo socialista no caso brasileiro. 1sso faz com que descarte também inclusive o fato
de que as classes dirigentes do Brasil, mesmo as de interesse nacional, possam estar alinhadas
aos interesses imperialistas e tenham elas, sob determinadas pressées, mais receio dos interesses

populares de seu proprio pais do que da burguesia de paises dominantes.

3.3 A critica de Marilena Chaui ao Anteprojeto do Manifesto do CPC e aos Cadernos do

Povo e suas raizes politicas

Marilena Chaui, no livro Seminarios (1983), faz uma andlise dos Cadernos do Povo
Brasileiro e de algumas de suas principais publicacdes, dentre elas a de Werneck Sodré.
Identifica que a noc¢do de cultura popular do CPC, baseando-se nas formulaces de Estevam
Martins, esta intimamente vinculada aos conceitos de povo e na¢édo de Sodré.

A semelhanga entre 0s dois autores de fato é acertada, se se observa que ambos baseiam-

% SODRE, 2019, p.62.
% |bid., p.64.
% |bid, p.65.
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se na linha partidaria do Partido Comunista Brasileiro, cuja resolucéo sintetizava-se na luta “[...]
anti-imperialista e antifeudal, nacional e democratica”® — como demonstrado em um outro
capitulo deste trabalho - e atribuiam a revolucdo brasileira um carater etapista, substituindo o
proletario pelo povo e alterando as taticas das primeiras resolugdes da Comintern que visavam
a tomada do poder pelo proletariado pela simples alianca com setores da burguesia nacional.
Isso inclusive leva a nocéo, no caso do CPC, de que primeiro deva se consolidar uma cultura
de tipo popular, capaz de conscientizar o povo, para numa etapa posterior ser possivel a luta
pelo socialismo.

Porém, a semelhanca que observa Chaui entre Werneck Sodré e Estevam Martins nao
percorre essa analise politica. A critica € a de que ambos se propdem a serem a vanguarda do
povo, por meio de um tom “indicativo” e “imperativo” (1983, p.84-85), 0s quais a autora
considera autoritarios, uma vez que nos Cadernos “[...] ndo falam os autores, mas as leis da
historia”®" e o Anteprojeto do Manifesto do CPC segue esse mesmo método®.

Chaui critica o fato de que nenhum dos Cadernos traz “[...] um Unico documento, um
tnico depoimento (salvo o Julizo®® sobre as Ligas) onde o préprio povo fale, nem mesmo um
Unico texto que pudesse ser considerado uma fala nacional”'%, E chega a afirmar que o conceito
de povo e nacdo, da forma como se apresentam nos Cadernos, seriam uma abstracéo, porque o

conceito ndo corresponde a realidade:

Os Cadernos constroem o popular e o nacional, embora tenham a pretensao de estarem
a expd-los. Acontece aqui 0 que observei no primeiro seminario: um deslizamento do
discurso que se apresenta como sobre o povo e a hagao, torna-se do povo e da nagéo,
porque discurso de suas vanguardas, e termina como discurso que diz 0 povo e diz a
nacdo. Destinatarios ausentes no texto que os representa, povo e nacdo sdo ideias,
teses, axiomas e dogmas (CHAUI, 1983, p. 84).

Se é verdade, por um lado, que a voz popular ndo é apresentada por Sodré e por Martins,
no uso de sua metodologia para descrever o conceito de povo, ao mesmo tempo, a auséncia de
discursos populares, por si sO, ndo é a responsavel por apresentar a contradicdo do texto.
Inclusive porque a utilizagdo de “depoimentos” populares na formula¢do de um texto para
definicdo do que seja povo ndo garante uma definicdo acertada do conceito, além do que, o

autor parte sempre de seu ponto de vista politico, podendo selecionar apenas os “depoimentos”

% RESOLUCAO...1980, p.48.
9" CHAULI, 1983, p.84.
% |bid., p.85.
9 A autora, nessa parte do texto, faz referéncia ao lider das Ligas Camponesas, Francisco Julido Arruda de
Paula.
100 |bid., p.84.
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que lhe interessam para a formulagcdo de seu discurso, por exemplo, para fundamentar suas
ideias e argumentacdes. O método de perguntar ao povo o que ele pensa, parte necessariamente
do pressuposto que se saiba quem é o povo, na medida em que ja se sabe a quem perguntar.
Isso ndo apenas ndo resolve a investigacdo do conceito, como a anula desde o principio.

E possivel pensar que o problema dos textos de Sodré e Martins ndo seja o de ndo serem
compativeis com a realidade por ndo apresentarem as “vozes do povo”, mas seja justamente o
de ndo descreverem a realidade e de tentarem encaixar a realidade em suas teorias. A partir
disso é possivel inferir que suas contradi¢fes residem no método de suas formulagdes politicas
e culturais, que vao além da auséncia de “depoimentos” do povo.

A autora de Seminarios, porém, ndo se atém somente a essa questdo metodoldgica, e vai
mais a fundo na descricdo dos Cadernos e do Anteprojeto, e identifica um tom for¢oso na

maneira como a “vanguarda consciente” do CPC pretende que o povo cumpra as leis da historia:

Quando entram no campo da historia, os Cadernos operam com sequéncias temporais
empiricas as quais sdo imputadas fins determinados pelas leis cientificas e objetivas
da historia, sem que os autores nos digam quais sdo e como atuam essas leis. Quando
entram no campo socioldgico, operam com distingdes e dicotomias imoveis que
redundam na formac&o de grupos de oposic¢des entre as qualidades positivas do povo-
nacdo, estado-revolucdo e as negativas do antipovo-antinagdo, antiestado-contra-
revolucdo, qualidades que sdo atribuidas por acréscimo ou por privacdo de um dos
lados da oposi¢do. Quando entram no campo da politica, apresentam a acdo de modo
normativo, como dever-ser que se realiza gracas a consciéncia da vanguarda e a
conscientizacdo do povo-nacédo por ela. Enquanto a atividade dos adversarios beira
sempre a conspiracdo ou obedece & uma ldgica de interesses capitalistas que pode ser
estancada pela tomada do Estado pelo povo-nacéo, estes tém sua acdo determinada
por um conjunto de postulados e regras teéricas, oferecidas pela vanguarda. Isso da a
maioria dos Cadernos um tom peculiar, que reencontramos no Manifesto do CPC, isto
é a colagem de dois postulados que, por serem postulados, sdo incompativeis: a
necessidade incontornavel das leis da historia e da pratica consciente da vanguarda
revolucionéria que for¢a o povo-nagao a cumprir tais leis (CHAUI, 1983, p.85).

Ainda em um trecho anterior, Marilena Chaui chega a descrever a forma como o povo
é apresentado nos Cadernos como sendo, ao mesmo tempo, objeto e destinatario do discurso®°?.
Enquanto objeto, o povo ¢é apresentado como “[...] inconsciente, alienado, passivo,
desorganizado, em suma, figura acabada da falsa consciéncia carecendo por isso de uma
vanguarda que o oriente e conduza”'%. Ja na qualidade de vanguarda, ¢ tido como sujeito do
95103

“[...] conhecimento, da acao, da decisao pratica

Para a filosofa em questdo, a dicotomia apresentada entre popular e vanguarda, que

101 CHAUI, 1983, p.83.
102 1hid.
103 1hid.
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seria, em outras palavras, a mesma dicotomia entre a alienagdo e a racionalidade,
respectivamente, ou entre a falsa consciéncia e o conhecimento cientifico, “[...] se realiza no
campo da Aufklarung, no qual os avancos das luzes do mundo, isto é, o progresso, depende da
acio pedagodgica de quem as possui”'®. Em outras palavras, Chaui atribui qualidades
iluministas aos autores dos Cadernos e aos integrantes do CPC, na medida em que esses se
colocam na funcéo de iluminar o povo, que é visto como aquele desprovido de luz e, portanto,
de saberes.

Porém, ao investigar a raiz tedrica dos Cadernos e do Anteprojeto e a origem de sua
vertente de pensamento cujas caracteristicas predominantes sdo aproximadas a corrente
filosofica iluminista, a autora, logo no paréagrafo seguinte, cita o jovem Karl Marx e sua
aproximacao com Ludwig Feuerbach, e Vladimir Lenin, em Que Fazer?, como 0s grandes

responsaveis teoricos das no¢des infundadas dos dois autores Pchistas:

Postulada a alienacdo popular, esta postulada também a conscientizacédo vanguardista,
sem que, no entanto, os autores se déem ao trabalho de explicitar a necessidade dessa
relacdo que lhes parece 6bvia e que, na realidade, foi responsavel pela representacéo
do “povo”. Em boa medida, os Cadernos permanecem fiéis & concepcéo feuerbachiana
do jovem Marx (“a teoria penetra na matéria passiva”) e a da consciéncia vinda de
fora do Lénin de Que fazer? (CHAUI, 1983, p.83).

O problema central dos Cadernos e do CPC aparecem para Marilena Chaui como um
problema de fundo tedrico acerca das concepcdes marxistas e leninistas sobre a vanguarda. A
autora critica 0 tom imperativo, dirigente e vanguardista dos textos brasileiros tendo como
perspectiva politica uma visdo que combata as concepcdes de Lenin, em Que Fazer?, quando
este atenta para o perigo do puro espontaneismo das massas operarias e da responsabilidade de
sua vanguarda em apontar solucdes politicas que ultrapassassem as reivindicacdes meramente
econdmicas. Assim, o erro do PC brasileiro e de seus representantes culturais é identificado
pela autora como o erro do proprio Lenin, ao construir o Partido Operario Social Democrata
Russo com a perspectiva de levar aos operarios uma “consciéncia vinda de fora”. Mas ¢ preciso
ressaltar que a consciéncia de que trata Lenin se distancia da consciéncia impositiva, no campo

da Aufklarung, que aponta Chaui. Sobre essa questdo, Lenin escreve em Que Fazer?:

Os operarios, ja dissemos, ndo podiam ter ainda a consciéncia social-democrata. Esta
sO podia chegar até eles a partir de fora. A histéria de todos os paises atesta que, pelas
préprias forgas, a classe operaria ndo pode chegar sendo a consciéncia sindical, isto é,
a convicgao de que € preciso unir-se em sindicatos, conduzir a luta contra os patrdes,
exigir do governo essas ou aquelas leis necessarias aos operérios etc. Quanto a

104 CHAULI, 1983, p.83.
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doutrina socialista, nasceu das teorias filosdficas, histéricas, econdmicas elaboradas
pelos representantes instruidos das classes proprietéarias, pelos intelectuais. Os
fundadores do socialismo cientifico contemporaneo, Marx e Engels, pertenciam eles
préprios, pela sua situacdo social, aos intelectuais burgueses. Da mesma forma, na
Russia, a doutrina tedrica da social-democracia surgiu de maneira completamente
independente do crescimento espontaneo do movimento operario; foi o resultado
natural, inevitdvel do desenvolvimento do pensamento entre o0s intelectuais
revolucionarios socialistas. A época de que falamos, isto €, por volta de 1895, essa
doutrina constituia ndo apenas o programa perfeitamente estabelecido do grupo

“Liberta¢do do Trabalho”, mas também conquistara para si a maioria da juventude
revolucionéria da Russia (LENIN, 1978, p.24-25).

Baseado na histdria da classe operaria em diversos paises, Lenin, nesse trecho, aponta
que a consciéncia da classe operéria, se movida pelas proprias forgas, ndo pode chegar “sendo
a consciéncia sindical”. 1sso significa que suas reivindica¢Ges sdo, na maior parte das vezes,
pertencentes ao ambito econdmico mais restrito — exemplo disso sdo as lutas por aumento
salarial, direitos trabalhistas, melhores condi¢cdes de trabalho etc. No entanto, essa classe, em
seu conjunto, ndo consegue chegar sozinha a conclusdo de que deva se engajar na luta pelo
socialismo, ja que essa ndo dispde das ferramentas necessarias para chegar a essa compreenséo.
N&o a toa, nesse paragrafo, Lenin aponta Karl Marx e Friedrich Engels como pertencentes aos
“intelectuais burgueses”, no sentido de serem produtos do desenvolvimento do pensamento
burgués (e ndo operario). N&o se trata de ignorar, nesse aspecto, a capacidade cognitiva do
operariado - como dé a entender a interpretacdo de Chaui em Seminarios - mas de reconhecer
as dificuldades reais que essa classe encontra para acessar 0 socialismo cientifico e toda e
qualquer outra ciéncia em sua profundidade.

Nesse sentido, Lenin acreditava no conjunto do proletariado como classe revolucionaria,
ao mesmo tempo em que apontava para a limitacao de suas lutas esponténeas. Isso explica seu
combate pelo fortalecimento do Partido Operario Social Democrata Russo (que viria a se tornar
anos mais tarde o Partido Comunista), como instrumento capaz de traduzir as reais necessidades
do operariado, apontando saidas que superassem o capitalismo e, no caso da Russia, 0s atrasos
de seu regime semifeudal.

Que fazer?, publicado em 1902, antes da formacao das alas menchevique e bolchevique
na Russia czarista, ja& denuncia as teorias revisionistas do marxismo e de sua tendéncia
“economicista”. Essa tultima era identificada com uma das tendéncias existentes na social
democracia que tendia as lutas estritamente sindicais, na medida em que alguns de seus

representantes’® pressupunham a impossibilidade da construcéo do socialismo naquele estagio

105 ] enin aponta, em seu primeiro capitulo intitulado Dogmatismo e ‘liberdade de critica’, Robétcheie Dielo como
um dos representantes do “economicismo” na Russia, e demonstra sua proximidade com as concepgdes
revisionistas do pensamento de Eduard Bernstein da Social-Democracia alema. Robétcheie, apesar de aparecer
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de desenvolvimento do capitalismo e se concentravam em empreender esforcos apenas as
conquistas econdmicas mais imediatas. Lenin ndo descarta as lutas de ambito econdmico
sindical, no entanto combate a concepcdo politica que embasa a teoria “economicista”, e que
levaria seus autores a defenderem o espontaneismo das massas em detrimento de uma
organizagio e um programa capaz de por abaixo o regime capitalista. E o que o faz caracterizar
0 socialismo como um elemento importado de fora (von aussenhineigetranes) em contraposicao
aquilo que deva surgir espontaneamente (ur wiichsig) dentre as massas. Lenin cita um trecho

de Karl Kautsky para sua argumentacao teorica:

Muitos de nossos criticos revisionistas atribuem a Marx a afirmacdo de que o
desenvolvimento econdmico e a luta de classes ndo somente criam as condicdes da
producdo socialista, mas engendram diretamente a consciéncia (o grifo é de K.K.) de
sua necessidade. E eis que esses criticos objetam que a Inglaterra, pais do mais
avancado desenvolvimento capitalista, esta mais alheia do que qualquer outro pais a
essa consciéncia. O projeto do programa leva a crer que a comissao que elaborou o
programa austriaco partilha, também, desse ponto de vista dito marxista ortodoxo, que
refuta o exemplo da Inglaterra. O projeto afirma: ‘Quanto mais o proletariado aumenta
em consequéncia do desenvolvimento capitalista, mais é obrigado e tem a
possibilidade de lutar contra o capitalismo. O proletario adquire “consciéncia” da
possibilidade e da necessidade do socialismo. Por conseguinte, a consciéncia
socialista constituird o resultado necesséario, direto da luta proletéria de classe’. Ora,
isto é inteiramente falso. Como doutrina, o socialismo evidentemente tem suas
raizes nas relages econdmicas atuais, da mesma forma que a luta de classe do
proletariado; do mesmo modo que essa Ultima, resulta da luta contra a pobreza
e a miséria das massas, provocadas pelo capitalismo. Mas o socialismo e a luta de
classe surgem paralelamente e um ndo engendra o outro; surgem de premissas
diferentes. A consciéncia socialista de hoje ndo pode surgir sendo a base de um
profundo conhecimento cientifico. [...] foi do cérebro de certos individuos dessa
categoria que nasceu o socialismo contemporaneo, e foram eles que o transmitiram
aos proletarios intelectualmente mais evoluidos, que o introduziram, em seguida, na
luta de classe do proletariado onde as condi¢Bes o permitiram. Assim, pois, a
consciéncia socialista € um elemento importado de fora (von Aussenhineigetranes) na
luta de classe do Proletariado, e ndo algo que surgiu espontaneamente (ur
wiichsig)t®1%7 (1978, p. 30-31, negrito nosso).

A critica de Marilena Chaui sobre o “autoritarismo” dos Cadernos, mas especialmente
sobre Sodré, sua concepcao sobre o povo, e 0 CPC da UNE, é, nesse caso, a critica politica a
concepcao leninista de partido e de sua concepcéao socialista. Esse é o fundo da questdo que

leva a autora, no inicio da década de 1980 - momento que sucede a decadéncia do PC brasileiro

como um defensor da “liberdade da critica” e combater a “ortodoxia do marxismo”, ndo deixa de expressar sua
simpatia pela economia capitalista, aparecendo para Lenin como um marxista oportunista.

106 Esse trecho é de Karl Kautsky sobre o novo programa do Partido Social Democrata Austriaco, e é citado por
Lenin como exemplo de “palavras profundamente justas e significativas” (1978, p.30). O trecho aparece
originalmente no Neue Zeit, 1901-1902, XX, 1, n°3, p. 79 (apud LENIN, 1978, p.30-31). O projeto que trata K.K.
em seu discurso é adotado pelo Congresso de Viena de forma modificada.

107 Esse trecho é de autoria de Karl Kautsky e é citado por Lenin em Que Fazer? para poder explicar que a teoria
socialista ndo é espontanea no movimento operario.

72



e de suas vérias cisdes, e que ja colocava a critica ao centralismo-democratico de Lenin por
meio de Régis Debray!®, e por meio de outras tendéncias de pensamento - a combater nio
somente a burocratizacdo stalinista na Unido Soviética e de outros paises, mas também a
combater as fontes tedricas marxistas, identificadas pela autora como as responsaveis pelos
erros cometidos pelos PCs. Em ultima analise, a critica ao tom “autoritario” do Anteprojeto do
Manifesto do CPC ou dos Cadernos néo trata apenas da auséncia da “voz popular” nos textos,
mas diz respeito as concepcdes politicas marxistas, que grosso modo, sdo apontadas como o
erro da esquerda dos anos de 1960 e de todas as suas fragdes posteriores.

No mesmo periodo da publicacdo de Seminarios (1983), é realizado um programa de
conferéncia (1982-1984) pelo Instituto de Letras, Ciéncias Sociais e Educacdo da Universidade
Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (Unesp), no campus de Araraquara. Uma das
conferéncias € de Marco Aurélio Garcia, um dos fundadores do PT no Brasil, e que em sua
Contribuicdo para uma historia da esquerda brasileira adotaria 0 mesmo ponto de vista da

filésofa:

Estrategicamente resgatando a semantica da esquerda, a classe aparece como incapaz
de se constituir como sujeito auténomo do ‘processo revolucionario’, € nisso nao
difere o Partido Comunista das demais organizacOes de esquerda, de vez que todos se
referenciam explicita ou implicitamente ao paradigma leninista de organizacdo
expresso em Que Fazer (GARCIA, 1986, p.216).

Todo esse debate demonstra, portanto, que a critica esbocada sobre o CPC contra seu
“autoritarismo”, ou suas concepgoes “iluministas”, ndo estaria apenas pautada em concepgoes
divergentes daquelas adotadas pelo PCB, mas tambem estariam divergentes a forma que se
deveria adotar na construcdo de um partido, em contraponto as ideias leninistas. Nesse sentido,
é possivel observar gque a critica de Chaui ndo aponta para a distancia existente entre o PC da
década de 1960 e seus representantes culturais com aquilo que era defendido por Lenin em Que
Fazer?; mas, ao apontar uma proximidade de suas ideias, encontra no revolucionario russo o
responsavel pelos erros da esquerda brasileira e de sua necessidade de levar “consciéncia” ao

povo.

3.4 A cultura proletaria e 0 CPC do Sindicato dos Metalurgicos de Santo André

108 Régis Debray foi um escritor, filésofo e jornalista francés responsavel por desenvolver a teoria do foquismo,
que em sintese significa criar focos de combate ao imperialismo. Sua teoria tem lagos com 0 método de guerrilha
de Che Guevara, bem como o movimento de luta armada no Brasil.
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Ainda que a critica mais geral dos anos de 1980, em especial a de Marilena Chaui,
aponte para um CPC de tipo autoritario ou “iluminista”- como a autora mesmo afirma em seu
texto Seminarios (1983), por tentar se comunicar com o povo, sendo e ndo sendo povo ao
mesmo tempo, ou seja, sendo povo quando Ihe convém??® - ha poucas explicagdes em seu texto
acerca dos reais objetivos do CPC e seu projeto de cultura popular.

Isso porque ao analisarmos o CPC de forma mais abrangente, percebemos que pouco
foi concretizado de seu projeto devido a sua interrup¢do por meio do Golpe Civil-Militar de
1964 - no sentido deste modificar a cultura nacional como um todo, e se tornar de fato uma
cultura de massa, como almejava principalmente Vianinha!’- e porque a critica de Chaui pouco
se encaixa a experiéncia do CPC do Sindicato dos MetalUrgicos de Santo André, cuja estreita
relagdo com um dos sindicatos mais poderosos da regido e do pais, criou as bases para uma
pratica com a participagcdo de operarios, que passaram a atuar nao apenas como “receptores” de
saberes, mas também como sujeitos militantes, além de artistas, que produziam e dirigiam
espetaculos.

A existéncia desse CPC em Santo Andreé - ainda que tenha sido timida se comparada ao
CPC da UNE - relativiza as afirmacgdes de Chaui, que entende a pratica do CPC de maneira
generalizante, como um tipo de pratica distante do povo. Assim como ndo condiz as afirmacoes,
muito semelhantes, presentes na pesquisa de Julian Boal, As imagens de um teatro popular, em
que enxerga as contradicbes ndo nos propositos politicos do CPC, mas em sua composicdo
social, basicamente, de intelectuais e artistas de “classe média”- termo que utiliza em seu texto.

Julian Boal afirma utilizar como método de sua investigacdo a prosopografia, que
consiste em estabelecer uma série de critérios de ordem biogréafica que sio “[...] enderecados,
sob a forma de perguntas, aos membros do grupo a ser estudado, e em estudar as respostas que
se repetirem de forma significativa” (2000, p.27). Ao fazer isso, descobre que além da
esmagadora maioria dos integrantes mais importantes (no sentido de dirigem suas atividades)
do CPC pertencerem ao Partido Comunista Brasileiro, e uma pequena minoria a A¢éo Popular,
descobre também que “A classe média é a classe de origem da quase totalidade dos membros
do CPC aqui estudados” (p.44).

No capitulo intitulado Estudos das Legitimacdes do CPC, em que analisa 0 pensamento
de Oduvaldo Vianna Filho, Estevam Martins e Ferreira Goulart, Julidn Boal identifica na

perspectiva que Martins descreve na aproximagao do CPC com o povo presente no Anteprojeto

109 \/er definigio de povo para o CPC em: CHAUI, 1983, p.91.
110 Em seu texto Do Arena ao CPC (1962), Vianinha faz a defesa de uma “cultura de massas” no sentido de ser
uma cultura abrangente, de alcance popular.
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uma tentativa de “tutela-lo” e “ensina-lo”, se colocando como porta voz da “[...] luta de
libertagdo nacional”!!. O discurso do autor € muito proximo, nesse capitulo, daquele de Chaui,
que aproxima o pensamento de Estevam Martins de forma pejorativa ao iluminismo, no sentido
de ele fazer esforgo para “iluminar” o povo desprovido de saberes. Julian Boal chega a afirmar
que “Os membros do CPC fazem parte do povo, mesmo se sdo de origem burguesa (0 que o
Anteprojeto admite sem rodeios)”!*2, porque parece fazer a leitura de que Estevam Martins
compreenda 0 povo apenas como uma “ideologia”, e ndo como pertencente a um grupo ou
classe social, como se, portanto, ele tivesse “optado” ser parte do povo, independentemente de
sua origem de classe.

No entanto, se fosse comparado a concepcao de Estevam Martins aos documentos do
PCB, constatar-se-ia a ideia de que os intelectuais, artistas e a burguesia nacional sdo tambem
considerados parte do povo na luta contra o atraso econdmico brasileiro e na luta anti-
imperialista - € 0 que mostra Werneck Sodré e sua concepcdo sobre o povo. Nesse aspecto,
trata-se de um projeto politico para o Brasil, e ndo simplesmente da adoc¢do do povo como “uma
ideologia”.

Estevam se considera parte da pequena burguesia progressista, como parte integrante do
que ele chama de “povo”, e que ¢ a0 mesmo tempo, em sua visao, o sujeito revolucionario.
Nesse caso, 0 questionamento trata de combater a adogao por parte da chamada “classe média”
brasileira ao povo, na luta junto ao proletariado brasileiro, e ndo exatamente toca nas
contradicdes existentes do projeto politico adotado e na generalidade do termo que inclui parte
da burguesia brasileira, seu método e suas consequéncias praticas na luta de classes.

E preciso reconhecer, que ainda que a composicao social do proprio CPC determinasse
em grande parte seu pensamento politico, ndo € possivel desvalidar seu projeto pela origem de
classe a qual cada integrante pertencia. Se isso fosse valido, seria necessario desvalidar também
o conjunto da filosofia que deu origem ao pensamento dialético e seus principais representantes,
grandes lideres do movimento operario - incluindo Karl Marx ou Friedrich Engels, filho de um
grande industrial. Esse método, ainda que possa contribuir para a compreensao sobre a
tendéncia de pensamento politico dos integrantes do CPC, correspondente a uma determinada
origem de classe, pode desembocar em conclusdes mecanicistas, que ndo permitem acessar 0s
motivos pelos quais 0 pensamento de esquerda, ndo apenas no Brasil, foram originarios dos

proprios setores da burguesia ou pequena burguesia.

111 BOAL, 2000, p.69.
112 BOAL, 2000, p.65.
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Essa analise sobre a origem social do CPC, inclusive, é insuficiente para explicar o
aparecimento de Jurandir Alécio no CPC do Sindicato dos Metallrgicos de Santo André, por
exemplo. Ele era um militante engajado, que produzia pecas teatrais e poemas, possuindo uma
grande capacidade para decorar versos, recitando-os em publico. Nao era um homem de “classe
média”, e sim um trabalhador nordestino, cujas origens estavam ligadas ao setor mais
pauperizado da sociedade brasileira, ao povo propriamente dito.

O fato do CPC em Santo André ter sido realizado sobre bases operérias, intimamente
vinculado ao Sindicato dos MetalGrgicos, implicou em uma prética diferente da de outros CPCs.
Ao mesmo tempo, também provocou outras problematicas, que a critica ao CPC, de forma
geral, é incapaz de alcancar. E isso se deve em grande parte ao desaparecimento praticamente
completo de sua documentacdo, devido ao Golpe de 1964, e a dura repressao contra seus
militantes, mas também ao ocultamento da historia do proprio movimento operario no seio da
academia.

De certa forma, € possivel pensar que 0 assim chamado “teatro proletario” realizado
pelo CPC dialogasse com os trabalhadores do Sindicato e que seu contetdo ou forma estivessem
proximas ou fossem elas préprias formas populares. Além disso, o que se pode constatar - do
escasso material encontrado e que serd apresentado no proximo capitulo desse trabalho - € de
que o CPC de Santo André se utilizava inclusive do mesmo repertério do Teatro de Arena e do
CPC do Rio de Janeiro. Néo é possivel generalizar, portanto, o alcance popular que tinham as
pecas de engajamento politico. Em Santo André, sua experiéncia mostra que havia um interesse
por parte do operariado pela producdo do CPC e que, nesse aspecto, a questdo de ela ser
produzida originalmente ou ndo por integrantes de “classe média” parecia estar em Segundo
plano, na medida em que seu conteido resultava em uma intervencao politica efetiva e de algum
respaldo no meio operario.

E preciso ressaltar, porém, que mesmo que seja comum a designagdo de “teatro
proletario” pensando inclusive a produ¢do do ponto de vista de seus produtores, hd uma
complexa discussdo em torno desse termo que toca concepcdes sobre a luta do proletariado e
de sua revolucdo. Tomando como base o sentido historico que ele carrega, ndo é possivel fazer
a afirmacdo de que em Santo André tenha se consolidado uma cultura ou arte proletarias. Isso
ndo se deve a curta dura¢do do CPC, nem mesmo a uma possivel incapacidade de comunicacéao
com o0s operarios por meio de suas formas populares. Mas se trata da impossibilidade de forjar
uma cultura e arte da classe proletaria, sob o capitalismo, quando néo sé lhe foi arrancado o

acesso dessa classe a cultura e arte burguesas, como 0 objetivo politico do proletariado o leva
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a lutar pela dissolucéo da sociedade de classes, e ndo exatamente a constituir uma cultura e arte
proprias.

A existéncia de um CPC de base sindical, com forte influéncia do movimento operaério,
abre ainda para questdes maiores que vinculam a prética artistica a uma acao politica e militante.
Afinal, revela que o projeto inicial do CPC do antigo estado da Guanabara, de levar a cultura
popular as massas, teve de adaptar-se a realidade operaria, explicitando tanto uma ideia
radicalizada que ndo separa mais o artista do espectador, o artista amador do profissional, e o
trabalho manual do trabalho intelectual - questionando, portanto, o papel do artista e da arte
produzida por um teatro de tipo empresarial do mesmo periodo - e explicita sobretudo as
limitagdes de transformagdes sociais pela via da “cultura popular” e seu papel de conscientizar
0 povo de seu papel historico, na medida em que esse projeto de modificacdo esta submetido
ao proprio ideario isebiano nacional-desenvolvimentista, que confere a burguesia nacional o
papel protagonista na revolugéo brasileira.

Os termos “cultura proletaria” ou “arte proletaria” ndo sao comumente utilizados pelos
integrantes do CPC em Santo André, mesmo porque ndo houve documentos significativos
produzidos em seu interior, no sentido de pensar a cultura em ambito tedrico do modo como
ocorre no caso do CPC do Rio de Janeiro, em que o Anteprojeto do Manifesto do CPC e o livro
Questdo da Cultura Popular de Carlos Estevam Martins aparecem como alguns desses
exemplos.

No entanto, no caso do CPC do Sindicato dos Metallrgicos de Santo André, Augusto
Boal é figura central para elaborar teoricamente a préatica teatral realizada. Seu pensamento
acerca do teatro é reconhecido pelo pesquisador Thimoteo Camacho como tentativa de criacdo
de uma “dramaturgia proletaria”, como demonstra nesse trecho na conclusdo de sua pesquisa,
ao querer afirmar que o CPC ultrapassa o “populismo” de outras producdes desse mesmo

periodo por seu contato com o trabalhador da fabrica:

[...]tendo sido um CPC de base operéria, realizou, mais facilmente que os varios CPCs
da UNE, a conjuncéo de forgas que conseguiu superar a barreira da comunicagao. 1sso
se deu, em parte, pelo esforco de Augusto Boal de criar uma dramaturgia proletéria, e
foi possivel por ter encontrado em Santo André os autores-sujeitos de que necessitava:
poetas populares e operdrios artistas (CAMACHO, 1999, p.159).

Thimoteo Camacho reconhece na producéo do CPC uma limitagao que “‘emerge na crise

da hegemonia populista”®. Para o autor em questdo essa crise ¢ solucionada de certa forma

113 CAMACHO, 1999, p.159.
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com o CPC de base operaria, em que se “[...] rompe, salta por cima das limita¢cdes dessa politica,
percorrendo o seu proprio caminho”!* e uma de suas razdes principais € justamente sua pratica
junto ao operario, criando uma “dramaturgia proletaria”.

Se por um lado a revisdo historia por parte de Thimoteo Camacho, ao retomar a
producdo do CPC da UNE, reconhece no CPC do Sindicato dos Metalurgicos de Santo André
um trabalho de contato real com o operariado que o diferencia de todas as outras experiéncias
culturais desse mesmo periodo - o que relativiza, portanto, as criticas produzidas em meados da
década de 1980 acerca de sua préatica. Por outro lado, Camacho considera como resolvido o
problema do “populismo” dos anos de 1960 com a criacdo de uma “dramaturgia proletaria”. O
autor parte do pressuposto de que exista uma estética, um teatro préprio do proletariado, como
instrumento politico de superacdo das politicas populistas desse periodo. Em sua pesquisa,
Camacho parece conferir a criagdo estética o papel de mudanca real das politicas populistas na
luta de classes e ndo cita os fundamentos teoricos e politicos por detras da construcdo desse tipo
de producéo artistica.

A consolidacdo de uma arte e cultura proletarias aparecem, portanto, como
fundamentacéo tedrica do CPC do Sindicato dos Metalurgicos de Santo Andre, cujas ideias
estavam presentes também no CPC da UNE. Fernando Peixoto, por exemplo, em entrevista a
Jalusa Barcellos, afirma que uma das referéncias do CPC era O Teatro Politico de Erwin

Piscator, na perspectiva de construcao de um teatro “deliberadamente proletario”:

[...] a gente andava com o livro ‘Teatro Politico’ de Piscator debaixo do braco o tempo
todo. Afinal, ele propunha um teatro de agitacdo, deliberadamente proletério, que
procurava levantar as massas [...]. N&o estou querendo reduzir o CPC a Piscator, mas
sim querendo dizer que essa nogdo meio sectarizada, meio dogmaética que o Piscator
tinha, penetrou muito no CPC (1994, p.203).

Antes de escrever O Teatro Politico (1929), Piscator ja havia elaborado reflexfes acerca
de uma préatica em torno do teatro composto por operarios. Em um artigo intitulado O Teatro
Proletario, publicado em 1920, em Der Gegner (O Adversario)!® que seria retomado
posteriormente em seu livro, trata das tarefas que imp&e esse novo teatro. Uma delas consiste

em:

[...] exercer uma acdo de propaganda e educacdo sobre as massas que Sao

114 Ibid.
115 Informag@es de pesquisa presentes em: PISCATOR, Erwin. O Teatro Proletério. In: COSTA, Ina Camargo;
ESTEVAM, Douglas; BOAS, Rafael Villas (orgs). Agitprop: Cultura Politica. Sdo Paulo: Expressao Popular,
2015, p.149.
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politicamente hesitantes ou indiferentes, ou que ainda ndo compreenderam que em um
Estado Proletario a arte burguesa e a maneira burguesa de ‘desfrutar a arte’ nao
poderdo ser conservados (PISCATOR, 2015, p.151).

As traducBes em alemdo sobre a cultura soviética aparecem em 1919, como € o caso de
A Arte e o Proletariado, de Alexander Bogdanov, e As Missdes Culturais da Classe Operaria,
de Anatoli Lunatcharski (ROPA, 2014, p.121), momento esse de Revolucdo e
Contrarrevolucio, apos a derrubada da monarquial®, e da formacdo do Partido Comunista
Aleméo, periodo em que o0s textos soviéticos exercem influéncia na formacéo de Piscator e em
sua concepcdo teatral.

No caso do CPC, a cultura popular ou ainda a arte popular tem pontos de encontro com
a cultura proletaria, ou ainda o Proletkult!!” da Unido Soviética, criado logo apds a Revolugédo
de Outubro, e cujas concepgdes, segundo Douglas Estevam, ja apareciam no grupo Vperiod
(Avante), fundado por Bogdanov e Lunatcharski ao final de 1909 (2018, p.20). Ainda que fosse
quase que natural denominar a arte produzida pelo CPC de base operaria como “arte proletaria”
ou mesmo “cultura proletaria”, pensando em uma constru¢ao de cultura e de arte em uma
perspectiva propria da classe explorada contra a produzida pela burguesa e seus representantes,
no entanto, também se torna um risco essa denominacao quando se pensa na construcdo de um
sistema simbolico préprio, constituido a partir da consolidagéo politica do proprio proletariado.

O Proletkult foi uma organizacao independente do Partido e do Estado e sua organizacao
foi dirigida por militantes revolucionarios, em sua maior parte autodidatas, fundamentado na
concepcao de combate a cultura tradicional e burguesa (PEIXOTO, 1969, p. 161).

Ao mesmo tempo, nos anos que se seguem apés a Revolucéo de 1917, hd um pluralismo
de concepgdes sobre a arte e cultura presentes internamente no Proletkult, sobretudo no que diz
respeito a discussdo sobre a influéncia da cultura burguesa sobre a cultura proletaria.
Lunatcharski, um dos maiores tedricos do Proletkult e também Comissario do Povo para a
Educacdo e Cultura (Narkompros), foi quem defendeu que ndo havia uma cultura proletaria de
tipo “puro”, mas essa seria baseada na produgdo de “[...] algumas classes e grupos

antecessores”'8, Em um texto escrito em 1921 e publicado em 1924 na URSS, na coletanea

118 Apesar da queda da monarquia na Alemanha, com a Revolugéo de 1918, ndo ha a consolidagdo de um governo
dos trabalhadores. O ano de 1919 é marcado pela guerra civil e a atuagdo dos Freikorps, grupos paramilitares, que
perseguiam e executavam operérios, sindicalistas e, sobretudo, lideres espartaquistas, dentre eles, Rosa
Luxemburgo e Karl Liebknecht, brutalmente assassinados em janeiro desse ano. Ver os episédios da Revolugdo
Alema em: HAFFNER, Sebastian. A Revolucéo Alema (1918-1919). Séo Paulo: Expressdo Popular, 2010.
1170 termo é a contraco de cultura proletaria.
118 | UNATCHARSKI, Anatoli. Principios da estética proletaria. In: LUNATCHARSKI, Anatoli. Revolugéo, arte
e cultura. S&o Paulo: Editora Expressao Popular, 2018, p. 71.
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intitulada O teatro e a revolugéo, Gozisdat, Moscou®!®, Lunatcharski reforca sua posigio acerca
da utilizagdo do conceito e combate a ideia de que deveria se denominar toda a arte do passado

como “burguesa’:

[...] ndo se pode imaginar algo mais superficial que se obstinar a definir de forma
simplista, como “burguesa”, a dramaturgia do passado. [...] A burguesia néo foi nossa
Unica antecessora. E ¢ um tanto ridiculo chamar de “burgués”- termo que define acima
de tudo o conjunto que concerne a grande burguesia e ao capitalismo-, por exemplo,
0 nobre teatro hindu de Kalidasa, o Esquilo ou mesmo o de Calderdn de La Barca

(LUNATCHARSKI, 2018, p. 81).

Ainda em um trecho seguinte desse mesmo texto, acerca das questdes teatrais, defende
a ideia de que o proletariado ndo devera renegar a arte do passado mais recente, que se “[...]
enfurecem contra 0 nosso tempo™!?, ainda que essa seja limitada por seu carater pequeno-

burgués:

O proletario ndo deve renegar Hauptmann (da primeira ou da segunda fase), Zola ou
Mirbeau, Ibsen ou Bernard Shaw e outros dramaturgos, ainda que esses ndo sejam
seus autores, porque se inclinam demais a quimeras inofensivas, ou a um pessimismo
macabro, ou a sonhos decadentes (como, por exemplo, Maeterlinck em seu primeiro
ciclo); ou ainda porque facam eco dos elementos de carater anarquista, individualista;
ou, enfim, porque inscrevam, na cintilante caricatura da realidade, a precoce correcao
de um superficial de um ideal mesquinho, que leva a marca do acanhado da literatura,
ou seja, no final das contas, pequeno-burgués, ainda que muito erudito.
(LUNATCHARSKI, 2018, p. 81).

Nesse texto, Lunatcharski combatia as ideias de Bukharin - também defensor da
construcdo de uma cultura proletaria - na medida em que esse compreende a necessidade de

superacdo da cultura dominante por meio de sua destruicéo:

O que se passa no campo do teatro? N6s lutamos por caminhos muito afastados do
programa energético do camarada Bukharin, que diz que é preciso destruir o teatro
burgués e que quem ndo entendeu isso ndo entendeu nada. Eis a palavra de ordem,
infelizmente pouco escutada. Esse raciocinio leva a logica de que é preciso destruir as
bibliotecas burguesas, os laboratorios burgueses, 0s museus burgueses.

Pois nds pensamos diferentes. Em nossa opinido, as bibliotecas, os laboratérios, 0s
museus devem se tornar patriménio do proletariado. Bukharin pensa que conhecer
todo o passado da humanidade por meio das obras de arte dos génios de todos 0s
povos e de todas as épocas (das quais a maioria s6 poderia ser classificada como
“burguesa” por um ignorante) equivale a ser “prisioneiro” da cultura burguesa
(LUNATCHARSKI, 2018, p. 104).

19 InformacBes de pesquisa presentes em: LUNATCHARSKI, Anatoli. O teatro e a revolugdo. In:
LUNATCHARSKI, Anatoli. Revolugéo, arte e cultura. Sdo Paulo: Editora Expressao Popular, 2018, p. 77.
1201 UNATCHARSKI, 2018, p. 83.
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O Proletkult baseava-se - ainda que houvesse divergéncias internas - na construcao de
uma cultura proletéria. Seu pensamento se aproxima muito da linha geral adotada pelo CPC, de
construcdo da “cultura popular”, e que se expressa, em Santo André, de forma implicita, no
engajamento por uma “cultura proletaria”. As formulagdes culturais do Proletkult acabam
servindo a ideia de que deveria haver o prolongamento do tempo de duragdo da ditadura do
proletariado, ap6s a Revolucdo de Outubro, o que envolve a tese de que na Unido Soviética ja
havia se instaurado o socialismo, e, portanto, seria necessario a consolidacdo de uma nova
cultura, que varresse os velhos costumes de seu passado feudal e capitalista. JA& no caso
brasileiro, ndo hd uma revolucao proletaria que antecede a formacédo do CPC, mas ha a tentativa
de fomentar uma cultura capaz de fazer frente a cultura dominante e imperialista, e que se baseia
em tradi¢Oes culturais nacionais. A aproximac¢do do CPC com o Proletkult, ainda que em
contextos diferentes, se da na medida em que compreende a necessidade da formacdo de uma
cultura propria, fortalecendo a cultura do “povo dominado”. Essa necessidade so é explicada
do ponto de vista politico, em que ndo hd no horizonte o fim da luta de classes, mas a
consolidacdo de uma cultura que é, em ultimo caso, a perpetuacdo da ideia de que se deva
enfrentar a cultura da classe dominante com a formacao de outra cultura dominante, com 0s
aspectos da cultura dominada.

Bukharin, ndo so defensor do Proletkult, mas tambem do realismo-socialista que se
consolida como estética oficial do governo em 1932, é um dos que polemiza com Leon Trotsky

sobre o tempo que duraria a ditadura do proletariado:

Estamos em presencga de um longo caminho da ditadura do proletariado, em todos 0s
paises, se efetua de modo desigual. Conquistamos o0 poder num pais. Em outros, nao.
Encontramo-nos diante de uma premissa: o prolongamento do caminho da ditadura
do proletariado, o desenvolvimento desigual do movimento operario. Por isso, a
literatura, que se forma, geralmente, a imagem e semelhanca da classe dominante,
adquire, inevitavelmente, tracos especificos. Pode-se dizer o mesmo em outros
termos: o companheiro Trotsky, na sua construgdo tedrica, exagera a cadéncia de
desenvolvimento da sociedade comunista ou, em outras palavras, 0 companheiro
Trotsky exagera a rapidez do desaparecimento progressivo da ditadura do
proletariado. Dai o seu erro tedrico, do qual se deduzem as consequéncias que tirou®??.

O trecho é uma resposta a formulacGes de Trotsky sobre a cultura e a arte expressas
sobretudo em Literatura e Revolucgao, obra escrita entre 1922 e 1923. No capitulo VI intitulado

A cultura e a arte proletarias, sobre o periodo da ditadura do proletariado, Trotsky escreve:

121 Ver discurso de Bukharin em: BANDEIRA, Moniz. O marxismo e a questdo cultural. In: Literatura e
Revolugdo. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1980, p.14.
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O proletariado terd muito tempo para criar uma cultura proletaria? Contrariamente ao
regime dos possuidores de escravos, dos senhores feudais e dos burgueses, o
proletariado considera a sua ditadura como um breve periodo de transi¢do. Quando
queremos denunciar as concep¢fes muito otimistas sobre a passagem para 0
socialismo, destacamos que o periodo da revolugdo social, em escala mundial, nao
duraré meses, e sim anos e dezenas de anos- dezenas de anos, mas ndo séculos e, ainda
menos, milénios. Pode o proletariado, nesse lapso de tempo, criar uma nova cultura?
Essa divida € legitima, porque os anos da revolugdo social serdo anos de uma feroz
luta de classes, na qual a destruicdo ocupara maior lugar do que a atividade
construtiva. O proletariado, em todo caso, gastard a sua energia principalmente na
conquista do poder, na sua manutencao, no seu fortalecimento e na sua utilizacdo para
as mais urgentes necessidades da existéncia e da luta posterior. Ora, durante esse
periodo revoluciondrio, que encerra em limites tdo estreitos a possibilidade de uma
edificacdo cultural planificada, o proletariado atingira o climax da sua tenséo e daré a
manifestacdo mais completa do seu carater de classe. Em inversamente, quanto mais
0 novo regime estiver protegido contra perturbacfes militares e politicas e quanto
mais favoraveis se tornarem as condicOes para a criacdo cultural, tanto mais o
proletariado se dissolverd na comunidade socialista, libertar-se-4 de suas
caracteristicas de classe, isto ¢, deixara de ser proletariado. A edificagdo cultural, por
outro lado, néo terd precedente na histdria quando ndo mais houver necessidade da
maéo de ferro da ditadura. Ai, porém, ndo mais apresentara um carater de classe. Pode-
se concluir, portanto, que ndo havera cultura proletaria. E, para dizer a verdade, ndo
existe motivo para lamentar isso. O proletariado tomou o poder precisamente para
acabar com a cultura de classe e abrir o caminho a uma cultura da humanidade.
Esquecemos isso, ao que parece, com muita frequéncia (TROTSKY, 1980, p.161-
162).

Nesse trecho, Trotsky, ao compreender a ditadura do proletariado apenas como um
periodo de passagem para o socialismo relativamente curto, que ndo duraria séculos, e sim
alguns poucos anos, ndo vé a necessidade e nem possibilidade de construir uma cultura de tipo
proletaria, na medida em que o proletariado ndo se firmaria como uma classe dominante, mas
trabalharia para a dissolucéo da sociedade de classes.

O que se compreende como cultura proletaria ndo € somente a expressao cultural e
artistica isolada do proletariado, mas trata-se de um “[...] sistema desenvolvido e interiormente
coerente de conhecimento e informagdo em todos os dominios da criagdo material ¢ espiritual”
(1980, p.168), e por isso Trotsky entende sua invalidade no periodo de transicdo. Isso nédo
significa, para o autor em questdo, que o proletariado ndo marcaria a cultura existente com sua
perspectiva de classe, mas que ndo haveria a necessidade e nem tempo de criacdo de uma cultura
nova desse tipo, na medida em que primeiro é preciso que o conjunto do proletariado tenha
acesso a cultura produzida até o presente momento da historia.

Em A Revolucdo Traida, obra que descreve a formacdo de uma casta burocratica na
URSS, Leon Trotsky afirma que o periodo posterior ao da Revolugdo de Outubro ndo pode ser
nomeado como socialista, e sim um periodo de transi¢cdo ao socialismo, que dependera na luta

de classes em paises de economia avangada:
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A RUssia ndo era o elo mais resistente mas sim o mais fraco do capitalismo. A
U.R.S.S., que ndo ultrapassava o nivel da econdémica mundial, nada mais faz do que
alcancar os paises capitalistas. Se a sociedade que deveria se formar com base na
socializacdo das forcas produtivas dos paises mais avancados do capitalismo na sua
época, representava para Marx “o estagio inferior do comunismo”, esta afirmagéo nao
se aplica manifestamente a U.R.S.S., que se mantém hoje muito mais pobre do que o0s
paises capitalistas quanto a técnica, aos bens e a cultura.

E, pois, bastante mais exato chamar o atual regime soviético, com todas as suas
contradicGes, ndo socialista, mas transitorio entre o capitalismo e o socialismo,
ou preparatorio para o socialismo (TROTSKY, 1980, p.36-37, negrito nosso).

Bukharin, por outro lado, como parte da ala direita do Partido Bolchevique, em meados

de 1925, entendia que ja havia a consolidacdo do socialismo soviético, e

simpatizava com o kulak, o camponés abastado, propugnava pela concessdo de
incentivo aos agricultores, desejava a industrializagdo em passos de tartaruga e,
finalmente, fornecia a Stalin a municdo tedrica da tese do socialismo num sé pais
(BANDEIRA, 1980, p.15).

A discussdo que esta por detras da consolidacdo de uma cultura proletaria é, portanto,
aquela sobre o desenvolvimento da revolucdo na Russia. Seu contetdo politico esbarra em
questdes sobre a industrializacao russa e o internacionalismo da luta socialista.

Assim como o fundo da questdo acerca da consolidagdo de uma cultura proletaria na
Unido Soviética ndo provinha de uma visao cultural apartada de uma concepcao politica sobre
a revolucdo proletaria, a ideia de fomentar uma cultura popular, no caso do CPC, também deve
ser analisada na sua perspectiva historica, atrelada ao programa politico do PCB aplicado a arte
e sua perspectiva revolucionaria.

O CPC nédo estava apenas empenhado em fazer um teatro com a participacdo do
operariado, mas tinha como objetivo a sua expansdo, almejando fazer um teatro para as
“massas”- como explicita Vianinha em seu texto Do Arena ao CPC, de 1962 - que fizesse frente
aos grandes meios de comunicacdo. Havia o interesse de fomentar uma cultura que lutasse
contra a “cultura alienada”, “capitalista”, “burguesa” etc. Seu projeto ndo inclui a luta pela
expropriacdo dos grandes meios de comunicacao, mas da formacao de uma cultura popular que
possa ajudar na luta do povo, em defesa da industria nacional e em seu desenvolvimento por
vias capitalistas. A via cultural, educacional e artistica de esquerda é vista, nesse sentido, na
contramao da cultura imposta pelos grandes meios de comunicacéo.

Ainda que o teatro produzido no CPC do Sindicato dos Metallrgicos de Santo André,
com base sindical e operéaria, possa ser denominado comumente de teatro proletario, na medida
em que pretende designar uma pratica realizada por operarios, ndo é possivel afirmar que se

consolidou uma cultura, arte ou teatro de tipo proletario, pensando a cultura como um “[...]
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sistema desenvolvido e interiormente coerente de conhecimento e informacdo em todos o0s
dominios da criacdo material e espiritual’(TROTSKY, 1980, p.168), o que inclui a formacao
estético teatral. 1sso ndo é nenhum demérito com relacdo a seus produtores, mas a constatacdo
de que, ainda que conduzida por uma proposta cultural radicalizada, ndo havia uma cultura e
arte de tipo “novo” realizada pelo CPC do Sindicato, propria do proletariado, pelas proprias
limitagdes histdricas, sociais e politicas que impossibilitam a criacdo de sua prdpria estética. O
estudo do termo “cultura proletaria” e da criagdo do Proletkult ajudam inclusive a pensar a
discussao cultural em seus fundamentos politicos, que extrapolam as discussfes acerca da

producéo teatral e o contato ou ndo com o operariado.
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4 A CRIACAO DE UM CPC EM SANTO ANDRE

O Centro Popular de Cultura do Sindicato dos Metallrgicos de Santo André esta
intimamente ligado a criacdo do CPC da UNE, no estado da Guanabara. Sua origem, de
impulsdo sobretudo politica, acaba por modificar o cenério artistico e sobretudo teatral da
regido, muito vinculado ao teatro amador, de pouca relagcdo direta com as questdes do
operariado.

Santo André, a partir da ferrovia Santos-Jundiai, torna-se uma regido importante do
setor manufatureiro, pela proximidade com o porto e a capital. Na década de 1950, com a
expansdo do setor industrial, sobretudo automobilistico, a regido do ABC torna-se 0 maior
centro industrial do pais, além de principal palco das lutas metalurgicas desse mesmo periodo.
Isso se deve a varios fatores, dentre eles: [...] facilidade de transporte, com a Rodovia Anchieta
e as estradas de ferro Santos-Jundiai e Sorocabana, grande quantidade de terras planas;
infraestrutura de servicos basicos [...] garantida pelo setor publico local; baixo custo de terrenos
[...] (TOMIZAKI, 2007, p.62).

O teatro e toda a producdo do CPC dialoga, nesse sentido, com o epicentro da luta
operaria brasileira e uma de suas mais significativas categorias, 0s metalurgicos. Na area teatral,
a producdo de Santo André tem inspiracdo em varios momentos de sua historia nas producoes
de S&o Paulo. Desde seu repertorio, na construcdo do Teatro de Aluminio na década de 1960 -
que recebe 0 mesmo nome do teatro que havia sido construido uma década antes em S&o Paulo
- além da inspiracdo de um teatro de engajamento politico do Teatro de Arena.

O surgimento do CPC, em Santo André, tem um impacto em toda producéo local do
teatro amador, bem como da organizacdo de seus festivais. Suas atividades passam a atrair
artistas para um teatro explicitamente de carater politizado, bem como torna-se referéncia de
teatro operario para os préprios integrantes do Teatro de Arena e do CPC da UNE.

Apesar de poucos registros historicos sobre sua experiéncia, o CPC do Sindicato dos
Metallrgicos traz em suas principais ideias, assim como em suas principais motivacdes,
importantes reflexGes para uma prética artistica de engajamento mais atual, além de ajudar a

ensar sobre a concep¢ao de “teatro proletario”.
b de “teat letario”

4.1 Sociedade de Cultura Artistica de Santo André (SCASA)

A Sociedade de Cultura Artistica da cidade de Santo André, mais conhecida por sua

sigla, SCASA, é fundada em 1953 e considerada um marco na histéria do teatro da regido. Ela
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nasce com a pretensdo de consolidar o teatro amador?? ja existente, e acaba, para além de seu
objetivo inicial, por ser o embrido do teatro profissional de Santo André, modificando o cenario
artistico existente até ent&o.

Sua origem esté intimamente ligada ao Clube Atlético Rhodia, fundado em 1944, como
o clube ligado a industria quimica Rhodia. A empresa, instalada em 1920 onde atualmente é o
municipio de Santo André, produzia inicialmente fio de acetato, a chamada “seda artificial”,
que marcaria sua atividade no setor téxtil. Posteriormente, a Rhodia expande seu mercado e
producdo, chegando a fabricar, no final da década de 1940, penicilina cristalizada, que era
conhecida como o antibiético mais eficiente desenvolvido pela indUstria farmacéutica até entéo.
J& na década de 1960, sua historia € marcada com inovaces no ramo da moda e na produgédo
do pléstico, com o langamento do poliéster e do acrilico em seu mercado'?,

O Clube Atlético Rhodia era composto por industriarios, ou entdo pessoas ligadas a
atividades de ramos comerciais, e 0 teatro fazia parte de uma de suas principais atividades,
sendo visto pelos seus proprios integrantes como um “[...] passatempo reconhecido, aceito e até
apoiado, no mesmo nivel dos programas sociais e esportivos” (SILVA, 2000, p.247).

O primeiro programa da peca € Ingénua até certo ponto, de Hugh Herbert, dirigida por
Armando Couto, e que traz o elenco do Teatro intimo Nicette Bruno, com a participagio da
propria Nicette Bruno, de Paulo Goulart, Luiz Tito e Elisio Albugquerque. Apesar do SCASA
ser fundado em 19 de maio de 1953, somente em 28 de setembro ocorre a estreia do
espetaculo®?,

Antbnio Chiarelli € uma figura central para 0 SCASA por ser um de seus principais
diretores. Chiarelli comecou a fazer teatro nas sociedades italianas Leale Oberdan e Carlo Del
Prete desde 1927. Depois, quando chegou em Santo André, se integrou ao Clube Rhodia,
participando de montagens em 194912,

Além de Chiarelli, o SCASA também contou com diretores como: Antonio Pezzolo,
Sebastido de Oliveira Campos, José Miranda, René Zmekhol, Mario Brazédo, Reinaldo Custddio
dos Santos, Guido Carali e Alcides Montagner (ASSUMPCAOQ, 2000, p. 18).

Nesse periodo, no Brasil, e sobretudo na regido do grande ABC paulista, o teatro

amador esta intimamente ligado as Sociedades, Associacdes e Clubes, assim como esta

122 O objetivo aparece no programa do espetaculo Chica Boa, de 1953. Ver: Silva, José Armando Pereira da.
Provincia e Vanguarda: apontamentos e memoria de influéncias culturais (1954-1964). Santo André: Fundo de
Cultura de Santo André, 2000, p.248.

123 Rhodia Solvay Group- Histéria. Disponivel em: https://www.rhodia.com.br/pt/company/sobre-o-grupo/a-
rhodia-no-brasil/historia/index.html. Acesso em 20 de jan. 2020.

124 SILVA, 2000, p.248.

1251d., 1991, p.18.
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diretamente relacionado ao trabalho da industria e do comércio. Os participantes do SCASA,
apesar de dedicarem horas de trabalho para as montagens, exerciam outras fungdes, e muitos
ndo tinham o teatro como profisséo.

E nesse mesmo periodo, em 1957, por exemplo, que é criada a Associagdo Cultural de
Artistas de S&o Caetano do Sul (ACASCS), que mantinham grupos cénicos na cidade. Segundo
Milton Andrade, um dos diretores dos grupos, a ACASCS “[...] era formada por quatro ou cinco
pessoas interessadas em cultura e em arte em S&o Caetano e que fizeram coisas muito
interessantes. Era uma contribui¢cdo da sociedade para com a cultura num tempo em que a
Prefeitura ndo tinha nada de cultura para oferecer a sociedade!?°.

Milton Andrade, ap0s sair do ACASCS, acabou dirigindo o grupo de teatro chamado A
Turma, numa sede em que funcionava o escritorio de heliografia da General Motors, que contou
com uma montagem do Plinio Marcos, Quando as maquinas param, com a atuacdo de Luiz
Gustavo e Miriam Melo*?’.

O Grupo A Turma vai ser responsavel por liderar o trabalho da Fundagéo das Artes de
Séo Caetano do Sul quando essa surge em 1969. Nesse mesmo ano, os estudantes do curso, que
tinham aulas de historia da arte, histéria do teatro, expressao corporal, técnica vocal, dentre
outros, montam a pe¢a Chapetuba Futebol Clube, de Oduvaldo Vianna Filho, e Somos Todos
do Jardim da Infancia, de Domingos de Oliveira, dirigida por Anténio Petrin?®,

Assim como 0 SCASA, a Associacdo de Sdo Caetano tinha a intencéo de popularizar o
teatro, no sentido de deixa-lo acessivel ao maior nimero possivel de pessoas. O SCASA tinha
socios que mantinham as montagens de espetaculos, o que o levou a desenvolver, segundo José
Armando da Silva, “[...] um trabalho pioneiro e extenso, encenando, de 1963 a 1967, cerca de
vinte pegas infantis” (2000, p.251). Ao que tudo indica, essa era uma forma de tentar sobreviver
e de atrair o publico de trabalhadores e suas familias de Santo André, mostrando que a
frequéncia com que os trabalhadores iam assistir a espetaculos teatrais adultos ainda era
insuficiente para manté-lo funcionando.

O SCASA, desde sua criacdo, em 1953, apesar de fazer parte do mesmo periodo
historico de criagdo do Teatro de Arena em Sao Paulo, ainda que quisesse “popularizar” o

teatro, no sentido de fazé-lo acessivel a popula¢do de Santo André, ndo se propunha a servir

126 Entrevista com Milton Andrade. In: VENANCIO, Paula; PERAZZO, Priscila Ferreira. A cena do suburbio: o
teatro como meio de comunicagao da cultura local na regido do ABC Paulista (1961-1990). 2012. 186f. Dissertacdo
(Mestrado) - USCS, Sao Caetano do Sul, 2012, p.53.

127 | pid., p. 53-54.

128 \/er: SACRAMENTO, Enock. Meta é formar um grande publico teatral. O Estado de S&o Paulo. Sdo Paulo:
14 de setembro de 1972, p.13
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como um teatro de tipo popular, como ocorreria anos mais tarde com o CPC, haja visto que
funcionava por meio do financiamento de socios que pagavam para ter “[...] noites elegantes,
noitadas de primeira linha'?® (1963 apud 2000, p.248). Seu repertorio incluia, em sua primeira
fase, montagens como O Pivete, em 1953, de Luiz Iglesias, Chica Boa, em 1957, de Paulo
Magalhdes, Ladrdo de Milh&o, no mesmo ano, de Miroel Silveira, O Homem que nasceu duas
vezes, em 1958, de Joracy Camargo3,

José Armando da Silva, pesquisador do teatro do ABC, em seu texto Provincia e
Vanguarda, chega a afirmar que a maior parte das pegas, nessa primeira fase, estava alinhada a
“dramaturgia mais tradicional da década de 1940, com predominéncia do autor nacional, que
fora quase excluido pelo TBC” (2000, p.249). Ainda assim, chega a afirmar que, por outro lado,
o SCASA tinha proximidades com o modelo do TBC, por seu “empenho em ter uma casa de
espetaculos propria”, pela “constituicdo de um quadro social”, pela escolha de seus dirigentes
entre “nomes conhecidos e graduados na comunidade”, pelo “interesse em manter um elenco
permanente” e por buscar o “reconhecimento por parte das classes ascendentes da cidade e das
autoridades como meio de afirmacéo social de suas atividades”*".

Silva, em seu livro sobre a producéo de Guido Poianas®?, operéario que se torna artista
consagrado no meio operario em Santo André, chega a descrever como era o teatro da primeira

fase pelo SCASA:

Os textos estrangeiros eram pouco acessiveis e 0 melhor de nosso teatro ainda nao
chegara a regido. As encenagdes correspondiam a essa escolha: o “ponto” ainda era
indispensavel e ndo havia propriamente uma direcdo para os espetaculos, cabendo ao
ensaiador a tarefa de determinar as caracteristicas de cada personagem e seu lugar fixo
no palco. O cendrio nunca era confeccionado para uma Unica pega, servindo, portanto,
para outras montagens. Raramente ia além da sala de visitas de uma residéncia ou do
jardim, isto é, 0 “dentro” e o “fora” da moradia pequeno-burguesa. A luz também era
incipiente: ldmpadas de uso comum serviam como gambiarras, ribaltas ou “paneldes”
laterais e era tudo. Pouco ou nenhum efeito luminoso era buscado ou desejado,
bastando que os atores estivessem iluminados e visiveis (2002, p.56-57).

129 Programa de apresentagdo do violonista Alejandro Scholl, out 1963.
130 \er nota de rodapé em: SILVA, 2000, p.249.
181 SILVA, 2000, p.249.
132 Guido Poianas era conhecido por seu “estilo” realista-socialista. Um de seus quadros mais famosos Primeiro
de Maio se encontra na entrada do Sindicato dos Metallrgicos de Santo André e Maua. Nesse quadro, Poianas
decide retratar o dia dos trabalhadores pintando a frente do Sindicato dos Metallrgicos de Santo André, com uma
faixa em comemoracdo a data, sem nenhuma manifestacdo politica ou qualquer movimentacdo por parte dos
operéarios na rua. Ao ser questionado por Philadelpho Braz sobre a auséncia de pessoas em seu quadro, ao retratar
o Primeiro de Maio, Guido Poianas responde: “Vocé ndo vé ninguém na rua, ndo vé passeata, ndo vé trabalhadores
porque o quadro foi pintado a tarde; o pessoal ja tinha ido para a casa e devia estar almogando” (SILVA, 2002,
p.42). A que tudo indica, Poianas havia levado o realismo as Gltimas consequéncias, deixando de retratar inclusive
0 que se esperaria que fosse politicamente central em suas obras.
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Na década de 1960, os atores do SCASA acabam sendo atraidos para o CPC do
Sindicato dos Metalurgicos, pelo “[...] trabalho motivador em termos de uma nova dramaturgia,
de contato com um grupo representativo do teatro paulistano e da possibilidade de audiéncia de
um publico novo, cuja conscientizacdo politica era abertamente proposta” (SILVA, 2000,
p.251).

Esse € 0 caso da atriz S6nia Guedes, que passa das atividades do SCASA para as do
CPC, as quais considera de maior radicalidade politica: “[...] aquele teatro que eu fazia no CPC,
aquele sim era de esquerda didatico [...] tivemos varias perseguicdes, tivemos que parar, 0 CPC
foi fechado, acabou de repente’!33,

Nesse periodo, hd montagens como Eles ndo usam black tie, em 1965, de Guarnieri, O
Anjo de Pedra, de Tenessee Williams, e Os Fuzis da Senhora Carrar, de Bertolt Brecht, em
1967, Fase essa que é marcada pelo processo de profissionalizagdo que ocorre nos anos de
1960, sobretudo a partir de uma iniciativa promovida pelo Governo do Estado, por meio do
Conselho Estadual de Cultura e a Comissdo Estadual de Teatro, que € o | Festival de Teatro

Amador do Estado de Sdo Paulo em 1963 no Teatro de Aluminio em Santo André3®,

4.2 Federacdo Andreense de Teatro Amador (FEANTA)

Segundo o critico de arte Enock Sacramento, em uma matéria escrita ao Estado de Sao
Paulo de 14 de setembro de 1972, denominada Até 1963, sé algumas apresentacdes isoladas,
0 SCASA marca o periodo em que o panorama teatral da cidade comeca a mudar. E é a partir
do crescimento do teatro amador que surge a Federacdo Andreense de Teatro Amador
(FEANTA), como um passo a profissionalizacdo teatral que seria consolidada pelo Grupo
Teatro da Cidade (GTC):

[...] A partir da criacdo, nesse ano, da Sociedade de Cultura Artistica de Santo André
— SCASA- o panorama teatral da cidade comegou a mudar. Em 1963, surgiu a
Federagdo Andreense de Teatro Amador — Feanta- que desenvolveu importante
trabalho na formac&o no publico teatral e na coordenacdo dos grupos amadores que
comegavam a aparecer. Em 1968, o Grupo Teatro da Cidade- GTC- consolidou o
trabalho e passou a defender a visibilidade de uma companhia profissional fora de Séo
Paulo. Os resultados desse esforco comum apareceram em 1971, quando foi
inaugurado o Teatro Municipal de Santo André (SACRAMENTO, 1972, p.13).

133 Entrevista com Sonia Guedes. Ver: PRISCILA, F. Perazzo; LEMOS, Vilma. Memoérias do Teatro no ABC
Paulista: expressdes de cultura e resisténcia. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2013, p.55. Disponivel em:
<http://www.pucrs.br/edipucrs. Acesso em: 24 de abr. 2020. ISBN: 978-85-397-0390-6
134 \Ver nota de rodapé em: SILVA, 2000, p.249.
135 SILVA, 2000, p.253.
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Os festivais que ocorriam eram responsaveis por aproximar grupos de uma mesma
federacdo e de outras regides. Os grupos e artistas amadores acabavam disputando entre si 0
prémio do festival, que era uma bolsa de Estudos para a Escola de Arte Dramética (EAD), que
servia de ponte a profissionalizagio dos artistas®.

Logo no primeiro ano de funcionamento da FEANTA, com o | Festival de Teatro
Amador do Estado de So Paulo, 0 SCASA concorre com a peca Colégio Interno®’, como
remontagem, em que permanece do elenco anterior a atriz Sonia Guedes, que ganha o prémio
de melhor atriz coadjuvante do festival’3®. Além dela, segundo Paula Venancio, a atriz Ana
Maria Medici, que fazia parte de um dos grupos amadores, também €é premiada com a bolsa
quando recebe o prémio Governador do Estado, mas pelas dificuldades impostas pelo trabalho
e estudo, acaba desistindo do curso (2012, p.111).

Ao mesmo tempo em que a FEANTA servia como troca de artistas e de grupos
amadores, permitindo inclusive a ampliacdo de suas formagdes, também acabava criando a
disputa entre aqueles que almejavam a profissionalizagdo, assim como o reconhecimento do
teatro profissional.

Segundo Timochenco Wehbi, a FEANTA, em 1972, abrigava 15 grupos teatrais, e era

presidida por José Armando Pereira da Silva. Entre 0s grupos mais atuantes destacavam-se:

O Grupo Experimental dos Servidores Publicos em Santo André, liderado por Ivo
Rodrigues e Pasqualino Assumpgao; o Regina Pacis de Sdo Bernardo do Campo, de
onde sairiam alguns elementos que sairiam do GTC; e o grupo A Turma, de Sdo
Caetano do Sul, onde atuava Milton Andrade, fundador da Escola de Teatro da
Fundacéo das Artes de Sdo Caetano do Sul (WEHBI, 2013, p.108).

O crescimento da FEANTA ndo foi muito significativo se comparado a anos anteriores.
Na pesquisa de seu presidente, José Armando, consta que no inicio de 1968, havia ao todo 14
grupos registrados, ainda que nem todos fossem ativos. Alguns desses sdo: Pan WD, Clube 1°
de Maio (Santo André), Associacdo dos Servidores Publicos de SBC, Instituto de Educacéo
Brasiliense (Santo André), Associacdo Cultural e Artistica de Sdo Caetano do Sul, Expansao
Social Catolica de Sdo Bernardo do Campo (depois transforma-se no Grupo Cénico Regina
Pacis), o Centro Académico 20 de Agosto de Sdo Bernardo do Campo, Movimento Social

Catolico de Camilépolis (Santo André) e o Centro Académico de Sdo Caetano do Sul (SILVA,

136 Ver: SILVA, 2000, p.254.

137 Antes de se apresentarem no festival, 0 SCASA havia entrado em temporada com a pega Colégio Interno do
dia 26 a 29 de outubro de 1954, com a diregéo de José Miranda (ASSUMPCAO, 2000, p.20).

138 SILVA, 2000, p.254.
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1991, p.37).

Ainda assim, a formacdo de federagdes e associagdes permaneceu inclusive apds o
surgimento no ABC paulista do teatro profissional. Exemplo disso é a Federacdo de Teatro
Amador de Sdo Bernardo e a AMANDRE, de Santo André, que passou a ser cogestora, na
década de 1980, do Festival Amador do Teatro de Santo André (FETASA) (VENANCIO, 2012,
p.112-113).

4.3 Teatro de Aluminio de Santo André

A construcdo do Teatro de Aluminio em Santo André ocorre para que sejam realizadas
as montagens de pecas teatrais da Sociedade de Cultura Artistica de Santo André (SCASA) e
também para o préprio funcionamento da Federacdo Andreense de Teatro Amador (FEANTA).
Segundo Silva, o objetivo do SCASA de ter uma casa de espetaculos so seria concretizado em
1962:

Os nove primeiros anos da Sociedade de Cultura Artistica de Santo André (SCASA)
cobrem o periodo de formacdo de um novo publico e de luta por uma casa de
espetaculos prépria, objetivo que so6 seria concretizado em 1962 com a construcao do
Teatro de Aluminio (SILVA, 2000, p. 248).

A construcao do Teatro de Aluminio contou com o auxilio de autoridades municipais e
de apoio empresarial, e sua estrutura vem de doacbes de setores industriais locais, 0 que
explicitava suas caracteristicas de ligacdo com o ambiente urbano e fabril. E o que aponta a
reportagem do jornal New Seller (nome que antecede o Diario do Grande ABC), de 10 de
dezembro de 1961

Para a construcdo do teatro, como ja foi dito, foi utilizado de tudo...desde que ndo
custasse dinheiro. O piso, por exemplo, foi feito com madeira de embalagens de
automoveis e geladeiras. [...] As paredes sdo de zinco e, em algumas folhas, pode-se
ver o céu do outro lado (QUASE..., 1961, p. 5).

O empreendimento acaba sendo construido na rua Coronel Alfredo Flaquer, com 300
lugares, que é “instalado no terreno que é de propriedade do sr. José Calis Daher — antigo
morador de Santo André”, o qual, segundo Chiarelli (diretor do SCASA), em entrevista

realizada para a matéria do jornal O Repdrter®®, intitulada Um teatro de aluminio para Santo

13 UM TEATRO de aluminio para Santo André - Um empreendimento da Sociedade de Cultura Avrtistica-
Capacidade para 300 lugares. O Reporter. 12 de margo de 1961.
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André - Um empreendimento da Sociedade de Cultura Artistica - Capacidade para 300 lugares,
havia “favorecido bastante a Sociedade a ponto de néo cobrar o aluguel” ( apud ASSUMPCAO,
2000, p. 38).

Apesar de serem marcantes os tracos da industria local na construgcdo do Teatro de
Aluminio, o repertorio apresentado ndo necessariamente tocava nas questdes do operariado, e
nem parecia ser esse seu propdsito. Em Santo André, é apenas com a pratica do CPC que esse
tipo de preocupacao, sobretudo a partir das propostas politicas e estéticas dos participantes do
Teatro de Arena, que a figura do proletariado passa a ter um papel central para a producao
artistica.

Chiarelli, diretor do SCASA, é uma das principais figuras nesse periodo de engajamento
para a construcdo deste Teatro. Em uma outra entrevista realizada para o jornal News Seller, do
dia 25 de junho de 1961, além da inauguracéo, afirma que era “[...] desejo da Diretoria para SA
0 TBC, o Teatro de Arena, Nidia Licia e seu elenco, o quarteto de cordas de Santos e muitos
outros” (AMORIM, 1961, p.4).

De fato, grandes figuras do teatro, da televisdo e do cinema passam a se apresentar no
Teatro de Aluminio. A primeira peca apresentada nesse teatro foi Diabinho de Saias, de
Norman Krasna, com Bibi Ferreira no elenco, na cenografia e no figurino, aléem dos atores
Belmira de Almeida, Delorges Caminha, Jardel Filho e Luiz Cataldo. E as apresentacdes
seguintes contaram com atores e atrizes como Procopio Ferreira, Fernanda Montenegro,
Rodolfo Mayer, Maria Della Costa, Sergio Cardoso e Cacilda Becker4°,

Ocorre que aproximadamente 10 anos antes da construcdo do Teatro de Aluminio em
Santo André, havia sido inaugurado em S&o Paulo, na Praca das Bandeiras, um teatro
semelhante, de mesmo nome, em 30 de maio de 1952, depois de muitas polémicas envolvendo
0 alto custo de sua compra. O teatro havia sido comprado pela Prefeitura de Sdo Paulo em 1951
do fotografo e empresario Themistocles Halfeld, que havia desistido de seu empreendimento
pelos altos gastos que ele o traria (MACHADO, 1951, p.6).

Segundo o entdo prefeito da cidade, Armando de Arruda Pereira, na reportagem do dia
5 de outubro de 1951 do jornal Correio Paulistano, o objetivo da construcdo de um Teatro de
Aluminio em Sdo Paulo era o de “[...] proporcionar aos municipes espetaculos culturais
populares, [...] com capacidade para 1.500 pessoas, completamente desmontavel, quer o palco,

quer a plateia, permitindo, dessa forma, popularizar com maior facilidade as exibicGes

140 SACRAMENTO, Enock. Até 1963, s6 algumas apresentacdes isoladas. O Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo:
14 de setembro de 1972, p.13

92



recreativo-culturais”#*. Enquanto o entdo governador da época afirmou que havia sido
realizado um convénio entre A Sociedade Paulista de Teatro e o Teatro Brasileiro de Comédia,
“[...] no sentido de realizar uma série de apresentacGes a pre¢o idéntico ao cobrado pelos
cinemas da capital, ou seja, 10 cruzeiros a cadeira”*?.

O Teatro de Aluminio em Séo Paulo ndo teve mobilidade - como havia sido prometido
pelas autoridades politicas - bem como ndo tinha capacidade para 1500 pessoas. Segundo
entrevista realizada com Nicette Bruno, presente no livro organizado por Guerini (2004), o
espaco acomodava 500 pessoas e levava seu proprio nome: Companhia Nicette Bruno e Seus
Comediantes (p.34). Além de servir a suas apresentacdes teatrais, ainda que de forma precéria,
como demonstra a entrevista da atriz quando um caminhdo passa para levar as cadeiras do teatro

que ndo haviam sido pagas e a continuidade das apresentacdes passa a depender de doacoes:

O escéndalo das poltronas gerou, surpreendentemente, uma calorosa demonstracao de
solidariedade dos paulistanos. Donos de lojas de moveis proximas a Praca das
Bandeiras cederam cadeiras. Uma casa cedeu cem cadeiras, outra mais cem, e assim
ndés completamos o teatro e pudemos dar continuidade a temporada de Amor X
Casamento, de Maxwell Anderson (2004, p. 43).

O Teatro de Aluminio em S&o Paulo teve curta duracédo e foi demolido em 1967. No
caso de Santo André, o teatro é destruido em 1968, e uma das Ultimas apresentacfes € Jorge
Dandin*® com o Grupo Teatro da Cidade (GTC). O texto é de Moliére, com direcdo de Heleny
Guariba, cenografia de Flavio Império, além do elenco de atores como Antdnio Petrin, S6nia

Braga, Anibal Guedes, S6nia Guedes*4,

4.4 Associacao dos Universitarios de Santo André (AUSA)

A Associacdo dos Universitarios de Santo André (AUSA) é fundada para ser,
inicialmente, um espaco de encontro de jovens, bailinhos e festas. Sua criacdo, em seus
primeiros anos de funcionamento, tinha como finalidade atender as demandas de lazer e de

sociabilidade de estudantes universitarios de diversas areas.

141 Espetaculos Populares de Opera Lirica no Estagio do Pacaembu. S&o Paulo: Correio Paulistano, 5 out 1951.

142 1hid.

143 Segundo Timochenco Wehbi, essa peca representava para um grupo (GTC) um duplo desafio: a necessidade
de pesquisa de um “texto de estilo” e provar que o teatro de Molicre € realmente popular (2013, p.111).

144 JORGE Dandin. In: ENCICLOPEDIA lItat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Ita Cultural,
2020. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento405344/jorge-dandin>. Acesso em: 09 de
Mai. 2020. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7
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Sua fundagéo ocorre entre 1957-58, durante o governo de Juscelino Kubitschek, por um
grupo de estudantes da Escola Politécnica da Universidade de Sao Paulo, que aluga um saldo
na rua Cel. Oliveira de Lima'®®. Era, de fato, uma associag¢io que concentrava jovens de familias
mais abastadas, ou que, de alguma forma, tinham condi¢cOes de ter acesso ao ensino
universitario, geralmente da cidade de Séo Paulo.

Ao longo dos anos, mais especificamente, entre 1962-64, periodo de existéncia do CPC,
a AUSA passa por uma fase de politizacdo. Os encontros que eram apenas destinados ao lazer
passam a ter uma finalidade cultural de formacéo, aglutinando jovens para o estudo e o debate
politico.

Nesse mesmo periodo, a AUSA passa a ser definida como um grupo de estudantes de
“esquerda”, e que conta com militantes do Partido Comunista (CAMACHO, 1999, p.116).
Ainda assim, aglutina estudantes de outras tendéncias politicas, e sua forma de organizacéao
passa a ser semelhante & de uma entidade estudantil, com formacéo de chapas, eleicGes e
programa politico#e.

Nos anos de 1950, havia apenas uma universidade na regido do ABC, que era a
Faculdade de Ciéncias Econdmicas Administrativas (Faeco), fundada em 1953, e que
funcionava na instalagdo da Escola Técnica Julio de Mesquita. J& em 1962, surge a Fundacéo
Santo André, como uma instituicdo de carater publico e direito privado, como responsavel por
manter a Faeco, assim como pela criacdo, em 1966, da Faculdade de Filosofia, Ciéncia e Letras
(Fafil)!47,

Ao contrario do que ocorre com o CPC no Rio de Janeiro, que acaba por se transformar
em um departamento cultural ligado a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), em Santo André,
o CPC funciona vinculado ao Sindicato dos MetalGrgicos da regio, e nio 8 AUSA. E possivel
pensar que por ser uma associacdo de carater regional e alcance reduzido, a AUSA pudesse
ceder muito menos recursos do que o Sindicato, que era um dos mais expressivos em ambito
nacional. Além disso, ainda que a associacdo fomentasse debates e promovesse a organizacao

de estudantes, seu nivel de mobilizacdo era muito pequeno se comparado a UNE, que tem uma

145 Informacdo presente na entrevista realizada com Rui Graziera, diretor da AUSA em sua fase de politizacio.
Ver: CAMACHO, Thimoteo. Cultura dos trabalhadores e crise politica: estudos sobre o Centro Popular de
Cultura do Sindicato dos Metaldrgicos de Santo André. Santo André: Ed. Fundo de Cultura do Municipio de Santo
André; Secretaria de Cultura, Esporte e Lazer, 1999, p.115.

148 Informacdo presente na entrevista com Rui Graziera, diretor da AUSA em sua fase de politizacdo. Ver:
CAMACHO, op. cit. 1999, p.115.

147 Histéria da Fundagdo Santo André- Centro Universitirio Fundacdo Santo André. Disponivel em:
https://www.fsa.br/fundacao-santo-andre/. Acesso em: 22 de mar. 2020.
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funcdo politica muito mais proxima a de uma central sindical, cujo alcance € capaz de
influenciar diretamente as politicas nacionais.

Em entrevista, José Armando conta como do curso de cinema da AUSA acabou se
engajando nas atividades do CPC:

Por causa do cinema. Eu tinha me formado em 1962, vim pra Santo André em 1963.
Em Campinas, participava do cineclube. N&o sei como me descobriram. Perguntaram
se eu ndo queria dar um curso de cinema na AUSA, que era a Associagdo dos
Universitarios de Santo André. Do pessoal que frequentava a AUSA, muitos
frequentavam o CPC também. Eram estudantes que circulavam entre a AUSA e o
CPC. Naquela época, Santo André s¢ tinha uma faculdade, que era a de economia. A
maioria dos universitarios estudava aqui em Sdo Paulo. Entdo, montaram esta
Associagdo para se encontrarem em Santo André. Perguntaram se eu podia dar esse
curso de introducdo a cultura cinematografica. Mas o interessante é que um dia me
bate a porta o Michael Rainer, que era o coordenador do CPC de Santo André. O
Michael era médico. Tenho a impressdo de que ele era 0 médico do Sindicato. “Sou
Michael, sou do CPC. Nés estamos fazendo um curso, queremos fazer um curso junto
a AUSA, CPC ea AUSA”. E veio logo querendo saber qual que era a minha ideologia.
[...] O curso foi patrocinado pela AUSA, pelo CPC e pelo jornal New Seller, naquela
época (Informagdo verbal )48,

Esse era um Curso de Introducédo a Cultura Cinematografica, que ocorreu em 1963 na
AUSA, por iniciativa de Michael Rainer, que era um dos coordenadores do CPC do Sindicato
dos Metaldrgicos. O curso contou com debates sobre 0s géneros cinematograficos e o papel do
cineclube, além da participacio de Mauricio Rittner como convidado#°.

A AUSA acaba sendo um ponto de apoio para o CPC, na medida em que muitos de seus
participantes se engajam em suas atividades culturais. Segundo Silva, o Nucleo de Estudos
Cinematograficos (NEC) nasce justamente do Curso de Introducdo a Cultura Cinematografica,
em 26 de agosto de 1963, que havia tido grande éxito, tendo como primeiro filme para debate
Divorcio a Italiana, de Pietro Germi, seguido de outros como Hiroshima, meu amor, de Alain
Resnais, Os Boas-Vidas, de Fellini, A Balada do Soldado, de Gregori Chukhrai e Acossados,
de Godard. Seu auge passa a ser no ano de 1964, antes do Golpe Civil-Militar, em que se realiza

o Panorama do Cinema Brasileira, com enfoque na defesa do cinema nacional*®°.

148 Entrevista concedida por SILVA, José Armando Pereira da. [margo. 2018]. Entrevistadora: Jacqueline da Silva
Takara. S&o Paulo, 2018. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo A desta dissertacao.
149 \er informages presentes em: SILVA, 2000, p.257-258.
150 ver informaces presentes em: Ibid., p.258-259.
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Figura 1 - Fotografia tirada de um dos encontros do Ndcleo de Estudos Cinematograficos

M USE U Ntcleo de Estudos Cinematograficos no Centro Popular de Cultura de Santo André, 1963. Colecao
sowoe . PSA. Acervo Museu de Santo André Dr. Octaviano Armando Gaiarsa.

Nucleo de Estudos Cinematograficos (NEC), 1963. Colecdo PSA. Acervo Museu de Santo
André Dr. Octaviano Armando Gaiarsa.
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Figura 2 - Fotografia tirada de um dos encontros do Nucleo de Estudos Cinematogréaficos

MU

wmwe = Acervo Museu de Santo André Dr. Octaviano Armando Gaiarsa.

Nucleo de Estudos Cinematograficos (NEC), 1963. Colecdo PSA. Acervo Museu de Santo
André Dr. Octaviano Armando Gaiarsa.

Essa fase da NEC, que corresponde ao ano de 1964, é marcada por debates que
envolvem a discussdo sobre a alienacdo na producdo artistica, além de um cinema
“independente e popular” (SILVA, 2000, p.260), baseando-se, dentre outras referéncias, na

producdo cinematogréafica Cinco Vezes Favela (1962), do préprio CPC.

4.5 O CPC do Sindicato dos Metalurgicos de Santo André

O CPC do municipio de Santo André fica conhecido como o CPC do Sindicato dos
Metaldrgicos. Sua base, praticamente constituida de operarios, altera a producdo teatral de
engajamento politico, se diferenciando tanto da producdo do Teatro de Arena - acusada por
alguns de seus integrantes de ser reduzida a um publico de intelectuais e de “classe média”-
tanto quanto do proprio CPC da UNE, constituido majoritariamente de produtores vinculados

ao trabalho intelectual e de artistas.
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No jornal Diério do Grande ABC, consta que “[...] havia, em média, de 20 a 30
participantes ativos do CPC, a maioria operarios”*®* (MEDICI, 1987, p. 24), constituindo-se
como “nucleo” do CPC do Sindicato, sem contar aqueles que se aproximavam de suas
atividades.

Além de ser constituido de jovens operarios, metallrgicos e de outras categorias, 0 CPC
ndo deixava de aglomerar estudantes e universitarios e profissionais liberais, além de funcionar
como o “brago legal” do Partido Comunista Brasileiro, que atuava clandestinamente naquele
periodo enquanto organizacdo (CAMACHO, 1999, p.143).

Sua funcéo, abertamente ativista, partia de atividades artisticas, culturais e de formacéo
para ganhar militantes para as fileiras partidarias. A producdo estava sempre em funcao politica
de seus integrantes, e, como afirma Camacho (1999), os “cursos de filosofia” acabavam sendo
uma “forma disfar¢ada de formagdo militante” (p.144).

A principal atividade do CPC em Santo André era o teatro adulto, no entanto havia
também a producdo de teatro infantil, do coral, organizado pelo regente Tetsuo Nohara, além
de cursos de filosofia, de tendéncia marxista, e de cinema, organizado por José Armando da
Silva, e também eventos de poesia e de artes visuais.

Pode-se afirmar que o CPC do Sindicato dos Metalurgicos de Santo André foi uma
frente cultural de atuacdo abertamente politica e de influéncia partidaria. Ndo havia segredos
para seus integrantes de sua finalidade, ainda que o Partido Comunista ndo controlasse
diretamente suas agdes.

Edmundo Epifanio Dias, por exemplo, um dos integrantes do CPC, e na época, militante
do PCB, em entrevista para essa pesquisa, afirma que ““[...] qualquer atividade ligada as artes
era uma acgdo politica”®2, e que havia entrado por interesse politico, assim como a maior parte
dos outros integrantes do CPC. Como ele, José Armando, também em entrevista, confirma a
ideia: “O Sindicato era dominado pelo PC. Entdo o Partido era ligado ao CPC,
evidentemente” %3,

Mesmo podendo haver divergéncias estéticas com relacdo a uma ou outra questdo, o

direcionamento politico tendia a ser a do proprio Sindicato que, na época, era presidido por

151 Trata-se de uma reportagem sobre a pesquisa de Thimoteo Camacho sobre o CPC de Santo André, que so iria
ser publicado em forma de livro em 1999. O depoimento é de José Vieira de Oliveira e aparece em: MEDICI,
Ademir. Santo André busca suas raizes, do CPC a igreja. Didrio do Grande ABC, Santo André, 22 nov. 1987.
Caderno D, p. 24.
152 Entrevista concedida por DIAS, Edmundo Epifanio. [abril. 2018]. Entrevistadora: Jacqueline da Silva Takara.
Sédo Paulo, 2018. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo B desta dissertacao.
153 Entrevista concedida por SILVA, José Armando Pereira da. [margo. 2018]. Entrevistadora: Jacqueline da Silva
Takara. S&o Paulo, 2018. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo A desta dissertagao.
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Marcos Andreotti, entre 1958 a 1964 e que se torna um dos apoiadores do CPC, responsavel
por oferecer o0 espaco e recursos técnicos para a realizacdo de suas atividades.

Além de ser presidente do Sindicato naquele periodo, Andreotti era um experiente
quadro sindical do Partido, responsavel pela fundacdo do Sindicato dos MetallUrgicos de Santo
André, em setembro de 1933, tornando-se seu primeiro presidente nesse mesmo ano, e
permanecendo na gestdo até 1937, sob o governo de Getulio Vargas. Em entrevista ele afirma:
“[...] usamos alguns intelectuais para tocar o CPC. Na cabega colocamos dois dentistas, um
médico, um engenheiro e trés estudantes” >4,

A principal pesquisa existente sobre esse CPC de base operéria e sindical é Cultura dos
Trabalhadores e Crise Politica: estudos sobre o Centro Popular de Cultura dos Sindicatos dos
Metaldrgicos de Santo André (1999), de Thimoteo Camacho, que foi publicado como parte de
um projeto de cole¢do de livros denominado A Cultura e os Trabalhadores, do Fundo de
Cultura da Secretaria de Cultura Esporte e Lazer de Santo André, e que é sua dissertacdo de
mestrado de 1987, e considerada uma das principais fontes para essa pesquisa.

Além disso, ha trechos ou pequenos capitulos ou subcapitulos em outras pesquisas
sobre esse CPC em obras vinculadas a producao do ABCD paulista. As principais séo: Reforma
Nacional-Democratica e Contra-Reforma: a politica do PCB no coracdo do ABC
paulista/1956-1964 (1999), de Candido Giraldez Vieitez, também parte do projeto de
publicacbes A Cultura e os Trabalhadores; além de O teatro amador de Santo André - A
Sociedade de Cultura Artistica (SCASA) e o Teatro de Aluminio (2000), de Paschoalino
Assumpcao; A histdria da literatura em Santo André: um ensaio através do tempo (2000), de
Tarso de Melo; Provincia e vanguarda: apontamentos e memoria de influéncias culturais,
1954-1964 (2000), O Teatro em Santo André (1991) e Paulo Chaves: andamento da cor (2009),
ambos de José Armando Pereira da Silva, que fez parte do CPC do Sindicato dos MetalUrgicos
e O Teatro de Timochenco Wehbi: reflexdes sobre o teatro (volume 1) (2013), publicacdo
organizada por Dilma de Melo Silva e Heitor Capuzzo. Nenhuma dessas obras tem como objeto
de estudo o CPC de Santo André, em especifico, no entanto trazem enorme contribuicdo, com
informac0es, e ainda analises sobre essa experiéncia cultural.

A pesquisa de Thimoteo Camacho tem um destaque dentre as outras pesquisas citadas

com relacdo ao aprofundamento sobre o estudo politico do CPC em Santo André, em particular,

154 Entrevista realizada com Marcos Andreotti. In: VIEITEZ, Candido Giraldo. Reforma Nacional-Democratica
e Contra-Reforma: a politica do PCB no coracdo do ABC paulista/1956-1964. Santo André: Fundo de Cultura
do Municipio de Santo André, Secretaria de Cultura, Esporte e Lazer, 1999, p.73.
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e um papel de maior importancia na recuperacdo de sua historia, porque além de apresentar
informacdes acerca dessa experiéncia cultural, utilizando-se sobretudo de entrevistas com seus
participantes, também demonstra o vinculo politico que havia entre 0 CPC e 0 movimento
partidario de sua época, aprofundado o debate sobre 0s propositos de sua criacéo.

N&o a toa, uma reportagem foi realizada por Ademir Médici em 1987 no Diério do
Grande ABC - um dos principais jornais da regido - sobre a pesquisa de Thimoteo Camacho,
em que trata de uma reunido com os participantes do CPC do Sindicato, citada inclusive em sua
pesquisa como “familia CPC” (1999, p.132). Essa reunido (que havia sido realizada em 1986)
foi essencial para reavivar a memoria de todos aqueles que participaram dessa experiéncia e
que contribuiram para a pesquisa e registro historico.

Infelizmente, grande parte de seus integrantes séo falecidos e seus Unicos registros no
CPC foram salvos gracas a pesquisa de Camacho. Depois de seu livro, ndo houve nenhuma
outra tentativa significativa de recuperacdo da histéria do CPC do Sindicato dos Metaldrgicos,
sobretudo no campo teatral, uma de suas principais atividades.

Apesar de citar pecas teatrais e obras artisticas desse CPC, pouco se sabe sobre suas
dramaturgias e processos cénicos na obra de Camacho. Praticamente tudo foi apagado com o
incéndio que ocorreu em frente ao Sindicato dos Metallrgicos de Santo André, no dia 1° de
abril de 1964. A fogueira foi realizada propositalmente a fim de apagar seus arquivos e
principais documentos, e os integrantes do CPC foram perseguidos pela represséo que, de forma
tragica e, a0 mesmo tempo comica, achava que sua sigla designava o nome de “Clube do Partido
Comunista™®,

A pesquisa em questdo trata 0 CPC do Sindicato dos Metaldrgicos considerando-a “[...]
se ndo a Unica, a mais bem-sucedida experiéncia de CPC que contou com a participacao efetiva
de operarios” (CAMACHO, 1999, p.118), revela um dado de maior importancia para o estudo
do teatro brasileiro de tipo engajado desse periodo, possibilitando uma analise mais precisa
sobre as criticas produzidas sobre o CPC, sobretudo as da década de 1980.

Para essa pesquisa, foram identificados os seguintes nomes que fizeram parte do CPC
do Sindicato dos Metalurgicos de Santo André: Edmundo Epifanio Dias, José Armando Pereira
da Silva, José Vieira de Oliveira (Vieirinha), Jurandir Alécio Rodrigues, Modesta Dias, Michael
Rainer Schwarschild, Dirce Schwarschild, Nilton Lapa, Nelson Lapa, Tetsuo Nohara, Sérgio

Bacchi, Anastacio Brolezzi, Emanoel Barreto, Snia Guedes, Anibal Guedes, Benjamim

15 As informaces sobre o fim tragico do CPC e sua designacéo pela repressdo foram obtidas em: CAMACHO,
1999, p.152.
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Zecker, além de nomes do Teatro de Arena, como Augusto Boal e Chico de Assis, e nomes das
artes visuais que passaram pelo CPC, como Paulo Chagas, Luiz Sacilotto, Guido Poianas,
Insuela, Rodrigues Junior, Arnaldo Ferrari, Guiliana Pedrazza, Mario Gruber e Antdnio
Henrique Amaral, do cinema, como Mauricio Rittner, do teatro de engajamento e da poesia,
como Solano Trindade. Havia também pessoas préximas de suas atividades, como Philadelpho
Braz, Marcos Andreotti - dois dos lideres sindicais de maior reconhecimento no ABCD paulista
- além de Jaime Koiffman, Rui Granziera e Alexandre Takara, participantes das atividades da
AUSA. Também havia vereadores como Alcilino Belinzone (PTB), Lincoln Grillo (PSB) e
Alabr Caffé Alves'® (PSB), e o sacerdote anglicano Takashi Simizu. Esses nomes néo foram
identificados apenas por meio da pesquisa de Camacho, mas também por meio de entrevistas
realizadas para esse trabalho, além das publicaces ja citadas.

Grande parte desses nomes citados sdo presos e punidos pelas atividades militantes
vinculadas ao CPC. Muitos, em 1964, sio fichados simplesmente como “Comunistas”*®’ ou
“Comunistas da Zona”'®® e acusados de subversdo. Alguns presos politicos aparecem nesse
periodo nas fichas do Departamento Estadual de Ordem Politica e Social de Sdo Paulo (Deops)
como vinculados ao “Conselho do Centro Popular de Cultura”'®®, “organizagio que no A.B.C.
é o preparatério do PCB”® e um documento ¢ citado em uma das fichas tomando como base
a ata da reunido do CPC do dia 20 de julho de 1963, De forma geral, a represséo caracterizava
0 CPC como uma preparacdo a entrada do Partido Comunista Brasileiro, considerando-a uma
atividade criminosa.

A auséncia de documentos e materiais sobre o0 CPC do Sindicato revela muito sobre si

mesmo, tanto pelo apagamento de parte importante do teatro brasileiro de engajamento politico,

156 Apesar de ser eleito com a legenda do Partido Socialista Brasileiro, Alaor Caffé era um militante comunista,
do PCB, que nesse momento estava na ilegalidade.

157 Informacéo retirada da ficha de Marcos Andreotti registrada no Deops [12/06/1947] sob guarda do Arquivo
Publico do Estado de Sdo Paulo. Arquivada no prontuario 91.779. Disponivel em:
http://www.arquivoestado.sp.gov.br/uploads/acervo/textual/deops/fichass/ DEOPSSPM004413.pdf. Acesso em: 13
de abr. 2020.

1%8 Informacdo retirada da ficha de Modesta Dias registrada no Deops [10/04/1973] sob guarda do Arquivo Publico
do Estado de Sdo Paulo. Arquivada no prontuario 57.712, p. 297. Disponivel em:
http://www.arquivoestado.sp.gov.br/uploads/acervo/textual/deops/fichas/DEOPSSPM015006.pdf. Acesso em:
Acesso em: 13 de abr. 2020.

159 Informagéo retirada da ficha de Tetsuo Nohara registrada no Deops sob guarda do Arquivo Publico do Estado
de Séo Paulo. Ficha do Deops SN 1343. Disponivel
em:http://www.arguivoestado.sp.gov.br/uploads/acervo/textual/deops/fichas/BR_SPAPESP DEOPSSPOSFTEX
SNN001343.pdf. Acesso em: 13 de abr. 2020.

180 I bid.
161 Informagdo retirada da ficha de Marcos Andreotti registrada no Deops sob guarda do Arquivo Pblico do Estado
de Sao Paulo. Ficha do Deops SN 2388. Disponivel em:

http://www.arquivoestado.sp.gov.br/uploads/acervo/textual/deops/fichas/BR_SPAPESP DEOPSSPOSFTEXSN
A002388.pdf. Acesso em: 13 de abr. 2020.
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bem como da prdpria histéria do movimento operario. Nesse sentido, a auséncia também impde
a urgéncia da recuperacdo de sua préatica e da reflexdo de suas proposicoes politicas antes
mesmo que se torne impossivel a organizacdo de sua documentacdo oral. Essa Gltima, ainda
que para pesquisas mais recentes como essa passem a ser escassas pela distancia do tempo e a
idade ja avangada dos participantes do CPC, é fundamental como registro, tanto quanto para
reflexdes e analises.

Para a presente pesquisa, foram utilizadas entrevistas com Edmundo Epifanio Dias,
Tetsuo Nohara, José Armando Pereira da Silva, Jurandir Alécio e Sérgio Bacchi, além de uma
entrevista ndo publicada realizada em 2019 com Alexandre Takara e uma conversa por telefone
com Alabr Caffé. Estas foram realizadas em torno de perguntas gerais, como: “qual foi a rela¢do
do CPC com o Partido Comunista?”’, “quais foram as atividades do CPC em que vocé
participou?”, “ha algum registro pessoal da época do CPC?”. As perguntas eram articuladas a
partir da experiéncia concreta de cada participante ou simpatizante, e se deram em forma de
conversa, muitas vezes assumindo tom de informalidade, para que o entrevistado pudesse ficar
a vontade para falar aquilo que havia lhe marcado, assim como para lembrar informacgdes
importantes.

Além disso foram consultadas fontes do jornal O Diario de Grande ABC e arquivo
pessoal dos proprios participantes, o arquivo do Museu de Santo André, do Sindicato dos
Metaldrgicos de Santo André e Maua, do Sindicato dos Metaltrgicos do ABC (localizado em
Sé&o Bernardo do Campo), o acervo da livraria e editora Alpharrabio, arquivos publicos de Santo
André e Sdo Paulo, além das publicacdes ja existentes, visando a organizacdo e analise do

material e de informacdes encontradas.

4.5.1 A pratica teatral de envolvimento com o operariado

Em Santo André, o Centro Popular de Cultura nasce a partir de um festival de teatro
realizado na cidade em setembro de 1961, logo ap6s a renincia de Janio Quadros, em agosto
daquele ano. A peca inaugural do festival é Os Fuzis da Senhora Carrar, de Bertolt Brecht,
pelo Teatro da Praca, no Sindicato dos MetalUrgicos, que seria sua propria sede, seguido da
apresentacdo de A Semente, de Gianfrancesco Guarnieri, realizada pelo Teatro Brasileiro de
Comédia, da peca O Testamento do Cangaceiro, de Chico de Assis, pelo Teatro de Arena, da
apresentacdo do mimico Ricardo Bandeira e da bailarina Marilena Ansaldi (SILVA, 2000, p.

252), além da apresentacdo, segundo entrevista com Nilton Lapa- um dos integrantes do CPC
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do Sindicato- do Teatro Experimental Negro (CAMACHO, 1999, p. 124).

O festival que reune grupos profissionais e amadores é o que impulsiona o surgimento
do CPC em Santo André. Mas sua primeira producdo, segundo depoimento de Nilton Lapa, é
conhecida como a montagem de Eles ndo usam black-tie, texto de Gianfrancesco Guarnieri,
que recebe a diregdo de Chico de Assis e assisténcia do proprio Nilton Lapa®®?.

Nilton Lapa afirma que a primeira pega seria A mais-valia vai acabar, seu Edgar, mas
a mudanca da escolha se deu sobretudo por meio da decisdo do proprio Chico de Assis, que
disse que ndo havia “[...] recursos em termos de pessoal no Sindicato!%3, Isso, possivelmente,
ocorreu devido a complexidade da montagem de A mais-valia, que utilizava projecdes, diversos
atores, mudancas de cendrios etc., se comparada a montagem mais modesta, em termos de
recursos cénicos, de Black-tie.

A montagem de Eles ndo usam black-tie, em Santo André, ocorre pela primeira vez em
1962, pelo CPC, na sede do Sindicato dos MetalUrgicos. No elenco participam: Sonia Guedes,
que fazia a personagem Maria (que era interpretada por Miriam Mehler no Teatro de Arena),
enquanto Guedes de Souza faz o Tido (antes interpretado no Arena por Gianfrancesco Guarnieri
e, depois, Vianinha), Nina Neri como Romana (papel feito anteriormente por Lélia Abramo)*®*,
e outro atores como Miguel Benvenga e Orlando Gazetti'®. Essa é a primeira montagem da

peca em que ha a participacdo de um operario em cena, ao invés de um ator profissional:

A encenacdo foi nossa, bem simplificada, mas com o pessoal de Santo André do
Sindicato. Lembro de um operéario que era semianalfabeto e que desempenhou um
papel com uma pureza impressionante. Ele e os outros absorviam os ensinamentos de

Chico e depois saia tudo com muita naturalidade166(1999, p.128).

Em roteiro para recital cedido a essa pesquisa pela livraria Alpharrabio, denominado
Neblina dos olhos e apresentado por S6nia Guedes, em 31 de outubro de 2011, e publicado no
ano seguinte, ha a indicacdo de sua trajetoria no CPC, que havia sido apresentado na forma

cénica pela atriz:

[...] Estavamos nos anos 60. O chamado politico era impositivo. A Scasa ndo nos

162 CAMACHO, 1999, p.128.
183 Ibid.
164 Sobre os atores que participaram do elenco da montagem de Séo Paulo, ver: ELES Ndo Usam Black-Tie. In:
ENCICLOPEDIA ltai Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itad Cultural, 2020. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento397907/eles-nao-usam-black-tie>. Acesso em: 09 de Mai. 2020.
Verbete da enciclopédia: ISBN: 978-85-7979-060-7
185 Sobre os atores que participaram do elenco da montagem de Santo André ver: SILVA, 1991, p.40.
166 Depoimento de Nilton Lapa In: CAMACHO, Thimoteo. Cultura dos trabalhadores e crise politica: estudos
sobre o Centro Popular de Cultura do Sindicato dos Metaldrgicos de Santo André. 1999, p. 128.
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satisfazia. Fomos para o CPC, o Centro Popular de Cultura, que funcionava no
Sindicato dos Metalurgicos.

MUSICA: Alguma tipica do CPC, como Era um pais subdesenvolvido,
subdesenvolvido...

TEXTO: Eles ndo usam black-tie.

E nesse pais subdesenvolvido minha vida entrou num torvelhinho: casamento, filha,
trabalho de professora, escola, teatro, politica, tudo no mesmo compasso frenético em
que- pensavamos- 0 Brasil ia caminhar para o Socialismo. Deu no que todos sabem.
Mas 0 nosso teatro continuou com uma nova proposta: O Grupo Teatro da Cidade [...]
(SILVA, 2012, p.4).

Em sua biografia, escrita por Adélia Nicolete (2008), Sonia Guedes afirma que foi uma
das fundadoras do CPC e que somente a partir de Chico de Assis é que tomou contato com um
teatro de tipo politizado, rompendo com a imagem que tinha do TBC:

Eu, por exemplo, achava que o Arena ndo fazia teatro, porque era uma coisa muito
pobre! S6 fui ter a verdadeira dimensao da sua proposta quando o ator e dramaturgo
Chico de Assis foi com o CPC (Centro Popular de Cultura) para Santo André,
apresentar para os metallrgicos. Depois de assistir aquilo e de acompanhar as
discussdes, um novo mundo se abriu diante de mim, algo que eu nunca tinha
imaginado. Aquilo virou totalmente minha cabega, tanto que sou uma das fundadoras
do CPC de Santo André. Fiquei deslumbrada com as ideias deles, com um teatro de
esquerda. Propunham uma reflexdo sobre o homem brasileiro, sua histéria, o
entendimento de uma série de fendmenos que estavam ocorrendo e que eram precisos
que fossem transformados. Desfez-se a &urea que envolvia 0 TBC. Como eu era
ingénua... (2008, p.63-64).

A influéncia da producdo cultural de S&o Paulo sobre esse CPC, sobretudo a do Teatro
de Arena, é marcada por nomes como Guarnieri, Chico de Assis e Augusto Boal. Este Gltimo
ministrava aulas de interpretacdo no Sindicato e incentivava os operarios a criacdo dramaturgica
local (CAMACHO, 1999, p. 126-127).

Sérgio Bacchi, quem trabalhou como ator nas pecas do CPC, afirma em entrevista que
Augusto Boal foi quem fundou o CPC no Sindicato em Santo André, que tinha como objetivo
central “levar cultura ao povo!®’. As tematicas da peca, no geral, eram sobre 0 movimento
operario, havendo também aquelas que tratassem do trabalhador do campo.

Um dos textos mais conhecidos desse periodo entre os integrantes do CPC é O Berco
de Suzana, de Jurandir Alécio Rodrigues, que havia vindo de Pernambuco, Garanhuns, e
trabalhado inicialmente em Santo André como vendedor ambulante de bijuterias, antes de se
engajar na luta politica. Jurandir também afirma ser um dos principais fundadores!®® do CPC

em Santo André, e é considerado um de seus maiores dramaturgos, além de se tornar, em 1963,

167 Entrevista concedida por BACCHI, Sergio. [junho. 2020]. Entrevistadora: Jacqueline da Silva Takara. Sdo
Paulo, 2020. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo E desta dissertagao.
1688 RODRIGUES, Jurandir Alécio. [julho. 2019]. Entrevistadora: Jacqueline da Silva Takara. Sdo Paulo, 2019. A
entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo D desta dissertacao.
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vereador da cidade pelo Partido dos Trabalhadores Brasileiros (PTB). Apesar de sua legenda,
era nesse periodo “[...] delegado no Congresso Estadual ao lado de Rolando Frati'®® e secretario
de cultura do Comité Municipal do PCB” (VIEITEZ, 1999, p.63).

Ainda que a peca ndo tenha sido encontrada, é possivel saber que trata de um conflito
presente no meio operéario envolvendo, de um lado, as pressfes da vida privada e, de outro, as

necessidades da luta politica:

Zola, o personagem central, depois de vinte e um anos de casado, tem uma filha:
Suzana. Compra para Suzana o que tem de melhor. Bergo e enxoval carissimos, de
modo que faz dividas pesadas e fica com medo de perder o emprego. Dai ndo participa
de nenhum movimento de seus companheiros. Ndo acompanha o avanco da
tecnologia, ndo se atualiza, deixa de interessar a firma e é dispensado. Aquele que atua
desperta a solidariedade dos companheiros, é defendido pelo Sindicato, sendo,
portanto, um pouco mais dificil de manda-lo embora. O Bergo de Suzana era mais ou
menos isso'’® (CAMACHO, 1999, p. 129).

Por meio de uma entrevista concedida a esse trabalho por Jurandir Alécio, realizada no
dia 12 de julho de 2019, é possivel compreender melhor o desenvolvimento do enredo da peca
e de seu conflito principal, ligado tanto ao sacrificio pessoal que leva um operario a se engajar
a luta politica (como é o caso da dramaturgia de Eles ndo usam black-tie, em que o conflito
aparece na participacao ou nao da luta grevista) quanto a modernizacédo da industria sob as bases
capitalistas, que ndo leva a uma real melhora nas condi¢cdes de vida dos operarios, mas na

demissao desses:

E nesta época, a Pirelli, uma indUstria das mais importantes de Santo André, importou
um maquinario muito importante, e muitos operarios foram mandados embora.
[Inaudivel] Porque aqueles menos preparados, que ndo tinham condic@es de lidar com
essa tecnologia, dirigir essas maquinas, eram mandados embora. E o Sindicato moveu
uma grande campanha para defender estes empregos. Eu peguei esse meu Ber¢o de
Suzana. Era a histéria de um operario, que era casado ha muito tempo. Ele e a mulher
desejavam ter um filho, mas o tempo foi passando e eles ndo conseguiam. Eram muito
frustrados, porque queriam ter e ndo tinham. E, de repente, a mulher engravida. Entéo,
ele se entusiasma de tal maneira que bota na cabeca que tem de dar para a filha ou
filho o que h& de melhor. Comega a se endividar para comprar um ber¢o bonito, um
berco bom, comprar apetrechos para o berco, arrumar o quarto da menina. Ele comega
a fazer divida e fica bastante endividado. Coincide este periodo com o a dispensa que
estd ocorrendo na Pirelli. Por isso, ele se agarra ao emprego desesperadamente,
trabalha, faz hora extra, porque a obsesséo é dar a filha o que ha de melhor. E quando
o sindicato comeca a fazer a campanha para defender o emprego das pessoas, ele se
retrai. E um dos caras que ndo se aproxima muito do sindicato, porque possui medo
de ser mandado embora por isso. Mas apesar disto, ele é um dos primeiros a ser
mandado embora, porque era meio “analbafetio” e ndo sabia nada de tecnologia.
Entdo, ele comeca a fazer campanha dos sindicatos para defender [Inaudivel], para
que se volte a trabalhar, para que haja uma negociagao com os operarios. [Foi] ai que

169 Rolando Frati foi o secretario do Partido Comunista em Santo André, no periodo.
170 Entrevista realizada com Jurandir Alécio Rodrigues em: CAMACHO, 1999, p.129.
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comecei a me aprofundar na discusséo se a tecnologia vem sempre a servico da
indUstria, do industrial. O trabalhador pode até se beneficiar um pouco da industria,
porque vai trabalhar menos, ja que o trabalho mais pesado e mais brutal é feito pelas
maquinas, pelos computadores etc., mas no fundo, o custo do desenvolvimento
tecnolégico é o desemprego do trabalhador, apesar dos beneficios naturais que o
desenvolvimento tecnolégico possui. Considerando do ponto de vista de classe, a
classe mais beneficiada é a capitalista. A trabalhadora, a operaria, se beneficia das
migalhas, e ndo do essencial, do fundamental, da produgéo (Informacéo Verbal)!':.

Na peca de Jurandir Alécio, a personagem principal aparece inicialmente como o
“pelego” da luta politica, ou seja, aquele que age de acordo com suas necessidades pessoais,
furando a greve e passando por cima dos interesses e reivindicagdes de sua categoria. A0 mesmo
tempo, o fato de a personagem ndo ter conhecimento técnico o suficiente para operar a nova
tecnologia implementada pela fabrica, ter uma filha nesse mesmo periodo, e sofrer as pressdes
da possibilidade do desemprego, a revelam também como vitima das opressdes sociais diante
dos ataques do patrdo. Em um momento seguinte, a personagem adere a luta grevista, mas sua
consciéncia ndo advem da vanguarda operaria, e sim de sua propria demisséo na fabrica, o que
a coloca em movimento na luta por seu emprego e de seus colegas de trabalho. A luta politica
aparece, portanto, como uma necessidade de sobrevivéncia da prépria personagem, e ndo como
uma adesdo que parte de uma consciéncia politica prévia. Nesse aspecto, é importante ressaltar
que a escolha do dramaturgo, portanto, parece estar muito mais voltada em retratar o operario
comum e real, desprovido de consciéncia politica, do que um “ideal” de consciéncia
vislumbrado pela vanguarda®?.

No Brasil, as atividades da fabrica italiana Pirelli comegcam em 1929 com a aquisicao
da Conac, uma pequena fabrica de condutores elétricos, instalada em Santo André. E em 1941,
é inaugurada sua primeira fabrica de pneus radiais para caminhdes e énibus, também em Santo
André, considerada a maior do Grupo Pirelli em todo mundo (RELATORIO..., 2010, p.12-17).
Em julho de 1961, o periodo em que é escrita a peca € marcado por uma greve, cuja
reivindicacdo principal é o aumento de 44% dos salarios, articulada por meio dos sindicatos da
regido do ABC. Nesse mesmo ano, também ocorre a passeata pelas ruas de Santo André,

exigindo por parte dos operarios o 13° salario, que s6 passa a ser concedido e aprovado por lei

171 RODRIGUES, Jurandir Alécio. [julho. 2019]. Entrevistadora: Jacqueline da Silva Takara. S&o Paulo, 2019. A
entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo D desta dissertacao.
172 Esse tipo de descricdo da personagem de O Berco de Suzana se assemelha ao conflito presente em Eles ndo
usam black-tie, & de Tido, que pressionado pela vida privada familiar, acaba “furando” a greve. No entanto, a
consciéncia operaria sobre a importancia da greve e da luta é tratada em A mais-valia de uma maneira oposta.
Nessa dramaturgia do CPC, a personagem Desgragado 4, um operario, descobre a origem do lucro do capitalista
por meio de formulagdes tedricas, 0 que o leva a lutar contra os capitalistas e a incentivar os operarios a conhecerem
a verdade sobre a exploracéo.
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em 1962, sob o governo de Jodo Goulart”®. O momento em que Jurandir Alécio escreve a pega,
portanto, é de efervescéncia politica no ABC paulista, e seu conflito principal dialoga

diretamente com os conflitos reais do meio operario.

Figura 3 - Manifestacdo de trabalhadores reivindicando o aumento de 44% do salério

26 de julho de 1961: A Pirelli em greve por aumento de 44%. Varias campanhas salariais eram travadas em conjunto
pelos sindicatos do ABC.

26 de julho de 1961: A Pirelli em greve por aumento de 44%. Vérias campanhas salariais eram
travadas em conjunto pelos sindicatos do ABC. Arquivo do Sindicato dos MetalUrgicos de Santo
André e Maua.

Acerca da montagem da peca, Jurandir Alécio explica que havia um concurso para
dramaturgos amadores promovido pela Secretaria de Cultura em que participaram os proprios
integrantes do CPC. Foi por meio desse concurso que sua peca foi montada, recendo o prémio
de melhor dramaturgia:

Pois é, quando escrevi a pe¢a 0 CPC ja atuava, ja fazia alguns shows lotados em Santo
André, nos sindicatos. Ai saiu um concurso. O governador de S&o Paulo, que na época

era 0 Adhemar de Barros, através da Secretaria de Cultura, promoveu um concurso
para dramaturgos e amadores. Era preciso escrever uma peca. Caso fosse premiado,

173 BRASIL. Lei n® 4090, de 13 de julho de 1962. Institui a Gratificacdo de Natal para os Trabalhadores. Brasilia,
13 de julho de 1962; 141° da Independéncia e 74° da Republica. Leis Ordinérias- Publicado no DOU de 20.7.62.
Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L4090.htm. Acesso em: 2 de margo 2019.
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teria o direito de escolher, para monta-la, o diretor que quisesse. E, dentre esses
diretores, tinha o Augusto Boal, que foi um dos maiores diretores do Brasil até hoje,
certo? [...] Escrevi a peca para concorrer. E até os membros do CPC de Santo André
escreveram também [...] (Informagéo verbal)'7,

Figura 4 - Trabalhadores da Pirelli em greve se manifestando
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Greve dos trabalhadores da Pirelli (26.07.1961)

Greve dos trabalhadores da Pirelli (26.07.1961) - Arquivo do Sindicato dos Metalurgicos de Santo
André e Maua

O Berco de Suzana € escrito entre 1961 e 1962, segundo relato do préprio autor, e por
ser premiada pelo concurso, recebe a direcdo de Augusto Boal. Jurandir ainda afirma que quem
fazia a personagem feminina principal era Lélia Abramo, enquanto um outro ator representava
0 operério, que na peca se chamava Zola, nome inspirado no escritor Emile Zola'™>.

Segundo Jurandir Alécio, as atividades artisticas ocorriam com a ajuda do Sindicato,
que oferecia o préprio saldo, palco e recursos multimidias para o CPC, que se encarregava das

producdes culturais e artisticas como shows, poemas e esquetes, durante os periodos de greve:

Por exemplo, as cinco horas da manhd, [aparecia] uma turma de agitadores na porta

174 Entrevista concedida por RODRIGUES, Jurandir Alécio. [julho. 2019]. Entrevistadora: Jacqueline da Silva
Takara. S&o Paulo, 2019. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo D desta dissertacao.

175 \er: Entrevista concedida por RODRIGUES, Jurandir Alécio. [julho. 2019]. Entrevistadora: Jacqueline da
Silva Takara. Sdo Paulo, 2019. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo D desta dissertacao.
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de fabrica da Pirelli, distribuindo um folheto sobre a questdo do desemprego. Depois,
havia um movimento de greve para que essas reivindicacfes fossem aceitas. Faziam
questdo por isto. Entdo, quando tinha greve promoviamos certos shows para distrair
os trabalhadores. Ai entrava a producéo do CPC, com poemas e esquetes (Informacao
verbal)*7s.

Quando perguntado sobre sua dramaturgia e o funcionamento do CPC, Jurandir explica
que a peca foi montada mais de uma vez, e, as vezes, suas personagens intervinham fora da
trama principal, nas proprias assembleias, questionando as decisdes tomadas, ou as falas de
seus principais dirigentes:

Quando o CPC fazia o seu show, ou apresentava O Berc¢o de Suzana - o CPC chegou
a apresentar algumas vezes — conseguia, por exemplo, em uma determinada luta,
apresentar uma assembleia para discutir, digamos, o preco da passagem. Ai formava-
se a mesa, onde havia o dirigente do sindicato, o advogado da empresa, seu
representante. Entdo, o Sindicato comecava a explicar que é um absurdo o preco estar
muito caro. Depois, vinha o representante da empresa e comecava a dar raz@es. Ele
comecava a falar por que devia ter aumentado. Depois, ainda, vinha o padre e
comecava a pedir tolerancia, [dizendo] que todos precisam de [inaudivel], que Jesus
Cristo foi a favor dos pobres, que os pobres pertencem ao Reino do Céu etc. E, no
meio da plateia, eu coloquei algumas personagens da peca que se levantavam
protestando e dizendo: “T4 certo, n6s queremos o reino do céu, mas também queremos
um pouco de felicidade na Terra”. Era uma personagem da peca que falava dali e os
homens aplaudiam pensando que era um deles (Informacao verbal)!’”.

E possivel afirmar que uma das formas trabalhadas pelo CPC de Santo André se
aproximava do Teatro Invisivel, utilizada por Augusto Boal, a qual busca romper com as
barreiras existentes entre o teatro e a realidade. Para Boal, esse tipo de teatro ndo é como o
happening ou o guerrilla-theatre, em que “[...] fica bem claro que se trata de teatro, e, portanto,
surge imediatamente o muro que separa atores de espectadores”, reduzindo-0s, do seu ponto de
vista, “[...] & impoténcia: um espectador é sempre menos do que um homem”!’®, Para o
dramaturgo e encenador, no Teatro Invisivel, “[...] a energia teatral € completamente liberdade,
e 0 impacto que esse teatro causa é muito mais violento e duradouro”*’®

Jurandir Alécio afirma que algumas cenas da peca O Berco eram feitas nas portas da
fabrica, revelando, por meio dos recursos da comédia, a repressdo policial contra 0s operarios.
Segundo seu relato, o engajamento politico da peca e o humor aparecem como fatores

determinantes de aproximacdo com o Augusto Boal:

176 Entrevista concedida por RODRIGUES, Jurandir Alécio. [julho. 2019]. Entrevistadora: Jacqueline da Silva
Takara. S&o Paulo, 2019. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo D desta dissertacao.

17 Ibid.

178 BOAL, 1991, p.170.

179 |pid., p.171.
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Eram os atores que estavam fazendo isso. O Boal achou isso muito bonito, muito bom.
Inventamos umas cenas de intervencdo policial nestas portas de fabrica, como aquela,
em que o policial prendia um homem, e logo as pessoas vinham se defender. Havia
bastante humor. A peca possuia muitas partes que despertaram o interesse do Boal,
tanto que ganhou. No concurso, foi essa pe¢a que ganhou. Eu ganhei a direcdo do
Boal. Escolhi sua direcdo (Informagéo verbal)'®,

No livro Hamlet e o filho do padeiro, obra autobiogréafica, hd um relato de Augusto Boal

de sua experiéncia no Sindicato dos Metallrgicos de Santo André, em que afirma ter organizado

um Seminario de Dramaturgia:

Fui organizar um Seminario de Dramaturgia no Sindicato dos Metalrgicos de Santo
André (SP). Uma vez por semana, a um grupo de dez operarios, expliquei Hegel,
Aristételes, Maquiavel, leis da dialética- ndo para serem obedecidas, mas utilizadas
na carpintaria teatral [...].

Foi a primeira vez que dei um curso sé para operarios. O CPC-UNE continuava: seus
autores eram intelectuais vindos do teatro profissional, da sociologia, das
universidades - gente culta. No sindicato, quem escrevia sobre operarios eram
operarios. Os intelectuais ndo tinham dividas; em Santo André andava-se em busca
de certezas escorregadias (BOAL, 2000, p.192-193).

Como resultado do Seminario 0s operarios escreviam pegas teatrais. Uma delas chama

a atencdo de Augusto Boal, e que se refere a dramaturgia como sendo A greve, de autoria de

Jurandir:

Os CPCs tinham cursos de literatura, bordado, histdria sindical, feijoadas,
macarronadas. Grupo de poesia sobrando gente: donas de casa escrevendo poemas.
Dramaturgia era mais dificil, longo esforgo: necessario criar personagens consistentes,
elaborar enredos.

No fim do seminério cada qual tinha uma peca: a de Jurandir foi a mais elogiada. A
greve contava a greve acontecida na regido do ABC, berco do Partido dos
Trabalhadores. Fiquei euférico com sua capacidade de criar personagens auténticos,
como se dizia. Multidimensionais, ndo estruturas ocas. Jurandir, grande criador de
personagens! (BOAL, 2000, p.193).

E possivel que o Jurandir citado no livro de Augusto Boal seja mesmo Jurandir Alécio,

na medida em que ndo foi identificado outro dramaturgo de mesmo nome, participante das

atividades do CPC em Santo André. Porém, ndo ha informacGes suficientes para afirmar que A

greve seja a mesma peca de O Berco de Suzana, ou mesmo outra dramaturgia do mesmo autor.

De qualquer forma, o destaque da dramaturgia de Jurandir é presente tanto no discurso de Boal,

guanto na de seu autor.

180 Entrevista concedida por RODRIGUES, Jurandir Alécio. [julho. 2019]. Entrevistadora: Jacqueline da Silva
Takara. S&o Paulo, 2019. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo D desta dissertacao.
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Ainda que tenhamos apenas o relato de Jurandir Alécio sobre sua dramaturgia, e ndo
seja possivel uma analise mais precisa sobre o texto, é possivel tracar paralelos entre sua opcao
e a opcdo tematica do Teatro de Arena, quando esse inicia 0s Seminarios de Dramaturgias, fase
de sua maior politizacdo, levando a cena dramas e conflitos do universo operario. N&o a toa,
diversas pecas do Teatro de Arena e do CPC do Rio de Janeiro sdo montadas pelo CPC do
Sindicato dos Metallrgicos de Santo André. Além de Eles ndo usam black-tie, também séo
citadas na pesquisa de Camacho (1999) montagens como: “Formiguinho Popd,
Subdesenvolvido, Um dia na vida de Brasilino, Operario em Construcéo, etc” (p.128).

Nem todas as montagens citadas por Camacho em sua pesquisa sdo de fato pecas
teatrais. Subdesenvolvido, por exemplo, ou Cancdo do Subdesenvolvido, foi composta por
Carlos Lyra e Chico de Assis e acabou se tornando uma das faixas do disco O Povo Canta, do
CPC da UNE; enguanto que Operario em Construcdo € a poesia de autoria de Vinicius de
Moraes, que aparece no volume I dos Cadernos do Povo Brasileiro - Viol&do de Rua, publicado
pela Editora Civilizacdo Brasileira em parceria com o CPC da UNE, em 1962.

A peca Formiguinho Popd, provavelmente refere-se a peca de Arnaldo Jabor, presente
na colecdo organizada por Fernando Peixoto sobre o CPC da UNE (1989), que aparece com 0
nome de A estoria do Formiguinho ou Deus ajuda os bdo. A dramaturgia tem como personagem
central um favelado que enfrenta inimeras dificuldades para colocar uma porta em seu barraco
e acaba por se confrontar com Tio Sam, a personificacdo do imperialismo.

Quando questionado sobre quais eram as pecas mais montadas no CPC de Santo André,
Tetsuo Nohara, regente do coral do CPC, afirma que além de Eles ndo usam black- tie, a peca
O Formiguinho fazia um enorme sucesso e envolvia questdes sobre moradia®®!. A montagem
também é confirmada por José Armando Pereira da Silva, em entrevista: “Foram os integrantes
do Teatro de Arena que orientaram os trabalhos da producdo de O Formiguinha, de Arnaldo
Jabor, e Eles ndo usam black-tie, de Guarnieri, sob a dire¢do de Chico de Assis”#2,

Além da dramaturgia O Berco de Suzana, outra peca desse mesmo periodo do CPC de
Santo André é Herdis de Barros, escrita por um integrante do préprio CPC do Sindicato, que,
segundo Camacho, trata de dois ex-pracinhas que retornaram da Italia, onde lutaram
defendendo o Brasil ao lado dos Aliados na Segunda Guerra Mundial. Quando voltam ao Brasil,

apesar da gléria do final da guerra e das medalhas, passam necessidades e ndo conseguem nem

181 \er: Entrevista concedida por NOHARA, Tetsuo. [maio. 2018]. Entrevistadora: Jacqueline da Silva Takara.
Sédo Paulo, 2019. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo C desta dissertacao.
182 Entrevista concedida por SILVA, José Armando Pereira da. [margo. 2018]. Entrevistadora: Jacqueline da
Silva Takara. Sdo Paulo, 2018. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo A desta dissertacao.
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mesmo vender as medalhas para sobreviverem (1999, p.128). O texto ¢ visto como “pacifista”
por Camacho, porque interroga sobre o sentido de trabalhadores lutarem contra trabalhadores
na guerra dos patroes.

E importante ressaltar que durante a Segunda Guerra Mundial, em 1943, ha a Il
Conferéncia Nacional do PCB, que fica conhecida como a “Conferéncia da Mantiqueira”,
organizada durante a ilegalidade do Partido e intensa perseguicdo de seus militantes. Nessa
conferéncia, a guerra ¢é caracterizada como “a libertagdo dos povos nacionalmente oprimidos
pelo fascismo” (SODRE, 1984, p.115), apresentando-se em uma linha nacionalista, e a0 mesmo
tempo de apoio & linha politica da Unido Soviética. Sua linha de combate ao fascismo se dava
a partir de uma tatica de frente popular, de unido de todos os setores contrarios ao fascismo.

O relato da peca citado no livro de Camacho (1999) também é citado no livro Provincia
e Vanguarda (2000), de José Armando Pereira da Silva, que apresenta 0 nome de seu autor
como B.Z.

José Armando Pereira da Silva cita a peca O Berco de Suzana como autoria de A.J. e
Herois de Barros como B.Z., afirmando que as copias das pecas nao foram encontradas, assim
como seus autores preferiram manter seu anonimato®. No entanto, néo é possivel saber sobre
o0 desejo dos autores de se manterem no anonimato, uma vez que a sigla A.J. é revelada no livro
de Thimoteo Camacho (publicado um ano antes do livro de José Armando) como Jurandir
Alécio Rodrigues!®, cuja figura é explicitamente associada a militincia politica partidaria,
contendo inclusive entrevistas de Jurandir Alécio concedidas ao préprio autor.

Em uma entrevista realizada em 2019 para essa pesquisa, Jurandir confirma nao apenas
ser 0 autor da peca O Bergo de Suzana, como confirma sobre a outra dramaturgia, que a primeira
letra “B” da sigla B.Z. ¢ certamente referéncia a um estudante chamado Benjamim, que
estudava matematica em S&o Paulo!®®. A partir da entrevista com Tetsuo Nohara, também
realizada para essa pesquisa, foi possivel saber o sobrenome do dramaturgo: Benjamim Zecker,
um estudante do curso de engenharia da Escola Politécnica da Universidade de Sao Paulo,
identificado como um dos diretores fabrica Pirelli, em Santo André, em um periodo posterior.

Dificilmente essa seria uma coincidéncia, e 0 mais provavel é que o autor da peca Herois

de Barro tenha sido mesmo Benjamim Zecker. Ainda que seja uma hipétese - na medida em

183 Ver: nota de rodapé da pagina 253, de Provincia e Vanguarda (2000).
184 O nome de Jurandir é citado em diversas partes do trabalho de pesquisa de Thimoteo Camacho (1999). Na
pagina 129, o autor identifica Jurandir Alécio como autor da peca teatral O Berco de Suzana, além de fazer uma
descricdo sobre sua vida politica.
185 Entrevista concedida por RODRIGUES, Jurandir Alécio. [julho. 2019]. Entrevistadora: Jacqueline da Silva
Takara. S&o Paulo, 2019. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo D desta dissertagao.
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ndo ha registros de sua dramaturgia, e seu dramaturgo ja tenha falecido - certamente essa
informacdo pode vir a ser Gtil para pesquisas posteriores e 0 conhecimento do teatro realizado
por operério da regido e suas principais figuras.

Outra peca que é citada na obra de Camacho como sendo uma dramaturgia prépria da
regido de Santo André € A Lombriga. Ela aparece por meio das entrevistas de Jurandir Alécio,
Modesta Dias e Michael e Dirce Schwarschild (1999, p.119). Seu autor ja falecido, Michael
Rainer Schwarzschild, médico psiquiatra, é citado na entrevista realizada com Jurandir Alécio,
em 2019, como sendo um “intelectual de muita erudicao”, cuja dramaturgia, também
desaparecida, ndo foi descrita por nenhum de seus integrantes até o presente momento.

Tetsuo Nohara, em entrevista, afirma que outra peca se chamava A conversa do
camponés, em que atuava como ator. Pelo seu relato, se tratava de uma dramaturgia que
utilizava em cena apenas dois atores que questionavam as opressdes vividas no campo. Seu
texto iniciava com a seguinte fala de uma das personagens: “Escuta, quando o mundo comecou,
tinha dono de alguma coisa? E por que agora tem dono? &,

Sobre o teatro infantil, ha poucas informagdes a seu respeito. Sabe-se que esse tinha
como finalidade reunir filhos de operarios ou integrantes do CPC, assim como criangas da
regido, e suas pecas ndo deixavam de apontar para uma perspectiva critica da realidade. Em
uma de suas montagens, a lenda oficial de O Lobo Mau era desconstruida pela 6tica do préprio

CPC, aproximando a historia da realidade das criancas®®’.

4.5.2 Outras producdes culturais e artisticas

Além do teatro adulto e infantil, o CPC impulsionava um coral formado por operarios e
integrantes do préprio CPC. Seu regente era Tetsuo Nohara, que, na época, Se preparava para
ocupar o cargo de padre na Igreja Anglicana, da qual fazia parte.

Sua participacio no CPC se deu de forma inusitada, por meio do convite de Angelo José
Del Mato e da indicacdo do reverendo Alfredo da Rocha Fonseca, se interessando mais pela
impulsdo de atividades artisticas realizadas pelo CPC, do que de fato por sua militancia

political®,

18 Entrevista concedida por NOHARA, Tetsuo. [maio. 2018]. Entrevistadora: Jacqueline da Silva Takara. Sdo
Paulo, 2019. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo C desta dissertacéo.

187 Informagéo obtida em uma entrevista com Tetsuo Nohara, presente na pesquisa de Camacho (1999, p.131).
188 Entrevista concedida por NOHARA, Tetsuo. [maio. 2018]. Entrevistadora: Jacqueline da Silva Takara. Sdo
Paulo, 2019. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo C desta dissertacéo.
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Como diretor e regente do coral do CPC, Tetsuo utilizava-se de sua experiéncia musical
vinculada ao canto e ao 6rgdo, e mesclava seu repertorio com musicas da Igreja Anglicana dos
Estados Unidos, do estilo Negro Spriritual*®®, como Were you there, até mdsicas de outros
CPCs, como Subsdesenvolvido, Cangéo do CPC, Maria Favela'®, incluindo, de forma geral, a

musica popular em seu repertério.

Figura 5 - Partitura utilizada no coral do CPC do Sindicato dos Metallrgicos de Santo André

Were you there, partitura utilizada no coral do CPC de Santo André- Arquivo
pessoal de Tetsuo Nohara. Fonte: A autora.

189 Negro Spiritual é considerado um género musical criado por negros nos Estados Unidos, contendo tracos
religiosos e comumente fazendo alusao a dor da escraviddo.
19 As musicas do repertério do coral Subsdesenvido, Cangdo do CPC e Maria favela aparecem no livro de
Thimoteo Camacho (1999, p.130). As outras musicas citadas na pesquisa aparecem na entrevista com Tetsuo
Nohara, realizada para este trabalho em 18 de maio de 2018.
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Em entrevista realizada para essa pesquisa em 2018, Tetsuo Nohara afirma que as
musicas eram utilizadas nas apresentacdes do coral, que ocorriam quase sempre no Sindicato
dos Metallrgicos em Santo André. N&o eram, portanto, masicas de treinamento, ou que serviam
apenas com intuito pedagdgico. No caso do repertorio Negro Spiritual, suas muasicas eram
cantadas em lingua inglesa pelos operarios e as apresentacdes tinham grande receptividade por
parte do plblico®?.

Entre as musicas cantadas, havia a parddia da muasica Luar do Sertdo, cuja primeira
gravacdo havia sido feita por Eduardo das Neves e langada em 1914. A parddia substituia os
versos “Nao ha/ 6 gente/ 6 ndo/ Luar como esse/ Do Sertdo” por “Nao vai/ 6 gente/ 6 ndo/ Soar
como besta/ No Sertdo” 192, atribuindo o préprio sentido do CPC & musica, sempre em tom
satirico. Além disso, incluiam-se no repertério do CPC musicas cujas letras vinculavam-se ao
publico infantil, como é o caso de Uirapuru (sem autor identificado)®2.

Enquanto o Hino do CPC, escrito por Jurandir Alécio, servia mais como instrumento de
agitacdo e propaganda, para explicar aos jovens e trabalhadores qual era o papel do CPC,

convidando-os para a luta politica:

Hino do CPC

Se vocé ainda ndo sabe
Que existe uma entidade
Comasigla CPC

Venha entdo nos procurar
Para juntos trabalhar
Precisamos de vocé
Estudantes operarios

Que Ihes interessa saber?
O CPC lhes ensina e deseja
Também com vocé aprender
Agora vocé ja sabe

Que existe uma entidade
Com a sigla CPC.

Venha entdo nos procurar
Para juntos trabalhar
Precisamos de voce.

Juntos vamos caminhando
Horizonte é a Pétria futura
Aprendendo e educando

191 Entrevista concedida por NOHARA, Tetsuo. [maio. 2018]. Entrevistadora: Jacqueline da Silva Takara. S&o
Paulo, 2019. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Anexo C desta dissertacéo.
192 | bid.
193 |bid.
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No Centro Popular de Cultura®,

Tetsuo Nohara, em entrevista, afirma que o autor de Trem Sujo da Leopoldina teria
apresentado seu poema em uma das apresentagdes junto ao coral do CPC. Seu autor é Solano
Trindade, militante do movimento negro e do Partido Comunista Brasileiro, poeta, encenador
e também ator, que participa do filme de A hora e a vez de Augusto Matraga, de 1965, dirigido
por Roberto Santos. No teatro, encenou pecas relacionadas a tradi¢Ges africanas e populares
brasileiras, sendo um dos fundadores do grupo Teatro Popular Brasileiro, em 1950, na baixada
fluminense, com um elenco formado por domésticas, operarios e estudantes®®.

O poema Tem gente com fome, de Solano Trindade, cria a imagem de um trem que

encontra pessoas com fome por onde passa:

Tem gente com fome

Trem sujo da Leopoldina
Correndo correndo,
parece dizer:

tem gente com fome,
tem gente com fome,
tem gente com fome...
Estacdo de Caxias,

de novo a correr,

de novo a dizer:

tem gente com fome,
tem gente com fome,
tem gente com fome...
Vigario Geral,

Lucas, Cordovil,

Brés de Pina

Penha Circular,
Estacdo da Penha
Olaria, Ramos,

Bom Sucesso,

Carlos Chagas
Triagem, Maua,

Trem sujo da Leopoldina,
correndo correndo
Parece dizer:

tem gente com fome,

194 Cancdo presente na pesquisa de Camacho (1999, p. 130-131). Jurandir Alécio, a partir de uma entrevista
realizada para esse trabalhou em 2019, afirmou que a letra € de sua autoria.

19 InformagGes sobre a vida e obra de Solano Trindade obtidas em: Literafro: o portal da literatura afro-brasileira.
Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/429-solano-trindade. Acesso em: 02 nov. 2020.
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tem gente com fome,
tem gente com fome...
Tantas caras tristes,
Querendo chegar,

Em algum destino
Emalgum lugar...

Trem sujo da Leopoldina
Correndo correndo,
Parece dizer:

tem gente com fome,
tem gente com fome,
tem gente com fome.
S6 nas estacdes,
Quando vai parando,
Lentamente,

Comeca a dizer:

Se tem gente com fome,
Dai de comer...

Se tem gente com fome,
Dai de comer...

Mas o freio de ar,

Todo autoritario,
Manda o trem calar:
Pisiuuuuu... (TRINDADE, 2007, p. 58-60)

Na area de artes visuais, ocorre em abril de 1963, uma exposi¢do organizada pelo CPC
do Sindicato, que redne artistas de Santo André, como: Paulo Chagas, Luiz Sacilotto, Guido
Poianas, e Insuela. De S&o Paulo, estavam: Rodrigues Junior, Arnaldo Ferrari, Guiliana
Pedrazza, Mario Gruber e Antdnio Henriqgue Amaral, e tinha como objetivo atrair o operario
para a apreciacdo artistica (SILVA, 2009, p.39).

Paulo Chagas, por exemplo, participa de circuitos importantes como os Saldes de Arte
Moderna e Bienal de Sdo Paulo!®, com influéncias claras do construtivismo, cubismo e
expressionismo®®’, enquanto Guido Poianas, um artista italiano reconhecido no meio operéario
por ser originalmente um pintor da construcéo civil, retrata os trabalhadores sob a influéncia do
realismo socialista, assim como paisagens e importantes edificios de Santo André. Algumas de
suas principais obras sdo: Teatro de Aluminio (1965), Desemprego em massa (1950), O
metallrgico-campo (1957), O metaltrgico-cidade (1957) e Primeiro de Maio (1957)!% — essa
ltima pode ser encontrada atualmente na entrada do Sindicato dos Metallrgicos de Santo

André e Maua.

19 S|LVA, 2009, p.35.
197 |bid., p.26.
198 \fer: 1d., 2002.
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5 CPC: ARTE PELAS REFORMAS OU PELA REVOLUCAQ?

O estudo do CPC, a partir do reconhecimento de que seu projeto tratava da luta pela
cultura popular em nivel nacional, consolidando-se ndo apenas como uma ou outra expressdo
artistica isolada, mas como um conjunto de a¢des fundamentadas por ideias politicas, ndo pode
ser reconhecido apenas como um erro ou acerto de intelectuais, nem mesmo apenas um erro do
alcance da forma de suas pecas (sendo elas populares ou ndo), sem que se analise 0s interesses
de classe por detras de suas ideias e 0 impacto dessas na vida real.

De modo algum, essa abordagem deve significar deixar em segundo plano as
contribuicdes do CPC e do préprio Teatro de Arena no ambito artistico. Mas o estudo de suas
historias leva a constatar que sdo justamente suas ideias politicas que desembocam em
questionamentos sobre a cena teatral realizada até entdo e na modificacdo de seus aspectos
formais, e ndo o contrario.

Sobre as contribuigdes do Teatro de Arena, Maria Silvia Betti (1999), por exemplo,
aponta para uma modernizagdo do teatro na medida em que o Arena acenava para “uma praxis
nova e questionadora do status quo”, ainda que tomando como pressuposto tedrico a

“transformacao gradual das circunstancias socio-historicas” do préprio PCB:

Esse posicionamento traz a baila o problema da alienacéo e do compromisso, que nos
paises periféricos é viabilizador de importantes formulacfes de atuacio cultural. Tal
problema, evidentemente, ndo é estranho ao PCB, para quem o nacional corresponde
a etapa viavel no presente para o encaminhamento das questdes futuras. Num sentido,
a visdo ai expressa (corroborado pelo Arena nesse momento) ndo toma como
pressuposto a luta de classes e sim a transformacéo gradual das circunstancias socio-
histéricas por seus agentes. Num outro sentido, entretanto, falando-se especificamente
do Arena dentro de uma éptica teatral, esse ponto de vista ndo deixa de representar
um programa de modernizacdo, ja que acena com a perspectiva de uma préxis nova e
questionadora do status quo, e possibilita assim, ao teatro, assumir posicao vital nas
formulagdes que deveriam fundamentar os debates em torno da cultura nacional nos
anos seguintes (BETTI, 1999, p.22).

Enguanto Ina Camargo Costa (1996) ressalta o aspecto de inovacdo teatral da montagem
de Eles ndo usam black-tie, entendendo que até esse momento em que a peca € apresentada, o
publico do Teatro de Arena era praticamente 0 mesmo das demais companhias existentes em
Sao Paulo e que a peca “trouxe em massa um publico novo ao teatro” (p.39).

Ja a peca A mais-valia vai acabar, seu Edgar do CPC, torna-se um marco importante
do teatro moderno brasileiro ao adotar os dispositivos do teatro épico baseados nas concepcoes
de Bertolt Brecht e de Erwin Piscator, ultrapassando com isso o0 modelo de black-tie que, como

aponta Costa, era um “drama sobre a greve” (1996, p.38) na medida em que a forma ndo
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correspondia ao seu contetdo politico, de natureza épica.

No caso do CPC do Sindicato dos Metaldrgicos de Santo André, sua producéo leva a
aproximacao de grupos amadores com o teatro de engajamento feito pelo Teatro de Arena e
CPC do Rio de Janeiro, despontando para uma concepcéo e funcéo teatral diferente da de anos
anteriores. Além de servir como experiéncia importante para alguns atores que fariam parte do
Grupo de Teatro da Cidade, o GTC (1968-1978), considerado o primeiro grupo profissional de
Santo André!®®, sob direcdo de Heleny Guariba, que se tornaria simbolo de resisténcia politica
na luta contra a ditadura militar e viria a ser torturada e assassinada de maneira brutal por esse
regime em 1971.

O GTC néao funcionava como teatro empresarial, mas recebia verba da propria
prefeitura®®, o que se mostrava, de certa forma, um avango no investimento da area cultural da
regido. Sua inspiracdo vem do Théatre de la Cite, de Lyon, idealizado por Roger Planchon, que
via a funcdo social no teatro como também uma questdo de acessibilidade, na medida em que
pretendia fazer pecas aos trabalhadores, rompendo as barreiras elitistas da producao artistica.

Nesse aspecto, € possivel pensar que a experiéncia do CPC do Sindicato tenha se tornado
a base de inspiracdo para o que viria a ser o GTC e seu teatro profissional. Aqui, nesse caso,
ndo hd uma contradicdo entre um teatro politizado e a profissionalizacdo, mas é justamente a
politizacdo que parece ajudar na constituicdo de um teatro profissional, a0 mesmo tempo em
que este ndo abandona as questdes mais sentidas pelos trabalhadores, incluindo questdes como
acessibilidade e producao.

Mas apesar das contribuicdes do ambito artistico e cultural, as ideias nacional-
desenvolvimentistas sdo as que alimentam a prépria criacdo do CPC, enquanto projeto amplo
de cultura brasileira a ser defendida. A analise apenas formal de suas pecas, que leva a
considerar o seu contetdo como algo menor, ou entdo a analise restrita de seus aspectos teatrais
acaba por tornar secundaria a relevancia das discussdes politicas em torno do projeto do CPC
bem como das consequéncias da aplicacdo de um programa nacional-desenvolvimentista.

Nesse aspecto, 0 CPC ndo é somente expressdo das questdes histdricas, de modo geral,
mas é também a expressao de parcela do pensamento da vanguarda de esquerda que atuava na
area cultural desse periodo. As discussdes que fomentam o combate contra um fazer teatral de

tipo elitista movem também um combate contra o ensino elitista, o analfabetismo, a

199 As pesquisadoras Priscila F. Perazzo e Vilma Lemos fazem a andlise de que o Grupo de Teatro da Cidade tenha
sido o primeiro grupo profissional da Regido do ABC paulista (2013, p.18).
200 Informacdo sobre o financiamento do Grupo de Teatro da Cidade obtida a partir das pesquisas de Priscila F.
Perazzo e Vilma Lemos (2013, p.26).
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desigualdade social, o imperialismo etc. O teatro, nesse sentido, passa a ser instrumento de
mobilizacdo para a acdo politica. Ou seja, a conscientizacdo das pegas passa a ter a tarefa de
engajamento direto na luta de classes, levando o publico a agéo.

Nesse caso, militdncia e engajamento artistico se misturam, e algumas questdes se
impdem: como deve ser um teatro popular? Qual deve ser sua fungdo? O que é popular? Todas
essas questdes de certa forma passam a fazer parte do CPC, que as toma a partir de uma
perspectiva classista, mas que ndo € necessariamente marxista no sentido da luta pela tomada
do poder. As posi¢des, na pratica, levam a elaboracdo de um teatro que trate do povo e de seus
conflitos sociais, a0 mesmo tempo em que se procura estabelecer o popular no processo de
producéo, incluindo o povo tanto na plateia quanto em cena, no palco.

A questédo do popular, do ponto de vista de seu alcance, levou o CPC a fazer teatro de
rua, a ir para a favela, pracas, buscando dialogar com trabalhadores e estudantes, tornando-se,
nesse aspecto, muito mais radicalizado do que a préatica do Teatro de Arena. No caso do CPC
em Santo André, levou operarios a apresentarem pecas teatrais, debaterem politica por meio de
personagens e a participarem ativamente do processo de criacdo artistica.

No entanto, ndo é possivel afirmar apenas a existéncia de engajamento, de modo geral,
mas 0 que suas pecas representavam enquanto conteudo politico. Ou seja, o que defendiam,
quais reivindicacdes, o que criticavam e propunham como solucdo, na medida em que suas
pecas assumiam sentido de agitacdo e propaganda de certas ideias.

N&o a toa, o contetdo das pecas levava a representacdo recorrente da dicotomia entre o
operario engajado e o operario alienado, sem que houvesse a representacdo real das forcas
politicas que os moviam. A responsabilidade, nesse sentido, é interpretada muitas vezes como
uma questdo individual e ndo como também responsabilidade das direces politicas daquele
periodo.

A tese de que “[...] a crise histérica da humanidade se resume a crise da direcdo
revoluciondria” (DOCUMENTOS, 2008, p. 42), de Leon Trotsky, presente no Programa de
Transicdo (1938), na época em que é apresentada é rejeitada pelos socialdemocratas e
stalinistas, que jogam a responsabilidade do fracasso revolucionario na falta de consciéncia do
proletariado, e julgam este como um problema decorrente da aliena¢do. O mesmo ocorre com
0 PC dos anos de 1960 no Brasil, em que a adesdo ao movimento grevista ndo é medida pelo
grau de mobilizagdo das direcBes sindicais e de seu programa, mas a partir do estagio de
desenvolvimento de consciéncia individual. Nisso decorre que a tomada de consciéncia do

ponto de vista do Teatro de Arena e do CPC é expressa, muitas vezes, por meio do julgamento
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dos trabalhadores como alienados e ndo-alienados, a partir de sua compreenséo sobre a luta de
classe, sem que se julgue os erros das dire¢des politicas, seu programa, acao e método.

O imperialismo era demonstrado por meio dos produtos estadunidenses: a pasta Philips
ou a borracha Goodyear, como sua encarnacgédo. Usar esses produtos seria a prova de que sim,
existe imperialismo no Brasil!?! E, caso o trabalhador ndo saiba o que é imperialismo, isso é
resultado de sua alienagdo. Somado a isso 0 uso de produtos importados (incluindo os culturais)
passa a ser visto como apoio ao imperialismo. A defesa de uma cultura popular, nesse sentido,
também € a defesa de uma cultura nacional. De um lado, com interesse progressista quanto a
luta pela soberania nacional - o que inclui a valorizacdo de autores brasileiros e de novas
dramaturgias - de outro, utdpico na medida em que ndo existe uma cultura popular nacional
legitima e pura, sendo a custa da exclusdo da propria cultura progressista de outros povos.

O pensamento nacional-desenvolvimentista, no Brasil, que defende reformas em
substituicdo a um projeto revolucionéario, caracterizava 0 pensamento de grande parte da
intelectualidade nos anos de 1950, e o Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB) é um
dos seus maiores representantes. Segundo Carlos Guilherme Mota, a intelectualidade isebiana
estaria empenhada em converter-se em arauto da “consciéncia nacional”, com isso “[...]
superar-se-ia 0 subdesenvolvimento, e se instauraria a sociedade burguesa, a sociedade
nacional” (1978, p.166).

Os anos de 1950 no Brasil, em seu carater intelectual, sdo caracterizados por Mota
(1978) com sua tendéncia nacionalista, de luta por uma possivel revolucdo burguesa, que se

mostra, na pratica, invalida na década subsequente:

De comparagdo, embora aproximativa, derivaria a impressdo de que os anos 50
caracterizaram-se pela montagem (ou, no minimo, reforco) de tendéncias ideolégicas
nacionalistas que vinham se plasmando em ressonancia a processos politicos e sociais
marcados pelo desenvolvimento econémico e pela criacdo de condicfes para uma
possivel revolucdo burguesa. A superacdo do subdesenvolvimento - o termo ganhou
concrecdo nessa década - transformou-se em alvo difuso a ser atendido pelas “forgas
vivas da Na¢do”: de “periferia” dever-se-ia atingir, de maneira planejada, a condicéo
de “centro”, para retornar vocabulario caro aos nacionalistas. Nos anos 60, sobretudo
na segunda metade, o que se verifica € a inviabilidade da formula, ocorrendo criticas
e revisOes radicais. Observando em conjunto duas décadas, dir-se-ia que a primeira é
de consolidacdo de um sistema ideolégico (com suas mdltiplas vertentes, por vezes,
diretamente, interligadas: neocapitalista, liberal, nacionalista, sindicalista,
desenvolvimentista, marxista); ao passo que a segunda década, vista globalmente,
aparece antes como desintegracdo desse sistema ideoldgico, apresentando vertentes

201 A peca de Augusto Boal, N&o tem imperialismo no Brasil, escrita durante a existéncia do CPC, carrega uma
mensagem irbnica em seu titulo. Nela, ha a representacdo de um trabalhador que deve pagar tudo ao Americano,
mas que € inconsciente de que o pais seja economicamente dominado. Uma outra personagem € criada para mostrar
a esse trabalhador tudo o que ele paga ao imperialismo, por meio de produtos de marcas estadunidenses. Esse é
método encontrado para provar ao espectador o0 que é o imperialismo.
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em que houve rupturas radicais, dando origem a novas constelacGes de dificil
avaliacdo (MOTA, 1978, p.156).

Mota faz uma analise da ideologia brasileira a partir de estudos socioldgicos de obras e
intelectuais de peso em periodos importantes da histéria do pais, a partir da Era Vargas. O ISEB,
ainda que tivesse diferentes abordagens tedricas e abrangesse diversas correntes de pensamento
politico, € caracterizado fundamentalmente pelas ideias nacionalistas nos anos de 1950. No
entanto, esse e 0 periodo seguinte, da década de 1960, caracterizado por Mota pela
“desintegragao” das ideias nacionalistas, ndo se deve somente a uma mudanga N0 rumo
intelectual no seio da academia isebiana, mas sobretudo a realidade brasileira concreta, marcada
nesse periodo pelo acirramento da luta de classes.

O CPC baseia-se nas teses econémicas e sociais isebianas, 0 que se expressa tambem
em seus cursos e dramaturgias. Exemplo disso é a peca A mais-valia vai acabar, seu Edgar,
escrita por Vianinha, que ndo tem como ponto de partida os estudos tedricos vindos das fontes
de Karl Marx e Friedrich Engels, nem os economistas que os antecedem, mas parte dos
ensinamentos de Carlos Estevam Martins e teorias do préprio ISEB. Com a pega, 0 autor
pretendia ensinar o conceito apreendido ao publico: “Procurei explicar a mais-valia de maneira
primaria que s6 de maneira primaria a conheco. A mais-valia vale um teatro politico e
circunstancial” (VIANNA F., 2016, p.98).

A colecdo dos Cadernos do Povo Brasileiro é publicada por meio de uma parceria entre
0 CPC, a Editora Civilizacdo Brasileira e o ISEB. Seus livros sdo usados para estudos teoricos
no proprio Sindicato dos MetalUrgicos de Santo Andreé, assim como outros intelectuais e artistas
de esquerda, tendo como foco o alcance de trabalhadores com textos curtos e linguagem
acessivel. A influéncia do ISEB é enorme, nesse sentido, em divulgar e fornecer as bases
tedricas sobre a historia brasileira e conceitos vinculados a luta de classes. Seus principais
nomes, como Alvaro Vieira Pinto, Werneck Sodré e Roland Corbisier se posicionavam como
pensadores de influéncia marxista no meio académico, enquanto o CPC passava a ser
reconhecido, nesse periodo e posteriormente, como uma pratica marxista aplicada ao ambito
cultural e artistico.

No entanto, diferente da teoria de Karl Marx e sua luta pela derrubada da burguesia e
pela superacdo do regime capitalista pelo socialismo, os tedricos isebianos de tendéncia
marxista, bem como o PCB, apoiavam-se no fortalecimento do capitalismo no Brasil,
justificando suas teses pelo estado de subdesenvolvimento do pais e sua condi¢do de economia

atrasada. E, de modo geral, sdo essas as ideias divulgadas pelo CPC por meios cénicos e outros
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meios artisticos e culturais.

Nesse aspecto, as ideias isebianas, tanto quanto as que estavam envoltas no projeto de
cultura popular do CPC, estdo vinculadas a teoria etapista do PCB e, portanto, expressam 0s
interesses de parte da burguesia nacional brasileira. O termo “popular”, a partir da compreensao
de Estevam Martins e Werneck Sodré, torna o CPC representante na area cultural também dessa
parcela da burguesia, ainda que se apresente em alguns momentos como combatente da cultura
e arte burguesas. Isso porque o “popular” integra diversas classes sociais € ndo representa, em
ultima analise, apenas o0 ponto de vista do camponés ou do proletariado.

O aumento da industrializagcdo nos anos de 1950 na regido do ABC paulista, sobretudo
no setor automobilistico, vem acompanhado do crescimento do nimero de greves entre 1956 e
1960. O aumento da taxa de lucro por parte dos industriais, em contraposic¢éo a diminuicao real
do salario dos operarios desembocaria em diversos protestos, como mostra Antonio Paulo

Rezende, em Historia do Movimento Operario no Brasil:

[...] o salario minimo ndo acompanha a taxa de lucro das grandes
empresas e, mais uma vez, a classe operaria ficava excluida dos
beneficios, dai seus protestos, que colocavam em questdo o contelido
de euforia desenvolvimentista do sistema (1994, p.58).

No caso da luta sindical, por exemplo, a linha defendida pelo PCB (nesse momento,
direcdo do Sindicato dos Metalurgicos de Santo Andre) é a defesa do imposto sindical, como
medida para proteger o trabalhador. No entanto, trata-se de um imposto compulsério, heranca
do sindicalismo do governo de Getulio Vargas, de inspiracdo na Carta del Lavoro, do governo
fascista de Benito Mussolini na Italia. Sua finalidade era o estabelecimento do controle estatal
sobre o sindicato, o que incluia a criacdo de um imposto decidido pelos préprios sindicatos, e
cobrado aos trabalhadores, independente desses estarem ou nao associados.

O argumento utilizado pelo PCB nesse momento era o da utilizacdo do imposto como
instrumento da luta dos operarios, dando a entender que aqueles que sdo contra 0 imposto
seriam os responsaveis pelo enfraquecimento da organizacdo. E o que aparece em seu jornal

Novos Rumos, no artigo “Orit, Pelegos e Imposto Sindical”:

Muitos trabalhadores que n&o acompanham de perto a atividade de seus 6rgdos de
classe, ndo tem uma nogédo exata de como é aplicado o dinheiro arrecadado através do
imposto sindical, indispensdvel & manutencdo do sindicato e para unificar os
trabalhadores nas lutas reivindicatorias. Se o dinheiro do imposto sindical é aplicado
de forma a atender os interesses dos trabalhadores e das suas familias, ndo ha razdo
para sua extincao.

[...] O que convém aos operarios é ndo enfraquecer suas organizac¢des sindicais. Eis

123



porque devem luta pela manutencéo do imposto sindical [...] (VALENTIM, 1961,
p.2).

No dmbito nacional, no caso da atuacdo atrelada ao Sindicato dos Metallrgicos de Santo
André, o CPC apoia candidaturas do PTB e PSB, de militantes do PCB que atuam no periodo
de sua ilegalidade, bem como o programa de reformas do governo de Jodo Goulart (Jango), que
assustava setores da burguesia nacional e internacional, vinculando-o a um suposto “perigo
comunista chinés”. Sob forte pressdo popular, sob crise inflaciondria, manifestagdes de
estudantes e trabalhadores, os setores burgueses temem as Reformas de Base de Jango
vinculadas a uma luta mais radicalizada, vinda das bases?2,

O Golpe de 1964 é programado por Lincoln Gordon?%, embaixador dos Estados Unidos
no Brasil, por meio de telegramas confidencias a Lyndon Johnson, planejando a intensificagéo
da luta anticomunista e o boicote as reformas do governo. O PCB passa a atuar em uma frente
ampla junto a Miguel Arraes, Leonel Brizola e Jodo Goulart, de apoio a setores da burguesia
nacional e dificultam uma atuacdo de luta popular radicalizada, abrindo as portas para a reacao,
que toma as ruas por meio da “Marcha da Familia com Deus pela Liberdade”.

O “perigo comunista” do PC era praticamente um fantasma combatido pelas forcas da
reacdo na tentativa de esmagar um levante popular no Brasil, que pudesse colocar abaixo o
capitalismo e sua politica imperialista. O pais era peca chave para uma revolucdo na América
Latina, inclusive por uma questdo geografica, devido a sua extensao territorial. Nem o proprio
PCB - tdo atacado por setores da direita politica - lutava por um regime de tipo socialista de
fato, como etapa para uma fase posterior, a comunista. Sua politica de conciliacdo de classes
com setores democraticos burgueses nao culmina na luta anti-imperialista, € nem no combate
real ao cerceamento das liberdades democréticas, e contra o aprofundamento da exploracéo dos
trabalhadores no Brasil.

Em um periodo anterior, a passagem da Internacional Comunista para o lado da ordem
burguesa, em paises como Franca, Estados Unidos e Espanha, faz com que se dificulte a luta

do proletariado e sua organizacdo?®. E em 1943 essa organizacdo ¢é extinta como forma de

202 No dia 13 de margo de 1964 ocorre um Comicio na Central do Brasil com aproximadamente 500 a 800 mil

pessoas, em que Jodo Goulart assina um decreto publicamente nacionalizando as refinarias particulares de petréleo

e criando a Superintendéncia da Reforma Agraria (Supra) (KUHNER, 2001, p.13).

203 Tratava-se da Operag&o Brother Sam, idealizada por Gordon e integrantes do Estado Maior, visando oferecer

apoio militar e logistico para as forcas anti-Goulart (GREEN, et.al, 2009, p.69).

204 Trotsky escreve no Programa de Transigdo (1938), que “[...] a passagem definitiva da Internacional Comunista

para o lado da ordem burguesa e seu papel cinicamente contra-revolucionario no mundo inteiro, particularmente

na Espanha, na Franga, nos Estados Unidos e nos outros paises ‘democraticos’, criaram extraordinarias

dificuldades suplementares para o proletariado mundial. Sob o signo da Revolu¢do de Outubro, a politica
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dissolucdo da luta internacionalista. No Brasil, apds a Segunda Guerra Mundial, o impacto das
politicas stalinistas pode ser visto por meio do abandono de um programa revolucionario, por
um nacional-popular, de caréter desenvolvimentista, que abraca a burguesia nacional como
classe “revolucionaria”, conferindo a ela o papel de combate ao imperialismo.

Intelectuais e artistas, membros ou simpaticos ao Partiddo - como era chamado o PC -
sdo chamados ao engajamento para a implantacdo de uma cultura popular, de alcance nacional,
em prol de medidas progressistas que se tornariam impossiveis de serem alcangadas apartadas
de um programa e organizacdo revolucionarios. A linha de frente Gnica é substituida pela linha
da frente popular, compreendendo como unidade o fortalecimento da burguesia nacional.

A producdo dramatdrgica de engajamento segue essa linha de instrumentalizacdo da arte
para a defesa das pautas nacional-democraticas desde os anos de 1950, e se apresenta na década
de 1960, na formacédo de uma frente ampla de resisténcia contra a cultura dos grandes meios de
comunicacgdo e o teatro comercial contaminados com a ideologia dominante, em especial o
Teatro Brasileiro de Comédia (TBC). O CPC tanto quanto o Movimento de Cultura Popular
(MCP) se alinham em defesa do popular, produzindo em didlogo com a realidade brasileira,
dando foco ao camponés, ao proletario, ao analfabeto, a luta do campo e da fabrica, a0 mesmo
tempo em que se tornam instrumentos poderosos de agitacdo e propaganda de medidas politicas
das reformas de Jango, sem que se apontasse com isso a necessidade de uma luta radicalizada,
de mudanca sistémica.

Nesse aspecto, torna-se dificil fazer a afirmacdo que a cultura popular produzida pelo
CPC pudesse ser de fato também cultura revolucionaria. Seus tragos progressistas, que contém
posicionamentos importantes da luta dos movimentos sociais e do proletariado brasileiro,
expressos como representacdo na propria producdo artistica, eram também expressdo de

bandeiras politicas levantadas pelo PC nesse periodo.

conciliadora das ‘Frentes Populares’ vota a classe operaria a impoténcia e abre o caminho ao fascimo”
(DOCUMENTOS, 2008, p.43).
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Figura 6 - Frente de Mobilizacdo Popular no Sindicato dos MetalUrgicos de Santo André
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Reunido da Frente de Mobilizacdo Popular no ABC, realizada no Sindicato dos
Metalurgicos de Santo André em 1963 - Arquivo do Sindicato dos MetalUrgicos de Santo
André e Maua

N&o atoa, as pecas teatrais estdo recheadas da defesa nacionalista contra os imperialistas
estadunidenses, alinhadas pela politica de conciliacdo de classes. O engajamento na campanha
“O Petroleo ¢ N0ss0” ¢ inspiragdo para a peca de Armando Costa, autor que descreve 0S
nacionalistas brasileiros como os verdadeiros defensores das riquezas nacionais e verdadeiros
representantes do povo. Enquanto na peca Petrdleo e Guerra na Argélia, escrita por Carlos
Estevam Martins, tratando do contexto da revolucdo argelina, os Estados Unidos aparecem
como exploradores do petroleo francés e, por isso, citados como verdadeira forga imperialista

por detras da guerra. Nisso consiste a representagdo de uma personagem, o Argelino, que ndo
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luta contra os militares franceses, mas tenta convencé-los de que eles também s&o oprimidos
pelos americanos. 1sso evidencia, em grande medida, a posi¢do do PC francés no inicio da
revolugdo, em que se buscava realizar uma ampla frente antiamericana com setores
nacionalistas, expressando posicdo contraria a independéncia da Argélia até 19572%,

Dai a importéncia da critica em relagdo ao contetido da produgdo do CPC e de seus
fundamentos tedricos. N&o se trata de menosprezar a validade das ideias que culminaram numa
pratica teatral abrangente e popular, em comparacdo a producdo desse mesmo periodo, mas de
tornar visivel que mesmo podendo ser critico em um ou outro momento quanto & linha politica
do PCB, suas pecas e producdes tedricas acabam por se transformar em instrumentos vinculados
as suas bandeiras. Nesse sentido, fazer ou ndo teatro para as massas, estar ou ndo conectado
com povo, depende do que se diz e do que se defende. Sem ter isso como horizonte da analise
sobre o CPC, a retomada de sua experiéncia como exemplo de acdo militante corre o perigo de
ser esvaziada de seus reais propositos e objetivos.

A defesa das reformas, enquanto medidas transitérias, ndo € um entrave a luta
revolucionaria e se mostra no caso brasileiro como medida de superacao de seu atraso, na luta
por direitos. No entanto, apartadas de um programa revolucionario, essas tornam-se
insuficientes e sdo facilmente esmagadas sob as pressdes do regime capitalista. No caso dos
anos de 1960, as reformas do governo estavam muito longe de representarem um programa
revolucionario e Jango nada tinha de comunista. A ilusdo em suas propostas, no nacional-
desenvolvimentismo e na consolidacdo de um capitalismo brasileiro é o que da o tom da linha
politica do CPC e de sua defesa de uma cultura popular. Em Santo André, esse é o engajamento
no ambito sindical, vinculado a vida operaria, determinante na luta do proletariado brasileiro

daquele periodo.

205 A Federacdo Francesa da Frente de Libertagdo Nacional se contrap@e ao posicionamento do PC, que buscava
realizar uma ampla frente antiamericana, em alianca com setores nacionalistas franceses, 0 que, na prética, levava
a uma recusa a lutar pela independéncia do povo argelino: “Citando os textos oficiais do Partido, a Federagéo
Francesa da FLN chamava a atencédo para o fato de que, ainda em 1956- ou seja, dois anos depois do inicio da
insurrei¢do nacional na Argélia - o PC continuava a pedir a manutencdo da Argélia na Unido Francesa e se
pronunciava contra sua unido com a Tunisia e 0 Marrocos independentes dentro de um Magrebe arabe. Assim, de
fato, o PC tomava posicéo contra a palavra de ordem em nome da qual o movimento nacional argelino havia
engajado a luta armada contra o sistema colonial francés: a independéncia” (VERNANT, 2002, p.439). Em 1956,
o PC renuncia a politica de “verdadeira unido francesa”, mas apenas em 1957 se posiciona claramente em favor
da independéncia da Argélia (p.442).
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CONCLUSOES

Como conclusdo é possivel afirmar que as ideias politicas do Centro Popular de Cultura
expressam em grande medida a linha politica do Partido Comunista Brasileiro. Sua concepgédo
de cultura popular, que em Santo André assume o carater de cultura proletéria, esta proxima
das concepcdes culturais de Andrei Zhdanov, do regime stalinista, voltadas a luta contra a arte
e cultura burguesas, mas, ao mesmo tempo, voltadas a luta pelo fortalecimento de alguns setores
da prépria burguesia.

Esse trabalho aponta algumas ideias e motivacGes politicas do CPC trazendo a luz parte
da histdria do teatro de Santo André por meio de um CPC intimamente vinculado ao movimento
operario. Nesse sentido, a importancia de recuperacdo de sua histéria se da justamente pela
auséncia de informacdes a seu respeito nos livros de histéria do teatro brasileiro, ou mesmo nos
arquivos publicos da cidade, na regido do ABC e em Séo Paulo. A investigacdo do caso do CPC
em Santo André torna-se inclusive de extrema importancia para a compreensao da pratica do
CPC no meio operério, servindo, portanto, para o aprofundamento do estudo de suas ideias
politicas.

Sobre sua historia, em especifico, € possivel pensar que seu apagamento se deve em
grande parte ao Golpe Civil-Militar de 1964, que interrompe brutalmente sua experiéncia,
destroi seus arquivos, além de perseguir e prender seus integrantes. Ao mesmo tempo, 0
apagamento histérico também ocorre devido ao desinteresse pelo estudo de um teatro realizado
no meio operario no seio da academia, além do curto alcance de sua producdo, realizada a
margem da producdo de Sdo Paulo. Cabe ressaltar que alem de propor um teatro feito por
operarios e para 0s operarios, 0 CPC em Santo André esta situado em um periodo pouco
estudado, em que ha a predominancia de grupos amadores, na transi¢éo de criacdo de um teatro
profissional, o que contribui num periodo mais atual para seu desconhecimento entre estudantes
e artistas de teatro.

O Grupo de Teatro da Cidade, que marca o cenario profissional teatral na cidade de
Santo André em anos posteriores ao encerramento das atividades do CPC, esté situado em um
momento histérico de intensificacdo das politicas militares repressivas. A discussdo existente
sobre seu teatro politico iria repercutir inclusive na criacdo da Escola Livre de Teatro, na cidade,
em 1990, a qual prop&e um processo pedagogico vinculado a producéo cultural independente,
pensando 0 ensino junto a politica, seguindo em grande medida a linha da Pedagogia da

Autonomia de Paulo Freire como referéncia para o ensino teatral. E possivel afirmar, nesse
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sentido, que ha uma repercusséo do trabalho do CPC do Sindicato dos Metallrgicos em anos
posteriores que ndo pode ser descartada para a historia do teatro brasileiro e, especialmente,
para a de Santo André.

O conhecimento da existéncia do CPC do Sindicato dos Metalirgicos de Santo André e
da relacdo teatral estabelecida com trabalhadores de fabricas, por si sO, ja levam a
questionamentos acerca das criticas realizadas em meados da década de 1980 sobre a
experiéncia do CPC, na medida em que é possivel relativizar as afirmacgdes de que este consista
simplesmente em uma pratica “iluminista”, feita “de fora para dentro”, ou mesmo em uma
pratica pouco popular no sentido de ndo alcancar as camadas populares da sociedade.

A experiéncia de Santo André e de sua producédo feita pelos operarios, ainda que de
forma muito timida, mostra que de fato houve uma producao popular, no sentido de essa ser
acessivel ao trabalhador da fabrica e preocupada em questdes que tocam sua vida, quebrando
nesse aspecto as barreiras de uma arte elitista voltada apenas para estudantes ou intelectuais.
Ao mesmo tempo, a radicalidade de sua proposta leva a questionamentos sobre o proprio
projeto do CPC e suas limitagOes, vinculadas a uma ideia de mudanca social baseada na
consolidacdo de uma cultura popular e nacional, desenvolvida sobre a base do PCB.

Ha uma complexidade em torno da questdo da influéncia partidaria na vida cultural e
artistica do CPC, na medida em que mesmo nao sendo centralizado pelo Partido - que também
ndo controlava suas atividades teatrais - 0 CPC, ainda assim, reflete e expressa em sua producao
artistica e tedrica ideias do PCB, o que inclui a prépria linha congressual dos anos de 1960.

No caso do CPC do Sindicato dos Metalurgicos fica evidente no discurso de seus
participantes a intencdo de construcéo do Partido por meio de suas atividades culturais. 1sso por
si sO ndo desvalida sua experiéncia, mas apenas demonstra o engajamento da producdo artistica
a luta politica. Ainda assim, 0 que se coloca em questdo é o contetdo do engajamento, mais do
que sua simples conexao com um partido politico e o operariado.

Nesse aspecto, a andlise politica do proprio PCB torna-se fundamental para a
compreensdo das ideias do CPC e mesmo da cultura popular aplicada ao meio operario que, em
Gltima analise, toma a forma também da cultura proletaria. Sua luta anti-imperialista se expressa
nas pecas teatrais e no fortalecimento das expressdes culturais nacionais como forma de
enfrentamento a formas “burguesas”, bem como estadunidenses ou “importadas”, o que torna
possivel concluir que a arte servia, nesse caso, como instrumento de militancia a favor dessas
ideias politicas, ainda que isso ndo ocorresse necessariamente sempre de forma consciente por

parte de seus integrantes.
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O CPC em Santo André conta com dramaturgias préprias, mas também producdes do
préprio CPC da UNE e do Teatro de Arena, evidenciando, de certa forma, a continuidade de
seus trabalhos. Nesse caso, a mistura de influéncia religiosa nas musicas do coral junto a cangao
do Subdesenvolvido e das pecas dramaticas como Eles ndo usam black-tie, ou O Ber¢o de
Suzana, bem como junto a intervencdes de atores em assembleias do sindicato, faz com que a
experiéncia desse CPC ndo seja caracterizada por uma estética homogénea.

Mas para além da andlise estética, € possivel afirmar que ndo se forjou uma cultura
popular e nem mesmo, no caso do CPC de Santo André, uma cultura proletaria, no sentido de
essa ser uma cultura de novo aspecto, desvinculada de seus tragos “burgueses” e da cultura
combatida nesse periodo. A existéncia de uma cultura proletaria € inviabilizada ndo porque 0s
integrantes do CPC nao dialogavam com o proletariado ou ndo alcangavam o povo por meio de
suas propostas artisticas. Independentemente dessa questdo, uma cultura e arte proletarias sao
inviaveis por seu carater politico, na medida em que o proletariado ndo deva se consolidar como
classe dirigente, mas lute, no sentido marxista, pela dissolucdo da sociedade de classes.

Isso ndo quer dizer que o CPC ndo tenha sido inovador em varios aspectos por meio de
sua postura radicalizada, de levar arte aqueles que nunca tiveram acesso a ela, questionando, de
certa forma, o posicionamento do artista na sociedade, na medida em que o operario também
se torna produtor de pecas teatrais, ator, poeta, cantor do coral. Mas vale ressaltar que a
idealizacdo da cultura popular e cultura proletaria encontra barreiras historicas e sociais que
independem das escolhas estéticas particulares de seus integrantes.

Ainda que tenha se mantido por um curto periodo, devido a brutal interrupcao pelo
Golpe no dia 1° de abril de 1964, o CPC do Sindicato dos Metallrgicos de Santo André torna-
se experiéncia da maior importancia para a compreensdo do préprio CPC da UNE, das
discussdes em torno da cultura popular desse periodo e mesmo do papel das criticas realizadas
em anos posteriores.

Seu contato com o operariado sO revela que seus problemas teoricos e as ideias que
imprimiam sentido as suas atividades - ainda que ndo fossem reproduzidas por todos 0s seus
integrantes da mesma forma devido as suas particularidades - sdo centrais para a designacédo
dos adjetivos atribuidos a pratica cultural desse periodo. Por isso, € possivel concluir que seu
caréater revolucionario, apesar da radicalidade de sua proposta, de forma geral, ndo € condizente
com a sua producdo. Tomando como base 0 pensamento politico em torno de sua cultura e arte,
tratava-se mais de uma postura radical contra a “arte burguesa” do que contra a burguesia

propriamente dita.
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De forma geral, o CPC do Sindicato dos Metalurgicos de Santo André foi uma
experiéncia de radicalidade tanto em relacdo as propostas do Teatro de Arena quanto do préprio
CPC da UNE. E, ainda que sua histdria tenha sido em grande medida ocultada pela histéria do
teatro brasileiro, as discussfes em torno de sua pratica e de suas ideias sdo extremamente
relevantes para a discussdo de uma pratica artistica de engajamento mais atual, em torno de

questBes vinculadas a aproximacdo do povo, do proletario e de sua transformagao social.
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ANEXO A - Entrevista realizada no dia 29 de marco de 2018 com José Armando

Pereira da Silva

José Armando Pereira da Silva participou das atividades do CPC do Sindicato dos
Metalurgicos de Santo André ministrando o curso de Introducdo a Cultura Cinematogréafica da
Associacdo dos Universitarios de Santo André (AUSA). Deste curso, resultou a formacéo do
Nucleo de Estudos Cinematogréficos (NEC). Foi presidente da Federacdo Andreense de Teatro
Amador (FEANTA), entre 1973-75, além de participar do Grupo de Teatro da Cidade (GTC).
[...]

José Armando: [...] Primeiro que foi muito curto o tempo de existéncia do CPC. Sua atividade
se reduziu mais ao teatro. Faziam também um cursinho de alfabetizagdo. Teve 0 cinema
também, foi onde eu entrei na jogada.

Jacqueline: VVocé entrou por causa do cinema?

José Armando: Por causa do cinema. Eu tinha me formado em 1962, vim pra Santo André em
1963. Em Campinas, participava do cineclube. N&o sei como me descobriram. Perguntaram se
eu nao queria dar um curso de cinema na AUSA, que era a Associacdo dos Universitarios de
Santo André. Do pessoal que frequentava a AUSA, muitos frequentavam o CPC também. Eram
estudantes que circulavam entre a AUSA e o CPC. Naquela época, Santo André sé tinha uma
faculdade, que era a de economia. A maioria dos universitarios estudava aqui em Sdo Paulo.
Entdo, montaram esta Associacdo para se encontrarem em Santo André. Perguntaram se eu
podia dar esse curso de introducdo a cultura cinematografica. Mas o interessante € que um dia
me bate a porta o Michael Rainer, que era o coordenador do CPC de Santo André. O Michael
era meédico. Tenho a impresséo de que ele era 0 médico do Sindicato. “Sou Michael, sou do
CPC. Nos estamos fazendo um curso, queremos fazer um curso junto a AUSA, CPC e a
AUSA”. E veio logo querendo saber qual que era a minha ideologia. [...] O curso foi patrocinado
pela AUSA, pelo CPC e pelo jornal New Seller, naquela época.

Jacqueline: Antes do Diario do Grande ABC.

José Armando: Antes do Diario do Grande ABC. Porque eu escrevia também no New Seller.
O CPC tinha uma ligacdo com o cinema muito forte. Inclusive tinha produzido no Rio [de
Janeiro] um filme, que é um classico hoje, Cinco vezes favela. [...] S&o cinco episddios curtos,
acho que a unica producdo do cinema do CPC. Os diretores eram: Miguel Borges, Carlos
Diegues, Marco Faria, Leon Hirszhman e Joaquim Pedro de Andrade. Incorporaram o episodio

que ele [Joaquim Pedro de Andrade] ja tinha feito, o0 Coro de Gato. Ent&o essa ligacdo do CPC
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com o Cinema em Santo André comeca através deste curso. Depois disso, nds nos desligamos
do CPC, mas este continuou com o pessoal que o frequentava. Tivemos varios circulos de
cinema em Santo André, porque a Prefeitura encampou a ideia e, entdo, comegamos a fazer
varias atividades com o patrocinio da Prefeitura na area de cinema.

Na &rea de teatro, havia o Teatro de Aluminio e o grupo que trabalhava 14 era 0 SCASA
(Sociedade de Cultura Artistica de Santo André). Este pessoal fazia teatro amador. Mas, com
aquela inquietacdo do que vinha a acontecer, no teatro geral, no Teatro de Arena, este pessoal
queria sair um pouco daquele repertério. O repertdrio do SCASA era bem caseiro [...], comédias
antigas. Queriam fazer coisas diferentes. Quando souberam que o Sindicato tinha o CPC, eles
resolveram ir 1a para fazer teatro. [...] E quem vinha dar orientacdo para esse pessoal eram
aqueles do Teatro de Arena, Chico de Assis e Boal. E ali eles montaram algumas pecas. N&o
sei se vocé ja possui esses detalhes.

Jacqueline: Sei que a Sonia Guedes participou da primeira montagem, que é Eles ndo usam
black-tie. Além disso, hé outras pegas do CPC, que sdo: Herdis de Barro e O Berco de Suzana.
José Armando: Em 1961, ja estava funcionando o Centro Popular de Cultura de Santo André,
cuja programacao foi iniciada em setembro com o festival onde apresentaram Os Fuzis da
Senhora Carrar, pelo Teatro da Praga — ndo era producdo de Santo Andreé. Eles trouxeram para
ser apresentada em Santo André A Semente, do Guarnieri, do Teatro Brasileiro de Comédia, O
Testamento do Cangaceiro, do Chico de Assis, do Teatro de Arena, e também o mimico Ricardo
Bandeira. Foram os integrantes do Teatro de Arena gue orientaram os trabalhos da producéo de
O Formiguinha, de Arnaldo Jabor, e de Eles ndo usam black-tie, de Guarnieri, sob a direcdo de
Chico de Assis. Esses foram produzidos la no CPC. A estreia de Eles ndo usam black-tie
ocorreu em maio de 1962, no Sindicato. Também ha noticias de criacdes locais, inspiradas por
Augusto Boal, dentre elas, Herdis de Barro, de B.Z. e 0 Berco de Suzana, escrito por pessoas
de la. [...] O primeiro era um texto pacifista, porque interroga o sentido do trabalhador lutar na
guerra dos patrdes. O segundo era uma apologia da necessidade de organizacéo e sindicalizacao
dos trabalhadores, que teria sido dirigido pelo Boal. Ha outra peca também, A Lombriga. [Esta
Gltima], ndo se sabe quem a escreveu. Inclui-se nesse repertorio - que era apresentado pelo CPC
— recitativos e corais. Havia o famoso Subdesenvolvido. Um dia na vida de Brasilino era outro
texto muito circulado na época, além de o Operario em construcédo do Vinicius [de Moraes]
apresentado por eles.

[.]

A curta duragdo do CPC, “[...] definitivamente fechado em abril de 1964, teve forte influéncia
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na vida cultural de Santo André, na medida em que agregou pessoas de diversas areas, abriu
espaco na imprensa e especialmente inspirou a geracdo universitaria no sentido de uma viséo
critica da realidade brasileira. Mais adiante seria possivel avaliar os desvios dessa fase
onipotente, generosa, megaldmana da nossa cultura que alimentou a ilusdo de que ndo sé
conscientizaria 0 povo como acabaria com as injusticas sociais, promoveria a igualdade e
levantaria os oprimidos. Dividiria as riquezas e acabaria com a pobreza”. Esse texto aqui ¢ uma
reportagem da revista Visao feita pelo Vladmir Herzog, em mar¢o de 1964.

Quer dizer, houve um sentimento de que ia mudar tudo rapidamente. Era uma euforia
completamente iluséria. Ninguém imaginava que pudesse acontecer um Golpe [Civil-Militar
de 1964]. E para vocé ver como estas coisas sao, ha um outro capitulo que eu marquei para
vocé ler que é interessante. Logo depois da revolucdo, me telefona, de S&o Paulo, a Lucila
Bernardet - era a mulher do Jean-Claude Bernardet, naquela época. Ela era do nucleo do Partido
[...]. Entdo a Lucila me telefonou dizendo que queria uma reunido com a turma de Santo Andre.
Isso logo depois do Golpe [de 1964]. Entdo, convoquei trés ou quatro pessoas e fomos para o
bar. Ela chega toda apressada, naquele estilo de quem traz uma mensagem urgente. Ela sentou-
se, olhou para os cantos e perguntou: “Eu queria saber de quantas armas vocés dispdem?”’
[risos]. Nenhuma, ndo tem nem facéo.

Na area de artes plasticas, ndo houve grandes atividades, mas um acontecimento marcante para
Santo André, que foi a organizacdo de uma exposicao. 1sso ocorreu gracas ao Paulo Chaves,
que era um pintor de Santo André, onde teve atividade muito importante. Fundou em Santo
André uma associacdo de artes plasticas, além da Escola de Belas Artes, chegou a ser candidato
a vereador em Santo André pelo Partido Socialista. Em 1963, foi organizado, pelo Centro
Popular de Cultura do Sindicato dos Metallrgicos de Santo André, uma exposicdo de
académicos e modernos, gente de Séo Paulo e de Santo André. Entre os expositores estavam de
Santo André: Paulo Chaves, Luiz Sacilotto, Guido Poianas e o Insuela. De Séo Paulo, vieram:
Rodrigues Junior, Arnaldo Ferrari, Giuliana Pedrazza, Méario Gruber e Antonio Henrique do
Amaral. Que eu saiba, foi a Gnica atividade de artes plasticas que aconteceu la. O Mario Gruber
e Anténio Henriqgue Amaral eram pintores que estavam despontando nessa época, aqui em Sao
Paulo. O Sacilotto era pintor concreto, hoje é grande estrela de mercado, internacional,
inclusive. Paulo Chaves é menos conhecido. O Guido era um cara muito interessante, porque
era ligado diretamente ao Sindicato. [...] Ndo sei se vocé observou, quando vocé entra no
Sindicato, a sua direita, hd& um quadro pintado por ele, alias o pessoal ndo cuida muito, aquilo

vai acabar se perdendo. E um quadro lindo, escrevi um livro sobre o Guido também.
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Jacqueline: VVocé escreveu um livro sobre tudo [risos].

José Armando: Esse quadro esté la no Sindicato e chama-se Primeiro de Maio - tem uma faixa,
ndo da para entender: “Salve o Primeiro de Maio” [...]. E 0 Guido fez a rua vazia, ndo ha
ninguém nela. O pessoal do “partiddo” questionou: “Como vocé faz um quadro em que no
Primeiro de Maio nao ha ninguém na rua?”. Ele respondeu: “O quadro foi pintado depois do
almogo, eles ja estavam todos em casa” [risos].

Jacqueline: Muito boa essa.

José Armando: Ele é lindo, pena que vai se perder. Esta na porta do Sindicato. Ja fui la uma
vez e falei com o presidente do Sindicato [...]. Ele tinha dois quadros, que o Wilson Stanziani,
primeiro diretor do Museu de Santo André, conseguiu levar para o Museu. Eles mostravam
duas faces do trabalho (o trabalho no campo e o trabalho na cidade.), pintados do jeitdo do
realismo socialista.

[...]

Jacqueline: Existia muita influéncia do Partido Comunista dentro do Centro Popular de
Cultura? Havia influéncia sobre as artes, principalmente, sobre as questdes culturais?

José Armando: O Sindicato era dominado pelo PC. Entdo o Partido era ligado ao CPC,
evidentemente.

Jacqueline: Pergunto, porque no CPC do Rio de Janeiro, quando Vianinha descreve suas
atividades - Vianinha ligado ao Partido Comunista, mas outros também descrevem as atividades
artisticas - muitos falavam que havia dirigentes ou quadros do Partido Comunista que nem
sabiam o que estava sendo feito [...].

José Armando: O pessoal também ndo estava [interessado]. Eles aceitaram essa atividade, mas
ndo entendiam bem. Eles falavam: “Tudo bem, deixa a molecada trabalhar ai”. Mas ndo que
tivessem apoiando, achando que aquilo era uma atividade importante. Para o pessoal do
Sindicato, era uma coisa meio de elite: teatro, cinema, artes. Nao eram do repertorio deles. Eram
coisas fora do repertorio normal do que eles gostavam de fazer: os bailes e carnaval - que eram
atividades sociais mais comuns, as realizadas por la. Agora, o Guido sempre foi muito ligado
ao Sindicato. Ele era do Partido ha muito tempo, ndo era metalurgico, mas pintor da construcéo
civil. Ele era do Sindicato da Construcdo Civil, que era um Sindicato muito pobre, fraco, entdo
acho que ele ficou mais ligado aos metaldrgicos.

Jacqueline: Por causa da forca do Sindicato.

José Armando: Penso que sim.

Jacqueline: Anotei algumas perguntas [...]. O senhor falou desta ligacdo do SCASA com o
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CPC e eu sei que o senhor foi do GTC.

Jose Armando: O GTC ocorre depois.

Jacqueline: Depois, mas o senhor acha que ha alguma influéncia do CPC no proprio GTC, ou
ndo? Ou a profissionalizacdo ja se distancia do que estava ocorrendo?

José Armando: N&o, acho que eram outros tempos. Apesar de que 0s ideais continuavam 0s
mesmos. Quer dizer, evidentemente, quem participou daquele periodo, em meio ao Golpe de
1964 e toda aquela reacdo ao Golpe, que se desenvolveu de 1964 a 68, eram pessoas que
estavam imbuida dos mesmos ideais, vamos dizer assim. De um teatro participante, um teatro
com alguma finalidade. A Heleny Guariba que fundou o GTC tinha uma proposta que era muito
ligada as classes trabalhadoras, porque ela trouxe esse modelo do GTC de Lyon, da Franca, de
uma cidade industrial, e do Roger Planchon, fundador do Théétre de La Cité, de onde ela pegou
até o nome. A intencao era atrair os operarios para os espetaculos. Entéo, ela pretendia, quando
fundou o GTC, trazer esta classe para dentro do teatro. Mas ndo aconteceu isso. O GTC acabou
sendo o grande apelo para os estudantes, para as escolas, com quem se fez contato. Mas com
operario ndo. E na Franca também [isto] ndo aconteceu. O Planchon até tem uma frase famosa
que diz que os operarios entravam no teatro para fazer manutencao, para construir o teatro, e
ndo para assistir aos espetaculos.

[.]

Jacqueline: Consegui uma reportagem do Diario do Grande ABC, que procurei nos jornais.
Tirei uma foto da reportagem. N&o sei quem estava na reunido, mas era uma reunido do pessoal
do CPC para relembrar o que ele tinha sido.

José Armando: Eu participei dessa roda.

Jacqueline: Posso enviar a foto para o senhor, se quiser.

José Armando: L& estavam alguns que sumiram, que nunca mais Vi participar de nada. Depois,
alguns desses caras foram presos, que na época eram muito jovens, mas logo depois sairam.
Alguns, apos serem libertados, entraram na pesada. Outros se exilaram. Se vocé conseguisse
saber a vida deles, seria uma grande revelagéo.

Jacqueline: O que cada um foi fazer depois...

[]

Jacqueline: E sobre as pecas, ndo ha registros? O senhor ndo sabe de alguma peca, registro,
rascunho do CPC?

José Armando: N&o tenho. Quem possivelmente encontrou foi 0 Thimoteo. Conversou com

ele?
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Jacqueline: N&o consigo entrar em contato com ele. Sei que é um professor aposentado de
Vitéria.

José Armando: Nao sei, acho que o Thimoteo chegou a ver alguns textos.

Jacqueline: Sei que esta publicado um trecho do texto que o Jurandir Alécio [...] escreveu.
Inclusive o Jurandir foi vereador em Santo André.

José Armando: Vocé tem o livro do Thimoteo?

Jacqueline: Tenho, quer dizer, ainda ndo tenho o exemplar, mas consegui na biblioteca. Sei
que h&d um poema, mas ndo dramaturgias.

José Armando: Acho que ndo restou nada disso.

Jacqueline: Mas chegou a existir uma pratica de agitacdo e propaganda ou entdo de Teatro
Jornal, algo imediatista como o CPC do Rio? S&o estas as pecas, ou havia uma outra pratica,
para além destas dramaturgias?

José Armando: Acho que a pratica era mais esses recitativos.

Jacqueline: O coral?

José Armando: Para fazer em qualquer lugar.

-]
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ANEXO B - Entrevista realizada no dia 16 de abril de 2018 com Edmundo Epiféanio Dias

Garcia

Edmundo Epifanio Dias Garcia participou das atividades do CPC do Sindicato dos
Metaldrgicos de Santo André voltadas ao cinema, foi professor de histéria da Escola Estadual
Américo Brasiliense e militante do Partido Comunista Brasileiro.

Edmundo: Minha memdria é especialmente fraca, esta péssima. Entdo eu ja vou te avisando.
Jacqueline: N&o tem problema. Deixa-me perguntar: em qual ano o senhor nasceu?
Edmundo: Em 1944.

Jacqueline: E 0 nome completo é Edmundo Epifanio Dias?

Edmundo: Na verdade, possuo dupla nacionalidade. Sou de familia espanhola, entdo é
Edmundo Epifanio Dias Garcia. Essa é minha ficha da Espanha, e também do passaporte. Ha
este quarto nome.

Jacqueline: Mas o senhor é de Santo André?

Edmundo: Eu nasci no Brasil, mas sou filho de pai e mée espanhois.

Jacqueline: Eu queria saber como foi a experiéncia do senhor dentro do CPC?

Edmundo: O que se identificava naquele periodo eram os partidos, 0s movimentos partidarios.
Eu era comunista, do Partido Comunista Brasileiro - tem varios, todos falidos - mas eu era do
Partido Comunista e entdo havia uma espécie de disputa para ver quem controlava o CPC. Esta
era mais ou menos a relacdo que a gente tinha.

Jacqueline: Entdo o senhor entrou por interesse politico?

Edmundo: S6. Alias, a maioria dos que entraram era mais ou menos por isso.

Jacqueline: Tinha uma disputa com a Igreja ou ndo?

Edmundo: Tinha, porque os catdlicos sdo bem politicos também. E o movimento politico era
mais ativo. Estou falando para vocé especificamente do periodo da ditadura. Quando montou a
ditadura, comecou-se a definir grupos de pessoas. Existiam grupos mais radicais, que usavam
armas.

Jacqueline: Mas isso depois de 19647

Edmundo: Exatamente. Era mais ou menos isso. Parece que seu trabalho é especificamente
sobre a producdo cultural nessa regido. O que definia mesmo naquela época eram as atividades
politicas. Todos os partidos foram eliminados durante a ditadura. Entdo, na verdade, havia
grupos e as vezes existia uma certa unido. Por exemplo, em Santo André, foi durante a ditadura

que fiquei mais préximo da Igreja Catdlica, porque o bispo daqui [de Santo André] tinha uma
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atitude bem clara contra a ditadura. E havia outro grupo, com disputas grandes, como o de Lula,
que ndo era de partido nenhum, mas era do Sindicato. Entdo eram esses movimentos que
existiam aqui no ABC.

Jacqueline: Quando deram o Golpe [de 1964] o senhor foi perseguido?

Edmundo: N&o, o Partido Comunista ndo era legalizado, era clandestino. Mas todo mundo
sabia. Entdo, naquele periodo - veja bem, foi em 1964, eu tinha 20 anos - estava ainda no
movimento, no inicio. Ndo houve prisdo nem nada. Durante a ditadura, fui premiado com a
prisdo mesmo.

Jacqueline: Quando foi isso?

Edmundo: Isso foi em 1970, que era um periodo mais pesado. Quando comecou a ditadura,
esta ndo foi considerada como uma ditadura. Teoricamente os militares estavam irritados com
0 tipo de governo que existia e e entdo houve aquele Golpe e tomaram o poder. S6 que em 1970,
em seis anos de poder, j& estavam estruturados para tomar o governo. Entdo dois partidos foram
criados, mas estes ndo tinham forga nenhuma. No periodo de 1970, comegou-se a criar grupos
— 0u ja tinham grupos - bem militares, varios grupos pequenos de esquerda, que tinham acgdes
assim... Em 1970, eles ja tinham praticamente eliminado quase todos 0s grupos mais radicais.
Ai entram os comunistas. Os comunistas ndo eram a favor de usar armas, coisa assim. N&o
porque nao quisessem, ndo era isso nao. Os comunistas ndo eram santinhos. Mas era mais ou
menos a instrucdo da Rdssia, da Unido Soviéetica. Nao existe mais Unido Soviética. Quantos
anos vocé tem?

Jacqueline: 26.

Edmundo: Entdo vocé vé que é um mundo que...

Jacqueline: Pois €, depois da queda do muro...

Edmundo: Entéo s6 para vocé ter uma ideia, desde que vocé esta vivendo aqui, tem o privilégio
de ter um dos paises mais avancados de montagem na democracia. Porque quando vocé nasceu
ja estava moldando-se aquilo que nunca teve no Brasil, que é uma estrutura democratica. Mas
esta esta se formando agora. Esta tudo devagarinho ainda.

Jacqueline: E sua relacdo com a producéo cultural do CPC? Qual era?

Edmundo: Qualquer atividade ligada as artes era também encarada como uma acédo politica.
Ainda existe [isto], mas era mais definida. Uma pega de teatro: “Essas sdo dos comunistas”,
“Essas sdo religiosas, dos catolicos”. Mesmo que fosse uma peca.

Jacqueline: Havia diferenca das pecas que eram de setores do Partido Comunista, ou de setores

da Igreja Catolica, ou ndo?
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Edmundo: Deixe-me localizar na sua situagdo. VVocé esta centralizando aqui em Santo André?
Jacqueline: Isso.

Edmundo: Vocé chegou a encontrar as fontes daqui do ABC?

Jacqueline: Encontrei algumas pessoas que podem dar entrevistas, um livro do Thimoteo
Camacho sobre o CPC de Santo Andreé, e os livros do José Armando.

Edmundo: Precisa definir bem o Zé [José] Armando, que era simpatico aos comunistas, mas
ndo era comunista. Ele era bem de esquerda, mas néo estava ligado a partidos, a grupos. E ele
tinha uma relagdo muito rica voltada a producéo cultural. Diversos grupos passavam por ele.
Jacqueline: O senhor chegou a organizar debates. De quais atividades o senhor participava?
Edmundo: Deixe-me relacionar. Havia aqui em Santo André um centro cultural...
Jacqueline: O SCASA?

Edmundo: Sobre os Universitarios.

Jaqueline: A AUSA?

Edmundo: Sim, ele tem um nome. Aqui em Santo André ha fontes que vocé ndo deve deixar
de utilizar. O Diario do Grande ABC. O Zé Armando teve uma participacdo muito grande ligada
ao Diario do Grande ABC, que é um jornal pessimo agora e esta em decadéncia. Acho que
conhece o dono do jornal, um dos que esta na lista, do grupo que o governo esta cassando. O
jornal hoje ndo € nada, mas naquele periodo teve uma atividade cultural muito grande. Da uma
olhadinha. Deve ter uma quantidade cadastrada na internet.

Jacqueline: Eu sei que em 1958 aparece como New Seller, e depois na década de 1960 ele
aparece como Diario do Grande ABC. Inclusive até encontrei uma reportagem sobre o CPC,
sobre a pesquisa de Thimoteo. Agora estou tentando encontrar os materiais.

Edmundo: Isso, busque esses materiais, que é importante. E, em segundo lugar, hd& um museu
aqui [em Santo Andé]. Inclusive ha uma mulher responsavel por identificar fontes, organizar as
fontes para o museu, que foi aluna minha. Na mao dela, ha uma riqueza muito grande do que
esta no arquivo.

Jacqueline: Quem é?

Edmundo: Durante as conversas vocé vai pegar. Neste museu vocé vai entrar com muita
facilidade e eles vao te dar muitas informacdes. Além de ter um monte de papelada para vocé
ver, ha pessoas que participaram daquele periodo. As informacdes deles sdo muito mais validas
do que a minha. H& um outro movimento, que € de um centro cultural, bem préximo da minha
casa. Durante o periodo da ditadura foi criado esse centro cultural, particular, que ndo nenhuma

relacdo com a prefeitura. L4 também ha informagdes muito ricas. A responsavel tem uma
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memoria muito boa, foi quem participou muito do Diério do Grande ABC, possui uma memaria
maravilhosa das pessoas que circulavam no Diério do Grande ABC. Essas informacdes séo
importantes para vocé. Entdo ha o Arquivo, o Centro Cultural particular que esta aqui do lado
e o terceiro, o Diério do Grande ABC. S&o esses trés. Mexe nestes trés que vocé vai ver um
“puxar” o outro.

Jacqueline: O senhor possuia relacdo, proximidade com o Gianfrancesco Guarnieri, Sonia
Guedes, com o pessoal que fazia mesmo teatro?

Edmundo: Veja bem, eu era professor de escola do estado, que é bem no centro, o Colégio
Americo Brasiliense [...]. Eu era o professor de histéria. A minha relag¢do, primeiro por causa
do Partido, por identificacdo, em 1970, como te falei, fui preso, em tratamento bem especial.
No meio das pessoas que eram presas, alguém gue era conhecido meu, sob pressao, tortura,
tudo mais, soltou meu nome com uma pessoa que estava no grupo: “Esse era pesado”. Ai me
prenderam. Minha ficha ndo tinha sido passada ainda para eles. Como comunista, eu tinha um
nome diferente. Era tudo clandestino. E o contato dentro do Partido foi ficando cada vez mais
isolado, porque quando prendiam um, prendiam um monte. Com essa priséo, eu ja tinha contato
com eles, mas depois, comecou a ter uma certa identificacdo minha, porque eu havia sido preso.
Neste periodo, iniciou-se uma espécie de identificacdo. Meu relacionamento melhorou ainda
mais com esses grupos clandestinos. E todos eles estavam ligados a producéo cultural em Santo
André.

Jacqueline: Foram os mais atingidos, mais faceis de achar?

Edmundo: Exatamente. Como era o Diério do Grande ABC e eu estava na escola... Ela tinha
mais de 2000 alunos. Funciona de manhd, tarde, noite, centralizava em alunos do segundo grau.
Quando fazia qualquer atividade cultural em Santo André, eles faziam promogdes dentro da
escola. Eu € quem abria para eles fazerem as promoc6es. Entéo, havia teatro e apresentacdo de
masica.

Jacqueline: O senhor fazia a ponte?

Edmundo: Exatamente. A relacdo com José Armando ocorreu mais ou menos por isso. Eu
estava la dentro de uma escola, digamos assim, rica, praticamente. Os adolescentes mais “para
cima” que faziam aquela escola. Tinha uma certa selecéo para entrar, ndo era para todo mundo,
entdo era uma escola de um nivel muito bom. Com isso, foi mais ou menos assim que ia me
ligando com o grupo cultural.

Jacqueline: O senhor chegava a escrever também matérias para o jornal?

Edmundo: Sim, tem uma ou outra matéria. Ha fichas que foram publicadas no Diario do
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Grande ABC. S&o varias. Mas na Folha de S&o Paulo, existe matéria minha. Eu me relacionava
mais com a producdo cultural. O Cinema, por exemplo. A producédo de cinema de Santo André
também é importante. H& um tipo de producéo de Santo André que é um bom exemplo de certo
peso na producdo de cinema do Brasil. HA um grupo aqui que é de judeus, que o centro mesmo
era de um senhor que funcionava s6 com a cdmera. Ele era louco por cinema e chegou a produzir
uma série de filmes bem diferentes do que era considerado o padrdo. Entdo, com as condi¢des
precérias que ele tinha, sairam ideias muito boas. Minha relagdo com o cinema esta ligada a
iSs0: promover o cinema. Durante um tempo fiz um grupo de filmes, que eram mostrados para
0 publico, usando ou o Sindicato, como o Sindicato dos Metallrgicos, ou mesmo a Escola
Brasiliense, ou aquele centro de que falei, o Centro Cultural. Tudo isso desapareceu. E foi la
que se estabeleceu minha relacdo com o José Armando. Ele ia la nesta entidade. Eu era mais
ligado ao cinema. Mesmo com aquela formacgédo de professor de historia, para mim, [havia o
interesse em] fazer curso de cinema, [estudar] como surgiu o cinema, quais os atores, diretores,
e dai para frente.

Jacqueline: Quais eram as grandes referéncias do cinema que vocés focavam mais? Existia
iS50?

Edmundo: [...] Na sua geracdo, hoje, vocé vai ver um filme. Na minha época, estavamos
encantados com os diretores. VVocé ndo estava preocupado em mostrar o filme, mas o diretor,
Entdo havia os cineastas italianos, franceses, russos, americanos, do mundo inteiro. Era 0 nome
do diretor, e ndo o filme. Isso era o que centralizava 0 momento. Nao era bem mostrar filme s0,
mas o produtor, diretor, 0 que se fazia no cinema.

Jacqueline: Vocé chegava a organizar debates sobre cinema?

Edmundo: Claro. Na verdade passava um filme e depois nds ficavamos.

Jacqueline: VVocé se lembra qual filme passava?

Edmundo: Havia um senhor que gostava de cinema e que tinha um projetor. Sabe aquele
projetor que vocé passava o filme e interrompia um pedaco? Eram essas as condi¢cdes deste
Centro Cultural dos estudantes universitarios, que ficava bem na rua central de Santo Andreé -
Oliveira Lima. Eram instalacdes ndo muito grandes. E neste espaco reuniam-se umas 20, 30
pessoas, no maximo. Mas passava o filme, e fichvamos uma hora discutindo.

Jacqueline: O senhor se lembra de algum filme que passou na época? O senhor possui algum
documento sobre os filmes?

Edmundo: Algumas coisas. Havia o vicio de anotar o que assistia, 0 que se via em S&o Paulo.

Onde a gente achava filmes bons era em S8o Paulo. VVocé é do Ipiranga? Santo André esta
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ligado ao centro de S&o Paulo por causa da estrada de ferro. Naquele periodo vocé pegava um
trem e ia para Sao Paulo assistir a um filme e voltava. A producdo de filmes de Santo André
ndo era muito rica, mas havia sim producdo. Alguns faziam filmes curtas, mas faziam. E, além
disso, tinham os cinemas aqui em Santo André. Agora ha praticamente s6 no shopping, mas
antes, havia uns cinco ou seis cinemas. Dois pelo menos eram instalagdes grandes, ndo eram
cineminhas quaisquer. Ent&o, os filmes que passavam aqui eram do Brasil. Mas os grandes - no
meu raciocinio e da turminha - 0s bons mesmo ninguém via, porque raramente passavam filmes
deste tipo. Hoje em dia, o cinema é mais rico do que aqueles nomes que conheciamos. Mas
descobrimos que os grandes filmes, que sdo produzidos por grandes firmas, sdo também de
grandes diretores, ou seja, 0s bons diretores continuam. [...] A lista de filmes americanos de alto
nivel esta cada vez crescendo mais. Na época, relacionado com esse lado politico, vocé ficava
identificando se era americano: “Ele era do adversario”. Porque o mundo estava dividido entre
comunistas e ndo comunistas.

Jacqueline: A analise dos filmes passava por isso?

Edmundo: Passava.

Jacqueline: E o senhor lembra dos parametros de analise? “Esses estdo do lado dos
comunistas”. Quais eram os parametros estéticos?

Edmundo: Entdo, eu o frequentava nos fins de semana, porque néo trabalhava como professor,
trabalhei numa fabrica, depois de certo tempo comecei a trabalhar como professor. A imagem
que havia dos filmes aqui em Santo André realmente era daquela turminha. Mas em Sé&o Paulo,
ndo. Existiam centros, determinados cinemas que tinham alguns filmes que nédo existiam em
qualquer lugar. Descobrimos que havia alguns que ndo eram comunistas, mas também ndo eram
vendidos para os americanos. Comecavamos a ficar encantado pelo diretor - pelo menos, no
meu caso. Ai vocé comeca a ficar “loucdo” por, vou te dar um exemplo, Hitchcock, vocé o
conhece?

Jacqueline: Era uma referéncia para o senhor?

Edmundo: Sim, ele ndo era comunista. Mas ndo era bem americano, mesmo porque ele era
inglés. Grande parte da producéo dele foi feita na Inglaterra, depois que ele foi para os EUA.
S6 dou o exemplo do Hitchcock. De repente, vocé fica louco pelo Hitchcock, porque vocé fica
encantado pelo ritmo, sua lingua cultural, ndo a lingua falada. Mas era um homem bom, ele ndo
é russo, mas é bom. Agora, ndo é so o Hitchcock, vocé vai descobrindo outros. O sueco que
ndo era comunista, mas era bom. VVocé ficava encantando com o cinema. Mas isso valia para o

teatro, a producgdo cultural, pintores, masicas também. Juntando um e outro, tira-se um
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pouquinho do padrdo de esquerda e direita. [...] E quando faziamos atividades aqui em Santo
André, vez ou outra, também mostrava-se 0s cineastas ndo muito comuns. “Mas ele ndo ¢é
comunista” [diziam].

Jacqueline: O senhor chegou a ver alguma peca no Teatro de Arena?

Edmundo: Sim, iamos para la. E muito importante vocé saber sobre isso, daqui de Santo André.
Porque existem muitos que se apresentavam em S&o Paulo, e também vinham e se apresentavam
aqui. Nao era somente em Séo Paulo, porque havia um publico aqui. [...] Havia muitos atores,
mas também diretores, que iam la na minha escola, onde eu trabalhava, e entravam em contato
comigo para promover a pega que eles iam apresentar. Essa escola fica grudada com o centro
onde fica a prefeitura, onde ha um teatro grande. Eles iam, faziam promogéo na escola. Entéo,
a sequéncia de pecas que foram apresentadas em Santo André é muito rica.

Jacqueline: Mas isto ndo ocorria necessariamente com o nucleo do CPC?

Edmundo: Nao, eles eram ligados ao teatro, ndo era uma coisa ligada a esquerda ou direita.
Porque havia a producao teatral, que era também rica.

Jacqueline: O senhor ndo se lembra do grupo?

Edmundo: Essa diretora, com os dados vocé vai [...]. Eu falei para vocé relacionar os lugares,
porque ha os diretores. E essa diretora tinha praticamente minha idade.

Jacqueline: Era Heleny Guariba?

Edmundo: Ela mesma.

Jacqueline: Ela foi morta pela ditadura, ela fez parte do Grupo de Teatro da Cidade, que € um
pouco posterior ao CPC. O Zé [José] Armando também fez parte deste grupo.

Edmundo: Eu tinha contato com ela. Ela possuia uma atividade em Santo André muito rica.
Ela realizou atividades aqui. Inaugurava-se em Santo André, depois ia-se para Sdo Paulo.
Jacqueline: O senhor se lembra em que época ela apresentava na escola?

Edmundo: Foi logo no inicio em que ela comegou a ser diretora de teatro. Ha algumas
producdes que praticamente ficaram s6 em Santo André, ndao foram para outro lugar. A
producdo que ela possuia era grande, ndo ficava demorando muito. Pegue a ficha dela, na
internet vocé acha. Vera como ela € rica! [...] Personagem fora do comum. VVocé conversava
com ela e tinha que aguentar o Xxingamento, porque havia resposta. Era muito rica, ativa mesmo.
[...] No meu caso, esta muito ligado a um periodo da minha vida, entdo ha essa emoc¢éo. Ainda
mais com ela, que foi presa e torturada. Além disso, ela possui ligagdo com a USP, porque o
marido dela, que era marido — separaram, pois ndo se entendiam- era um dos professores da

area de vocés.
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Jacqueline: Ela chegou a ministrar aulas na EAD.

Edmundo: Ele teve um papel muito grande. Eu ndo tive contato com ele na USP, ele era bem
mais discreto do que ela. Mas ela era fora do comum. N&o sei se ele esta vivo, mas deve estar
por la.

Jacqueline: O senhor disse que trabalhou na fabrica antes de ser professor. Era operéario, de
Santo André?

Edmundo: Veja bem, eu sou filho de imigrantes. Meu pai era barbeiro e tinha uma familia com
cinco filhos. Eu era 0 mais novo de todos. Cresceu, tinha que trabalhar. Fui quem teve
continuidade na escola, porque a maioria se alfabetizava e ia trabalhar. Tive esse privilégio, fiz
0 segundo grau - nada particular, ndo se enfiava a m@o no bolso, ndo pagava nada, era tudo
publico. Entdo, quando cheguei na idade para trabalhar, com mais de 18 anos, ja possuia uma
formacdo de segundo grau. Fui parar na fabrica, [na area] da papelada da organizacao interna
da producéo, que ndo era bem o lado “fisico”. A minha primeira fabrica foi a de caminhao, que
ja ndo tem mais instalacéo aqui. Ficava quase na dire¢do de Maua, era uma fabrica grudada na
Pirelli, que continuou instalada ainda aqui. [...] Foi a primeira fabrica em que trabalhei, e que
foi se desligando do Brasil. Por isso sai e de la fui para a Pirelli, que era bem proxima. Parece
até brincadeira esse “proxima”. E que muitas vezes vocé ia da minha casa até 14 a pé. NAo tinha
um monte de 6nibus. N&o s6 eu, mas muitas pessoas s0 faziam isso. Minha relacdo com as
fabricas era essa. Esta de caminhdo é americana, ja a Pirelli € italiana. [...] Foi la na Pirelli que
entrei na USP, e depois do primeiro ano comecei a ministrar aulas na escola. Entéo, trabalhava
a noite. Eu trabalhava na outra escola enquanto estava na USP. No segundo ano em que estava
na USP, ou terceiro - ndo me lembro bem - ndo possuia mais relacdo com a fabrica.
Jacqueline: Isso foi depois do CPC ou durante? O senhor estava ha USP enquanto estava no
CPC?

Edmundo: J4 tinha saido.

Jacqueline: Ja estava trabalhando na escola?

Edmundo: Isso. Ministrava aulas em cursinho, ndo era bem escola. Em seguida, depois de dois
ou trés anos, sai da USP e fui preso no ano seguinte. [...] Acho que foi em fevereiro, ndo me
lembro. Naquele periodo, ja estava ligado a escola. N&o era escola particular. Depois trabalhei
no cursinho, aqui em Santo André. Em seguida, a prisdo, ao invés de resolver meu problema
financeiro, foi um desastre. O cursinho tinha medo de ter alguém que havia sido preso la dentro.

Entdo, comecei a dar aula em escola publica.

[.-]
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Jacqueline: Est4 6timo na verdade.

Edmundo: Estou te dando os dados para vocé ir atrds. Entre em contato caso queira perguntar
algo para mim, na internet. Posso consultar. O contato com esse Centro Cultural aqui embaixo
funciona somente na parte da tarde, eles tém bastantes dados também. Neste Centro, assim
como no museu, elas tém uma memoria 6tima para Ihe fornecer dados.

Jacqueline: Pode deixar seu contato da internet?

Edmundo: Claro.

[..]
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ANEXO C - Entrevista realizada no dia 18 de maio de 2018 com Tetsuo Nohara

Tetsuo Nohara foi o regente do coral do CPC do Sindicato dos Metalurgicos de Santo
André, além de atuar em alguns de seus espetaculos. Posteriormente, se engajou em projetos de
alfabetizacdo popular utilizando-se do método de Paulo Freire.

[...]

Jacqueline: Achei seu nome no livro do Thimoteo Camacho e ele conta ndo s6 da experiéncia
do CPC, em geral, mas do CPC de Santo André, afirmando que o senhor organizou seu coral.
Gostaria que o senhor falasse um pouco mais desta experiéncia, de como funcionava o coral e
sua dinamica.

Tetsuo: Estéa certo. Eu era candidato a padre da Igreja Anglicana. Estudei no seminario menor
aqui de Jandira. Fiz trés anos de colegial, e a maioria do pessoal que estudava aqui ia para o
colégio presbiteriano Mackenzie. Fui indicado para ser reverendo da Igreja Anglicana, por ter
estudado musica. Caso precisasse tocar 6rgdo ou coisa assim, antes de ir ao seminario, me
disseram para eu fazer filosofia na USP para ter mais preparo para ser um reverendo. Fiz
vestibular, comecei a estudar. Trabalhava em Santo André no Banco Bradesco e, entdo, chega
o Angelo José Del Mato (faleceu no ano passado, em dezembro), aparece um dia no banco e
diz: “Vocé é o Tetsuo Nohara? Escuta, vocé ndo quer trabalhar no coral do CPC?”. Quem
indicou foi o reverendo Alfredo da Rocha Fonseca, quem estava cuidado de mim nos
preparativos para ser futuro seminarista e futuro padre da Igreja Anglicana. Entéo, falei: “Esta
bem, eu vou”. Chegando 14, eles juntaram um grupo de pessoas e comecei a trabalhar para
formar um coral. Era a primeira vez em que eu estava mexendo com isso. N&s fizemos um
coralzinho e cantavamos mdsica de igreja.

Jacqueline: Era o repertério?

Tetsuo: Uma das musicas cantadas era do Negro Spiritual, Were you there. Ja ouviu falar?
Jacqueline: Qual é?

[Tetsuo canta uma parte]

Jacqueline: Todas da Igreja Anglicana?

Tetsuo: N&o, mas os da Igreja Anglicana eram de outro grupo, porque ali era no Sindicato dos
Metaldrgicos.

Jacqueline: Entendi. Mas a musica era carregada do que havia na Igreja Anglicana?

Tetsuo: Outra musica que cantavamos era de ninar, carrilhdo. Além de parddias, como por

exemplo, Luar do sertdo. Cantdvamos substituindo o verso “nao ha, 6 gente, 6 nao”, por uma
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masica mais revolucionéria: “Nao vai, 6 gente, 6 ndo, soar como besta no sertdo”. Também
havia a musica do Uirapuru.

Jacqueline: O senhor possui algum material da época ou tudo foi perdido?

Tetsuo: A Unica coisa que tenho € o hinario. Deixe-me trazer para vocé [traz o hinario]. Este
hinario era de dentro da Igreja Anglicana. E me refiro a Igreja Anglicana dos Estados Unidos.
Jacqueline: Vocés cantavam essas musicas no CPC? Era apenas letra de treinamento ou nao?
Tetsuo: N&o, [cantdvamos] do jeito que estava aqui. Era muito interessante, eram 0S operarios
que cantavam inglés e nds saiamos para visitar as pessoas, cantando no onibus. As pessoas
gostaram destas musicas.

Jacqueline: O senhor tinha o papel de direcdo, entdo? Tinha que ensinar inglés também?
Tetsuo: N&o, s6 masica.

Jacqueline: Havia alguma relagdo com o teatro?

Tetsuo: Eu acho que o CPC trabalhava mais com o teatro. Eles apresentavam Eles ndo usam
black tie. Eu ndo fui assistir. Mas sei que apresentavam. E depois eles entraram em contato com
0 pessoal do [Teatro de] Arena e esse pessoal ia nos ensinar a fazer teatro.

Jacqueline: Chegou a fazer alguma oficina de teatro, curso de teatro?

Tetsuo: Fiz. Antes, chegou Francisco de Assis do CPC do Rio de Janeiro, que ficou durante
muito tempo. Mas, quando cheguei, ele ndo estava mais.

Jacqueline: Com quem o senhor chegou a fazer o curso?

Tetsuo: Com Augusto Boal. Todo mundo de la queria fazer teatro. Nos faziamos a oficina [...]
Um dos amigos escreveu sobre 0s operarios e a greve, entdo o Boal foi colocar essa peca.
Jacqueline: E do Jurandir Alécio?

Tetsuo: Néo, ndo foi ele. Foi a do Benjamim Zecker.

Jacqueline: Ele escreveu pecas de teatro? O senhor ndo tem acesso a dramaturgia?

Tetsuo: Eu ndo tenho mais contato com ele. Mas ele virou o gerente da Pirelli. Ele era estudante
da Poli e participava. Tinha, além de tudo, tempo de escrever peca de teatro, ainda escrevia
rapido. Era incrivel.

Jacqueline: No livro do Thimoteo, o autor nfo trata desta peca. E uma novidade. O senhor tem
0 contato dele?

Tetsuo: Néo, mas é muito facil, eu estou com 77 anos. Acho que ele tem mesma idade, mais
OU Menos.

Jacqueline: Entdo o senhor falou que as referéncias vinham da Igreja?

Tetsuo: Da minha parte [risos].
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Jacqueline: Como funcionava? Havia uma mistura, dentro do coral, da Igreja e do PCB? Havia
uma disputa politica?

Tetsuo: N&o, para nos estas interferéncias ndo chegavam.

Jacqueline: Quando mudava a musica, para tratar de questdes revolucionérias, isto ndo era um
problema?

Tetsuo: N&o, ndo era.

Jacqueline: E as referéncias eram da Igreja? Havia alguma outra referéncia, de compositor?
Tem mais algumas outras referéncias musicais?

Tetsuo: Musicais? Acho que ndo. Eu tocava 6rgéo e ainda toco, mas ndo fui para a Igreja.
Jacqueline: E como foi a oficina com o Augusto Boal?

Tetsuo: Eu fazia um [papel de] operério radical, entdo reuniamos pessoas e comegavamos. Ele
distribuia [os papeis] e nos mandava representar, e depois ficava comentando. Falava: “Precisa
fazer assim, assado”.

Havia um médico chamado Michael Rainer [...]. Ele nos ajudava. Fiquei muito amigo dele. Eu
e minha esposa iamos jogar toda sexta-feira bridge com ele. A mae era judia e casou-se com
uma mulher perto de Registro, trabalhou como medico por Ia. A mae disse: “Se vocé separar
desta mulher te dou toda a heranga”. Ele ficava uma arara [risos]. A esposa do Michael
participava desta peca que eu estava treinando. O Augusto Boal fez uma oficina [e dizia]: “O
que vocé esta sentido? Onde vocé mora? Qual é seu problema?”. Entéo ela ia encarnando a
personagem. Achava muito interessante.

Jacqueline: Vocés chegaram a se apresentar?

Tetsuo: Foi bem no comeco de 1964, houve o Golpe e parou. Mas antes, eles apresentaram o
Eles ndo usam black-tie. O Formiguinho também foi o grande astro.

Jacqueline: Do Arnaldo Jabor? A peca do CPC?

Tetsuo: Era do Arnaldo Jabor?

Jacqueline: Sobre moradia?

Tetsuo: Sim, era isso mesmo. Esta nds apresentavamos em varios lugares. Cheguei a assistir.
Jacqueline: Chegou a assistir no Teatro de Arena?

Tetsuo: Ndo. Uma vez veio o grupo do CPC inteirinho ver Os fuzis da senhora Carrar, ndo
sei. Os Pequenos Burgueses, eu acho, ndo sei. O CPC apresentou Pequenos Burgueses, do
Gorki?

Jacqueline: Pode ser que tenha sido esta.

Tetsuo: NOs viemos assistir. Depois de treinar, nds iamos assistir.
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Jacqueline: Onde vocés assistiram?

Tetsuo: No Sindicato, quando tinha greve, assembleia, nds nos apresentdvamos. Havia a
musica do Subdesenvolvido e era um sucesso. NOs apresentdvamos em tudo e em qualquer
lugar.

Jacqueline: Onde vocés apresentaram?

Tetsuo: No Sindicato. E uma vez fui apresentar no interior onde morei, no sitio. Tinha uma
“japonesada” e acho que ndo entenderam nada, mas adoraram [risos]. Havia até um coronel do
exército japonés, que perdeu a guerra e veio para o Brasil. Entdo ele reclamou: “Por que vem
os caras de S&o Paulo, treinados, apresentar coisa de alto nivel?”. Nos faziamos uma coisa tdo
pequena. [...]. Com a Igreja Anglicana, fomos uma vez para Santos. Porque o reverendo da
igreja de Santos era o Paulo Krischke, que foi orientador deste mestrado do Camacho, para esse
livro. Ele nos levou, pois estava fazendo um trabalho na favela, entdo nos apresentamos O
Formiguinho, Subdesenvolvido...

Jacqueline: O que levou o senhor a fazer este trabalho no CPC?

Tetsuo: Foi porque convidaram.

Jacqueline: Mas foi por um trabalho politico?

Tetsuo: N&o sabiamos de nada. Quem falou foi esse homem que tratou com Angelo. Fui, e foi
muito gostoso. Tinham muitos jovens e teatro. Conversavamos, jogavamos xadrez, alguns
participavam das greves, vinham e contavam, [como] o Jurandir. [...] Era um ambiente muito
gostoso.

Jacqueline: E quando deram o Golpe?

Tetsuo: Entdo, tudo parou. A policia levou todas as coisas. Fui preso, fui torturado, fiquei de
seis a oito meses na cadeia. Precisei fugir. Fui para o Uruguai, depois pra Bulgéaria, onde conheci
minha esposa. L4, casei. Depois, voltamos para o Brasil e 1972 ainda era terrivel. Falaram que
0 Geisel autorizou matar as pessoas e eu estava trabalhando, tive sorte. Foi uma coisa casual
porque eu fazia masica e fui la fazer musica.

[...] Esse Michael - ha um médico também que se chama Jaime Koiffman, ligue paraele[...]. O
CPC ministrava aula de admissdo gratuita para os filhos dos operéarios no Sindicato. [Tinha] o
Nilton Lapa, que era um dos donos do curso universitario. Quem mais? Tinha um sujeito...
Como era 0 nome dele? Mas é o seguinte: um jovem ouviu falar do Partido Comunista, ele se
interessou e foi falar com este sujeito. Ele dizia: “Que interessante, um partido que luta pelos
operérios, acho que me interesso neste Partido”. E este homem falou: “Vocé ndo tem gabarito

para isso nao” [risos].
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Jacqueline: Qual era a rela¢do do senhor com o Partido Comunista, na época?

Tetsuo: O Partido Comunista dizia que os paises socialistas eram um paraiso, e nés
acreditdvamos. Quando fui pra Bulgéaria, foi um espanto, porque o pessoal criticava o Partido.
Jacqueline: VVocé teve um desencanto na Bulgaria?

Tetsuo: No comeco eu imaginava: todo mundo tem emprego, casa, comida, todos tém tudo.
Mas vocé vai conversando com as pessoas do Partido 14 e entdo havia o chefe da cozinha
universitaria que roubava carne e levava para os amigos dele. Os postos, [...] as pessoas
importantes aproveitavam para beneficio proprio. Acho que o Partido toma conta e fica igual
nosso amigo na Nicaragua, Ortega. Fiz um trabalho na Nicaragua, fiquei mais de 10 anos.
Jacqueline: Quando?

Tetsuo: Recentemente. VVou deixar este trabalho que fiz 1a. E outra coisa, tambem fiz parte da
AUSA. Entdo, ali eles escolheram algumas pessoas para serem instrutoras do método do Paulo
Freire. Fui fazer os cursos, depois voltei para Santo Andre.

Jacqueline: Quando o senhor entrou em contato com [o método de] Paulo Freire?

Tetsuo: Foi no CPC. Fomos treinados para sermos instrutores do metodo do Paulo Freire. Na
época diziam que ia ser um programa nacional. Voltei para Santo André. Arrumei mais duas
pessoas. NOs iamos as favelas e pesquisdvamos as palavras que eles usavam e o sentido destas.
E, atraves destas palavras, comecavamos a alfabetizacdo, a partir desta pesquisa, do
levantamento das palavras. Mas entéo veio o Golpe.

Jacqueline: Além do coral, o senhor participou deste processo de alfabetizacdo?

Tetsuo: Isso. Uma vez na Nicaragua, um sujeito foi contar minha historia para um especialista
de extensdo rural e o homem falou: “Ele faz isso e aquilo]...]”. E logo o homem disse: “Ele ¢é
aluno do Paulo Freire” [risos].

Jacqueline: Ja percebeu?

Tetsuo: Ja percebeu. E € assim, a partir do conhecimento das pessoas vocé vai construindo. Fui
fazer este tipo de trabalho e foi muito interessante. Escolhemos trés municipios, e também
quatro bairros deste municipio. Explicamos o que n6s queriamos. Se eles dissessem sim, nos
perguntdvamos o porqué. Em todo lugar que iamos, 90% [das pessoas] aprovavam. Elas
gostavam da proposta. Quando aprovavam, pediamos para que escolhessem 90 pessoas para
treinar.

Jacqueline: E como funcionava? O senhor ia por conta propria?

Tetsuo: [Foi por meio da] Jaica (Japan Internacional Cooperation Agency). O governo

nicaraguense pediu para chamar um especialista do Japao para fazer um trabalho de organizagédo
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de agricultores familiares. Ao invés de mandar um japonés, resolveram me mandar para la. Fiz
palestra e curso a partir de 2001. Entdo, enquanto faziamos este trabalho, pensdvamos junto a
Jaica e junto a esta organizacdo de ganadeiros produtores os municipios. Foi muito interessante.
Estas pessoas faziam o diagndstico. Depois, apresentdvamos para a comunidade. De todos os
problemas que existem, as pessoas deveriam escolher os cinco problemas mais sentidos pela
comunidade. Apos isto, os instrutores faziam um projeto e a comunidade aprovava.
Jacqueline: Aqui tinha a Jaica para financiar o projeto, e o CPC?

Tetsuo: Cada um por conta propria.

Jacqueline: O CPC de Santo André ndo tinha nada. Era isso?

Tetsuo: O Sindicato pelo menos oferecia uma salinha para discutir e debater.

Jacqueline: E havia algum debate sobre arte no CPC?

Tetsuo: Debate? Eu ndo me lembro de discuss@o ou debate a respeito. Havia um lugar em que
pregava-se. Lembro que preguei [na parede] algo sobre Bauhaus. Uma vez fomos cantar na
Igreja Catdlica de Santo André. O bispo convidou e nds cantamos todas estas musicas.
Jacqueline: No final do coral, havia algum discurso politico?

Tetsuo: Nao, sé o coral e as apresentacdes. Porque ja pela apresentacdo era possivel ter ideia
da mensagem.

Jacqueline: E as pessoas do teatro se comunicavam com Vvocés. Havia algum grupo
independente?

Tetsuo: Havia um homem chamado Manoel que era muito bom, e que cantava no coral e fazia
teatro também. Havia um mondlogo chamado A conversa do camponés.

Jacqueline: Era do CPC?

Tetsuo: Sim.

Jacqueline: De quem € a autoria?

Tetsuo: Eu ndo sei. Dois camponeses comegcam a conversar: “Escuta, quando o mundo
comecou, tinha dono de alguma coisa? E por que agora tem dono?”. Me lembro que fui fazer A
conversa do camponés junto ao reverendo Alfredo, no Parana, nas comunidades anglicanas.
Jacqueline: O senhor se apresentou?

Tetsuo: Sim.

Jacqueline: Entdo o senhor atuou?

Tetsuo: Neste sim.

Jacqueline: O senhor se lembra de alguma parte do texto?

Tetsuo: Eu sabia de cor, agora ndo sei.
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Jacqueline: Foi alguem do CPC que escreveu?

Tetsuo: NoOs traziamos coisas. O trem sujo da Leopoldina, vocé conhece? [...] O trem vai
andando e vai dizendo: “Tem gente com fome, tem gente com fome”. Era de um homem
famoso. Uma vez fomos nos apresentar com o coral e esse homem apresentou o Trem sujo da
Leopoldina. E um poeta.

Jacqueline: [...] O senhor chegou a assistir a filmes?

Tetsuo: Esta parte do cinema estava mais com a AUSA, o pessoal do CPC que frequentava.
Jacqueline: José Armando me disse que ndo havia uma producdo de Santo André, e me contou
que passava mais a producdo do CPC do Rio de Janeiro.

Tetsuo: Tinha a do Chico de Assis que assisti.

Jacqueline: Cinco vezes favela?

Tetsuo: Sim.

Jacqueline: O senhor ndo tem foto [deste periodo], nada?

Tetsuo: N&o tenho, porque fui preso. Tudo o que tinha levaram em 1964. Fui preso em julho,
sai em maio. [...] O Paulo Krischke, como estava preso e teve 0 habeas corpus, entdo ele me
levou perguntando: “Vamos esconder o Nohara na Amazonia?”. O bispo disse: “Quem ndo
deve ndo teme”. Entdo, 0 Paulo resolveu nos levar para o Uruguai junto ao Michael e ao
Camacho. Foi uma peripécia muito interessante.

Jacqueline: A trajetdria do senhor tem influéncias da igreja, da filosofia. O senhor aprendeu
mausica na igreja?

Tetsuo: E, na igreja. O que estudei neste seminario menor eu praticava la.

Jacqueline: VVocé ensinava aos operarios 0s exericios de musica que havia aprendido?
Tetsuo: Sim, para cantar no coral fazia-se classificacdo e exercicio de voz. Foi gracas a musica
que eu entrei la [no CPC] [...].

Jacqueline: Acho que € isso. Estou ainda em processo para encontrar pessoas que fizeram parte
do CPC. Gostaria de agradecer a disponibilidade, assim que eu encontrar materiais, posso ir
mostrando para o senhor. Posso tirar fotos da partitura?

Tetsuo: Pode, pode. Vai ser interessante. Musicas cristas.

[Entrevista cortada]
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ANEXO D - Entrevista realizada no dia 12 de julho de 2019 com Jurandir Alécio

Rodrigues, por telefone

Jurandir Alécio Rodrigues participou das atividades do CPC do Sindicato dos
Metallrgicos de Santo André e foi autor de uma de suas principais pecas, O Berco de Suzana,
além de ser vereador da cidade pelo Partido Trabalhista Brasileiro (PTB).

Jacqueline: Oi, tudo bem?

Jurandir: Tudo bem, obrigado, gracas a Deus. E vocé?

Jacqueline: Tudo bom. Jurandir, meu nome é Jacqueline - eu ndo sei se a Renata explicou
muito bem - eu sou pesquisadora da USP, faco mestrado e estudo na area de artes, na Escola de
Comunicacg6es e Artes. Estudo o Centro Popular de Cultura. O senhor participou do Centro
Popular de Cultura?

Jurandir: Na verdade, eu fui fundador.

Jacqueline: Fundador? Achei o nome do senhor no livro do Thimoteo Camacho, mas foi
muito dificil entrar em contato, somente por meio de sua filha.

Jurandir: O Camacho escreveu aquele livro e nos ficamos alguns meses conversando. Ele
estava pesquisando sobre o Centro Popular de Cultura também. E gostou muito do material que
nos [Inaudivel].

Jacqueline: E como foi a fundacéo do CPC?

Jurandir: Havia uma grande efervescéncia cultural no Brasil. Foi uma época simplesmente
incomum. Surgiu o Cinema Novo, a bossa nova, o Centro Popular de Cultura e Paulo Freire.
Pelo Brasil inteiro pipocaram nucleos de cultura popular. No Nordeste, somente em
Pernambuco, surgiu o0 Movimento de Cultura Popular, que exerceu um papel importantissimo
no pais. Houve a alfabetizacdo do Paulo Freire, com o seu método da Pedagogia do Oprimido,
e surgiu o Centro Popular de Cultura no Rio de Janeiro, na UNE. L4, eles criaram também uma
atividade impressionante. A turma de estudantes tinha uma alta capacidade mobilizadora e
realizaram trabalhos fantasticos, que terminaram nos entusiasmando em Santo André.

Santo André é uma cidade operaria. Na época, era uma das maiores cidades do Brasil, o centro
industrial mais importante do pais, que possuia um orcamento extraordinario. SO algumas
capitais do pais tinham um orcamento igual a de Santo André. Mas das cidades, vamos dizer,
era 0 maior orcamento. Empatava com Santos. Naquela época, eu tinha vindo do Nordeste para
Séo Paulo ha pouco tempo.

Jacqueline: De onde o senhor veio?
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Jurandir: Vim de Pernambuco, Garanhuns. E terminei me estabelecendo com a [Inaudivel] de
venda de bijuterias. Foi na Rua Faria Lima, em Santo André, que ¢ a rua principal, comercial,
de maior terreno baldio.

Jacqueline: Entdo, o senhor era vendedor, de inicio?

Jurandir: De bijuterias. Era mais cameld do que vendedor. Tinha feito um curso de caligrafia
para registrar 0 nome das pessoas, em joias, em anéis, em aliangas, e essas coisas. Fui fazendo
isso e conhecendo muitas pessoas. Conheci alguns lideres sindicais, como o presidente do
Sindicato dos Metalurgicos de Santo André, que se chamava Marcos Andreotti.

Jacqueline: Que foi o presidente do Sindicato, certo?

Jurandir: Marcos Andreotti foi o presidente do Sindicato dos Metalirgicos de Santo André,
que era o sindicato mais importante, na época, da regido. Era um dos sindicalistas histéricos.
Ele comegou a iniciar a fundagdo de sindicatos no Brasil, € um dos lideres histdricos do
movimento sindical. E, por fim, acabei me elegendo vereador em Santo André, porque 0S
sindicatos de Santo André decidiram que eu seria candidato e me deram um apoio muito
importante. Me elegi com muita facilidade, tinha apenas 20, 21 anos quando me candidatei.
Jacqueline: Bem novo!

Jurandir: Era um dos mais novos parlamentares do Brasil até entdo, entendeste?

Jacqueline: Mas o senhor se elegeu pelo PTB, foi isso?

Jurandir: Pelo PTB, o partido do Brizola, porque ele era uma figura de destaque nacional.
Jacqueline: E como foi sua campanha?

Jurandir: A minha campanha foi praticamente sem fazer esforco nenhum.

Jacqueline: Chegou a ter ajuda do CPC?

Jurandir: Nao, ndo existia. Foi depois de ser vereador que eu cheguei a ter conhecimento do
CPC [Inaudivel]. Foi entdo que passei a conhecer Augusto Boal, conhecer outras pessoas, como
0 Guarnieri, Paulo Jose, Juca de Oliveira e Marilena Ansaldi, a primeira bailarina do Teatro
Municipal, além de Lélia Abramo, que era uma artista fabulosa. Comecando por essa turma,
todos eles mudaram o CPC de Santo André. Eles iam 14, faziam espetaculos, palhacada para
nés. Eram pessoas de muito talento e muita capacidade artistica. Por isso, me entusiasmei por
meio do contato com eles [...]. O Marcos Andreotti era o presidente do Sindicato e falou:
“Jurandir, o Sindicato fica totalmente disponivel para o Centro Popular de Cultura, pode ocupar
nossos espacos, pode usar todos nossos saldes, nossos recursos de midia [...]” Ai, fundamos o
CPC de Santo André. Francisco de Assis, vocé o conhece?

Jacqueline: Sim, ele estava la também?
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Jurandir: Ele estava. Inclusive ns fizemos uma musiquinha que a letra era minha e a musica
era do Chico de Assis.

Jacqueline: Qual musica?

Jurandir: Eu ndo sei exatamente, mas era assim: “Se vocé ainda ndo sabe, que existe uma
entidade com a sigla CPC, é s6 nos procurar, para juntos trabalhar, precisamos de vocé”.
Jacqueline: Era o hino do CPC?

Jurandir: 1sso, o hino do CPC.

Jacqueline: A letra € do senhor.

Jurandir: Sim.

Jacqueline: E ficou muito conhecido este hino.

Jurandir: O hino do CPC?

Jacqueline: O hino do CPC ficou muito conhecido. N&o sabia que era do senhor.

Jurandir: A letra era minha. Eu sempre tive, como é que se diz?

Jacqueline: Talento? Facilidade?

Jurandir: Eu ndo estou achando o termo que quero dizer. Mas sempre foi do meu interesse.
Entdo eu escrevia muitos poemas, poesia. Apesar de ser analfabeto formalmente, porque nunca
frequentei a escola em minha vida. Mas aprendi a ler com sete anos com a minha mée. Na feira
do Nordeste, meu pai mudava muito de um lugar para o outro. Naquelas feiras, havia literatura
de Cordel, com os vendedores cantando, e eu tinha paixao por isto, adorava. Entdo, onde tinha
alguém com livro de Cordel, eu estava la. Antes de saber ler, ja sabia sete folhetos de Cordel
de cor, e costumava declamar estes folhetos. As pessoas gostavam muito e, as vezes, iam laem
casa SO para me ouvir. Nunca mais parei de ler. Até adquiri um bom conhecimento sobre todas
as atividades humanas: historia, geografia, politica e sociologia.

Jacqueline: O senhor declamava esses poemas de Cordel no CPC também?

Jurandir: Na verdade, em Santo André tinham nordestinos, e eu poderia até declamar. Na
época, faziamos um apanhado da literatura. Um poema que costumavamos declamar era o
Operario em Construcédo, de Vinicius de Moraes. Vocé ja ouviu?

Jacqueline: Sim.

Jurandir: “Era ele que erguia casas, onde antes so6 havia chao...” [declama um trecho do poema
de cor]

Jacqueline: Foi vocé que escreveu o Pavdo Misterioso, que estd publicado no livro [de
Camacho]?

Jurandir: Ndo. O Pavéao Misterioso ¢ um dos folhetos de Cordel que ouvi com sete anos e
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aprendi de cor. Isto é de um dos cordelistas, um dos maiores do Brasil. Um dos primeiros
cordéis que tive contato aos sete anos de idade. Me apaixonei por ele, sabia de cor e recitava
para o povo. Quando o Camacho me entrevistou - apesar de ja ter se passado 30 anos - ainda
sabia muita coisa de cor, [inaudivel], entdo, como eu estava dizendo, comecei a reunir os cordéis
que conhecia. Al, citei um pouco de memdria para 0 Camacho o Pavao Misterioso.
Jacqueline: Ele acabou colocando no livro dele. Foi isso?

Jurandir: Ele acabou registrando, achou que eu tinha uma memdria muito boa e terminou no
capitulo em que tratava da minha memoria. Resolveu [registrar], para dar exemplos da minha
memoria, publicar o que eu consegui declamar de memaria apds tanto tempo.

Jacqueline: E o teatro? O senhor j& escreveu uma peca, € isso?

Jurandir: Pois €, quando escrevi a peca o CPC ja atuava, ja fazia alguns shows lotados em
Santo André, nos sindicatos. Ai saiu um concurso. O governador de S&o Paulo, que na época
era 0 Adhemar de Barros, através da Secretaria de Cultura, promoveu um concurso para
dramaturgos e amadores. Era preciso escrever uma peca. Caso fosse premiado, teria o direito
de escolher, para monta-la, o diretor que quisesse. E, dentre esses diretores, tinha o Augusto
Boal, que foi um dos maiores diretores do Brasil até hoje, certo?

Jacqueline: E ele dirigiu a peca?

Jurandir: Ele chegou a... Escrevi a peca para concorrer. E até os membros do CPC de Santo
André escreveram também. Tinha um medico alemé&o, chamado Michael Rainer, um homem
maravilhoso. Como era medico, escreveu uma peca chamada A Lombriga.

Jacqueline: Como € o nome dele, por favor?

Jurandir: Michael Rainer. Ele ja morreu.

Jacqueline: Ele era de Santo André?

Jurandir: Ele era um dos membros do CPC de Santo André.

Jacqueline: E ele era médico, € isso?

Jurandir: Ele era médico, psicanalista muito bom, muito importante. Inclusive ele criou o
Hospital de Diadema, infantil. Era um homem muito bom e preparado. Ele escreveu uma peca
também [inaudivel]. Como era um intelectual de muita erudicdo, escreveu essa peca chamada
A Lombriga. Também havia um estudante, chamado Benjamim, que escreveu uma peca, Herois
de Barro. E eu escrevi uma chamada O Berco de Suzana [...].

Jacqueline: Como é o nome do estudante? Desculpe-me.

Jurandir: Benjamim.

Jacqueline: O senhor ndo sabe 0 sobrenome dele?
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Jurandir: O sobrenome dele ndo me lembro mais. [...] Minha memoria ja ndo é mais tdo boa.
Jacqueline: Onde ele estudava? O senhor se lembra?

Jurandir: [...] Ele estudava em uma faculdade de S&o Paulo. N&o sei se era matematica.
Jacqueline: Entendi. Mas, nesta época, 0 senhor escreveu O Berco de Suzana.

Jurandir: [...] O Berco de Suzana [...] escrevi em 1961, 62. [...]. E nesta época, a Pirelli, uma
indUstria das mais importantes de Santo André, importou um maquinario muito importante, e
muitos operarios foram mandados embora. [Inaudivel] Porque aqueles menos preparados, que
ndo tinham condicBes de lidar com essa tecnologia, dirigir essas maquinas, eram mandados
embora. E o Sindicato moveu uma grande campanha para defender estes empregos. Eu peguei
esse meu Bercgo de Suzana. Era a histéria de um operario, que era casado ha muito tempo. Ele
e a mulher desejavam ter um filho, mas o tempo foi passando e eles ndo conseguiam. Eram
muito frustrados, porque queriam ter e ndo tinham. E, de repente, a mulher engravida. Entdo,
ele se entusiasma de tal maneira que bota na cabeca que tem de dar para a filha ou filho o que
ha de melhor. Comeca a se endividar para comprar um berco bonito, um ber¢co bom, comprar
apetrechos para o berco, arrumar o quarto da menina. Ele comeca a fazer divida e fica bastante
endividado. Coincide este periodo com o a dispensa que esta ocorrendo na Pirelli. Por isso, ele
se agarra ao emprego desesperadamente, trabalha, faz hora extra, porque a obsessao € dar a
filha o que ha de melhor. E quando o sindicato comeca a fazer a campanha para defender o
emprego das pessoas, ele se retrai. E um dos caras que ndo se aproxima muito do sindicato,
porque possui medo de ser mandado embora por isso. Mas apesar disto, ele € um dos primeiros
a ser mandado embora, porque era meio “analbafetdo” e ndo sabia nada de tecnologia. Entéo,
ele comeca a fazer campanha dos sindicatos para defender [Inaudivel], para que se volte a
trabalhar, para que haja uma negociacdo com o0s operarios. [Foi] ai que comecei a me
aprofundar na discussao se a tecnologia vem sempre a servico da indudstria, do industrial. O
trabalhador pode até se beneficiar um pouco da industria, porque vai trabalhar menos, ja que o
trabalho mais pesado e mais brutal é feito pelas maquinas, pelos computadores etc., mas no
fundo, o custo do desenvolvimento tecnoldgico é o desemprego do trabalhador, apesar dos
beneficios naturais que o desenvolvimento tecnoldgico possui. Considerando do ponto de vista
de classe, a classe mais beneficiada € a capitalista. A trabalhadora, a operéaria, se beneficia das
migalhas, e ndo do essencial, do fundamental, da producéo.

Jacqueline: E esse era o tema da peca, entdo?

Jurandir: Esse era o tema fundamental da peca.

Jacqueline: Era também a licdo da peca, digamos assim?
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Jurandir: Era a licdo da peca. Entéo, a peca se baseava [nisto]. Por exemplo, as cinco horas da
manhd, [aparecia] uma turma de agitadores na porta de fabrica da Pirelli, distribuindo um
folheto sobre a questdo do desemprego. Depois, havia um movimento de greve para que essas
reivindicacbes fossem aceitas. Faziam questdo por isto. Entdo, quando tinha greve
promoviamos certos shows para distrair os trabalhadores. Ai entrava a producdo do CPC, com
poemas e esquetes.

Jacqueline: Com a ajuda do Sindicato?

Jurandir: Com a ajuda do Sindicato. O Sindicato oferecia o proprio saldo, o préprio palco.
Jacqueline: O senhor tem esta dramaturgia ainda? Na sua casa, em algum lugar? Ficou no
Sindicato?

Jurandir: Quando foi 1964, com o Golpe Militar, fui preso. Tudo, sem ficar uma virgula do
material do CPC foi destruido, incinerado, rasgado [...] pela ditadura. Nada ficou. N&o tenho
sequer uma linha deste trabalho.

Jacqueline: O senhor também n&o tem nenhuma foto desse periodo?

Jurandir: Nada, mas absolutamente nada. Ai eu tinha um amigo, quando eu era vereador, que
era secretario da Prefeitura de Santo André. Ele era chefe de gabinete do prefeito de Santo
André. Este camarada era muito meu amigo. Eramos amigos de verdade, [quase] primos, era
impressionante. Quando houve o Golpe [de 1964], em um certo dia, ele se encontrou comigo e
me mostrou uma [inaudivel] para mim. E disse: “Jurandir eu ndo vou te prender, eu sei que
vocé é um homem decente, um homem honesto. Mas cai fora, porque eu sou do [inaudivel] e
eu estou na prefeitura exatamente para averiguar [...], para identificar essas pessoas agitadoras
e perigosas para o pais e tu és um dos elementos mais visados. Eu ndo posso pagar o pato, mas
também ndo vou te prender. Cai fora de Santo André”.

Jacqueline: E essa peca A Lombriga também se perdeu?

Jurandir: Tudo, tudo. Absolutamente tudo. Tive de sair de Santo André. Fui para a Bahia. La
praticamente me internei na chamada Terra Azul, onde passei uns trés anos. Quando voltei, na
ditadura, os meus... Nao sei se vocé ja ouviu falar daquela turma dos 13 de Santo André, que
foram presos, porque tentaram tomar a prefeitura. Ou ndo? Eram todos amigos meus, todos
camaradas. Inclusive eles fizeram tudo para eu liberar aquele assalto a prefeitura, mas tentei
mostrar a eles que ndo tinha a menor chance de se realizar aquilo porque nés tinhamos em Santo
André o batalhdo do exército, poderosissimo, com muita atuacdo. Eu ja conhecia - ja tinha sido
preso - um pouco da estrutura militar. Entdo, expliquei a eles: “Olha, nds ndo temos a menor

chance”. Catorze pessoas desarmadas iam assaltar o poder, ndo tem jeito.
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Jacqueline: Entendi. Isso foi depois que o senhor voltou da Bahia, ent&o.

Jurandir: Nao, isso foi antes. Dois dias depois do Golpe, entendeu? Depois € que fugi para a
Bahia.

Jacqueline: Entendi. Depois da Bahia o senhor foi para onde?

Jurandir: Depois eu voltei para Sdo Paulo, capital. [Inaudivel] E por intermédio de muitas
pessoas, fiquei sabendo que a pressdo sobre a minha pessoa, [por parte] do exército, havia
diminuido muito, que ndo havia nem interesse. Ai comecei a trabalhar num arquivo em Séo
Paulo, chamado Casa José Silva, ndo sei se vocé ja ouviu falar.

Jacqueline: Né&o.

Jurandir: Era uma firma muito boa para se trabalhar que ficava na Av. Brigadeiro Luis
Antdnio. Tinha um quartel ali pertinho. [Inaudivel] um tempo sem dizer quem eu era. As vezes
até fregueses da loja [inaudivel]. Fiquei sabendo que nao havia mais [inaudivel]. Fiquei sabendo
que a pressao estava sempre sobre as pessoas das organizacfes que estavam fazendo guerrilha
ou fazendo agOes dentro de sindicatos, na rua, no sentido de combater a ditadura, naquele
momento. Para esses quadros ativos do comeco, havia [repressdo], dependendo de suas acdes.
Como ele estava afastado, ele ndo estava participando desses grupos, ndo havia uma pressao
muito grande. Acabei me apresentando naquele quartel e ficou provado que eu ndo participava
mais, que eu estava realmente inativo e nem sequer fui preso.

Mas tenho um filho que estudou jornalismo. Ele escreveu na tese [...]. O que € que tu estas
fazendo agora?

Jacqueline: Faco o mestrado.

Jurandir: O dele ndo era mestrado, era aquele trabalho de concluséo de curso, entendeu? TCC?
Jacqueline: Isso.

Jurandir: Ai, ele chegou e disse: “Pai, vou fazer o meu TCC sobre vocé”. Ele ligou para o
coordenador do trabalho dele, o professor, quem disse: “Olha, eu ndo te aconselho a fazer isso
porque a historia do pai da gente é muito importante para nés, os filhos, mas ndo é importante
para a sociedade. E um trabalho como esse vocé tem que ter um pouco de pesquisa, que traga
uma contribuicdo social, um estudo.” Mas ele disse: “Pai, 0 professor ndo quer que eu faca um
trabalho sobre o senhor, mas eu vou fazer assim mesmo.” Até eu o desaconselhei a fazer: “Vocé
vai prejudicar seus estudos, ndo faca ndo.” Ele pegou e tirou o esbo¢o do que ia fazer e contou
minha historia, assim, rapidamente, numa espécie de uma crbnica. O professor disse:
“Fernando, fabuloso. VVocé pode fazer, e pode colocar o nome Jurandir do Brasil”. E perguntou

Se eu aceitava o convite para fazer uma palestra na faculdade. Aceitei e fui. Fiz uma palestra
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que gerou muito entusiasmo, apareceram muitos estudantes, artistas que gostava de
dramaturgia, e queriam até recriar o CPC na cidade que eles estavam, de tao interessante que
acharam. Depois, ele escreveu e publicou um livro que se chama Jurandir do Brasil.
Jacqueline: H& uma publicacdo, entdo?

Jurandir: A Sociedade de Esperanto do Brasil, através do conhecimento por meio da internet
deste livro, se interessou e disse que ia traduzir para publicar. A pessoa que cuidou disso um
dia me telefonou e disse: “Eu acabei, esta tudo definido e n6s vamos traduzir”. Nesta semana,
essa pessoa morreu e eu nunca mais tive noticia de como é que continuou e se continuou. Mas
publicidade ha, tenho a impressao de que meu filho tem este trabalho publicado, ndo sei se na
internet.

Jacqueline: Como € o nome do seu filho?

Jurandir: E Fernando Alécio Schmoeller Rodrigues, ele é jornalista. O telefone dele é [passa
o telefone].

Jacqueline: E deixe-me perguntar, Jurandir, no tempo do CPC, além de fazer teatro vocé fez
também cinema, se envolveu em outras areas, ou ndo, ficou mais concentrado na area teatral?
Jurandir: No CPC de Santo André, o cinema foi uma das artes que teve menos [inaudivel],
porque nos ndo encontrdvamos pessoas preparadas para exercer essa funcéo.

Jacqueline: S6 houve um curso, certo? O José Armando, vocé o conhece?

Jurandir: N&o.

Jacqueline: Porque eu o entrevistei. Ele me disse que ministrava um curso de cinema. O senhor
ndo chegou a participar deste curso, entéo?

Jurandir: Nao, porque logo em seguida eu me afastei do CPC por motivos insignificantes. Mas
eu me mudei pra Sdo Caetano, onde tentei criar o CPC de Sdo Caetano do Sul.

Jacqueline: O senhor chegou a criar um CPC em S&do Caetano?

Jurandir: Cheguei até a criar, ficou em uma fase embrionaria. Em Sdo Caetano, ndo conseguiu
ter o destaque de Santo André. E neste periodo eles continuaram 14, porque nés tinhamos uma
turma numerosa. Conseguimos ter estudantes talentosos, artistas talentosos. [...] como que era
0 nome dela? Uma artista famosa que [...] Como era o0 nome dela? Artista de esquerda, famosa
[...] Foi torturada até. SO sei que ela comecgou & em Santo André, do zero. E teve convivéncia
também com Boal, Francisco, Guarnieri, Paulo José, Marilena, que foi varias vezes dancar,
como primeira dama do Teatro Municipal de Sdo Paulo, primeira bailarina. Ela foi varias vezes
dancar no palco do Sindicato la para os trabalhadores, operarios, de graca.

A mulher da personagem principal da minha peca, o papel era interpretado pela Lélia Abramo.
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Quando o Boal montou a pega, Lélia Abramo fez o papel principal da pega.

Jacqueline: Qual era 0 nome da personagem? O senhor se lembra?

Jurandir: Eu até me inspirei no nome de um escritor francés que escreveu O Vermelho e o
Negro, um dos classicos da literatura mundial. Como é que era mesmo o nome dele? Zola,
Emile Zola! Entdo eu botei o0 nome do personagem dele como Zola. Falava-se “Zéla”, e ndo
“Zola”.

Jacqueline: Mas esse personagem era 0 homem.

Jurandir: E, 0 nome da mulher eu ndo me lembro mais, eu me esqueci.

Jacqueline: Era esse o de O Berc¢o de Suzana, ndo?

Jurandir: Era esse 0 de O Bergo de Suzana. O homem era 0 Zola, e a mulher dele, cujo papel
era feito por Lelia Abramo, ndo estou me lembrando. [Inaudivel] Depois que eu escrevi essa
peca, acabei me esquecendo de muita coisa. Mas tive sorte de ter tratado do tema principal, que
era um tema complicado, de larga discussdo até hoje na politica, principalmente da esquerda.
Tive muita sorte de ter tratado corretamente do assunto. Consegui trazer para o palco até cenas
importantes. Nas assembleias, dos sindicatos, para discutir um determinado assunto, por
exemplo, aumento de [Inaudivel], que éramos contra. Entdo faziamos uma assembleia para
discutir o aumento do preco da passagem, mas convidava-se os dirigentes sindicais, os padres,
os advogados das empresas. Era uma democracia muito grande. Discutiamos este assunto com
essa mistura toda, sabe?

Jacqueline: E o CPC ajudava?

Jurandir: Quando o CPC fazia o seu show, ou apresentava O Berco de Suzana - o CPC chegou
a apresentar algumas vezes — conseguia, por exemplo, em uma determinada luta, apresentar
uma assembleia para discutir, digamos, o preco da passagem. Ai formava-se a mesa, onde havia
o dirigente do sindicato, o advogado da empresa, seu representante. Entdo, o Sindicato
comecava a explicar que é um absurdo o preco estar muito caro. Depois, vinha o representante
da empresa e comecava a dar razdes. Ele comecava a falar por que devia ter aumentado. Depois,
ainda, vinha o padre e comecava a pedir tolerancia, [dizendo] que todos precisam de [inaudivel],
que Jesus Cristo foi a favor dos pobres, que os pobres pertencem ao Reino do Céu etc. E, no
meio da plateia, eu coloquei algumas personagens da peca que se levantavam protestando e
dizendo: “Ta certo, ndés queremos o reino do céu, mas também queremos um pouco de
felicidade na Terra”. Era uma personagem da peca que falava dali e os homens aplaudiam
pensando que era um deles.

Jacqueline: E os atores que faziam no meio da assembleia?
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Jurandir: Eram os atores que estavam fazendo isso. O Boal achou isso muito bonito, muito
bom. Inventamos umas cenas de intervencao policial nestas portas de fabrica, como aquela, em
que o policial prendia um homem, e logo as pessoas vinham se defender. Havia bastante humor.
A peca possuia muitas partes que despertaram o interesse do Boal, tanto que ganhou. No
concurso, foi essa peca que ganhou. Eu ganhei a dire¢cdo do Boal. Escolhi sua direcdo. Foi a
peca premiada do concurso. Mas a melhor pec¢a, na minha opinido, nem foi a minha. A minha
era uma peca muito politizada e seguia rigorosamente a teoria marxista, ao passo que Herois de
Barro ndo tinha tanto conteudo politico, mas ainda tinha um contetdo maravilhoso. Contava a
historia de dois pracinhas que foram para a guerra, e que participaram da batalha de Monte
Castelo. E por alguns feitos, que nem tinham, alias, sido verdadeiros, por acaso, 0 homem estava
numa trincheira, e um alemao fugido de uma outra perseguicao, por acidente, caiu ali dentro e
este homem logo foi preso. Mas ele estava ali por acaso, prendeu o alemdo e quando o
apresentou as autoridades, foi considerado um heroi e ganhou uma medalha. Entdo esses
homem participaram e voltaram com medalhas de coragem, de brio e de honra. Mas chegaram
aqui e aquilo ndo valia nada. Eles estavam desempregados, foram dispensados do exército, e,
entdo, contaram todas as historias. De vez em quando, remetia-se a guerra através de lembranca,
[que mostravam] como eles prenderam os homens e como tudo havia ocorrido. Ja a minha peca
era composta por sete personagens, e isto complicava demais para montar. Era falta de
experiéncia. A dele ndo, havia quatro personagens, era super bem humorada. Eu nem sei por
que essa peca ganhou, a minha foi ganhar. Mas, foi assim. O CPC foi uma parte da minha vida
muito importante. Eu adorava o CPC.

Jacqueline: S6 uma Ultima pergunta, essa peca foi montada varias vezes? Teve um publico
grande do Sindicato? O senhor se lembra onde exatamente foi montada? VVocés montaram no
teatro do Sindicato mesmo?

Jurandir: Montamos no Sindicato. Mas chegamos a fazer um show no Teatro Israelita de Sdo
Paulo. Mas as apresentacdes foram realizadas no teatro do Sindicato do ABC, la em Santo
André mesmo.

[]

Jacqueline: Entdo, vocés apresentaram esta peca neste espaco?

Jurandir: O CPC fez um show neste espaco e como a peca era muito longa, acostumavamos
apresentar apenas segmentos que eram “absorviveis”. N&o era a mesma pega de O Berco de
Suzana, era o show do CPC, e nos tirdvamos o segmentos da peca que podiam, em separado,

serem apresentados. Nesta peca, por exemplo, recitivamos poemas, o Operario em
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Construcéo, que é maravilhoso, do Vinicius de Moraes. E tinha até um poeminha meu que dizia
assim [...]. Como vocé se lembra, quando o disco deles foi langado, o primeiro satélite foi
lancado [...]. Vocé ndo conhece, quanto anos vocé tem?

Jacqueline: Eu tenho 27.

Jurandir: Entdo, vocé ndo viveu este momento. Mas era falado, o Sputinik, o Yuri Gagarin.
Jacqueline: Sim, estes eu conhego.

Jurandir: Entdo, nesta peca cria-se o0 clima e nele recitava-se um poema meu muito
pequenininho que dizia assim: “Soa o [inaudivel] / 0 mundo [inaudivel]/ seré& a guerra? E logo
mais, nem Gagarin, longe da Terra, [inaudivel]/ O espaco para ver o céu e ver estrela/ Mas e a
Terra? A Terra € bela, é toda azul/ Nao a destruam nunca, nunca/ Meu Deus, que lindo [...]” Eu
ndo estou sabendo mais 0 poema, mas € mais ou menos assim. Quando o primeiro satélite foi
lancado, ele chegou la em cima e disse: “A Terra ¢ toda azul, é bela, ndo a destruam nunca”.
Entdo ai esta a crianga desse pais, “A Terra € bela, ¢ toda azul, nao a destruam nunca, nunca”.
Ai [inaudivel], “Meu Deus, que lindo”.

Jacqueline: E o senhor declamou este poema no Teatro Israelita?

Jurandir: Cheguei a declamar. E a pessoa que ia declamar o Operario em Construgcdo nédo
chegou a aparecer. Entéo o pessoal disse: “Jurandir, quem tem memoria para decorar e declamar
isto em menos de duas horas? E s6 vocé aqui, vocé vai declamar este poema”. E eu, em duas
horas, declamei 0 poema, que é enorme.

Jacqueline: Jurandir, estas eram as perguntas que tinha para fazer. Agradeco ao senhor pela
entrevista.

Jurandir: Como & seu nome mesmo?

Jacqueline: Jacqueline.

Jurandir: Jacqueline, para tu que esta ai, deixa eu dizer um trechinho s6 do Operario em
Construcéo. Eu sei um segmentozinho pequeno deste poema.

[Declama um trecho de Operario em Construcao]

Jurandir: Esse poema foi escrito por Vinicius de Moraes, que morava em Copacabana, num
prédio, e, ao lado do prédio, construia-se um outro prédio. Ele via os operarios subindo, até que
passaram pela janela dele, ai ele o fez.

[Declama um trecho de Operario em Construcéao]

Jurandir: Mas é lindo ou ndo é?

Jacqueline: Muito legal. Eu ja o conhecia, inclusive ele foi publicado nos Cadernos do Povo,
do CPC.
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Jurandir: Ja tinha lido?

Jacqueline: J4, ja tinha lido.

Jurandir: VVocé I1é um poema, desta grandeza, desta estrutura e importancia para operarios [...].
Como disse, fomos aplaudidissimos, e era uma emoc¢do muito grande que eu sentia. Porque,
apesar de ser um analfabeto formal, e de nunca ter estudado, tenho um amor a cultura
impressionante. A inteligéncia para mim é um dos fatores mais importantes que conhego.
Quando vejo as coisas que o0 homem faz, fico simplesmente emocionado. E, as vezes, o Lula
costuma dizer que ele sendo analfabeto, foi 0 homem que mais criou universidade e faculdade
no Brasil, e foi verdade. Eu tive essa [inaudivel] no Recife, se eu pudesse, enchia o Brasil de
oportunidades de avancar na educacdo. Eu era muito f& do Brizola, porque eu tinha essa
obsessdo que ele tem.

Jacqueline: Estd bem, Jurandir. Muito, muito, muito obrigada mesmo. Depois eu vou tentar
até entrar em contato com seu filho para ver essa publicacdo. Porque eu estava procurando
informacGes sobre as pecas de teatro e poesias do CPC. Acho que vocé ja me ajudou muito. O
senhor se lembra de muitas coisas, tem uma memoria muito boa. Infelizmente, tudo foi perdido
com a ditadura, o Golpe de 1964, entdo fica dificil de termos o arquivo para publicacéo,
inclusive. Mas queria agradecer pela entrevista, pois aprendi bastante hoje.

Jurandir: O meu filho costuma dizer assim: “Pali, a sua vida acabou em 1964 com o Golpe”.
Tanto que quando ele escreveu sobre mim, terminava o trabalho com a frase: [Inaudivel]. Ele
ndo quis botar nada dai para frente, porque tem historia de familia. [...] Tanto é que quando ele
se formou em jornalismo ele disse: “Pali, eu quero passar por todos os estados que o senhor
passou.” E nos estivemos em dez, em nove estados do Nordeste.

Jacqueline: Muito impressionante a historia do senhor. Agradeca a Renata por mim. Me passe,
por favor, seu telefone. Se eu precisar de alguma coisa, ligo.

Jurandir: Meu telefone é [passa o telefone]. Meu nome é Jurandir Alécio Rodrigues. Estou
com 82 anos.

Jacqueline: Muito obrigada, Jurandir. Agradeco muito. Depois entrarei em contato com seu
filho. Agradeca a sua filha também. Tudo de bom, um abraco.

Jurandir: T4 bom, um abraco.
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ANEXO E - Entrevistas realizadas por telefone com Sérgio Bacchi no dia 16 de junho de

2020 e no dia 18 de junho de 2020 - ligagéo realizada para o Chile

Sérgio Bacchi participou das atividades do CPC do Sindicato dos Metalurgicos de Santo
André atuando em suas pec¢as. Engenheiro de profissdo e militante do Partido Comunista,
atualmente vive no Chile.
Sérgio: Al6?
Jacqueline: Oi Sérgio, tudo bem? Posso falar em portugués?
Sérgio: Hola! Ouco muito baixo.
Jacqueline: Hola, Sérgio. Assim estd melhor?
Sérgio: Sim.
Jacqueline: Estou ligando para fazer uma pesquisa da Universidade de Sdo Paulo. Encontrei o
seu nome no livro de Thimoteo Camacho e o senhor aparece como participante do Centro
Popular de Cultura. Poderia falar um pouco mais desta época?
Sérgio: Posso. Aqui esta dificil de se comunicar.
Jacqueline: Melhorou?
Sérgio: Sim. Melhorou. Vocé fala de onde?
Jacqueline: Do Brasil.
Sérgio: Vocé estéd no Brasil? E quando volta para ca?
Jacqueline: Eu ndo volto para o Chile. Sou do Brasil.
Sérgio: Ndo volta? Vai viver ai?
Jacqueline: Sim, gosto do Brasil [risos].
Sérgio: Gostou dai [risos]. Eu posso qualquer dia e qualquer hora que vocé queira posso dar
entrevista, ndo tem problema.
Jacqueline: O senhor poderia falar agora um pouco? Esta ocupado?
Sérgio: Nao estou muito ocupado. Tenho o que fazer, mas pode ser adiado.
Jacqueline: O senhor prefere ndo falar agora, € isso? Eu queria sé saber a relacdo do senhor
com aquela época, caso o0 senhor possa falar.
Sérgio: Em qual sentido?
Jacqueline: Sobre sua participacdo no Centro Popular de Cultura.
Sérgio: Sim, eu participei no Centro Popular de Cultura em diferentes partes, eu trabalhei como
ator, locutor, uma série de funcdes desempenhei la dentro. Eramos estudantes na época.

Jacqueline: O senhor chegou a escrever peca de teatro?
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Sérgio: Eu nunca escrevi nada.

Jacqueline: S0 atuava?

Sérgio: SO atuava. Eu trabalhei com quem escreveu também, Nilton Lapa, por exemplo. Mas
eu mesmo nunca escrevi nada. Era muito ocupado. Na época do Centro Popular de Cultura,
estava na escola, no colégio, ja para me formar, estudando para fazer o vestibular. Eu ndo sei
se ai é como aqui, mas o vestibular é pesado. Entdo eu tinha muito trabalho, estava sempre
ocupado.

Jacqueline: O senhor trabalhou como ator em qual pec¢a? O senhor se lembra?

Sérgio: Ndo me lembro. Tenho a memoria quase borrada de tudo isso. N&o convivi mais com
as pessoas com quem convivia ai no Brasil. Inclusive, mudei até a lingua quando vim para cé.
Jacqueline: O senhor se mudou para o Chile em qual ano?

Sérgio: Nao me lembro agora, faz uns trés ou quatro anos que vivo aqui.

Jacqueline: Faz pouco tempo entdo?

Sérgio: Nao faz muito.

Jacqueline: O senhor conhecia, entdo, o Nilton Lapa.

Sérgio: Claro que conhecia o Nilton Lapa, me formei com ele no secundario, estavamos no
mesmo colégio, estava na mesma classe que ele.

Jacqueline: O senhor chegou a ter contato com Marcos Andreotti?

Sérgio: Nao o conhecia.

Jacqueline: E o Alaor Caffe?

Sérgio: Alaor sim, ele era amigao nosso.

Jacqueline: Vocés chegaram a fazer campanha para ele durante a época do CPC?

Sérgio: Sim, todos estavamos com ele.

Jacqueline: O senhor chegou a ter contato com Augusto Boal?

Sérgio: Sim, mas o Boal trabalhava em Sdo Paulo, no Teatro de Arena. Nao sei se existe.
Jacqueline: Existe a construcdo, agora € o Teatro de Arena Eugénio Kusnet.

Sérgio: Ele trabalhava ali, e o Boal era muito importante para nés todos.

Jacqueline: E qual era a finalidade do Centro Popular de Cultura para o senhor?

Sérgio: Para mim ou geral?

Jacqueline: Para o senhor, mas para todos também.

Sérgio: O objetivo do Centro Popular de Cultura vocé deve conhecer, certo?

Jacqueline: O objetivo geral sim. No entanto ha muitas criticas posteriores que batem de frente

com a experiéncia do Centro Popular de Cultura do Rio de Janeiro, principalmente.
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Sérgio: Eu ndo li nenhuma. Mas ali era o centro, o principal.

Jacqueline: Qual era o sentido para o senhor?

Sérgio: Na UNE, Unido Nacional dos Estudantes que ficava...esqueci 0 home...

Jacqueline: Na Guanabara?

Sérgio: E, na Guanabara. Esse foi o primeiro que partiu com o Centro Popular de Cultura,
depois se espalhou e se criaram muitos outros por todo o Brasil.

Jacqueline: E o seu engajamento se deu...

Sérgio: Em Santo André, eu nasci e vivi ai, ndo tinha ideia de sair. A vida fez eu dar uma volta.
Jacqueline: O senhor chegou a fazer parte do Nucleo de Estudos Cinematogréaficos?

Sérgio: Sim, mas ndo possuia muito interesse em cinematografia. Tinha mais interesse em ter
contato com o povo em geral, contato com as pessoas, abrir para 0 maior nimero. Havia pessoas
que se dedicava mais ao teatro, ao cinema, mas todo mundo contribuia com tudo ali.
Jacqueline: E na época do Centro Popular de Cultura, o senhor chegou a escrever algum artigo,
matéria para o jornal?

Sérgio: Nunca escrevi nada.

Jacqueline: O senhor era engenheiro, € isso?

Sérgio: Sou engenheiro em eletrénica.

Jacqueline: Mas na época o senhor ja era formado?

Sérgio: Na época eu estava na escola secundaria, estava terminando.

Jacqueline: Era bem jovem?

Sérgio: Tinha 16, 17 anos. Depois que entrei na universidade, em Sao Paulo, e ja ndo existia
mais 0 CPC. O CPC em Santo André ocupava uma sala do Sindicato dos Metallrgicos e nés
tinhamos muito contato com os metaldrgicos, e quando eles faziam algum ato, alguma coisa, a
gente ajudava participando.

Jacqueline: Com o que, por exemplo? Com pecas?

Sérgio: Ajudar a escrever, a corrigir discurso. No Brasil, o operario em geral tem muito pouca
educacdo, entdo a gente ajudava bastante neste aspecto.

Jacqueline: Havia algum projeto de alfabetizacao?

Sérgio: Havia um projeto que ndo chegou a se materializar.

Jacqueline: Foi interrompido com o Golpe?

Sérgio: Foi interrompido por varios motivos. O CPC ndo tinha nenhum meio de subsisténcia.
Ninguém ajudava materialmente. Era o CPC sempre que ajudava outras entidades.

Jacqueline: O CPC sb6 recebeu a sala do Sindicato e o resto era pago do préprio bolso dos
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integrantes, é isso0?

Sérgio: Sim, claro. A maioria contribuia.

Jacqueline: O senhor se lembra do Tetsuo Nohara, por acaso?

Sérgio: Claro, claro. Era meu amigo, muito chegado.

Jacqueline: Ele chegou a fazer parte do Coral do CPC de Santo André. O senhor chegou a
fazer parte?

Sérgio: Ndo. Mas ele sim, ele foi quem praticamente fundou o coral, ele gostava muito do coral.
Jacqueline: O senhor se considera um dos fundadores do Centro Popular de Cultura, ou o
senhor entrou depois?

Sérgio: Eu entrei logo no inicio. Nao sei, eu nunca pensei nisso. Ndo sei se sou um dos
fundadores, mas entrei logo no inicio. Foi o Boal quem fundou o CPC de Santo André. Boal,
vocé sabe quem ¢€?

Jacqueline: Sim.

Sérgio: Pois é, foi ele o fundador. Ele ia para Santo Andre para organizar, no inicio. Depois ele
deixou de ir regularmente. As vezes, ele aparecia, porque ja tinha toda uma estrutura do local,
que ja tornava desnecessaria sua presenca.

Jacqueline: E o senhor chegou a participar de pecas s6 no Sindicato? Chegaram a apresentar
pecas em outros locais?

Sérgio: Chegamos a apresentar no Sindicato e em outros locais.

Jacqueline: Por Santo André?

Sérgio: Em Santo André, Sdo Bernardo, por ali, ndo muito longe.

Jacqueline: Esse CPC possuia contato com outros CPCs do ABC ou ndo?

Sérgio: Possuia contato sim. Tinha o CPC do Rio que passava em Santo André para conversar
conosco também.

Jacqueline: O senhor ndo se lembra da peca O Berco de Suzana, do Jurandir Alécio?

Sérgio: Eu ndo sei, ndo conhego.

Jacqueline: Ou do Benjamim Zecker?

Sérgio: O Jurandir era vereador de Santo André, um amigo nosso, estava sempre conosco. Mas
essa eu ndo conheco, é uma obra de teatro, o que é?

Jacqueline: Ele escreveu essa peca € ganhou um prémio no concurso, que era a direcdo de
Augusto Boal. Ela foi montada pelo CPC, mas néo sei quem faziam as personagens, 0s atores.
A dramaturgia foi perdida. Entdo meu trabalho também € ir atras desta peca e de textos daquele

periodo.
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Sérgio: E dificil, vai ser dificil encontrar. Eu, por exemplo, ndo tenho nada. Vim embora para
ca, praticamente todas minhas coisas ficaram ai no Brasil.

Jacqueline: Mas o senhor ja ndo tinha documentacdo deste periodo, ou tinha?

Sérgio: Tinha documentacdo, claro. Muita coisa escrita. Nao trouxe cépia, nada. Morreram
minha mé&e e meu pai e 0 pouco que existia ficou perdido.

Jacqueline: Certo, e 0 senhor sofreu perseguicédo politica?

Sérgio: Um pouco. Estive preso um ano s0.

Jacqueline: Foi em qual ano?

Sérgio: Eu ndo me lembro. Fiquei preso um ano e depois me soltaram. Dai fui embora de Santo
André, ndo voltei mais. Fui para Sdo Paulo, onde morava.

Jacqueline: O senhor chegou a trabalhar na Fabrica Pirelli?

Sérgio: Pirelli? Nao, nunca trabalhei.

Jacqueline: O senhor nunca chegou a trabalhar na fabrica de Santo André?

Sérgio: Nao. Meu pai era industrial, ele tinha uma fabrica em Santo André, de metallrgica.
Nem com ele eu trabalhei, nunca. Eu trabalhava por minha conta mais ou menos. As vezes eu
me empregava em uma industria do meu interesse.

Jacqueline: No momento o senhor ndo tem nenhum material desta época?

Sérgio: Nada, absolutamente nada.

Jacqueline: O senhor também ndo se lembra das pecgas?

Sérgio: Ndo. Em todas as pecas eu trabalhei de alguma maneira.

[Ligacdo interrompida por problemas técnicos]

Sérgio: Al6?

Jacqueline: Al6 Sérgio, desculpe-me por aquele dia. Tive problemas técnicos. Gostaria de
terminar a entrevista. Deve ser muito rapido. O senhor me falou naquele dia que participou de
muitas pecas, e ndo se lembra mais quais. O senhor chegou a assistir a peca Eles ndo usam
black-tie?

Sérgio: Claro. N6s exibimos essa peca em Santo André.

Jacqueline E o senhor chegou a ver outras pecas do Teatro de Arena naquela época?

Sérgio: Sim, eu passei por tanta coisa, prisdo, fugi do Brasil, tanta coisa que ndo me lembro
mais.

Jacqueline O senhor era filiado ao Partido Comunista, na época?

Sérgio: Eu sou ainda.

Jacqueline: O senhor é? Mas o senhor ndo ficou na cisdo do PCdoB, mas ficou no Partidao
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mesmo?

Sérgio: E, eu continuei no Partido.

Jacqueline: E o senhor acha que o CPC foi constituido basicamente com as ideias do Partido
Comunista? Com essas influéncias?

Sérgio: O problema é o seguinte: qual € o objetivo do CPC? Levar cultura para o povo, esse é
0 objetivo do CPC. E isso ia de acordo com o objetivo do Partido Comunista. NOs sempre
defendemos a ideia de que tem de haver um povo culto para ir para frente, sendo ndo vai,
compreende?

Jacqueline: Havia a ideia entdo de forjar uma cultura que fosse popular, nacional, havia essa
ideia em Santo André também?

Sérgio: Havia claro, esse era o principal objetivo que tinha o CPC em toda parte. Levar cultura
ao povo.

Jacqueline: O senhor acha que as lutas contra o feudalismo, a luta antifeudal, anti-imperialista
estavam presentes na producéo artisticas?

Sérgio: Estavam presentes, sem duvida. Vocé conhece as musicas, as pecas teatrais que se
apresentava no CPC?

Jacqueline: Conheco sim.

Sérgio: Entdo, por ai voceé Vvé.

Jacqueline: O senhor acha que tem um reflexo do CPC da propria linha congressual do PCB?
Por exemplo, o PCB faz um congresso em 1960 e aprova como linha a luta anti-imperialista,
antifeudal, nacional e democratica. O senhor acha que o pessoal do CPC estava alinhado nesta
linha politica?

Sérgio: Bem, nem todos. Alguns sim, principalmente aqueles que eram estudantes. Mas a
verdade é que as coisas se desenvolviam porque a maioria defendia essas ideias.
Principalmente, quando, por exemplo, em Santo André, nds fizemos [o CPC] no Sindicato dos
Metaldrgicos, e a grande parte do pessoal que participava era de metalUrgico, sécio do
Sindicato, e essa gente ja estava imbuida de certas ideias, e eles as desenvolviam sozinhos
também.

Jacqueline: E quanto ao posicionamento do PCB em apoiar as Reformas do Jodo Goulart, isso
também aparecia em Santo André, no caso de CPC?

Sérgio: Sim, sim.

Jacqueline: Tinha uma posi¢éo critica com relacdo a apoiar estas Reformas, ou ndo?

Sérgio: Critica? Sempre ha criticas [risos]. Queria-se avangar mais rapido, mas ndo dava. Nao
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se pode avancar rapido, como se quer. Tem que seguir o ritmo daqueles que participam, ndo é
possivel fazer de outro jeito.

Jacqueline: O senhor chegou a participar de cursos de teoria marxista com o Alaér Caffé no
CPC?

Sérgio: No CPC? N&o. O Aladr era amigdo nosso. Eu ndo me lembro de ter participado de um
curso que ele deu. Mas ele dava os cursos.

[Gravacdo interrompida por intervencéo external]

Sérgio: Eu ndo me lembro mais. Sai do Brasil faz 20 e poucos anos. Perdi contato e ja ndo sei
como é agora.

Jacqueline: Entendi. Bom, Sérgio, eu gostaria de agradecer muito pela entrevista, por ter
conversado comigo naquele dia e hoje também. Acho que vai ajudar muito no trabalho. Eu
estou na fase final. E um trabalho de mestrado da USP, na area de teatro.

Sérgio: E mestrado?

Jacqueline: E sim, e eu sou da area de artes. Eu fui atras de documentos, de pecas, e ndo as
encontrei, foi muito dificil, porque tem um apagamento da histéria do movimento operario
muito forte. Mas as entrevistas me ajudam muito a compreender 0 movimento daquele periodo.
[Sérgio pede o telefone do Tetsuo Nohara, por isso a entrevista é cortada]

Sérgio: Vocé esta escrevendo um livro?

Jacqueline: Uma dissertacdo de mestrado para a Universidade.

Sérgio: Se vocé editar, eu gostaria de receber uma copia.

Jacqueline: Claro, depois eu converso com a Aida [esposa de Sérgio] e mando para o senhor.
Tenho um trabalho voltado para o teatro, mas faco uma analise bem sociolégica do CPC. Muito
obrigada pela disposicdo, disponibilidade e simpatia.

Sérgio: Se precisar de mais alguma coisa é sé chamar.

Jacqueline: Muito obrigada, tudo de bom para o senhor!

Sérgio: Para vocé também, tchau tchau.
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ANEXO F - Partitura utilizada no coral do Centro Popular de Cultura do Sindicato dos

MetalUrgicos de Santo André

Partitura utilizada no coral do Centro Popular de Cultura do Sindicato dos
Metallrgicos de Santo André - Arquivo pessoal de Tetsuo Nohara. Fonte:
A autora.
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ANEXO G - Partitura utilizada no coral do Centro Popular de Cultura do Sindicato dos

MetalUrgicos de Santo André

Partitura utilizada no coral do Centro Popular de Cultura do Sindicato dos
Metaldrgicos de Santo André - Arquivo pessoal de Tetsuo Nohara. Fonte:
A autora.
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	Apesar de se originar no Rio de Janeiro, o CPC se espalha para outros estados, como Bahia , Paraná , Goiás , São Paulo - em especial, no município de Santo André - Rio Grande do Sul , dentre outros, por meio do projeto da UNE-Volante (1961-1962), que ...
	O Arena contentou-se com a produção de cultura popular, não colocou diante de si a responsabilidade de divulgação e massificação.  Isto sem dúvida repercutiria em seu repertório, fazendo surgir um teatro que denuncia os vícios do capitalismo, mas que ...
	Esta formulação de Vianinha aparece no texto “Do Arena ao CPC”, de 1962, escrito para a Revista Movimento, publicada pela UNE . Nele são direcionadas as críticas ao teatro empresarial e às próprias limitações do Teatro de Arena, que, ainda que estives...
	Ao ter o CPC como objeto de estudo, torna-se praticamente impossível não se deparar com as críticas produzidas após a efervescência cultural dos anos de 1960. Isso porque elas denotam a importância da discussão sobre a produção artística e seu impacto...
	Dentre as principais críticas acerca da produção intelectual de Estavam Martins, um dos diretores do CPC, a de Marilena Chaui, em Seminários, da coleção O Nacional e o Popular na Cultura Brasileira (1983) , ganha destaque pelo peso que a autora exerce...
	Além de Chaui, outros autores pesquisam o CPC neste mesmo período: Antonio Augusto Arantes, O que é cultura popular (1981), Edélcio Mostaço, com Teatro e Política: Arena, Oficina e Opinião (1982), Heloísa Buarque de Hollanda e Marcos A. Gonçalves com ...
	A recuperação da produção cultural da década de 1960 também ocorre em um período anterior por meio de Heloísa B. de Hollanda com Impressões de Viagem – CPC, vanguarda e desbunde 1960/70 - resultado de sua tese de doutorado, com primeira publicação em ...
	É possível encontrar aspectos comuns entre esses textos, que criticam fundamentalmente as noções nacionalistas e populistas do CPC, além de questionarem seu aspecto “revolucionário”, sobretudo a partir dos conceitos de “cultura popular”, “cultura do p...
	Mais para frente deve-se tratar desses três conceitos e da repercussão do Anteprojeto, escrito por Estevam Martins. Mas, antes disso, faz-se necessário ressaltar o momento histórico em que essas críticas são escritas. É possível afirmar que dialogam, ...
	Ainda que os trabalhos acadêmicos não tivessem como objeto de pesquisa as greves do ABCD, ou mesmo o período que as antecede, é perceptível que foram contaminados com as discussões políticas mais latentes do final da década de 1970 e início de 1980, q...
	Não à toa que parte desses trabalhos se dirijam às resoluções do PCB como aquelas que expressam uma linha oportunista, de conciliação de classes, por sua aliança com a burguesia brasileira . Esse tipo de denúncia, porém, não necessariamente culmina em...
	Algumas dessas produções intelectuais recorrem aos “aspectos ideológicos”  que marcaram o período histórico de existência do CPC como método de análise. Por identificarem no nacional-desenvolvimentismo e na linha política partidária hegemônica do movi...
	A produção do MCP, de forma geral, muito mais conectada com as questões agrárias e, portanto, do campesinato, não estavam em oposição ao projeto do CPC, muito pelo contrário. Paulo Freire, ao adotar um método de alfabetização voltado para as camadas p...
	Em Pedagogia do Oprimido, uma das principais obras de Paulo Freire, seu autor explicita sua definição pedagógica e seu método de trabalho:
	Pedagogia do oprimido: aquela que tem de ser forjada com ele e não para ele, enquanto homens ou povos, na luta incessante de sua recuperação de sua humanidade. Pedagogia que faça da opressão e de suas causas objeto da reflexão dos oprimidos, de que re...
	No caso do MCP, Roberto Schwarz afirma que esse nasce de uma finalidade eleitoral, de alfabetizar as massas para o voto, na medida em que no ano de sua criação, 50% da população brasileira era analfabeta e impedida, portanto, de votar (2001, p.18). Al...
	A tendência “cristã” e “reformista” de que trata Schwarz, de fato, não foi um impedimento para que o método de alfabetização de adultos de Paulo Freire ultrapassasse barreiras políticas, tornando-se famoso no Brasil e ao redor do mundo, permitindo o c...
	No entanto é preciso constatar que o método de Paulo Freire se distancia da concepção materialista que conclui a necessidade da existência de uma vanguarda proletária, cuja libertação não é vista por meio de um processo de “reflexão” dos oprimidos, ma...
	Essa mudança de estrutura social é vista sob o prisma do Partido Comunista Brasileiro, em sua origem, como a superação do sistema vigente. Seu método, a priori, baseia-se no centralismo-democrático leninista, que é a expressão de seu pensamento políti...
	Isso não significa que a prática de Paulo Freire não tenha se traduzido e ainda se traduza em uma ação militante, mas faz-se necessário destacar a importância da diferenciação de seu método e do método do PC na década de 1960, ao mesmo tempo, em que s...
	José Paulo Netto, na apresentação do livro Breve história do PCB, escrito por José Antonio Segatto, publicado em 1981, faz algumas ressalvas sobre o perigo de um academicismo “confortável” de oposição do período dos anos de 1980, que o autor compreend...
	A redescoberta da figura do trabalhador, exilado do horizonte dos pesquisadores, acompanhou-se, naturalmente, de sequelas derivadas de largo jejum da intelectualidade mais jovem face aos verdadeiros e decisivos problemas da realidade. Aspectos epidérm...
	As considerações de Netto são relevantes para uma análise mais apurada da produção acadêmica dos anos de 1980 e nos atenta para os aspectos reacionários de algumas de suas tendências. Porém, essa reflexão vem acompanhada do declínio da influência do P...
	O conceito de “arte popular revolucionária” é caracterizado por Estevam da seguinte maneira:
	Para nós, tudo começa pela essência do povo e entendemos que esta essência só pode ser vivenciada pelo artista quando ele se defronta com o fato nu da posse do poder pela classe dirigente e a consequente privação de poder em que se encontra o povo enq...
	A construção do Teatro de Alumínio contou com o auxílio de autoridades municipais e de apoio empresarial, e sua estrutura vem de doações de setores industriais locais, o que explicitava suas características de ligação com o ambiente urbano e fabril. É...
	Para a construção do teatro, como já foi dito, foi utilizado de tudo…desde que não custasse dinheiro. O piso, por exemplo, foi feito com madeira de embalagens de automóveis e geladeiras. […] As paredes são de zinco e, em algumas folhas, pode-se ver o ...
	O empreendimento acaba sendo construído na rua Coronel Alfredo Flaquer, com 300 lugares, que é “instalado no terreno que é de propriedade do sr. José Calis Daher – antigo morador de Santo André”, o qual, segundo Chiarelli (diretor do SCASA), em entrev...
	Apesar de serem marcantes os traços da indústria local na construção do Teatro de Alumínio, o repertório apresentado não necessariamente tocava nas questões do operariado, e nem parecia ser esse seu propósito. Em Santo André, é apenas com a prática d...
	Chiarelli, diretor do SCASA, é uma das principais figuras nesse período de engajamento para a construção deste Teatro. Em uma outra entrevista realizada para o jornal News Seller, do dia 25 de junho de 1961, além da inauguração, afirma que era “[...] ...
	De fato, grandes figuras do teatro, da televisão e do cinema passam a se apresentar no Teatro de Alumínio. A primeira peça apresentada nesse teatro foi Diabinho de Saias, de Norman Krasna, com Bibi Ferreira no elenco, na cenografia e no figurino, além...
	Ocorre que aproximadamente 10 anos antes da construção do Teatro de Alumínio em Santo André, havia sido inaugurado em São Paulo, na Praça das Bandeiras, um teatro semelhante, de mesmo nome, em 30 de maio de 1952, depois de muitas polêmicas envolvendo ...
	Segundo o então prefeito da cidade, Armando de Arruda Pereira, na reportagem do dia 5 de outubro de 1951 do jornal Correio Paulistano, o objetivo da construção de um Teatro de Alumínio em São Paulo era o de “[...] proporcionar aos munícipes espetáculo...
	Zola, o personagem central, depois de vinte e um anos de casado, tem uma filha: Suzana. Compra para Suzana o que tem de melhor. Berço e enxoval caríssimos, de modo que faz dívidas pesadas e fica com medo de perder o emprego. Daí não participa de nenhu...
	ASSUMPÇÃO, Paschoalino. O teatro amador de Santo André- A Sociedade de Cultura Artística (SCASA) e o Teatro de Alumínio. Santo André: Alpharrabio Edições, 2000.
	GARCIA, Marco Aurélio. Contribuição para uma história da esquerda brasileira. In: Moraes, Reginaldo; Antunes, Ricardo; Ferrante, Vera B. (orgs). Inteligência Brasileira. São Paulo: Editora Brasiliense, 1986, p.216.

