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RESUMO

KROTOSZYNSKI, Simone Grande J. G.. Tecer e Destecer Palavras: a narracdo de
histérias na cena do grupo As Meninas do Conto, 2020. 208 f. Dissertacdo (Mestrado)
Versdo Corrigida (verséo original disponivel na Biblioteca da ECA/USP) apresentada a
Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo, 2020.

Esta dissertacdo de mestrado deseja evidenciar os caminhos tracados pelo grupo
paulistano As Meninas do Conto. O grupo, ha 25 anos, se dedica a criar espetaculos
narrativos tendo como fio condutor as experiéncias das integrantes como contadoras de
historias. Neste trabalho, verificaremos a maneira pela qual o grupo passou a codificar os
elementos que compde a poética da linguagem da narracdo de historias, que se comunica
através da oralidade, no vinculo estabelecido entre a palavra e o gesto, na relagdo direta com
0 publico. Sera possivel também observar que a partir de contos oriundos da tradi¢éo oral, o
grupo cria um teatro fragmentado, unindo elementos draméticos e narrativos, no qual as
atrizes, como contadoras-atuadoras, sdo elementos fundamentais para as criagdes. Passando
pela andlise das criagcbes com historias e dos procedimentos adotados em cinco espetaculos
de repertorio, buscou-se compreender e revelar as decisbes estéticas, dramaturgicas e
cénicas do grupo. A pesquisa parte de alguns estudos sobre memdria em culturas orais
tradicionais a partir do texto de Hampaté Ba (2010); o entendimento sobre o contador de
historias na modernidade e o declinio da transmissdao de experiéncias pelo olhar de Walter
Benjamim (1976), e também, a compreensdo da memdria no campo da ciéncia e da
psicologia social, com Ivan Izquierdo (2018) e Ecléa Bosi (2018). Propusemos também
desvelar a pesquisa e toda a trajetéria e memoria deste coletivo através de uma performance,
que se utilizou do procedimento de desmontagem cénica.

Palavras-chave: teatro narrativo, narracdo de historias, conto, teatro de grupo, desmontagem

cénica.



ABSTRACT

KROTOSZYNSKI, Simone Grande J. G.. Tecer e Destecer Palavras: a narragdo de
historias na cena do grupo As Meninas do Conto, 2020. 208 f. Dissertation (Master's
Degree) presented to the the School of Communication and Arts (ECA) of University of Sdo
Paulo, 2020.

This master's dissertation aims to highlight the paths outlined by the Sdo Paulo group As
Meninas do Conto. The group, for 25 years, has been dedicated to creating narrative shows
with the experiences of its members as storytellers as a guiding thread. In this work, we will
verify the way in which the group began to codify the elements that make up the poetics of
the language of storytelling, which communicates through orality, in the bond established
between the word and the gesture, in the direct relationship with the audience.It will also be
possible to observe that from short stories originated from oral tradition, the group creates a
fragmented theater, uniting dramatic and narrative elements, in which the actresses, as
tellers-players are fundamental elements for the creations. Going through the analysis of the
creations with stories and procedures adopted in five repertory shows, it was aimed
tounderstand and revealthe aesthetic, dramaturgical and scenic decisions of the group. The
research is based on some studies about memory in traditional oral cultures from the text of
Hampaté Ba (2010); the understanding of the storyteller in modernity and the decline in the
transmission of experiences through the eyes of Walter Benjamin (1976), as well as the
understanding of memory in the field of science and social psychology, with Ivan Izquierdo
(2018) and Ecléa Bosi (2018). We also proposed to unveil the research and the whole
trajectory and memory of this collective through a performance, which used the procedure of
scenic disassembly.

Keywords: narrative theater, storytelling, short story, group theater, scenic disassembly.
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A caira de costurow

Abro minha caixa de costura e seleciono linhas e agulhas para costurar esta dissertagdo de
mestrado. Junto os melhores tecidos, procuro fazer um corte apurado, dar os pontos
necessarios sem deixar que os fios se emaranhem (somente o necessario). Cuidadosamente,

ponto por ponto as letras formam palavras que lentamente revelam o desenho bordado.

Sempre estive envolvida com fios, linhas, agulhas, tesouras e tecidos. O fazer com as maos e
a delicadeza das mulheres de minha familia que costuravam como forma de superar a dura
realidade de nossas vidas, me inspirou sempre. Ao costurarem teciam as suas proprias
historias, procurando reinventar poeticamente o mundo. E eu também costurava historias,
que eram tecidas magicamente a partir das linhas caidas no chdo que formavam muitos
desenhos. Dos pés ageis e precisos que ao acelerarem o motor das maquinas podiam chegar
a frente desta louca corrida. Dos retalhinhos que ao serem cortados, costurados, amassados
ou dobrados modificavam meu mundo. E do pequeno dedal, fantastico objeto, que se
transformava em taca para o grande brinde. A linha da imaginacdo solta pelo espaco e

tempo.

Esta minha ancestralidade se faz presente no gosto pelo fazer artesanal, na possibilidade de
olhar a vida como um tecido, um vasto campo a ser transformado e recriado. Transmutei
estas herancas em fazer teatral, buscando uma poética propria através das palavras, dos

gestos, e da troca com o publico.

Tecendo, destecendo, enredando, tramando e (re)inventando.
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As tramas e trancados das Meninas

Deitada no- chdlo; vejo- as nmweny se moverenn
Ow serdv que sow vistaw por elas?
Quem se move? Ela... ow en?

Esta sensacdo de ndo saber se movo o mundo ou se 0 mundo me move tenho até hoje.

Os talheres e pratoy covwersavam,
A vog de minha mée soowva entre estes ruidos.
Palavras soltas satoun de sua boca
Ecoowvaum imagens esv palavras...

Minha mée era a grande contadora de histdrias de minha infancia, inspiragcdo sempre.

A dwrvore vira Snibus,

Chacoalha como- se pulasse os buracos da rua.
Covredor comprido, com outras drvores;,
Estas s6- arvores...

Na mirada do motorista, o-quintal como-grande viow
O teatro que faco tem esta fonte de desejo, de transformar e de me reinventar aos
olhos do publico, de brincar de ser outras, transfigurar, metamorfosear.

Ao somv daw maquina de costurar de minhaow meie;,
Costuwrovar sonhos emv formav de roupas,
As bonecas voowouwn vestidas de fantasias.

As linhas que me tecem e me narram.

No- vacdo-balanco; mews pés tentovvaunmn tocaw o- céu,
No- very juntova mais forcos
Me preparando-pora wm novo- vac

Estar aqui e em outro tempo. O teatro e as histdrias me deram este presente.
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Evoco estas memdrias de infancia para entender quem sou hoje, buscando um fio que me

narre, que me conte. E assim uno o passado e o presente, me recriando a cada nova mirada.

E daqui vejo uma artista, mée, avo, filha que busca revisitar, investigar os processos de seu
grupo As Meninas do Conto!, com o desejo de dar forma ao vivido. E, também, de me
descobrir neste coletivo, onde algumas vezes me escondo, talvez com receio de me ver me
vendo, ou de mostrar facetas desconhecidas. Busco minha voz, que emaranhada na trajetoria

do grupo e na vontade de brincar de esconder, ressoa baixo, algumas vezes a sussurrar.

Entdo estruturei minha pesquisa a partir da memodria, da revisitacdo a estes lugares
guardados pelo tempo (talvez empoeirados), buscando vestigios, marcas, sinais que
pudessem evidenciar 0s processos criativos e 0s procedimentos adotados. Afinal sdo 25 anos
de histdrias que comecaram a partir da palavra narrada, da relacdo préxima com o ouvinte,

com o0s contos tradicionais e com o mar de possibilidades avistadas por esta linguagem.

O grupo em suas criacdes teatrais parte da experiéncia com a narracdo de histdrias para
entdo criar seus espetaculos. Aqui, trago o sentido da experiéncia que Larrosa tdo bem
define em seu texto Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia, como "[...] 0 que
nos passa", "[...] 0 que nos acontece” (BONDIA, 2002, p. 2), e se algo nos acontece, é por
que alguma coisa nos afeta, nos mobiliza e nos inquieta, deixando suas marcas.
Mergulhadas nestas linguagens, nos langamos as descobertas e nos expusemos ao risco de

sermos contadoras de histérias e atrizes.

10 grupo As Meninas do Conto, fundado por mulheres, mantém a premissa de ter em cena somente atrizes,
garantindo a presenca e o fazer por mulheres.As vésperas de completar 25 anos de atividade, possui em seu
repertorio nove espetaculos e vinte e dois prémios da critica especializada, € reconhecido como referéncia na
arte narrativa. Além dos espetaculos teatrais, apresenta-se com vasto repertdrio de histérias em eventos no
Brasil e no exterior, tem publicacfes e edi¢fes de alguns dos textos encenados, e também de livros, Cd e
documentérios.
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Assim, no primeiro capitulo, reflito sobre a importancia da memoria como morada
imaginativa e criativa para o artista da cena e da palavra. Passo a fiar e a trancar, neste breve
estudo, algumas lembrancas dos processos do grupo evocadas com base no meu olhar no
presente. Parto do entendimento de memoria, do que lembramos e guardamos a partir da

oralidade.

Amadou Hampaté B4, especialista em tradi¢des orais africanas, traz todo seu conhecimento
sobre a oralidade e a heranca de saberes "[...] transmitidos de boca a ouvido e de mestre a
discipulo ao longo dos séculos" (BA, 2017, p. 177). Revisito alguns conceitos sobre
memoria sob o ponto de vista das tradigdes gregas arcaicas, em que 0 poeta e 0 sabio
garantiam a perpetuacdo da memoria (Deusa Mnemosine). Para tal constatacdo, parto dos
estudos de Marcel Detienne (1981) em seu livro Os Mestres da Verdade na Grécia Antiga,
em que apresento como este entendimento foi se transformando ao longo do tempo,

principalmente com o surgimento da polis.

Em seguida, faco um salto para compreender a narracdo e sua transmissdo na
contemporaneidade. Walter Benjamin em seus textos Experiéncia e Pobreza (1933) e O
Narrador, Consideracgdes sobre a obra de Nikolai Lescov (1936), ressalta o desaparecimento
do contador de histérias no mundo contemporéneo e com ele a troca de experiéncias. E
finalizo o capitulo trazendo elementos para entender alguns dos mecanismos que elucidam a
formacdo da memoria, seus aspectos basicos e seu funcionamento através da ciéncia, sob o
prisma dos estudos do neurocientista e pesquisador Ivan lzquierdo (2018), Coordenador do
Centro de Memodria da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS), e
de Ecléa Bosi (2003), professora emérita que foi titular do Departamento de Psicologia
Social, no Instituto de Psicologia da Universidade de S&o Paulo (USP). Em seus estudos,

Bosi analisa a substancia social da memoria.

No capitulo dois, passo a desembaracar as linhas para formar os novelos que revelam como
0 grupo As Meninas do Conto se encontrou com a linguagem da narragdo de historias, tudo o

que aprendeu na pratica, como foi codificando estes aprendizados, criando seu repertorio, se
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relacionando com objetos e bonecos e experimentando no corpo maneiras de contar

histérias.

E com os novelos feitos, no capitulo trés, comeco a costurar os retalhos para compor as
pecas teatrais do grupo. Uma linha feita de contos costura poeticamente as decisdes estéticas
e cénicas. E assim, bordamos os procedimentos narrativos e dramaticos, construindo a
dramaturgia e a musica, na busca de uma troca potente com o publico. Entdo, faco um
mergulho nas lembrancas dos processos criativos do grupo para bordar e costurar cinco
pecas de seu repertério: A Princesa Jia, Por Que o Mar Tanto Chora, As Velhas Fiandeiras,
BUUUU!! A Casa do Bichdo e Caminho da Roca.

E no altimo e quarto capitulo, com o desejo de revelar o outro lado desta costura, apresento
0 avesso de minha trajetoria no grupo As Meninas do Conto, ou o lado de 14, através de uma
desmontagem cénica, procedimento que rememora o vivido, e desvela os pontos dados,
apresentando escolhas, reconhecendo minha pessoalidade e incertezas. A desmontagem néo
€ nem a averiguacdo nem o julgamento dos processos criativos, e sim, 0 seu intimo, as
escolhas, as davidas e indecisdes, permitindo que se invertam os canones tradicionais de

uma montagem teatral.

Certamente se outra atriz do grupo se aventurasse a pesquisar esta trajetoria, outros pontos,
dobras, cortes, e costuras seriam feitas. Entdo, apresento nesta dissertacdo ndo s6 a
singularidade de um grupo teatral paulistano, suas escolhas, processos, caminhos e criacoes,
mas, também, o meu olhar sobre estas lembrancas e experiéncias, me permitindo dar o

espaco e tempo necessarios para revisitar estas memorias.
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Umav linhav que costuraw o-tempo-

e

O tempo- perguntow parav o-tempo-
Quanto-tempo- o-tempo-temv

O tempo- respondew paraw o-teampo-
Que o-tempo-
Temv tanto-tempo-

Quando-tempo- o-tempo-tenm?

De que tempo falo? Do agora, do antes, do amanha, do daqui a pouco? O tempo do reldgio,
0 tempo do amor, 0 tempo de vida, o tempo de pandemia, o tempo que passa rapido, o

tempo que ndo passa, o tempo do teatro, o tempo sem espetaculo, o tempo do encontro?

Ao refletir sobre o grupo As Meninas do Conto e sua trajetéria inscrita no tempo, nao pude

evitar de materializar a imagem de uma linha no tempo. Pensei na linha. Pensei no tempo.

Mas nédo pensei numa linha reta, e nem Unica, mas sim numa linha formada por vérias linhas
com movimento, em caracdis, pequenos redemoinhos feitos de memorias. O tempo como
ondas de lembrancas sendo costurado com linhas que buscam fixar alguns pontos, algumas
paradas. E, se observarem na linha do tempo, o grupo As Meninas do Conto, se inicia de

maneira totalmente off-line e atualmente, re-existe de modo online.

2 Trava-Lingua. Frases ou expressdes que ditas repetidas vezes rapidamente fazem travar a lingua de quem as
pronuncia (CASCUDO, 2001, p. 695).
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Olhando o caminho tracado por um grupo teatral paulistano que esta prestes a completar 25
anos de existéncia, me dei conta de que o tempo passou. Considerando que o que faco afeta
0 mundo e que o mundo me afeta, busquei entrelacar, outras linhas, outras camadas de
memorias. Foi 0 que o tempo presente me trouxe, avistar a histéria do grupo numa
perspectiva historica: observando fatos do grupo no cruzamento com alguns acontecimentos

politicos e sociais que de alguma forma influenciaram minha maneira de ver e fazer arte.

Estou terminando esta dissertacdo em meio a uma pandemia que paralisou toda a produgéo
artistica, pelo menos da maneira como conheciamos. E 0s meios virtuais tem sido uma
opcao para nao deixar que a arte nem os artistas morram. Através da internet conectam-se
artistas e pessoas isoladas, que ao realizarem suas lives, mostram na intimidade de seus lares
seus fazeres artisticos, quebrando as fronteiras entre pablico e privado. Estas sdo as janelas
virtuais, mas temos também as janelas de nossas casas, que se transformam em portas de
comunicacdo com o mundo exterior. Esta janela ndo depende de Wi-fi, necessita apenas da
forca humana para abri-la, assim um por do sol ou uma arvore florida se tornam telas,
perfeitas obras de arte. As janelas se transformaram em palco e lugar de manifestagdes, um
portal seguro para aproximar as pessoas. Estamos vivendo um momento totalmente inédito,
tento entender como o teatro vai existir neste "novo normal”, p6s pandemia. Uma arte que
depende da relacdo e da presenca dos corpos no instante presente. Das respiracdes e

transpiragdes conjuntas.

A linha que costura o tempo procura entender o passado e o0 presente, para que num futuro

préximo, nos artistas, continuemos abrindo nossas janelas.
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Ano

1995

1996

1997

1998

As Meninas do Conto

Simone Grande e Kika Antunes
iniciam um trabalho como
contadoras de histérias no Projeto
Planeta das Historias da Editora
Atica

Fundacéao do grupo As Meninas do
Conto 3

O projeto Planeta das Histdrias é
interrompido abruptamente

Sala do Conto no projeto P&o de
AcUcar Kids*

Membérias de acontecimentos

A rede mundial de computadores
chega ao Brasil e passa a fazer
parte de nossas vidas. Iniciamos o
grupo de maneira analdgica,
tivemos nosso primeiro
computador em 1999

Nascimento de minha filha Helena

Awrtistas do teatro iniciam o
movimento Arte Contra a Barbarie
em S&o Paulo que culmina da
criagdo da Lei de Fomento ao
Teatro.

3 Fig. 1 - Logo do Grupo As Meninas do Conto. Fonte: Acervo do Grupo.
4 Fig. 2 - Simone Grande na Sala do Conto, narrando Um Boi Bonito. Fonte: Acervo do Grupo.




1999/2000

2001

2002

2003

2004

Narracdo de Historias no MAM -
Museu de Arte Moderna e em
algumas livrarias da cidade.
Apresentagdes experimentais de A
Princesa Jia e Por Que o Mar
Tanto Chora

Incéndio na Sala do Conto, o projeto
termina, ninguém se feriu.
Primeira sede: Galpao das Meninas

Estréia A Princesa Jia e Por que o
Mar Tanto chora. ®

Projeto Formac&o de Publico da
SMC, com o espetaculo A Princesa
Jia

Eventos na sede do grupo - Roda
de Histérias e 1° Ciclo de
Reflexdo sobre a Arte Narrativa
Projeto Formacao de Publico da
SMC, com o espetaculo Por que
0 Mar tanto Chora

Estréia do espetaculo As Velhas
Fiandeiras

O Bug do milénio - muitas historias
sobre o fim do mundo, mas nada
aconteceu...

Inaugurados os Centros
Educacionais Unificados (CEU), o
grupo jé circulou por todas as
unidades

Sancionada a Lei de Fomento ao
Teatro para a Cidade de S&o Paulo

® Fig. 3 - Simone Grande no espetaculo Por Que o Mar Tanto Chora. Fonte: Acervo do Grupo.
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2005

2006/2007

2008

2009

Projeto As Meninas do Conto -
com apoio da Lei de Fomento ao
Teatro

Estréia do espetaculo Papagaio
Real

Projeto Estacfes - com apoio da
Lei de Fomento ao Teatro °

Realizagdo do Projeto de Narragéo
de Historias Quem Quiser Que
Conte Outra

Projeto Caravana Noroeste - com
apoio da Lei de Fomento ao Teatro

Estreia do espetaculo BUUUU!!
A Casa do Biché&o

O grupo passa por reformulacdes,
saida de Kika Antunes

® Fig. 4 - Projeto de Fomento EstagBes - Espetaculo Se Essa Historia Fosse Minha com os grupos: As Meninas

72 Edicéo da Lei de Fomento ao
Teatro - circulagdo com 0s
espetaculos de repertério do grupo

112 Edicé&o da Lei de Fomento ao
Teatro Espetaculo Se esta histéria
fosse minha / 1l Ciclo de Reflexdo
sobre a Arte de Contar Historias

Mostra de Repertdrio - em parceria
com o Circo Teatro Musical
Fufunfunfum e Cia Rodamoinho

Nascimento de meu neto Joaquim

142 Edicdo da Lei de Fomento ao
Teatro Circulagdo por vérias
regides da cidade com repertoério
do grupo As Meninas do Conto, do
Circo Teatro Musical Fufunfunfum
e Cia Rodamoinho, além de
oficinas, a publicacdo de um
Fanzini e 0 Documentério
Caravana Noroeste
https://www.youtube.com/watch?ti
me_continue=10&v=d2mYPRVT
OJA&feature=emb_logo

do Conto, Furunfunfum e Cia Rodamoinho. Fonte: Acervo do Grupo.



https://www.youtube.com/watch?time_continue=10&v=d2mYPRVTOJA&feature=emb_logo
https://www.youtube.com/watch?time_continue=10&v=d2mYPRVTOJA&feature=emb_logo
https://www.youtube.com/watch?time_continue=10&v=d2mYPRVTOJA&feature=emb_logo

2010 Estréia do espetaculo Pedro
Palerma e Outras Historias’
Segunda Edicao do Projeto quem
Quiser Que Conte Outra
Realizacdo do primeiro CD de
histoérias do grupo

2011 Projeto 15 Anos de Historias - Nascimento de meu segundo neto
Nossa contribui¢do com teatro Matheus
para criancas na formacéo de
publico - Apoio da Lei de 182 Edigdo da Lei de Fomento ao
Fomento ao Teatro Teatro criacdo do espetaculo

Bruxas, Bruxas... e mais Bruxas
Estreia do espetaculo Bruxas,
Bruxas... e mais Bruxas® 111 Ciclo de Reflexdo sobre a Arte
de Contar Histoérias

Mostra de Repertorio e 0
Documentario 15 anos de
Historias,

=sNaw8WE-Z80&t=61s

Mudanca de Sede - Casa da
Historia °

’ Fig. 5 - Espetaculo Pedro Palerma e Outras Historias: Cristina Bosch, Danielle Barros, Livia Sales e He

https://www.youtube.com/watch?v

ena

Castro. Fonte: Acervo do Grupo.
8 Fig. 6 - Espetaculo Bruxas, Bruxas... e mais Bruxas! : Danielle Barros, Fernanda Raquel, Norma Gabriel,
Cristina Bosch e Lilian de Lima. Fonte: Acervo do Grupo.

21


https://www.youtube.com/watch?v=sNaw8WE-Z80&t=61s
https://www.youtube.com/watch?v=sNaw8WE-Z80&t=61s

2012

2013

2014

2015/2016

Projeto De L& Pra C4, De Ca Pra
La - Expanséo, Circulacéo,
IntercAmbio e Formacéo de
Publico na Trilha Leste Sul -
apoio da Lei de Fomento ao Teatro

Estreia Contos e Caldos *°

Circulagao Petrobras - Bruxas,
Bruxas...e mais Bruxas!

Circulagao Petrobras - BUUU!! A
Casa do Bich&o

Estréia do espetaculo - Caminho
da Roca

232 Edicao da Lei de Fomento ao
Teatro

Circulagdo com o espetaculo
Bruxas, Bruxas... e mais Bruxas/

Criacdo do experimento cénico Mil
Mulheres e Uma noite e Mostra de
Repertdrio do Grupo. 1*

Malala Yousafzai foi a mais jovem
ganhadora do Prémio Nobel da
Paz. O espetaculo Mil Mulheres e
Uma Noite inclui parte de sua
historia numa das cenas

Tentativa de extinguir o Ministério
da Cultura, apos fortes criticas
é rapidamente restaurado

® Fig. 7 - Segunda sede do Grupo Casa da Historia. Fonte: Acervo do Grupo

10 Fig. 8 - Contadoras de Historias em noite de Contos e Caldos: Fernanda Rapsarda, Fernanda Raquel, Leticia
Liesenfeld, Fernanda Stein, Tininha Calazans, Marina Bastos e Renata Augusto. Fonte: Acervo do Grupo.

11 Fig. 9 - Experimento Cénico, Mil Mulheres e Uma Noite realizado na Casa da Histdria, cena da atriz Silvia
Suzy. Fonte: Acervo do Grupo.
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2017 Estreia do espetaculo Mil Mulheres

e Uma Noite, com apoio do Prémio Lei de Fomento ao Teatro sofre
Zé Renato*? ataques, diversos programas
ameacados

o o
& MeNiNAS DO CONTD

uma noite

lh\.! %ulhﬂ%

2018/ 2019 Entrada na Pds -Graduagdo em

O Grupo enfrenta uma crise Artes Cénicas

financeira e precisa mudar de sede

Extinto o Ministério da Cultura.
Governo utiliza meios
institucionais para suspender

editais, rejeitar projetos e cortar
financiamentos

2 Fig. 10 - Cartaz do Espetaculo Mil Mulheres e Uma Noite. Fonte: Acervo do Grupo.
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2020

f/\\\

Inauguracéo da nova sede'®

Em virtude
da Pandemia todas as atividades
grupo foram canceladas

Contos e Caldos virtual - mensal

O mundo é assolado pelo virus
SARS-CoV-2

Governo Bolsonaro ja nomeou
cinco secretarios da Cultura em
um ano e meio

Mobilizacao de artistas para a
criacdo da Lei de Fomento ao
Teatro para as Infancias e
Juventudes

Defesa da Dissertacdo de

Mestrado
14

13 Fig.11 - Inauguracdo Casa da Histéria, Eric Nowinski e Simone Grande. Fonte: Acervo do Grupo.
14 Fig. 12 - Logo do Grupo As Meninas do Conto - 25 Anos. Fonte: Acervo do Grupo.



Capitulo-1 - Fiando- lembrancas e esquecimentos...

Minha mae contou para mim.
Eu vou contar para meu filho e para minha filha.
Que véo contar para seus filhos e filhas.

Assim ninguém esquece™.

Ao iniciar os estudos e a escrita desta dissertacdo, me deparei com um assunto
importantissimo que definiria os rumos desta pesquisa: a memoria. Me percebi num ato
mnemonico, buscando em mim as lembrancgas de todo o processo do grupo As Meninas do
Conto, e de como se deu a apropriacdo da linguagem da narracdo de historias em cena e fora
dela. Transitando entre experiéncia, aprendizado e memdria, neste capitulo reflito sobre a

importancia desta faculdade humana como ferramenta imaginativa e criativa para o artista.

O grupo As Meninas do Conto, ao se apropriar dos contos tradicionais para suas criagoes,
transita entre passado e presente, ja que este material foi preservado através da oralidade e
da memoria das contadoras de histdrias!® andnimas. Durante os processos de criacio,

buscamos articular uma atualidade nos contos selecionados a partir da vivéncia e experiéncia

15 Livre adaptagdo feita pela autora. Retirado do livro O Oficio do Contador de Histérias. (MATOS e SORSY,
2005, p. 157). Gosto muito deste verso usado pelo povo Maxacali como finalizagdo de historias. Tomei a
liberdade de reescrevé-lo incluindo o género feminino.

16 Quando me refiro ao contador de histérias de forma geral opto por utilizar o género feminino. Esta decisdo
se deu porque o grupo As Meninas do Conto é formado por mulheres, atrizes e contadoras de historias; e,
também, porque observo, a partir de minha experiéncia em encontros, eventos, publicagdes, festivais, etc., que
as mulheres representam a maioria no cendrio deste oficio. Fago isso sem desmerecer o brilhante trabalho
executado pelos contadores de histdrias.
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N\
de cada étriz do grupo. Assim, percebo que a memoria € um tema que estd presente na
_—propria matéria de pesquisa: 0 conto, a narragédo de historias e o teatro.

|\ Vejo como este tema também esta presente em vivéncias anteriores que se ancoraram em
\\/ minhas experiéncias; falo do espetaculo A Banda (1996), dirigido por Cristiane Paoli Quito*’
/x‘ e escrito por Rubens Rewald® a partir de depoimentos pessoais!® das atrizes e atores do

| elenco. Este foi um de meus primeiros trabalhos como palhaca ancorado nas recordacdes.
|

/ Mas o que &, exatamente, esta faculdade que permite que lembremos das experiéncias
J acontecidas? Como nossa mente pode organizar e armazenar tanta informacdo? No mundo
em que vivemos, nossa memoria estd em constante desvalorizacdo devido ao ritmo
apressado dos centros urbanos, somado ao avango tecnoldgico e a facilidade de acesso aos
meios de comunicacdo. NoOs deixamos de fazer uma selecdao do que desejamos realmente
\\ lembrar e do que ndo € importante reter na memoria. Algumas acdes simples da vida passam
/ a ndo mais necessitar de nossa memaria, como os nimeros telefénicos que sdo armazenados
em nossos smartphones e que, com apenas alguns toques, sao selecionados em nossa lista de
jﬁtatos, e as ligacdes sdo feitas. As redes sociais nos lembram de acontecimentos ocorridos
h

a/um, dois ou trés anos atrds. Tiramos diversas fotos com a intencdo de guardar ou

7/Bacharel em Direito pela Universidade Mackenzie e Mestre em Artes Cénicas pela ECA-USP. Tem
_experiéncia na area de Artes, com énfase em Direcdo Teatral. Atualmente é diretora da Cia. Nova Danca 4 e
professora da Escola de Arte Dramética da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S&o Paulo
(EAD/ECA/USP). Iniciou suas atividades teatrais pelas médos de Antonio Januzelli, em 1977. Como diretora,
/ pesquisa as interseccdes entre as linguagens: teatro, danca, circo, teatro de bonecos e musica. Sua formagao é

resultante de encontro com profissionais como Philippe Gaulier, Maria Helena Lopes, Francesco Zigrino, Tica
\ Lemos, Neide Neves, Lu Favoretto, Rose Akras, Steve Paxton, Lisa Nelson, entre outros. Recebeu importantes

/ prémios, como Shell, APCA, FEMSA e o Governador do Estado da Cultura.
/"~ 8 Rubens Rewald é Professor Doutor da ECA/USP na 4rea de Dramaturgia Audiovisual, escreveu e dirigiu os
( ) longas-metragens Super Nada, recebeu os Prémio de Melhor Ator no Festival de Gramado 2012, Prémio
: Especial do Jurie de Melhor filme na Mostra Novos Rumos no Festival do Rio 2012, Prémio FIESP de
Melhor Direcdo e Melhor Ator Coadjuvante, e Corpo, em 2007. Dirigiu também o documentério de longa-
metragem Esperando Telé&, em 2009, os documentarios para a TV, Rainha Horténcia & Magic Paula, em 2014
e 800M, em 2016, além dos curtas Canticos, entre outros. Em Teatro, escreveu varias pegas como O Rei de
Copas (Prémio  APCA 94), A Banda (Prémio Apetesp 96), Umbigo (Prémio Funarte de Dramaturgia
2001), Bruxas, Bruxas... e mais bruxas! (Grupo As Meninas do Conto, Prémio APCA 12), entre outras.
Lancou o livro Caos/Dramaturgia pela Editora Perspectiva.
19 Depoimento Pessoal é uma terminologia técnica que define um modo de criagdo do artista
contemporaneo."Neste sentido, cada vez mais o artista é convocado a se colocar. Ele assume sua obra, seu disc
urso, se despe dos personagens e, em seu préprio nome, assume a “cena” para trazer sua visdo de mundo, sua h
istoria, seu proprio corpo marcado por essa historia e visao. Disponivel em:
http://dicionariodeteatro.blogspot.com/2012/06/depoimento-pessoal.html , acesso em 12 abr. 2020.
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perpetuar os momentos da vida, mas séo tantas imagens que muitas vezes nér\n sabemos-0-—

que fazer com elas.

\
\|

Ainda que o homem e a mulher contemporaneos tenham que se relacionan com as

transformacdes tecnoldgicas constantes e com a inclusdo destes meios em suas \/l‘da\s,“a_ .

memdria continua sendo uma faculdade extremamente importante. Ela é o principal
mecanismo da construcdo de nossa identidade social. A memoria organiza e reconhece nossa
humanidade, ela é a marca de nossa cultura. Formamos nossa memoria individual a partir de
um contexto particular de vivéncias, experiéncias, lugares e circunstancias familiares e
sociais. Mas ha também a memoria coletiva, formada pelos acontecimentos mais relevantes,

que sdo preservados por serem julgados oficiais ou 0s mais importantes numa sociedade, sao

aguelas noticias que o poder publico considera como fatos memoraveis e os priorizam em” ||

detrimento a outros que cairdo no esquecimento (ou nao).

De maneira mais abrangente, sabemos que o teatro e a memoria estdo intimamente Iiga\t 0s.
O teatro € a expressdo que pode absorver tanto a memdria individual como a coleti@;"
relembrando fatos historicos e questBes sociais, recriando lembrancas, tocando em assuntoas
polémicos vividos etc. O teatro sO existe no momento presente, jA& que uma das
caracteristicas desta arte é sua efemeridade, pois assim que uma peca termina, literalmente
ela acaba, sO existirad nas lembrancas de quem a viu ou de quem a fez. Outra questdo qliie
permeia este velho oficio é a pratica constante da memorizacéo e da repeticdo. Através da
repeticdo o artista torna presente, no agora, uma ideia anterior, algo que ja existiu e que
estava gravado em suas lembrangas. E comum nos processos do grupo As Meninas do
Conto, apds um periodo de repeticdes, o "deixar assentar" o trabalho para perceber o que
permaneceu com o passar do tempo, entendendo que o que fica pode ser o vital. O tempo

como agente fixador de memorias.

As contadoras de histérias também necessitam de suas lembrancgas para exercerem seu
oficio. S8 comumente conhecidas como preservadores de memorias ao trazerem em seus
relatos outros tempos, reiterando a memoria coletiva. Quando incorpora ao relato sua
experiéncia, afirma sua identidade e singularidade, tornando-se re-criadora destes contos.
Em um texto oral hd o estilo do conto em friccdo com o estilo da intérprete no tempo
presente, mas tambem ha a histdria e a maneira unica de dizé-la. Os relatos se atualizam na

memoria tanto da contadora de historias quanto do publico, criando uma variagdo Unica. O




passado brota no presente, tornando-se alimento criativo para a
ficcdo. Para a contadora, esta atualizacdo se da desde 0 momento da
escolha do conto, passando por sua criacdo e, por fim, tomando
forma quando seu corpo, na relagio com outros corpos, O
retransmite. O publico, por sua vez, ao ouvir uma historia, ndo a
recebe de forma passiva, se envolve a partir de sua experiéncia co-

imaginando os acontecimentos, figuras e situacoes.

Outro ponto que me conectou fortemente com a memoria e se
fortaleceu durante o processo pratico desta pesquisa: a criagdo de um
experimento cénico. Parti da ideia de criar uma cena que revelasse
ndo sO sua propria constru¢do, mas que retomasse 0s procedimentos
e escolhas adotadas pelo grupo As Meninas do Conto. E que também
pudesse evidenciar minhas caracteristicas como criadora a partir da
pratica continua em meu grupo. Com este desafio, decidi adotar o

procedimento de desmontagem para a criacdo desta préatica.

A desmontagem pode ser entendida como uma “estratégia artistico-

pedagogica" (LEAL, 2018 p. 20), que envolve o artista e seu publico.

Para o artista € uma maneira de revisitar seus processos de forma
consciente, de refletir sobre os procedimentos e maneiras de fazer.
Apresentando buscas, motivagdes, simbolos, sinais, combinacdes que
se iniciam muito antes do publico conhecer a obra, e que muitas
vezes ndo esta concluida mesmo ap0s sua estreia. Para o publico em
geral, esse procedimento pode ampliar seu conhecimento sobre
processos teatrais desvelando toda a poética envolvida. Ja para quem
é da area das artes da cena ou da performance permite evidenciar

escolhas, motivaces e o artesanato contido na cena.

[...].as desmontagens ndo sao a critica ou andlise de um processo artistico. Também
ndo sdo operacdes negativas ou simples demoli¢Bes. Mais do que desconstruir,
interessa dialogar, para tanto serd imprescindivel determinada reconstrucdo do
processo (DIEGUEZ, 2018 p. 14).

Neste dialogo de reconstrucdo do processo, a rememoracao do vivido é fundamental. Para

desmontar € preciso fazer o caminho inverso, ou seja, montar, descobrindo neste "ir" e "vir"
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\\

das lembrancas, 0 que serd revelado. Esta metodologia me permitiu olhar para as diversas,
N o . . \

camadas que compde a trajetéria do grupo As Meninas do Conto: pessoalidades, fatos \ — —

histéricos, documentos, testemunhos, imagens, circunstancias, tecnicas, inspiragdes,/

N = — —

J/

condigdes etc. o

A desmontagem também propde uma quebra nas formulas temporais das narrativas, ja qu
ou

procura desmontar os procedimentos, invertendo a ordem, selecionando, acrescentan
- - ~ s e . ;= -7 /.; n
retirando depoimentos. Ndo ha uma formula, ou uma maneira Unica de realiza-la, o tecido

que se formara esta intimamente ligado as escolhas do artista a partir da rememoracgéao da

obra e do que deseja revelar.

Portanto, iniciei um estudo acerca da memdria, buscando entender a singularidade desta
experiéncia armazenada nas lembrancas e vivéncias de um grupo teatral paulistano que esta

prestes a completar 25 anos de existéncia. Ao retomar toda esta trajetoria revendo as

esquecimento e como forma de perpetuar uma historia.

Diante desta responsabilidade, surgem algumas questbes: O que devo lembrar?

'7) ais-/

caminhos me levam as lembrancas mais proximas do acontecido? Como nao impfeg
minha narrativa de ficcdo? Os registros do grupo dardo conta de rememorar sua trajet
para responder estas perguntas segui me questionando: O que é a memoria afinal? Com

é estudada em algumas areas do conhecimento?

neurocientistas, cientistas sociais, assim como especialistas em tradi¢Ges orais. Procur
. - \
entender os diversos modos de pensar e de falar sobre memoria: o lembrar, o evocar, (}

memorizar, o contar, o fazer, o organizar, o arquivar, o criar, a arte, a técnica, 0 processo /0 “_
/ \

~ A . . . . o \
esquecer. Como a relagdo com o tempo, com a experiéncia, aprendizado, imaginagéo, )

reminiscéncias e as percepcdes de si e do outro se inscrevem nos modos contemporaneos de

entender e preservar a memoria.

O grupo As Meninas do Conto, ao escolher um conto popular em seus processos criativos,
seja para uma apresentacdo de narracdo de historias ou para criar um espetaculo, realiza um

processo de estudos a partir de textos que foram registrados através da escrita e ndo da
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oralidade. Isto na maioria das vezes, porém, ja tivemos experiéncias de
ouvir uma historia e incorpora-la em nosso repertorio, ou mesmo de ser o

disparador da criagdo de um espetaculo (falarei mais adiante sobre iss0?0).

Mas o fato € que a maioria dos contos foram registrados pela escrita, e 0
grupo realiza um trabalho inverso. Ou seja, uma transposicdo da escrita
para a oralidade. Tanto contar como atuar pressupde que a oralidade e a
presenca estejam envolvidas. Esta questdio me fez olhar para duas
sociedades orais: a africana e a grega, com o intuito de compreender
conceitos de memdria, sua importancia nestas sociedades e como nos

/ influenciamos a partir destas concepgoes.

No caso da cultura africana, entender como estas culturas tradicionais se
perpetuam, ja que ainda preservam a oralidade como forma de
- conhecimento, foi o motivo de minha visitagdo. Buscando entender o
conceito de dieli / griot (contador de histdrias), e da transmissdo oral dos

saberes, também de como as narrativas sdo preservadas com extrema

/ fidelidade na memdria coletiva de uma sociedade que ainda mantém
fortemente a tradicdo oral, li o texto A Tradicdo Viva de Amadou Hampété

B4, especialista em tradigcdes orais da regido de savana do sul do Saara,

publicado em 2010, no livro Histéria Geral da Africa |: metodologia e

) ‘ histéria da Africa (Unesco /Mec). E Ba, por ser um "mestre do cld" e um
= "filho legitimo da tradicéo oral, um diplomado da Grande Universidade da
Palavra ensinada a sombra dos baobas, € uma autoridade das mais

respeitaveis no assunto” (MATQOS, 2005 p. 25). Também, porque a

compreensdo da linguagem da contadora de histérias para o Grupo As

Meninas do Conto atravessa esta pesquisa.

Além dos conceitos de memoria, mnemotécnica, e a construcdo do pensamento de alguns
filésofos gregos a partir das mudancas sociais e consequentemente de memdria, busquei

compreender o0s polos opostos e complementares de Aléthea (verdade) e Léthe

20 Algumas historias que fazem parte do repertério do Grupo As Meninas do Conto como: A menina e o lobo
(contada por Dan Yashinsky), O rapaz que ndo sabia contar histérias (contada por Toumani Kouyaté), séo
alguns exemplos. Também a montagem do espetdculo BUUUU!! A Casa do Biché&o, criado a partir de dois
contos transmitidos oralmente: Bichdo (contado por Geraldo Tartaruga) e Os velhos (contado por Dan
Yashinsky).
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(esquecimento). Parti, entdo, dos estudos de Marcel Detienne, em seu livro Os Mestres
Verdade na Grécia Antiga (1981), e de Ana Luiza Bustamante Smolka em seu texto A

memoria em questdo: uma perspectiva historico-cultural (2000).

Também Walter Benjamim trouxe reflexdes relevantes acerca da memaria em seus escritos: \
Experiéncia e Pobreza (1933) e O Narrador, Consideracdes sobre a obra de Nikolai Lescov
(1936), em que nos aponta o desaparecimento da contadora de historias na modernidade

consequentemente a extincdo da transmissdo de experiéncias através das /'narrativas,

{

e extrema

tornando o individuo mais pobre. "Benjamim relacionou alguns elementos
importancia na narrativa tradicional, como a experiéncia, a relagdo com o trabalhg e o senso
de utilidade dessas narrativas" (MATQOS, 2005 p. 90).

Uma das questdes de Benjamim em seu texto Experiéncia e Pobreza é: "Quem encontra
ainda pessoas que saibam contar histérias como elas devem ser contadas? Quem ¢ ajudado,

hoje, por um provérbio oportuno? Quem tentara, sequer, lidar com a juventude invocando

sua experiéncia?" (BENJAMIN, 1987, p. 114).

A fim de sanar uma certa curiosidade e de compreender alguns aspectos da memdria no //
campo da ciéncia e da psicologia social, aproximei-me de dois pesquisadores: o cientista e [
pioneiro em estudos da neurobiologia da meméria e do aprendizado Ivan lzquierdo, que /
dirigiu o Centro de Memoria do Departamento de Bioquimica da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS); e Eclea Bosi, professora emérita que foi titular d

Departamento de Psicologia Social e do Trabalho, no Instituto de Psicologia d

Universidade de Sdo Paulo (USP). lzquierdo tem como objetivo principal apresenta
informacgdes sobre aspectos basicos das estruturas cerebrais, seus funcionamentos, a:

estruturas neuronais e 0s processos sinapticos envolvidos nas bases bioldgicas da memoria.
Os mecanismos que explicam a formagdo da memdria no campo da ciéncia estdo cada vez
mais avancados e sua contribuicdo € enorme para todos os campos, inclusive a arte. Bosi
explora 0 campo de experiéncia pessoal com os eventos do dia-a-dia, registrados na

lembranga; o que interessa para ela é a historia de cada um, construida ao longo da vida e a

partir do cotidiano. A memdria traduzida em palavras e que transmite uma experiéncia.

Em relagdo ao grupo As Meninas do Conto, procurei compreender sua historia num contexto

social mais amplo, olhando para a memoria além das bordas das experiéncias do grupo.
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- Numv lugawr chamado- Mali, nav Africaw Ocidentol hawiov wuw
diels (griotH...

Se queres saber quem sou
Se queres que te ensine o que sei
} Deixa um pouco de ser o que tu és
| E esquece o0 que sabes

Tierno Bokar

Ba, conclui seu texto A Tradicdo Viva, trazendo uma perspectiva complexa sobre a

" _‘atualidade. Os lideres atuais governam com um pensamento herdado de modelos

f\
(<
i uma/grande parte da juventude culta vem se interessando cada vez mais sobre a necessidade

/e encontrar suas raizes a partir da retomada das tradicGes e valores tradicionais, ressaltando

7

/ N « :
/ que 3 cidades do interior, que estdo afastadas dos grandes centros urbanos, mantiveram a

trf:ipgao viva com, um nGmero razoavel de representantes. Mas ndo se sabe por quanto
te

ue vivem a grande questio que é da "ruptura da transmissdo" (BA, 2015, p.
187) qu&deu a partir de varios fatos: a guerra de 1914 levou os jovens a irem combater
\ na Fra ca faze do com que muitos deles nunca mais voltassem, deixando o pais justamente
mmom nto que passariam pelos ritos do conhecimento ancestral; os que ficaram tiveram

que est dar em "escolas de brancos”, separando-os das tradi¢des; as escolas tradicionais e

|

|

A Ut|||zo/a palavra dieli ou griot a partir da compreensdo de seu papel e sua fungdo social nas sociedades da
Africa Subsaariana. Amadou Hampété Ba em seu texto se utiliza destas duas palavras quando se refere aos
e anlmadores publicos, ressaltando que na lingua Bambara o correto seria dizer dieli "espécie de trovadores ou
“menestréis que percorrem o pais ou estdo ligados a uma familia” (BA, 2017 p.174). Keu Apoema nos revela
como os africanos da cultura mandingue preferem ser chamados no conto A Lenda do Djeli/Grid: "Ele
(Francois Mose Bamba) comegou me dizendo que preferia a palavra djeli em vez de grid, que é como este se
reconhece na propria lingua. Na cultura mandingue, forte presenca no Mali e em vérios paises circunvizinhos,
os djelis pertencem ao conjunto de castas chamado Tontan, ligado a arte, a palavra e ao conhecimento. Neste
grupo também estéo os ferreiros, os pescadores e aqueles que trabalham com a madeira. Djeli significa sangue
e esta é a casta dos mestres da palavra, seja ela falada ou cantada" disponivel em
https://keu.apoema.art.br/2012/08/28/a-lenda-do-djeligrio/, acesso 13 jan. 2021.

-—
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\

religiosas contribuiram para este aniquilamento; e, por fim, a educagdo moderna qu\g

contribuiu com o processo de aculturagéo. \, ——
]

Ba constata que hoje estamos diante da ultima geracéo de grandes depositarios, e que 0s \\

proximos anos serdo decisivos para a preservacdo da memoria através da coleta desteS™

africana terdo desaparecido, e junto com eles, os tesouros insubstituiveis, de uma edtica

peculiar, a0 mesmo tempo material, psicoldgica e espiritual fundamentada no sentimeyat%ed

saberes. E que se esses ensinamentos forem perdidos, os "[...] monumentos vivos da cultura
¢

unidade da vida e cujas fontes se perdem na noite dos tempos". (BA, 2017 p. 188). /

Ao me colocar diante dos problemas que Bé apresenta sobre as tradigdes e a relagdes co
cidades, me volto para minha propria historia e minha conexdo com S&o Paulo, esse"éént Q

urbano onde nasci. Toda minha vida vivi nesta urbe, e foi justamente numa cidade "grand

\ Q\d N

me trouxe esta possibilidade através do sensivel, do encontro com a palavr }
humanidade que pode surgir por meio dela. O grupo As Meninas do Conto nasceu neste

contexto com o desejo de compreender a linguagem da narracdo de historias na rela

o teatro, transitando entre o tradicional e o contemporaneo.

prudéncia, sdo um valor moral fundamental, possui carater sagrado e sua origem é“ divina. ,

Nestas sociedades orais ndo s6 a memdria € mais desenvolvida, como a relacdo com.
N\

I

palavra é mais forte. Somos a palavra e a palavra testemunha quem somos.

// \\'
A tradigdo oral africana ndo se limita & transmissdo dos mitos, histérias e lendas, nem ao0s-._

N\

relatos historicos, ela é "[...] a grande escola da vida, e dela recupera e relaciona todc(s 0S ,)

aspectos.” (BA, 2017 p. 156). A tradicdo oral "E conhecimento total" (BA, 2017 p. 156).

Esta fundada na experiéncia conduzindo as pessoas as suas totalidades, estd plenamente

ligada a vida cotidiana, promovendo a visdo de um mundo muito especifico onde todas as
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coisas se religam e inter-relacionam. Ou seja, a histdria ndo esti separada das pessoas, e

vice-versa.

A cosmogonia africana apresenta um mito?? de criagio do universo e do homem, que conta
que quando Maa Ngala, o Ser supremo, sentiu a necessidade de ter alguém para conversar,
/pr-iou/o primeiro ser humano, Maa, que recebeu de heranca o dom da Mente e da Palavra.
(’/ "Iniciado por seu criador, mais tarde Maa transmitiu a seus descendentes tudo o que havia
| aprendido, e esse foi o inicio da grande cadeia da tradicdo oral." (BA, 2017, p. 159). Todas
\ s forcas e vibracOes depositadas por Maa Ngala permanecem silenciadas, numa quietude
dektro de Maa, até o instante em que ele decide falar. Neste momento, as forgas divinas sao
animadas e comegam a vibrar: primeiro vibram como pensamento, depois como som e, por
f}r’n, como fala. A fala é forca, movimento, vida, criagdo. Através do som das palavras e de
seu ritmo, Maa movimenta o mundo. Num primeiro momento a palavra é quietude, mas
mesmo em repouso ela estd 14 nos nutrindo em seu siléncio. Depois passa a ser vibracdo
erQerando em nosso corpo e mente para, entdo, sair carregada de vida e de energia,

" vibrango e pulsando para além de nossos corpos. Como quando jogamos uma pedra na
superficie de um lago e vemos as ondas simétricas e circulares se propagarem em circulos a
__partir do centro: a pedra, que € o ponto central, carrega toda a forga e energia de quem a
/ arremessou. No nosso caso, a palavra seria a pedra ecoando e espalhando toda a poténcia de

quem a pronunciou.

s tradicionalistas?®, ou conhecedores, sdo mestres guardides dos segredos das ciéncias e da
vida, herdeiros das palavras sagradas e encantatérias, "[...] geralmente dotados de uma
memdria prodigiosa, normalmente também é o arquivista de fatos passados, transmitidos
pela tradicdo, ou de fatos contemporaneos.” (BA, 2017, p. 161), e, mais do que qualquer

isa, obrigam-se a respeitar a verdade, e jamais devem mentir.

Ba nas apresenta a diferenca entre os tradicionalistas - doma e os dielis /griots. Os primeiros
tém & funcdo de ensinar enquanto divertem, se colocando a frente da audiéncia, transmitindo
05 conhecimentos herdados da cadeia de seus antepassados. Os doma, antes de falar, em

inal de respeito, se voltam a alma de seus ancestrais solicitando que venham assisti-los com

vy /

/?ZTirarei os exemplos que me apoio das tradi¢des da Savana do Sul do Saara (que antigamente era chamado
“de Bafur e constituia as regides da Savana da antiga Africa ocidental francesa)" (BA , 2015, p. 157).
23 "0 termo "tradicionalista" significa aqui detentor do conhecimento transmitido pela tradigdo oral" (BA.

2017, p. 156).
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a intencdo de evitar que "[...] a lingua troque as palavras ou que \dc;orra. um-tapso de
memoria, 0 que o levaria a alguma omiss&o." (BA, 2017, p. 164). Também podem solicitar
que testemunhas confirmem o que dizem, como fiscais, para que os doma ndo sejam traidos

N\

por sua lingua. ~

Os griots, que pertencem a casta dos dieli?*, sdo contadores de historias, menestréis que com \j
a musica, a poesia e 0s contos animam e entretém o puablico. "Para estes a disciplina dz& /1/
verdade ndo existe" (BA, 2017, p. 164), eles ndo tém o compromisso de relatar um |
acontecimento exatamente como aconteceu, mantendo uma fidelidade a memoria dés
ancestrais. Podem inventar ou embelezar os fatos, sdo ousados e debochados® Xcl)mo

tartufos, seu compromisso maior é com a diverséo do plblico?.

Este conceito de dieli ou griot que Ba nos apresenta se aproxima muito da man\‘eira c

grupo As Meninas do Conto entende o oficio de contar historias, com a dlferenc_;a dehao

sermos contadoras de histérias da tradi¢do, e sim da cidade. Nosso |mag|nar|o\como u
grupo de mulheres, artistas, brasileiras, que vivem no meio urbano e que contam hiStérias, 8
muito diverso. As historias nos chegam a partir da escrita, das palavras fixadas num livro e
ndo da oralidade e do encontro entre 0s corpos. Fazemos, entdo, este caminho dq\‘ volta ao
corpo, animando-o através da palavra, e que segundo Maa Ngala, quando deixa:t)s que o

corpo em movimento seja instrumento de fala, ele também serd um meio de comunicagéo <{
artistica. w

Quando iniciamos nossas descobertas para contar historias, pouco sabiamos desta arte. ao

conheciamos nenhuma contadora, fosse tradicional ou da cidade. Tudo era feito de maneira \

A

empirica, a partir de experiéncias e experimentagdes, procurando compreender esta arte a \/

partlr das nossas urgenmas e vivéncias no presente. Buscavamos, em nossas tradigdes !

individuais, entender o que nos conectava com cada histéria. As integrantes ja havia

teatrais e tradicionais e brincadeiras, a percussdo e dancas tradicionais como 0 coco e a

R \
passado por algumas vivéncias a partir da cultura popular: as cantigas de roda, 0s jogos \r
capoeira. Assim, incluiamos nas histdrias estas experiéncias que modificavam as nossas ‘

24 "0 nome dieli em bambara significa" sangue". De fato, tal como o sangue, eles circulam pelo corpe.da
sociedade, que podem curar ou deixar doente, conforme atenuem ou avivem os conflitos através das palavras e
das cangdes" (BA , 2015, p.175).
25 Estas sdo as caracteristicas gerais de um griot, mas Ba ressalta que nem todos sdo cinicos e debochados.
260 griot - como se diz - pode ter duas linguas" (IBIDEM: 164).
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formas de narrar: inserindo rimas, ou jogos, ou mesmo criando cangBes?’, também

"inventando” ou "embelezando™ algumas passagens do conto. Com este procedimento

; comecamos a perceber que cridvamos as nossas versdes das historias, sem mudar seu
esqueleto, seu fio condutor, mas acrescentando ou retirando falas, adicionando musicas,
objetos, rimas e jogos que provocassem alguma interacdo com o publico, e que também
pudesse se conectar com as experiéncias individuais de cada atriz (nossas ancestralidades).
Esta préxis estava associada a nossa vivéncia no teatro e ndo exatamente a linguagem das

contadoras de historias.

Em 2006, tive a oportunidade de ter um encontro que me trouxe um novo olhar sobre a
palavra e a escuta: fiz um workshop com o griot Sotigui Kouyaté?® chamado Préticas para a
Escuta: A Comunicacdo e a Sensibilidade. Era a primeira vez que encontrava um dieli /
griot. Sotigui era ator, diretor, contador de histérias, musico, conselheiro, trabalhou durante
muitos anos com o diretor Peter Brook. O griot também tem a fungdo de transmitir o "[...]

onhecimento para a formacéo e educacdo da comunidade a que pertence” (BERNAT, 2013,

p.\b1), e no workshop, havia um profundo empenho por parte de Sotigui de se comunicar
/ co ! todos e todas, a partir de sua experiéncia e ancestralidade. E, através dos jogos e

vivéncias que fizemos e historias que ouvimos, Sotigui solicitava sempre que o foco
_estivesse no encontro com o outro, e na poténcia da escuta, e que se realmente
3\ reconhecéssemos sua presenca, 0 jogo se tornaria mais facil. Eu o observava, com a

oportunidade de rever coisas em mim, me percebendo no grupo, caminhando ao encontro do

outro. Eu passei a me perguntar se escutava as pessoas realmente ou se acreditava que as

escutava.

De maneira simples, mas profunda, Sotigui dizia que acreditava no encontro com as pessoas,
que isso nos permitia olhar para nossas potencialidades Gnicas como seres humanos."O

¥ mais importante todos os dias é ir em direcdo ao melhor de si mesmo"?° (informag&o verbal).

27 Esta ainda é uma pratica do grupo, muitas das histérias possuem cancdes que foram criadas especialmente
para elas. Também € marca de nossos espetaculos.

28 "Dieli / griot, contador de histérias, ator e musico. Os Kouyaté pertencentes ao povo malinca, sdo, desde o
inicio, os griots do antigo Império Mandinga, desde o século treze, passando de pai para filho o conhecimento
ancestral, segundo a tradigdo oral da Africa Ocidental" (BERNAT, 2013, p. 50). Sotigui faleceu em 2010, na
Franca.

29 Informagdo Verbal feita por Sotigui no workshop Praticas para a escuta.
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Ba também afirma que, numa apresentacdo, o publico pode perguntar ao contadtﬁr de
historias: ‘
|

- "E uma histéria de dieli ou uma histéria de doma?" (BA, 2017, p. 178).
—

Se a resposta for dieli, o pablico pode esperar uma histéria inventada, ou com fatos que néo N
correspondem com a verdade. Mas, se por outro lado o contador responder dorja, o pu %Iico
sabera que se trata de uma historia que tem o compromisso com a verdade e afid@d&jﬁ\s

/

tradicdes.

| / \
\ ,
Os tradicionalistas conseguem reter uma grande quantidade de fatos “e—informa 0es

(BA, 2017, p. 186). E é sabido que as pessoas que mais exercitam sua memoria mais/',%:l ‘
desenvolvem. Quando uma histéria vai ser contada, o tempo se alarga, dificilmente ge
consegue resumir um acontecimento, isto seria como retirar a verdade. Ou se conta na sué\
totalidade ou nédo se conta. Para os tradicionalistas é quase impossivel resumir uma historia, \
todos detalhes e acontecimentos na sua integridade tém importancia para manter a verdade \\

do que é contado.

A histéria é narrada como a um filme, trazendo-a no presente, ndo € mera recordacdo, mas
uma maneira de trazer no presente um fato tal como aconteceu. Assim todos participam
unidos como testemunhas vivas do fato: a contadora de histéria e seu publico se envolvem e
adentram juntos na narrativa. Esta arte esta concentrada neste conceito de dar vida ao conto.
Entendo isto como uma atualiza¢do do conto no tempo presente, mesmo trazendo-o tal como
aconteceu, ele se relaciona com as pessoas nagquele momento, e é re-imaginado através da

experiéncia de cada ouvinte. (\

Os tempos atuais sdo extremamente velozes, somos constantemente bombardeados com
imagens externas, ndo estamos preparados para escutar, temos muita pressa em logo

entender, para entdo tirar as conclusdes do conto, antes mesmo de ouvi-lo.

Mas, a0 mesmo tempo, ao longo destes anos como contadora de historias, pude viver
momentos magicos com o publico a partir da narracdo de histdrias, momentos de uma escuta
profunda, total, quando o siléncio dominava 0 espaco e s6 minha palavra reverberava

embalada pela respiracdo e pelos ouvidos atentos. Eu me perguntava que efeito € esse que a
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palavra provoca? Como é possivel um momento onde todos, inclusive eu, compartilhamos
uma histdria de uma maneira tdo profunda? Nestas ocasides, percebia que a palavra tomava

uma dimensao enorme, e que a escuta era atenta, viva, pulsante. E que o tempo se dilatava.

/ : .
Mas, em a;?.lmas apresentacdes do grupo As Meninas do Conto, contando historias ou

fazendo es

/

grupe-de criangas de ndo se permitir experimentar outras formas de participagdo. Como

taculos, ja tivemos algumas questdes com relacdo a escuta e a resisténcia do

/ v - - - - - - - - -
quando o publico, ansioso, desejava adivinhar o que seria contado a partir da primeira frase
do '\\conto. Por exemplo: se for uma histéria de lobo, ou que apresente alguma figura

ida das criancas, alguns dizem:

- Ah, ja sei! E a histdria de Chapeuzinho Vermelho.

Eu respondo, tentando criar um didlogo, uma escuta para o que vem:

- Néo,/ é outra...

-E qué €?

- Ahhh/ ficou curioso(a)?...

A oucc}s vao se acalmando e se deixando entrar na historia, ouvindo 0 que esta sendo

narrado, controlando a ansiedade, dando o espaco e 0 tempo necessarios para o escutar. Eu

ndo me abalo em minha fala, ndo tento julgar, busco simplesmente contar a historia e me
/cﬁﬁectar com as criangas a partir desta escuta, do que se passa naquele momento. Mas claro,
é um dado que ndo pode ser desprezado. "Um verdadeiro encontro ndo acontece sendo pela

gscuta. Que escuta é essa? N&o é o ouvir com o ouvido, mas é ser sensivel ao outro."* E é

quando estamos neste lugar receptivo e afetivo que escutamos ndo s6 o outro, mas a nos
smas.
e qualquer maneira, percebo, nas apresentacfes de narracdo de historias, que ndo estamos

trejpados para uma narrativa longa. O tempo da cidade, dos compromissos, da duragdo das

D __’fumentério Sotigui Kouyaté: um griot no Brasil , dirigido por Alexandre Handfest, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=sJd1te_3pjl , acesso em 11 fev. 2020.
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escolas como um tempo razodvel de concentracdo, que, de alguma forma, também

condiciona as criangas a manterem sua atengdo neste periodo.

Ja tivemos experiéncias em que, a todo momento, precisavamos retomar com o publico a
necessidade do escutar. Na maioria das vezes, buscamos recursos na propria narrativa ou na
cena que estava sendo feita para trazé-los para a concentragcdo. Ou ralentando o tempo da
fala ou falando baixo, explorando os gestos e suprimindo a fala para causar um certo
estranhamento. Algumas vezes estes recursos ajudam muito e conseguimos reverter a
situacdo. Outras vezes 0 caos se estabelece, principalmente quando estamos num teatro com
capacidade grande (acima de 300 pessoas) e as criancas sao de escolas e de idades vatiadas.
O aconchego com um ndmero reduzido de criangas, com educadores e p\als atentos e
interessados contribui muito para que tudo aconteca da melhor maneira.\\l‘\léo é so
responsabilidade da artista e da obra que apresenta, mas de um conjunto de fz;toies que

podem contribuir para que o espetaculo aconteca a contento. <
B& (2017) comenta que para o griot tradicionalista é impossivel diminuir o tempo de uma &\2
historia, pois ela deve ser contada na integra. N6s, como artistas, também padecemos desta /
questdo, e muitas vezes nos colocamos num beco sem saida: como manter a atencdo da
audiéncia sem ter que mutilar a historia narrada? Acredito que o primeiro passo é estar junto‘ //

ao publico, entendendo o instante, quebrando as expectativas que temos com relacdo a con]pfq;"'j

uma historia deve ser, mas compreendendo como ela pode ser contada. o

No grupo As Meninas do Conto sempre buscamos alguma forma de preparar nosso p‘%b\ljco \
para 0 momento Unico que é o de ouvir. Isto pode acontecer como uma conversa‘,\\r}ia |
brincadeira ou um jogo ludico, ou mesmo com uma cancdo, buscando um ambiente de
cumplicidade e encantamento. Como um convite para adentrar num outro mundo. Durante
muitos anos fizemos um aquecimento para comecar a histéria que foi se transformé‘lgdo
numa brincadeira. Comegavamos com uma pergunta: O que é preciso para ouvir histérias;/ E

as criangas logo respondiam: “siléncio”, “ficar de boca fechada”, “escutar”. Entdo, Nnos

diziamos que era preciso fazer uma fébrica de concentracdo, que comegava com um
aquecimento. Pediamos para que esfregassem as maos produzindo calor e que elas deveriam / /
imaginar que esse calor era sua concentracdo. Assim, passavamos esta energia por todo o / k
corpo e pediamos que se movimentassem para, deste modo, realmente, espalharem a energia ( \

pelos pés, joelhos, cotovelos, costas, nadegas, finalizando nos ouvidos. Era muito divertido e



esta simples brincadeira, muitas vezes, trazia a atencdo necessaria para a historia que seria
narrada, uma atencdo totalmente conectada com o presente e com o estar ali. Isto me faz
pensar que quando a palavra estd conectada com 0 corpo e seus movimentos reverberam

Isso, entendemos este corpo como suporte de expressdo e conhecimento.

Esta experiéncia adquirida como contadoras de historias também est4 presente em nossos
espetaculos. Em A Princesa Jia (2002), por exemplo, primeira peca do grupo, percebemos
que era importante comecar com um jogo, para estabelecer um contato mais préximo com o
publico e também para quebrar a parede imaginaria que separa palco e platéia, como era
comum nas narracdes de historias, "[...] o teatro contemporaneo quebra deliberadamente a
ilusdo, (re)teatraliza a cena...existe uma separacao entre palco e plateia, e isso pode sofrer
varias transformacdes, e ora eles estdo apartados, ora juntos, sem gque uma coisa elimine a
outra [...]" (PAVIS, 2011, p. 316). Em Por Que o Mar Tanto Chora (2002), iniciamos a peca
com um tecido gigante que é passado por cima do publico, como um grande mar, enquanto
cantamos uma musica que tem um tom triste, quase como um lamento. Desejadvamos, com
\esta acao, também quebrar a separacdo entre plblico e platéia, estabelecendo desde o inicio
Juma proximidade, e, simbolicamente, sugerir um mergulho no mar, trazendo a memdria a

ensacgdo de estar diante do oceano.

abe-se que os modos de vida se transformaram, os saberes puramente tradicionais ja quase

/ndQ existem-mesmo em lugares onde estas tradi¢des, de alguma maneira, se mantém. As
k contadoras de\ﬂstc’)rias estdo se deparando com as mudancas de seus tempos, e as diversas
\qie{stée om’o tempo de ouvir (duracao/extensdo/capacidade) também vem se modificando,

e,'\_se guase ndo paramos para escutar, se estamos perdendo essa capacidade

R consequentemente a faculdade de memorizar parece nos escapar. E o grande aprendizado

\QITi/eéta experiéncia proporciona também.

O conto iniciatico africano apresentado abaixo, ilustra a questdo sobre a memorizacdo das
hi7érias, e que e possivel beber um conto, deixando que ele se adentre por nossos 6rgéos,
percorrendo fluidamente os rios de nossa circula¢do sanguinea, para entdo chegar ao coragao

da memodria.
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|

Por que o3 contadores de historias tém boa memoria e ;
apreciam o3 bong vinhos: \

Os pdssaros ndo-podenm escrever, eles ténm penas demadis. /

Oray, contor-se; navAfricaw Ocidentad, que no- inicio-dos tempos, nio-haviow

historias e, taumbém, ndo-hawviaw sabedorion. © mundo-era muiito-triste. Por

5505 o-primeiro-contador de histérias foi também um buscador de
historias que saiw pelo- mundo- afora acompanhado- de wm passaro--
escrivio: o- mawrabuw?’.

O marabw é o- unico- passoro- que sabe qual das penas de sew traseiro- deve
ser awrvancada pavaw que, com elay, se possaw escrever, o-que fag dele wm
pdssawo-especial. T por iss0- que foi o-escolhido parar saiv pelo- mundos,

powsado- no-ombro-do-primeiro-buscador e contador de historias.

Andavam pelo- mato- afora, pelaw savana e ao-longo-doy rios, pwwWow\

\ oy ventos; as pedras, as Aguas, as duvores e oy ANIMais.
t encontrawranm muitas pessoas ate entilo- desconhecidas que ioanm Uhes \
Munido- daw penov avrrancadow de sew traseivo- e utiligando- wma tintaw feitow \
de dguay, pé-de cawrviio- e gomar-awrdbicoy, o mowabuw-escrivio-anotova,
\ conscienciosamente, todas as histérias que escutova. l
O buscador e contador de historias caminhova e pensava
\ "Ndo- me serdv possivel recordow todas estas historias." ‘
l Mas o- mowrabiv continumewvor v ouvi-las e escrevé la.
— NS Ty i g

*! Conto inicidtico africano (MATOS e SORSY, 2005 p. 23).e, segundo B@;an.nd&urﬁ’velho conta uma
historia iniciatéria, numa assembléia, desenvolve-lhe o simbolismo de acordo com a natureza e a capacidade de
compreensdo de seu auditorio. Ele pode fazer dela uma simples histéria infantil com fundamento moral
educativo ou uma fecunda licdo sobre os mistérios da natureza humana e da relagdo do homem com os mundos
invisiveis. Cada um retém e compreende conforme a sua capacidade”. (BA, 2017, p. 180).

32,0 marabu é outro elemento importante nos contos de determinadas regides africanas. Pode tanto significar
um passaro natural do lugar - espécie de cegonha - quanto um devoto mugulmano cujas qualidades especiais o
transformam em um guia espiritual. Dependendo do contexto, saberemos reconhecer quando se trata de um ou
de outro. Quando se trata do passaro, ele € sempre magico, tem as caracteristicas do guia espiritual, seu
hom6nimo, e representa o sabio interior. (MATQOS, 2005, p. 21)
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\ Pois saibam que, wmaw veg tendo- voltado-paraw casay, o-primeivo- buscador \
e contador de historias obteve a solucdo-paraw o-problema que o-

\ atormentovov. /
l Seguindo- oy conselhoy do- marabu, enchew de dguo umaov
grande cabaco e neloaw mergulhow todas as historias escritas. Duvante \

{ toda o noite;, naquela cabaca — que, navAfrica, & chamada de canowt —

‘ as palowras escritas com tinta se dissolveraunm nov dguon. /
\ No-diav seguinte, na refeicio-da manhiy, o- mowrabw mandow que o ‘
buscador e contador de histérias bebesse todo- o- contendo- do- canowris
como- desjejun. Assim, todas as historias bebidas tornaram-se historias \

sabidas.
Se; por acaso; vocé precisow beber wmaw historio, escute o- mew conselho: \
beba tudo-
Ndo-deire nada no-fundo- do-copo; porque isso-poderiaw dor wm branco- \
Essv & v ragdo-pela qual, em todos oy tempos, oy contadores de historias l
sempre foramy toumbém, bony bebedores de vinho- l
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Mulher deusa Mnemosine
Encarregada de proteger a memoria
Afasta-me do perigo do esquecimento
Assim como o poeta a evocava.
Solicito o delicado auxilio

De um fio invisivel de meméria
Besuntado pela inspiracéo das Musas
Para que as histérias

Possam ser contadas, cantadas,

dancadas e vividas.®

/. INo-principio swrge Gaia (o Terra), o grande méie geradora de todos oy
/ deuses; dentre eles; sew conjuge Urano- (o-Céw). Deste matrimdnio, nasce
Nasce, entio; Mnemdsine, a dewsa encarregada dov preservacio-da
memdria, protetora doy acontecimentos, dos perigoy do-esquecimento-e
suav finitude. Zeus; flho-de Cronos; apds destronoar sew pai, celebrov s
[toriav se casando- com Mnemdsine; pois desejovar que seus feitos herdicos
Lo fossenm esquecidos. Depois de passarem nove noites juntos, nascem

suas nove filhas, as Musas divinas que tinhouwn av fungdio- de guiow a
versas formas de persamento, inspirando-ay outes e as ciéncias: Caliope
(poesiov épica), Clio- (histéria), Erato- (poesia romantica), Euterpe
(musicar), Melpémene (tragedia), Polimmiaw (hinos), Terpsicore
(dancas), Taliow (comedia) e Urinia (astronomia).

O grande dow de Mnesmdsine; aquela que tudo- sabe;, é o-de condugiv o-
covo- das Musas, e confundindo-se com elas, comandowr suas funcées
poéticas. Ay Musas erauwm chamadas também de Mnéias; puwral de
Mnemdsine; e quando- cantovoumy, tudo- se mobiligava, o-céw; as estrelas; o
maw e oy rios.’

33 Autoria propria.

34 Recontado pela autora a partir das referéncias: PHELIPE, Neil. Comentar Mitos e Lendas, (2007, p. 30), e

http://eventosmitologiagrega.blogspot.com/2010/12/mnemosine-e-as-musas.html, acessado em 09 abr. 2019.
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A continuidade da tradi¢do cultural na Grécia arcaica se garantia pela constante repeticdo

dos mitos, assegurando que as proezas dos deuses fossem conhecidas pelos cidaddos. A\

\ A —

narracdo oral destas historias mitologicas era fundamental para manter o padréo da vida \

meméria era fundamental para o povo. O poeta e 0 sabio se destacavam como figuras que™>\ |
poderiam garantir esta perpetuacdo do ciclo criado pela mitologia através de suas />\
memorias, na ininterrupta repeticdo oral destes fatos. Os aedos®, inspirados pelas Musa ‘
criavam, repetiam, recitavam, cantavam, e eram considerados 0s mestres da Ver dé |
(Alétheia). A verdade para os gregos ndo era o oposto de mentira, mas sim o oposto de |
esquecimento. "Esta Alétheia toma inteiramente seu sentido proprio na sua relagdo com as
Musas e a Memdria: de fato as Musas sao aquelas que dizem o que €, o que sera, 0
foi, sdo as palavras da Meméria" (DETIENNE, 1981, p. 18). As Musas conhecem tudo
sobre o0 passado, o presente e o futuro. Sdo elas que revestem 0s mitos com seus mantos

repletos de poesia, de musica, de drama, dancas, risos, hinos, ciéncia (explicacfes) e

” . . /
pelos aedos estavam carregadas de toda a poética que uma historia precisaval ter ryxa

chegar aos ouvidos das pessoas e se fixarem em suas memadrias.

resgatando o acontecido do esquecimento.

Numa civilizagdo oral, a memoria necessita ser treinada e desenvolvida. Os poetas/criavam

seu canto através de férmulas e grupos de palavras, construidas previamente pa
engatar no "hexdmetro dactilico"*® (DETIENNE, 1981, p. 16), fazendo combi

1 entdo

A

%5 Aedo, em grego antigo, significa “cantor”; os aedos eram os poetas que, antes da invencio do alfabeto,
praticavam o culto da deusa Meméria e das musas, e recebiam dessas divindades o dom de compor canc¢des ao ™\
som da lira. Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/a-teogonia-de-hesiodo/ , acesso em: 04 jan. )
2020. i

36 Hexametro datilico ou hexametro herdico é uma forma de métrica poética ou esquema ritmico. E
tradicionalmente associado a poesia épica, tanto grega quanto latina, como por exemplo, a lliada e a Odisseia,
de Homero, e a Eneida, de Virgilio. E a mais antiga e importante forma usada na poesia épica da Grécia
Antiga. disponivel em: http://www.greciantiga.org/arquivo.asp?num=0161, acessado em: 23 jan. 2020.
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ritmicas de silabas longas e breves, produzindo uma musicalidade para o0s versos. Assim, a
palavra cantada tinha o poder de fixar na memoria coletiva um conhecimento profundo, que
\ era passa%io de geragdo em geracdo. A memoria do poeta era sacralizada, e possuia uma

\ __visdo rpriv‘ilegiada a partir de sua evocacao e de entrar em contato com o outro mundo.
\ Mnemosine poderia levar o poeta as lembrangas ou ao completo esquecimento dos fatos,

/\
\

\\  dependendo da capacidade de evocacdo de seus adoradores. Ela poderia, entdo, conduzir o

j poeta a mergulhar nas &guas do rio Léthe’ (esquecimento) ou na fonte Mnemdsine
‘ ‘f(lembran(;a). Esquecimento ou siléncio como poder de morte de um lado, contra Mnemosine
,f'[mée das Musas, como poténcia de vida de outro. O campo da palavra poética se equilibra
/ pela tensdo dessas poténcias. Estas duas forcas carregam em si uma complementaridade e
| oposicdo, sendo que a lembranca leva ao esquecimento e 0 esquecimento nos obriga a uma
retomada dos fatos. Dois pélos de uma Unica forga, Alétheia e Léthe, entre ambas estdo
estabelecidas redes complexas de inversdo e complementacdo. Uma se desloca

A\ progressivamente em direcdo a outra. Nao ha verdade sem esquecimento.

) N&o hd, portanto, de um lado Alétheia (+) e do outro Léthe (-), mas entre os dois
‘ polos, desenvolve-se uma zona intermedidria, na qual a Alétheia desloca
progressivamente em direcdo a Lethé, e assim reciprocamente. A "negatividade"
: ndo esta, pois, isolada, colocada a parte do Ser; ela é um desdobramento da
"Verdade", ela é sua sombra inseparavel. As duas poténcias antitéticas ndo sdo,
portanto, contraditorias, tendem uma a outra: o positivo tende ao negativo, que de
certo modo, "o nega", mas sem o qual ndo se sustenta (DETIENNE, 1981, p. 41).

nemosine, como geradora das Musas, garantia que o conhecimento sobre as artes e a
ncia ndo fossem esquecidos, afirmando, na voz do poeta, a verdade Alétheia. Mnemaosine
mée da arte, esta talvez seja realmente sua funcdo. Este fato me faz entender que ndo ha
drte e conhecimento que se prive da memoria. A repeticdo faz parte do exercicio de ser
Artista, e a cada nova tentativa, desejamos aprimorar o que ja foi feito ou recuperar uma
\ sensacdo, forma, fala, relacdo, evocacdo de imagens, emogdo, respiracdo. Mas também
/\_ apontamos uma relagdo com o momento presente em que a acdo esta sendo realizada, o
( ) instante nos leva para 0 novo, algo que n&o esta na memoria, mas na experiéncia da relagéo
\ “com 0 presente. Entdo, precisamos esquecer 0 passado e recuperar o conhecimento com o

frescor da relacdo com o aqui e agora. Nos mantemos num fio ténue entre memoria

(Minemadsine) e esquecimento (Lethé), tensionando estes opostos complementares.

37 Léthe (Esquecimento) € filha de Eris (Discordia). Era também, na mitologia grega, a fonte de um dos rios do
Hades, reino dos mortos. As almas que se dirigiam ao Hades bebiam das aguas do rio Léthe, a fim de esquecer
suas existéncias terrenas. Mas também era o Gnico rio que se atravessava no retorno a esta vida. Disponivel em:
https://www.ijep.com.br/artigos/show/pequena-reflexao-em-tempos-de-aletheia, cesso em 21 jan. 2020.
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dimensdo sobre o impacto provocado pelas palavras pronunciadas: onde ecoam, 0 que €

esquecido, 0 que permanece, € COmo?

A partir de alguns relatos do publico que assistiram aos espetaculos do grupo As Meninas do
Conto, tivemos acesso a reverberaces das pecas que ficaram gravadas em suas memori S.
J& aconteceu algumas vezes de encontrarmos adultos que, quando criangas, assistiram aos
espetaculos do grupo As Meninas do Conto e que, mesmo depois de tanto tempo,&h‘&l
guardavam em suas memorias frases ou musicas. Ou mesmo pais e maes que repetem com
seus filhos alguns trechos, como uma brincadeira, fazendo associagdes do vivido no teatro
com situages da vida cotidiana. E o caso do espetaculo As Velhas Fian ira 04)

guando a mae (personagem da peca) repete seu patoa:

- Sua tataravo fiava, sua bisavé fiava, sua avd fiava, sua mae fia, entédo vocé“‘t\em que

aprender a fiar... /
Criancas e adultos que nos encontram repetem esta fala.

Ou quando Caio, no espetaculo BUUUU!! A Casa do Bichdo (2008), ao se lexmbrar do

conselho de seu pai, canta:
)

- Ah t&! O meu pai falou )

Que tudo que eu encontrar pelo caminho 2/

E praeu levar! Ah ta! B

Quando criamos esta musica®®, nos inspiramos na musicalidade da fala da frase “Ah, ta!”,
presente em nosso dia a dia, como quando relembramos alguma coisa, ou er{tendemos 0 que
alguém disse: ah, ta... Como se conectasse com algo muito conhecido, ja gravado na

memoria (da maioria das pessoas), esta melodia passou a ser lembrada e cantada facilmente.

38 Composicéo de Girlei Miranda e Simone Grande.
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Também j& tivemos o relato de uma crianga que assistiu mais de uma vez ao espetaculo
Caminho da Rog¢a®®, e que ao final da peca veio falar comigo sobre 0 momento em que a

menina é enterrada com sua viola, e que fez o seguinte depoimento:
- Para mim esta historia é de terror, da até pesadelo.

A maneira como esta crianga visualizou o que estava sendo narrado a
levou a grava-la na memoria como uma cena de "terror". Aqui, a
imaginacdo e a recriacdo feita a partir das palavras narradas foi
fundamental para elaborar este enorme pesadelo. Outro ponto é pensar
na narragdo como um exercicio ativo, provocador de operacdes
imaginativas a partir das vivéncias e experiéncias de cada pessoa. Mais
a frente veremos as contribuicGes de Aristoteles sobre imaginacdo e

reminiscéncia.

A sociedade grega comega a sofrer uma grande transformacao e, com o
nascimento da polis surge um campo fértil para o pensamento racional,
a democracia ateniense se estabelece tirando espaco da palavra
magico-religiosa. As tradicdes miticas e herdicas desmoronam dando
lugar ao pensamento juridico e social. Com estas mudancas a funcéo
social do poeta comeca a se transformar totalmente. Portanto, a
experiéncia da cidade desqualifica os pilares da experiéncia mitica: o
tempo ciclico é substituido pelo tempo exato, o sabio é desautorizado

como forma de conhecimento, a repeticdo dos deuses é transformada

em sucessdo de fatos, a lei “do cld e da terra e do sangue” é substituida

/ pela lei juridica. As mudancas sdo profundas.

Com tantas mudancas a memoria deixa de ser um dom e se torna uma
/ técnica, uma faculdade que todos possuem e que pode ser exercitada

por meio da mnemotécnica.

E Camiryo da Roga (2016), espetaculo criado a partir de alguns mitos da cultura caipira. O conto popular
bkasileirg "Os passarinhos da figueira" foi integrado a dramaturgia do espetaculo, e conta a histéria de uma
mepima“que € enterrada viva por sua madrasta, e sobrevive porque se transformou numa planta. Na peca, a
ina é enterrada com sua viola mégica.
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Pratica da memoéria nos exercicios para aprender,
pratica da memdria no exercicio da palavra em publico,
na oratoria; pratica da memdria como retérica, como
palavra sedutora, persuasiva, convincente. Importancia
e necessidade de exercitar a memoria: além da
reminiscéncia, o esforco da recordacdo. Memoria nao
tanto, ou ndo s6, como deusa. Dessacralizagdo da
memdria. Memodria ndo apenas como tradigdo.
Memoéria como techné, Mnemotécnica. Arte da
memoria (SMOLKA, 2000, p. 170).

Para o precursor do pensamento sofista, Simonides de Ceos, século V
a.C., a poesia ndo é mais a revelacdo de uma verdade, é apenas a
versdo de um artista, e ele expde seu carater artificial e a define como
um oficio, quebrando a tradicdo da inspiracdo do aedo. A memoria,
para os sofistas, € uma funcdo ancestral cuja evolucdo é essencial
para a vida pratica. Memoria, Palavra e Verdade séo dispositivos das
relacBes sociais e variam de acordo com as circunstancias. Simonides
€ o primeiro artista a criar poemas por dinheiro, entendendo-o como
oficio, forcando seus companheiros, poetas e artistas, a constatarem o

valor comercial da arte.

O poeta modela seus versos de acordo com as demandas e exigéncias
de seu contratante, manipulando imagens, realgando fatos, tornando

memoraveis as acles de seus pagadores.

Para ele a pintura é uma técnica, uma habilidade, um oficio. A pintura
é a arte da ilusdo, um "ludibrio” (DETIENNE, 1981, p. 55), ndo uma
habilidade méagica, muito distante de uma sabedoria recebida através
dos deuses. A partir de seus conhecimentos como artista, Simonides,
comeca a organizar maneiras de visualizacdo e retencdo dos
acontecimentos e lembrancas através da associacdo de imagens. "A
recordacdo mnemaonica requer 1. a lembrancga e a criacdo de imagens
na memdaria; 2. a organizacdo das imagens em locais, ou lugares da
memoria.” (SMOLKA, 2000, p. 5). Para a utilizacdo desta técnica é
necessario ver os locais, ver as imagens, e criar lugares ou nichos na

memoria para acomodar cada lembranca.
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H& um fato que aconteceu com Simonides durante um banquete oferecido pelo nobre
Escopas, que ilustra muito bem esta técnica de reter 0s acontecimentos a partir da associagdo

de imagens, é uma histdria recorrente quando se trata dos estudos da vida deste poeta:

Dig wmaw higtoriaw que; wm diay, quando- Simdnides estavar ceando- e :
Cranow nav Tessdliow com wm nobre abastado chamado-Escopas, etendo- |
cantado- wma caongio-que hawiaw escrito-em s hovwa, contendo-por \
meio- de ornaumento- poético- muitay referéncias o Castor e a Poluy \1
Escopas, de maneira mesquinhay, disse que deveriaw pagow ao-poetoy ‘ “
somente o metade do-preco-combinado-e que; se ele quisesse; deveria /’/(\
pedWor%toMpre@omdeﬂdad@qummmcdnﬂom@tade/d&W( E N
elogios. Logo-depois, tendo- recebido- uma mensagen de que dois jovens | /
queriomn vé-lo- urgentemente; Siménides levanto-se da mesa e se divige g
porta semy;, no-entanto, encontron ninguém. Nesse mesmo- momento, o \ \
salav de refeicdes de Escopas desaba, pondo-fum av suav vidaw e av dos quer \LA’
estovaun comv ele. Quando- seus barentes quiseram enterva-los, virowm que
evaw impossivel reconhecer oy caddveres. Mas, contor-se que Simdnides foi
capayg de identifica-los; pois se lembrava do-lugawr now mesa que cadov
conwvidado ocupova. Foi isso; digen, qwovawwmdmobwtwd&

40
que o- que maisy ajuda v memoriaw € o- arranjo. 1

Ou seja, o que Simdnides deduz é que é possivel organizar a memoria para entdo ordenar 0s
acontecimentos e té-los a disposicdo para as questbes praticas da vida. Os sofistas
desenvolvem uma metodologia para guardar as lembrancas fortalecendo a memoria
artificial, contestando uma memdria natural. Eles se afirmam como homens de habilidade

politica e inteligéncia préatica por meio da retdrica e da oratoria. Seus discursos produzem

uma aparéncia da verdade, a palavra € uma verdade em si.

40 Platdo e a poesia de seu tempo: contra Simonides. (EDMONDS, 1952, p. 307 apud TAKAYAMA, 2016, p.

89) Portal de Revistas da USP.
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Platdo (428 a.C. - 348 a.C.), com suas ideias, modifica o significado do racionalismo dos—_
sofistas, introduzindo novos conceitos sobre memoria, conhecimento e reminiscéng’r’és. Para
o filésofo, 0 conhecimento esté associado ao saber verdadeiro. No Fédon*!, Sécratf.;s dialoga
com Simias, argumentando que a verdade (memoria, lembrancas) estd associada ao
conhecimento adquirido pela experiéncia do individuo, "[...] para recordar-se de alguma
coisa, é preciso ter tido antes o conhecimento desta coisa"*2. .

S

~3

Sécrates, expde neste texto, que o conhecimento da verdade estd na recordafio.
%

que o conhecimento alcancado em certas condi¢Ges tem 0 nome d renﬁlnlsc nC|a’>

E ndo poderemos declarar-nos também de acordo a respeito dexmais outr ponto
Refiro-me ao seguinte: quando alguém vé ou ouve alguﬁgtzlsa ouya percebe de

outra maneira, e ndo apenas adquire o conhecimento dessa coisa como he oc rre a
idéia de outra que ndo é objeto do mesmo conhecimento, porém de utno ndo
teremos o direito de dizer que essa pessoa se recordou do que Ihe /eio a0 /
pensamento?*® /

Socrates continua sua alegacdo sobre reminiscéncia dizendo que nos lembramos de al ’da
partir de um jogo de associagcdo. Como exemplo, traz a imagem de uma lira e diz que a",,partir
de seu reconhecimento como objeto 0 associamos, por exemplo, a imagem da pessoa‘\que 0
utilizava ou a quem pertencia, a musica ouvida. Como uma marca que mesmo apos r{ﬁiito

tempo pode ser rememorada. \N

O conceito de reminiscéncias se associa as evocacdes, memarias ou recordacdes, e pode sek\ \\
Nt

- ~ - ~ - N\
considerado como uma representacdo mental de uma situacdo, de um acontecimento '\

. ~ . . . \
localizado no passado. Para Platdo seria o conhecimento da alma, adquirido antes mesmo do \

nascimento, mas ao nascermos este conhecimento seria perdido. SO € recuperado quando

nossos sentidos sdo aplicados sobre o0 objeto. Ou seja, recuperamos um conhecimento que ja
era nosso. Este conhecimento nunca seria esquecido, pois segundo Sdcrates, conhecer de /|

fato consiste em manter o conhecimento por toda vida.

Entdo o que seria esquecer? Esquecer neste caso seria a perda do conhecimento. Ora, se
nascemos com todo este conhecimento adormecido (esquecido) e dependemos de nos&osw

sentidos para recupera-los, talvez algumas recordacGes nunca sejam lembradas, pois n,ao

41 Fédon é um dos mais populares didlogos de Platdo. Seu contexto é extremamente dramatico, antecede a
morte de Sdcrates que esta prestes a beber a taca de cicuta para por fim em sua vida, antes do cumprimento da
sentenga que o condenara & morte. Socrates dialoga com Fédon de maneira muito lUcida sobre o verdadeiro
espirito filosofico. Um texto extremamente poético que transita entre a narrativa lirica, a prosa e a poesia.

42 Fédon - disponivel em: https://portalconservador.com/livros/Platao-Fedon.pdf , p. 19, acesso em 07 jan.

2020. =

43 |bidem.

-


https://portalconservador.com/livros/Platao-Fedon.pdf

foram devidamente acionadas por nossa consciéncia. Por ndo se tornarem conhecimento,
elas entram no rio do esquecimento (Léthe), mas em poténcia permanecem em nossas
rem}niscéncias. Socrates afirma: "[...] ou nascemos com tal conhecimento e o conservamos
durdnte toda a vida, ou entéo as pessoas das quais dizemos que aprendem posteriormente, o
que | fazem é recordar, vindo a ser o conhecimento reminiscéncia."** Assim, a ldgica

platgnica afirma que memdria é conhecimento verdadeiro (Aléthea) e que aprender é

Aristdletes (384 a.C. - 322 a.C.), sendo discipulo de Platdo, usa como base estes estudos,

as vai além ao trazer o componente temporal e imaginativo para as lembrancas. Segundo o
f6sofo, a memoria antecede temporalmente a reminiscéncia e pertence a mesma alma da
imaginacdo. Porque a meméria propriamente dita é a faculdade de preservar o passado, e a
reminiscéncia seria a faculdade de evocar espontaneamente ou naturalmente o passado. A
rerevocacdo ndo se da de maneira passiva, € preciso recuperar o conhecimento, & necessario
réalizar um esforgo de uma mente determinada a lembrar. Uma espécie de escavacdo ou
pusca voluntaria, uma pesquisa entre as lembrangas da alma. H& um componente fisico para

cuperar e ordenar a recordacdo e a retencdo das memdrias. Quando recuperamos uma

|

lembranca estamos (re)imaginando aquele acontecimento no presente.
\

,f/ac tece quando|um estimulo externo provoca uma reagdo, e imaginagdo, ato de criar
im S podendc’; acontecer independentemente das sensaces. A imaginacdo depende de
uma voptade de criacdo de imagens: "[...] a percepcdo sensorial esta sempre presente, e a
imaginacdo ndo."* N&o necessariamente algo percebido se torna uma imagem. Mas uma
imagem se forma a partir da percepcdo. No texto Sobre a Alma, Aristételes diz que a

maginacdo ndo pode se separar da percepcdo sensorial, gerando um movimento, ou seja,

ma\percepcao levaria a um movimento imaginativo a partir de um saber (experiéncia).
sera, com efeito, formar opiniGes a respeito do que se percepciona, e nao por

seja pensamos através de imagens. "E essa parte da alma, responsavel por

45 Sobre a Alma, (ARISTOTELES, p. 111) disponivel em: https://mega.nz/folder/88FVChqK#Heay0BIZCl-
A29hJjsOuLA, acesso em 7 de jan. 2020.

46 Ibidem.

47 Ibidem.
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produzir imagens, que possibilita os processos superiores de pensamento™ (SMOLKA, 2000,
- p. 176).

E obvio, entdo, que a memdria pertence aquela parte da alma a qual a imaginago
x também pertence. Todas as coisas que sdo imaginaveis sdo essencialmente objetos

da memoria, e aquelas que necessariamente envolvem a imaginacéo sdo objetos da

memoria apenas incidentalmente. A pergunta que pode ser feita é: como se pode

lembrar alguma coisa que ndo esta presente, se € apenas o afeto (sensacdo) que

esta presente, e ndo o fato? Porque é Gbvio que se deve considerar o afeto que é
g\ produzido na alma pela sensacdo, e naquela parte do corpo que contém a alma (o
‘ afeto, o estado duradouro o qual chamamos memoéria) como um tipo de
N\ figura/retrato; porque o estimulo produzido imprime uma espécie de semelhanca
[ \ \yf do percepto [...] (ARISTOTELES, 1986, p. 193 apud SMOLKA, 2000, p. 177).

'\ ' ‘Ao lembrarmos de alguma coisa, nos afetamos pela memoria evocada, podemos inclusive

?V sentlr fisicamente a rememoracao daquele afeto.

Quando falamos da contadora de histérias tradicional (aquela que esta inserida numa

: /( comunidade, e que através da oralidade transmite os saberes e conhecimentos de seu grupo)

/\\\/ \ em oposicdo a contadora de histérias contemporanea (aquela que de maneira diversa

\ ; constr0| seu repertdrio, muitas vezes a partir de registros escritos), com relacdo ao saber de

\\‘ cor e ao memorizar, levanto algumas questbes que sempre rondaram 0S Processos

/ pedagdgicos relacionados a memorizacao dos contos no grupo As Meninas do Conto. Como

7\ \ memorizar uma histdria? Quais procedimentos adotar para que um conto afete o imaginério

f\ 4 / \ \u' Unico de cada contadora de histérias? A memoria evocada poderia ser comparada a verdade
\/ \u (experiéncia) daquele ou daquela contadora de historias?

Axexpressao "saber de cor" tem origem no latim e quer dizer: saber de coracdo. Ou seja,
qudndo falamos que precisamos ‘saber um texto de cor’, queremos saber algo
rofundamente de maneira quase intuitiva, ligada ao afeto, como se viesse diretamente do
oragéo Este saber de coragdo poderia atestar uma verdade no sentido de pertencimento,
/néuor que a simples memorizacao das palavras, sem associa-las as nossas memorias?

0) pensamento racional de Simdnides e suas técnicas de mnemotécnica que buscam ter uma
aparenma de verdade”, mas ndo a "verdade em si", levantam algumas questdes: Qual
perspectlva de verdade queremos produzir em nosso publico? Podemos encontrar esta
\k / "verdade" em no6s?

—

\ Os procedimentos do grupo As Meninas do Conto para estudar um texto e sabé-lo de cor,

|
’ passam por um momento de reconhecimento das imagens produzidas a partir das palavras da
) histéria. Buscamos levantar uma grande quantidade de imagens, sensagdes e impressoes,

52



para entdo iniciar o processo de memorizagdo. Como um carimbo da "alma" de cada atriz

sobre o conto, a partir de suas experiéncias. Talvez, a partir deste
conceito de Aristdteles sobre imaginacdo e memoria, e os afetos
produzidos na alma pudéssemos avancar nossos estudos sobre
imagens aproximando-as das memorias evocadas, realizando uma
escavacdo, um esforco para materializar estas memorias
localizando as afetaces. Seria este um caminho? Acredito que a
criagdo poeética através de nossas memorias, imagens, visao de
mundo e afetos nos aproximem de nossas verdades enquanto
artistas: porque e para que fazemos, e 0 que queremos com 0 que

fazemos.

Mas ndo podemos descartar a grande contribuicdo que os estudos
de Siménides nos forneceram com relacdo as técnicas de
memorizagdo. Como uma artista que vem desenvolvendo um
trabalho continuado num grupo teatral, percebo que caminhamos
ora com a técnica que nos impulsiona na direcdo das imagens e
memorias, ora com estudos mais sensiveis de percep¢do que
podem nos levar a técnica de memorizacdo, ou a uma técnica
especifica corporal, por exemplo, para acionar mais e mais
imagens, realizando uma "escavacdo”, durante 0s processos de
ensaios, que pode ter como disparador qualquer um destes

caminhos.

Busquei  entender, brevemente, como uma sociedade
magico/religiosa, que se apoiava na oralidade como forma de
preservacdo de memoria, deu seus primeiros passos rumo a uma

sociedade urbana, complexa e pratica.
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1.3 - No-tempo-emv que o- nawrador estova ameacado-...

Eu creio no poder das palavras, na forga das palavras,
creio que fazemos coisas com as palavras e, também,
gue as palavras fazem coisas conosco. As palavras
determinam nosso pensamento porque nao pensamos
com pensamentos, mas com palavras, ndo pensamos a
partir de uma suposta genialidade ou inteligéncia, mas
a partir de nossas palavras. E pensar ndo é somente
“raciocinar” ou “calcular” ou “argumentar”, como nos
tem sido ensinado algumas vezes, mas é sobretudo dar
sentido ao que somos e ao que nos acontece. E isto, 0
sentido ou o sem-sentido, é algo que tem a ver com as
palavras. E, portanto, também tem a ver com as palavras
0 modo como nos colocamos diante de nés mesmos,
diante dos outros e diante do mundo em que vivemos.

E 0 modo como agimos em relagdo a tudo isso.

Jorge Larrosa Bondia*

Benjamin, em seu texto O Narrador, Consideragdes sobre a obra de Nikolai Lescov, escrito
em 1936, nos aponta o declinio da narracdo de historias e, consequentemente, da troca de
experiéncias, e o atribui ao fato das pessoas ndo conseguirem mais dar conselhos por parecer
uma formula velha e em desuso, fazendo com que as experiéncias ndo sejam mais
compartilhadas. Ainda segundo o autor, para dar conselhos, as pessoas necessitam ter

consciéncia de sua circunstancia e condicao, € preciso saber quem ela é. Nossa pobreza de

48 Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia (BONDIA, 2002, p. 21).
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informacao é decisivamente responsavel por esse declinio™ (IBIDEM). De maneira inversa a

este pensamento, o narrador, ao contar suas historias, se esquiva de explicacdes, de exgesso

de informagdes durante seu relato, evitando, também, o contexto psicolégico do €onto, e

desta forma, oferece a possibilidade de uma livre interpretacdo, suscitando, em cada ouwinte,
N\

ot

Apdbs a Primeira Guerra Mundial (1914 - 1918), a Europa assistiu ao desaparecimento da

uma leitura Unica.

pratica de contar histdrias, sendo substituida, em muitos casos, pela "[...] leitura em voz alta

[..]" (MATOS, 2015, p. 96). Benjamim nos fala da instalagdo real da barbarie provpcada
pela Segunda Guerra Mundial (1939 -1945), em que a troca de experiéncias é\rﬁﬁ;a de
toda a humanidade, provocando uma desesperanca sobre seu tempo. Benjamim'vive este
momento sombrio, em que 0 homem deseja se libertar de toda a experiéncia provo%ada pela
guerra: ao voltarem das batalhas os soldados voltavam mudos e "[...] pobres em experiéncias

comunicaveis" (BENJAMIM, 1976, p. 198).

Porém percebo que os rumos da narracdo de histérias ndo estavam fadados ao

desaparecimento, tivemos longos periodos de hibernacdo, mas nunca de extingéo, Tesmo

detectando sua ruina. Atualmente buscamos entender quem é este narrador e qual sug, ungao

no mundo em que vivemos. [

Nos centros urbanos brasileiros, a atividade de contar historias se intensif/i, ou no final da
década de 1970, com apresentacfes em espacos publicos e privados, bibliotecas, centros
culturais, livrarias, escolas etc. Aproximadamente, apds vinte e cinco anos do inicio do
movimento de intensificacdo desta atividade o grupo nasceu. O grupo As Meninas do Conto
se iniciou contando historias em 1995, a partir de um projeto da antiga Editora Atica,
chamado Planeta das Histdrias, que, através da narracdo de historias, pretendia formar novos
leitores. E, as atividades que desenvolvia no projeto Planeta das Histérias, sempre tiveram
uma Gtima aceitacdo, sendo que havia fila de espera para que as escolas pudessem participar

com seus alunos.
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Eercebo que desde o surgimento do grupo As Meninas do Conto, a atividade de contar
\\histdrias vem se intensificando, diversos coletivos teatrais se iniciaram neste oficio, vimos
%urglr contadoras oriundas de varias areas como: artes, psicologia, educacdo, salde etc.
"I"ambem formamos outras contadoras, pela cidade, pelo estado e pelo pais. Podemos
qgnstatar que a narragdo passou por um momento de adormecimento (maior nos centros
/ﬂrbanos), mas ndo de desaparecimento, como constatava Benjamim (1976). Talvez, porque
‘néo estejamos dispostos a perder toda a riqueza proporcionada a partir da troca de

Xperiéncias que uma arte como esta possibilita.

Jeanne Marie Gagnebin, em seu livro Histéria e Narracdo em Walter Benjamin (2018),
‘relata a reflexdo de Benjamim acerca do declinio da narragdo no mundo contemporaneo, em
)onsequéncia das transformac6es dos processos sociais e culturais, no qual a sociedade se

|
[

'ragmenta, deixando sobressair um pensamento materialista. Com o crescimento das formas

etivel, transformando-a em mercadoria.

Se essa problemética da narracdo preocupa Benjamin desde tanto tempo - e
continuard a preocupé-lo até sua morte - € porque ela concentra em si, de maneira
\ exemplar, os paradoxos de nossa modernidade e, mais especificamente, de todo
/ seu pensamento (GAGNEBIN, 2018, p. 56).

( \Nossa singularidade e experiéncia estdo intimamente conectadas a nossa memoria. O que
: iembramos e 0 que esquecemos € 0 que nos forma. Esquecer também é uma maneira de
contar quem somos. Gagnebin, no prefacio de seu livro apresenta a grande questdo que
preocupou Walter Benjamim intensamente: "[...] 0 que é contar uma histéria? O que é contar
a historia? {...} serve isso para alguma coisa e, se for o caso, para que?” (GAGNEBIN,
2018, p. 2). Esta é uma pergunta que ainda nos ocupa, desejamos entender "[..] a
importancia da narragdo para a constituicdo do sujeito” (IBIDEM, p. 3). E, também, as

questdes que envolvem o poder da palavra: o que se fala, como se fala e para quem se fala.
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(
As historias representam um fluxo constitutivo de memdria e identidade, e a0 mesmo tempo
sdo atravessadas por seu fluxo oposto: o seu esquecimento (vida e morte/ Mnemaosine e
Léthe), "[...] o esquecimento ndo seria sé uma falha, um branco de memoria, mas ta
uma atividade que apaga, renuncia recorta, opde ao infinito da memoaria a finitude ecessaria

da morte e a inscreve no &mago da narragdo" (GAGNEBIN, 2018, p. 03).

A autora utiliza como exemplo a Odisseia, poema épico da Grécia antlga atri |do

Homero: "Tudo acontece na Odisseia como se houvesse, implicitamente, \uma forga\ja \
narracdo que faz esquecer e, explicitamente, uma forga rememoradora, as qualsk conjugam / /
para constituir a narracdo”. (GAGNEBIN, 2018, p. 04) Lembramos para ndo esquécer, '

esquecemos para lembrar. Sz

Quando tratamos da arte da palavra, que acontece através da presenca viva e pulsante do|'(/
artista, um paradoxo se estabelece, pois a morte é presenca iminente. Vida e morte fazem \
parte do mesmo jogo. Logo que a palavra € dita no presente, ela j& faz parte do passado, se \

projetando no futuro. Como se precisassemos abrir mao de algo para que outra coisa tome N\

corpo. O esquecimento como processo de conhecimento. \ \\

\\ \

\

E assim, normalmente, quando pensamos no ato de narrar 0 associamos diretamente com a ‘\
lembranca e restauracdo de algo vivido. O que ndo é dito ou esquecido esta contido na \1\
narrativa de alguma maneira, a palavra pode ser ambigua. Percebo que o publico possui um |
interesse especial por uma histéria quando ha uma fidelidade entre o que é narrado com a (

vivéncia e experiéncia de quem conta. Como se a narradora se assemelhasse a uma / \
testemunha viva daquele relato, explicitando a experiéncia causada pela histéria. E isso d
pode acontecer mesmo quando narramos um conto de fadas; ha um prazer em imaginar que

aquilo poderia ter sido verdade. Talvez seja uma heranca das contadoras tradicionais, que Y \C

possuiam a capacidade de criar narrativas ficcionais a partir das experiéncias reais. * N

Muitos textos registrados possuem frases, tanto no inicio como no final, que atestam que
aquele conto foi vivido pela narradora, ou testemunhado, ou ainda, que quem o transmitiu,
garante sua veracidade, e, possivelmente isto registre uma memoria desta relacdo da
contadora com seu relato. As introdugfes convidam o ouvinte a entrar num outro tempo e o
espaco, e, muitas vezes, tencionam provar que as historias sdo reais, ou que seria possivel
ter vivenciado ou observado uma determinada trajetoria de um hero6i, possibilitando ao

ouvinte, que ele se transporte e se permita imaginar estar la, exatamente onde o conto se
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passa. E assim, entramos no campo do Era uma vez ou do Ha muito tempo atras. Carriére
(2004), no prefacio de seu livro O circulo dos mentirosos, aborda o conto como uma
possibilidade de ir além do mundo e dos sentidos, ressaltando uma esséncia metafisica que

ultrapassa a realidade:

[...] é por meio do "era uma vez" que o ato de ir além do mundo, em outras
palavras, a metafisica, é introduzida na infancia de cada individuo, e talvez na dos
povos, a ponto de muitas vezes fazer se aprofundar ali uma raiz tdo forte que nos
faz tomar nossas invenc¢fes humanas, toda nossa vida, por uma realidade que ndo
admite nenhuma discusséo. Depois do espanto e do arrebatamento, a histéria que
nos foi contada permanece como a propria base de nossas crencas (CARRIERE,
2004, p. 8).

Este lugar longinquo, algumas vezes, para ser adentrado, necessita de um portal, uma
introducdo: "[...] formula africana em que o contador comeca com a pergunta: - NOs
estdvamos naquele tempo? O auditério responde: - Claro! N@s estavamos 18" (MATOS,
2005, p. 135). Temos uma outra possibilidade vinda do Marrocos: "Eis 0 que escutei entre
0s nobres. Eu o contarei a vocés..." (MATQOS, 2005, p. 135).

As férmulas de finalizacdo, além de terem a funcdo de trazer o publico de volta a este
tempo, atestam, de alguma maneira, a veracidade do conto, e ao nos trazerem de volta, nos
reconhecemos. No Togo se diz: "Foi isso 0 que uma velha que vinha do campo h& pouco me
contou, e eu o transmiti fielmente” (MATOS, 2005, p. 153), minha memoria nao falhou,
relato os fatos tais quais me foram narrados. Ou, entre os povos da Cabiria: "Quanto ao final

da historia, ele é assim contado, mas Deus sabe a verdade" (IBIDEM, p. 155).

Alguns contos populares brasileiros que terminam com festa, asseguram a fidelidade do

relato e até a presenca da narradora nos ambientes da histdria, com versinhos como este:

Ate ew fue convidada
Passec la a nodte inteira
Por 850, genie; ew garanio-
Essa historia e verdadeiral?

49 Retirado do livro "No meio da Noite Escura Tem Um Pé de Maravilha", de Ricardo Azevedo, Editora Atica,
2002, pag. 67.
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Nos diz Benjamin que "O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria
experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos
ouvintes" (BENJAMIN, 1976, p. 201). O autor afirma que a transmissdo de experiéncias
através do relato € uma maneira de dar conselhos: "O conselho tecido na substancia viva da

existéncia tem o nome de sabedoria.” (IBIDEM, p. 200).

Em Experiéncia e Pobreza (1986), Benjamin conta uma pequena fabula, "[...] (j& contado

por Esopo), que nos explica como nos tornamos ricos” (IDEM, 1986, p. 195).

Um fagendeiro- sentiw v movte préximow e chamow oy seus
filhos parow contow ww segredo:
- Mews filhos, ew vow morrer. Quero-diger que
no- nosso-terveno-hd wm tesowro-escondido-
Se vocés cavarem, vio-encontrar.
Logo-que o-pai morrew, oy filhoy pegarawn pas e ancinhoy
e reviroram o-terreno- de todo- jeito; procurando- o-tesowro. |
Nédo- acharam nada, mas a terva trabalhada, ‘
produgiw wmaw colheito nunca visto.*
tsopo-

Benjamim (1986) destaca que a riqueza estd contida na experiéncia transmitida aos mais
novos, pelos mais velhos. Jeanne Marie Gagnebian complementa dizendo que a experiéncia
passada de geracdo em geracdo "[...] suple, portanto, uma tradicdo compartilhada e
retomada na continuidade de uma palavra transmitida de pai para filho: continuidade e
temporalidade das sociedades artesanais”. (GAGNEBIN, 2018, p. 57)

Gagnebin (2018) também afirma que estas histdrias transmitidas através da oralidade eram
compartilhadas por todos e transmitiam um conhecimento, podendo ser absorvido a partir da
experiéncia de cada ouvinte. Ha4 uma grande incapacidade, de nossa parte, de dar e receber

conselhos. E que no caso da fabula contada por Benjamin, a experiéncia é transmitida por

%0 Retirado do Livro das Virtudes, (BENNETT, 1995 p. 250).
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um agonizante, que busca em sua memoria palavras de sabedoria. E por estar no limiar entre
0 mundo dos vivos e dos mortos, sendo este Ultimo mundo ao mesmo tempo, desconhecido e
comum a todos, que "[...] os agonizantes sdo aureolados por uma suprema autoridade que a
ultima viagem lhe confere” (GAGNEBIN, 2018, p. 58).

O ouvinte também tem o papel de preservar a memdria, pois ao ouvir uma histéria, podera
recontd-la, tornando-se também transmissor de sabedoria. Benjamim (1976) afirma que
quanto maior a naturalidade do narrador, "[...] mais facilmente a histéria se gravara na
memoria do ouvinte, mais completamente ela se assimilard a sua propria experiéncia e mais

irresistivelmente ele cedera a inclinacdo de reconta-la um dia" (BENJAMIN, 1976, p. 204).

Algumas narracdes e espetaculos criados pelo grupo As Meninas do Conto, nasceram a partir
de uma historia ouvida. NGs, como ouvintes, vivenciamos esta experiéncia relatada por
Benjamin, nos deixamos levar pelas historias e pela maneira que foram narradas. E o caso
do espetaculo BUUUU!! A Casa do Bichdo, que falarei mais adiante. E, também, dos contos
\ que fazem parte de nosso repertorio: A Menina e o Lobo®!, contada por Dan Yashinsky;
esuina®? contada por Adelsin; Todo Mundo Tem Uma Historia®®, contada por Toumani

ouyaté, entre outras.

er natural pressupde uma certa espontaneidade e simplicidade. Ou seja, precisamos nos

L£onectar com nossa autenticidade como narradoras para entdo garantir que o publico se

/

N
(en%lva com\a narrativa. Talvez a naturalidade seja uma chave, apontada por Benjamim

(1976)\que permite que a historia seja melhor incorporada pela contadora de historias,
\%porcmrando ao ouvinte uma espécie de percepcdo alargada, de distanciamento do aqui e

agqra, ou como ja foi dito por ele: um esquecimento de si mesmo. Ela é uma fuga do

S

ento presente, como diz Carriere, "Ela é evasdo, nos transporta para a terra do

esqrecimento" (2004, p. 9).

3 E{ecentemente, uma aluna me passou uma versdo desta historia que conto desde 2004, quando ouvi de Dan
Yashinski no Encontro Internacional Boca do Céu de Contadores de Histdrias. O nome da histéria inclusive foi
dado por mim.
52 Este conto € até hoje contado por mim, tenho uma forte ligagdo com ele, por que fiz capoeira durante muitos
anos, e a historia é uma versdo de como surgiu o berimbau, instrumento utilizado na roda de capoeira e que dita
seu ritmo.
53 Esta historia foi contada numa Roda de Histdrias organizada pelo grupo As Meninas do Conto chamada
Contos e Caldos. Desde 2001 o grupo possui uma sede de maneira independente, e realiza periodicamente estes
eventos, convidando diversas contadoras de histérias para uma roda de contos. Toumani Kouyaté, esteve em
nossa sede contando esta historia no ano de 2016, e ndo disse 0 nome do conto, que foi dado por mim quando
comecei a narra-lo.
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Mas esta naturalidade ndo é algo fécil de conseguir, € preciso trabalhar duro sobre esta ideia, —
Em arte, alcancar a naturalidade exige que o artista se debruce sobre 0s processos criativos
que envolvem a técnica, os procedimentos, os recursos e ferramentas. A contadora E:{e
historias, na busca de sua poética, conta com todos 0s recursos estéticos como o0 uso da voz\,‘ i

do corpo, das palavras na relagdo com o0s ouvintes para provocar esta tdo desejada

espontaneidade. Além de suas vivéncias, experiéncias e cultura. ’ —

No inicio do grupo, tivemos algumas experiéncias com atrizes que nunca haviam gontado /X
historias e sentiam uma enorme dificuldade em encontrar uma naturalidade para rra 4

Algumas questdes como: olhar diretamente para o publico, ou de buscar uma relaga mal
espontanea para narrar sem ter a necessidade construir uma personagem , ou de exp orar o} | /
significado dos gestos para contar uma histéria foram dificeis de serem superadas. E depois X/

de algumas tentativas frustradas acabaram ndo permanecendo no grupo®.

Benjamin (1976) apresenta duas familias de narradores, representados por dois grupo

arcaicos: "[...] podemos dizer que um é exemplificado pelo camponés sedentéario e outro|/

Conhece as pessoas, sabe qual conto deve contar, e como. E, quando os dois mum 0S se >§
encontram, novas possibilidades surgem. N&o s6 para as histérias que se metamorfosgiam J
mas também para a contadora de historias que observa, neste marinheiro, novas manelrasple

se apropriar da linguagem narrativa: a sonoridade das palavras, as formulas para comegqr‘xe
acabar um conto, técnicas para prender a atencdo de seus ouvintes, e tantas outras sutilézas )
desta arte. E o contrario também € verdadeiro, o marinheiro também aprende cofn 0 |

campones.

54 No préximo capitulo falarei de como o grupo As Meninas do Conto se aproximou da linguagem da Narracéo

de Historias.
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particulares. Relato, a seguir, a experiéncia que tive com dois contadores, um brasileiro

(poderiamos relaciona-lo com o contador camponés) e outro africano (este talvez fosse o

marinheiro, alguém que vem de longe, trazendo a novidade).

Geraldo Tartaruga, de S&o Luis de Paraitinga, falecido em 2016, pode ser considerado um
contador tradicional, e 0 comparo ao camponés sedentario. Ouvi muitas histérias de Saci,
Malazarte e de medo, contadas por ele na Festa do Lobisomem e, também, na Festa do Saci,
que acontecem em sua cidade, e em tantas outras oportunidades que o vi. Ele hexdou as
historias de seu irmdo, e tinha anotado, em seu caderno, os titulos dos contos para nao
esquecer. Artesdo, ou figureiro, construia com argila cenas das historias que conta\w/{ios
mitos da regido dentro de cabacas cheias de detalhes e cores. Ao contar histérias, tinha um
modo muito particular e, na maioria das vezes, contava sentado. FEle possuia uma
musicalidade peculiar para narrar, prépria de quem ¢é do interior,|fazia vozes dos
personagens, valorizava algumas imagens que considerava importante atravé estos e,

também, da voz impregnada de tons graves e agudos.

FIGURA 13 - Geraldo Tartaruga ao centro mostra seu caderno com os titulos das historias que
contava, estou a&lado dele com minha filha Helena no colo e Aderli Tringone a esquerda (2001). /
& & - " \ .

Fonte - Acervo do Grupo

Quando fui curadora do Encontro Internacional de Contadores Te dou Minha Palavra, em

2007, no Itau Cultural, tive a sorte de trazé-lo para o evento. Neste Encontro, ele contou trés
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historias; duas de encantamento (que eu ndo conhecia) e uma de medo, chamada Bich&o, que

?» ja tinha escutado em outra ocasido e que me marcou muito.
!

: X ,4 Tanto marcou que, em 2008, o grupo As Meninas do Conto criou o espetaculo BUUUU!! A
| Casa do Bich&o, tendo como uma de suas referéncias o conto Bich&o, contado por ele. E a

historia de um rapaz que passa a noite numa casa abandonada e que todos dizem que é mal-
\,/ assombrada. Mas o rapaz chega bem tranquilo no lugar, faz uma fogueira e comeca a assar
,,/ I um queijo. Entdo uma voz ecoa: “eu caio!” A voz fica repetindo isso até que o rapaz, irritado
diz: “entdo caia!” E partes de um esqueleto caem do teto e comecam a se juntar, até
formarem uma caveira enorme. A historia é longa e continua com uma luta entre o rapaz e a
caveira e, como ele vence, recebe um tesouro. Na peca, dirigida por Cristiane Paoli Quito,
nossa proposta era a de brincar de imaginar, e de trazer o suspense, 0 susto e, também, uma
delicadeza e docura, que identifico na maneira como Geraldo Tartaruga narrava suas

historias.

) Agora, falarei sobre o contador de historias musico, dangarino e diretor teatral Hassane

~ 7\ Kouyaté®, nascido em Burkina Faso, Africa Ocidental. Para mim, ele representa o outro
/ tipo: aquele que vem de longe trazendo as experiéncias das terras distantes. Todo seu
/ rendizadq se deu dentro de uma familia de dielis/griots, que s&o conhecidos como

transqisorex da memoria coletiva e conciliadores, esta mediacdo pode ocorrer entre duas

é - 7 - - - - - - -A
s seres humanos. A familia Kouyaté sempre foi conselheira do rei, e rei dos dieli / grid, e,

(\ \&essoa duas familias, dois povos, duas cidades, enfim, ele faz a ponte ética e afetiva entre
. SE undd Ba (2015), ha varias categorias de griots®®. Tive a oportunidade de conhecer
msane em Sao Paulo em cursos que ministrou, assim como de assisti-lo contando historias.
EI% diz que os griots devem se atualizar, e estar no seu tempo, usando da tecnologia e tudo o
gue a contemporaneidade nos proporciona, € ndo ser contra ela, pois tudo isso faz parte da

nossa vida. E a grande questdo que langa € a seguinte: como se atualizar e ainda assim

R

55 Filho de Sotigui Kouyaté.
% Amadou Hampéaté Ba, em seu texto A Tradicdo Viva, descreve o status social conferido aos griots. "Se as
ciéncias ocultas e esotéricas sdo privilégios dos "mestres da faca" e dos chantres dos deuses, a musica, a poesia
lirica e 0s contos que animam as recreacfes populares, e normalmente também a histéria, sdo privilégio dos
griots, espécie de trovadores e menestréis que percorrem o pais ou estdo ligados a uma familia. Sempre se
supds - erroneamente - que os griots fossem os Unicos "tradicionalistas" possiveis. Mas quem sdo eles?
Classificam-se em trés categorias: griots musicos, que tocam qualquer instrumento; griots embaixadores,
responsaveis pela mediacdo entre as grandes familias em caso de desavencgas; e griots genealistas,
historiadores ou poetas (ou os trés ao mesmo tempo), que em geral sdo grandes contadores de historias" (BA,
2015, p. 174-175).
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manter as tradi¢des? Ele mesmo responde dizendo que quando uma arvore tem as raizes

profundas e firmes, pode enfrentar as grandes tormentas, e ainda assim se manter forte.

Hassane é um contador que transita entre lugares, esta na floresta e na cidade, é da tradicéo,
mas também é contador de historias, muasico, dancarino, diretor e ator, e divide sua vida
entre Paris e Bobo Dioulasso, no Burkina Faso. As experiéncias se sobrepdem e se mesclam.
O mesmo ocorreu com Geraldo Tartaruga, o conheci no interior, mas tive oportunidade de
encontra-lo diversas vezes na cidade. A contadora contemporanea ndo é mais alguém so da
tradicdo, ela se comunica com o0s tempos atuais, com as novas maneiras de entender e fazer
esta arte. Caminhamos por outros lugares e paisagens. Diferente das contadoras tradicionais,
que para manter sua cultura necessitavam das suas memdrias e do exercicio da repeticao
como modo de fixacdo, a contadora de historias contemporanea adquire seu repertoriogna

maioria das vezes, através da escrita, realizando um caminho inverso®’.

Como Benjamin (1976) previu, muitas das sociedades tradicionais desapareceram, mas "
fato ndo representou o fim da narrativa, apesar da constatagdo de que estava em baix

Porém, ela se manteve viva, pulsante, mesmo que muitas vezes de maneira timida. /

Nz

57 No préximo capitulo vou desenvolver mais este assunto sobre a formacéo de repertério no grupo As Meninas
do Conto.




1.4 - Foiwmw cientisto que contow estow historioy, ele dig que...

A intuicao sofrida do tempo ¢ a filosofia do recordador
que esté realizando o que SAcrates pedia ao fildsofo,
pois o velho narrador revivendo

esta aprendendo a morrer"

Ecléa Bosi

A memoria pode ser entendida sob varios aspectos, segundo Ivan
Izquierdo, pioneiro no estudo da neurobiologia da memoria. Para o
cientista, memdria significa "[...] aquisicdo, formacdo, conservacao e
evocacdo de informacdes” (IZQUIERDO, 2018, p. 8). Aquisicdo se
relaciona ao aprendizado, ao conhecimento adquirido e que é
armazenado. Formacao esta relacionada a maneira sobre como existimos
no mundo, afinal somos o que lembramos. Ja conservacdo € a

manutencdo e preservacdo do que é armazenado, Ou Seja, COMO

conservamos e mantemos em nossa memoria, o que foi adquirido.
Evocacdo pode também ser chamada de rememoracdo ou lembranca, ato
extremamente comum a qualquer ser humano. Ndo ha, em nossa

memodria, algo que ndo tenhamos vivido nem experienciado.

Necessitamos de nossa memoria para realizar as coisas mais banais,
beber um copo de agua, por exemplo. Se ndo nos lembrarmos como fazer
iss0, ndo conseguiremos matar a sede. O acervo de memdrias de cada um
define sua forma de ser ou sua personalidade. Mesmo quando se trata de
gémeos univitelinos, também chamados de idénticos, gerados a partir de
um dnico évulo, ndo podem ser considerados individuos idénticos, pois

reagem de maneira muito diferente aos estimulos que a vida Ihes oferece.

E formam seus acervos de memoéria de modo distinto.
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. F
Segundo Izquierdo (2018), existem alguns tipos de memoria que podem ser classificadas por™ /
« « L. .|
sua duracéo: as de longa duragdo e as de curto prazo. A memoria de trabalho (curto prazo) ¢ '

um tipo muito diferente das outras:

mantém as informacdes s6 por poucos segundos, raras vezes, um minuto o
e cumpre uma fungéo gerenciadora de nosso contato com a realidade. Deck
aquilo que nos acontece, 0 que guardaremos e 0 que ndo guardaremos p
declarativa (IZQUIERDO 2018, p. 14).

sofrer interferéncias por diversos fatores, inclusive por outras memdrias. E= =quando
armazenadas sdo "[...] muito mais suscetiveis a modulacdo pelas emogdes, pela anmeﬁ‘af \ - "
pelo estado de animo, etc.” (IZQUIERDO, 2018, p. 17). )

|
Eclea Bosi, em seu livro O Tempo Vivo da Memoria Ensaios da Psicologia Social, afirm

existir a memoria curta e a longa, a partir dos conceitos "memadria-habito e memoria-sonf

quaisquer habitos: lembrancas isoladas, singulares, que constituiriam auténFicaS S
ressurrei¢des do passado” (BOSI, 2018, p. 38). Ora optamos por uma, ora por outra, e,'em |

alguns momentos, estas duas formas se embatem. g\

No instante em que somos movidos para as a¢des Uteis do trabalho so /’ial, restaria pouco \
espago para a invencdo, 0 sonho e a fantasia. Ou seja, quando parecenig; tensos e muito |
focados em questbes praticas, 0 espaco da memoria se comprime, deixand‘b\paugo espaco
para a memoria "pura” (BOSI, 2018, p. 39), situada no campo do sonho e do “espirito livre™
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‘(IBIDEM). E o contrario também acontece: "[...] 0 sonho resiste ao enquadramento do

\\‘

\ ' habito, que é peculiar ao homem da acdo. Este por sua vez so relaxa os fios da tenséo,
\
-quando vencido pelo cansaco e pelo sono.” (IBIDEM, p. 38). Bosi compara esta compressdo
ou estreltame(l 0 da memoria com uma porta que vai ou ndo se abrir para as liberdades e

distragdes d&eqpmto

Distracdo tem origem em dis-tracdo ou desvio do eixo de tracdo pelo qual somos

puxados. O aluno escuta a aula e anota no caderno aquilo que da matéria que lhe

X -4 parece proveitoso. No entanto, em certos momentos, ele esquece de anotar para

\/ ndo perder as palavras do professor que narra algo que desperta seu interesse,
/ suspende a anotacdo e o espirito se perde em lembrancas, ideias, relacbes com

4 episodios vividos. Estes salutares momentos de distracdo vencem o utilitarismo e
| alargam o conhecimento (IBIDEM, p. 40).

A\\o deparar-me com tal afirmacdo, aventei ser possivel que estes momentos de dis-tracéo
estejam \relacionados tanto com o ato de criagdo, quanto com os de frui¢do artistica.
N

Recriamos nossa experiéncia de forma livre, abrindo uma porta entre o passado e o0 presente,

nos projetande no futuro. Nos retiramos do eixo da vida prética, funcional, e abrimos espago
para/um alargamento de experiéncias. O momento presente acionaria as memaorias que estao
gua]\ddadas no "espaco profundo™ (IBIDEM, p. 37), ou hipocampo, a casa da memdria, como
diz“\lzquierdo (2018) em seus estudos. Talvez, esta seja a porta que nossos antepassados
abriram para gra r, em suas memdrias, as inimeras historias que contavam, na relacdo com
0S acontec'rhwentos aparentemente desatentos do presente. E que seus ouvintes gravaram e
que pass;{ram adiante, €-gue_novamente ouviram e passaram, até chegarem aos nossos
OUVIdOT Uma dis tra

entrega-se .ao de\\Kglo

mundos, kecriando \ fabularjdo suas experiéncias, ele consiga ativar sua memoria profunda.

0, Um axargamento ou afrouxamento. Acredito que quando o0 ouvinte

que esta sendo narrado, imaginando-se em outras situacfes e

Segundo Izdhie do 2018), muitas vezes, para lembrar algo armazenado na memoria
profunda, necessEnEs de uma dica, fato muito comum entre nos, atrizes, quando ndo nos
lembramos de um tekto, por exemplo. Quando a primeira palavra é lembrada, uma acéo
fisica é refeita, ou qu}indo ouvimos uma melodia; tudo pode agir como uma pista para nossa
mem()r\ia, e todo (l),,.:"'resto é lembrado. Ou como popularmente se diz: puxamos o fio da
meméria. - »

Izquierdo (2018), quando trata das fungdes sinapticas que acontecem em nosso cérebro, Nos
remete a imagem de um fio que é puxado. Os neurbnios sdo responsaveis por armazenar,

produzir, convocar e forjar a meméria. Eles precisam transmitir uma corrente, se comunicar
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fios de saida e de entrada, chamados terminais nervosos. Sdo chamados de axoénios e

transmitem informacGes através de sinais nervosos. Os axdnios colocam suas informacoes
em prolongamentos chamados dendritos, neurdnios receptores. Eles ndo se tocam, nos
pontos em que as terminacBes transmissoras mais se aproximam das receptoras, é ond
ocorre a sinapse, e para ser mais exata, milhares delas. Como fios que se langam em lados
opostos, quanto mais longos forem, maior sera a quantidade de sinapses e, por consequénci

a eficécia das lembrancas de um fato.

Por meio de pistas, convocamos a memoria de diversas maneiras: uma cangdo, um cheiro;

uma foto, uma paisagem, um objeto, uma sensacdo (percepcdes), ela surge de modo vivo no

presente. A memoria também é muito seletiva, ndo nos lembramos de tudo, mas do quey

importante e tem significado. Ha uma ordenac&o da meméria e que durante este {irocesso
muitas vezes, descartamos o que € trivial e agregamos fatos irreais ao que é lembrado. Com
0 passar do tempo, nos livramos do que ndo interessa e do que € menos marcantg, 0 que nos
permite reinventar, fantasiar e reorganizar o fato lembrado. Uma espécie de imagﬁo

criadora € ativada para reorganizar o que nos acontece.

\

Esta capacidade de recriar algo que estd gravado na memdria me conduz as matrizes das
historias que correram o mundo, e como elas vao se modificando na boca e nos ouviVZ)s de
cada contadora. Reflito que ha uma contribui¢do experiencial e imagética Unica, que pode
incluir novos fatos, se relacionar com sua cultura, dar énfase a um determinada figura ou

situacdo etc. Quem nunca ouviu dizer que quem conta um conto aumenta um ponto?

Bosi afirma que a narrativa é terapéutica, atuando como "[...] farmacon, antes prepara(jo
pela narradora nos tubos e provetas da fantasia e da memoria, através de sabia dosagenj".
(2003, p. 35). A palavra farmaco deriva do termo grego pharmakon, e literalmente sjgpiﬁca
"[...] aquilo que tem o poder de transladar as impurezas"®®. Ou seja, a histdria t ia{ 0 poder

de operar mudancas a partir da troca de experiéncias entre narrador e ouvinte.

: _ .
O grupo As Meninas do Conto busca em suas criagcbes uma relagéo poética com a palavra,

preparando em seus tubos de fantasia, experimentando em cena, as dosagens necessarias

8Disponivel em: https://siteantigo.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/farmacia/farmacos-e-
medicamentos---conceitos-fundamentais/9759, acesso em: 13 de jun. 2020.
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desta arte. Criamos espetaculos a partir de contos, e deixamos nossa imaginacéo livre para

recria-los a partir de nossas experiéncias e memaorias.

Finalizo assim, aquilo que de memoria desejava apresentar, € seguimos para nosso segundo
capitulo onde discorro sobre como As Meninas do Conto tiveram seus primeiros contatos
com a linguagem da narracdo de histdrias, como o grupo de contadoras se formou, também
falo dos procedimentos adotados para narrar e da composi¢do de seu repertério de contos.

O processo da experiéncia desta pesquisa parte das lembrancas a partir de diversos
materiais: a memoria propriamente dita, registros escritos, documentos, testemunhos,

imagens e circunstancias, que poderao ser observados no capitulo a seguir.
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Capitulo-2 - Desemboracando- as inhas pawa formar oy novelos: a
descoberta da Nawrracio- de Histérias como linguagem do-grupo-
Ay Meninas do-Conto-

2.1 - Planeto das Histérias

Em 1993, havia me formado como atriz no Teatro Escola Célia Helena, num curso
profissionalizante, e, em 1994 comecei a dar aulas de teatro para criangas na Casa do Teatro,
dirigida por Ligia Cortez, filha da atriz e diretora Célia Helena. Também principiava alguns
estudos como palhaca a partir de um curso feito com Cristiane Paoli Quito. Em 1996,
estreariamos o espetaculo A Banda, em que atores-musicos realizavam uma sinfonia de ritmos

e palavras a partir de depoimentos pessoais, com dramaturgia de Rubens Rewald.

No ano de 1995, Kika Antunes, atriz e também professora da Casa do Teatro, me convidou
para fazer um teste numa Editora para ocupar a vaga de Contadora de Histdrias no projeto
Planeta das Historias. Eu decidi tentar, mesmo sem conhecer absolutamente nada do universo
da narracdo de historias. O teste, além de uma entrevista, foi a leitura de um conto, muito
divertida por sinal, chamada Ldcia ja-vou-indo, de Maria Lucia Penteado, do catdlogo da
Editora. Fui aprovada e iniciei os trabalhos com a Kika, que ja estava contratada ha um ano.

Passei entdo a contar historias no periodo da tarde e minha colega pela manha.

A coordenadora deste projeto estava certa de que o perfil mais adequado para preencher a
vaga era o de atriz. Ja havia contratado anteriormente educadoras para o trabalho, mas nao
ficou satisfeita. N&do queria apenas uma leitura da historia, desejava alguma coisa a mais.

Pensava que era necessario envolver as criancas trazendo novos recursos para as historias
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com: gestos, vozes de personagens, movimentacOes etc. Por isso, decidiu contratar atrizes

para o cargo.

Num periodo de trés horas desenvolviamos vérias atividades a partir da;
da Editora:

Istorias do catalogo

- Recepcéo do grupo - apresentacdo do projeto com jogos e brincadeiras.
- Narragio de um Conto Classico® (um conto tradicional) //
- Narragio de um Conto de Autor Contemporaneo® |

- Lanche

- Atividade de Artes Visuais ou Jogos Teatrais

- Roda de Fechamento

Com nossa experiéncia pedagdgica e teatral, iniciamos o0 ano de 1995 criando um ‘roteiro para
atender as criancas das escolas que diariamente visitavam a editora. Um roteiro distinto era
preparado para cada faixa etaria, atendiamos criancas de 4 a 11 anos, de escolas publicas e
privadas. Esta estrutura de atividades elaborada por noés passava pela aprovacdo da
coordenadora, pois havia um envolvimento também dos funcionarios que visitavam as escolas

para venda de livros, que faziam o convite para participarem do projeto.

As narragdes de histérias eram feitas utilizando o livro como suporte, maispréximo de uma
mediacdo de leitura®!, que consistia, basicamente, em izar u tura para despertar o
interesse em ler um livro ampliando os horizontes do educando. O compromisso de

permanecer com o livro nas maos tinha como objetivo garantir que as criangas e educadores

tivessem contato com o catalogo da Editora.

%9 Esta foi uma nomenclatura criada por nés para diferenciar as duas historias que contdvamos; o Conto Classico
e 0 Conto de Autor Contemporaneo. Aqui o Conto Classico pode ser entendido como o Conto Tradicional ou
Conto Popular: contos de fadas ou de encantamento, as fabulas, os mitos, 0s contos de bichos, as lendas, os
contos de sabedoria. "Podemos dizer que 0s contos populares sdo os contos préprios da cultura oral, enquanto 0s
literarios sdo préprios da cultura literaria." (MATOS, 2005, p. 2).

60 Também criado e usado por nés para designar os contos literarios escritos por autores contemporaneos.

61 A atividade de mediagdo de leitura consiste em fazer uma ponte entre os livros e os leitores, abrindo um
espaco ludico de troca de experiéncias. Pode acontecer em pequenos grupos, mas também individualmente. O
mediador precisa conhecer a obra que ira ler, criar atmosferas e maneiras de leitura, despertando no leitor, a
vontade em mergulhar neste universo.
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Por sorte, o catilogo era muito bom, com excelentes historias para
todas as faixas etarias. Durante estes processos de estudo para
criacdo do roteiro, liamos muitas histdrias para encontrar as mais
adequadas para cada grupo de criangas. Pude ampliar meu
entendimento sobre literatura infantil conhecendo diversos autores,

contos tradicionais, adaptacdes e recontos.

Mas claro que ndo faziamos apenas uma mediacao, iSO nos parecia
pouco, entdo fomos inventando maneiras de narrar: ora propondo
uma narragdo com intengBes marcantes para acentuar a
comunicacdo, ora explorando as mudltiplas possibilidades que a
palavra propiciava, ora nos demorando mais nas imagens, ora
trazendo os climas presentes através dos recursos da voz, do olhar e
dos gestos. Também utilizdvamos objetos, bonecos e pecas de
figurino, além de criar interacbes e acgBes nas historias ou
solicitando das criangcas sua participacdo. Durante 0s meses de
janeiro e fevereiro de cada ano, faziamos os estudos para escolha de

historias, criagdo do roteiro de atividades, ensaios e producéo.

Ao longo dos quase trés anos do projeto Planeta das Historias,
pudemos criar um repertorio de aproximadamente 12 contos que
preparamos para narrar. Além dos jogos, brincadeiras e atividades de artes visuais também

foram criados nesse periodo, a partir dos temas das historias.

Quando entrei no projeto, havia uma questdo relacionada ao deslocamento do grupo de
criangas de um local para outro, que acontecia logo ap6s a narracdo do Conto Classico. Ele
era contado num ambiente, e, ao final, tinhamos que conduzir as crian¢as para outro lugar. A
distdncia entre estes espacos ndo era grande, mas o fato de ter que deslocar o grupo nos
causava um problema, pois toda a atencdo conseguida anteriormente se perdia. Propus, entéo,
a criacdo de uma pequena cena como palhaca que pudesse ser feita nesta passagem.
Pensamos que ela poderia auxiliar-nos ao surgir exatamente neste momento, e, que, de
maneira lGdica, poderia conduzir o grupo para o outro local, onde o Conto de Autor
Contemporaneo seria narrado. O nariz vermelho seria o elo, a ligacdo, permitindo que o

estado de concentracdo instaurado pudesse se prolongar até o outro recinto. Quando digo
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concentragédo, estou querendo dizer que nossa intencdo era manter o
grupo com as atencao e energia focadas nas atividades, sem dispersao,
em estado de jogo. Lembrando que cada uma de nos fazia todo roteiro
num periodo do dia, entdo desejavamos que as atividades fossem
sempre muito dindmicas e possiveis de serem executadas por qualquer

uma das contadoras.

Para esta cena de transicdo, nossa ideia era a de ndo usar a fala, para
explorar outro tipo de comunicacdo com o grupo de criancas, que
algumas vezes, era agitado. Este momento foi pensado para que elas
pudessem vivenciar um dialogo sem verbalizacdo. Muitas vezes, as
criancas faziam mimica imediatamente para dizer algo, ou um lider da
turma tomava a iniciativa de traduzir o que estava entendendo, outras
vezes um siléncio se instaurava e tudo fluia, mas também havia dias em

que os grupos riam muito da palhaca, e ndo conseguiamos nos

comunicar. Eu insistia, mas as vezes 0 jogo ndo acontecia. Obter o
siléncio para contar uma historia desde o principio era sempre um desafio. Ndo queriamos
pedi-lo, mas sim que ele acontecesse e se instaurasse no ambiente pelo interesse em ouvir a
historia, ou através de uma brincadeira ou um jogo ludico. A palhaca cumpria duas fungdes:
manter o ambiente ladico instaurado mesmo com o deslocamento pelo espaco, e, também,

estimular a possibilidade da escuta através de uma comunicacao sem palavras.

A cena improvisada pela palhaca acontecia somente neste percurso entre um espaco e outro, e
logo o nariz era retirado para comecar a narracdo do Conto de Autor
Contemporaneo. Além de instaurar um clima de brincadeira, este jogo
também nos ajudava a entrar aquecidas neste outro momento, isto é,
sentiamos que estdvamos mais disponiveis e vivas como contadoras de
historias. Esta improvisacao feita por ela também contribuia para criar uma
empatia com o publico, potencializando o estado de presenca. A simples
situacdo de colocar um nariz, olhar para a turma de criancas e nao dizer nada,
ja dizia muito. A palhaca ndo estava presentificada no momento da narracéo,
ndo era ela a contadora de historias, mas permanecia pulsante dentro de nos.

Ao longo da trajetdria do grupo As Meninas do Conto, tivemos outras
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oportunidades de explorar a linguagem do clown e percebemos que alguns signos desta
linguagem perduraram, como: a espontaneidade, a oportunidade de rir de si mesma, a

triangulacdo, o jogo, a improvisacao e todo o lirismo que esta figura carrega.

Havia uma diferenga na maneira como contdvamos o Conto Cléassico e
0 Conto de Autor Contemporaneo. No primeiro caso, faziamos um
estudo para contar, explorando 0s recursos vocais, a composicao fisica
e a gestualidade, mas ndo utilizavamos nenhum objeto ou peca de
figurino. Sempre entendemos que quem conta a historia ndo é uma
personagem, mas sim a contadora diante do pablico brincando de ser
as personagens®? do conto quando necessario. E ao contar uma
histdria, podemos transitar entre estas figuras, utilizando os recursos

vocais e corporais quando necessario, e logo voltar ao relato.

Também ndo contavamos historias ja conhecidas das criangas como:
Rapunzel, O gato de botas ou Cinderela. Nossa proposta era a de
ampliar o conhecimento do universo dos contos tradicionais. O
catélogo destes tipos de contos, que a Editora oferecia, era composto
por colegcdes dos Contos de Grimm e Perrault, alguns recontos e

fabulas.

Ja no momento do Conto de Autor Contemporaneo, buscavamos
contar a histéria utilizando os recursos fisicos e a gestualidade, a
musicalidade da palavra e criagdo de timbres vocais para 0S

personagens, mas também utilizdvamos objetos, bonecos e ou

acessorios e figurinos.

62 O termo personagem, utilizado nesta dissertacdo, ndo estd associado a uma construgdo realista e psicoldgica,
mas sim, ao personagem-tipo, ou figura, permitindo que as atrizes transitem entre outras personagens e, também,
como narradoras. Nao ha a intencdo de fazer uma metamorfose completa, mas sim, de trazer os tragos mais
marcantes que identificam fisica e verbalmente a personagem. Jean Pierre Sarrazac nos fala sobre um
"personagem a construir' (SARRAZAC, 2002 pag. 108), que ganha forma na relagdo com o publico. O grupo As
Meninas do Conto, em seu teatro narrativo, busca uma atuagdo mais expositiva e ampla, que transita entre o
épico e o dramatico, deixando, portanto, espacos em aberto a serem ocupados pelas atrizes, se distanciando de
uma construcdo realista das personagens. No capitulo trés, trarei outras informac6es acerca de como o grupo As
Meninas do Conto cria e compreende suas personagens.
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Fig. 14 - Simone Grande, no Planeta das Historias, contando um Conto de Autor Contemporaneo, Pomba Colomba.

Fonte: Acervo do Grupo

Em alguns momentos, elabordvamos pequenas pecas, com entradas e saidas, trocas de
figurinos para representar personagens e figuras, e trilha sonora. O que muitas vezes era
excessivo, e sentiamos, no momento da narracdo, que a historia se perdia. Como se
quiséssemos criar mais coisas do que a historia suportava, ou pior, colocar todos estes
aparatos acima da propria narracao.

Outra dificuldade era a de contar sozinha e ainda ter o livro nas mos. As vezes era necessario
retirar coisas, como objetos ou bonecos, da apresentacdo para ganhar com as interacdo e
compreensdo da histéria. Como foi o caso em Siri Rafael, de Maria Heloisa Penteado, que
conta a histdria de um pequeno siri que gostava de beliscar o dedo das criangas. Ela tinha
varios personagens e decidimos criar um adereco somente para o Siri Rafael. Era uma grande
cabeca peixe (como no programa Glub-Glub/TV Cultura) feita a partir da ilustracdo do livro.
Mas o adereco era dificil de ser colocado, e muitas vezes, atrapalhava a narragdo. Atras de um
pequeno biombo, colocdvamos o adereco, que so era retirado no final da historia. Este adereco
tolhia nossos movimentos e ndo conseguiamos simplesmente narrar, ou transitar entre 0s
outros personagens, pois a imagem do Siri Rafael estava sempre presente. Deixamos de contar

esta historia devido @ maneira que escolhemos para narra-la.
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E, a partir desta experiéncia, algumas questdes surgiram: ora se
a contadora faz todas as figuras da historia como transitar de
uma para outra utilizando aderecos e figurinos? Seria

necessario utilizar tantos elementos?

Comecamos, entdo, a selecionar o que utilizar com mais

cuidado, escolhendo poucos objetos, mas que fossem potentes

e ludicos. Este aprendizado acrescentou muito nos modos de

pensar e preparar uma historia posteriormente no grupo, o que

nos levou também a selecionar aquelas que tivessem uma

guantidade menor de personagens, para que as transicées (entre

narrador/personagem, personagem/personagem ou

personagem/narrador) fossem mais tranquilas e possiveis.

Notamos que nem todos 0s contos que escolhiamos eram bons

de serem narrados. Alguns pontos que nos faziam desistir da

historia, neste contexto, eram, por exemplo, o excesso de y
descricdes, as tramas muito complexas, as histérias com muitas \_/
personagens etc.

Além das leituras em voz alta para escolher as historias, também faziamos um estudo, a partir
de um roteiro que criamos, para nos orientar no processo de preparacdo, de criagdo.
Escolhiamos os contos em conjunto para conté-las separadamente. Talvez por sermos atrizes
com experiéncia galgada no teatro, sentiamos a necessidade de estudar o texto, quase como
um trabalho de mesa, muito comum em processos teatrais. Este estudo foi aprofundado em

1998 quando coordenamos a Sala do Conto®3, abaixo relato as etapas do roteiro para a

preparacdo das historias:

- Leitura simples: consiste na leitura das possiveis histérias para incluir no repertorio. Nela,

avalidvamos o potencial do conto e suas qualidades para ser narrado.

Leitura aprofundada: reliamos os contos que foram selecionados na leitura simples, agora

observando, de maneira minuciosa, sua estrutura narrativa, as figuras da historia, o enredo,

83 Mais adiante falarei sobre a experiéncia da Sala do Conto, no Pdo de Agucar Kids, onde o grupo As Meninas
do Conto se expandiu em ndmero de integrantes e também pode desenvolver o trabalho iniciado no Planeta das
Histdrias.
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suas acOes e acontecimentos, indicacdo de faixa etéria,
possibilidades de jogos e brincadeiras. Este era um momento
muito interessante, pois quem lia a historia, de alguma maneira,
deveria defendé-la, afetando a outra contadora com uma leitura
que pudesse expressar a emogdo do conto, o lirismo, ou o
humor. Os argumentos eram revelados na maneira como se lia
em voz alta. O importante era que a escolha fosse feita pela
dupla, mesmo que fossem contd-la separadamente. Algumas
vezes, uma conseguia convencer a outra sobre uma historia, e no
processo de montagem percebiamos que era uma 6tima escolha.
Outras vezes, essa escolha era unanime desde a primeira leitura.
Era importante, e ainda é, contar uma narrativa que fizesse
algum sentido para a gente, que nos sensibilizasse e nos
emocionasse. Depois de alguns anos atuando neste universo da
narracdo, ouvimos de alguns contadores e contadoras, em
encontros ou cursos que a historia é quem escolhe o contador.
Talvez esta tenha sido nossa maneira de compreender este
aprendizado, criando nossa propria tradicdo, entendendo-a como
alimento primeiro para nés e depois para ser compartilhada. A
pratica da leitura de contos em voz alta continua sendo um

procedimento do grupo As Meninas do Conto.

Por sorte, a Editora ndo indicava os livros de seu catalogo que
deveriamos contar e, tinhamos total liberdade de escolha. Mas
também aconteceu de uma ou outra histéria sair rapido do
repertorio porque ndo se desenrolava como haviamos
imaginado, como foi o caso de Siri Rafael. Percebiamos isso
pelo interesse das criangas. Algumas vezes erravamos a faixa
etaria indicada e era necessario trocar; em outras, a narragdo ndo
alcangava o publico, mesmo explorando diferentes ritmos e ou
modos de contar. Em outros momentos, o enredo da narrativa

era bom, mas se repetia, ou tinha uma caracteristica muito
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literaria, com descri¢bes longas e tramas menos diretas, o que e
dificultava a atencdo por parte do publico. Aqui, diferente de nossas k
experiéncias anteriores no teatro, a proximidade com o publico e suas
reacOes instantaneas influenciavam diretamente nossas percepcoes.

N&o tinhamos autonomia para fazer adaptagdes do conto: ou o

(44

contavamos na integra ou desistiamos dele. Lembrando que estas
historias eram do universo da literatura, situadas na cultura escrita e

nao da oralidade.

- Pesquisa de cores, sons, cheiros e imagens: nesta parte do estudo,
recuperdvamos todas as sensacdes, VvisualizacBes, imagens e
percepcbes que o conto havia nos despertado. Num caderno,
anotavamos tudo o que imaginavamos, registrando as sensagdes e
imagens. Muitas vezes, este momento do processo nos apontava
alguns caminhos com objetos, cores ou mdasicas, tudo era material /

para a criacao. K

- Divis@o do Texto: a nossa experiéncia como atrizes, que ao estudar
um texto sempre faz anotacOes e separacdes de cenas, nomeando,
grifando falas etc, nos ajudou a formular a divisao para este trabalho.
O que fazemos é uma divisdo da estrutura da histéria. E ela é feita a partir das etapas da
narrativa e do encadeamento das a¢fes. Ap0Os esta etapa, as numeramos € nomeamos, assim é
possivel entender seu encadeamento, suas repeticdes, tempo e espaco. Este estudo sempre nos

ajudou a mentalizar sua organizacdo para decoréa-la.

Ndo temos um nUmero exato para a divisdo destas etapas, cada historia a partir de sua
estrutura especifica nos da um nimero de partes. Apos este trabalho, numeramos as etapas e
as nomeamos, assim é possivel entender o esqueleto Unico de cada histdria, e, ao ordena-las
uma apoés a outra, tenho em maos um roteiro do conto. Facilitando a compreenséo de todas as
suas curvas. Muitas das contadoras de histérias utilizam este tipo de recurso para contar.
Normalmente ndo decoram o texto, e sim, esta sequéncia basica, deixando para completar o

roteiro com as palavras diante de seu publico.

Relato, a seguir, como ficaram algumas das histdérias que contdvamos. Escolhi trés delas

porque foram muito contadas e pudemos amadurecé-las ao longo do projeto, e, também,

78



porque algumas permaneceram em no0SSO repertorio por muito tempo, mesmo depois que
saimos da Editora:

A - Maria-vai-com-as-outras - Sylvia Orthof

Maria era uma ovelha que sempre ia-com-as-outras, mesmo quando ndo queria. Até que um
dia comecou a se perguntar: “por que ir atras das outras?” Entdo descobriu que poderia ter

suas préprias opinides e caminhar com seus pés para onde quisesse.

Com estrutura repetitiva, e poucas falas, esta historia ficou em nosso repertorio até por volta
do ano 2000. Para narra-la, utilizdvamos somente uma peca de figurino: uma saia branca
muito rodada de tule com vérias camadas, representando as ovelhas. Neste processo, ja
contadvamos com a experiéncia de Siri Rafael, assim a opg¢do da saia como Unico adereco foi
muito acertada. Era um conto ideal para as criancas pequenas, sendo curta e direta,
classificada como conto acumulativo®, cuja caracteristica é a de possuir sequéncias narrativas
que se encadeiam e se repetem, facilitando a memorizacao do texto e a antecipacao dos fatos.
Ateé hoje, quando o grupo conta histérias para criangas entre 2 a 6 anos, escolhe este tipo de
narrativa, porque além das caracteristicas acima descritas, também traz o humor, a brincadeira
e 0 jogo, estados muito relevantes para a contadora de histdrias em contato com esta faixa
etaria. Abaixo um trecho do conto:

R e

— — r——— — —_— _—

\ )
{ Erov umov vegy wmaw ovelhaw choumadar Mawrio. 7
‘ Onde ay outray iawm; Maria ia tamben \
l‘ Ay ovelhas tawm pawraw baixo; Mariow taw pawaw baviko:
1 Ay ovelhay iamv pavaw cimay, Mawiow iv paraw ciman. |
1 Mawiow v sempre com as outras. :
[ Umdia, as ovelhay resolveram iv pawaw o-Polo-Sul. ;
J Mawiow foi tamben, N
3 - Avque lugor friol! 7
/ As ovelhas pegowrowmn wmaw gripe. 1
b Mawiow pegow umav gripe também. 1
Vi - Atchin! 1
! Mariov iov sempre com as outros: [
\‘ = SR - R _\:,::,/‘—*‘['

64 Este conto também é conhecido como "lenga-lenga” ou "contos de nunca mais acabar”. Eles trazem acgGes e ou
personagens que repetem alguns elementos sempre na mesma ordem até o fim.
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As ilustracBes dos livros sempre nos deram varias dicas e
pistas sobre as historias, como o antes ou o depois dos
acontecimentos narrados, ou 0 que ndo estava contido nas
palavras, os climas, as intengfes dos personagens etc. E
nesta historia, as ilustracdes de Sylvia Ortof nos ajudaram a
criar o corpo de Maria, a ovelha. Os desenhos mostravam
sempre um rebanho de ovelhas caminhando, sendo que um
olhar se destacava, o de Maria, que sempre parecia
intrigada olhando para o leitor. Através da expressdo de

seus olhos, percebiamos que as coisas nao iam bem.

Entdo decidimos criar movimentos mais continuos para o
rebanho e paradas para representar a Maria. Ou seja,
quando a narradora se referia a ele, faziamos alguns
movimentos, mas quando Maria falava ou olhava,
paravamos para destacar seu estranhamento diante do que
estava acontecendo. Aqui, nesta experiéncia, ja
percebiamos que nos contamindvamos tanto pelas imagens
do livro que nos sugeriam as movimentacGes como com 0S
objetos escolhidos para cada historia. N&o era nossa
intencdo fazer exatamente o que a ilustracdo mostrava, mas
sim, investigar as possibilidades a partir do que era sugerido
por ela, explorar os momentos dando continuidade a acéo

ou mesmo mostrando o0 que acontecia antes da figura.
B - Tungo-Tungo - Regina Vater

Uma histéria muito divertida de um bicho faminto chamado
Tungo-Tungo, que sai andando pela floreta comendo tudo:
um jacaré aqui, uma formiguinha ali; para ele, tamanho nédo
era documento pois nunca estava satisfeito. Com sua boca
enorme, engole o que encontra pela frente, inclusive aquele

bicho estranho que viu dentro da agua.
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Fig 15 - Kika Antunes, no Planeta das Histdrias, numa atividade com o grupo de criangas. Vemos, atréas dela o boneco
utilizado na histéria Tungo-Tungo.

Fonte: Acervo do Grupo

A indicagdo de faixa etaria desta historia em nosso roteiro era para criangas entre 4 e 8 anos.
Sua estrutura repetitiva e a fome interminavel de Tungo-Tungo geravam uma brincadeira
divertida. Também, quando o conto faz uma referéncia ao mito de Narciso, no momento que o
monstro se via no lago e acreditava que a imagem era de outro bicho, e decidia abrir sua
enorme boca e comé-lo. As criangas maiores logo compreendiam que ele engolia a si mesmo
bebendo as aguas do lago, e até se compadeciam do monstro. Lembro de algumas criancas, as
menores, chorarem nesta histéria com medo do Tungo-Tungo. Utilizdvamos um grande
boneco com rodinhas, que foi confeccionado especialmente para a narragdo a partir da
ilustracdo do livro. Passeavamos pela sala brincando de comer todas as coisas, e no final, sua
boca ficava totalmente aberta e, num movimento rapido, pegavamos todos os bichos que
estavam dentro dele e jogavamos para fora. Aqui era quase impossivel manter o livro nas
méos. Era necessario coloca-lo no chao antes da explosdo e sé retoma-lo depois, para mostrar

a imagem no livro do final da histéria. A histdria quase ndo possuia falas de personagens, s
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as onomatopéias dos animais sendo comidos pelo Tungo-Tungo, durante a narracdo também

manipuldavamos outros bonecos, pequenos animais que eram colocados na boca do comilao®°.
C- Os sete corvos - Conto dos Irm&os Grimm

Uma menina, ao nascer, tem seus irmdos transformados em corvos. Quando fica mocinha,
descobre a maldigdo que caiu sobre eles e decide salva-los. Entdo, sai andando pelo mundo,
enfrentando varios desafios, mas, com a ajuda da Estrela Dalva, consegue chegar até a

Montanha de Cristal e salvar seus irméos, levando-os de volta para casa saos e salvos.

Este conto era narrado no momento do Conto Clé&ssico, ndo utilizavamos nenhum objeto, nos
concentrando em explorar 0s recursos vocais e corporais, com didlogos reduzidos, mas muito
potentes, e tom tragico desde o inicio quando os sete irméos sdo transformados em corvos.

Abaixo um trecho da histdria quando o pai lanca a maldigéo sobre seus filhos:

e, Y RS e M T, T R e e e S e W
£, no-tempo- certo-quando- dew cv g, veio- uma menina. Foi imensa av
alegriov deles; mas; ao- mesmo-tempo; flcawram muito- preocupados; pois o

recém-nascidow evaw pequenaw e fraquinhay, e precisova ser batizada com
I wrgencia.

( batismo: O menino- saiw correndo; so-que atirds dele forawm oy seis rmaos.
Chegando na fonte, todos queriaum ser o-primeivo-avencher o-cintowro-de
( agua e, nav disputay, oy rmdos deirowranm o- cantowo- cair nav dgua e eles

\
|
Entio; o-pai mandow wmw dos filhos ir avfonte; e trager dgua paro o- ]
(

desapareceit.
{ Os meninos ficoram sea saber o-que fager e, como- demorawveun muito, o-
pai disse com toda av raiva de sew coracio: {
I - Nav certaw ficowram brincando- e se esqueceramy dav vida... Ah, ew queriov
que todoy eles se transformassenm ewv corvoy! 1
o o i e e g i e

& Infelizmente ndo possuo mais o livro para incluir um trecho da historia.
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A historia prossegue com falas pontuais de algumas personagens: a Estrela Dalva, 0 Ando e

os Corvos. A faixa etaria indicada era para criangas a partir de 6 anos.

Retomamos este conto no projeto Pao de Acucar Kids, em 1998, fazendo parte do repertorio
do grupo até o momento presente. Quando decidimos retoma-la, apos algumas exploracdes,
optamos por utilizar dois objetos: um guarda chuva preto para representar o voo dos corvos e
0 som de suas asas, € uma mascara expressiva, para fazer o estranho ando do Castelo de
Cristal. Também utilizdvamos um vestido para a menina, € um sol e uma lua (objetos que
representavam 0s seres que a menina encontrava em seu caminho) e ficavam pendurados nas
laterais da area de narracdo, mas aos poucos fomos deixando de usa-los por percebermos que

eram desnecessarios, ndo contribuiam, estavam a mais.

Apdbs estas experiéncias contando de historias, observamos alguns pontos desta linguagem
que, para nos, eram importantes: utilizacdo de poucos elementos, apuro na técnica de
manipulacdo, a investigacdo dos espacos que a histdria percorria buscando levar o ouvinte
juntamente a contadora, 0s gestos e timbres vocais e uma atencdo mais focada
nas palavras narradas. Pudemos, aos poucos, ter mais confianca na forca das
palavras, nos libertando da necessidade da utilizagdo de muitos elementos. SO
algumas das historias que contamos atualmente possuem aderecos, diferente

das mais antigas e que ainda permanecem em nosso repertorio.

A medida em que fomos entendendo na prética que a utilizacdo da palavra
como recurso expressivo se desdobrava em maneiras poéticas de contar
historias, estes recursos passaram a ser utilizados em algumas histérias (ndo

em todas), como aconteceu na Sala do Conto, que relatarei mais a frente.

Uma outra importante contribuicdo destes primeiros contatos com a narracao
de historias foi a participagdo na 14° Bienal do Livro de Sao Paulo, em 1996. A
Editora pediu que preparassemos algumas historias para serem contadas neste

evento e tivemos a ideia de propor dois formatos:

1 - Narracdo dos Contos do Planeta das Historias - que j& tinhamos em nosso

repertorio.
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2 - Narragdo em dupla com musica ao vivo - preparacdo e producao

de trés contos inéditos num novo formato.

Eu e Kika visualizamos a possibilidade de criar as histdrias de

maneira diferente, agora em dupla, desdobrando algumas falas e/ou

narrativas em pequenas cenas, incluindo musicas, objetos e

bonecos, sem perder, é claro, o fio condutor realizado pela

narradora.

Escolhemos trés contos de autor: Maneco Caneco Chapéu de Funil,
de Luiz Camargo, Comadre Florzinha Contra a Mula Sem Cabeca,

\

de Regina Chamlian, e O Equilibrista, de Fernanda Lopes de \

Almeida. A Editora gostou muito desta segunda proposta e, entéo,
criamos estas historias de uma maneira totalmente diferente, e
apresentamos na Bienal sem a utilizagdo do livio nas maos.
Anuncidvamos que iriamos contar a historia mostrando o livro,

depois ele era colocado numa estante e, entdo, faziamos a narracgéo.

Acredito ser este o embrido da maneira como comegamos a
conceber nossos espetaculos tendo a linguagem da narracdo de
histérias como condutora principal, utilizando poucos elementos, a
musica ao vivo, o trabalho fisico para compor as personagens das

histdrias.

Para a Bienal do Livro, convidamos a percussionista Girlei
Miranda®® para participar e compor as canc¢des conosco. Era nossa
primeira experiéncia com a musica nas histdrias. Gigi trouxe a
possibilidade das pontuagdes percussivas em momentos chaves da
narracdo. Sons para destacar partes da narrativa. Uma narragdo ou
fala acompanhada de um ritmo. Sinos e carrilnGes para 0s

encantamentos. E as cancgdes propriamente ditas, muitas vezes, -

% Girlei Luiza Miranda nasceu em S&o Paulo, em 1962. E percussionista, cantora e compositora. Uma das
fundadoras do grupo afro 110 Oba De Min, de mulheres que tocam tambores, cantam e dancam. Parceira do
grupo As Meninas do Conto desde 1996, criou diversas composicOes para as historias e os espetaculos do Grupo:
A Princesa Jia, Por que o Mar Tanto Chora, Papagaio Real, As Velhas Fiandeiras e BUUUU!! A Casa do
Bich&o.



criadas a partir do proprio texto. Lembro, até hoje, das musicas que fizemos para cada
historia.

A historia Comadre Florzinha Contra a Mula Sem Cabeca foi muito contada para escolas
mesmo apds nossa saida da Editora®’. Retomamos esta paixao pelos mitos brasileiros (a mula-
sem-cabega, 0 saci-pereré, a caipora, 0 curupira) em 2016, quando estreamos 0 espetaculo
Caminho da Roca. O conto Comadre Florzinha Contra a Mula Sem Cabeca e seus elementos
da cultura caipira assim como sua estrutura narrativa influenciaram diretamente essa criagéo.

Mais a frente falarei sobre os espetaculos do grupo.

Fig. 16- Simone Grande, Kika Antunes e Girlei Miranda narrando o conto Comadre Florzinha Conta a Mula Sem Cabega, na
Bienal do Livro.

Fonte: Acervo do Grupo.

A editora entrou em crise, e em meados do ano de 1997, j& estava pensando em diminuir o
projeto, fazendo cortes de verba. Eu e Kika apresentamos a diretoria o quanto o resultado do
trabalho era positivo, e ainda conseguimos sobreviver mais seis meses. Mas, no inicio do ano

de 1998, o projeto Planeta das Histdrias acabou abruptamente.

7 Também contamos esta histdria no Projeto do Pdo de Aclcar Kids, que fizemos em Campos do Jorddo, no ano
de 1999.
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2.2 - Salov do-Conto-

Em meados_de junho de 1998, tivemos contato com o0s responsaveis pelo projeto P&o de
Acucar Kids, um. supermercado educativo para criancas que oferecia diversas atividades e
que, inusitadamente, teria um local especialmente dedicado a narracdo de histérias: a Sala do
Conto. E foi neste espaco que assumimos o0 nome do grupo As Meninas do Conto.

Encaminhamos um projeto e, em outubro do mesmo ano, iniciamos o trabalho atendendo
escolas e publico espontaneo, realizando 8 sessbes diarias de terca a domingo. Durante o
primeiro més, somente/eu e Kika assumimos as 96 apresentacGes, mas a partir do segundo

més, ampliamos a equipe, incluindo outras atrizes no grupo.

Cada sessao de
do

Sala do Conto. Neste tempo, recebiamos o publico, faziamos a narracdo de um conto, logo

iStorias durava 30 minutos, este tempo foi pensado pelo projeto pedagdgico

ue disponibilizava outras atividades educativas dentro do supermercado, além da

depois uma brincadeira e uma roda de despedida. Este era um formato editado a partir de
nossa experiéncia com o Planeta das Histdrias, mas com grandes diferencas: nao
precisariamos ter o livro nas méaos, e era necessario criar e treinar um grupo de atrizes para a
narracdo, além da criacdo de um repertério de histérias. Mas o que escolher para contar?

Como encontrar contadoras de historias?

O grupo se formou a partir do encontro de duas mulheres, entdo neste momento que
iniciavamos sua expansdo, decidimos que s6 chamariamos atrizes para compor a equipe.
Também por que percebemos que nds mulheres e atrizes podiamos fazer qualquer tipo de
personagem, com total liberdade criativa para narrar. Por isso ndo necessitavamos ter homens
no grupo. E assim As Meninas do Conto se formou, assumindo a caracteristica de ter somente

mulheres em cena.

Para inaugurar a Sala do Conto, retomamos duas historias tradicionais dos Irmdos Grimm que

ja haviamos contado: Os sete Corvos®® e Rumpelstichem.

% Anteriormente fiz a descricdo de como contdvamos esta historia.
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Em Rumpelstichem, confeccionamos uma saia com uma dupla camada de cores diferentes:
azul na parte de cima e marrom por baixo, e exploramos muitas maneiras de utilizacdo desta
peca de figurino: recolhendo sua roda e jogando no ombro oposto (rei), ela em sua forma

natural (moca), e fazendo um tipo de um capuz quando era jogada por tras (duende).

Os elementos utilizados, associados & maneira de contar as historias, eram nosso guia. Nos
empenhamos no estudo de timbres e composicdes fisicas, a partir da manipulacdo do
objeto/saia. E, também, em formas de narrar a historia trabalhando os climas e ritmos da
narracdo. O que ja era bem complexo. Em 2002, quando iniciamos o processo de cria¢do do
espetaculo Por Que o Mar Tanto Chora®®, recuperamos esta ideia de ter um figurino

transformavel, que poderia sugerir os personagens e se modificar diante do publico, com

).
/

apoio vocal e composicao fisica como fizemos em Rumpelstichen. ( N

E comecamos a nos perguntar: o que era realmente necessario fazer? Sera que
afastando do que é um trabalho de narracdo de histdrias? O que caracteriza um tadora de |

historias?

A equipe que se formou foi composta por atrizes que nunca haviam contado his (%s: Aderli
Tringoni, Daniela Schitini, Gabriela Vilaboin, Luciana Carnileli, Luciana Viacawa, Marina
Quinan, Norma Gabriel e Renata Flaiban. Destas atrizes, somente Norma Gabriel conti

no grupo.

Comecamos a fazer encontros regulares para a criacdo do repertorio e, também, com o intui

semanais para 0s ensaios, planejamentos, conversas sobre as conquistas e dificuldades,

leituras e selecdo de novas historias.

Além destas atividades periodicamente convidavamos alguns artistas de diversas aregs para

treinamentos continuados, como, por exemplo:

89 Estreou e cumpriu sua primeira temporada no Centro Cultural Sdo Paulo.
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- Na masica: Girlei Miranda e Renata Matar’®. Comegamos a perceber a necessidade de
incluir a musica em nossas narracoes e precisavamos fazer treinamentos ritmicos e vocais e,

também, conhecer mais a cultura musical brasileira.

Fig. 17- Parte da Equipe: Luciana Viacava, Aderli Tringoni, Girlei Miranda, Simone Grande e Kika Antunes, em meio aos
diversos objetos utilizados nas narracdes

Fonte: Acervo do Grupo.

- Para o treinamento das contadoras de Historias: Cassiano Sydow Quilici’* que nos trouxe
praticas sobre a presenca cénica e energia, exploracdo de maneiras de narrar, e concentracdo a
partir de diversos exercicios realizados coletivamente. Cassiano segue até hoje como parceiro

de criacdo dramaturgica do grupo As Meninas do Conto.

0 Participa do grupo Pastorinhas desde 1990, criou a banda Comadre Florzinha em Pernambuco. Fundadora da
Cia. Cabelo de Maria, langou o segundo album (pelo selo SESC) de uma pesquisa que ja leva décadas — os
"Cantos de Trabalho". Parceira do grupo As Meninas do Conto desde 1998, realizando treinamentos e oficinas.

"1 Professor livre-docente na area de Teorias do Teatro e da Performance pelo Instituto de Artes da UNICAMP. Foi
professor do curso de Artes do Corpo da Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo. Autor dos livros "Antonin
Artaud : Teatro e Ritual” (ed. Annablume e Imprensa da Universidade de Coimbra) e "O ator-performer e as
poéticas da transformacdo de si". Ele pesquisa as relagBes entre teatro e performance, cena expandida, processos de
treinamento e criagdo do artista envolvendo praticas contemplativas e tradi¢oes orientais. No grupo As Meninas do
Conto atuou como dramaturgista e dramaturgo, foi premiado pela peca "As Velhas Fiandeiras (2004)", criou a
dramaturgia do espetaculo "Papagaio Real (2005)" e "Mil Mulheres e Uma Noite (2017)".
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- Treinamento clown: Vera Abud’? que possibilitou que as atrizes experimentassem e
descobrissem suas palhacas, se abrindo para outros olhares como contadoras de historias.
Aqui retomamos a experiéncia anterior com a palhaca que tivemos no Planeta das Historias, o
estado de presenca, a brincadeira e 0 jogo. Mas Vera nos trouxe alguns exercicios preciosos
com objetos, propondo maneiras de se relacionar com eles a partir do olhar das palhagas,
jogando e transformando-os a partir de sua utilizagdo. Os exercicios e jogos exploravam a
utilizacdo e ressignificacdo dos objetos, assim como a criagdo de pequenas cenas

improvisadas com entradas e saidas.

Relato um dos jogos que realizamos: Vera solicitou que levassemos diversos objetos, desde os
mais comuns, como tesoura, xicara, chapéu, até os mais estranhos ou que estavam em desuso,
rel6gio quebrado, pau de macarréo, boia, radio velho etc. Eles foram posicionados no meio da
sala, e as atrizes deveriam observar detalhadamente cada um deles, e em seguida escolhiam
trés (que ndo fossem os que tivessem levado). A partir desta escolha, deveriam descobrir
novas maneiras de utiliza-los, explorando outras fungdes e possibilidades, pois este era o
objetivo do jogo. Depois fizemos um desdobramento dele, que consistia numa espécie de
danca, usando os planos alto, médio e baixo, utilizando um objeto e descobrindo jeitos de usa-
B0 no corpo, de vesti-lo ou de cal¢a-lo, por exemplo. Através dos jogos com os objetos fomos
idescobrindo nossas caracteristicas como palhagas, além disso, investigamos novas maneiras

r e utilizar os objetos nas narragdes.

k amento com jogos e brinquedos tradicionais: Adelsin’® nos apresentou o universo da
cotrugéo de brinquedos, das brincadeiras e das historias feitas com e para as criancas.
Confecciondvamos diversos brinquedos nos encontros com ele, como o barangandao, feito de
varias tiras coloridas de papel, jornal e barbante. "Quando gira faz barulho e quando voa
colore o céu" (ADELSIN, 1997, p. 52). Adelsin também contava historias nestes momentos,
foi ele que contou a histéria Jesuina e a cabaca que foi escrita a partir de relatos e ideias das

72 Com o grupo As Gragas realizou 16 espetaculos e também participa do projeto Circular Teatro, que percorre,
em um Onibus-teatro, todo o Brasil apresentando o repertdrio do grupo. Na Troupe de Atmosfera Ndémade
trabalhou com Cristiane Paoli Quito e Tiche Vianna, onde fez os espetdculos Uma rapsddia de Personagens
Extravagantes 1991, o Rei de Copas 1993 entre outros, todos com direcdo de Cristiane Paoli-Quito. Integra
desde 1991, o projeto de palhacos em hospital, 0 Doutores da Alegria

®Brincante, seguidor de meninos e catador de brinquedos. Vive pelos quintais do mundo. No momento o seu
quintal € em Diamantina, Minas Gerais. Adelsin ¢é integrante da Casa das 5 Pedrinhas e fazedor de baranganddes
(“Barangandio Natureza” e “Baranganddo Barulhinho” pela editora Zerinho ou Um e “Barangandio Arco-fris”
pela editora Peirdpolis). Adelsin é também parceiro da OCA (Aldeia de Carapicuiba) e da AJENAI (Jenipapo de
Minas), institui¢ces que verdadeiramente valorizam a cultura das criangas.
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criancas que participavam de suas oficinas de brinquedos, e passou a fazer parte de nossg
repertorio e que é contada até hoje. Ha pouco tempo, tive contato com esta historia através,d' ]
livro Historias da menina da rua da ponte escrito por ele, e percebi como nossa versao/mudou >
ao longo do tempo. Esta também é uma caracteristica que observo nas narra¢des, as mudangas
que ocorrem no conto pelo proprio exercicio de conta-lo. A historia, aos poucos, vai se
moldando e se adaptando para caber em nds, suprimimos palavras, acrescentamos outras,
imagens se clareiam e nos demoramos mais nas descri¢cdes, fazemos comparacGes com 0s
momentos da vida. A historia se metamorfoseia adotando caracteristicas nossas, mudahdo
para se encaixar melhor em nosso corpo e em nossa memaria. Como se pudéssemos vestir a

historia e quando a colocamos, ela esta perfeitamente moldada em nosso corpo.

A partir do estudo do texto de Peter Slade O jogo dramatico infantil (1978), comecamos a
notar que poderiamos direcionar a maneira de narrar um conto a partir da ideia do jogo

dramético, transformando a narracdo numa grande brincadeira de ser e logo ndo ser,

comportamento tdo comum entre as criancas. Para Slade, 0. jogo dramatico é a maneira como
elas pensam, experimentam, criam, observam e absorvem a vi uand a delas esta
brincando de se caracterizar, pode realizar de maneira muito convincente uma acéo, fato que o

fez pensar nesta terminologia, "jogo dramaético”. E, também, quando elas estdo envolvidas

neste jogo, ndo ha a divisdo entre platéia e atores, elas transitam entre estes dois papéis:

Todos séo fazedores, tanto ator como publico, indo para onde querem, e encarando
qualquer direcdo que lhes apraz durante o jogo. A acgdo tem lugar em toda parte em
volta de nds e ndo existe a questdo de "quem deve representar para quem e quem
deve ficar sentado vendo quem fazendo o que!" (SLADE, 1978, p. 18).

Slade nos fala de dois tipos de jogos: o projetado e o pessoal. O projetado consiste na
utilizacdo de algum brinquedo ou objeto para representar um personagem, ser ou figura,
podendo-se utilizar: papéis, pedras, bonecos, partes de brinquedos, tecidos, materiais
reutilizaveis, tudo pode servir. Os objetos ganham vida e a crianca que esta neste jogo tem seu
corpo implicado na brincadeira, ela senta, deita, levanta, se movimenta em funcdo da
imaginacdo ativada a partir do objeto manipulado. O segundo jogo, o pessoal pode ser
considerado o drama mais comum: a crianga Se movimenta como uma personagem, pode usar
uma caracterizagdo como um chapéu ou uma capa. Seu corpo estd inteiramente envolvido

com a "representacdo do papel” (SLADE, 1978, p. 19), e na qualidade da sinceridade.
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A partir destes conceitos de Slade e de nossas experiéncias com as historias, decidimos incluir
em nosso estudo’ trés opgdes para abordarmos a forma narrativa: a projetada, a dramatizada e

a interativa.

A forma projetada esta ligada a utilizacdo de um objeto durante a narragdo, que se torna a
representacdo do proprio personagem, ou seja, 0s objetos animados pela narradora tomam
vida e representam as figuras do conto: "[...] os objetos deixam de ser simples objetos de cena
e se tornam personagens. O conceito de personagem se modifica, aproxima-se mais do tipo do
que do individuo" (AMARAL, 2005, p. 23). A materialidade do utensilio, ao receber a

energia de quem o manipula somado ao contexto do conto, adquire outros significados.

ajuda etc.

A contadora que estd narrando uma historia ofot3 na brincadeira de ser e ndo ser, ela
conta e, quando necessario, atua, se comunicando diretamente com o publico. E, seu olhar,
Seu corpo e sua voz vao se adequando a estas mudancas no instante presente, podendo se
desdobrar em multiplas possibilidades: contar a histéria (sem se utilizar destas formas
narrativas), contar e fazer uma figura transitando entre narradora e personagem, utilizar ou
ndo um adereco e/ou composicdo fisica e/ou timbres vocais. Logo em seguida, pode desfazer
a figura para voltar a narrar a histdria, enquanto manipula um objeto ou boneco. Propor, como
contadora ou personagem, uma brincadeira ou jogo para interagir com o publico. Langar uma
pergunta e aguardar a resposta para prosseguir com a historia. Numa narragdo é possivel
combinar as trés possibilidades (dramatizada, projetada, interativa), ou apenas uma, ou ainda

duas delas.

74 Estudo iniciado no projeto Planeta das Histérias, como relatei acima.
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O conto tradicional brasileiro compilado por Luis da Camara Cascudo, chamado O espelho

magico (preparado para a Sala do Conto e que € narrado até hoje), € um bom exemplo de

como utilizamos estas formas narrativas. E a historia de um rapaz 6rféo que sai pe\l mundo e,
em seu caminho, ajuda diversos animais que estdo em perigo: uma formiga, um carneiro, um
peixe e um gavido. Em troca, os bichos dizem que se ele precisar de qualquer coisa basta
chama-los. Esse rapaz chega num reinado e decide participar de um concurso no qual devera
se esconder da princesa, que possui um espelho méagico que descobre tbdas as coisas
escondidas. Ele s6 consegue se esconder, sem que a princesa 0 encontre, porque recebe/a

ajuda dos animais.

Como a historia possui varios personagens sendo quatro animais, 0 rapaz €\ a princesa,

decidimos transitar entre as trés formas narrativas:

- Forma Projetada e

Wdia de

Aietos

sonoros para cada um deles. Para a formiga escolhemos um brinquedo de crianca comumente

Os animais da historia tém papéis extremamente importantes, e logo veio

representa-los a partir de um som que os caracterizasse. Descobrimos pequenos

utilizado como lembrancinhas em festas infantis. Um martelinho, que ao ser movirsigado,
emite um som engracado e agudo. Para o carneiro, um sino de lata. Para o peixe,‘sgﬁenges
que lembram o som de rio, ou de agua que corre. E para 0 gavido, um apito. Esta e\\scolvha
abriu um precedente para o grupo, a inclusdo do som e de sua materialidade imagética para
compor as figuras do conto. Estes pequenos instrumentos foram escolhidos porque seus sons

nos lembravam os animais.

Outra escolha foi a de utilizar uma pequena coroa, que representa a princesa, ao Sser

manipulada pela contadora de histdrias.
- Forma Dramatizada

O rapaz da historia é representado dramaticamente, e nesta histdria optamos por utilizar um

adereco, um chapéu, que é colocado durante a narragéo.
- Forma Interativa

Em alguns momentos da histéria, fazemos um jogo com as crian¢as. Quando a princesa sai a

procura do rapaz com seu espelho, vamos até o publico e procuramos, entre as criangas, 0

rapaz escondido. O jogo consiste em ir até as pessoas narrando o que a princesa esta fazendo,
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intercalando com algumas pausas, voltando abruptamente com a narra¢do. Estas pequenas
pausas causam uma curiosidade nas criancas, que ficam na expectativa do retorno da acdo, e
quando isso acontece de modo inesperado, elas se divertem muito. Este jogo ndo foi
elaborado previamente por nds, e sim, criado no exercicio do narrar, enquanto contavamos
esta historia. Outro jogo que surgiu foi a brincadeira da caminhada do rapaz. Criamos uma
repeticdo para este momento, e a partir da segunda vez, as criangas ja esperam por ele
(quando compreendem a estrutura do conto), e sempre repetem com a contadora de historias
"e ele foi andando, andando, andando...", fazendo a imitacdo do corpo do rapaz quando anda.

Decidimos adota-los oficialmente.

Nesta histéria, estas formas de narrar ndo acontecem de maneira pura, estdo sempre
contaminadas umas com as outras. O som dos animais se complementa com o corpo e com a
voz. A coroa, que representa a princesa, também é utilizada de forma dramatizada em alguns
momentos, quando colocamos este adereco e presentificamos esta figura com nosso corpo e
voz. Fazemos a interacdo com o publico, ora dramatizando ora narrando. Assim como Slade
(1978) disse acima, ndo utilizamos estas formas narrativas de maneira rigida e segmentada,
tudo se mescla gerando uma organicidade, um fluxo narrativo, como a crian¢a quando brinca

e joga.

Fig. 18: Simone Grande narrando O Espelho Mégico/ 2017.

Fonte: Acervo do Grupo.
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Abaixo um trecho da historia, no qual inclui algumas rubricas que indicam as manipulacdes,

acOes, dramatizacOes e narracoes:

T [ ——

‘ Uy rapag (colocar o chapew),ovfao depaise de mde; saiwpelo- mundo-|

paraw ganhow v vido. E ele foi andando, (movimento-de andar’)

De repente ele parow (parar), porque ele viw wma pedra tapando- o

[ bocav de wm formigueiro-e as formigas fagendo-forca pavaw awveda-lav
de ld.. O rapag que tinha bow coracio; se abairow e tirow o pedra \

com todo- cuidado- para ndo- matow nenhumaw formiga (fager a acdo-

[ Juntamente com a narvativa.) Quando-terminou, wmav formiga, bem
1 pequenininha falow: /
(pegar o-tnstriumento-que represenia a formiga {martelinhof e

wltliga-lo-durante a fala)

- Se vocé se encontraw env dificuldades, mew rapasg, digow assim:
Valha-me o-Rei das formigos.

O rapog agradecew o formigu (agdojuniamente comv a narrediva,) e
[ contirwmow andando- (movimento-de andar, as criancas ague
comecam a enlender a brincadecra), ondondo, andandos, [
[ andado-..de repente ele pawow (parar) porque encontrow wm
carneiro- com umar patow enganchadow nawm awome . (7ager a agcdio-
! Juntamente com a narvadive). O rapag ndo-aguentow e fov ld, tirow av
X pata do- carneivo- do-avrame (fager a acdo-junieumente conva [
narvativa)) e quando-ter minow o servico; 0- COrneiro- se aproxiamow
dele e disse assim
(pegar o- instriumento-que represenior o-carnedro- {(sino-de lata} e \
\ wttliga-lo-duwranite afala)
- Quando- vocé tiver alguwma dificuldade, mew rapag, digo: Valho-me \
[ o-Rei doy carneiros!
O rapag agradecew o-carneiro- (aciojuntamente com a narradiva) e \
\ contirmon... ( suspensdo-da narvadivay em cuunplicidade com as
criangcas lembrando-do-jogo; na maioria das vezes as criancas [
entendem e comecam afager o- movimenio-e a falar junio-com a
\ contadora de historias) andando, andando, andando-, andando:-.. [
(

— == s



Desta maneira, todas as historias selecionadas para nosso repertério passavam por este estudo
escolha da forma narrativa (era assim que chamavamos este processo). As leituras de
1as, selecdo e estudos eram feitas coletivamente. O grupo todo decidia quais delas incluir
e come, contar. Embora esta préatica ndo tenha se mantido no grupo pelos rumos tomados ao
Iongt do tempo, ainda continuo usando partes dela conforme a necessidade. Muitas vezes, ao
fazer os primeiros estudos de uma historia, a imagem de um objeto, mdsica, ou outro

elemento surge livremente.

Esta brincadeira de transitar entre seres e figuras do conto era muito desafiadora, nos
proporcionando uma pratica que exigia demasiada agilidade e precisdo fisica dos gestos e
manipulacdes. Passamos a buscar uma estética narrativa que privilegiasse o significado dos
gestos, compreendendo que todo movimento carrega em si uma leitura, uma compreensao,
uma maneira de estilizagdo. Ao mesmo tempo, o grupo de mulheres narradoras era muito
diverso, havia um leque de caracteristicas de contadoras de historias com qualidades distintas.
Nosso desejo era 0 de expandir estes tracos pessoais de cada uma, sabendo que isso também

influencidria as formas de narrar. Acreditdvamos que esta era a poténcia do grupo.

longo dos trés anos do projeto Sala do Conto criamos uma média de trinta historias em
nosso repertorio: contos de encantamento, de sabedoria, acumulativos, de medo, engragados,
partindo sempre dos contos tradicionais do mundo todo. Alguns deles foram escritos ou
adaptados especialmente para nos por Cassiano Sydow Quillici, como o cordel A Estdria do
Pavdo Misterioso, e 0s contos A lenda do guarana e Um boi bonito. E por Luciana Viacava’™:
Jesuina (adaptacdo da histéria contada por Adelsin) e A menina dos brinquinhos de ouro.

Em 2000, fomos convidadas a contar historias num formato mais teatral, no Festival de
Inverno de Campos do Jorddo, para divulgar o projeto Pdo de Acucar Kids de Sdo Paulo.
Entdo, decidimos retomar a ideia que ja haviamos experimentado na Bienal do Livro de fazer
a narragdo com mais de uma atriz e com musica ao vivo. Para isso convidamos a atriz Luciana
Viacava e a percussionista Girlei Miranda para fazerem parte do elenco. Escolhemos trés

historias brasileiras:

75 Luciana Viacava é palhaga, atriz, professora e diretora. Integra os grupos Doutores da Alegria, Piccolo Circo e
Cia. do O. Estudou méscaras teatrais e outras técnicas voltadas ao palhaco na Kiklos Scuola, na Italia, e na Ecole
Jacques Lecog, na Franga. Atuou no grupo As Meninas do Conto de 1999 até 2004.
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- A Princesa Jia - conto brasileiro compilado por Luiz da Camara Cascudo.
- Por que o Mar Tanto Chora - conto brasileiro adaptado por Philip Mistry.
- Comadre Florzinha Contra a Mula sem Cabeca - Regina Chamlian.

Cada historia deveria ter, no méximo, 25 minutos e seriam apresentadas num rodizio durante
os dias de evento, numa lona montada como um grande circo. Entdo, decidimos fazer
pequenas pecas teatrais narrativas e musicais. Optamos por um figurino basico, poucos
elementos, mudancas fisicas pontuais, musicas e brincadeiras com o publico. O espaco
também contribuia na configuracdo do que estdvamos criando. Nos aproximavamos muito da

linguagem do teatro popular e do circo-teatro.

Fig. 19: Kika Antunes, Simone Grande e Luciana Viacava fazendo uma chamada para as apresentacdes
em frente ao palco da tenda.

e

Fonte: Acervo do Grupo.

Para este formato mais teatral, percebemos que era necessario s6 uma das atrizes fazer a
narracao da historia, para organizar a dramaturgia e, também, para deixar mais claro para o
pubico o fio narrativo; as outras duas atrizes se desdobravam nas figuras do conto. Eram
nossas primeiras experiéncias numa narracdo mais teatral, entdo nos parecia ser bem

importante pensar em como contar a historia. Nosso desejo era o de explorar a forma épica,
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em nenhum momento nos ocorreu assumir uma forma exclusivamente dramética. Nos
interessava explorar as possibilidades de contar uma historia em cena, sendo que a atriz que
assumia a narragdo, também fazia alguma personagem. Adotamos um modo narrativo que
permitia ter entradas draméticas. Entdo, em cena tinhamos uma contadora de historias que
também se desdobrava em personagens, duas atrizes que se revezavam noS Outros

personagens e uma musicista, que em alguns momentos assumia uma ou outra fala.

Fig. 20: Simone Grande e Kika Antunes na apresentacdo de A Princesa Jia.

Fonte: Acervo do Grupo.

Ao definir o género dramatico e seus tragos estilisticos, Anatol Rosenfeld diz: "Na Dramatica,
portanto, ndo ouvimos apenas a narracio sobre uma ac¢o (como na Epica), mas presenciamos
a acao (...) como expressao imediata de sujeitos” (ROSENFELD, 2004, p. 29). A situacdo era
apresentada pela contadora de histérias e algumas vezes passadvamos a dramatiza-la, sempre
buscando uma complementacdo entre um e outro género. No espetaculo, quem narrava e
ainda fazia alguma personagem carregava uma certa complexidade no sentido de deixar claro

guem € que estava com a palavra, entdo, a utilizacdo de alguns aderegos se tornou necessaria,
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assim como a preciséo fisica neste transito. Narrar ndo é algo simples (talvez a narrativa tenha
0 poder de causar esta impressdo), pelo fato da contadora de historias se dirigir diretamente ao
publico e ja saber como vai se desenrolar a historia. Também pelo poder de fazer saltos
temporais, retomando o passado (flash back, recurso antiquissimo do género épico), ou

avancando no tempo.

Fig. 21 : Simone Grande e Luciana Viacava contando Comadre Florzinha Conta a Mula Sem Cabeca

Fonte: Acervo do Grupo.

Pretendiamos que a contadora se envolvesse com 0s acontecimentos, e que se afetasse com as
situacOes para seguir narrando, ndo queriamos um mero relato. E o estilo de cada narradora

era fundamental para complementar estas ideias.

Nestas primeiras experiéncias, eu e Luciana Viacava assumimos as narracbes. E ja
observdvamos maneiras totalmente distintas de conduzir as historias. Nos ensaios, cada
narradora tinha a tarefa de trazer suas primeiras imagens e impressdes sobre 0s contos para
seguirmos criando. Em A Princesa Jia, eu trouxe a imagem da caipira, da roca, pois era onde
a historia se passava. Ja em Por que o Mar tanto Chora, Luciana trouxe a imagem da praia,
localizando os acontecimentos no Nordeste de nosso pais. Neste momento, eram imagens que

nos ajudavam a imaginar ndo s6 a histéria, como também suas personagens. Posteriormente,
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em 2002, quando estas experiéncias inaugurais se materializaram na estreia de nossos
primeiros espetaculos, tivemos a oportunidade de retoma-las, explorando-as com mais

precisdo, como relatarei mais a frente.

Fig. 22: Simone Grande saindo de cena na apresenta¢do de Por Que o Mar Tanto Chora.

Fonte: Acervo do Grupo

Seguimos com o projeto da Sala do Conto, e posso afirmar que nesses cinco anos (somando a
experiéncia do Planeta das Historias) elaboramos, desenvolvemos e executamos muitas de
nossas maneiras de contar historias. Cada sessdo apresentava um desafio para cada uma de
nos, por varios motivos: pela faixa etaria muito abrangente (e que muitas vezes estavam juntas
para ouvir histérias), de 0 a 14 anos. 1sso nos obrigava a ter a capacidade de improvisar ndo s6
com a histdria, mas também de ter um leque de jogos e brincadeiras mais maleaveis e que
pudessem agradar criangas e jovens. Queriamos, com esta ac¢do, incluir todos e todas, tanto
nas histérias como nas brincadeiras. Algumas vezes saiamos frustradas e outras um pouco
mais fortalecidas. Outro desafio era o de ter sempre histérias novas para as pessoas mais
assiduas da Sala do Conto, que queriam novidades. Sabemos que as criangas gostam da
repeticdo e para elas era interessante ver a mesma historia com outra contadora, mas, as vezes,
isso também era um problema. Propusemos, entdo, que a cada més uma nova histéria fosse

apresentada.
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narracdes. Além de contar histdrias, eu e Kika sempre acompanhdvamos as estreias, com a

intencdo de ajudar a orientar tanto os aspectos técnicos da historia, corpo, voz, manipulacdo
de objetos etc. como também de ajudar cada uma a se conectar com a sua narradora, ou forma
de narrar. Para nds, era muito claro ver diferencas entre as atrizes, no ritmo, na fala, no corpo,
na relacdo com o publico. Mesmo contando a mesma historia, havia um espaco de criacdo que

se abria para as caracteristicas de cada contadora.

Para os registros, adotamos um caderno onde apontdvamos 0 que acontecia em cada
apresentacdo. Este ja era um recurso que eu e Kika adotaramos no Planeta das Historias.
Como cada uma permanecia num dos periodos, era muito importante saber o que havia
acontecido com a outra contadora. Entdo decidimos fazer este procedimento também na Sala
do Conto, o que ajudava muito. Estes cadernos continham informac6es sobre o publico, sobre
a historia narrada etc., mas também funcionava como um "ombro para desabafar" nos
momentos dificeis e uma maneira de perpetuar os momentos felizes. Isso era fundamental,
pois o trabalho era solitario, ja que estdvamos juntas somente uma vez por semana, e depois

seguiamos sozinhas.

Encontrei um dos cadernos em nossa Gltima mudanca e o guardei, sorte! E um caderno que
relata as sessdes de fevereiro a abril de 2000. Fizemos um carimbo que servia de cabegalho e
que preenchiamos com as informacdes de cada sessdo. Abaixo selecionei alguns destes
registros que sobreviveram ao tempo. Nestas anotacdes, que eram feitas ou logo depois de
cada sessdo ou ao final do dia, relembrei muitas questdes que viviamos para contar as
historias e fazer as atividades. As estreias sempre mais duras e nervosas, a retomada de contos
que estavam adormecidos, as diferencas entre sessbes e recep¢do do publico, como as
brincadeiras eram feitas e se estavam funcionando e, as pesquisas com as entradas das
palhacas. Agora, relendo o caderno, vejo como as contadoras tinham suas preferéncias por
determinados contos e como isso influenciava a maneira de narrar. Neste projeto, faziamos
um rodizio de historias, pensando nas faixas-etarias e na diversidade de temas. E, muitas

vezes, as escolhidas ndo eram exatamente as que as atrizes mais desejavam contar.

Abaixo, um relato meu da estreia do conto Um boi bonito, adaptacdo de Cassiano Sidow
Quillici (01 de marco de 2000). No texto, falo um pouco sobre a turma, a recepc¢éo da historia
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e como foi, tecnicamente, a minha performance. Revelo que ainda estava afobada para narrar
e um pouco insegura, principalmente porque esta narracao possuia varios bonecos para serem
manipulados. Também relato como foi a roda de chegada e a brincadeira final. Lembrei do
boneco que utilizavamos para fazer o gigante e de como as criangas gostavam dele. Era ele

aparecer e a turma toda ficava em outro estado, principalmente os pequenos.

Fig. 23: Relato de Simone Grande, Sala do Conto.
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Fonte: Acervo do Grupo.

O segundo relato é de Renata Flaiban (08 de marco de 2000), que contou a historia A noite e 0
sol - também adaptada por Cassiano. Renata escreve sobre uma apresentacdo que fez aos
kidsmania, davamos este nome as criancas que sempre voltavam para ouvir histdrias, que
moravam no bairro e muitas vezes vinham sozinhos, ou com irmaos adolescentes. Tinhamos

um cuidado especial com elas, que foram, aos poucos, se tornando nossas amigas. E nesta




sessdo de contos, a maioria do publico era de pré-adolescentes. Observamos que Renata se
sente muito satisfeita por ter conseguido incluir todos na histéria e nas atividades. Ao ler o
texto, também relembro que neste periodo tinhamos acabado de fazer o treinamento de
palhaca e iniciamos um estudo pratico da criacdo de pequenas entradas comicas.
Experimentagdes com objetos, descobertas de entradas, de olhares para o publico, e de

improvisacdes com 0 que surgisse.

Fig. 24: Relato Renata Flaiban, Sala do Conto
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Fonte: Acervo do Grupo.

Por ultimo, temos o registro de Kika Antunes (23 de marco de 2000) com a historia Urashima
e a Tartaruga. Ela traz uma situacdo que acontecia muito com a gente em relacdo ao
comportamento das crian¢as na Sala do Conto e que, muitas vezes, conversavamos sobre isso.
O momento da historia era quase magico, um acontecimento! O grupo praticamente nédo
respirava de tdo envolvido que estava, mas nas outras atividades, algumas vezes, ele néo
conseguia se concentrar e se organizar para brincar e participar. E, no caso desta historia (que

conto até hoje), lembro que ela sempre causava uma suspensao. Trata-se de um conto que nos

fala sobre a finitude da vida, e de como é importante aproveitar os momentos bons. Este conto

Panto, um assombro, pois
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noto que normalmente ndo se fala sobre esse tema com as criangas. No nosso repertorio
tinhamos (e temos) historias que falavam de diversos assuntos, e as conversas posteriores, as
vezes, rendiam muitas questdes filosoficas. Neste relato, Kika reflete sobre nossa fungéo
como artistas, 0 nosso importante papel de trazer histdrias pouco contadas, contos de povos
tradicionais que provocavam Varios questionamentos e que, necessariamente, nao terminam

com: “... e foram felizes para sempre...”.

Fig.25:Relato de Kika Antunes, Sala do Conto
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Fonte: Acervo do Grupo.

Ao longo de trés anos de trabalho continuo, realizamos uma média de 1.000 sessdes por ano,
tendo, anualmente, um publico de, aproximadamente, 60.000 pessoas. Ao final do triénio
trabalhado, passaram pela Sala do Conto, algo em torno de 180.000 pessoas que ouviram
nossas historias. Infelizmente houve um incéndio no supermercado, afetando violentamente a
Sala do Conto e todos os outros equipamentos, e em funcdo deste acidente, o projeto foi

suspenso.




2.3 - Nawrragio- de Histérias e outros locais

Durante o tempo em que estivemos na Sala do Conto também contavamos historias em outros
locais como livrarias, clubes e museus. Vou relatar nosso trabalho no Museu de Arte
Moderna, na unidade Higiendpolis, que atualmente ndo existe mais. Esta experiéncia é
relevante porque tivemos que criar um formato muito distinto do que haviamos feito, tanto no
Planeta das Histdrias como na Sala do Conto, que foi o de fazer uma apresentacéo de histérias
sem outro tipo de atividade (jogo, brincadeira). E um modelo que utilizamos até hoje em

nossas apresentacdes de narracdo de historias.

Iniciamos este trabalho no Museu de Arte Moderna / MAM em 1999, atendendo, uma vez por
semana, grupos de escolas e fazendo, também, uma narracdo aos sabados pela manha para

publico espontaneo. Esta atividade durou até 2002 quando a unidade do museu fechou.

A proposta que nos foi apresentada pelo Museu era a de fazer sessdes de narracao de histdrias,
que deveriam durar aproximadamente 40 minutos, 0 que para nés parecia ser muito tempo.
Como preencher este periodo s6 com histérias? Em nosso repert6rio, os contos tinham um
tempo aproximado de 10 minutos, sendo umas um pouco maiores e outras um pouco menores.
Entdo, comecamos a pensar que cada apresentacdo teria uma média de trés ou quatro contos

que seriam narrados um ap0s o outro. Mas como junta-las? Quais contar?

A equipe era a mesma da Sala do Conto, e iniciamos 0s ensaios e encontros para levantar
ideias e novas historias para esta proposta. Comecamos a compor, entdo, um pequeno
repertério que poderia ser contado no Museu. E percebemos que cada contadora também
poderia ter um ou outro conto diferente, que nédo seria do repertério comum do grupo e sim de
cada uma das narradoras. Compusemos o repertorio incluindo aquelas em comum, e as que

cada uma havia selecionado.

Nos ensaios, algumas questdes surgiram: no espaco entre o final de uma histdria e 0 comeco
da outra, o que fazer? Seria necessario dizer que outra seria contada? E os objetos de cada
histdria, como estariam dispostos?
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r Imaginamos fazer uma costura entre uma narrativa e outra, que poderia partir do siléncio
‘ instaurado no final, da mudanca de tom gue um novo conto traz, da utilizacdo de algum som

ou ainda a de algum objeto para marcar o inicio de uma nova historia.

p Um instrumento ainda muito utilizado por nos € o Sino Pin Harmonizador de Ambientes, com
trés, cinco ou oito barras, cada uma soa uma nota musical, usado normalmente para iniciar ou
lizar uma sessdo de relaxamento ou meditacdo, preparando a mente para favorecer o
io. Com um toque suave de uma pequena baqueta, 0 som das notas se propaga no
ambiente e reverbera como um brilho mégico, e instaura uma atmosfera silenciosa de escuta.
J& o utilizdvamos na Sala do Conto, e no Museu ele, muitas vezes, fazia a ligagdo entre uma

historia e outra, comecos e finais.

Nestas experiéncias, também observamos que era importante saber com que conto comegar e
com qual deles deveriamos terminar. Ou seja, havia uma narrativa dentro de nossa narrativa.
O tempo de duragdo também influenciava na escolha da historia que entraria na sequéncia. Os
contos mais longos ou que possuiam uma trama mais complexa, normalmente iam no comego,
0S mais curtos, entremeavam a ordem. As narrativas mais curtinhas criavam um movimento, e

nos parecia que renovavam o interesse do publico para seguir na escuta.

Como algumas vezes tinhamos um publico com faixa etaria muito diversa, o repertorio era
composto com a ideia de contemplar todos os presentes: um conto para 0S pequenos, outro
com bonecos, um outro de sabedoria, e assim, a costura deste “espetaculo” de narracdo de
historias ia acontecendo. Os objetos ficavam a mostra, assim a curiosidade se instaurava, pois
as pessoas deduziam gue ainda contariamos mais historias pelos objetos que ainda ndo tinham

sido utilizados.

Este formato de "espetaculo” de narracéo de histéria ainda é feito pelo grupo As Meninas do
Conto, vamos costurando as histérias para contar, e o repertorio para cada apresentacao pode
ser escolhido a partir do publico (criangas, jovens ou adultos), do local (escola, teatro,

biblioteca, rua), de um tema, ou do simples desejo de contar uma determinada historia.

Para manter o publico envolvido com o que estavamos contando, era necessario ter uma
presenca redobrada, conhecimento apurado do conto, criar uma empatia com o publico, se

exercitar no improviso, se adaptar ao espaco onde a narragdo acontecia e as circunstancias, e

105



saber valorizar a historia. E mais que tudo: a performance da contadora ndo poderia estar

acima da historia.

A forma de contar e a narradora deveriam estar em harmonia, como num jogo, numa

brincadeira, sempre em busca da medida certa.

Fig. 26: Simone Grande no Museu de Arte Moderna/ Higiendpolis contando Manezinho e os Passaros

Fonte: Acervo do Grupo.

Fomos, ao longo do tempo, armazenando todos estes aprendizados sobre a narracdo de
historias, e percebendo que eram muito preciosos, talvez pudéssemos compara-los a chaves
maégicas que abriam portas misteriosas e que nos revelavam segredos. A0 pensar nestas
preciosidades me lembrei de uma antiga historia, que gosto muito e que nos fala justamente

sobre as qualidades e os segredos da contadora de historias.
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Erov umov vegy i rei. Ndo-erov uw reis felig. Ele notow que seus siditos ndo-

prestovam av menor atencio-em seus decretoy e mandatos. Percebew
também que elesy se sentovamy aos pés doy contadores de historias na [
praca do- mercado; nas casas de char ow nas pousadas.

O rei decidiw aprender o- segredo-doy contadores de historias. Covwidow-oy

ao-paldcio-com essa finalidade:. Alguny disseram que evaw v linguageny

outroy que exrav av experiéncicay oulros, ainda, que ercv v LImaginacao:
Carnvsado- de owvir tamtas opinides, o rei despediw-se deles pedindo-que se
dedicassem av escrever awtigoy sobre ax qualidades e segredos de wm bom /
Os contadores volltawam apss cinco- anos com milhawes de papéis escritos.

Mas; de novo; o-rei ordenow que voltassenm com umaw informacio- madis [
condensada de tudo- aquilo-. Cinco-anoy se passavam, quando-voltowram
tragendo- um livro- bastante pesado. O rei ndo-tinha tempo-parav ler, pois 1

estovvar muito- ocupado- com as questdes politicas do-reino. Pediw-lhes,

\

entilo; que figessenmy win resumo- de wna pagina com o-essencial daquelas

informacaoes.
Os contadores passoram mais cinco-anos trabalhando; finalmente;
apawreceram com wmn exwelope lacrado; digendo-que o- segredo-do- l
contador de histérioy estovaw L, e entregawvan-no- ao-rei.
O reipersavaw que, de posse desse segredo; poderia tornar -se o- unico- \
contador de histérias do-reino. O povo-e oy slditos agova prestowiom
atencilo- e seus discursoy e decretos. Mesmo-tendo- tragido seus preciosoy

conhecimentos sobre como- se tornow o- melhor contador, ainda assin eles [
sexvioun competidores; e o-reiv queria ser o- melhor deles. Inevitowelmente; ses

/ o rei se livrasse de todoy eles, néo-howeriar como- néo- se tovnoawr o- nico-e o-

\

-

melhor contador do-reino. Entio-teve uwma ideio: aruunciow que ricv

agradecer pessoalmente o wm por w pelo-trabalho; afinal, anos de

dedicacio haviaun tornado-possivel aquele projeto. Assim foi feito: ele
recebiov cadaw wmy, ofereciav-lhe wm prémio- e apontowar v portaw des saldov.

Do-outro-lado, porém, encontrava-se o-carrasco-esperando-para executon

Depois que o rei finamente ficow soginho, com suas maos trénudas, abriw

o-evwelope;, lav estovor escrito- somente wmav frase: “O segredo-para sex o

melhor contador de historiay & que suas historias serdo-lembradas muitoy

o-pobre infelizg, mandando-o-para o- outro- mundo- \
e muitoy anos depois que sew proprio- nome tenha sido-esquecido-’ [
¥

.’-\{\Hw/ﬁd

76 Retirado do Livro O Oficio do Contador de Histdrias, (MATOS e SORSY, 2005, p. 38).
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2.4 -A Bobsa/d,e/ﬁm’coyda}klm

O grupo As Meninas do Conto se debrugou, ao longo destes anos, em entender o oficio das
contadoras de historias. Utilizo a palavra fuxico pensando em seu duplo sentido: pode ser uma
fofoca que se espalha (assim como uma histdria) ou uma roseta feita de tecido muito utilizada
no artesanato em geral, e que pode enfeitar diversas pecas e objetos. Aos poucos fomos
confeccionando a nossa bolsa de fuxicos, e de posse dela, o grupo foi colocando em seu
interior todos os elementos que ia descobrindo na pratica, com suas narragdes. Como uma
bolsa de utilidades que socorria as contadoras quando precisavam ou esqueciam de alguma
coisa, quando uma situacdo inesperada se apresentava, ou quando precisavam retomar algum
conto que estava guardado la no fundo. Alguns conhecimentos ocultos dentro dela nos
ajudavam a entender o publico, o espaco, e a nos relacionar com o momento presente. E 0
nosso "segredo” era ora caminhar em dire¢do & compreensdo da linguagem ora nos apoiar na
experiéncia, trilhando os terrenos da imaginacdo, como disseram os contadores de historias

no conto acima.

Um dos "materiais™ que foi fundamental para a formacdo do grupo e o entendimento de suas
caracteristicas e particularidades foi a composicdo de um coletivo de mulheres, atrizes e
contadoras de historias. Inclusive o0 nome do grupo encerra esta premissa: As Meninas do

Conto.

O nome do grupo nos foi dado. Na verdade, ndo sabiamos muito que nome assumir, pensamos
em nomes fortes, ou numa palavra de algum povo indigena brasileiro, que nos aproximasse de
nossa ancestralidade, mas desde o comeco, quando alguém queria se referir as contadoras de

historias, diziam:
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- Vamos falar com as meninas que contam.
Ou:
- Vocés conhecem aquelas meninas contadoras?

E depois\ de muito ouvir estas expressfes e comentérios, sentindo que j& haviamos sido

S

5
batis sumimos entdo o nome: As Meninas do Conto, em 1998.

E importante ressaltar que os projetos acima relatados, que aconteceram de maneira continua
|

uas demandas especificas, formaram o grupo. Comecamos toda esta histéria de

e con‘L
maneira estavel, o que possibilitou investir na pesquisa de forma regular e ininterrupta por
ot

rtistas e\ nosso fazer. Eu e Kika, decidimos, entdo, alugar nossa primeira sede, em
setgmbro de 2001, no bairro da Lapa. Um pequeno galpdo que havia funcionado como oficina

costura.

Nesta nossa pyi’meira sede’’, criamos um evento aberto ao plblico adulto chamado Sarau das
Meninas, e q’l/Je se tornou tradicional no grupo e que continua acontecendo periodicamente,
com outres nomes, Roda de Histdrias ou Caldos e Contos. Neste sarau convidamos diversos
artistas sendo alguns mausicos, atores e atrizes, e contadores contadoras de histdrias que se
apresentam_ao publico com pequenos numeros, cenas e historias. Esta foi uma oportunidade

3 . . ..
de conhecer outros artistas desta arte e suas maneiras distintas de narrar.

Iniciamos alguns estudos para criar um pequeno repertorio de contos para o publico que
comparecia nos saraus, que na maioria eram adultos. Que histdria contar? Quais poderiam
agradar aos adultos? Selecionamos alguns contos de Hans Christian Andersen e outros da
cultura popular do mundo. E percebemos, também nestas experiéncias, que alguns contos que
contavamos para as criancas eram, de igual maneira, apreciados por este publico. Eis dois
exemplos: O sapo com medo d'agua, de Luiz da Camara Cascudo e Senhor Palha, conto

tradicional japonés.

7 Permanecemos neste espacgo até o ano de 2012, quando tivemos que nos mudar, e entdo, fomos ocupar uma
antiga casa na Rua Tonelero, aqui batizada de Casa da Historia. Em 2019, novamente nos mudamos, agora
estamos sediadas num galpdo na Rua Doutor Francisco Figueiredo Barreto, no bairro da Pompéia. Nossa sede
continua a existir de maneira independente.
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O primeiro é classificado como um conto de esperteza: é a historia de dois bandidos que
acham um sapo e resolvem fazer maldades com ele. O animal consegue enganar os dois
fingindo ter medo d'agua. Entdo, acreditando que estdo maltratando o bichinho, o jogam na
lagoa, fazendo exatamente o que ele havia planejado. A historia era contada com um Unico
objeto, uma bola de borracha pequena, que representava o sapo. Ela é muito divertida, e
faziamos dela uma grande farsa, explorando seu tom cémico, os choros do sapo, as vozes dos
ladrbes, e quando os bandidos o jogavam na lagoa, finalizavamos jogando a bolinha que

saltava.

Senhor Palha foi retirado do Livro das Virtudes, de Willian J. Bennett, que retne historias de
muitas épocas e culturas, além de relatos, cartas, poemas etc. Senhor Palha é um pobre
homem que estd num templo orando quando ouve uma voz que lhe diz que um fiapo de palha
Ihe trard grande fortuna. O pobre homem sai do templo ao encontro de sua sorte e logo
encontra um fiapo de palha no chéo e decide sair andando com ele em suas méos. Mas ao
invés de guarda-lo para si, o oferece a uma crianca que chora. Ele ganha, entdo, uma rosa, que
é dada a um triste rapaz, que, muito agradecido, Ihe oferece uma laranja, e assim a historia
“‘-\segue. Senhor Palha, sempre oferece o que recebe, e acaba recebendo alguma outra coisa em
= ‘\tr\r a, até que ao final, depois de mais algumas trocas, consegue uma plantacdo de arroz. E

ossegue oferecendo o arroz que cultiva aos mais necessitados.

O conto é narrado com o recurso do origami, mas quando iniciamos o estudo desta historia,

\ _ tentamos conta-la com um boneco bidimensional, além dos objetos de origami. Ele era feito

madeira leve e ficava apoiado numa base do mesmo material. O boneco possuia algumas
»;el‘r culacOes: na cabega e nos bracos. Fizemos algumas tentativas de contar a historia com ele,
as acabamos desistindo porgue eram muitos elementos para manipular. Optamos por deixar

somente 0s origamis para que o publico tivesse espaco para imaginar a personagem.

Em nossos estudos, decidimos que as pecas feitas de origami representariam os objetos que 0
Senhor Palha trocava ao longo do caminho: uma libélula, uma rosa, as laranjas, um rolo de

tecido e um anel.
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Fig. 27: Norma Gabriel narrando Senhor Palha utilizando o boneco e as dobras de origami, na Sala do Conto.

Fonte: Acervo do Grupo.

Estes objetos sdo colocados cuidadosamente numa pequena mala, e ao narrar, vamos
retirando-os de seu interior delicadamente, e depois de serem manipulados, retornam de onde
sairam. O origami exige uma manipulacdo leve e cuidadosa. Eu comparo estas figuras que

fizemos as ilustracfes de um livro, que surgem a cada vez que a pagina € virada.

Tivemos a oportunidade de contar estas historias em muitas situacdes, para idades variadas.
Nesses contos, em especial, as mudancas que faziamos nas narragdes para criancas ou adultos
eram minimas, como a troca de algumas palavras, inclusdo de ritmos, dilatacdo do tempo em
algumas passagens. Ba afirma que "Cada um retém e compreende (uma historia) conforme a
sua capacidade" (BA, 2107, p. 180). Esta afirmacdo me ajuda a perceber que primeiro
tinhamos que quebrar um preconceito em nés contadoras, permitindo que pudéssemos olhar
para as historias entendendo suas camadas de significado, sem querer, de anteméao, adivinhar
0 que o publico iria achar. Também de ndo pré-julgar o conto, nem o publico, muito menos
nossa maneira de narrar. Estas narragdes para adultos reafirmavam que as historias possuem
uma qualidade ancestral de comunicagcdo, de pessoas para pessoas, acionando uma

necessidade atavica de nos reunir em torno da palavra.

Recuperando estas memdrias e procedimentos adotados pelo grupo, selecionei algumas

chaves e segredos que identifico na linguagem da narracdo de historias, alguns pontos
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fundamentais que influenciam nossa maneira de conta-las, alguns fuxicos a mais para‘colocar

em nossa bolsa.

Um que me parece essencial é a questdo da apropriacdo do texto e do desejo de aproXima-lo
da oralidade. Mesmo partindo dos contos populares registrados nos livros, fomos entehdendo
a importancia de impregnar nossas historias de uma poeética propria: a espontan'ade ea

simplicidade, a relagdo direta com os ouvintes, e a disponibilidade alargada da cgitadora para
o7

aquilo que pudesse surgir na relagdo com o pulblico. A nossa intencdo 0 era deixar de
realizar os estudos que faziamos para decorar as historias, mas incluig/na maneira de contar,
tracos da palavra oral. Contar pressupfe integrar o gesto, a entonacao das palavras, assim
como um olhar convidativo. Zumthor diz que a poesia oral "[...] im
se endereca ao outro: um gesto mudo, um olhar" (ZUMTHOR, 20
engajamos com esta qualidade de palavra, implicamos nosso corpo a

que recria 0 que é narrado a cada instante.

bibliotecas ou pela internet. B4 afirma que a oralidade fez nascer a escrita e g
depoimento, seja oral ou escrito, "[...] vale tanto quanto vale o homem." (BA, 2017, p. 1%
O que me parece interessante neste depoimento, é entender que o mais importante é sé

como e 0 qué se faz com o relato, seja ele oral ou escrito.

influéncias.




rupo As Meninas do Conto se percebe neste caminho de recriagdo artistica dos contos que
' Jona para seu repertorio, realizando uma atualizacdo uma conversa, um dialogo, desde o
0 de sua escolha e estudo, buscando outras versées do mesmo conto, até o instante da
narracao, valorizando a palavra oral, potencializando o contar e o0 ouvir e suas Varias

relagoes.

O texto A construcéo do texto oral a partir do texto escrito, de Gislayne Avelar Matos e Keu
Apoema (2017) afirma que "A distin¢cdo mais fundamental talvez seja a fragmentacdo em seus
processos de aprendizado do oficio e a constituicdo de repertorios.” (MATOS, APOEMA,
2017, p. 219). Nosso trabalho é o de criar uma unidade a partir desta fragmentacao.
Necessitamos, entdo, fazer um caminho inverso, transpondo a escrita para a oralidade.
"Quando o livro entra em cena na constituicdo dos repertorios dos contadores de histdrias
contemporaneos, um novo fluxo se estabelece, a escritura passa a alimentar a oralidade".
(MATOS, APOEMA, 2017, p. 220) Este novo fluxo acontece de maneira totalmente diferente
para a contadora de historias. O conto ndo € recebido de forma coletiva, em grupos nas
comunidades, ndo possui o contato humano do “olho no olho”, da respiragdo, das interrupgdes
dos ouvintes em funcdo do que acontece no instante do aqui e agora. Ele chega de maneira
solitéria, na intimidade de nossa casa ou de uma biblioteca; a contadora se relaciona com 0s
livros que, estanques nas prateleiras, pedem para serem lidos. Muitas vezes, estd isolada,
procurando compor seu repertorio a partir da leitura e do exercicio imaginativo constante da
transposicéo das palavras fixadas no livro para a oralidade, buscando reacender a chama da
relacdo viva na performance, sem perder de vista que a palavra oral possui sutilezas de
imagens, camadas emotivas, trajetos de aprendizagem, assim como os diversos sentidos que
uma histéria possui. "Ele (o contador) busca na vivéncia e no imaginario ancestral uma
contemporaneidade de valores comuns.” (MARTINEAU, 2017, p. 159).

O mergulho deve ser em direcdo as imagens, memdrias e vivéncias dela propria em relacdo a
historia, buscando uma poética para ser compartilhada numa relagdo de poténcia com a
palavra, em sua ancestralidade. "Isso significa dizer que o percurso e a experiéncia de vida de
cada um é uma ferramenta Unica e extremamente rica para encantar o outro no ato de contar
uma historia” (MATQOS, 2017, p. 212).

Martineau diz: "[...] no contador contemporaneo encontrariamos uma relagdo mais préxima a

performance e ao espetaculo, (seria a "direcdo de cena" - uma espécie de busca das melhores
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maneiras de falar, de deslocar e de gesticular na histéria - que seria privilegiada, o contador
seria um artista, um "performer").” (MARTINEAU, 2017, p. 155). Ndo trocamos uma
linguagem pela outra (teatro e narragdo), nem concluimos que uma é mais adequada que a
outra, mas nos movemos entre estas possibilidades mais conscientes e confiantes na
exploragdo poética da palavra oral. Cada nova historia incluida no repertorio do grupo As
Meninas do Conto busca, na criacdo de sua performance, uma lapidagdo, um amadurecimento
proprio da arte. "Na arte de contar historias, podemos dizer que, por meio do conto, criado na

cena da performance, o contador da forma a sua expressao"(MATQOS, 2017, p. 205). \
)

E por fim, falar do papel do ouvinte que na performance é de extrema importancia. Acr
que a proximidade, o olho no olho com franqueza e disponibilidade de estar, cria um jogo -
fundamental para a narracdo. E no estou falando somente de um publico de criancas, ja que,

desde 2001, o grupo conta histdrias para todos os publicos, criancas, jovens e adultos. Paul™s

Zumthor em seu livro Introducdo a Poesia Oral, diz que o ouvinte "[...] faz parte" =
(ZUMTHOR, 2010, p. 257) da performance.

o
-

_——

Compreendendo que a oralidade necessita da relacdo direta e viva com o publico, é porssivel\
afirmar que no momento da narragdio hd uma complementaridade, criando-se uma
interdependéncia. A contadora de historias com sua voz e gestos estimula o ouvinte, avivando
sua imaginacdo e memdria, assim como o publico também estimula a contadora, com suas
reacOes perceptiveis ou ndo. Suas vozes e seus corpos também sdo palavras. O publico se
torna co-autor da narrativa. "A poesia é entdo o que é recebido; mas sua recepc¢do é um ato
unico, fugaz, irreversivel... e individual, porque se pode duvidar que a mesma performance
seja vivida de maneira idéntica por dois ouvintes." (ZUMTHOR, 2010, p. 256)

O grupo As Meninas do Conto se ancora neste encontro como peca chave na construcdo de
sua performance narrativa, se abrindo ao risco desta experiéncia singular com o publico, e d‘g"
como percebe a recep¢do de uma determinada histéria, das maneiras diversas de reacao a u'/
unico conto, da criacdo de interacBes vivas que surgiram, do siléncio como resposta, dg:\
risadas em momentos surpreendentes e daquelas em conjunto, das rea¢des de espanto e de ndo \\
compreensdo do que era narrado, de perceber que, ao final da narracdo saiamos melhores do
que entravamos, da descoberta de estar junto, dos momentos de dispersé@o que nos alertava
sobre um afrouxamento da narrativa e da presencga da contadora, da energia que pulsava, das

respostas vindas espontaneamente sem que houvesse uma pergunta, dos aplausos vindos antes
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que uma historia terminasse, das cangdes entoadas numa Unica voz, de ver o publico nos
vendo, de se perder e ser orientado pela ansia da plateia em continuar o conto, dos choros e

medos.

Zumthor afirma que: "[...] o ouvinte reage & agdo do intérprete como "amador esclarecido”, ao
mesmo tempo, consumidor e juiz, sempre exigente" (ZUMTHOR, 2010, p. 261). Essa
exigéncia nos pareceu sempre muito legitima, ndo desejamos oferecer uma arte que faca
sentido somente as artistas, mas que a poética possa partir delas para tecer uma troca

juntamente e justamente com o publico.

O grupo As Meninas do Conto segue contando historias como pratica essencial de seu fazer
artistico. Todo este processo de aprendizagem a partir das histdrias se explicita também em
nossos espetaculos teatrais, que tem o desejo de levar a cena 0s contos e as contadoras de
histérias. No proximo capitulo, falarei do processo criativo de alguns espetaculos sob a
perspectiva de ter a narracdo de historias em cena, compreendendo a prética e o gesto criativo
do grupo. Nossa premissa ndo era a de levar ao palco uma peca dramatica, retirando o0 modo
narrativo contido nos contos, e sim, de criar uma dramaturgia que privilegiasse a narracao,

mas com toda a teatralidade que se possa incluir nesta opcéo.

Partimos para esta empreitada munidas de nossa bolsa de fuxicos que nos revela toda uma

vivéncia como contadoras de histdrias.

Termino o capitulo com um antigo conto que desperta em mim a importancia de conhecermos

a nés mesmos.

( — g — —_— PSS S5 gm— S —_— repasy PRSI RS _— —

{ Umv velho- drabe, de aparénciav misevavel, mendigando-para

sobreviver, cauminhava pelas ruas de wmaw cidade. Ninguém lhe
I concediav v menor atencio. Umv travseunte lhe disse, com autentico-
( desprezo:

- Mas o- que fag aqui? Ndo-estir vendo- que ninguénm o- conhece?
( O homemv pobre olhow calmamente o-travnsewnte e respondew:
{ - Que me importa? ew conheco- v miam mesmo; e isso- me bastan. O
contrawrio & que seriav paraw mimy umv hovror: que todos me conhecessen

J e que ew me ignorasse.”

( R —_— -— = —

78 Retirado do Livro O Circulo dos Mentirosos, (CARRIERE, 2004, p.102).
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Capitulo- 3 - Costuwando os retalhoy paraw foger as pecas:
Conidadorvus-Atuadorasem Cenav

Pretendo, neste capitulo, lancar um olhar sobre os processos criativos d'As
Meninas do Conto, na construcdo de seus espetaculos de repertério. Como
fundadora e integrante do grupo, revelo a mirada de uma artista que, com
tenacidade, vivenciou toda sua trajetéria e historia. Buscarei evocar detalhes,
relembrar procedimentos, na tentativa de entender uma pratica continuada
com narracdo de historias e criacdo de espetaculos narrativos, explicitando
sua singularidade. E, por estar dentro deste processo, amalgamada a cada
ponto dado nesta costura, olhando de perto o que foi construido, acredito
poder contribuir para iluminar e compreender uma experiéncia de teatro

contemporaneo, que tem por premissa levar a narracdo de historias ao palco.

Tudo comega com uma histdria, um texto que ndo foi escrito ou contado,
originalmente, para o teatro, e que tem sua origem na oralidade, no corpo, nas
vozes, nos gestos de contadoras anénimas. Contos que caminharam ao longo
do tempo e que sdo portadores de ancestralidade. A poética que cada um
deles desperta nos organiza a tomar as decisdes cénicas e estéticas. Esta €
nossa linha mestra, e, aos poucos, esta linha pode costurar outros tecidos, com
pontos e cores diversas. O grupo As Meninas do Conto, a cada espetaculo, se
lanca a novos desafios, criando obras singulares, buscando relacbes com a
cultura popular: os contos, as dancas, as festas, as brincadeiras e a musica. A
narracdo impulsiona as artistas do grupo a criarem uma relagéo direta com o
publico, no momento presente. Uma maneira de fazer teatro que tem, nesta

relacdo, um potente vinculo de humanizacéo.

O ano de 2002 foi um marco para o grupo As Meninas do Conto, pois estreou
dois espetaculos: A Princesa Jia (marco) e Por que o Mar tanto Chora
(outubro). Estas pecas foram criadas a partir de experiéncias anteriores,
realizadas no projeto Pdo de AcgUcar Kids, em 2000, como relatei

anteriormente.
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Tinhamos um material que intuiamos ser muito potente, que j& havia sido
experimentado com o publico e que nos instigava a querer esmiucar e apurar as
descobertas para transforma-las em encenacdo. E surgia a pergunta: como ordenar
estes elementos para a cena? Desejavamos aprofundar os rudimentos narrativos e
draméticos, os desdobramentos e personagens, as triangulacdes, a relacdo com o
publico, os saltos narrativos, a precisdo dos gestos, a mdsica, assim como a

utilizacdo de poucos elementos cénicos.

E, como atrizes criadoras, nossa intencdo era a de manter este hibridismo em cena,
aprofundando e expandindo as experiéncias que ja haviamos observado nas
narracdes. Ndo tinhamos a intencdo de buscar um refor¢o realista para a cena, mas
sim de coser os elementos da contadora de historias com o0s elementos teatrais

(épicos e dramaticos).

Ao olhar para nossas experiéncias com narracdo de histdrias, observo que o
rompimento da ideia de ilusdo realista é recurso presente. Por exemplo: ao vestir
um adereco diante do publico e passar rapidamente de narradoras para personagem,
criando uma teatralidade instantanea materializada no corpo e na voz desta figura,
ndo intenciondvamos criar uma metamorfose realista. Era como se nossa
consciéncia e presenca como narradoras estivesse mediando a personagem criando
um "entre”, um olhar distanciado. Bertold Brecht, em seu livro Estudos Sobre
Teatro, nos fala sobre a arte de representar conseguida através da técnica do
distanciamento, ele diz que os atores em cena "[...] ndo se metamorfoseiam
completamente, acentuam o aspecto técnico e mantém a simples atitude de quem
estd fazendo uma proposta.” (BRECHT, 1978, p. 82). Brecht complementa dizendo
que o ator deve representar com 0 maximo primor e sinceridade que sua experiéncia

permita.

E importante ressaltar que a construgio das personagens nos espetaculos d'As
Meninas do Conto estdo mais préximas dos tipos ou figuras do que de uma
composigdo mais caracteristica do teatro dramatico, permitindo, assim, que as
atrizes ndo so sejam contadoras de historias, mas que transitem por varios papéis
tanto femininos como masculinos. Ndo ha uma metamorfose completa, estamos

sempre mediadas pela narrativa, nesta relagdo de jogo entre fazer (as personagens) e
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narrar. As atrizes tanto influenciam a maneira de narrar a partir destas
composicdes de personagens, quanto se contaminam e se complementam a
partir delas. Ha sempre um carater manipulador entre o que é mostrado e o que

¢é narrado.

Juarez Guimardes Dias, em seu livro Narrativas em Cena Aderbal Freire Filho
(Brasil) e Jodo Brites (Portugal) (2015), ao tratar do teatro-em-cena de
Aderbal Freire Filho, lanca um olhar sobre a construgdo da personagem-tipo,
que possui caracteristicas marcantes e gestos precisos para que 0s atores
pudessem dar conta da diversidade de figuras apresentadas com a agilidade

necessaria que o teatro narrativo exige:

O trénsito dos atores e 0 vai e vem cénico impedem uma composi¢io mais vertical, deixando
as personagens rarefeitas na sua composicdo de esbocos caricaturais, sem a espessura que
comumente exige o teatro convencional. (DIAS, 2015, p. 157).

Portanto, nos aproximamos da personagem através de seu signo, ou marca,
buscando acentuar, através da composicao fisica e vocal, suas caracteristicas e
tracos. Compreendemos estas figuras como elementos estruturantes das etapas
narrativas que constroem a fabula. O termo figura me remete ao conceito de
ilustracdo, estampa, ou a corporatura da personagem. Entdo, em cena, com
nossos corpos e vozes "desenhamos™ a personagem narrada, 0 que exige uma

orquestracdo precisa e expressiva.

Criamos espetaculos com forte influéncia do teatro popular’®, o que se

evidencia nos tracos da cultura popular presentes na estética das cenas, assim
I (“ como na dramaturgia e na interpretagdo das personagens que busca uma
>, | =24
b q relagdo viva com o publico.

Quando o olhar da atriz se dirige diretamente aos presentes, um olhar que
quebra a quarta parede que divide o palco da platéia, onde os limites entre
ficcdo e realidade se mesclam, exigindo que a cena leve o publico a um

movimento imaginativo em direcdo a fabula e que as atrizes caminhem em

% O termo teatro popular confere uma enorme quantidade de conceitos, cabe ao usuario “exprimir-lhe o sentido
segundo o qual deseja que ele seja compreendido” (GUINSBURG, FARIA e LIMA, p. 273, 2009).
Compreendemos o termo teatro popular, como um teatro que incorpora elementos da cultura popular brasileira,
da cultura das artes da rua, na relacdo direta com o publico e que "evidenciam, na fatura da obra cénica,
caracteres de nossa cultura popular de uma forma sofisticada [...]" (IBDEM, p. 275).
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direcdo a ele, se estabelece, um fluxo simultaneo, um jogo criativo e poético.

Neste momento, 0s recursos expressivos das atrizes e da cena contribuem muito
para este "[...] ir além" permitindo que as lacunas sejam preenchidas pela
imaginacdo do publico, [...] pois quanto menos se oferece & imaginacdo mais
feliz ela fica, porque é como um musculo que gosta de se exercitar em jogos"
(BROOK, 1999, p. 23). A brincadeira de faz-de-conta néo é isso? Eu néo sou,
mas te digo que sou, e mostro que sou. Quem V&, entra neste jogo e brinca de
acreditar. Logo depois sou outra, e volto a ser eu. E como nos, contadoras de
historias, nos mantemos na fabula para conduzir o publico a jogar com sua

imaginacéo.

Ao quebrar a ideia de uma ilusdo realista na cena, as atrizes estdo jogando e
expandindo as possibilidades da teatralidade e de seu uso como dispositivo
cénico, entdo é possivel entrar num castelo mal assombrado (A Princesa Jia); ir
até a praia e conversar com uma serpente (Por Que o Mar tanto Chora); fiar
milhares de novelos de 1a em pouquissimo tempo (As Velhas Fiandeiras); ou ver
um papagaio tomar banho numa bacia e se transformar num jovem belissimo

(Papagaio Real).

A literatura oral®® é matéria prima para a criacdo dos espetaculos do grupo, e,
para esta transposicdo de linguagem, ndo tinhamos a intencdo de realizar uma
tradicional adaptacdo para o género dramatico, suprimindo as narrativas. Como
define Rosenfeld: "[...] exige-se no drama o desenvolvimento auténomo dos
acontecimentos, sem intervencao de qualquer mediador, ja que o autor confiou o
desenrolar da acdo a personagens colocados em determinada situacdo."”
(ROSENFELD, 2004 p. 30). O material da literatura oral ja era nosso velho
conhecido em nossas narracfes de histdrias, e agora desejavamos adapta-lo para
o teatro, sem deixar gque 0s acontecimentos estivessem sé a cargo das

personagens, mas que pudéssemos nos apoiar na narracdo sem eliminar suas

8 0O termo foi criado por Paul Sébillot (1881), e reline contos, lendas, mitos, adivinhacdes, cantos, oracoes;

frases feitas tornadas tradicionais ou denunciando uma estoria, enfim, todas as manifestag@es culturais, de fundo
literario, transmitidas por processos nao-graficos (...) Ha contos que reproduzem a realidade vivida, mas também
ha os que se situam no &mbito do maravilhoso e sobrenatural. E que o homem, na luta do préprio sustento,
sempre gostou de ouvir narrativas extraordinarias, ficticias, acima das misérias cotidianas." (CASCUDO, 2002,

p. 333).
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passagens narrativas. Nossa intencdo era a de explorar esta voz (mediadora)
que da forma e sentido ao que € narrado, conduzindo o publico aos universos
unicos de cada fabula. Para isso, buscavamos varias versdes do mesmo conto
com a intencdo de encontrar solugdes diversas, como novos personagens,
passagens narrativas mais claras e detalhadas que pudessem ampliar nosso

imaginario e, consequentemente, nos fornecer mais elementos para a criacdo

cénica do conto.

Dias (2015), ao tratar dos procedimentos de encenacgéo de textos narrativos,
diz que o termo edigdo, tem sido mais usado na dramaturgia contemporanea,
exercendo dupla atividade, sendo uma "de desconstrucdo” e outra de "[...]
reorganizacdo do material de origem" (DIAS, 2015, p. 72). A palavra edicdo
é emprestada do cinema, consiste num processo de pds-producdo em que se
ordena e seleciona o material bruto para, entdo, criar uma sequéncia
coerente. E neste processo que se pode alcancar camadas criativas para a
narrativa, potencializando ou ndo os efeitos dramaticos e ou visuais. Segundo
Dias (2015), a edicdo aponta as seguintes formas béasicas: "[...] subtracéo
(exclusdo e eliminacdo), adicdo (acréscimos extratextuais ao original),
divisdo (distribuicdo de textos por ator/personagem) e multiplicacdo
(repeticdo/reiteracdo de personagem, excertos ou informacdes)" (IBIDEM).
Mesmo ndo partindo conscientemente deste procedimento, intuitivamente
realizdvamos um processo apoiado nestas formas bésicas de incluir, retirar,
duplicar e fragmentar o conto. Cada histdria escolhida pelo grupo exigiu um
olhar apurado e atento neste processo de edi¢cdo. As combinagfes destas
formas basicas nos ajudam a criar uma estrutura para a dramaturgia durante
0S processos criativos, oferecendo resultados diversos, algumas vezes,

apontando caminhos inesperados.

Alguns de nossos espetaculos foram criados a partir de uma ou duas versdes

do mesmo conto, como é o caso de A Princesa Jia, Por Que o Mar Tanto

Chora e As Velhas Fiandeiras, o que facilitava o processo de edicdo e
criacdo dramatirgica, j& que ndo era necessario criar justificativas cénicas e textuais para
incluir mais de uma histéria. No caso de Papagaio Real; BUUUU!! A Casa do Bichao; Pedro

Palerma e Outras Historias; Bruxas, Bruxas...e mais Bruxas!; Caminho da Roga; e Mil
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Mulheres e Uma Noite, os textos foram editados a partir de véarias versdes de textos ou

de contos diferentes que culminaram numa Unica narrativa.

Um dos primeiros procedimentos que realizamos, apds selecionar o material de outras
versdes e/ou de outra historia, é o de fazer um canovaccio, recurso utilizado pela
Comédia dell'Arte, que consiste na criacdo de um roteiro pelo qual os atores atuavam
de improviso, sendo necessario que 0s atuantes possuissem "[...] 0 motor da fantasia e
o famigerado dom da improvisacdo.” (FO, 1998, p. 20). Conforme a fantasia €
acionada, a partir das improvisagdes vamos alterando ou firmando o canovaccio. Este
procedimento nos ajuda a construir uma espinha dorsal da obra, a compreender melhor
as situacdes, a criar outras, a entender a distribuicdo das personagens entre as atrizes,
ja que na maioria dos espetaculos fazemos mais de uma. Também de perceber a
sequéncia das entradas narrativas e a necessidade de incluir ou retirar informagoes.
Entendendo o que pode ser mostrado pela cena e pelas personagens e o que sera

contado, casando "[...] perfeitamente a atuacdo e a narrativa" (PAVIS, 2011, p. 69).

Narrativas complexas, que apresentam acontecimentos que ndo podem ser mostrados e
ou dramatizados, permanecem sendo contadas, as que nos oferecem agdes que podem
se desdobrar em cenas entre as personagens, ou entre a narradora e personagens, seréo
estudadas para esse fim. Os contos, muitas vezes, possuem repeticbes em suas
estruturas, esta também é uma questdo trabalhada nestes improvisos, pois buscamos
perceber sua fungdo, assim como de encontrar novas formas de realizar estas
repeticGes. Cada atriz busca estar muito atenta as falas que surgem, as acbes propostas,
para realizar seu registro no final do ensaio. E assim, de maneira gradativa, constroi-se

um texto Unico.

Jean-Pierre Sarrazac (2000), em seu livro O futuro do drama, compara a figura do
dramaturgo moderno com a do rapsodo®?, “[...] (rhaptein em grego significa ‘coser’),
junta o que previamente despedacgou e, no mesmo instante, despedaca o que acaba de
unir." (SARRAZAC, 2000, p. 37).

8 "No curso da histdria, atribuiram-se a esse sujeito muitos nomes: aedo, rapsodo, jogral, cantor de gesta,
narrador, contador, artista do conto, cancionista, cantor, performer, ator, etc. Tomemos o rapsodo como motivo
inspirador e emblematico desses sujeitos: aquele que o dizer transita entre o cantor e o narrador. O rapsodo é
aquele que cose os cantos, como guem cose panos de uma roupa. Sua agulha tece com linhas grossas e finas o
leve e 0 pesado; junta o preto, o branco e o colorido; une o transparente e o opaco: o rapsodo corta e costura"
(DAL FARRA, 2017, p. 278).

121



O autor classifica este tipo de teatro como: teatro rapsodico, pois contém
elementos dramaticos e épicos, provocando uma abertura, uma liberdade
na escolha de seus procedimentos. Sarrazac (2000) aponta que o fato do
teatro rapsodico ser mais livre, ndo quer dizer que esteja desprovido de
forma. A dramaturgia criada para o teatro épico se utiliza da fragmentacéo
como elemento agregador e emancipador da cena, cortando e costurando,
interrompendo ou fazendo comentarios, jogando com os elementos épicos

e dramaticos:

O autor de teatro dramatico cria um mundo aparentemente
feito de uma s6 pec¢a; o autor de teatro eépico compde um
patchwork. A peca dramética é lisa sem ondulagdes, 0 seu
desenholilustracdo de eleicdo é o matizado; a obra épica é
franzida, com riscas em todos os sentidos, o seu efeito
dominante € o contraste. (SARRAZAC, 2000, p. 37).

E, para ocupar a cena deste teatro rapsédico, fragmentado, contrastante,
que salta entre os géneros draméticos e épicos, € necessario ter uma
intérprete que retna as funcdes de atriz, que se desdobre em um ou mais
papéis, e, também, de contadora de histdrias que, em contado direto com o
publico, compartilhando o que conta, aguca a imaginacdo e provoca

emocoes.

Luiz Arthur Nunes (2000), em seu artigo Do Livro para o palco: formas de
interacdo entre o épico literario e o teatral, nomeia este intérprete de "ator
rapsodo”, afirmando que este tipo de ator narrador "[...] a partir da
hibridizacdo da forma dramética com procedimentos épicos e poéticos &,
sem duvida, uma das maiores conquistas da revolucao sofrida pelo palco
contemporaneo.” (NUNES, 2000, p. 40). E que, "a performance do
rapsodo” (IBIDEM, p. 49) possui uma especificidade muito diferente do
ator dramatico, pois carrega uma fala autoral e exercita "[...] um outro tipo
de comunicagdo que quer chegar de forma mais direta ao espectador.”
(IBIDEM, p. 49).

As atrizes do grupo j& haviam experimentado, nas narracOes, este petchwork, citado por

Sarrazac (2000), realizando cortes e adaptacOes textuais, apartes e interagdes com o publico,

inclusbes de mdusicas, manipulacdo de objetos, exploracdes dramaticas, experimentagdes

vocais e, por fim, a relacdo direta com o publico.
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Percebo que além de atuar, também contamos histérias em cena. Dias (2015)

nos fala que, neste caso, o0 ator se aproxima de um performer-contador, pois ao
mesmo tempo "[...] estd em acdo, em movimento, na manipulacdo e
explicitagdo dos dispositivos que formam a linguagem teatral." (DIAS, 2015,
p. 70).

No caso do grupo As Meninas do Conto, talvez pudéssemos chamar de

. narradora-cénica ou de contadora-atuadora®, porque o grupo foi buscar

. elementos da linguagem da narragéo de historias para jogar com a linguagem
/ ot teatral, investigando uma poética propria e um aprimoramento estético na
relacdo intima e direta com o publico. O verbo atuar, esta associado a ideia de
movimento, acdo, pratica. Segundo o dicionario Aurélio, atuar é "[...] exercer
uma atividade, agir'®® ou seja, a intérprete age, se movimenta, manipula
objetos, mostra, atua, transita entre um género e outro, buscando uma relagéo
mais direta, “olho no olho” com o publico. Entdo, como contadoras de
historias, agimos para narrar melhor um conto, atuamos para complementar o
que € contado. Contadoras-atuadoras, como contadoras de historias que estéo

em cena atuando para contar uma historia.

Para isso nos apoiamos em nosso potencial imaginativo, nos livrando dos
julgamentos, das defini¢Ges estabelecidas, que muitas vezes tolhem o processo
criativo, buscando em nosso fazer, toda a teatralidade que este encontro de
linguagens pode oferecer. Brook (1999) fala que s6 o espaco vazio permite

que algo novo surja "[...] porque tudo que diz respeito ao conteudo,

significado, expressdo, linguagem e mausica, s6 pode existir se a experiéncia

for nova e original" (BROOK, 1999, p. 4). Acredito que possuimos esta pureza

desde o principio do grupo quando decidimos fazer nossos espetéaculos.

8 O termo atuadores foi utilizado no Brasil pelo Teatro Oficina, na década de 1970, que concebia um teatro sem
divisdo de palco e platéia, sem o uso da mascara, maquiagem ou qualquer elemento que distanciasse 0
espectador da acdo, mas, depois de um tempo, o0 grupo passou por diversas mudancgas e o termo atuador foi
abandonado. Em 1980 a Tribo de Atuadores Oi Nois Aqui Traveiz, de Porto Alegre, adotou este termo,
incluindo-o no proprio nome do grupo, como forma de afirmacdo de uma ética e estética prdprias. Para a tribo, o
ator exerce mais de uma fungdo: também ¢ ativista politico através de sua obra, sai do espago restrito do palco
para se comunicar diretamente com as pessoas a partir da transformacgdo de si. "A énfase é dada no processo
continuo de investigagcdo, numa rotina ardua de trabalho, na busca de se fazer da cena um ato de entrega total, de
teatralizag8o total, de dispéndio absoluto.” (TRIBO DE ATUADORES, 2002 apud PARIS, 2014, p.126).
8 Dicionario Aurélio, Editora Nova Fronteira, 1986, p. 199.
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Buscamos basicamente algo que faga sentido e que toque nossas vidas.

As contadoras-atuadoras se tornaram peca chave na construcao de cada
peca do grupo, sendo que nos primeiros espetaculos criados, também se
exercitavam no papel de diretoras e encenadoras da obra. Ou seja, de
dentro da cena, exerciam todas estas fun¢des como: atuadoras, autoras,

contadoras e encenadoras.

Eric Nowinski® realizou parceria como iluminador e colaborador
artistico, ou "olho de fora", como era chamado, desde os ensaios de A
Princesa Jia. Sua fungdo sempre foi (e ainda €) fundamental nestes
processos criativos, suas provocagdes e questionamentos contribuiram,
e contribuem, muito para organizar os materiais e intermediar as ideias.
Seu conhecimento técnico é extremamente valioso na transposi¢do dos
contos para o teatro. A luz, como complementacdo da narrativa na
criacdo dos espacos cénicos, dos climas, dos recortes através do
blecaute, foram algumas das possibilidades utilizadas por Eric em A
Princesa Jia. Seus questionamentos sempre estavam ligados a
compreensdo bésica da histdria, nos provocando a explicitar o que
realmente queriamos dizer em cada cena. Ao longo da trajetoria do
grupo, Eric também dirigiu alguns espetaculos, como falarei mais

adiante.

A Princesa Jia e Por Que o Mar Tanto Chora, que estrearam no ano de

2002, sendo nossos espetaculos inaugurais, foram concebidos num

processo muito particular, com uma ficha técnica sucinta. Neste

8 E diretor, ator, iluminador e professor de Teatro, formado no Teatro Escola Célia Helena (de quem foi
discipulo direto). Trabalhou com Antunes Filho, Fauzi Arap, Vladimir Capella, Francisco Medeiros e José
Rubens Siqueira, entre outros. Recebeu Prémio APETESP como melhor ator no espetaculo Uma Licdo Longe
Demais (1986). Atuou em diversos coletivos teatrais da cena paulistana, como o Grupo TAPA, Parlapatdes,
VentoForte e Cia do Feijio. E também consultor artistico e iluminador do grupo As Meninas do Conto desde sua
fundacdo, para o qual co-dirigiu, com Simone Grande, o espetaculo Bruxas, Bruxas...e mais Bruxas (2012). Em
2016, dirigiu Caminho da Roca, que recebeu o prémio de melhor espetaculo para criangas, segundo o Prémio
S&o Paulo de Incentivo ao Teatro Infantil, e também premiado pela APCA como espetaculo de valorizagdo de
cultura popular. Dirigiu, ainda, o espetaculo adulto Mil Mulheres e Uma Noite, indicado aos prémios APCA e
APLAUSO BRASIL.
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periodo, nosso olhar para a cena estava ainda muito fundido com nossas experiéncias
com narracao de historias. Entdo, assumimos todas as fungdes, tendo Eric, em alguns
momentos do processo, fazendo o papel questionador e provocador deste olhar de

fora, extremamente necessario.

Para a criacdo do espetaculo As Velhas Fiandeiras (2004), convidamos Cassiano
Sidow Quillici para auxiliar-nos na criacdo dramatdrgica, organizar o canovaccio e a
escrita, alem de ser alguém que olhava para este material sob outra perspectiva que
ndo era a nossa de dentro da cena. O mesmo ocorreu com a dramaturgia de Papagaio
Real (2006), sendo que nestes dois espetaculos, a direcdo ainda aconteceu de

maneira coletiva, por todas as atrizes.

Somente em BUUUU!! A Casa do Bichdo (2008) é que passamos pela experiéncia
de ter uma pessoa que assumisse a direcdo, que foi realizada por Cristiane Paoli
Quito, e a dramaturgia pela dupla Simone Grande e Rubens Rewald. Pedro Palerma
e Outras Histdrias (2010) marcou a primeira direcdo realizada por mim, Simone
Grande, com dramaturgia criada colaborativamente. E, também, marcou a saida de

Kika Antunes do grupo.

Bruxas, Bruxas...e mais Bruxas! foi dirigido por Eric Nowinski e Simone Grande,
com dramaturgia de Rubens Rewald. Em 2016, Eric também dirigiu Caminho da
Roca, sendo que a dramaturgia foi criada por Simone e Paulo Rogério Lopes. E, em
2017, Mil Mulheres e Uma Noite foi dirigida por Eric Nowinski com dramaturgia de
Cassiano em colaboragéo com as atrizes. No desenvolvimento deste capitulo, trarei
mais informacBes sobre a contribuicdo destes parceiros nas tomadas de decisfes e

nas escolhas dos procedimentos adotados em cada criacao.

Ao longo do tempo, o nucleo de atrizes foi se transformando, algumas sairam e
outras entraram, num fluxo organico. Em 2011, quando iniciamos 0 processo de
pesquisa para a montagem de Bruxas, Bruxas...e mais Bruxas!, tivemos a entrada de
algumas novas atrizes, 0 grupo cresceu bastante. Atualmente, sdo elas: Danielle

Barros, Fernanda Raquel, Lilian de Lima, Livia Sales, Norma Gabriel e Silvia Suzy,

mas que ndo atuam em todos os espetaculos. Tudo depende do projeto a ser
realizado. Eu, como fundadora, executo diversas fungGes no grupo, sendo a principal

proponente de projetos e ideias para 0s novos trabalhos.

125



A seguir, apresento o0s procedimentos de alguns dos

espetaculos do grupo, olhando mais de perto, revisitando 0s

ey

processos, escolhas, estéticas e poéticas adotadas em cinco
pecas de repertdrio. Ao expor estes procedimentos, buscarei
explicitar como o grupo As Meninas do Conto realizou a

transposicdo da literatura oral para a cena, utilizando a

linguagem da narracdo de historias, tendo as contadoras-
atuadoras como o coragdo destas criagdes. Os espetaculos
sdo: A Princesa Jia, Por Que o Mar Tanto Chora, As Velhas
Fiandeiras, BUUUU!! A Casa do Bichdo e Caminho da
Roca. As pecas foram escolhidas por possuirem processos e
resultados distintos, compreendendo um rico material de

solucBes dramaturgicas e cénicas.

A maior parte das producdes do grupo é feita para criancas, e
as pecas escolhidas tém esta caracteristica. Buscamos nas
historias selecionadas, levar as criangas narrativas pouco
conhecidas, que apresentam universos distintos de Vvérias
culturas e que trazem escolhas, imaginarios, personagens,
tramas, que possam enriquecer sua relagdo com as questdes
da vida e do teatro. Muitas das vezes € através de nossas
pecas que este publico se inaugura no teatro e nas historias.
"Entendemos a crianca como um ser pleno, que articula
pensamentos proprios, que € motivado por sonhos,
aspiracdes, que formula hip6teses, que pensa e repensa a vida ‘i

em cada um de seus campos."®®

"l

O teatro que fazemos destinado a infancia e juventude

pretende ser uma vivéncia, um jogo, que desperte as emocoes
e a sensibilidade, arte de alta qualidade. E as historias sao

muito potentes neste sentido.

3
8 O Teatro para Criangas, entre questdes e caminhos. Henrique Sitchin, Sandrgf\/_ Simone Grande -
Fomento ao Teatro 12 Anos, 2014, Prefeitura de S&o Paulo. -t E
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3.1 - Costurando-e bordando- oy elementos 1: A Princesa Jios

Havia se passado quase dois anos depois desta experiéncia com as apresentagdes de A
Princesa Jia, no Projeto Pdo de Acucar Kids, em Campos do Jorddo. Tinhamos um material
de aproximadamente 25 minutos. Iniciamos um processo de ensaios para a escrita e

construcdo do espetaculo a partir destas experiéncias.

A versdo do conto que utilizamos para o espetaculo A Princesa Jia foi a compilada por Luis
da Cémara Cascudo em seu livro Contos Tradicionais do Brasil. E, segundo ele: "N&o
conheco historia semelhante a "Princesa Jia". O género é universal, constando em todos 0s
fabularios do mundo, as princesas transformadas em macacas, ras, serpentes, etc, cuja quebra
do encanto dependera da coragem ou da fidelidade dos namorados e servidores" (CASCUDO,
1999, p. 63). Também encontramos uma versdo recolhida por Silvio Romero em seu livro
Contos Populares do Brasil, chamada A sapa casada. Tanto esta versdo quanto a histéria A
Bela e a Fera, dos Irmdos Grimm, nos serviram de estudo e inspiracdo para a construcdo

dramaturgica.

A versdo de Cascudo que adotamos conta a histdria de um casal que tinha trés filhos. Os
rapazes, ja na idade de trabalhar, sdo orientados pelo pai a sairem pelo mundo para

procurarem uma maneira de viver. Os filhos vao e o cagula chega num palacio estranho, todo

8 Jia significa rad de tamanho grande. Ficha Técnica do Espetaculo (estreia) Direcdo: As Meninas do Conto /
Supervisao Artistica e lluminacéo: Eric Nowinski / Elenco: Kika Antunes, Luciana Viacava e Simone Grande /
Musicista Girlei Miranda / Cenario e Figurino: As Meninas do Conto e Silvana Marcondes - Atrizes que
participaram do elenco ao longo do tempo: Danielle Barros, Débora Carolyne, Fernanda Viacava e Lilian de
Lima / Musicista: Cris Bosch. Vencedora dos Prémios APCA - pelo conjunto da obra com a peca Por Que o Mar
Tanto Chora.
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deteriorado, velho, sujo, onde vivia uma sapa enorme e asquerosa. Ela o trata muito bem, e
Jodo, sem ter para onde ir, resolve viver com o animal. Depois de um ano, precisa voltar para
casa, pois havia combinado com seu pai que voltaria levando um presente para ele. A sapa da
um pote cheio de meleca e sujeira como mimo. Jodo, sem graca, aceita, e ao chegar em seu
antigo lar, vé que seus irmaos trouxeram lindos regalos. Mesmo envergonhado, da o pote ao
seu pai, que ao abri-lo, encontra muitas moedas de ouro. Assim acontece no segundo ano, ela
presenteia Jodo com um vidro cheio de sujeira, mas dentro dele, o velho encontra varias pecas
como toalhas e mantas bordadas em ouro e pedras preciosas. No terceiro ano, 0 progenitor
pede que os filhos levem as noivas. Jodo fica desesperado, mas a0 mesmo tempo ja estava se
afeicoando a sapa que era simpatica e o tratava bem. Ele resolve leva-la assim mesmo,
expressando seu amor. Neste instante, ela se transforma e revela sua verdadeira forma: a de

uma princesa.

Partimos de um canovaccio com 0s acontecimentos e acdes feitas a partir do conto que nos
guiava nas improvisacOes e ensaios. NOS primeiros encontros, nos concentramos em

selecionar o que seria narrado (épico) e o que se desdobraria em cenas (dramatico).

A estrutura criada em 2000 era bastante narrativa, se abrindo apenas em alguns momentos
para as cenas. Mas, ja havia varios elementos apontados que desejavamos explorar:

- A cena de interacdo com o publico na abertura do espetaculo, e a exploracdo de outras
possibilidades, de outros momentos interativos;

- Narradora onisciente: participava das acdes, criticava e/ou se envolvia com 0 que acontecia;
- Movimentos e caracterizacao da sapa (mascara);

- As repeticOes e as passagens de tempo;

- A mdasica e as pontuag¢fes musicais;

A cena de abertura era de fundamental importancia para nés. Ela proporcionava um contato
direto com o publico, funcionando como um termémetro, oferecendo sinais que nos ajudavam
a nos relacionar mais diretamente com o0s espectadores, buscando entender seu humor e
temperamento. O palco italiano nos colocava fisicamente distante do publico e, por ser este
nosso primeiro espetaculo, desejavamos, de alguma maneira, manter a proximidade com a
assisténcia. A abertura do espetaculo acontecia assim: os irmados entravam pela plateia com
seus cavalos, galopando e interagindo com as criangas e adultos, a musicista acompanhava as

atrizes com uma caixa, fazendo o som da cavalgada. Esta entrada também preparava o publico
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para a grande brincadeira do espetaculo apresentando os trés irmdos e suas distintas
caracteristicas. José: irmdo mais velho e mand&do. Pedro: cheio de davidas e insegurancas.
Jodo: o cacula que é sempre passado para tras. Elaboramos uma coreografia para terminar
esta cena no palco, com pequenos saltos e galopes explorando ainda mais estas caracteristicas.
Temos outros momentos do espetaculo com coreografias dos trés irmaos, com poucas falas e
acOes precisas marcadas por musicas e sonoridades diversas. Abaixo uma imagem da

coreografia inicial do espetaculo.

Fig. 28: José (Simone Grande), Pedro (Débora Carolayne) e Jodo (Danielle Barros).

Fonte: Arquivo do Grupo.

No palco, a proposta cenografica era simples, um biombo coberto com tecido, trés bancos,
que ao longo do espetaculo se desdobram em diversos elementos e, a esquerda (da plateia),

um local com apoio para 0s instrumentos percussivos da musicista.

Criamos outra cena de interacdo com o publico, quando a personagem Jodo sai pelo mundo e
se perde numa floresta, passando fome e frio. Ele comeca a procurar uma arvore de fruta,
dizendo que estd com muita fome, normalmente as criancas o acolhem e logo dizem que sdo
goiabeiras, pereiras ou macieiras, e 0 alimentam com suas frutas. A Contadora que esta no
palco observa tudo, e, no momento que Jodo resolve dormir debaixo de uma delas, como se

quisesse desistir de seu caminho, € chamado por ela para continuar a histéria.
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A Contadora, ao longo do espetaculo, mantém a caracteristica de ser onipresente, mas ndo de
forma neutra. Ela conhece toda a historia, e sabe o que vai acontecer, se envolve com as
personagens, realiza algumas acdes, da opinibes, faz criticas e apartes, conduzindo-as em
alguns momentos. Optamos por esta forma de narragdo, por contribuir com o ritmo do
espetaculo, e, também, porque poderia orientar as interacGes despertando o interesse do
publico. Ela operava como um contraponto de Jodo, um rapaz timido e ingénuo. Muitas
vezes, ele é apoiado pelas acdes e falas da Contadora, outras vezes é confrontado por ela, e

em alguns momentos, é guiado por ela, para que ele ndo saia do fio narrativo.

Abaixo, um trecho do conto original e a adaptacdo que realizamos. Inclui algumas rubricas
para explicitar o entendimento das acbes que a contadora faz com o personagem Jo#o. E
possivel, nesta comparacdo, ver o que se manteve do conto original e como realizamos a
adaptacdo para a cena, incluindo agdes e falas, observando também a Contadora operando de

maneira onisciente.

%recho do @ontd

Na hora da ceia, tempos passados, ouviu
0s baques pesados no corredor e apareceu
uma Jia que ndo tinha fim, grandona,
gorda, repelente. Veio pulando toda mole,
escorrendo baba, até perto de Jodo e
sentou-se juntinho. O mogco ia se
esgueirando.

[ i
o o amaturgja

Cena 4 - Encontro cot\a Jia___|

NARRADORA - Aconteceu que™Nempos
passados, Jodo estava sentado na sala
lendo uns livros pretos de poeira que
encontrava. (Jodo se senta, e comeca a
fazer o gesto de pegar um livro, e ler.
Parece ndo entender o que estd escrito,
quando percebe que o livro estava de

- Estd com nojo de mim?
- Nao, senhora, dona Jia!
Conversaram e a Jia disse:

- Amanhd é o dia que vocé deve
comparecer na casa de seus pais.
Encontrara um cavalo selado junto da
porta.

Na manhd seguinte, Jodo mudou a roupa,
almocou e viu um cavalo selado que nédo
tinha lugar para mais enfeites ricos.
Montou-se e ia dando de rédeas quando a
Jia apareceu capengando.

- Espera ai Jodo, leva esta lembrancinha
para tua mae.

Deu um saquinho muito sujo, encardido,
amarrado com um corddo imundo. O rapaz

ponta cabega, vira o livro e segue lendo)
Quando comegou a ouvir uns baques
pesados no  corredor, (Pontuaces
musicais, Jodo para a acdo rapidamente e
fica em alerta) e quando ele olhou, ele
viu...

(A sapa entra pulando, Jodo de assusta)
NARRADORA - Uma Jia que ndo tinha
fim, grandona, repelente. Veio pulando,
toda mole, escorrendo baba, até perto de
Jodo (a sapa anda soltando pum, esta cena
é coreografada, a cada salto da sapa para
perto de Jodo, ele salta para o outro lado,
acompanhado de pontua¢des musicais). O
moc¢o ia se esgueirando (Jodo tenta fugir).
NARRADORA - E a Jia disse:

JIA - T4 com nojo de mim Joao?

JOAO — Néo, senhora, Dona Jia!!! (Nojo

perceptivel)
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guardou o tro¢o no bolso e galopou pra
casa. (CASCUDO, 2010, p. 60)

NARRADORA - Conversaram bastante.
JIA — BI4, bla, bla, bla

JOAO - Bla, bla, bla, bla

JIA- BI¢, blé, blé...

JOAO - BI¢, BIé...

(Jia e Jodo riem juntos e se divertem
fazendo comentarios)

NARRADORA - E a Jia disse:

JIA — Oh, Jodo, amanha é o dia em que océ
deve voltar 14 na casa de seu pai. De
manha cedo, océ vai encontrar um cavalo
selado junto da porta!

JOAO - Pra eu Dona Jia? Obrigado.

JIA — Entéo, durma bem, Jodo. Boa noite.
(A sapa sai soltando pum. Narradora e
Jodo comentam)

NARRADORA - Tudo aconteceu como a
Jia disse. (Jodo faz todas as acOes que a
narradora descreve) Jodo dormiu muito
bem, acordou, tomou café, trocou de
roupa.(Comentario da Narradora para o
publico) Como vocés podem perceber,
roupa bonita, hein, Jodo? E foi la fora ver
o cavaldo.

JOAO - (Falando com a Narradora)
Vamos |4 fora ver o cavalao?

(Cena coreografada - Narradora e Jodo
fazem o movimento de abrir uma porta e
saem, se deparam com o cavalo,
pontuacao musical. O cavalo é o mesmo,
mas Jodo e a Narradora mostram o cavalo
dizendo que agora ele estava mais bonito)
NARRADORA - N&o acredito! Um cavalo
todo gordo, grande, enfeitado com uns
arreios brilhantes.!!'!(Para a platéia)
Vocés tdo vendo a gordura do cavalo?
(Muitas vezes o publico diz que ndo esta
vendo, entdo a Narradora responde que
eles tém que imaginar) Monta nele Jodo,
(Jodo cavalga como se estivesse
flutuando) ele estava partindo, quando a
Jia apareceu.

JIA. - Espere ai, Jodo. Leve esta
lembrancinha aqui (pontuacdo musical),
prés seus pais.

JOAO - Presente?

JIA — E souvenir.

JOAO — Ah, obrigado, dona Jia, no
precisava se incomodar ndo... (nojo
perceptivel)

JIA — O Jodo, vai com cuidado. Boa
viagem. (E sai de cena soltando pum)
(Jodo mostra 0 saquinho para a
Narradora, e, juntos, fazem cara de nojo)
NARRADORA - E deu um saquinho,
muito sujo, encardido, amarrado por um
corddo imundo. (Jodo aproxima o
saquinho do nariz da narradora, reacdo
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imediata) O rapaz guardou o troco no
bolso e galopou para a casa do pai.

Nesta cena, a Contadora e Jodo estdo o tempo todo jogando, ora realizando movimentacoes
em conjunto, outras vezes narrando o que se passa e dando o tempo para que as agdes sejam
executadas por Jodo, fazendo comentérios, solicitando que o publico imagine o que se passa,
ou simplesmente assistindo a cena entre a sapa e Jodo. Na foto abaixo, a narradora e Jodo

avistam o castelo.

Fig. 29: Jodo (Daniele Barros) Narradora (Simone Grande)

Fonte: Acervo do Grupo.

A construgdo fisica da sapa também foi um desafio, porque a atriz sempre estava no plano
baixo, fazendo pequenos saltos, utilizando um figurino enorme que possuia uma mascara,
com pouca visibilidade. Isso também nos obrigou a coreografar estas cenas, para dar a exata

ideia dos movimentos dela, principalmente enquanto se deslocava.

A sapa tem um humor instavel, com pequenas explosGes de raiva pela sua condi¢do de
encantamento, e outras de pura ternura com Jodo, criando um efeito tragicobmico nos
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momentos de encontro entre os dois. A cena em que a Jia revela que é a noiva de Jodo,

desejava explicitar este efeito:

(A

-

—_—

Trechodo Contd N

=

Watu rgia) SN

& Cena I3—A-roiva sou eu
NARRADORA - Mais um ano se

Um ano depois, a Jia avisou que na manha

seguinte seria o dia de Jodo se apresentar
com a noiva.

- Eu ndo tenho noiva!
- Tem, sim senhor! Sou eu!

Jodo tinha vontade de fugir mas ndo teve
coragem de pagar o bem com o mal e, com

pena da Jia, ficou calado. Quem cala

consente. (CASCUDO, 2010, p. 62)

passou e numa noite a Jia veio
conversar com Jodo na varanda.

JIA — O Jo#o, onde é que vocé esta?
JOAO — Na varanda! T6 tomando a
fresca na varanda.

Jia entra e se acomoda ao lado de
Jodo.

JIA - Ol& Jodo, como vai?

JOAO — Eu vou indo e vocé tudo bem?
JIA — Tudo bem, eu vou indo, levando
esta vida...

JIA — O Jodo, océ t4 gostando da vida
daqui de casa? Ta sendo bem tratado?
JOAO - Muito bem tratado, Dona Jia.
JIA - Téa comendo direitinho?

JOAO - A comida é muito boa!

JIA - Té lembrado de que amanhd é o
dia de voltar na casa de seus pais?
JOAO - E verdade, ja se passou mais
um ano.

JIA — E vocé t& lembrado que tem que
levar a sua noiva?

JOAO - Mas eu ndo tenho noival!!

JIA - Tem sim senhor, sou eu!!!

JOAO - Danou-sg!

(Msica, Jia sai cantando)

Obal

Vou viajar...

Vou fazer as malas

Duas calcinhas, uma camisola,

E um par de luvas...

NARRADORA - (Jodo faz as acbes
narradas) Jodo tinha vontade de fugir,
de sumir, de se esconder, de enfiar a
cabeca num buraco, mas ndo tinha
coragem de pagar o bem com o mal e,
com pena de estragar a felicidade da
Jia, ficou calado. Quem cala consente!
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Fig. 30: A sapa Jia (Luciana Viacava)

Fonte: Acervo do Grupo.

O conto é todo estruturado com algumas repeticdes, muito comum nas historias de tradicao
oral. Desejavamos explorar esta caracteristica que muitas vezes apontava também uma
passagem do tempo. A historia acontece no intervalo de trés anos, e a cada ano, Jodo sai do
castelo da sapa para visitar seu pai com um presente dado por ela. Ao chegar na casa dele, as
acOes se repetem: o velho recebe os filhos, eles jantam e abrem os presentes, se despedem e
retornam. O conto de Cascudo possui um versinho que ilustra a felicidade do pai ao receber o0s
presentes (principalmente os de Jodo). A letra sofreu algumas mudangas para encaixar na

melodia que criamos, e que ficou assim:

José vai casar bem
E Pedro casa melhor
Mas Jodo, mas Jodo

Olha s6 este Jodo

O Jodo, passa-lhe a méo
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Incluimos também uma coreografia do velho pai dancando com os filhos, inspirada nas
brincadeiras de mio® das criangas, que sdo muito comuns nas escolas, e nos jogos que
realizavamos nos projetos com as narragdes. Entdo, quando o pai abre os presentes, canta esta

mausica e danga com seus filhos.

A dramaturgia do espetaculo foi construida a partir destas repeti¢fes, que estdo presentes no
esqueleto do préprio conto. Algumas delas foram realizadas de maneira idéntica, em outras
incluimos pequenas alteragdes nas falas, ou nas acfes. Em outros processos de criacdo de
espetaculos, nos deparamos com a questdo da reiteracdo de alguns acontecimentos presentes
nos contos populares. Observo que, em cada caso, procuramos descobrir maneiras criativas

para elaborar estas cenas sem nos prender a uma Gnica maneira de solucionar esta demanda.

Em Por que o Mar Tanto Chora, por exemplo, tinhamos a cena, que se repetia trés vezes, em
gue o Rei queria obrigar Maria a se casar com ele. Buscamos criar algumas estruturas fixas: a
vinheta musical seguida de uma coreografia de Maria e 0 Rei, e outras varidveis, incluindo
textos e motivacbes das personagens diferentes. Cito outro exemplo que ocorreu no
espetaculo BUUUU!! A Casa do Bichéo, quando Caio anda pelo caminho e encontra o cipo, a
porteira e 0 porco. Estruturamos estas repeticbes a partir de uma musica em que Caio se
lembrava do conselho de seu pai, que dizia que tudo o que ele encontrasse pelo caminho ele
deveria levar, porque, certamente, teria serventia; e das mudancas nas a¢des fisicas. O jogo
que se estabelece com o pablico em decorréncia destas sequéncias repetitivas e da construcdo
aparente das situacdes e dos personagens cria um certo humor. Entdo, a cena torna a
acontecer, a principio da mesma maneira, mas, num determinado momento, propomos uma
quebra inesperada no ritmo, nas falas, ou nas movimentacdes e intencdes, e isto provoca a
comicidade desejada. Nossa intencdo sempre foi a de trabalhar com este dado do humor em
nossos espetaculos. "Portanto, o cdmico esta na ordem do acaso, do inesperado, do acidental,

um automatismo resultante de distracdo™ (DIAS, 2015, p. 154).

87 Ou Jogos de Méo, sdo brincadeiras populares, acompanhadas de rimas cantadas, coreografias e percussio
corporal. Estes jogos sdo herangas culturais passadas de geracdo em geragdo, assim como as brincadeiras de
roda. "Entretenimento, acompanhado ou ndo de melodia ou coreografia” (CASCUDO, 2002, p. 79).
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Uma dificuldade que se apresentou na criacdo do espetaculo foi: as cenas dos trés irmaos com
0 pai. Quatro personagens em cena para serem feitos por trés atrizes. Como fazer? Primeiro
pensamos em adaptar o conto para uma familia com dois filhos, Jodo e Pedro, mas o conto
nos parecia tdo bem estruturado com os trés que achamos melhor investigar outras
possibilidades. Também nos ocorreu de resolver esta questdo com a narrativa, ou seja, nestas
cenas o personagem de José seria narrado. Mas durante as improvisacfes e estudos
comecamos a brincar, e imaginar os motivos, 0 porqué este personagem nao estaria em cena.

Ou, o que ele poderia estar fazendo? Onde José estaria quando o pai 0 chamasse?

Num destes ensaios, surgiram algumas expressfes idiomaticas da lingua portuguesa, que nos
ajudaram a justificar a auséncia do irmdo. Quando o Véio perguntava: "Cadé o Zé?", uma
atriz respondeu: "Acho que ele foi catar coquinho”, querendo dizer que ele estava fazendo
outra coisa. E para continuar 0 jogo nas improvisagdes durante 0s ensaios, a outra atriz
respondeu: "Ele estd secando gelo”, querendo dizer que o irméo estava fazendo algo inutil e

impossivel.

Isso nos divertiu tanto que resolvemos criar como justificativa para José ndo estar em cena, a
ideia de que ele sempre estaria realizando tarefas impossiveis, por isso sua auséncia. Entdo

sempre que 0 pai perguntava sobre o filho, respondiamos com estas expressdes populares.

Abaixo uma destas cenas: T R , /\

.l " DRAMATURGIA

Cena 7 - Espera um pouco
(O Véio se despede de seus filhos Pedro e Jodo)
VEIO — Entdo t4 bom, eu espero vocés no ano que vem, tchau!
PEDRO — Tchau.
JOAO - Tchau, pai.

(Pedro e Jodo montados em seus cavalos se movimentam para sair de cena)
VEIO — Mas, espera um pouco...(Pedro e Jodo param abruptamente)
Pedro e Jodo - O que?

(Mdsica - Véio Cantando)

Cadé o Zé? Cadé o Zé? Cadé o zé?

Cadé o Zé? Cadé o zé? Cadé o zé?

Pedro — O Z&? Foi catar coquinho.

VEIO — Océ mandou?

PEDRO - Mandei, pai.

VEIO - Esse menino é desmiolado, tudo que vocé manda ele fazer ele faz! Pedro, vocé
avisa 0 José que ano que vem vocés tém que trazer um presentinho feito pela méo de
suas noivas?

PEDRO - Aviso, pai.
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Esta cena se repete quatro vezes durante a peca, e a cada vez, Pedro responde com uma
expressao diferente. As criancas ja sabem que o0 vai acontecer, e se divertem cantando e
dancando com o pai, algumas vezes até se levantando das cadeiras para brincar. Sempre foi
muito divertido fazer e ver a reacdo do publico. Em muitas ocasifes, ao final da peca, sdo 0s

adultos que fazem comentéarios sobre o José e suas tarefas impossiveis.

A musica passou a fazer parte da narrativa do espetaculo, elemento fundamental até hoje para
0 grupo em todas suas criagdes. Ela auxilia na construcdo dos climas, contribui com o foco
necessario as agdes, potencializando o drama ou a comédia, e, também tem funcdo narrativa,
ja que as letras contribuem para o entendimento do que € contado. Além das canc¢des
executadas ao vivo, que sdo criadas a partir do conto, da cena, da situacdo ou personagem,
também utilizamos a sonoplastia: ruidos, sons, pontuacdes musicais realizadas com
instrumentos percussivos, cuidadosamente escolhidos. Em A Princesa Jia, explicitamos uma
maneira de usar a masica que ja estava presente em nossas narracdes de historias, quando
passamos a realiza-las com a presenca de uma musicista, fazendo deste elemento, uma marca

do grupo. Utilizamos alguns ritmos brasileiros para criar as can¢des, como 0 coco € 0 baido.

Mas a melodia de abertura do espetaculo A Princesa Jia, foge totalmente desta proposta.
Como queriamos criar uma cena cdmica com a masica e a coreografia dos irméos em seus
cavalos, utilizamos o tango como inspiracdo. Iniciamos a coreografia seriamente, fazendo
alguns passos de tango em conjunto, que é interrompido em seguida e, imediatamente,
transformamos os cavalos (tipico cavalo de pau, aderecado para a pe¢a), em microfones (a
partir da manipulacéo das atrizes), que cantam com interpretacao caricata.

Nesta peca, também estava apontada uma vontade, que se desenvolveu melhor a partir de As
Velhas Fiandeiras: a necessidade de justificar a presenca da musicista em cena de maneira
ludica, dentro da fabula, dando uma funcdo a mais para esta figura. Em A Princesa Jia, a
contadora e 0s personagens tecem comentarios com a musicista, fazem perguntas, solicitam
ajuda, permitindo um envolvimento maior desta figura. Abaixo, a percussionista Girlei

Miranda.
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Fig. 31: Girlei Miranda musicista

Fonte: Acervo do Grupo

Maonica Rodrigues da Costa ao fazer a critica do espetaculo lanca a pergunta: "O que nasceu
primeiro: o teatro ou os contadores de historias?”, e responde: "[...] o expectador fica na
duvida quando assiste A Princesa Jia. Elas contam tdo bem a historia de trés irmaos que
viajam pelo mundo, que parece que vocé esta assistindo um espetaculo de teatro." (COSTA,
Guia da Folha, 2002 s/p). A critica ressalta, nesta fala, que as linguagens da narracdo de
historias e do teatro estdo editadas de uma maneira tdo harménica, que ela mesma nao entende
de que teatro se trata ou que terminologia adotar para este tipo de encenagdo. Parece-me
também que Mdnica ressalta a teatralidade e a poética que o grupo consegue absorver de um
conto. Ja o critico, Dib Carneiro Neto, diz: "O grupo As Meninas do Conto, pinta e borda,
canta e danca, e tudo o mais que for necessario para transformar o que seria um mero recital
de contadores de histérias em um espetaculo completo, digno até de dramaturgia.”
(CARNEIRO; Caderno 2 - O Estado de Sao Paulo, 2002, s/p). Quando Dib fala que o grupo
"pinta e borda, canta e danca e tudo o mais...", me parece que esté falando deste transito entre
narrador e personagem, da quebra da ilusdo realista, da conducdo imaginativa que a palavra
narrada propicia, da muasica como componente narrativo, e compara estes elementos a

dramaturgia criada para um espetaculo teatral.
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Por se tratar de nosso primeiro espetaculo, tivemos a oportunidade de apresenta-lo em muitos
lugares pelo Brasil. Situacdes das mais diversas ja atravessaram suas apresentacoes, estivemos
em teatros, escolas, pracas, bibliotecas, parques, clubes, patios e centros culturais. Acredito

que ja fizemos algo em torno de 700 apresentagdes ao longo destes 18 anos.

Fig. 32: Véio (Simone Grande)

Fonte: Acervo do Grupo
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3.2 - Costuwrando- e bordando- oy elementoy 2: Por Que o-Maw

Tanto- Choras®

Tivemos contato com esta historia no ano de 2000, quando o livro A volta ao mundo em 52
historias foi langado. E logo nos apaixonamos por este conto que é conhecido como a versdo
Sergipana de Cinderela. Silvio Romero o publicou em 1883, no livro Contos Populares do
Brasil, com o nome de Dona Labismina. E segundo Romero, "[...] hd dezenas de versdes em
que a rainha, antes de morrer, deixa um anel que devera servir ao marido para escolher uma
noiva, recaindo na propria filha." (ROMERO, 1985, p. 50). Optamos por uma versdo em que
ndo é o pai que experimenta o anel na filha, e sim um rei de um reino vizinho. Algumas
versdes estudadas: Bicho de Palha, compilado por Luis da Camara Cascudo, Dona Labismina

de Silvio Romero, e Pele de Asno, de Charles Perrault.

Por Que o Mar Tanto Chora é um conto de encantamento, mas também é um conto que
explica justamente porque o mar chora. E a histéria de uma rainha que ndo consegue ter
filhos, e num dia de desespero diz: "Deus, permita que eu engravide, nem que seja para dar a
luz a uma serpente". A rainha fica gravida e da a luz a uma menina que nasce com uma cobra
enrolada no pescoco. Ela recebe o nome de Maria e a cobra de Labismina. Maria e sua irma
Labismina sempre vao brincar no mar, mas um dia, a cobra diz que vai ficar nas aguas, e que
se ela precisar de ajuda, é so vir ate a praia e chama-la. E assim o tempo passa. Um velho rei,

num pais distante, perde sua mulher que, antes de morrer, diz a0 marido que deve se casar

8 Diregdo: As Meninas do Conto / Supervisdo Artistica: Eric Nowinski / Elenco: Kika Antunes, Luciana
Viacava e Simone Grande / Percussao: Girlei Miranda/ lluminag&o: Eric Nowinski / Cenério e Figurino: Silvana
Marcondes e Tina Simido / Maquiagem: Daniela Biancardi / Criagcdo Musical: Girlei Miranda e As Meninas do
Conto / Arranjos Vocais: Guilherme Maximiano / Atrizes que ja participaram do elenco: Norma Gabriel,
Fernanda Raquel, Danielle Barros / Musicistas: Helena Castro e Nina Blauth. Vencedor dos Prémios APCA -
pelo conjunto da obra juntamente a A Princesa Jia, Prémio Coca Cola Femsa nas categorias Melhor Espetaculo,
Melhor figurino e Melhor atriz (Simone Grande).
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com a princesinha em cujo dedo seu anel caiba direito. O rei sai pelo mundo a procura desta
nova mulher, até que chega ao reino de Maria, e o anel cabe direitinho em seu dedo. Mesmo
ndo querendo se casar com ele, seus pais resolvem marcar o casamento. Desesperada, Maria
vai até a praia e pede ajuda a sua irma Labismina, que diz: "Diga ao rei que sd se casara com
ele se Ihe der um vestido da cor da mata com todas as flores." Maria pede o vestido ao velho
rei, que acaba conseguindo. Maria pede ajuda a Labismina uma segunda e uma terceira vez, e
sua irma diz que ela deve pedir outros vestidos: um da cor do mar com todos 0s peixes e 0
outro da cor do céu com todas as estrelas. Depois que o rei consegue todos os vestidos,
Labismina aconselha Maria a fugir num barco dizendo: "Este barco a levard a um reino
distante, onde vocé se casara com o filho do rei. No dia de seu casamento, va até a praia e me
chame trés vezes, para que meu encantamento se rompa e eu também seja princesa.” Maria
promete a sua irma que a chamara por trés vezes, sobe no barco, foge para um reino distante,
e passa a trabalhar como cuidadora de galinhas no palécio da rainha. Havia uma grande festa
neste reino que durava trés dias e trés noites, e a cada noite, Maria sai com um de seus
vestidos. O principe se apaixona pela mulher misteriosa que danca com estes vestidos
deslumbrantes. Até que descobre que ela é a moca das galinhas e que trabalha em seu castelo,
e os dois se casam. Mas Maria se esqueceu de ir até a praia chamar por sua irma, entdo

Labismina nunca se libertou de seu encantamento. E é por isso que o mar tanto chora.

Iniciamos este espetaculo também pela plateia, propondo uma acéo interativa com o publico.
Entramos pelo fundo do espaco onde ha um grande tecido, previamente colocado, da cor do
oceano, costurado com ondas de varias tonalidades. Criamos uma mausica para cantar e
manipular o tecido sobre a cabeca do publico, como se fossem engolidos pelas ondas do mar.
Esta masica foi criada por mim e Girlei Miranda, a partir de um sonho que tive numa noite
depois de um ensaio, com imagens de sereias na praia. Uma relacdo onirica, transportada para
a cena. Esse canto é acompanhado por dois instrumentos percussivos: um tambor, e um ocean

drum, que produz 0 som das ondas quebrando na areia.
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Sera, sera, sera

Sera sereia sereia
Sera sera
Sereia 0 que sera
Sera, sera, sera.

Seréa sereia da areia
Sera sereia do mar
Sereia sereia

Que tras pescador

Seguro de dentro do mar
O sereia
O sereia
Que faz pescador encantar
Junto da lua cheia
Promessas de amor no mar

O sereia

O tecido é levado pelas atrizes para o palco e colocado num suporte cénico que o deixa
elevado do chdo numa diagonal, criando a ilusdo de uma praia. Em cena, apenas este tecido,

0s instrumentos junto da musicista e um teldo ao fundo, na cor branca, que € pintado pela luz,
por diversas cores.

Como se trata de um conto de explicacdo, optamos por criar um texto que ja revelasse o
assunto da peca logo no inicio. Ou seja, revelamos o final e criamos a curiosidade no publico

de saber como aquilo aconteceu. Entéo, a contadora-atuadora comeca o espetaculo com este
texto:
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Narradora: Eu queria saber se vocés ja ouviram

o barulho do mar. Ouviram?

Ja repararam que parece um choro, um lamento...

Pois entdo, eu vou contar uma histéria que diz

por que o mar tanto chora...

Este é um recurso narrativo utilizado por algumas contadoras de histdrias, possuo em meu
repertorio alguns contos que se iniciam com uma pergunta e, mesmo revelando o final ou
parte dele, o publico fica interessado em saber como aquilo ocorreu. O texto criado para o
comeco do espetaculo tem a funcdo de reforcar e se vincular com o fim da historia, que nédo é

exatamente feliz. O texto final da peca complementa o texto inicial:

g

Narradora: Agora eu quero saberse todo mundo se lembra do

que Labismina disse para sua irma antes de partir? Que no dia de

seu casamento ela fosse até a praia e a chamasse trés vezes,

todo mundo se lembra? Pois €, sé que Maria ndo lembrou! Zonza de felicidade,

Maria se esqueceu de ir até a praia e chamar por sua irméd Labismina,

que nunca se libertou de seu encantamento.

E é por isso que o mar tanto chora.
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Esta histdria de encantamento e de amor nos inspirava a pesquisar e investir algumas imagens
do universo feminino, cheio de curvas, um mundo ciclico, das aguas, dos vestidos e da danca.
Fizemos aulas de dancas dos Orixas, que € repleta de dramaticidade e plasticidade com um
gestual bastante expressivo, presente no candomblé, religido de matriz africana. A festa que
acontece na historia nada mais € do que o carnaval, e quando Maria surge com seus vestidos:
da cor da mata, da cor das aguas e da cor do céu, realiza as dangas que simbolizam as energias
destes elementos da natureza. Abaixo a cena onde Maria (Simone Grande) danca com seu

vestido da cor da mata com todas as flores.

Fig. 33: Maria dancan seu vestido da cor da mata com todas as flores (Simone Grande).

Fonte: Arquivo do Grupo

Outro ponto, que afirmou o universo feminino, foi o de nos assumirmos como mulheres
contadoras de historias, utilizando saias rodadas, com vérias camadas, que nos auxiliavam na
transformacdo imediata e aparente, em outras personagens. Este procedimento ja tinha sido
experimentado numa de nossas narragcdes, como expliquei anteriormente, quando contamos
Rumpelstichen, na Sala do Conto. Cada saia possuia duas ou trés camadas, com cores
diferentes, estas camadas possuiam bordados e apliques de vérias cores. A contadora de
historias poderia virar a saia e ja estaria com outra cor, sugerindo outra personagem. Ao pegar
a roda de tras e trazé-la para frente, por debaixo das pernas, e prendendo na cintura, uma calga

se formava. Ao tirar a saia e coloca-la nos ombros, era possivel ver uma capa. Ao levantar
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uma das camadas e prendé-la na cintura, mostrando a cor de baixo, outra figura se formava.
Assim, fomos brincando com estas possibilidades a partir da divisdo das personagens que
fizemos na construcdo de nosso canovaccio. E importante ressaltar o trabalho de corpo e voz
executado pelas contadoras-atuadoras, que complementavam estas transformacdes, buscando
uma precisdo e jogo com os elementos visuais do figurino. Um corpo vivo e agil que
imediatamente expressa o que € narrado. A voz modulada e expressiva busca contribuir com
esta composicdo, "[...] a voz atinge o estatuto de composicdo imagética ao pintar um quadro
na mente do receptor.” (DIAS, 2015, p. 69). O corpo, a voz e o figurino usados como

elementos decisivos na composicgéo das figuras em cena.

Fig. 34: Rainha (Fernanda Raquel), Criada (Norma Gabriel) e Rei (Simone Grande).

Fonte: Arquivo do Grupo.

Nesta historia, assim como em A Princesa Jia, havia um animal como personagem central da
trama: Labismina, a cobra irmd@ de Maria. Decidimos investir num boneco que a
representasse, sendo um menor, caracterizando a Labismina crian¢a; e um maior, quando ja
estava mocga. Abaixo, o texto da cena do nascimento de Maria comparado ao conto original.
Nossa intencdo, com esta cena, era a de mostrar o nascimento de Maria e de sua irmé

Labismina, que esta enrolada em seu pescogo. A Rainha, de pé, com as pernas um pouco
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afastadas, permitia que Maria passasse por debaixo, surgindo s6 com sua cabeca, para, logo
em seguida, mostrar a cobra em seu pesco¢o. Com estes movimentos, conseguimos criar a
imagem que desejavamos, contribuindo com a ideia do nascimento aparente e construido

diante do publico.

Trgeho do Contg) \

Grep&turgia G

O

Era uma vez uma rainha que ja estava
casada ha muito tempo, e nunca tivera um
filho, uma vez ela disse: "Meu Deus,
permita que eu engravide, nem que seja
para dar a luz a uma serpente.”

Até que por fim Deus ouviu sua prece e
Ihe concedeu uma filha que nasceu com
uma cobra enrolada no pescoco.

A princesinha recebeu 0 nome de Maria e
assim que aprendeu a falar chamou a cobra
de Dona Labismina. (ROMERO, 1985, p.
48)

Narradora; ma V. a rainha

(rainha surge), e um rei, (rei surge)
que ja estavam casados ha muito
tempo...

REI — Vinte anos...Ahhh!
NARRADORA - E nunca tiveram um
filho.

REI — Ah, minha queridissima esposa
se ao menos tivéssemos um filho...
RAINHA — Um principe...

REI — Ou uma filha...

RAINHA — Uma princesa...

REI — Este palacio néo seria tdo
silencioso e teriamos alguém para
herdar o reino!!!

RAINHA — E verdade...¢ verdade...
NARRADORA - Ouvindo isso, a
criada de confianc¢a do palacio se
intrometeu na conversa (Narradora se
transforma em criada)

RAINHA — Mas que calor que faz
nesta terra...

REI — Que siléncio...

RAINHA — Que calor... é até um abuso
um calor desses...

REI — Que siléncio...

CRIADA — Me desculpem, vossas
majestades, mas eu nao pude deixar de
escutar vossas conversas, e eu tenho
uma simpatia muito poderosa para vos
ensinar!

REI — Escutou a nossa conversa?
RAINHA - E ainda quer nos ensinar
alguma coisal!

REI — Que pretensao!

RAINHA — Que prepoténcia!
CRIADA — Mas é uma simpatia para
ter filhos!

REI — Que simpatico! (mudando de
tom)

RAINHA - Diga logo, diga logo...
CRIADA — Todos os dias, exatamente
ao meio-dia, é hora em que 0s anjos
cantam. Basta se fazer um pedido com

todo o fervor do coracdo que ele se
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realizard.

RAINHA — Quer dizer que se eu pedir
aos anjos exatamente ao meio dia pra
ter filho, eu vou ter é?

CRIADA — Exatamente, minha
rainha...

RAINHA — Mas como é que eu vou
saber que é exatamente meio-dia?
CRIADA — E a hora em que 0 sol esta
exatamente no meio do céu e nenhuma
pessoa pode ter sombra.

Criada, Rei e Rainha olham para o céu
e em seguida olham para o chdo e
constatam a hora triangulando para o
publico: meio-dia. Saem gritando e
comemorando até que a Rainha diz
com toda forga de seu coracéo)
RAINHA — Ai meus anjos, permitam
que eu engravide, mas nem que seja
para dar & luz a uma serpente!!!

REI — Minha esposa, serpente? (e sai
gritando) Nao, serpente, néo!
RAINHA — Néo, serpente, ndo. Isso é
coisa da minha cabega...
NARRADORA - Até que enfim os
anjos ouviram suas preces e a rainha
apareceu gravida. Olha so6 o barrigao
desta rainha, gente. (atriz projeta a
barriga para frente) Dona Rainha, eu
estou com um palpite. Acho que vai ser
menino.

RAINHA — De jeito nenhum, pela
quantidade de enjdo, s6 pode ser
menina.

NARRADORA - Dizem que quando a
barriga fica pontuda desse jeito é
menino.

RAINHA — E menina, tenho certeza. E
cabeluda!! Porque eu t6 com uma
cuspideira... E isso é sinal de cabelinho
que t& nascendo...

NARRADORA - Eu s6 sei que depois
de nove meses a rainha deu a luz uma
menina. (atriz passa por debaixo da
saia da rainha e surge pela frente)
MARIA — Oi mée...

RAINHA — Vai se chamar Maria!
MARIA — Bonito esse nome, gostei.
NARRADORA — Acontece que Maria
nasceu com uma cobra enrolada no
pescoco. (a atriz traz a cobra que
estava escondida pela saia e mostra ao
publico)

RAINHA — Uma cobra?! Ah, tenha a
santa paciéncia, uma cobra, vé se
pode?!

NARRADORA - Toda a familia ficou
muito desgostosa...
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RAINHA — Ah, tenha a santa
paciéncia, uma cobra?! (Rainha sai)
(a atriz manipula o boneco)
MARIA — Vocé vai se chamar...
Labismina é La-bis-mi-na, gostou?!
VOZ DE LABISMINA — E... gostei!
Fazer o qué?!

Fig. 35: Maria (Simone Grande) na cena do nascimento manipulando o boneco da cobra Labismina.

Fonte: Arquivo do Grupo.

A narradora assume um tom onisciente para a narracdo da histéria, com uma diferenca de A
Princesa Jia: agora, s6 em alguns momentos se envolve com os personagens, dando opinides,
e fazendo comentarios. Ou seja, realiza uma transicdo entre uma narradora distanciada em

alguns momentos e, em outros, se envolvendo, fazendo comentarios, de dentro da ag&o.

Na versdo do conto compilado por Luis da Camara Cascudo, o0 principe permanece em casa
sozinho, se arrumando para a festa, e a Unica pessoa que ainda estava la era Maria. Ele, entdo,
pede que ela traga alguma coisa que esta precisando. Na primeira noite, uma bacia; na
segunda, uma toalha; e na terceira, um pente. E quando o Principe encontra Maria na festa e

pergunta onde ela mora, ela d& o nome destes objetos como sendo seu endereco, por exemplo:
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"Moro na Rua das Toalhas". Assim Maria cria um jogo de adivinhagdo com ele. E, no final da
peca, ao descobrir que Maria e a Moca do Galinheiro sdo a mesma pessoa, ele entende este
jogo. Em nossa edicdo, para a construcdo dramaturgica, achamos muito interessante este
elemento narrativo, pois além de ser possivel criar um jogo de adivinhacdo e cumplicidade
com o publico, pudemos entender melhor a personagem do principe a partir de sua interacéo

com a narradora, gue nos pareceu extremamente vaidoso.

Abaixo, uma destas cenas que apresenta o inicio do jogo criado pela personagem Maria.
Também mostra o envolvimento da Narradora com a personagem do Principe, realizando uma

narrativa de dentro da cena, se metamorfoseando para completar a acao.

—

Yr’echo do 2o / Y \Dramaturdia
( ST "NARRADORA.: Agora éy vou contar

: um segredo para VOTES; ele
Bicho de Palha (Moca das Galinhas), principe que passou por aguig Entao;

ficava rondando discretamente por perto - . ~ -
por p ele era muito vaidoso, ndo condeguia se

do principe, ansiando por uma ordem. Ja preparar sozinho. E ainda estava B0
de tarde, ndo havendo uma empregada por palacio '

ali-o Principe gritou: PRINCIPE — Ah, finalmente chegou o
- Bicho de Palha, traga uma bacia com | primeiro dia da festa. Preciso causar
agua... (CASCUDO, 2010, p. 47) uma boa impressdo, por isso, vou falar
com o meu espelho. Espelho!! (o
principe da um salto e fica de frente
para a narradora que se transforma
em espelho, elas fazem gestos
espelhados, pequena coreografia
pontuada musicalmente).

PRINCIPE — Como estou, ha?
NARRADORA - Esta 6timo, dé uma
voltinha. (o principe se vira). Mas que
cheiro é este? Vocé ndo tomou banho?
PRINCIPE — Que cheiro? Vocé sabe
muito bem que eu ndo gosto de tomar
banho...

NARRADORA - Principe, hoje é dia
de festa.

PRINCIPE — Uma bacia resolve?
NARRADORA - Isso, uma bacia.
PRINCIPE — Mamae, mamae!
NARRADORA - Sua mée ja foi para a
festa.

PRINCIPE — Criada!

CRIADA (musicista) — Foi pro samba!
PRINCIPE — E quem é que esta em
casa?

NARRADORA - A moga das galinhas.
PRINCIPE — Pois entdo, Moca das
galinhas!!! Traga-me uma bacia,
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rapido.

MARIA (Moca das Galinhas) — Esta
aqui, meu principe.

PRINCIPE - Obrigado. (pega a bacia e
se lava) Esta bom agora? (para o
espelho/narradora) Eu vou colocar a
minha capa...

NARRADORA — Boa festa!

Entdo, a Narradora, nesta peca, assumia, em alguns momentos, uma narragdo mais afastada,

como se estivesse fora da cena, relatando os fatos de maneira mais distanciada, inclusive
fisicamente. Em outros momentos operdvamos uma mudanga, a Narradora assumia uma
proximidade e intimidade muito maior com as personagens, conduzindo suas acoes,
respondendo a perguntas e se transformando fisicamente para resolver as demandas da cena,
como apontado acima no texto criado para a peca. Nunes diz que: "Enquanto o primeiro
narrador, por forga de sua posigdo afastada, tende a imprimir um tom mais distanciado ao
relato, o segundo devido a proximidade, faz sua acdo gestual e verbal incidir poderosamente

sobre as criaturas imaginarias.” (NUNES, 2000 p. 43)

Cito novamente a critica de Mdnica Rodrigues da Costa, que ressalta o aspecto narrativo do
espetaculo associado a sua teatralidade, que diz "Elas narram mais do que interpretam, mas ha
teatralidade em tudo. O ritmo cénico alia-se a interpretacdo de belas cancdes (ritmos bem
brasileiros, claro) e uma estetizacdo bem arquitetada.” (COSTA, Caderno 2 - O Estado de Sao
Paulo, 2002 s/p).

Fig. 36: Kika Antunes manipulando o boneco da cobra Labismina, na cena final do espetéculo.

o

Fonte: Acervo do Grupo.
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3.3 - Costwando e bordando oy elementosy 3: Ay Velhas
Fiandeiras®

Para a montagem desta peca, partimos do conto dos Irm&os Grimm chamado As trés
fiandeiras. Luiz da Camara Cascudo registrou como As trés velhas e diz que podemos
encontrar versdes deste conto na "Estonia, Finlandia, Lapdnia, Dinamarca, Noruega, Suécia,
Franca, Itdlia, Alemanha, Portugal, Espanha, Brasil, etc." (CASCUDO, 2010, p. 164). Mas
ndo tivemos contato com tantas versdes, apenas duas brasileiras e a alema. O que nos atraiu
neste conto foram as figuras das trés velhas que surgem para salvar uma moca muito
preguicosa. Elas podem ser comparadas as Parcas, que na mitologia grega eram responsaveis
por tecer o destino tanto dos deuses como dos homens. A peca marca uma mudanca na
equipe, pois convidamos Cassiano Sidow Quilici para fazer a dramaturgia com as contadoras-

atuadoras.

Em nossa edicdo para a construcdo da dramaturgia, criamos uma histéria um pouco diferente
pois, em nossos encontros e discussdes sobre o conto, decidimos eliminar o dado da preguica

da menina, personagem central.

8 Criagfio e Concepcédo: Simone Grande, Kika Antunes, Luciana Viacava, Nina Blauth / Colaboragdo: Eric
Nowinski / Dramaturgia: Cassiano Sydow Quilici, em colaboragdo com as atrizes / Elenco: Kika Antunes,
Luciana Viacava e Simone Grande /Musica de Cena: Nina Blauth / Criagdo Musical: Guilherme Maximiano,
Girlei Miranda, Kika Antunes, Luciana Viacava, Nina Blauth e Simone Grande / Direcdo Musical e Arranjos:
Guilherme Maximiano e Nina Blauth / Preparacdo Vocal: Miriam Maria / Preparacdo Corporal (Técnica de
Bufdo): Luciana Viacava / lluminagdo: Eric Nowinski / Cenario e Figurino: Silvana Marcondes / Maquiagem:
Armando Filho / Atrizes que ja fizeram o espetaculo: Norma Gabriel, Lilian de Lima e Joice Jane / Musicista:
Helena Castro. Recebeu o Prémio APCA na categoria espetaculo infantil, Prémio Coca-Cola Femsa nas
categorias: texto, musica e espetaculo.
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As Velhas Fiandeiras conta a historia de uma Menina que ndo queria aprender o oficio de sua
mée, que era fiandeira, assim como sua avo, bisavo, tataravo, ela tinha outros planos para sua
vida. Mas sua mée ndo desiste de querer que sua filha siga os passos de todas as mulheres da
familia e mente para a Rainha, dizendo que a Menina era a melhor fiandeira do reino. A
Rainha, entdo, a leva para o paldcio e mostra trés quartos cheios de Ia e linho para ela fiar. E
diz que se ela conseguir fazer tudo, podera se casar com o Principe. A mogca cai no desespero,
e chora e se lamenta durante trés dias. Até que trés Velhas exdticas ouvem o chamado e vao
até o palacio onde a moca esta presa. As velhas sdo esquisitas e diferentes: uma delas tem o
labio inferior enorme, a outra um dos pés gigante, e a outra os dedos das maos longos demais.
Elas dizem que podem ajuda-la, desde que sejam convidadas para o banquete de casamento.
A moca concorda, e elas, magicamente, fiam tudo. A rainha entra nos quartos e vé que esta
tudo feito, entdo cumpre o que prometeu. E a festa do casamento é marcada. A Menina diz
que gostaria de convidar trés tias muito queridas para o banquete, o Principe concorda. No dia
da festa de casamento Deduda, Pezuda e Beiguda chegam, e o Principe e a Rainha estranham
muito aquelas figuras. Depois de aprontarem muita confusdo no banquete, elas dizem que
ficaram assim de tanto fiar. Imediatamente o Principe diz que sua mulher ndo vai nunca mais

tocar numa roca.

Este espetaculo estreou em 2004, no Teatro Alfa, como parte de um projeto chamado Alfa
Crianca. Em 2017, a dramaturgia da peca foi publicada pela Companhia das Letrinhas, na
Colecdo Fora de Cena, organizado por Gabriela Romeu. Esta cole¢do relne obras

dramaturgicas para criancas.

Iniciamos nosso processo com um treinamento de Bufdo para as contadoras-atuadoras que
fariam o espetaculo e outras convidadas que estavam interessadas em pesquisar esta técnica.
Luciana Viacava havia voltado recentemente da Europa onde estudou o buféo e, quando ela
nos contou sobre este ser marginal e grotesco, achamos que seria muito importante conhecé-lo
melhor para criar as trés velhas de nossa historia, que se passa justamente na idade média em
meio a corte. O bufdo possui deformidades fisicas como uma barriga enorme, bragos grandes,
uma perna a menos, um olho a mais. Estes corpos alterados refletem as "[...] relacdes sociais e
a pequenez humana.” (BURNIER, 2001 p. 216) Eles somatizam as mazelas e as dores
humanas. Os bufdes possuem sentimentos exagerados, eles sao maliciosos, puros e cruéis ao
mesmo tempo. Burnier diz que o bufdo "[...] € como se fosse uma pedra preciosa em estado

bruto." (BURNIER, 2001, p. 216) Esta figura se popularizou na idade média, pois cada corte
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europeia possuia seu bufdo. "O Bobo da Corte ou bufdo foi introduzido na Europa pelos
mestres do oriente e da Peninsula Ibérica. Era um personagem de destaque na sabedoria sufi e
de bobo néo tinha nada™ (MATOS, 2018, p. 22).

Em nossos treinamentos, fomos incluindo estes exageros em nossos corpos. Com pedacos de
espuma, tiras de tecidos e cordas, fomos criando estas deformidades: peitos gigantes, pés
enormes, um braco amarrado de forma estranha, bunda desproporcional, um calo na cabeca
outro nas costas... Buscavamos um corpo bufonesco para cada velha, tentando entender suas
caracteristicas e sua estética grotesca. E aos poucos, cada atriz foi descobrindo algumas

movimentacOes a partir de pequenos improvisos.

Fig. 37: As Velhas Deduda (Kika Antunes), Beicuda (Luciana Viacava) e Pezuda (Simone Grande).

PR

’\‘/—-

Fonte: Acervo do Grupo.

A voz criada para estas figuras também foi uma questdo complexa, porque durante 0s ensaios,
ndo saiam palavras, e sim grunhidos, roncos, resmungos e palavras em idiomas inventados.
Mesmo tendo o texto, ndo conseguiamos falar quando iamos para a cena. Era como se estas
figuras com sentimentos exagerados e grotescos ndo conseguissem se encaixar numa cena ou
numa peca, elas tinham uma autonomia e forga desconhecidas para nds. Entdo, decidimos
escolher uma palavra ou pequena frase para cada velha, que deveria ser repetida em varias
situagdes. A frase da Beiguda era: “E pra 14!”, a da Deduda: “Ah é?”, ¢ a da Pezuda: “Foi.”.
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Assim, com estas palavras, as distor¢bes fisicas que impunham uma maneira para se
movimentar e a nossa proposta de andar somente em grupo, fomos entendendo como coloca-
las em situacdo, dentro das cenas. Burnier diz que o bufdo, por "[...] ser marginal e
marginalizado, vive em grupo, ou seja, em companhia de outros bufdes. A banda de bufoes
funciona como um coro grego, como se cada bufdo fosse parte de um Unico organismo."”
(BURNIER, 2001, p. 216)

A peca As Velhas Fiandeiras comeca com uma cena sem falas das trés velhas: Beicuda,
Deduda e Pezuda, andando pelo espago cénico, criando pequenas brincadeiras entre elas, com
algumas paradas para exibir suas deformidades para o publico: a bunda, os peitos, 0 pé, as
maos, com certa escatologia. Estdo sempre rindo do publico, se divertindo e debochando dele.
Percebemos, nesta cena, que a movimentacdo das velhas, sem palavras, era impactante, pois
suas imagens também apresentavam um forte discurso, j& que ndo era exatamente o que se
esperava a partir do nome da peca. E talvez por este estranhamento, elas também criavam

empatia com os espectadores.

Um cenario semicircular, feito de fios de malha, fecha o espaco cénico, deixando corredores a
vista, nas laterais e no fundo, que também s&o iluminados e usados em vérias cenas, também

local de trocas das atrizes ficando semi-aparentes para o publico.

Fig. 38: Cena inicial onde se vé ao fundo o cenério de fios - Menina (Luciana Viacava) e a Mae (Simone Grande)

"‘\./—-—-

e

Fonte: Acervo do Grupo.
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O recurso utilizado para dar a ideia de deslocamento fisico de um local para outro, se deu a
partir da mimese de andar sem sair do lugar, acompanhadas de pontuagdes percussivas. No
espetaculo, temos algumas cenas que comecam num local e terminam em outro. Um exemplo
da utilizacdo deste recurso é a cena da chegada da Menina ao palécio, quando a Rainha a leva
até os quartos cheios de 1a e linho para fiar. Fazemos a movimentacdo das contadoras-
atuadoras como se estivessem subindo uma escada, acompanhadas de pontuacdes
percussivas, e ao chegarem no segundo andar, a criada pega um molho de chaves e abre uma

porta imaginaria com novas pontua¢des musicais.

Uma mudanca importante na maneira de narrar esta historia foi a decisdo de fazer a narragdo
em primeira pessoa. Ou seja, as personagens se narram, ou narram 0 que pensam, ou ainda
narram 0 que aconteceu, ou 0 que desejam. Esta decisdo mudou completamente a maneira
como estruturdvamos a edi¢do dramaturgica, pois, muitas vezes, estas narracées implicavam
em saltos temporais, e era necessario que a cena, ao ser retomada, continuasse a partir desta
nova temporalidade. Outra questdo foi como organizariamos a movimentacao cénica para dar
foco ao texto narrado em primeira pessoa, pois estas narrativas encadeiam a compreensao da
historia. Entdo decidimos experimentar pequenos congelamentos na cena enquanto estas
narracOes eram feitas, e quando a cena era descongelada, prosseguia a partir do que foi

narrado.

Abaixo, a cena em que a Mae mente para a Rainha dizendo que sua filha € a melhor fiandeira
do reino. Localizamos esta cena no mercado, quando a Mée sai para vender seus novelos e
encontra a Rainha. Também é possivel observas estes pequenos momentos narrativos quando

acontecem os congelamentos. O conto é bem diferente da nossa versao.

Trecho do C})nto\ / ?amatu?'ﬁa\
TJustamente am estava passando \\/&m‘/ N
diante da casa e 0 o choro da mocga. | Cena 4 — ncontro no mercado

Mandou entdo parar a carruagem, entrou
na casa e perguntou a mae por que estava
espancando sua filha, que gritava tanto,
que os seus gritos eram ouvidos na estrada.
Com vergonha de dizer que sua filha era
preguicosa, a mae disse:

Som ambiente de mercado oriental.
Mae entra com seus novelos e oferece
ao publico.

MAE - Novelos de 1a!!!

MAE - (narrando) Eu estava la no
mercado, como fazia todos os dias,
- Ndo ha jeito de impedir que ela fique | quando apareceu sabe quem?

fiando, fiando sem parar. Ela faz questdo | ARAUTO - (entrando) Sua majestade, a
de fiar o dia inteiro, e eu sou muito pobre, | Rainha!
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ndo posso comprar as meadas de linho.
A Rainha replicou:

- Ndo ha nada que eu goste mais do que
ouvir o barulho da roca. Deixe-me levar
sua filha para o palacio. Tenho meadas de
linho e de 1¥ em profusdo. Ela vai poder
iro se quiser.

MAE - Ela mesma.

A Rainha entra e chama a criada.
RAINHA - Criada, Criada!

Criada entra balbuciando palavras.
RAINHA - Vamos comprar as meadas.
CRIADA - VVamos.

Rainha e Criada na primeira barraca.
RAINHA - Ah! Azul-da-Prissia. Adoro
essa cor. Eu quero cento e noventa e
nove meadas.

CRIADA - Cento e noventa e nove
meadas para a Rainha. P&e aqui, por
favor!

Criada abaixa a cesta. Rainha e
Criada na segunda barraca.

RAINHA - Bege-bebé! Essa cor é tdo
neutra, combina com tudo. Eu quero
trezentas dessas.

CRIADA - Trezentas dessas para a dona
Rainha. Pde aqui, por favor!

Enquanto isso a Mé&e tenta chegar até
a Rainha, mas s6 consegue depois da
segunda barraca.

MAE - Bom dia, majestade! Ndo quer
dar uma olhadinha nos meus novelos?
RAINHA - Oh, que lindos novelos! Tao
bem fiados! Foi a senhora quem fez?
MAE - Sim eu, quer dizer, eu e minha
filha! Gostamos muito do oficio, € uma
tradicdo na familia.

RAINHA - Ah, pois saiba que ndo h&
nada que eu goste mais do que ouvir o
barulho da roca. Tenho em meu palécio
trés quartos com & e linho em
profusdo.

CRIADA - Profuséo?

RAINHA - Sim, muitas meadas!

CRIADA - Muitas meadas. Profuséo,
profusao!

RAINHA - Meu sonho é encontrar
alguém para fiar dia e noite, s6 para
agradar os meus ouvidos.

CRIADA - Ouvidos.

Congelamento da Criada e da Rainha
MAE - (narrando) Ouvindo isso tive
uma grande ideia. Descongelamento
MAE - A senhora precisa conhecer a
minha filha, ela é a melhor fian...
Congelamento da Mé&e e da Criada
RAINHA - (narrando) Aquela mulher
me contou que a sua filha era a melhor
fiandeira do reino e que poderia ser a
pessoa que eu estava procurando. Me
convidou para ir até a sua casa, e eu
fui. Descongelamento

MAE - Ai, que 6timo, Rainha. Minha
casa € por aqui!

RAINHA - E muito longe? Minhas
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perninhas estdo tdo cansadas!

MAE - Ja estamos chegando!

Caminham até que chegam numa porta
imaginaria, a Mée para, logo depois a
Rainha e a Criada. A Mae abre a porta
fazendo os sons com a boca.

Neste espetaculo, também conseguimos integrar mais a presenca da musicista na trama da
peca. A personagem da Criada é feita por ela e sua funcéo é distribuida entre as contadoras-

atuadoras que trocam de lugar e passam a pontuar as cenas na qual a musicista € personagem.

A musica também nos ajudou a solucionar uma questdo dramaturgica da cena em que as
velhas fiam magicamente a 1a e o linho que estdo nos trés quartos do castelo. Durante os
ensaios, prepardvamos esta cena a partir de trés objetos que apoiariam o trabalho de fiacdo das
velhas fiandeiras. Eles foram pensados a partir da roca de fiar. Cada uma delas teria, em suas
mé&os, uma parte desta roca, que corresponderia as etapas do processo de fiacdo. Mas no
decorrer dos ensaios, percebemos que estes elementos ndo ajudavam a materializar a imagem
do instrumento e também ndo eram funcionais em cena. Entdo, investimos na musica e na
mimese da acdo de fiar de cada velha para criar a cena. Abaixo, 0 texto da primeira cena de

fiacdo das velhas.

€ Frecho do Conto

Dram i

Cena 11 — Quartos de fiacdo
Velhas no primeiro quarto. Deduda

E fez com que as estranhas entrassem Pezuda veem a quantidade de meadas.

no primeiro quarto onde se achavam as DED‘lJDA :
meadas, e elas ali sentaram e Uau! Quanta meada!
PEZUDA

comegaram a fiar. Bem que ela falou!

Beicuda entra, as trés Velhas se
posicionam para comecar a fiacao,
mas estdo em lugares trocados.
PEZUDA

Vamos comegar?

DEDUDA E BEIGUDA

Vamos!

A primeira puxava o fio e movia a roda,
a segunda umedecia a meada e a
terceira batia com o dedo na mesa, e
cada vez que batia, caia no chdo uma
meada ja fiada com a maior perfeigao.

A jovem escondeu as fiandeiras da Rainha
e, quando esta aparecia, mostrava-lhe a
grande quantidade de meadas ja fiadas, e a
Rainha ndo lhe poupava elogios.

Quando o primeiro aposento ficou vazio,

As trés velhas percebem que estdo em
lugares errados. Para fiarem, Deduda
deve sempre estar a frente, pois é ela
quem desembaraca a l& com seus
dedos enormes. Depois vem a segunda
etapa, juntar os fios, funcdo que
Beicuda exerce como ninguém por
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passaram para o segundo. conta dos seus labios gigantes. Por
Gltimo, Pezuda faz os novelos com seus
(GRIMM, 2008, p. 77) pezdes! Entéo trocam de lugar. Elas se
posicionam nos lugares corretos e fiam
0 primeiro quarto.
Musical.
As trés velhas fazem movimentos que
lembram o processo de fiagao.
Deduda, com seus dedos enormes, faz
movimentos como se estivesse soltando
a la e repete “EHUM E, EHUM E!".
Beicuda faz movimentos como se
estivesse molhando os dedos em seu
beico e passando a saliva no fio e
repete “TUUUU TUUUU".
E Pezuda coloca seu pé num pedal
imagindrio de uma roca e repete “FOI,
FOI FOI”.
EHUM E, EHUM E! - Deduda
TUUUU TUUUU - Beiguda
FOI, FOI, FOI - Pezuda
Os movimentos e sons se transformam
numa mdsica, até que elas param,
cansadas.
DEDUDA
Acabou!
PEZUDA
Véo bora?
BEICUDA
Ahn! Ahn! Tem mais dois quartos!
PEZUDA
Oba!
BEICUDA
N E pa la!
DEDUDA

E!
> PEZUDA
Foi!
Elas véo para o segundo quarto.
Acertam suas posicgdes e fiam tudo.
Cena de musical como no primeiro
quarto.

A peca termina na festa de casamento da Menina, quando as Velhas chegam como
onvidadas. Tivemos outro problema para a criacdo da cena do banquete, devido ao nimero
de\ personagens: seis para trés atrizes. Uma questdo ja enfrentada no espetaculo a Princesa
Jia)\ como relatei anteriormente. A solucdo encontrada foi realizar uma cena com trocas
rapidas entre personagens, atrds da mesa do banquete. A atriz se abaixa, coloca seu adereco,
volta como outro personagem, e prossegue a acdo. Entdo, durante esta cena, as atrizes

abaixam de um jeito e retornam de outro. Este recurso exigiu um tempo mais acelerado,
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criando também uma grande comicidade para este momento. Abaixo, temos um trecho desta

cena.

Trecho do Conto Dramaturgia

Cena 14 — O banquete
Rainha, Principe e Menina sentados a
Assim, quando comecgou a festa nupcial, mesa, comemorando o casamento.

apareceram as trés estranhas mulheres, PRINCIPE

que a noiva recebeu amavelmente. Um b”an! 5 .
Todos brindam, a campainha toca.
- Sede muito bem-vindas, queridas tias! PRINCIPE
O Noivo, porém ficou chocadissimo e Quem serd a uma hora dessas?
perguntou a primeira das fiandeiras: MENINA
- Comg/arranjaste este beigo tdo grande? Devem ser minhas tias!
M, 2008, p. 77) Musica. Todos cantam.

“Como vai, minha tia;
V& entrando, minha tia;
Sente a mesa, minha tia...’
Enguanto cantam, todos acompanham
o trajeto da primeira tia, Beicuda, com
o olhar.
MENINA
Caiu meu buqué!
(Menina se abaixa atras da mesa se
escondendo do publico, e se
transforma em Beiguda)
PRINCIPE
(Cochichando)
Méae que figura mais estranha, ndo?!
RAINHA
Eu ndo sabia que ela tinha uma cara
assim! De onde seré que ela saiu?
Principe se vira e da de cara com a
Beicuda.
PRINCIPE
(assustado)
Ah, boa noite!
(n&o obtém resposta)
A senhora pode ficar a vontade!
BEICUDA
j Né&o se preocupe, meu filho, eu estou a
\ vontade! Mas a groselha esta deliciosa!
i Opa, meu copo caiu!

(Beicuda se abaixa atras da mesa para

l se transformar em Menina)

>

T

f

Terminamos a peca nos trocando de Velhas diante do pablico enquanto cantamos a masica

final, revelando como nos transformamos naquelas figuras.

A cena das trés velhas fiando é antoldgica, além do gestual divertidissimo, as artistas
usam a voz como fonte de percussdo e o resultado surpreende. Incrivel também a
agilidade na troca de figurinos, sobretudo na cena do banquete. Quatro atrizes
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interpretando oito personagens, é uma limitacdo que exige uma criatividade extra.
(NETO, Caderno 2, O Estado de Sao Paulo, 2004, s/p).

Abaixo a cena do banquete quando as velhas Deduda (Kika Antunes), Pezuda (Simone
Grande) e Beicuda (Luciana Viacava) estdo no jantar de casamento, com a criada/musicista
(Nina Blauth) ao fundo.

Fig. 39: Cena do banquete Deduda (Kika Antunes), Pezuda (Simone Grande) e Beiguda (Luciana Viacava),
ao fundo a criada (Nina Blauth).

'-—-

'\./——-

Fonte: Acervo do Grupo.
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3.4 - Costurando e bordando os elementos 4: BUUUNU! A Casa
do Bichido®

Tivemos contato com o0 material para a criacdo deste espetaculo a partir de
narrag0es orais de dois contos. Um deles foi Bichdo, contado por Geraldo
Tartaruga, como relatei anteriormente. O outro nos foi apresentado por Dan
Yashinski, contador de historias canadense que esteve no Brasil em 2006, no
Encontro Internacional Boca do Céu de Contadores de Historias, do qual
participamos. Esta historia nos parecia tdo absurda e surpreendente, que
resolvemos procurar uma versdo em portugués para poder, quem sabe, conta-la
e experimenta-la com o publico. Encontramos uma versdo dela, chamada O
sétimo dono da casa, numa coleténea de contos noruegueses selecionados por
Peter C. Asbjgrnsen. Esta histdria passou a fazer parte de meu repertorio, e foi
tdo bem recebida pelo publico que decidi propor para o grupo a possibilidade
de criar um espetaculo. Entdo, somamos a estas versdes, a historia Gaspar eu
caio, reescrita por Ricardo Azevedo. Nosso desejo era o de fazer uma peca que
falasse sobre o medo e estas historias nos pareciam ideais. No processo de
edicdo, nossa maior preocupacao era fazer um texto que unisse estas narrativas

que possuiam tramas distintas.

BUUUU!! A Casa do Bichao conta a histdria de Caio, um rapaz que resolve

sair de casa para conhecer o mundo. Seu pai lhe da um Unico conselho: “Filho,

% Diregdo: Cristiane Paoli Quito Texto: Simone Grande / Supervisdo Dramaturgica: Rubens Rewald / Elencogs
Simone Grande, Livia Sales e Helena Castro / Musica: Girlei Miranda e Simone Grande / Supervisdo musical:§
Renata Mattar / Cenério: Marisa Bentivegna / Bonecos: Sidnei Caria / Figurino: Claudia Shapira / lluminacéo: %
Marisa Bentivegna / Preparacdo Corporal: Erika Moura / Producéo: Fabiane Bueno / Atrizes que participaram
do elenco: Kika Antunes, Erika Moura e Fernanda Viacava / Musicista: Girlei Miranda. Este espetaculo recebeu
0 Prémio APCA de espetaculo infantil/2008. Foi indicado para o Prémio da Cooperativa Paulista de Teatro na
categoria Espetaculo Infantil/2008, e concorreu ao Prémio Coca-Cola nas categorias: Espetaculo e Texto
Adaptado.
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se pelo teu caminho vocé encontra alguma coisa que te cause espanto, VOcé pega essa coisa, e
carrega, pronde cocé for. Mas tem que ser alguma coisa que te dé um susto, espanto,
compreendeu?” Caio faz a promessa ao pai, e sai pelo mundo com este conselho. No
caminho, ele se assusta com um cipd, uma porteira e um porco, e leva tudo com ele. Até que
chega num castelo e, como estava cansado, decide perguntar para o dono se poderia passar a
noite por ali. Ele encontra um velho proximo a porta dos fundos e, acreditando que se tratava
do proprietario, pergunta se teria como pernoitar no local. O senhor diz que ele tem que falar
com 0 seu pai, que esta dentro do castelo. Quando pergunta para o segundo velho, que era
muito mais velho que o primeiro, ele Ihe pede que fale com seu pai. Assim Caio fala com um
velho sempre muito mais velho que o outro, até que o ultimo deles, que esta dentro de um
quadro na parede, diz que o rapaz pode passar a noite por ali, mas tera que ficar no poréo.
Caio leva suas coisas para la e tenta dormir, mas é acordado por uma voz dizendo: "Eu sou o
Bichdo!" Caio, na tentativa de enfrentar aquela voz, diz que também é bichdo. A voz diz que
ele tem que provar mandando um fio de seu cabelo e Caio manda o cip6. Depois, ela pede o
pente que ele se penteia e o rapaz manda a porteira quebrada, e, por fim, ela pede para mandar
0 piolho de sua cabeca e ele manda o porquinho. Quando tudo parecia calmo, um esqueleto
enorme cai do teto, e como Caio ndo tem medo, consegue quebrar o encanto daquele ser, que
se liberta. Mas antes de partir, ele oferece um banquete para Caio, que come e dorme numa
cama limpa e com cobertas macias. Na manhd seguinte, o rapaz acorda achando que havia
sonhado, mas tudo estava la ainda. Ele vai embora e faz o caminho inverso, encontrando 0s
velhos nos mesmos lugares. Na estrada, resolve dar uma ultima olhadinha para trds, mas o

castelo ndo estava mais la.

Este espetaculo marca algumas mudancas, sendo uma delas a direcdo, que foi executada por
Cristiane Paoli Quito, e a outra, a dramaturgia, que, desta vez, foi realizada por mim e Rubens
Rewald. Ter Quito na direcdo ja era um desejo antigo, ndo s6 pelos espetaculos dirigidos por
ela que tivemos contato, como Uma rapsodia de personagens extravagantes (2001), Rei de
copas (2004), Aldeotas (2004), mas também pela parceria anterior no espetaculo A Banda
(1996), no qual fiz parte como atriz. Quito nos trouxe dois elementos muito importantes, um
deles foi a delicadeza e outro a simplicidade para abordar o assunto do medo. Outro ponto

fundamental foi a proposta do jogo, presente em todas as cria¢Oes de Quito, um jogo pulsante,
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vivo, que busca o brilho no olhar, a brincadeira e que valorize a atriz em cena, pois é dela que
tudo parte. E para jogar, é preciso ter um corpo que se movimente num fluxo preciso. Entao,
partimos de um treinamento corporal realizado por Erika Moura, que se tornou parceira do

grupo em outras montagens, como atriz e também preparadora corporal.

A preparagéo corporal realizada por Erika se baseou na ideokinesis (ideo=imagem/movimento
+ Kkinesis=sensacdo do movimento), com o objetivo de expandir a consciéncia corporal e
potencializar a presenca fisica. Realizamos diversos exercicios que buscavam ampliar a
percepcdo do corpo em movimento, do corpo em pausa, das imagens que 0 corpo produzia em

relacdo a palavra, e a imaginacao acionada pela palavra e pelo corpo da palavra.

Com a proposta de criar um jogo entre as atrizes e a musicista, Quito sugeriu que a narracao
fosse realizada por todas as contadoras-atuadoras, assim como o personagem central da peca
Caio, num sistema de revezamento. Era nossa primeira experiéncia com uma narragao
compartilhada, que funcionava de “[...] forma prismatica” (NUNES, 2000, p. 40), sob o ponto
de vista de varias narradoras. Assim como a personagem central da peca, que foi iluminada

com o olhar Unico de cada contadora-atuadora.

A intencdo era que cada atriz pudesse imprimir, na figura de Caio, sua maneira de fazé-lo,
sem buscar uma interpretacdo Unica, com codificacdes gestuais. Esta maneira de narrar exigia
gue as contadoras-atuadoras definissem seu ponto de vista ao se relacionarem, ou seja, cada
uma de nos necessitava explicitar sua compreensdo para criar este jogo desejado. Utilizamos
um chapéu como elemento materializador desta personagem (Caio) que era passado de uma

contadora-atuadora para outra.

Quito buscava uma delicadeza nestas transi¢cfes entre as contadoras e as personagens.
Solicitava que buscassemos essa ternura na maneira de olhar, pequenos gestos, um tom de voz
mais organico. Na cena da foto, uma narradora passa o chapéu de Caio para a outra atriz. A
peca se inicia com estas narradoras, sentadas numa cadeira gigante cantando uma mausica de
ninar. Esta masica, criada para o espetaculo, foi feita a partir de varios nomes de Bichos

Papdo, comuns nestas cantigas para criangas.
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Fig. 40: As Narradoras Kika Antunes e Simone Grande

Fonte: Acervo do Grupo

—a &

Usica Bichos e Monstros

Tutu Maramba
Boi da Cara Preta
Bicho Papéao
Pega quem te faz careta
Cuca
Coca
Mula
Mula-sem-cabeca
Rala - Barréo
Nao te deixa dormir ndo

Um clima se instaura, e as contadoras-atuadoras decidem contar uma historia, mas nao

sabem qual. Até que uma delas tem a ideia de contar uma historia de medo.
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Fig. 41: As narradoras na cena inicial - Girlei Miranda, Erika Moura e Simone Grande.

Fonte: Acervo do Grupo.

A cadeira cenografica possui algumas partes que se desmontam, assumindo um papel
narrativo também, pois vai se ressignificando a cada cena, contribuindo para que a histéria

seja contada de maneira ludica, propondo que o publico acione sua imaginacéo.

Abaixo, a cena de abertura da peca criada a partir dos improvisos entre as contadoras-

atuadoras para explorar a narracdo compartilhada.

Dramaturgia

CENA 1 - APRESENTACAO DOS NARRADORES 5
Trés atrizes estdo em cena sentadas em uma cadeira gigante, nela ®s{do
pendurados dois chapéus. Ao fundo se véem quatro batentes de portas de

tamanhos variados, uma grande, uma média, uma pequena e outra menor
ainda. A luz vai subindo devagar, as atrizes estdo com instrumentos cantando
uma masica.

Musica Bichos e Monstros

Tutu Maramba / Boi da Cara Preta (2X)

Bicho Papéo / Pega quem te faz careta (2X)

Cuca / Coca/ Mula

Mula-sem-cabeca (2X)

Rald - Barrdo / N&o te deixa dormir ndo (2X)

Assim gue a mUsica acaba decidem contar uma histéria.
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NARRADORA 1 — VVamos contar uma historia?

NARRADORA 2 — Historia de qué?

NARRADORA 1 — De amor?!

NARRADORA 2 - Essa a gente ja contou, € eu choro.

NARRADORA 3 — Ah entdo, a historia do Pedro Alvarez Cabral??!!
NARRADORA 2 — Isso é outra historia! Que tal uma histéria de medo!
NARRADORA 1 — Uma histéria de medo! Qual?

NARRADORA 2 — Aquelal!!!!

NARRADORA 1 e 3 - Aquela?!

NARRADORA 2 — E, aquela!!!!

NARRADORA 1 e 3 - Entdo ta!!

NARRADORA 3 — Essa histria da um medao....

NARRADORA 2 — Essa € a histéria de um rapaz, parente nosso, que ficou rico.
NARRADORA 1 — Espera ai, ele é nosso parente?

NARRADORA 2 - (cutuca narradora 1) Como néo, mora la nos cafundd!
NARRADORA 1 — (entendendo o jogo) Ah! E mesmo, é parente, é nosso
primo!

NARRADORA 2 — Néo.

NARRADORA 1 — Né&o?

NARRADORA 2 — Néo, ele é primo do primo do nosso tio.
NARRADORA 1 - (Confirmando) Ah, é....E que a familia é grande, sabe...
NARRADORA 2 — Mas € uma historia de medo, de arrepiar.
NARRADORA 1 — Esta histéria é de sacudir o esqueleto.

NARRADORA 3 - Essa historia da frio na barriga

NARRADORA 1 — Entéo se preparem que eu vou comecar. Era uma vez...

As narradoras travam uma pequena disputa para contar a historia, quase como se estivessem
inventando tudo na hora, e cada dado acrescentado € imediatamente aceito pelas outras
contadoras-atuadoras. Criamos um elemento extradiegético®® em nossa dramaturgia, algo que
interfere na diegese®?, na agdo ou no desenrolar da histdria, mas que esta fora da cena. Em
alguns momentos do espetaculo, todas as luzes se apagam, como se a luz do teatro tivesse
acabado; esta acdo interrompe a narrativa que esta acontecendo no palco, como uma voz
externa que ndo esta presente no espaco-tempo da peca, mas que interfere na narrativa ndo s6
das narradoras, mas também do publico. Ou seja: todos levam um susto. Assim que a luz
retorna, ha uma reacomodacdo geral, tanto das narradoras como dos espectadores. Ouvimos
risadas, choros, siléncios. Pedimos desculpas pelo incomodo e retomamos a peca. Abaixo, a
continuagdo da cena mostrada no alto, quando as narradoras entram na historia de medo e a
luz se apaga, também incluo o trecho do conto Bichédo, contado por Geraldo Tartaruga que

inspirou a dramaturgia.

%1 Designativo do narrador que néo participa na historia que narra. Disponivel em:
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/extradieg%C3%A9tico, acesso em 19 jun. 2020.
92 Acdo de narrar, de descrever uma histéria; narragdo. [Literatura] Extenséo da ficcdo dentro de uma narrativa;
refere-se a parte que, dentro da narrativa, é fruto da imaginagdo ou da invengdo do autor, ndo possuindo
correspondéncia com a realidade do mundo, compondo a realidade da préopria narrativa. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/diegese/, acesso em 19 de jun. 2020.
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Tinha uma familia que'‘tirfia um rapaz. E essa
familia morava no centro do sertdo. E esse
rapaz nunca tinha visto a cara da cidade, ele
vivia s6 ali trabalhando, lutando, s6 ali
naquele pedacinho de terra. Entdo ele cresceu
nesse regime. Mas um dia, quando ele ja era
um rapagao, ele chamou o pai dele e falou
assim:

- Pai, eu acho que vou me embora...

E o pai respondeu.

- Vai embora para onde? Seu lugar é aqui.

- Eu vou embora pro mundo, quero conhecer
a cidade, eu fico s6 aqui, trabalhando,
trabalhando.

- Filho, néo fale de sair ndo. Aqui vocé tem
comida, casa pra ficar... aqui vocé tem tudo.
Se vocé sair, ndo vai ter nada. L4 fora ndo €
como aqui.

- Eu vou sair, pai. Vou sair!

E todo dia era isso. O rapaz sempre dizendo
que ia sair. Até que um dia o pai disse:

- Ta bdo meu filho, se vocé quer ir embora,
quer conhecer o nundao, vai ter que levar um
conselho.

- Pode falar pai
- Tudo o que vgcé encontrar no seu caminho
e que te der unj susto, vocé carrega que tem
valor. Prometgf

ssustar eu carrego? Ta
bom, eu prometo. %

CENA 2 — Comeco da Historia
Narradora 2 também quer contar a
histdria e interrompe.
NARRADORA 2 — Era uma vez um
rapaz chamado Caio e...

Narradora 1 nao deixa que a
Narradora 2 conte a historia e fala.
NARRADORA 1 - Caio (Falando
junto com Narrador 2)
NARRADORA 1 - Quando chegou
a época do rapaz sair de casa, ele
disse ao seu pai, assim:

A luz se apaga de repente.
NARRADORA 1 - (Falando no
escuro) Ué, o que aconteceu?
NARRADORA 2 — Sei 4, acabou a
luz.

NARRADORA 1 - (Para a platéia)
Né&o vdo embora néo!

De repente siléncio e logo depois
uns barulhos estranhos, porta
rangendo, estalinhos, e um Nhec,
nhec, nhec.

A luz se acende. As narradoras sédo
pegas de surpresa, estdo encolhidos
de medo. Levam um susto e tentam
disfarcar.

NARRADORA 2 - Que bom que a
luz voltou!!

NARRADORA 1 — Vamos
continuar?
NARRADORA 2 - Vamos...

Quando chegou a época de Caio
(Narradora 1 coloca o chapéu de
Caio que estava pendurado na
cadeira) sair de casa, ele disse ao
Seu pai:

CAIO - (Narradora 1 se transforma
em Caio) O Paié, 6 pai, 0 paié. Oi
pai....

Narradora 2 pega o outro chapéu
que estava na cadeira e coloca se
transformando no Pai de Caio.

PAI DE CAIO - Qi, filho.

CAIO - Oi, pai....

PAI DE CAIO - Qi, filho.

CAIO - 00000000, pai.

PAI DE CAIO — 0000000, filho.

\

9 Ital Cultural promoveu o evento Te Dou Minha Palavra - Cultura Oral & Educagéo (2007), com curadoria e

organizacdo de Simone Grande.

Trecho

retirado da biblioteca sonora do evento,

https://W/&iaucultural.org.br/te—dou—minha—palavra—geraldo-tartaruga. Acesso em 16 jun. 2020.

disponivel em:
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CAIO - Pai, acho que ta na hora de
eu ir embora.

PAI DE CAIO — Mas meu filho,
como océ vai sair? Esta é sua casa,
la fora océ vai passar fome, vai
passar sede, vai passar frio, vai
passar canseira. Aqui vocé tem de
tudo, meu filho!

CAIO - Ah, pai eu quero sair;
conhecer 0 mundo, quero conhecer
gente, conhecer a cidade, coisa
bunita, eu fico aqui, s6 nesse
eu quero sair pai.

PAI DE CAIO — Tem certeza??
CAIO — Tenho pai, e ndo é pra
sempre, ndo. Eu saio por ai olhando
tudo que é buniteza, depois eu volto.
PAI DE CAIO - Ta bdo Caio, se
vocé quer ir embora fazer o qué?
Mas eu vou dar um conselho pra
VOCeé.

CAIO - T4 pai, pode dar o conselho
que for que eu fago.

PAI DE CAIO - Oi Caio, océ vai sai
por esse mundo de meu Deus, entéo,
presta atengdo no que o pai vai lhe
dizé: Se pelo teu caminho océ
encontra alguma coisa que te cause
espanto, Océ pega essa coisa, e
carrega cocé pronde cocé f6. Mas
tem que ser alguma coisa que te dé
um susto, espanto compreendeu?
CAIO — Ah t4, t& bom pai, tudo que
eu encontrar no caminho e que me
assustar, eu carrego pai. Mas pra
qué?

PAI DE CAIO - N&o pergunta Caio.
S6 faz o que eu to te falando. E pro
teu bem. Isso é muito sério!

CAIO - Pode deixar paizdo, eu faco
isso. SO que agora eu tenho que ir
embora. Eu vou embora? (se dando
conta de que vai embora) Eu vou
embora pai!! (se agarra na cadeira).
PAI DE CAIO - Entdo vai filho,
vai....

Os dois se abragam.

CAIO - Entdo eu ja vou indo, que a
estrada é longa. Tchau pai, fica bem.
O pai sai devagar de cena se
distanciando de seu filho.

PAlI DE CAIO - Vai filho. Océ
entendeu o que eu te falei? Nao
esquece de levar cocé tudo que te dé
espanto, cuidado... Vai com a minha
bencdo...
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Ao mesmo tempo em que buscdvamos na técnica uma maneira de acionar a fluidez dos
movimentos associados as narragcdes, nos sentiamos travadas para conseguir estes pequenos
gestos, estas sutilezas e delicadezas desejadas por Quito. Nosso processo de leitura das cenas
e de discussdo foi longo e, muitas vezes, a impressdo era de ndo sair do mesmo lugar. 1sso ja
aconteceu algumas vezes em minha trajetéria no teatro, que pede persisténcia, paciéncia e

tempo para resolver algumas dificuldades.

Fig. 42: Girlei Miranda na musica, Erika Moura fazendo a Narracéo e Simone Grande como Caio.

Fonte: Acervo do Grupo.

A histéria O sétimo dono da casa, que utilizamos como referéncia, apresenta um humor
nonsense na figura dos velhos da historia, sendo que um sempre é muito mais velho do que o
outro, nos levando a um lugar absurdo em que uma outra légica é exigida do publico. O fato é
que neste conto o rapaz se encontra com seis velhos e quando transpusemos isto para nossa
dramaturgia, havia duvidas se seria realmente necessario continuar com a mesma estrutura
que o conto trazia. Eu defendia a permanéncia desta sequéncia por acreditar que era
exatamente isto que causava este humor perturbado e sem sentido, e que se esta trama havia
permanecido na historia, era porque justamente propunha uma radicalizacdo deste absurdo.
Rubens Rewald acreditava que a peca precisava de agilidade e que, ao retirar um destes

velhos, ganhariamos ritmo. Combinamos que aguardariamos as primeiras apresentacdes para
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decidir com o publico, ouvindo suas reacdes e percebendo no fazer se funcionava ou néo. E
logo nas primeiras apresentacdes pudemos confirmar a importancia de manter esta sequéncia,

porque quanto mais fundo iamos com este absurdo, mais as criancas se divertiam.

Trabalhamos por, aproximadamente, oito meses, estreamos em novembro de 2008, e ela ainda
faz parte dos espetaculos de repertorio que apresentamos com frequéncia, sempre com toda
sua delicadeza e poética, a peca ja foi vista por mais de sessenta mil pessoas, em mais de 200

apresentacdes. Abaixo uma imagem do grande boneco do Bichao.

Fig. 43: Bichdo o grande esqueleto.

Fonte: Acervo do Grupo
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3.5 - Costuiwrando-e bordando- os elementos 5: Caminho-da Rogaw*

Caminho de Roca inaugura uma nova maneira de conceber a dramaturgia, desta vez nao
partimos de um conto, mas de um tema: o universo caipira. E certo que este assunto é
recheado de contos, causos e lendas, mas ndo tinhamos como norte nenhuma historia
escolhida que estruturasse o fio narrativo. Entdo, levantamos alguns pontos para pesquisar: 0s
mitos caipiras, a comida, a musica, 0s quintais, e as avés como figura agregadora deste
universo magico. Muitas pessoas se lembram de suas avds como grandes contadoras de
historias, pois guardam em suas memdrias muitos saberes, ocupando um lugar riquissimo em
nosso imaginario. Este olhar para esta figura, no universo caipira, também se deu porque eu,
como autora e idealizadora do projeto, me tornei avd em 2012. N&o sei se este dado deveria
ser revelado numa dissertacdo, mas a verdade é que minhas criacGes reverberam muitas

questdes e fatos de minha vida. E, ser avd, muda muita coisa.

Bem, de onde partimos, entdo? Na verdade, de muitas histdrias, sendo uma delas nossa
conhecida desde o projeto Planeta das Historias, chamada Comadre Florzinha Contra a Mula
sem Cabeca, de Regina Chamlian, que inclusive ja haviamos contado. E outros dois livros da
colecdo Contos de Espantar Meninos, A Hora da Caipora e O papo da Cabra Cabriola.
Também lemos muitas lendas sobre saci, mula-sem-cabeca, curupira, caipora e outros mitos.

Um dos causos que nos chamou atencdo foi o do violeiro que vende a alma para

% Diregdo: Eric Nowinski / Dramaturgia: Paulo Rogério Lopes e Simone Grande / Elenco: Simone Grande e
Antonia Matos / Cenario e Figurino: Carolina Bassi / Assistentes de Cenografia e Figurino: Patricia Tiemi e
Mariana Godone / Desenho de Luz: Eric Nowinski / Direco Musical: Nina Blauth | Criagio Musical: Antonia
Matos, Nina Blauth e Simone Grande / Preparacdo Vocal: Suzana Salles / Efeitos Sonoros: Daniel Krotoszynski
- DNAudio / Assistente de Palco: Giuliano Landim / Producdo: Regiane Moraes / Assistente de Producéo: Joice
Portes / Atriz que ja participou do elenco: Giuliana Cerquiare. O espetaculo recebeu o Prémio Sdo Paulo de
Incentivo ao Teatro Infantil e Jovem nas categorias: atriz revelagdo, espetaculo e texto original. E o Prémio
APCA 2016, na categoria Valorizagdo da Cultura Popular.
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o diabo para tocar melhor, fazendo com que a viola se torne magica, inclusive tocando
sozinha. Este dado nos ajudou a pensar que a viola da peca seria encantada, mas nao sabiamos
como ainda. E, uma outra historia que entrou nesta costura foi Os passarinhos da figueira, um

conto popular brasileiro que narro desde 2007.

A peca Caminho da Roga comega com a historia de Maricota e Durvalina, duas mulheres que
se perdem na mata e encontram uma viola magica. Durvalina se sente atraida pelo
instrumento e ao encostar nele, comeca a tocar, sendo que nunca havia nem chegado perto de
uma viola. Maricota também sente os efeitos do encantamento, pois comeca a cantar
afinadamente. As duas se espantam, e tentam tirar a viola de Durvalina, mas ela esta grudada
e ndo sai. Inesperadamente, ambas sentem vontade de cantar, e ao cantarem, descobrem,
através da mausica, que possuem a missdo de levar a viola para sua verdadeira dona, uma avo
que vai dar o instrumento de presente a sua neta. Entdo, elas enfrentam os perigos da mata
escura para chegar na casa daquela senhora, mas, no meio do caminho, séo surpreendidas pela
mula-sem-cabeca, que deseja roubar o instrumento. Elas sdo salvas pelo saci-pereré, que
aparece para enfrentar a mula, e no auge desta luta, hd uma reviravolta: nos transportamos
para a casa de uma Avd que estd em sua cozinha fazendo um bolo, ao mesmo tempo em que
conta para sua Neta justamente a historia de Durvalina e Maricota. A Neta esta com muito
medo e pede para ela contar outra historia. Entdo a vovo comeca a contar a sobre uma menina
que € enterrada com sua viola, por sua madrasta, mas que, misteriosamente, é encontrada viva
debaixo da terra. A Avé diz que aquela garota é a avd da avé da sua tataravo, e que a viola é
um instrumento magico da familia que vem sendo passado de geracdo em geracdo, e que
Durvalina e Maricota conseguiram recuperar. Ela da o instrumento para a Neta que,
magicamente, aprende a tocar, mas enquanto a avé dorme, a menina trava uma luta com a
mula-sem-cabeca, que estava a espreita. A Neta vence a mula com sua musica e, nesse
momento, recebe a visita de Durvalina e Maricota, que haviam percorrido os caminhos da

roga para visitar sua grande amiga: uma Avo que insiste em contar velhas historias.

A direcdo da peca é de Eric Nowinski, que ja havia dirigido comigo Bruxas, Bruxas...e mais
Bruxas! Na dramaturgia eu e Paulo Rogerio Lopes. As atrizes e a direcdo iniciaram 0s ensaios
a partir de alguns exercicios narrativos, e improvisagdes com situacGes e personagens
escolhidos, ora por Eric ora pelas contadoras-atuadoras, e, aos poucos, foram selecionando

algumas imagens, situacdes e propostas narrativas do material de estudo. A historia A hora da
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Caipora nos deu uma informagcdo muito preciosa acerca de uma possivel estrutura

dramaturgica: a narrativa dentro da narrativa.

Uma histdria é contada, mas, no meio dela, descobre-se que ndo se trata da historia principal,
e sim, uma secundéria que estava sendo contada por uma personagem. Esta ideia guiou nossos
estudos e propostas de edi¢cdo a partir de um canovaccio, isto é, uma sequéncia de ideias
iniciais que foram apontadas nas improvisagdes, como um esqueleto que precisava ser
preenchido com os musculos, 0 sangue e a pele. Entdo, fomos compondo o texto da peca de
forma fragmentada, selecionando ideias, imagens, narrativas, costurando, cortando e

fantasiando, e, aos poucos, fomos dando forma a todos estes elementos.

Para melhor visualizar o processo da escrita da peca, apresento, abaixo, duas tabelas que
apresentam a progressao textual. A primeira tabela contém duas colunas: a (a), que é o
esqueleto contendo uma possivel sequéncia das cenas da peca toda; e a (b), tendo alguns
complementos com ideias e agdes. Na segunda tabela, a coluna (c) vemos uma progressao da
cena 2 da coluna (a), que esboca com mais detalhes a situacéo e as acfes das personagens, que

continuou sofrendo modificacdes até o texto final. E, na coluna (d), a cena 2 finalizada

S e
P (aWWW%m@ementacﬁeé feitas
[~ nsaio a paNir de improvisacoes
1 W (.» 1b- Chegando 0 0s mitos, se
2 -Metivo (oferenda) = acreditar existe

3 -Viola Mégica 2b - Canjica como oferenda /
3b - Viola méagica gruda em Dur

4 -Jornada : - .
instrugdes de viagem

S -Aparigdo 4b - Facilidades e dificuldades no meio da
6 -Espelho mata

7 -Encontro avo e neta 5b - Fogueira, surge uma entidade

8 -Algo fora do lugar “negativa” (mula sem cabega), Saci como
9 -Abracadabra salvador

10 - Embate 6b - No auge do impacto da aparicéo, a

historia vai para o outro plano

11 - Des-espelho 7b - Conforto, seguranca — um bolo ou
12 -Tudo de volta ao lugar uma pipoca é feita

13 -Epilogo (pipoca ou bolo) 8b - Vové tem um rabo? Uma antiga
historia, transgressao da regra

9b - Nova aparicdo, agora de uma entidade
“positiva”

10b - Entidade “negativa” X entidade
“positiva”

11b - A historia retorna ao ponto da
“Aparigdo” - revelacdo da viola

12b - Entidades se neutralizam, tudo é
pacificado

13b - N&o podemos esquecer hovamente
da oferenda!
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(d) ®epa 2 Fina

(c) Gemay2 com mais detalhkdmento

- As Atrizes assumem duas Lavadeiras
que terminam o trabalho da Lavagem e
agradecem as Entidades da Agua por
ajudarem na limpeza.

- Estendem as Roupas nos Varais e
fofocam. Enquanto uma trabalha, a outra,
numa mistura de preguica e gulodice,
"miguéla” o servico e come a merenda.

- Mas, a merenda, na verdade era uma
oferenda de canjica para o Saci ndo
aparecer num redemoinho e prejudicar,
empoeirando a roupa estendida no varal.

- Como estdo muito longe da casa, para
pegarem outros quitutes, elas correm
para a roga de milho e catam uma espiga.
Como ndo vai dar tempo de fazer nova
canjica, decidem ofertar a espiga crua
mesmo - e 0 Saci que se virasse para
preparar sua receita preferida.

- Elas ficam atentas, ja esperando o Saci
aparecer num redemoinho e sujar toda a
Roupa lavada; mas nem sinal de vento,
tudo siléncio.

CADE A CANJICA
AQUI?
MARICOTA - Mais, cadé a canji
Saci que estava aqui?
DURVALINA - Canjica? Uali, o Saci deve
de ter comido!

MARICOTA - O Saci? Ele ja passou por
aqui?

DURVALINA - Passou, comeu e gostou!
MARICOTA - Gostou, €?
DURVALINA- Tava bdo dimais!
MARICOTA - Ah! (entendendo) O Saci-
Pereré, esteve aqui € comeu...pois eu nao
t6 vendo a pegada do pé dele. Oia! eu td
vendo dois pés, e 0 saci s6 tem um!
DURVALINA - Ah, foi casal de Saci!
MARICOTA - (espantada) AH!
DURVALINA - Ah! Entéo deve di ser do
Curupira...

MARICOTA - Ah! O Curupira, esteve
aqui...aquele que anda pra tras com os pés
pra frente! Deixa eu ver pra onde ele foi.
Se 0s dedos apontam pra c4, é porque ele
foi pra la. (coloca seus pés em cima das
pegadas que estdo no chao e vai se
aproximando de Durvalina que foge, e da
um salto). Foi vocé, né cumadri?
DURVALINA - Eu ndo sabia que era para
0 Saci. Tava bdo!

MARICOTA - Claro que tava béo, eu fiz
com o maior capricho! Pois océ sabe que
todo dia eu fago uma coisa pra ele. Pois
agora oceé vai fica 15 dias sem comida e
sem dormida.

DURVALINA - Sem comida e sem
dormida?

MARICOTA - O Saci vai atazana sua
vida. Vai da n6 no seu cabelo. Fazé
redimuinho nas suas tripas. Ja ta
escurecendo, e océ tem que arruma
arguma coisa pro Saci. (pega a bacia)
DURVALINA - Claro!! Tem que ter
alguma coisa. (Pega um lencol) N&o, isso
ndo! (procura mais, e lembra das espigas
de milho). Ah! Ja sei! Ainda bem que eu
n&o debulhei os milhos. Oia s6 que
maravilha...uma espiga de milho!
MARICOTA - Ao invés da canjica
saborosa uma espiga de milho, crua?
DURVALINA - Claro!! O Saci ndo é
encantado? Ele faz uma fogueirinha e assa
o milho! Milho assado é uma dilicia !
MARICOTA - Ah, é? Entdo océ da pra
ele. (passando a bacia)
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DURVALINA - Foi océ que prometeu!
(devolve a bacia)

MARICOTA - Mas foi océ que comeu!
(repassa a bacia). E pode explicar, bem
explicadinho pra ele.

DURVALINA - Ah, é? Ah, é!? Pois eu
vou memo, pode deixar! (Se vira para
levar e pega o caminho errado)
MARICOTA - Durvalina, esse é 0
caminho de casa. Océ tem que deixar 1a no
lugar certo, na jabuticabeira.
DURVALINA - Aquela perto da
mangueira? (apontando alguém do
publico)

MARICOTA - Nao, é perto do cupinzero!
(apontando alguém do publico)
DURVALINA - Sei, sei, naquela pedra
lisa? (apontando alguém do publico)
MARICOTA - Ndo Nha Durvalina, perto
da estrada, do otro lado do rio. Deixa que
eu vou na frente, vai!

DURVALINA - T4 bdo!

As duas saem, e caminham pela mata.

Iniciamos a peca com duas narradoras cantando uma cancao sobre alguns mitos presentes no
universo caipira. Em alguns momentos da musica hd um corte e as contadoras-atuadoras se
questionam sobre a existéncia de cada ser apresentado na musica. E uma pequena provocagio,
para que o publico se questione sobre a existéncia ou ndo destes seres. A resposta dada por
nos a esta questdo ¢é: “Se acreditar existe.”. Ou seja, para abordar 0 universo das historias e do
proprio teatro, é preciso imaginar e acreditar que existe algo além do que se vé. Abaixo um

trecho da musica:

Se acreditar existe!

L& no caminho da Roca
Tenho que me proteger
Pois tem um ser encantado
Que teima em aparecer
Ele vira bicho
Ele vira gente
Anda pra tras
Com os pés pra frente
Curupira é o0 seu nome
Curupira é 0 seu nome
Interrompendo a cangéo
CONTADORA 2 - Ele tem uma cabeleira vermelha.
CONTADORA 1 - E uns dentes verdes...deve ser de tanto comer mato.
CONTADORA 2 - Néo, ele é protetor das matas.
!/ CONTADORA 1 - Quando uma grande tempestade se aproxima, o curupira sai
{ pela floresta batendo em todos os troncos das arvores.
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CONTADORA 2 - Para que?
CONTADORA 1 - U¢, pra avisar todas as arvores que uma tempestade vem chegando e que
elas devem se agarrar firme na terra com suas raizes.
CONTADORA 2 - Eu fico pensando: sera que Curupira existe?

CONTADORA 1 - Existe! Se acreditar, existe.

No palco, um teldo ao fundo, que foi pintado para receber luz pelos dois lados, revelando ou

ndo os desenhos desta pintura.

Fig. 44: As narradoras Simone Grande e Antonia Matos na cena inicial

Fonte: Acervo do Grupo.

As narrativas se desdobram de duas maneiras: em terceira pessoa, quando as contadoras-
atuadoras surgem para narrar algumas partes da peca, como o exemplo da musica acima. E,
em primeira pessoa, quando a Avo conta uma histdria para sua Neta e descobre-se que era ela
que estava narrando a primeira parte da pega. Ou seja a narrativa ndo acontece de maneira
linear, ha uma quebra de expectativa, e, neste momento, o publico é obrigado a refazer o fio
da historia. Ao sistematizar seu processo de trabalho com a teatralidade épica, Nunes, fala
sobre a natureza distanciada da narrativa, mesmo quando acontece em primeira pessoa: "[...]
por mais envolvido que esteja com os fatos e os seres narrados, a postura épica, é, por

natureza distanciada.” (NUNES, 2000, p. 44) Talvez a natureza distanciada que Nunes
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observa esteja presente na narrativa pela necessidade de comunicagdo com o publico exigida.
Ao narrar, ja ndo buscamos somente a relagdo com quem esta em cena, mas principalmente
com o publico. Nao nos distanciamos dele, nos aproximamos mais. A palavra narrada precisa
ser acolhida, recebida, é uma partilha com o espectador. Esta necessidade de partilhar o que é
contado afeta o corpo da contadora-atuadora, que se projeta para frente, em direcdo ao

publico, buscando contato visual, incluindo os gestos além de todos os recursos da voz.

Fig. 45: Cena em que a Avd (Simone Grande) narra a historia para sua neta.

Fonte: Acervo do Grupo.

No caso de Caminho da Roca, tanto as contadoras-atuadoras quanto a Avo transitam como
narradoras e personagens, afetando seus corpos para contar suas historias, realizando estes
saltos épicos e dramaticos. Abaixo, trechos do texto em que podemos observar, de um lado
uma cena onde as atrizes transitam entre as personagens e narradoras, e do outro, a avo
contando uma histéria para sua neta, que, além de assumir a narradora do conto, transita entre

0s personagens do conto narrado:

177



A

em primdira pessoa

\

/ N%rati

AVO - Senio... Nem sei! Mas por hora,
chega de prosa e vamos pra cama, nao &?
Descansar do cansaco. Vai dormir, vai.
(afasta-se para arrumar os utensilios do
Bolo)

CONTADORA 2 - (narrando)

E 14 se foi a Avo, dar um jeito naquela
bagunca que ela tinha feito para preparar o

bolo. (acomoda-se, junto da Viola)
CONTADORA 1 - (narrando)

E I& se foi a Neta, se deitar, cheia de
minhocas na cabe¢ca. Enquanto a Avo
arrumava a bagunca, comegou a escutar
um barulho que vinha l4 do alpendre, na
Frente da Casa; achou aquilo esquisito e
foi la ver o que era. Chegando I3,

escutou... Mas 14 fora... Nada.

Dai, percebeu que o barulho tinha rodeado
a Casa e voltado para o mesmo lugar e
chispou para l&. E sem muito pensar, a
Av0 abriu a Janela da cozinha e deu de
cara... Com a Mula-Sem-Cabega! (fica

petrificada)

CONTADORA 2 - (narrando) N&ao deu
tempo para a Avd esconder nem as unhas,
nem os dentes; e instantaneamente ela

pegou “Maluquice de Mula™!
(protege-se, como Neta junto da Viola)
AVO - Mu... Mu... (vem até a Neta)
Mu... (afasta-se para o outro lado)
NETA (desperta)

V6?! Mas o que foi que aconteceu, vo?! O,

vO? )
AVO - M1...

NETA - (entendendo) Ma, md...Ah! Mula-

Sem-Cabega!!! (esconde as unhas e 0s
dentes) E agora, o0 que é que eu vou fazer,
sozinha?! (compreende) Péra la! Sozinha,
ndo! Acompanhada com o que essa Mula
mais teme! (corre e pega a Viola).

NETA - V4, Oh Vo,
AVO - (comega a contar)
Oh, Era uma vez, um Viavo!
NETA - (mostrando conhecimento
A Esposa dele tinha morrido.
AVO - Isso mesmo. E deixou 6rfa uma
linda Filha. Imagina uma menina
bonita, imaginou? Pois ela era muito
mais, era mais linda que 0s amores.
Mas, antes, quando a Mé&e ainda era
viva, tudo era a mais completa
felicidade, quando chegava de tardinha
a Mae da Menina garrava pentear 0s
cabelos da filha enquanto enchia a casa
com formosas cantorias. E era nessas
horas, que a Menina sempre dizia:
(Filha) “Um dia eu ainda vou espalhar
por ai toda essa cantoria da minha
Mae! E ainda vou ser violeira, vou
cantar ¢ tocar viola”

NETA - Eta vida boa!

AVO - Ah, e isso sim fazia o seu Pai rir
gostoso: (Pai) “Ora, onde se viu,
mulher violeira, minha filha ndo?!”
AVO - Mas ai... Veio uma doenga para
levar embora a Méae daquela Menina.
NETA - Ara... Eu ndo sabia que ia ser
histéria de Tristeza...

AVO - Foi isso que o Pai pensou, que
ndo era justo tamanha tristeza em volta
da sua Filha. E resolveu lhe alegrar
com um presente que a Menina mais
queria neste mundo.

NETA - (tenta adivinhar)

Uma bonecal

AVO - Mas muito melhor!

NETA - Duas bonecas!

AVO - Mas bota melhor nisso!

NETA - (incrédula) Cinco bonecas?!?!
AVO - (corrige) Nenhuma Boneca!
Uma... Viola! Uma viola para que ela
pudesse cantar as modas que a mée
ensinou. E pai pendurou, colocou
dentro da viola um guizo de cobra
cascavel magico! Que segundo a
tradicdo é para proteger a menina e a
viola.

NETA - E para ela tocar nas Festas!
Nas Quermesses! Nos Bailes!

AVO - E o pai disse:

(Pai) "Minha filha, agora sim vocé esta
com idade de ter uma viola".

A Menina nem acreditou, e em dois
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tempos aprendeu a tocar direitinho,
parecia que a Viola j& fazia parte do
corpo dela: pra onde ia, |4 estava o
instrumento junto.
NETA - Até na cama?
AVO - Menos no banho, pra ndo
estragar as cordas e ndo empenar a
madeira. E, vendo que a alegria tinha
voltado para a vida da filha, o pai
voltou a cuidar de seu trabalho. Ele era
vendedor, e tinha que viajar muito por
esse mundao. E pra ndo deixar a filha
sozinha, ele contava com a ajuda de
uma Vizinha muito da prestativa e
simpatica. Imagina uma pessoa boa,
mas boa mesmo. Imaginou?

NETA, “Tmjaginei... m
iy N | AVE S entdo...muitd mais. !

I 4

A proposta de cozinhar durante a peca foi perseguida com afinco desde o csneco dos ensaios.
Ao ter o texto mais estruturado, decidimos que fariamos um bolo de milho, simbolo das festas
juninas nas casas das avos da cidade e do interior. Também levantamos a possibilidade de
distribui-lo ao final. Tivemos grande dificuldade para entender como o bolo seria feito, pois
queriamos que fosse cozido durante a peca para que o cheiro se espalhasse e tomasse conta do
teatro, e que ficasse pronto ao final do espetaculo. A cena da cozinha acontece exatamente na
metade da peca, entdo ndo haveria tempo para assa-lo durante esta situacdo. Pensamos, entéo,
que se ele fosse feito na coxia logo no comeco da peca, quando a avé colocasse o bolo cénico
no forno, o "verdadeiro" ja estaria cheirando, dando a impressdo de que o cénico é que
cheirava. Comecamos a codificar as acdes da avo para preparar o bolo ao mesmo tempo que
ela dizia o texto para sua neta, fazendo testes, em paralelo, com um bolo sendo assado num
forno a parte. Descobrimos, entdo, exatamente 0 momento em que ele deveria ser assado na
coxia, e assim foi feito. Dependendo do tamanho do teatro, este efeito ndo funciona, é preciso
ter um espaco menor, mais aconchegante. Mas naqueles em que este efeito funciona, quando a
AV retira 0 bolo cénico pronto do forno (e que o cheiro ja esta espalhado pelo teatro), o
efeito é imediato. O publico aplaude a Avd, diz que quer comer o bolo, pedindo um pedaco e
a receita. Quando, na saida, oferecemos um pedaco de bolo ao publico e percebemos os afetos

despertados por esta acdo, sentimos que valeu muito a pena insistir nesta ideia.
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Nos debrugamos também sobre outra demanda que exigiu empenho e estudo, que foi a
materializacdo de dois mitos em cena: o saci-pereré e a mula-sem-cabeca. Como presentifica-
los? Eric investigava algumas possibilidades de como realizar essa ideia, e de modo muito
intuitivo uma surgiu, que era a de transformar um elemento da cozinha na mula-sem-cabeca.
E, nada melhor que o fogdo. Em suas buscas, encontrou, numa loja, um antigo, que parecia
ser muito apropriado. Entdo, Carolina Bassi e sua equipe iniciaram 0s estudos para concretizar
a proposta de transformar o fogdo em mula-sem-cabeca. Na peca ele é utilizado em duas
posicdes: de frente € um fogdo normal; e de lado, representando a mula-sem-cabeca. Pela
porta do forno aberta, vemos uma luz vermelha saindo de sua "boca", um "rabo" por trés e
"patas” de animal. Entdo, temos uma transposicdo poética de um fogdo de cozinha virar a

mula-sem-cabeca.

Jé& para o saci-pereré, utilizamos o recurso da sombra, que sdo feitas por um projetor de slides
camuflado na mesa da cozinha da casa da avo, e que também demandou muito estudo para ser
realizado, ja que as questdes técnicas, como distancia da tela de projecdo, intensidade da luz,
posicionamento do projetor, velocidade da entrada das imagens e escolha da sequéncia

narrativa atraves das imagens exigiram tempo para serem solucionadas.

Fig. 46: Cena da apari¢do da Mula Sem Cabeca (na sombra), as bonecas no chdo representam Durvalina e Maricota.

L

Fonte: Acervo do Grupo.
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Carneiro em sua critica, fala da dramaturgia criada para o espetaculo: "A dramaturgia,
assinada por Paulo Rogério Lopes e Simone Grande, é espertissima, agil, inteligente, cheia de,
por assim dizer, reviravoltas ou mudancas de linguagem.” (CARNEIRO - Revista Crescer
Online, 27/05/2016)% Interessante ver como a dramaturgia composta como um patchwork,
adotada pelo grupo, surtiu um efeito positivo. Muitas vezes, durante oS ensaios, Nnos
questiondvamos sobre a construcdo fragmentada, repleta de elementos. O publico também

respondeu muito bem a esta fragmentacéo e contraste.

Fig. 47: Maricota (Simone Grande) e Durvalina (Antdnia Matos) na cena inicial da peca.

Fonte: Acervo do Grupo.

Revisitei os procedimentos cénicos e dramatdrgicos que revelam a poética e a estética do
grupo As Meninas do Conto com a ideia de conduzir o leitor ao intimo de nossos processos
criativos, explicitando caminhos e duvidas, problematicas e solugfes acerca da transposicao
da linguagem da narragdo de historias para a cena. Acredito que tenha conseguido revelar a
singularidade deste coletivo teatral através da rememoracdo cuidadosa dos pontos dados

nestes bordados.

% Disponivel em: https://revistacrescer.globo.com/Colunistas/Dib-Carneiro-Neto/noticia/2016/05/meninas-do-
conto-mergulham-com-graca-no-universo-caipira.html, consultado em 15 jun. 2020.
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No préximo capitulo discorro sobre o processo de criagdo da desmontagem cénica a partir de
minha experiéncia como atriz, contadora de historias, diretora e autora teatral deste grupo.
Deixo transparecer o avesso deste bordado, evidenciando outros pontos, tragos e esbocos que
nortearam meus processos criativos. Exponho motivagOes, afetos, perguntas, dilemas,

estimulos e desafios. O ato de desmontar esta trajetéria me trouxe a oportunidade de colocar

minha voz em primeira pessoa, passando a ser entdo narradora de mim mesma.
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Capitulo-4 - O avesso-do costura’ A desmontagem cénico como-
proposto de reconhecimento- de wmav experiéncio.

Porque és 0 avesso do avesso do avesso do avesso

Caetano Veloso

MONTAR
DESMONTAR
DES-MONTAR
MONTAR PARA DES
MONTARENAOMONTAR
DESMONTAROMONTADO
SOSEDESMONTAOQUEESTAMONTADO
desmontar (o prefixo des- traz um sentido de negagdo)
Os ouvidos fisgaram uma palavra que foi lancada ao vento
DES-MON-TA-GEM

Opa! Como assim DESMONTAGEM? Anotei esta palavra no meu caderno, ela chamou minha
atencdo. Ficou dancando dentro de mim. Escutando esta danca, fui atras dela. Algumas pistas:
Unicamp, Ana Cristina Colla®, Lume®’, Yuyachkani®. “Uma coisa puxa a outra” e cheguei

num artigo de Ileana Diéguez®, e, entdo, achei que esta era uma boa possibilidade para criar

minha proposta pratica que me animava e desafiava.

% Atriz-pesquisadora do Lume, Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais da Unicamp e professora do
PPGADC - Unicamp.

% Ncleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais da Unicamp.

%Grupo Cultural formado em 1971, reconhecido mundialmente como um dos maiores expoentes do teatro
peruano e latino-americano. O grupo Yuyachkani e seus integrantes vem desenvolvendo uma metodologia
prépria com temas como: a voz, a mascara, ritmo, dramaturgia, uso de objetos entre outros, 0 que levou 0s
integrantes a criarem Demonstracdes e Desmontagens.
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A palavra desmontagem ficou gravada em minha memdria no contexto de um
movimento de criadores inquietos, que instigados se perguntavam sobre processos
de trabalho, indagando em fontes culturais marginalizadas e sentindo prazer em
compartilhar as suas estratégias poéticas e cénicas. (DIEGUEZ, 2018, p. 15).

Desmontar com o desejo de revelar o artesanato, a feitura de uma criacdo com historias, e

consequentemente, da pesquisa.

Comecei com a busca de uma historia para a criacdo da desmontagem. Aqui ndo compreendia
que sé se desmonta algo que estd montado. Um espetaculo? E por que ndo uma narracdo, ja

que realizo um caminho criativo para cada historia que coloco em meu repertério?

Uma proposta que fiz como metodologia deste processo era o de convidar pessoas para
acompanharem alguns ensaios, para que elas pudessem me provocar de alguma maneira. E
sempre solicitava para que trouxessem uma pratica corporal, um exercicio ou jogo, ou até um

texto, e que fosse de maneira bem intuitiva.

Achei que seria muito bom comecar com uma prética fisica, como normalmente faco nos
processos criativos. Chamel, entdo, a Norma Gabiriel, atriz do grupo As Meninas do Conto, e
disse a ela que gostaria de fazer um trabalho energético e de presenca, e ela trouxe algumas
meditacdes ativas do Osho'®, que praticou durante muito tempo. Fizemos algumas préaticas de
Meditacdo Ativa: Chakra Sounds!'®, e o Chakra Breathing'%2, que envolvem movimentos
corporais que variam entre momentos de grande intensidade e movimentos suaves que levam

a quietude.

% Professora pesquisadora do Departamento de Humanidades da UAM-Cuajimalpa, Cidade do México. Doutora
em letras, com pos-doutorado em Histéria da Arte (UNAM). Trabalha questdes sobre arte, memodria,
representac6es de violéncia, luto, teatralidade e performatividades expandidas e sociais.

100 Osho foi um professor de filosofia e mestre da arte da meditagdo. Desenvolveu varias técnicas de meditagio
para aliviar o stress, as tensdes e relaxar o corpo-mente. As técnicas de meditacao ativa compreendem atividades
fisicas que misturam o chacoalhar do corpo, a respiragdo, a danga e terminam com o siléncio. Acontece um
grande contraste entre uma atividade fisica energética e o siléncio. Disponivel em:
https://www.oshaobrasil.com.br/Meditacoes%20d0%200sho.htm Acesso em: 24 set. 2020.

101 Esta técnica é passiva, usa sons e musicas para abrir e trazer consciéncia aos chakras. A técnica capacita-o a
trazer o siléncio para a sua vida diéria. Disponivel em: https://www.oshobrasil.com.br/chakrasounds.htm Acesso
em: 24 set. 2020.

102 Esta técnica é ativa, usa respiracdo rapida e profunda; e movimento do corpo acompanhado por sons, masicas
para abrir e trazer consciéncia e vitalidade aos chakras. A técnica busca trazer o siléncio e vitalidade na vida
diaria. Disponivel em: https://www.oshobrasil.com.br/chakrabreathing.htm. Acesso em: 24 set. 2020.

184



Eu nunca havia feito este tipo de pratica, 0 mais préoximo de um"ffébalho energético foram
alguns exercicios de exaustdo fisica em treinamentos com Cristiane Paoli Quito. Achei muito
interessante 0 que senti ap0s a pratica, um corpo pulsante, vivo e, a0 mesmo tempo, a
respiracdo muito tranquila e controlada. Nos encontramos algumas vezes e passei a fazer as
meditacOes sozinha, como pratica de aquecimento. Infelizmente nossos encontros foram
interrompidos devido a pandemia. Eu tinha a intencdo de chamar outras pessoas, mas também
ndo foi possivel. Como estava fazendo yoga online neste momento de isolamento, presumi
que seria uma boa prética para iniciar meus ensaios. Também acreditei que seria interessante
o trabalho de (re)conexdo comigo através das posturas, da respiracdo e dos momentos de
relaxamento, entdo criei algumas relacdes com a Meditacdo Ativa do Osho. A conexdo da
respiracdo com o estado de presenca foi muito importante para mim, principalmente pelo fato
de estar sozinha realizando esta pratica e os ensaios da desmontagem. O relaxamento final,

proposto tanto pelo yoga como pela Meditacdo Ativa,

e ~

Lembrei que quando estava no dltimo 1 CONtribuiram muito quando ja estava em processo de

semestre de meu curso de formacdo em | ansajo, COMO UM mMomento para rememorar tudo o que
Teatro na Escola Célia Helena, eu e minha

turma tinhamos que escolher uma peca 1 aCONteCia em cada ensaio, repassando mentalmente os

para a apresentacdo  final, entdo | caminhos na tentativa de fixar alguns pontos,

comecamos a ler muitos textos. Mas

nenhum nos parecia adequado, em alguns escarafunchando Sensacoes € Imagens.

textos a trama ndo nos agradava, em

N , Continuei a procurar uma histéria. E me perguntava:
outros, os personagens ndo nos atraia,

enfim, nada parecia bom o suficiente para ' qual escolher? Claro que a escolha de um conto é

. . . . fundamental para esta criagdo, mas me notei muito
professora, Tiche Vianna, pacientemente ia

trazendo pegas. Até que um dia ela disse: seletiva e exigente. Como se todos ndo coubessem em

texto é pretexto! Ou seja, nenhum . . .

P / , mim! O que dizer? Por que dizer?
agradaria a turma toda, sempre haveria
alguma questdo, mas o que importava era | [afini alguns parametros para esta escolha, poderia
0 processo, como realizariamos aquela

peca. Sem  desculpas, escusas e encontrar uma narrativa que contemplasse um ou outro

justificativas. Entdio escolhemos um texto

1
|
1
1
|
|
|
|
1
1
|
|
|
|
1
1
|
:
|
uma finalizagéo de curso. E assim nossa :
|
|
|
|
1
1
|
|
|
|
1
1
l
| - s . . ;= - .
1 critério, ou todos: ser uma trajetoria feminina, contos
1
1

o e e e e E e e e S e m Em em em em em e e e

de Harold Pinter chamado Velhos Tempos. ) )
. .- Qque ndo fossem conhecidos e que eu nunca tivesse

contado, sobre o percurso de contadoras de historias, ou simplesmente sobre historias e sua

forca, efeito, poder.

Comecei a perceber que estes critérios estavam muito presentes nas escolhas ndo s6 das

historias que procurava para minha dissertacdo, mas também como contadora de historias que
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G
busca, neste vasto material vindo da oralidade, contos para-seu repertério. Entéo, hoje vejo

que estas caracteristicas que levantei como critério de escolha me interessam muito. Constato

que ao longo de minha trajetéria como artista das palavras, estes parametros de escolha

mudaram bastante.

Primeiro selecionava contos a partir do catdlogo de uma editora. Depois, eles eram

selecionados, em conjunto, por todas as atrizes. Mais tarde, passamos a criar um repertorio

individual e comecei a prestar atencdo em quais historias desejava narrar. Também esta

escolha estava associada a uma faixa etéria determinada, ou a um tema especifico (0 que

ocorre até hoje). Muitos desejos surgiram a partir das histérias ouvidas, inclui em meu

repertorio algumas outras que escutei. Tenho muitas
historias com velhos e velhas e, também, sobre a morte,
elas me comovem e me tocam profundamente. Constato
que conforme o tempo passa, tudo isso foi se misturando,
mas noto que tenho um compromisso com o momento
presente, ele me inspira. E, com 0s temas que considero
necessarios para dialogar através de uma historia,
procurando escutar como elas ecoam em mim. Também me
conecto com as historias que me despertam visualidades,
imagens, ndo sé aquelas que sdo despertadas através do
préprio conto, mas também aquelas em que j& me projeto
para dentro dele e me vejo contando. Como se ele me
capturasse. Tenho sempre uma lista de historias que quero
contar, e aos poucos, conforme as oportunidades surgem,
vou incluindo em meu repertério. E esta, era uma grande

oportunidade.

Entdo, um dia, “passei 0s olhos” por um conto...
N&o era um conto tradicional...

E sim literério...

e

N

Contos que selecionei
desmontagem:

Uma fdabula sobre a Fdbula - Recontado
por Malba Tahan

A mulher esqueleto — Clarissa Pinkola Estés
A moca do casaco verde — Henri Gougaud
O filho mudo do fazendeiro — Ricardo
Azevedo.

O que ndo estad a vista — Marina Colasanti.

para  a

[egee oo )

Lembrei que vi uma reportagem da
Marina Colasanti  falando do
lancamento de seu livro de contos:
"Por que contos maravilhosos é o
nome técnico que se dd aos contos de
fadas. E nesses contos uma de suas
exigéncias é que ele sirva para
qualquer idade. Sdo textos verticais,
que podem ter variantes de leituras
infinitas. Sdo textos que sdo ligados,
historicamente e pelo seu prdprio
género a esséncia do ser humano. Que
estdo ligados aos sentimentos mais
fundos {(...) E isso, é o didlogo do hoje
com o antes. Do hoje e do amanhd. Do
hoje aqui, e do hoje em todo lugar"

~ -
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Um Conto Maravilhoso®...

... O que n&o esta a vista'®

Esse conto me tocou muito fundo, principalmente a questdo da visdo, do que é visto e como é
visto. A relacdo afetiva com a arte e suas sutilezas por um lado, e do outro, a tirania e a
opressao. Assuntos que, a meu ver, estdo muito conectados com 0 momento presente.

Entdo, iniciei um processo de criacdo ndo s6 do roteiro da desmontagem, como também desta

historia que seria narrada. Montar para desmontar.

Comecei fazendo uma lista de palavras soltas que me incitavam a pensar sobre a

desmontagem. Intencionava usa-las de alguma maneira na performance:

PRATICA
PESQUISA
GRUPO
NARRADORA
ATRIZ
CONTADORA DE HISTORIAS
DESMONTAR
MONTAR
PECAS
ENCAIXE
DESENCAIXE
TODO
PARTES
CORPO

VER

NAO VER
DESVELAR
DESCOBRIR
MOSTRAR
TECNICA
MUSICA
OBJETOS
CONTO

103 Encontramos nos contos maravilhosos a presenca de lugares e tempos nédo determinados historicamente. Esse
género pode ser reconhecido como expressao da propria vida: sua estrutura é o reflexo da condi¢cdo humana
sempre em transformacdo. Outra caracteristica é que nao exige um final feliz, mas exige a presenca do
sobrenatural. Disponivel em: http://eventos.ifrn.edu.br/slap/o-que-sao-contos-maravilhosos/index.html Acesso
em 04/09/2020.

104 COLASANTI, Marina. Mais de 100 Historias Maravilhosas. Sao Paulo, Editora Global, 2015, p. 405
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Inclui, neste roteiro, minha experiéncia como atriz e contadora de historias, buscando

compreender este lugar hibrido no qual transito. Para tanto, fiz um levantamento de alguns
pontos que julgo importantes, na tentativa de entender onde estas linguagens se encontram, o
que identifico que é da narragdo de histdrias, mas que também estd na maneira como faco

teatro:

- a relacdo com o publico - o “olho no olho”, a intensidade da proximidade, o alargamento da

escuta e a historia que se constroéi nesta relaco.

- 0 contar e o fazer - 0 jogo entre o narrativo e o dramatico, o brincar de ser muitas figuras,

seres e coisas ao longo do conto, a conducgéo narrativa e sua musicalidade.

- possibilidades corporeas - como jogar com o corpo na relagdo com o espago do conto e 0

espaco fisico em que estou, extensdo de movimentos.

- relacdo palavra corpo - a palavra e toda a carga imagética que ela carrega, como as imagens

reverberam no corpo, timbres vocais, ritmos e masicas.
Primeiro Roteiro

- Abertura com apresentacdo da proposta de revisitar e codificar os procedimentos do Grupo

As Meninas do Conto;

- A Desmontagem - quebra-cabeca - as pecas que fui juntando como atriz e contadora ou

contadora-atuadora;

- Os Procedimentos adotados, praticas corporais, estudo da historia - utilizagdo de uma peca
de figurino (saia) de um dos espetaculos do grupo (Por Que o Mar Tanto Chora), como
proposta de encenacao (escrevi em pequenos papéis as palavras que levantei em minha lista, e
grudei uma a uma na camada debaixo da saia, desejava revelar para o publico em algum

momento).
- Narragéo do conto O que n&o esta a vista

Realizei alguns ensaios procurando criar os textos que seriam ditos antes de contar a historia,
mas tinha muitas duvidas do que dizer e como dizer. Também me envolvi bastante com a
investigacdo da saia como recurso para a narracao do conto, tentando descobrir movimentos e

imagens, na busca de uma poética do dizer e do fazer. Decidi revelar as palavras no momento
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que colocava a saia e iniciava uma fala sobre a desmontagem; e passeando pelo publico,

mostrava estas palavras para que fossem lidas.

E, em outubro de 2019, apresentei um esbogo da desmontagem para o grupo de pesquisadores
do CEPECA!® do qual faco parte, e tive alguns retornos, e aqui, destaco alguns: a) disseram
que minha pesquisa é sobre a pratica de um grupo teatral, portanto, € um conhecimento
construido no fazer, ou seja, estou realizando uma pesquisa autoetnografica. Autoetnografia,
do grego: auto (self = em si mesmo), ethnos (hacdo = no sentido de um povo ou grupo de
pertencimento) e grapho (escrever = a forma de construgdo da escrita)l®. E, também, que
analiso e interpreto os fatos vividos através de minha memoria, ha uma relacdo profunda entre
a pesquisadora e o objeto analisado numa constante reflexdo e avaliacdo. b) Outro ponto
levantado foi com relacdo ao narrar e o fazer. Toda a desmontagem pode ser considerada

como uma grande narrativa, mas é importante deixar claro quando estou em cada um destes

N

lugares, e que seria importante refletir sobre energia e
"Toda histéria tem um mas, e esta também

1

1

: Lembrei desta frase que escutei
: numa apresenta¢céio com o contador de
I histdrias africano Hassane Kouyaté. Ele ia
: contando e ao mesmo tempo fazendo
|

|

|

1

1

|

|

|

|

|

"

presenca. tem".

Segui ensaiando e montando, mas... toda histéria tem
um “mas”... € na minha aconteceu assim: pequenos  comentdrios  sobre  os
acontecimentos surpreendentes da
historia. Também  falou: "Isso que
aconteceu ndo fui eu quem inventou, e sim
o conto".

No final do ano de 2019, tive acesso a um livro sobre
desmontagem chamado Desmontagens - Processos de
Pesquisa e Criagdo nas Artes da Cena, com - _ B

organizacao de lleana Diéguez e Mara Leal, contendo artigos de processos criativos. Além
dos textos, um link com varios videos de desmontagens foi disponibilizado.

E, também, pude participar de um evento organizado pelo SESC!®, chamado Des-
Montagens: poéticas do avesso'®, em que tive a oportunidade de ver duas desmontagens'®,

assim como participar de oficinas'® e debates!!!,

105 Centro de Pesquisa em Experimentagdo Cénica do Ator, da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade
de Sao Paulo, que tem coordenacdo do Professor Doutor Eduardo Tessari Coutinho, meu orientador.
16 Disponivel em: http://www.revistas.usp.br/plural/article/view/113972. Acesso em 29 de set. 2020.
107 Mantido pelos empresarios do comércio de bens, turismo e servigos, o Sesc - Servico Social do Comércio é
uma entidade privada que tem como objetivo proporcionar o bem-estar e a qualidade de vida aos trabalhadores
deste setor e sua familia. Sua base conceitual é a Carta da Paz Social e sua a¢do é fruto de um sélido projeto
cultural e educativo. Disponivel em: https://www.sescsp.org.br/pt/sobre-0-sesc/quem-somos/apresentacao/.
Acesso em jun. 2020.
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Com o0 acesso a todos estes materiais e vivéncias, compreendi algo fundamental para uma

desmontagem: que s6 se desmonta alguma coisa que foi montada. Eu estava preparando uma
historia para desmontar, e isto fugia completamente do conceito de desmontagem. Entéo parei
tudo o que estava fazendo e comecei pensar sobre o que desmontar. Sera que deveria escolher
uma das pecas do grupo? Ou passar por todas? O que falar de cada montagem? Como

desvelar o processo?

Na Oficina que fiz com a atriz Ana Correa do Grupo Cultural Yuyachkani, tive a
oportunidade de fazer uma préatica e apresentei uma ideia do que seria a desmontagem do
espetaculo Caminho da Roca, do meu grupo. Nos reunimos em pequenos nucleos de trabalho,
onde cada pessoa apresentava as outras uma proposta de desmontagem a partir do roteiro
enviado por Ana, que solicitou também que trouxéssemos alguns objetos para a apresentacao

no dia seguinte.

Proposta de Roteiro apresentada por Ana Correa, que usou a ideia de uma arvore frutifera

para estruturar o roteiro. As sementes. As Raizes. O tronco e os frutos.

"Um possivel caminho para criar uma conferéncia cénica ou desmontagem™.112
- Escolher uma obra teatral, ou uma performance ou uma cena e a partir dela responder as

perguntas para estruturar o roteiro:

- As sementes - Esta € uma obra dramatica? Baseada num conto, ou numa novela, ou numa
noticia de jornal? E a pesquisa sobre um personagem? Qual o tema? Qual o contexto social,
pessoas, grupal. Herancas. - Raizes - Fontes usadas no trabalho, treinamentos (canto, danca,

artes marciais, meditacdo, ets.). Fontes de pesquisa (leituras, entrevistas, oficinas). Limitaces

1%  Programagédo disponivel em: https://www.sescsp.org.br/online/artigo/13916_POETICAS+DO+AVESSO,
evento que aconteceu em janeiro e fevereiro de 2020. Apresentacdes, oficinas e reflexdes em torno do conceito
da Desmontagem - prética teatral na qual se compartilham elementos que compuseram 0S processos criativos
percorridos durante a construgdo de espetaculos.
109 Rosa Cuchillo: EI Desmontaje (PERU) com a atriz Ana Correa do Grupo Cultural Yuyachkani e Evocando os
Mortos, poéticas da experiéncia com Tania Farias, atriz do Coletivo Tribo de Atuadores Oi Nois Aqui Traveis.
110 Processos Pedagogicos: Conferéncia Teatralizada, Demonstragdo e Desmontagem com Ana Correa do Grupo
Cultural Yuyachkani (Per(), e Ator Presenca e Rito com Tania Farias Coletivo Tribo de Atuadores Oi N6is Aqui
Traveis.
111 Conversa em Desmontagem com Tania Farias, Dinho Lima Flor e Rodrigo Mercadante.
112 Ana Correa abre sua proposta de criacdo do roteiro com esta frase: "Un posible camino hacia la conferencia
escenica o desmontaje”.
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e faltas (0 que vocé superou? como resolveu?). Concepgdo plastica (objetos, vestuario e

aderecos). Espaco escolhido para a apresentacao.

- Tronco - A obra foi criada para quem? (criangas, adultos, jovens ou algum publico
especifico?).

- Frutos - Pessoais, sociais, grupais, académicos e humanos.!*

Como nosso tempo era muito curto, a oficina aconteceu em dois encontros, logo decidi
selecionar o espetaculo Caminho da Roca e busquei, na medida do possivel, responder as
perguntas deste roteiro. Escolhi a cena em que a avo surge contando uma historia para sua
neta, utilizando alguns objetos de cozinha enquanto prepara um bolo, como ponto de partida.
E, ao responder as perguntas, observei algumas questBes que eram muito fortes: o que
representa a figura da avd em minha vida (que também estava presente no processo de criacdo
do espetaculo); a construgdo corporal desta personagem a partir da lembranca dos corpos das
minhas avds; e também, a violéncia contra a crianca, presente no conto Passarinhos da
Figueira, que faz parte da peca, e que foi muito discutida pela equipe de criacdo do grupo As

Meninas do Conto. E, 0 que selecionamos da cultura caipira para o espetaculo.

A partir destas escolhas e reflexdes, elaborei o roteiro que ndo poderia durar mais que cinco
minutos para a apresentacdo. Nos reunimos em pequenos grupos novamente para ensaiar €
escolher uma das desmontagens para compartilhar. Minha proposta foi escolhida e apresentei

para todo o grupo.

N
Tentei a todo custo lembrar os nomes
de minhas bisavds, mas néo conseguia,
precisei ligar para minha mde e
perguntar. Tinha a imagem delas muito
forte em minha mente, algumas cenas
da infdncia, mas ndo os nomes. A
minha bisavé Dolores era corcunda e
cega de um olho, uma figura dos
contos de fadas. Foi bom nomear
minha ancestralidade feminina.

N

Um dos comentarios que Ana Correa fez sobre meu
exercicio foi que, ao invés de falar das personagens e da
musica, eu deveria fazer a cena e cantar a mdsica, que
teria mais forca. E outro: que eu deveria comecar a
desmontagem dizendo: “Sou Simone, filha de Devanir,
neta de Angeles e Maiva, bisneta de Dolores e Josefina.

\
I
I
I
1
1
1
I
I
I
1
1
1
I
I
I
1
1
1

, Sou irma de Cristiane, Cilene e Renata, e mae de Helena.”

g

Ela disse que esta é uma forma tradicional das mulheres mapuche!'4, que fazem parte de um

povo indigena Chileno, comecarem uma fala, pois afirmam sua ancestralidade e sua ligagédo

113 O roteiro teve livre traducéo da autora.
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com as mdes e avoés, assim como com a luta pelos direitos da mulher mapuche. E que eu

deveria tomar emprestado delas essa fala para iniciar a desmontagem, para, no final, fazer a

ligacdo com minha ancestralidade no momento da cena da avo.

Essa experiéncia mudou definitivamente minha compreensdo sobre desmontagem. Pude
ampliar meu olhar, conhecer uma possibilidade de processo de criacdo e, também, vivenciar

uma pratica.

Uma coisa que me tocou bastante nas experiéncias que tive, tanto assistindo as apresentacoes
guanto participando das oficinas, foi a pessoalidade envolvida nas desmontagens. E que este
era um dado forte na revelacdo do avesso da costura, pois imprime a forma Unica de cada atriz
na relacdo com a criagdo de uma obra. E isso me inquietou muito, pois comecei a pensar sobre
0 que deveria revelar e como! Comecei do zero, ndo quis aproveitar nada do que tinha
pensado, ja que havia partido da criacdo de uma historia para desmontar e ndo de uma obra
para revelar através da desmontagem. "Desmontar é olhar para trds, encontrar estratégias,
reconhecer resultados; desmontar € observar o processo a partir de seu fim, quando nédo se
esta mais vivendo." (WOLFFER, 2018, p. 74)

Comecei a refletir que a desmontagem deveria revelar a trajetéria do Grupo As Meninas do
Conto e que um Unico espetaculo talvez ndo comportasse toda esta historia, percurso e escolha
de procedimentos. Tinha o desejo de olhar para nossa intimidade nos processos de trabalho.
Cada criacdo tinha algo Unico a revelar. Outra questdo foi com relacdo as lembrancas, e me
perguntava o que lembraria? Principalmente as pecas mais antigas do grupo. E, o que é
relevante mostrar? E, tudo isso se tornava mais assustador ainda porque ndo ha, na proposta
da desmontagem, "nenhuma certeza, nenhum método, nenhum saber a priori." (DIEGUEZ,
2018, p. 10).

A partir da escrita do terceiro capitulo em que selecionei alguns dos espetaculos para analisar,

comecei a visualizar algumas possibilidades. A Princesa Jia e Por Que o Mar tanto chora,

114 Os mapuches sdo originarios da regido centro-sul do Chile e do sudoeste da Argentina. Mapuche é a juncédo
de dois termos: “Mapu” (terra) e “Che” (gente). A maioria de sua gente habita a Patagbnia chilena; os demais, a
Patagbnia argentina. E um povo hospitaleiro e amante da natureza. Sua populagio atual é de aproximadamente
700 mil individuos. Disponivel em: http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-781.html. Acesso em: 28
set. 2020.

192


http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-781.html

por serem nossos primeiros espetaculos. As Velhas Fiandeiras, pelos novos rumos da

pesquisa narrativa e a linguagem do bufdo. BUUUU!! A Casa do Bich&o, porque foi nossa
primeira experiéncia com uma convidada na direcdo, e eu me inauguro como dramaturga. E,
Caminho da Roga, por ter sido construido a partir de um tema e ndo de uma histéria. Atuo

como atriz nestes espetaculos, e todos foram feitos para criancas.

Decidi incluir uma narracao de historia na desmontagem, e escolhi O espelho mégico, um dos
contos mais antigos de meu repertdrio, pois o conto ha mais de 22 anos para 0s mais diversos

publicos e situacoes.

Estruturei um roteiro pensando nos efeitos do tempo sobre minha trajetoria, olhando para tudo

isso hoje, daqui para I3, transitando entre presente e passado:

re-vendo

re-lembrando

re-vivendo

re-sendo

re-montando

Criei, entdo, uma sequéncia na qual eu passaria por todas estas pecas e também pela histdria,
fazendo cenas, comentando, usando o0s objetos, e, assim, fui costurando uma a uma,
descobrindo como passar de uma para a outra, e, a0 mesmo tempo, pensando no que revelar
ou desvelar sobre cada experiéncia, projetando "[...] alguma luz sobre os labirintos poéticos
que sdo aqueles mesmos tecidos, malhas, onde se alinhavam 0s pensamentos, esses que
procuram fazer visivel a experiéncia dos processos e destecer a memoria com alinhavadas
palavras." (DIEGUEZ, 2018, p. 10).

Depois de ensaiar algumas vezes, estruturando as passagens e falas, chamei o diretor Eric
Nowinski para um ensaio e apresentei a desmontagem. Destaco alguns de seus comentarios:
"0 texto inicial € mais descontraido, um bate-papo, ndo deveria parecer tdo ensaiado; vocé
deve tentar fazer tudo sozinha na desmontagem, e ndo depender de nenhuma voz off, ou
efeitos de fora dela, pense em como adaptar as cenas que escolheu para realiza-las sozinha;

tente equilibrar a energia necessaria para o narrar e o fazer, entendendo o estado de
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presenca."'*® (informagao verbal). Eric ainda falou que gostou do roteiro e de como eu estava

encaminhando a performance.

Mas, eu ndo estava totalmente satisfeita com os caminhos, sentia que ainda faltava alguma

coisa, mas ndo sabia exatamente o que era. Li e reli o roteiro, fiz outros ensaios, e nao

entendia o que me incomodava. Comecei a pensar que talvez houvesse pouca pessoalidade no

roteiro, que eu deveria me desvelar mais como artista, lembrando e incluindo coisas que

aconteceram comigo Nnos processos e que se conectavam com as criagdes e com 0 grupo.

7 N
Abri uma mala com vdrios objetos,
aderecos e figurinos do espetdculo A
Princesa Jia e achei uma pequena caixa
de madeira que era um brinquedo de
meu filho Lucas. Quando fomos estrear
a pegca, pensamos que a cena da
transformac¢do da sapa em princesa
precisaria de um efeito especial além
das luzes. Eric Nowinski teve a ideia de
fazer papéis picados cairem do
urdimento. Entdo, ele criou uma
traquitana com esta caixa que ficava
presa numa vara proxima  da
musicista, e que, ao puxar uma
cordinha, a tampa se abria e os papéis
caiam. Funcionou por muitos anos.
Também encontrei a roupa da sapa e
lembrei que a primeira versdo deste
figurino foi feita com um edredom
velho que uma das atrizes usava com
sua cachorrinha. Tingimos o edredom,
ele ficou todo manchado e funcionou
super bem. Em 2002, a figurinista
Silvana Marcondes gostou tanto do
resultado que fez um figurino novo
para a sapa a partir desta ideia.

~ -
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Afinal quem sou neste grupo? E o que é este grupo para mim?

Entdo, fiz um esquema com duas colunas para cada peca, de um
lado as raizes, as sementes e o tronco, e de outro os frutos, e,
neste Ultimo, pensando especificamente nas pessoalidades. A partir
deste mapa, tive muitas revelacdes e fui selecionando alguns destes

frutos para incluir no roteiro.

E, como proposta de aprofundar este processo, parti para um
momento de revisitacdo dos materiais dos espetaculos, objetos,
figurinos, fotos, coisas guardadas, caixas de fotos e documentos,
como se quisesse afofar minhas lembrancas, para que assim, soltas,
pudessem deixar escapar estas revelaces. Bosi (2018), ao falar
sobre as lembrancas evocadas através dos objetos, classifica estes,
que estdo tdo intimamente ligados a nossa identidade e a nossas
experiéncias, como objetos biograficos: "S6 o objeto biografico é
insubstituivel: as coisas que envelhecem conosco nos ddo a
pacifica sensacdo de continuidade" (BOSI, 2018, P. 26).

115 Informacéo Verbal dada no ensaio em fevereiro de 2020.
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Colla e Hirson, em seu artigo Desmontagem Cénica como

estratégia de reflexdo e criacdo do artista da cena,
chamam este processo de revisitagdo dos objetos de:
Mapear o Territdrio: "[...] 0 que guarda minha historia
tridimensionalmente? O que seriam estes materiais?
Imagens, textos, livros, objetos, mdsicas, videos, etc.”
(COLLA e HIRSON, 2018, p. 207).

Fui, deste modo, percebendo como minha historia estava
misturada com a dos espetaculos, e como eu guardava,
cuidadosamente, com muito carinho, todo esse acervo.
Vendo objetos que (re)existem ha mais de 20 anos,
compreendi que sou a guardid da memoria do grupo. Ao
ver tantas lembrancas sobre suas historias, me perguntei
por que havia escolhido o conto O espelho Magico para
representar minhas criagdes com a narracao de histdrias na

desmontagem.
Né&o haveria outro? Qual seria?

Entdo decidi fazer um levantamento de meu repertério, e
descobri que ele é enorme. Havia muitas possibilidades,
tanto de histdrias que ja contei e que ndo conto mais como
daquelas que conto ha muito tempo, as ndo muito recentes
e as que inclui no repertorio recentemente. Mais de 180!
Este € o centro de minha desmontagem, os contos! Afinal
sou uma Menina do Conto...O que eles me provocam?
Como trabalho com eles? O que acontece quando conto

historias?

Elas me levam a um estado de brincadeira, de ludicidade e
de jogo, e conduzem-me a um lugar poético em mim. A
minha inventividade e criatividade se expandem. E desejo

e ~

Encontrei um bauzinho de couro que
comprei num mercado quando fomos
para o Piaui. Esta viagem foi muito
importante em nossa trajetdria, era a
primeira vez que Vviajdvamos com
nosso trabalho. Ld, contamos histérias,
conhecemos repentistas e fomos até
uma aldeia indigena, tudo foi mdgico.
Quando retornamos, queriamos contar
esta experiéncia para as criangas,
entdo, transformamos esta viagem
numa histéria que finalizava os
encontros, nos como "marinheiras
comerciantes", trazendo a experiéncia
do vivido para contar. A histéria que
criamos era mais ou menos assim: “Eu
tenho um fusquinha e resolvi fazer
uma viagem para o Piaui, enchi o carro
de coisas e ld fui eu! Demorou muito
para chegar, foi uma longa viagem, e
quando finalmente cheguei naquela
terra quente, numa noite muito
escura, o pneu do carro quebrou, num
lugar deserto, uma caatinga. Entdo eu
olhei para um lado e nada, olhei para o
outro lado e nada, para frente e nada.
Olhei para trds e... vi uma casinha! Fui
até Id e bati na porta. Esperei. Até que
uma velhinha, bem velhinha abriu a
porta e me recebeu muito bem, e ld eu
dormi. No dia seguinte, antes de ir
embora, ela deu um presente. Uma
caixinha pequenininha (neste
momento eu pegava o bauzinho) e ela
disse: “Esta caixa estd cheinha de
estrelinhas mdgicas e vocé deve dar
uma estrelinha desta para cada
crian¢a que ouvir suas histdrias, para
que elas sempre tenham muita sorte
na vida!” Entdo, vindo para cd contar
historias eu me perguntava, serd que
alguma crian¢a gostaria de ganhar
uma estrelinha mdgica? Ahhh, era um
alvorogo!

\
~ -
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compartilhar esta experiéncia com quem escuta. Uma atriz totalmente influenciada pelas
narrativas, que se deixa levar pelas palavras, mas que deseja leva-las a passear também.
Entdo, convido-as a estarem no teatro comigo. Percebo que estas pecas comegam a se
encaixar numa costura feita de histdrias. Acho que sdo elas que contam e me costuram. E, a
maneira como conto sé é possivel porque sou atriz, e a atriz se constituiu a partir da contadora
de histdrias que sou. A atriz opera no dispositivo do como fazer e a contadora de historias no
dispositivo do ter/saber o que dizer.

Assim, decidi que deveria terminar com as historias em minha desmontagem e ndo comecar
por elas. Selecionei varios trechos de narrativas de meu repertorio e fui costurando uma a
outra: contos brasileiros, fabulas, contos de fadas, contos de povos indigenas, contos
africanos, contos de ensinamento. E comecei a ensaiar, tentando descobrir uma maneira de

passar de um para outro, utilizando objetos, can¢Ges e movimentos.

Criei uma obra que revisita toda uma trajetoria, desvela procedimentos e, mais do que isso,
me conduz a uma percep¢do mais alargada, mais ampla da contadora-atuadora que sou. Das
tramas que criei, dos nés que dei, dos pontos que fiz. Percebo que o corpo do grupo As

Meninas do Conto se estrutura em mim, e iSSo me traz contentamento.

A desmontagem me trouxe um novo olhar para este material riquissimo que sdo os contos e
que me alimentam como artista. Através deles, venho criando pecas e contando histdrias para
criancas e adultos nos mais variados lugares: teatros, escolas, bibliotecas, pracas, clubes,
casas, ruas. Sempre me levando ao encontro do outro e me afetando por ele, buscando a

poética Unica de cada narrativa, transitando entre teatro e narracdo de historias.

7 N
Quando crianga, encantava-me olhar o avesso dos tecidos e
das costuras. Alguns eram téo idénticos dos dois lados que me
confundiam, gostava daqueles que logo mostravam suas
diferencas. O avesso também revelava como os tecidos se
juntavam, como se afunilava uma costura ou como se fazia
uma pence, ou prega. Lembro que minha avoé Angeles, que era
costureira, dizia que era pelo avesso da costura que se
reconhecia o gesto da costureira, e que era possivel visualizar
como eram esses pontos do lado "certo".

———
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Ao desvelar o avesso da costura, revelo os pontos feitos desta cosedura que pacientemente
juntou os retalhos feitos de palavras, de gestos, de cancOes e de vozes. E pelo avesso,
reconheco o outro lado. Esta desmontagem pretende revelar o avesso da costura desvelando
alguns pontos, nos e pregas, e no verso da costura me vejo me vendo. Como a lenda chinesa
que encontramos no prefacio do livro de Augusto Boal, Jogos para Atores e N&o-Atores,
qguando Xué-Xué se percebe a si mesma, observadora e atuante, sendo, ao mesmo tempo, atriz

e espectadora, ela se vé se vendo, era "espect-atriz" (BOAL, 2008, p. XX).

Abaixo o link do canal Casa da Histéria do grupo As Meninas do Conto, onde disponibilizo a
gravacdo da desmontagem que intitulo de O avesso do avesso. E também a gravacao do conto

que selecionei para montar.

- Desmontagem: O Avesso do Avesso
https://www.youtube.com/watch?v=jgPBGq5-yts

- Para ouvir: O que ndo esta a vista

https://www.youtube.com/watch?v=xqJTvy41lr Q

8T com musicas | -

Jretadas
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5 - CONSIDERACOES FINAIS

"As vezes vVocé ndo se expressa claramente através do verbo, mas a tua emogéo - embora
vOCé ndo expresse isso em palavras - tem toda uma vivéncia, e existe um dialogo interior.
Como é a vida! Vocé pode estar sentado olhando o mar, e a sua vida, a sua crise, ou a sua
alegria naguele momento, esté latente dentro de vocé. E certamente a sua respiracdo - que
vocé ndo ouve porque se distrai, ou porque ela é tdo discreta - esta produzindo o ruido
gue a mantém viva. Se vocé tem uma emocao mais forte, a sua respiracao toda se altera
também. Entdo ndo € sO seu corpo que se desloca e faz um ruido ou um som, mas a sua
respiracdo também. Volto a dizer: a inércia do siléncio so se faz na morte, porque ai,
realmente, o ser humano zerou."'*6

Fernanda Montenegro

Durante o processo de pesquisa e escrita desta dissertacéo, trilhei um caminho muito diferente
daquele vivido nestes 25 anos de dentro de um coletivo, em que o trabalho é construido na
relacdo com as outras atrizes e equipe criativa. O teatro ndo €, e nunca sera, um processo
solitario, mesmo que estejamos sozinhas em cena. Mas na soliddo da escrita, num primeiro
momento, me senti num lugar silencioso, nada de ouvir as vozes das parceiras e parceiros que
me modificaram, me transformaram e me questionaram. Da relagdo dos corpos que mesmo
sem 0 som das vozes, dizem e afetam. Daqueles momentos em que dividiamos com as outras
pessoas nossas davidas e incertezas, que muitas vezes ndo foram respondidas, mas s6 pelo

NAY

fato de serem compartilhadas ja nos “davam um chdo”, um arrimo na busca das respostas.

116116 Topijtruante - Fernanda Montenegro in PERDIGAO, Andréa Bonfim, 2005, p. 205.
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Aos poucos fui ultrapassando este siléncio e percebendo outros ruidos que sutilmente me

diziam coisas. Outras vozes... Vindas de onde? Quem falava?

E, entdo, a0 me colocar em estado de escuta, me ouvi. Acredito ter sido este o grande
exercicio desta dissertacdo. Silenciada da interposicdo das relagbes, ja tdo moldada pelo
habito, pude dar espaco para esta escuta mais apurada sobre minha trajetéria como contadora
de historias e atriz deste grupo. Escutar nuances ja adormecidas, respiracdes, emocdes,
pensamentos e perguntas. As minhas perguntas, minhas memorias, minha visdo sobre esta

trajetoria e os procedimentos adotados. Confesso que ndo foi facil me escutar, muitas vezes

me embrenhei nas florestas de meus pensamentos e me perdi. Sem pedrinhas para jogar pelo
chédo, como fizeram Jodo e Maria, e encontrar o caminho de volta. Comi o0s doces e entrei na
casa da bruxa. Mas, consegui me livrar dela, fugindo da "inércia do siléncio™, como Fernanda

disse.

Se comecei esta dissertagdo com duvidas sobre o que dizer, termino alargada, atravessada por
toda esta experiéncia. Procurei apresentar o percurso trilhado pelo grupo As Meninas do

Conto partindo da relacdo e do entendimento sobre memoria, este potente instrumento

humano de perpetuar o vivido e de recriar o lembrado.

Neste exercicio mnemonico a partir de todos estes estudos e vivéncias fui evocando,
rememorando, contando, memorizando, organizando, arquivando e redescobrindo. E se
algumas partes foram lembradas é porque outras foram esquecidas, me parece que estamos |
sempre transitando entre lembrar e esquecer. Ou, algumas lembrancas ficaram apenas '
silenciadas, como quando Ba nos conta sobre o mito de Maa Ngala (criador de todas as
coisas), que diz que todas as forcas que compde Maa (0 homem) estdo dentro dele,
silenciadas, e no instante que decide falar, estas forcas se movimentam, vibram e sa&m em 4

forma de som. Portanto a palavra (Kuma) € forca, vida, movimento, mesmo estando em

A

. . . . 3 4
repouso, em silencio num primeiro momento. <4

E assim, atravessada por estas mdltiplas lembrancas e esquecimentos, ao evidenciar os
caminhos tragados d'As Meninas do Conto nesta dissertacdo, observei que foi fundamental o
processo pelo qual nos apropriamos da linguagem da narracdo de histérias, e de como ela
afetava suas integrantes. Esta pesquisa também me trouxe uma dimensdo temporal destes 25

anos, nao so por ter organizado toda sua memoria, mas por compreender a importancia deste
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coletivo teatral que se inscreve na historia dos teatros de grupo da cidade de S&o
Paulo. Estou muito mais apropriada dos procedimentos adotados, das escolhas, e do

teatro que fazemos.

O grupo, ao tomar contato com a linguagem da narracdo de historias, partiu da
experimentacdo e da observacao para, entdo, codificar os elementos que considerava
fundamentais: estudo da historia, formas narrativas (projetada, dramatizada e
interativa), apuro técnico na manipulacdo dos objetos e bonecos, precisédo fisica e
vocal, utilizacdo da musica como elemento narrativo, elementos da cultura popular, e

o contar e fazer.

Verifico que estes materiais ndo estdo presentes s6 nas narracbes, mas também na
maneira como As Meninas do Conto cria seus espetaculos, que se estruturam a partir
da narrativa no jogo com todas as possibilidades langadas. Cuidadosamente elas
costuram, bordam, cortam e entrelacam estes materiais, na busca de uma poética
Unica que se reverbera em suas encenacgdes e dramaturgia. Tendo como elemento fundamental
as contadoras-atuadoras, que num processo colaborativo, junto a equipe criativa, sdo também

autoras, contadoras e encenadoras de cada obra.

Outra caracteristica marcante do grupo, evidenciada através da presente pesquisa, foi a de
compreender que os estudos e adaptacdes dos contos, realizados para as narracdes de
historias, conferiram a todas as nds, conhecimento sobre como organizar uma narrativa. Eles
agucaram e clarearam nossas percepcoes, e nos deram ferramentas acerca de como as edic¢oes

dos contos deveriam ser realizadas para a criagdo dramatUrgica.

E, na tentativa de explicitar toda a singularidade do grupo As Meninas do Conto, pude aferir,
também, que a oralidade experimentada nas performances de narrac@es de historias que leva a
uma relacdo muito direta com o publico, colocou as contadoras-atuadoras em estado de
escuta constante. E este estado conduzia, do mesmo modo, as maneiras de narrar. Toda a
poética do grupo As Meninas do Conto, se fundou a partir desta escuta. De como 0s gestos, as
vozes, 0s objetos e as cangdes estimulavam os ouvintes e suas reacdes, perceptiveis ou néo,

que contribuiam a recriar, a cada instante, nossas formas de narrar.

E amplificadas pela escuta, o grupo As Meninas do Conto criou seu teatro narrativo como
uma colcha de retalhos, um patchwork, repleto de transi¢cGes entre narradoras e personagens,

com trocas aparentes, poucos elementos cénicos, can¢fes com fungdes narrativas e interacoes
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com o publico, o que possibilita um transito entre o tempo real e o tempo da fic¢do, gerando
uma teatralidade expandida, solicitando que o publico também se movimente e exercite sua
imaginacdo. A contadora-atuadora se tornou o coracdo deste jogo para instaurar a
teatralidade e, ao se relacionar diretamente com a plateia, solicita que ela transite entre
verdade e mentira, entre lembranca e esquecimento, entre ficcdo e realidade. E diante dos
olhos de todos, entra e sai da narrativa, e assim, o espetaculo vai sendo construido com o0s

presentes.

N&o s6 trilhei os caminhos da escrita e da pesquisa, mas também o de me afetar fisicamente,
me langando numa criagdo solo, coisa que nunca havia feito antes. Coloquei também em meu
corpo esta pesquisa, me propondo a fazer uma desmontagem cénica sobre o processo do
grupo, revelando o avesso da costura, buscando me compreender nestes movimentos,
revelando particularidades e intimidades, coisas que talvez nunca tivesse "botado reparo™
(CASCUDO, 2010, p. 84) se ndo fosse esta dissertacdo. Ao revelar para mim mesma 0s
trajetos e procedimentos do grupo, percebo a importancia dos contos neste caminho. Eles
movem meu imaginario como atriz e contadora de historias e € a partir deles que todo meu

processo criativo se da, descubro em mim uma maneira muito singular de criar esta poética.

Os contos me dizem coisas, me mostram caminhos, me fazem pensar, e afloram o desejo de
narra-los e de compartilha-los com as pessoas, seja numa apresentacao teatral, numa narracao

de histérias ou numa performance.

Outra descoberta, e essa ndo é s6 minha, se da a partir da pandemia que o mundo esta
vivendo. Ninguém esté livre dela, de povos indigenas a comunidades afastadas, todos e todas
sdo afetados, mostrando o quanto os seres humanos deste planeta estdo conectados. Este virus
escancarou as desigualdades e vulnerabilidades sociais. E nds artistas, estamos descobrindo
novas maneiras de fazer nossa arte. Novas maneiras de criar através das plataformas, de dar
aulas, de fazer pecas, festivais, encontros e palestras, e de defender pesquisas académicas. A
apresentacdo desta desmontagem serd feita através de um video, portanto ndo terei a
oportunidade de apresenta-la ao vivo, pelo menos neste momento. N&o terei a chance de me
conectar olho-no-olho com as pessoas que assistem e de ouvir as respiragdes. Nem de
compartilhar meu suor e mostrar meu corpo, e sentir a presenca dos outros corpos (saudades).

Os odores, o clima, o espago. Entdo do lado de c&, me exercitei com a ideia de tornar potente
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0 que ensaiei e preparei. Confiando totalmente no que sei sobre teatro, sobre historias e sobre

mim. Desejando que seja um encontro afetuoso com o outro, que nunca verei.

Meu desejo € que esta pesquisa possa servir como material de estudo e reflexdo sobre
processos criativos de teatro de grupo, teatro narrativo, teatro para a infancia e juventude,
assim como de narragdo de histdrias. Que também possa servir a artistas contemporaneos que
transitam entre estas linguagens, entre estes universos complexos e singulares que
reivindicam uma artesania no fazer, o exercicio constante da imaginacdo e uma disposicao

fisica na cena.

E para finalizar, tenho aqui em mim algumas perguntas que me inquietam: o que sera deste
grupo? Sobrevivera a estes novos tempos? Como criaremos a partir de agora? Continuaremos

a fazer o que sempre fizemos? A tecer e destecer palavras?

E para além da questdo da continuidade do grupo, no turbilhdo das muitas constatagdes
levantadas pela pesquisa, ouvi uma pergunta que ficou “la no fundo” reverberando em mim,
que é sobre a formacdo de artistas da cena que desejam narrar e se utilizar da palavra, da
oralidade e de todas suas possibilidades como ferramenta criativa: como formar contadoras-
atuadoras? Quais conhecimentos sd0 necessarios para realizar
processos poéticos e estéticos a partir da palavra oral? O que o0 corpo
na relacdo com a palavra pode despertar? Como o conto afeta cada
artista em suas criacfes? Mas isto € uma outra histdria, quem sabe
para um futuro pr6ximo me aventuro a pesquisar 0S Percursos

formativos das contadoras de historias.

Termino com uma antiga historia'” sobre este fazer e desfazer, que
me traz a esperanca de que enquanto houver alguém em algum lugar
fazendo teatro ou contando histérias, 0 mundo ndo vai silenciar por

completo.

¥
117 GIBSON e FRANKLIN. Uma velha Tece, retirado do livio Uma histéria € uma histéria e uma
contos dos contos da tradi¢do oral (GIBSON; FRANKLIN, 2019, p.16).
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Hda muito- tempo- nao- se sabe quando- € enmv algum lugar nao- se sabe onde; existe
wmav covernav. Mesmo- hoje com tantar tecnologiov e meioy de comunicacio e de f\
tramnsporte ninguem nunca descobrivv onde ficar estar coverna. Nelaw morow wmev |
velhay, tio- velhaw que sew rosto- pavece umar uwvar paussa. Elav estin vestidaw comv wmav ~
roupa feitow de cowro- cru WWW@MPWMWW&@VWW £

el estiv sentodow hav mais de mil anoy tecendo- wm manto- paraw o- biifados /i/
WM&EthmpW@MMWtWWWWWQ
enorme cachorro-preto- - Shunka Sapa. Ele esti sempre ao-lado- da velhaw que tece; |
lambendo- ay patas e observando-todo-o-tempo- /

De veg emv quando; av velhov precisav pavow de tecer pawaw cunidaw do- fogo- que fdi \ J \
aceso- hav mais de mil anos. €, tambemy, powa mexer o caldeirdo onde estio- a /
sementes da terra. Estow panelo estil fervendo- hav muito- tempos, d/%d/&qwofogof;&\\/}
acesso. Emv wmav destos idas até o-fogo; enquanto-ela esti de costos, Shunka Sapay,

o cdo; purar ww fio- solto- do- manto- tecido:.. e ldv se vai todo- o trabalho! A velhoo | (
pacientemente comeca tudo- de novo- 1 |

Ainda bemv que Shunkaw Sapav desmanchow todo- o- manto, pois se wn diav ele for { \
terminado, o- mundo- acaboy, & o-que acreditouwn oy Siour,'' | \

118 Sjoux povo indigena nativo americano. Segundo o senso norte-americano de 2010 existem cerca de 170 mil
pessoas de origem sioux, que vivem em reservas em Montana, Nebrasca, Dakota do Norte e Dakota do Sul.
Sabe-se que outros vivem no Canada. Disponivel em: https://escola.britannica.com.br/artigo/sioux/482508.
Acesso em: 17 de out. 2020.
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