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RESUMO

Este trabalho estéentradona Arte de Contar Histérias e o sopro do narrador, fundamento

da vocalidade poéticaddo pensar nos diversos caminhos possiveis para a sua composi¢ao,
foi aprofundada uma viséo direcionada para o entrelagamento das experiéncias subjetivas
com a prdoria narrativa. Essa € uma vereda que tem como base a Palavra Viva, proveniente
dos narradores tradicionais, onde é ressaltado o seu aspecto artesanal. Paralelos com a
contemporaneidade foram cercadoassim como imagens e metéaforas, dentre os quais se
degacam a crianga, o peregrino e o selvagem, que permeiam a reflexdo sob angulos
diversos. Para abordas é sugerida idda de despreparo quse contrapde a uma ideia de

formacg&o maidineare acentua o chamado a experiéncia.

Palavra-Chave: narracdo daistoriag vocalidade poética, tradicdo oraPalavra Viva

experiéncia mobilizadorasdramaturgia do narrador



ABSTRACT

This work is centered on the Art of Storytelling and the breath of the narrata, th
foundation of the poetic vocalityln thinking about the different possible paths for its
composition, a vision was focused on the intertwining of subjective experiences with the
narrative itself. This is a path based on the Living Word, from the traditional narrators,
where their artisanaspect is emphasized. Parallels with contemporaneity have been
surrounded, as well as images and metaphors, among which the child, the pilgrim and the
savage stand out, which permeate the reflection under different anglesddress them is
suggested thedea ofunpreparedness that opposes a more linear idedoomation and

accentuates the call to experience.

Key words: storytelling, poetic vodgl oral tradition, Living Wordnobilizing experiences,

playwriting of the narrator.
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SOPRO-IAPRESENTACAO
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al O 2 yitkuA ldag edcrecbes: a saliva do narrador de histérias com a mesma
transparéncia da saliva do ouvinte. (...) Ela conta uma historia. Ela conta uma Histéria? Ligia
Borges usa muitas, muitas ora¢des. Ligia Borges usa muitas, muitas frases. Ligia Borges usa

muitas, muitas palavras.
(...) Realidade é o alarme da pertinéncia na aten¢éo inserida no contexto acéacaso.

Ricardo Domeneoém a cadela sem Log@2007)


https://lotusesoterismo.com.br/curiosidades/quiromancia-e-suas-maos
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Sou Ligia, por vezes ainda Liginha, a crianca que me ceabsairaa tecer essas
linhas.De maos dadas a ela investiga®2 A2 LINE R2 Yy I NNI R2NE(® Ly @Sa
detémnessgpaisagem e se permitgerdersepor ela. Naca aquium tema objetivo a ser
desenvolvidgouideiasa serem defendidas. S&o ensaios de encootim esse soprpcom
o olhar de quem se deixa arrebataelas historiag sai em busca de caminhos para narra
las. Essa busca ja é em si uma rapsddia, que acabou por se tordastemas centrais o
entrelacamento das experiéncias pessoais e as narrativas. E a propralara que

disserta. Apresento entdo minha trajetoria de encontro com as narrativas.

Chamo novamenta criancaque eu fui ea capturo em uma jornada particuldgm
dia junto a uns tiogisitanosuma fonte de 4gua minerallogo ali ao ladavisteium paque.
Recolher agua na font@g-la jorrando de tantos jeitos diferentes encher garrafées era
uma gande diversdo. (parque nesse contextadiminuia o seypoder de atracapmas
dentrodele havia untastelo. Eu senti que aquele castelo queria ser visitado por mim, havia
ali algum encato que eu precisava desvendar urgentemente, parecia ali a morada do
tesouro que eu vinha buscando, messamsaber qual era ali, naquele lugar se revelaria.
Mas sua mtrada estava fechada&zu poderia dormir alaté que esse portdo se abrisse
esperaria. Mas com os tios néo tinha gersa, tivenos de iemboradeixandomeu tesouro
para trds.Nada me fez esquecer aquele castelo. Hoje reconheco alguns encontros que me
transportaram para 14, e ndo decepcionaram minha crian¢ca. Momentos em rgadidade
supeou a fantasiaEssa crianca que cré nos encantos guia parte desses escritos assim como

boa parte da minha jornada rapsédica.

Um diauma face dess&esourose revelouconheci aeatro. Ele vinha ao encontro
da minha sede de vida: como todas as pessoas do mundo ndo fazem teatro? Eu me
perguntava, e nesse compasso fui abracando todas as formas possiveis de ser abracada pelo
teatro. J& ndo mais crian¢ca, mas embalada p@assguimerasurseia Faculdade de Artes

Cénicas.

As rapsotdias sao muitas, mas me detenho em uma que creio, pode abrir uma porta

de compreensao para o encontro com o oficio de narrad@erta vez, cursando uma
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disciplina na Faculdade de Educacéo, esamviexto para avaliacdo produzido em sala de
aula. Sem nenhuma citacdo. Recebi uma nota muito baixa com o argumento de que
desrespeitava os pensadores com o quais dialogava ja que nado atribuia autoria a eles.
Realmente, estava em uma academia, um dos r@ésguardides do pensamento que
legitima as referéncias e escrevia como se tudo fosse meu. Ali precisava citar, por mais que
como atriz, parte substancial da formacsgjafalar como se tudo fosse meu. Um abismo
comecava a se desenhamha a impressaoa que precisaria sair de mim e de tudo que
naquele instante me era substancial para colher palavras alheias e legitimar o fluxo do meu
pensamento e das minkadeias CITAR. Mas ao sair daquela sala, fui levando a palavra
citacdo do jeito que conseguia: idandoa gingar nos meus pensamentos, N0 meu corpo
como se estivesse com 0s pés nus sobre a téwsaim percebi que organicamentéo
comportava a citagcéo, queria justamente sair dela, queaac#acéo, precisava da palavra

gue me atingisse quase ferindPara o fluxo daquele instante, portanto, ndo cabia citacao.
Sempre viajo sem maquina fotogréfica, e tenho a sensdefmue ao tentar registrar o
momento, algo senterrompe napulsdo do olhar viajantdNem me dava conta de que assim

ja se tramava em gum lugar de mim um plano para respirar fora da academia. Passara
anos me preparando, formanedwme, graduandeme e sentia uma enorme necessidade de

me desprepararDesconfiava que pa@ém da universidade se escondia uma vida que eu

precisava conhecer.

Terminada a graduacao, fui viajar, errar. Com pouco dinheiro fuiatra paissem
falar sudingua, sem conhecer ninguém e testar minha sobrevivéncia nessas condi¢des. Sai
em busca do vulcdo. A eminéadia erupcao. Quando o encontpmsei enrecortes dechao
que faziam queimar pedacos de papel s6 por encoBiaava uma terra fértil, que poderia
vomitar as suas entranhas a qualquer momento e ainda assim as pessoas que estavam ali
todos os dias tinham o olhar sereno e calmo. Estava comeg¢ando a me daspyepase

um ano fora de casa.

Voltei. Retornei para o teatro, para a casa. Experimentei, criei, mas entre regozijos
e dificuldades ainda faltava algurnaisa. O caminho do desprepare direcionoupara a

formacao de um olhar rapsodo: almejei narrar érgts. Li ura reportagem brevéalando
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sobre o oficio do contador de histdrias e aquilo parecia vir ao encontro da lacuna em que
me situava:um elo entre a pedagogia do teatro e a atuacalgo de proximidade com o
publico, com uma carga de identidade dedada e ancestralidade. A velocidade das

sincroniase do chamadaue revela sua face vocacionaaam trilha fétil a partir dai

Nas narrativas dou vazdo aquilo que em mim implora por rapsoddias, indo ao
encontro daquelague confiava nos encantos esconasddentro do castelo, daqueljue
partiu para a viagem sedenta dacontroe continuaconfiando epartindo com sedeVéarias
dessas histérias venho cacar nos livros, na palavra escrita. Despreparo limitado esse que
percorro, cheio de armadilhas da palavearshalito. Mas o alimento para lancar um olhar
para essas narrativas vem sobretudo das experiéncias vivas dos 5, 6, ilimitados sentidos. Do
pé na terra em trilhas peregrinas, caminho de fé. Da travessia com canoa para territérios
onde a palavra escrita ndmpera e se arranca alimento da terra e do mar. Da dor de um
dia ter sido picada por uma cobra. Da ginga da capoeira angola com suas cantigas de voz
anasalada. Dos asanas do yoga, especialmente quando evocados na sua misteriosa lingua

original, o sanscrit

Entre programac0des culturais encomendadas, batalhas por sobrevivéncia, espacos
cadticos em algurmomento mesmo resistindo o prazer de natmdei de cara com a minha
estagnacdo. Senti que estava reproduzindo uma maneira, repetindo formulas, usando
GOIFBIL yI YFy3léd t NBOAAlF O OF el NJ 2dziNRBa OF YA
formas de se estruturar um roteiro para narrar, buscar fontes, desenvolveprooesso
dramatargico Queria conversar com outrogarradores, saber como eles roteirizam
Buscavareferéncias para alargar meu campo de buscas. Em paralelo ,ahissirias
comecaram a se desenhar, como que pedindo para serem narradas. Comedai a
historiase esse ppcesso a0 mesmo tempo que déaa os ambientes narrativos colocava
em chejue opc¢les artisticas, caminhos de comunicacdo, encruzilhadas entre a palavra

escrita e a palavra vocalizada. Algo do meu sopro precisava silenciar, talvez escutar.

Foi assim que retornei a acadenaimiciei essa pesquisa. A@abbrar um roteiro de

entrevista dirigido aos narradoregercebique eu mesma precisa respondera essas
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perguntas. Nessas respostas encontrei um campo vasto de investigacao. Eapuesasto
aindacarregadas de duvidas, mas com a tentativa de captar meu sopro nareadén os
tropecos, reconhecimentos e reviravoltas dessa tentativa que se tornaram o material dessa

escrita.

Entre ficcdo e realidade, voz escrita e falada, memaria e esquecimento navego nesse
relato. Quem escreve aqui, também nag& esse transito quea contorros do ®pro que
conduz essa embarcacdo. Ao assumir essa metafora da navegagéorrendo esses
diferentes territérios me ligaqui a tradi¢cdo cigana dos narradores. Benjamin sinalizou duas
S a (i A N1LJSocantpéhésSedantamo e o marinheiro comercignte 6 m1§3p Realizar
essas pontes jA me faz um pouco ndmadesse transito busco minha presenca e minha
voz. Seja ao adaptar histérias que me mobilizam e acredito que fornecem irqagtais
para o que pretendo abordar, seja ao buscar referénciadegiBmam o pensamento, seja
ao criar narrativasAo cerar o sopro do narrador também busco a sua presenca nessas

palavragyrafadas,que aspiram pouma escrita rapsodica, sedenta por soprar.

O ALINHAVAR DOS ENSAMWBORMA QUE DA VIDA AO SOPRO

Faco agi um breve relato sobre cada ensaio a fim de explicitar algumas chaves de
leitura e estrutura. Ha neles uma face fragmentada que aspiraprdiaria, mas no seu
alinhavar, acabaram se entrelacando e pediram uma sequéncia. Gostaria de poder disp6
los comoem um oréculo, cuja ordem pudesse aierada, suscitandmimeras narrativas

Mas h& alguns eixagie foram se desenvolvendo e mapeando a pesquisa.

9Y Gdh ¢SOAR2 R 2dabatetn:Rdakliaddirtesardddldj adzSde narrar
e a alianca com a anc#slidade nesse tecido. Entre narrador, contador de historias e
rapsodo vaguei com a danca terminologica que se liga ao oficio, conforme as necessidades

e visdes da pesquisa.
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9Y dah 5SALINBLI NP R2 blINNIR2NJ S | /KIFYlI R
imagens para contrapor e complementar a ideia de formacéo e preparo no trabalho do
narrador. Sem desprezar esse Vviés, até porque essa pesquisa se insere em um campo de
estudo, o movimento do despreparo tenta observar o que se tornou mecanico ou
cristalizado. Apartir dai inicioo rastroda Palavra Viva, que caracteriza a chaéaorte
LI NI S3aaS RSALINBLINRB S LISNNSIFENY §(G2R2 GNI o fF
SYGNB 2 bIFINNIR2NJ ¢NIXRAOAZ2Y I S [/ 2y{iSYL2NI
desverdandg, a partir da chamaaquilo que sobrevive na contemporaneidade do narrador
tradicional. A idéia da arké, o modo como sua busca foi enveredada pelos fil6sofos pré
socraticos se mostrou como um terreno possivel para tatear esse elo. Nesses tempos ainda
saltavam a intuicdo e até o esoterismo nas veredas filosoficas, dando ares poéticos para

essa trilha. H4 uma face rapsédat&racada a mitologiaesse filosofamaisgeneralista.

9Y 4! [/ IFAEF RS tIlyR2N}Y dbaskoytidgds ddama 2 & ht
imagem que permeia o trabalho: o narradequilibrista. Nesse momento abordo
sobretudo o equilibrio entre medo e confianca tdo presente nas narratigae eircunda
também o trabalho do narrador. A caixa de Pandora, assim como o voo de olhos fechados
sdoimagens para a confianca e a temporalidade abracada a ela que funda o instante, o
Y2YSyid2 2L2NlIdzy2d ¢SY SaLl e2 ySaasS Y2YSyaz2 |
que é referéncia para varias visdes presentes ao longo do trabalho. Sendo assim, ela é
narada eabordada com mais profundidade, tecendo paralelos com outras historias de
estrutura semelhanteComo todo bom conto tradicional se evidencia o rito de passagem
jdzS S 2 ygoOftS2 R2 Syalaiaz2 LRAGSNA2NI oawAiidz2 R
sobretudo buscar imagens para clarear a alianca da vocalidade do narrador com os ritos de
passagem, dando voz ao €joe é central nesse trabalhos limites entrevida e ficcéo.

G5SOFyidlenz tSaazlty bSOGFNI RS {SNAIdzSE |
encortrar caminhos pra essa fusdo, lancando um olhar pessoal para as narrativas e
buscando estimulos pagflorar esseelo na narracéo.

Do desejo inicial de realizar um estudo sobrdramaturgia do narrador, ensaio

§C2yGSayYy | éadué g€ hprokimaassd vétor, promovendo um levantarrien
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bibliografico acerca do temdnicialmente éapresentada uma versdo do mito do orixa Eua,

gue sela uma fusao entre si e 0 seu desejo e € essa a vereda central para o desenvolvimento
desse estudo. Passeio sobre asas caminhos que o narradpode trilhar acentuando sua

veia generalista, ja apontada na tradicdo. Dentre as referéncias um maior aprofundamento

€ dedicado anarradora e pesquisadorRegina Mchado,tendo comoponto de partida

tanto sua obra escrita comawulas e encontros com el@ modo como ela se coloca no livro
Acordais: Fundamentos Teo6rPoaticos da arte de contar histériazomoapresent suas

ideias em simbiose com as narrativasnspiracdo nao so para narrar, mas para articular
essa dissertap.

A partir da referéncia de Gislayne Matos que traz a imagem do tradutor para o
narrador € também desenvolvido um paralelo com a traducao intersemidtica a partir da
obra de Julio Plaza

Ao percebersaltarem quase todas as referéncias a énfasdano sagrado da arte
de narrardeixei um incémodo vir & tona que é a voz que encara uma possivel face profana
nessa arte um viés que aponto sem me deter pois merece uma pesquisa € uma pratica

proprios que ndo cabe nesse traba) mas aponta uma necessidaddnente.

O dialogo constante com a ancestralidaégz €mergir a figura do selvagem que
encortrou ressonéancia na leitura d& Inconstancia da Alma SelvagdmEduardo Vivei®
de Castro. 94 4SS LI N} f St2 SO2!I| o&ndlisan bstrilusNiadlaRS t t Sy
canibalizacd® 2 AYAYA 323 | @2y il RS RS aS FEtAYSYyGal NI |
emblematica para pensar no entrelacamento das experiéncias pessoais do narrador com as

narrativas.

Gat ljdzAylla RS Al 2 NI y2 ¢SYLJR ésmaidbrfdeSyY @SA 2
Viveiros deCastro e partiu de uma inquietacdo de aprofundar o elo com a propria
experéncia, sem ter as narrativas como um ponto a pridkd cercar experiéncias
mobilizadoraselas viriam como consequéncia e afirmariam uma conexao com aceran
Caindo em uma possivel cilada de categorizacdo que o exemplo pode demonstrar, dei voz
a duas experiéncias que me foram caras nessa direcao: o parto domiciliar e a peregrinacao.

Ciladas foram bem vind&sas narrativas sopradas por skstéo presentesaqui.
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CAYFEYSY(dS SY dahtKFENJ ; LIAO2 RI [/ NRI Yo
anunciada desde o inicio, guia dessas palavras, abracada a selvagem, a pemeggina
evocada nessa finalizacao principalmente para pensar na relagdo com os espectadores das
historias. Inspirada na relacdo gialter Benjamin estabelece com a memdéria, de um
adulto que honra a crianca que Ihe coabita, trago algumas reflexbes para repensar a
identificacdo das histérias com o universo infantil, como que convidando os adultosepar

aproximarem desse universo.

N&o ha conclusdes definitivas nem temporérias, nem mesmo uma amarracao de
pensamentos. Nao lango ancorasnau permaneceno vagar dandasreafirmando a
deriva, na iminéncia seja do voo, seja do naufragi@ NJ A 3 A2y &5 BSEHD cep S &

como o derradeiro soprque flerta com a desconstrucao da linguagem e a glossolalia.

E AGORA?

Sopro e cago sopros qu#ao asas aos pensamentos e quando necessario 0s
ancoram. Na direcid@lada tomo emprestada a confissdo de italo Calvino deixada no

prefacio dag-abulas Italianas

Agora, a viagem entre as fabulas terminou, o livro esta pronto, escrevo este
prefacio e ja estou fora: conseguirei voltar a pér o pé no chdo? Durante dois
anos Wi entre bosques e palacios encantados (...) E nesses dois anos, pouco
a pouco, o mundo ao meu redor ia se adaptando aquele clima, aquela
l6gica, todo fato se prestava a ser interpretado e resolvido em termos de
metamorfoses e encantamentos, e as vidadividuais, subtraidas ao
habitual clareescuro discreto dos estados de animo, v&as voltas com
amores encantados ou perturbadas por magias misteriosas,

desaparecimentos instantaneos, transformag¢des monstruosas (...)

Agora gue o livro terminou, possizéer que nao foi uma alucinacdo, uma

espécie de doenca profissional. Tragaude algo que ja sabia desde o inicio,

CA
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aquela coisa indefinida a qual me referia antes, aquela Unica convicgdo que
me arrastava para a viagem entre as fabulas. E penso que $&jass
fabulas sdo verdadeiraf2006:15)

Com as devidas adaptacOes para o contexto em que me emcgaiue o oficio de
narradorafaz com que aiagem entre as fabulas continuencontreme nessas palavras.
Finalizo por ora a reflexdo acerca do tedildosopro do narrador. Poderia ser interminavel,
continuo levando as questdes como parceiras de criacdo. Calvino traduz um pouco o
sentimento de realizar uma missao, deixars#o guiar pelos estudos, mas deixars#o
também se perder por eles. No meu casxierque essgerdicdo se tornou matéria
primordial e pinto com tintas extravagantes a circularidade do tempo que permite que essa
apresentacao prenuncie um fim. Creio que além de verdadeiras, as fabulas sdo vivas e
geram esse campo magnético em quemesabrenha por elas. Nessas rodas de tempo e
vida eu giro como cachorro que persegue seu proprio rabo e brincando, transcende como

dervixe. Sopro.



SOPRO Il - O TECIDO DA DISSERTACAO

- |
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FILTRO DOS SONHOBIAGEM DE IVAN RIBE®
A expressdao reta ndo sonha.
N&o use o traco acostumado.
A forca de um artista vem das suas derrotas.
S6 a alma atormentada pode trazer para a voz um formato de passaro.
Arte ndo tem pensa:
O olho vé&, a lembranca revé, e a imaginagéo transve.
E preciso transver o mundo.
Isto seja:
Deus deu a forma. Os artistas deformam.
E preciso desformar o mundo:
Tirar da natureza as naturalidasle
(...)
(Manoel de Barra4997)
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Corre cutia

Na casa ddia
Corre cip6
Na casa da vo
Lencinho na méo
Caiu no chéo
Moga bonita
Do meu coracgéo
Pode jogar?
Pooode
Ninguém vai olhar?

Naaaao

Quem se lembra quando ouviu pela primeira Gmpeuzinh&ermelh® Eu néo. E
como se ess histéria sempre tivesse existido na memorilluitos especialistas mais
NEOSyiSa SY O2yiG2a GNIRAOA2YIlI A& RS&BESEI Y
verificando contextos socibistéricos especificos que moldam a histéria de acordo com
interessegroprios Bathes, por exemplgao desenvolver o conceito de mitificacdo (1980)
desvenda aspectos do mito em que s&do esvaziados seus aspectos morais. Os contos
tradicionais,na categoria demitos contemporaneospodem se situar nesse contexto e
comotal, demonstramsu- T I OS dgsistaridadiaEssa lidha de pensamento tem
se revelado de grande importancia e mais adiante soprarei minha alianca coNestse
momento no entanto, navegarei na dire¢cdo oposta abarcando possiveis contradigbes.
desvendar o aspectartesanal das narrativas fareja possibilidade de me aliar a

cumplicidade que esses contos propiciam e dar asas ao seu cheiro de ancestralidade e
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reconhecimentoComo na parlendaom a qual abri esse capitulpyeinicia a brincadeira,

e na repetida anuciacdoda vida ao jogoAnuncia aminéncia do lencinho cair atras de mim
e nas rodas do mundo eu giro. Nesse gimudo de posi¢cdo no jogo: de coro passo a
antagonista e depois, protagonist8imulacro de desejo que evoca a transformacédo em
uma trama fariar que vem se repetindo e assim em megcaleracdalos tempos digitais

celebra uma cumplicidade possivel entre as geracoes.

De olhos fechados (no convite, que é também regra do jogo) se aguarda o
protagonista escolher quem recebera o lenco (o antagapisNo sopro da histdria, ha
quem goste de escutar tambéassim, com os olhos fechados, na quimeraid@ I NJ | & & &t
AYFIAYlFeA2éd ¢ YOSY FaaAaAyYx S LlRaaNg@St | 3dzel N
palavra proferida pelo narrador ares de um vento que sempre soprou e soprara. Sua voz
executa a sintonia, deixaneke levar pelo vento e realizando o cdrviEssas palavragie
escrevonesse agora tao revisadexigem olhos abertos para formar o ekambém ali no
G/ 2NRBAI ¢ ljdzrydz2a RS ysa yn2 FTAYyIAYz2a 02f 2C
um pouco curiosos, um pouco amedrontados? Na escrita tjueja o soproo convite
paraesseespiarcuriosq porque nelatambém busco sintonizar com esse verferejando

sua direcdoLanco o lenco.

Aimagem do tecido nsopro do narrador foi pescad&o imaginar o modo ¢oo
cada narrador tece 0 seu sopro,géessupunha alguma aliangca com o aspectesanal
nessa composicdo. Hamp®BaS Y G ! ¢ NI R A otraduz edéyiéiha&ssaimagemn O
intuida. Traz proposi¢es interessantes para 0 modo como nas sociedades tradicionais
africanas essa alianca se desenins: oficios artesanais tradicionais sao os gesnvktores
da tradicdo oral. Nessas trilhas, desvenda @do como esses oficios sdo entremeados por
um conhecimento esotérico. Os cantos rituais,nogvimertos ritmados, tudo contribui
paraa poética dogjestos de cada oficio tradicionhjandeos asén ao poder da plavra.

Assim ele descreve esse conhecimeméalicional:
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O ferreiro forja a Palavra,
O tecelao a tece,

O sapateiro amacia curtindea.(:196)

O texto da especial atencdo ao trabalho do teceldo nesse vinculo, analisando os
gestos desse oficio e sua districdo no tempo e no espacoedses gestos os fios da trama
representam o decorrer da vid&lessa trama que inclui fio, corpo e ritogntro uma

semente com a sua poténaiaiadora.

O trabalho de tecelagem é um trabalho de criagdo, um parto. Quando o
tecido esté pronto, o teceldo carbs fios que o prendem ao tear e, ao fazé

lo, pronuncia a férmula de béncéo que diz a parteira ao cortar o cordao
umbilical do recémmascido. Tudo se passa como se a tecelagem traduzisse
em linguagem simples uma anatomia misteriosa do hom@&@hEVALIER
2015: 872)

Também Benjamin traca paraleloentre a narracdo e a tecelagemcentuando a

relacdo com o tecido de uma rede:

Contar histérias sempre foi a arte de ttas de novo, e ela se perde
quando as histdrias ndo sdo mais conservadas. Ela segaglee ninguém

mais fia ou tece enquanto ouve a histdria. Quanto mais o ouvinte se esquece
de si mesmo, mais profundamente se grava nele o que € ouvido. Quando o
ritmo do trabalho se apodera dele, ele escuta as histérias de tal maneira
que adquire esponta@amente o dom de narrkas. Assim se teceu a rede

em que estéd guardado o dom narrativo. E assim essa rede se desfaz hoje por
todos os lados, depois de ter sido tecida, ha milénios, em torno das mais

antigas formas de trabalho manugl992: 205)
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José Basta Dal FarraMartins também traz orientes na composicédo desse tecido,
sua costura. E a partir do sdiélogo com a figura do rapsodpie ele sera chamado aqui,

assim como as suas derivacoes.

E urgente o dizer do sujeito da vocalidade poética, que assame
responsabilidade de sua performance autorizado por uma tradgéeixa marcas

em seu publico. % processo, ao mesmo tempo &Eambém se transforma.

No curso da historiaatribuiramse a esse sujeitonuitos nomes: aedo,
rapsodo, jogral, cantode gesta, narrador, contadoaytista do conto, cancionista,
cantor, performer, atoretc. Tomemos o rapsodo como motivo inspirador e
emblemético deses sujeitos: aqueleujo dizer transita entre o cantor e o narrador.
O rapsodo é aquele que cose 0s cantoso quem cose panos de uma roupa. Sua
agulha tece com linhas grossas e finas o eew@esado, junta o preto, o branco e o
colorido,une o transparente e o opaco:rrapsodo corta e costura. Imaginemos a
propria figura do rapsodo como um dogento de atibuto e requisitos que se
transformaram em poténcias: uma rapsédia do rapsodo, uma rapsodia no rapsodo.
N&o se trata de formlar a totalidade dos atributosdos requisitos, mas de chamar
a atencdo para alguns principios que regem a vocalidade poéticapdodo: sua

voz em performancg2015:278)

Muito do caminhdrilhado aqui nessa pesquisa diz respeito tanto a essa urgéncia do dizer,
guanto a vulnerabilidade do narrador, que ao se deisear pelagpalavrasiocalizadastransforma

se.

O aspeto artesanal também me leva a sentir simplicidade que cerca essa agm
contraponto a0 aspecto mais espetacularizadgrandiloquente que o lado perfavatico da
narrativa oral podealcancarPode também lancaguestionamentogara a sede de originalidade
que norteia parte substancial da producéo artistica contemporapeamovendo uma busca pelo
nao-dito, 0 naovisto, as tramas inesperada®ldo que o narrador ndo va se arrebatar com o sabor
de uma historia que traga esse alento surpreendentgjase inevidvel que esse caminfpomova
alguma seducéo. Bsevidenciar o lado artesanal da arte narrativa pode significar abandonar essa
busca como um vetor necessario e se permitir ser um canal para as tramas que se repetem ao longo

dos tempos e fazem sentido. Hamra repeticdo, sem sopros jogados aos desnorteados ventos
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transbordando a forga dessa evocagBesse modo, didlogo com o siléncio, suas arestas, lacunas

e perguntas pode se mostrar potente saa simplicidadeTambém relevante para afirmar uma
contramao de resisténcia evocativa do poder da palavra que dialoga com o sagrado, o encontro
entrelagado com a dime#s ritualistica e um tempo nacronoldgico que pretendo cultwy nest

pesquisa.

Foi deixandeme capturar por essmporalidadeque varias palavras aqui transcritas foram
tecidas. Eecutando uma partitura bastante repetitiva de bracadas ou chedas no mar, trilhas
nas matasNuma dessas vezes, em meio a um invenadisfrio que o habitual recebo o calor de
um dia de Sol intensdecido retornar para um dos meus larasachoeirae realizouma trilha na
mata em direcdo a el&elo pelo caminho e me atento aos rastros da escassa interferéncia humana:
mesmo nhaquele dia, poucos se aventuraram. A cachoeira é familiar, mas o tempw fafastou
dela e senti algumas alteracdes na trilha: pedras, fluxos de dgua desconhecidos. A 4gua ainda esta
gelada mas o corpo clama sua presenca intensa, avassaladora nas dobras, nas magoas, nas veias.
Depois da agua gelada, danco sobre a pedrapssd. Ou sou dancada? O frio, as transmutacdes e
a sede de revelacdes sao parcerias exigentes na coreografia metricamente desordenada de parir
outro eu. Outros olhos veem teias interminaveis. As araskascupaam em tomarconta da trilha
da mata Uma atlas me sopra, quase exigindo sua presenca aqui, lembrando sua ascendéncia tecela.
Onde ha elo pode haver trama, tecido e portanto sogfatre pedra e infinito, tal como uma
mandala, as teias filtram essa conex&mrvezes quase invisivemjtras brilhando,as teiagpodem
sugerir a mirad@m queos olhogpermanecem ao mesmo tempbertos e fechadasCompdem um
filtro que convida adtransveg, a desvendar elos ndo imaginados, a permitir que a realidade se
confunda coma imaginagdo desencadeandincronias e percepgdes onirichk xamanismalos
nativosamerican® A aranha é aquela que relaciona tudo no universo. A Grande Aranha teceu a

Teia do Universo e porta a Medicina da Criagéao.
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A LENDA DO FILTRO DOS SONHOS

A Aranha fiava sua teia rquarto da Avo. A velha gostava de observar esse trabalho

dia apds dia. Um dia o neto entrou no quarto, viu a Aranha e se assustou. Pegou uma pedra
para atirar. A Avé ndo deixou. O menino achou estranho, mas respeitou. No dia seguinte ja
noite a Aranha agrdeceu. Pediu que a Avo abrisse a janela e ela lhe entregaria um presente.
Com a janela aberta a Avo recebeu a Lua Nova. A Aranha pediu atencdo da Avo para teia
que teceria na janela, cuja trama ela também aprenderia. Feliz, a Avo observava todos os
movimenos em detalhes e como que hipnotizada, adormeceu. Mas no sonho continuou a
ver a teia e a Aranha, que enquanto tecia falava sobre os ciclos da vida, da morte, sobre as
energias que atuam sobre nds: aquelas que nos fortalecem, e as que nos enfraquecem. E

continuou a explicacéo:

- Para tecer a sua teia, vocé pode usar um cip6 e com ele fazer um circulo.-Lembre
se: ele simboliza a totalidade, a eternidade e no seu interior, vocé fia 0s seus pensamentos.
Assim vocé pode fazer um bom uso das sigias sonhos visdes. Eles réde um lugar
chamado Espirito do Mundo que se ocupa do ar da juwite aossonhosVocé pode coletar
algumas penas que se soltam dos passaros para pendurar nédga.se move livremente
e captura os sonhos. Aqueles que te fortaeadeslizardo pelas penas e te alcangarao.
Aqueles que te enfragueceriam ficardo presos no circulo e desaparecerdo junto com as

primeiras luzes do dia.

A Avé despertou justamente com os primeiros raios de Sol que adentraram o quarto
e permitiram que ela sse gotas de orvalho na teia fazeraldorilhar como cristal. Uma
brisa suave trouxe penas, 0s passaros cantavam. A Avé se tornou a guardia do tecido do

Filtro dos Sonhos.

! Livre adaptacdo a partir da verséo de Leo Artese, texto on line
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SOPRQII - O DESPREPARO DO NARRADOR E A CHAMA DAS HISTORIAS

Pele, Deusa dos Vulcoes

Eu apareco,
eu pulso,
eu vibro
Nunca fico quieta
Sou a vibracéo perpétua
O zumbido constante que vocé ouve
Estou sempre em movimento
No caminho que desce as profundezas
Com fogosa vitalidade
Em lugares que vocé so pode sentir
Quando necessario
Com erupcdes dramaticas, vigorosas, vulcanicas
Eu a desperto
Com lava de fogo
Eu digo:
"Preste atencao!"
(Oraculo da Deusa)


http://www.gnosisonline.org/wp-content/uploads/2010/12/pele-deusa-do-fogo-e-dos-vulcoes-gnosisonline-188x240.jpg
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Em meio a tramas tecidas por artesaos, instante e eternidad#nuase outra
danca: o escolher e o ser escolhido pela historia. Narrativas que nos enlagcam em sua rede,
como quenos fazendo personagens de seamredos. Como se fosse a voz da mée que um
dia soprou no colo a histdria deixando suspiros, urgéncia de repetic@essidade de
habitar aquela paisagenNas trilhas dessa infanciaedenta por narrativas, confiante nos
encantos escondidos nas palavras, nas paisagens evocadas e viversgaidiEsenha essa
chama Reafirmo queo alimento mais legitimamente rapsi@a®d vemdas experiéncias vivas
de todos ossentidos Ai habita parte do segredo dessa chama. Chama viva e resistente que
encontrei em varios caminhos que trilhei nessa errancia académica doratese
permitiram parénteses naua cronologia demarcada e na afirmad@aevaneio como um

caminho de se pesquisar

Apresentei parte da minha trajétia de despreparo ou dguando tomei consciéncia
que ese caminho se fazia present&importante afirmar no entanto,que esse percurso
naodesprezao preparo, o feitico, os ensisoHasomenteuma dialética manca, que dribla
um padrdo de formacde sambamais ao lado do caos. Desse maalrende com 0s
mestrese ossauda, mas também desaprende pa&pn se cristalizar. Assim ganha contorno
o despreparo na sua relacdo com o sopro: palavra, gesto e sil&fesea cartografiae

desenhaa rota do encontro com as historias.

Ainda que a inspiracdo para narrar, seguir esse ofiailesenhar o sopro esteja
ligadaa alma viajante fato que grand@arte das narrativas venho cagas livrosEnesse
territério onde a palavra escritpassa a rasteira nememoria, quesopro ancestral pode
coexistir correla? Narradores se espalham pelas bibliotecas, livrarias, territorios da escrita,
como se servisse a ela e ainda assim hd uma contraditoria resisténcia nesse narrar, nem

gue seja para suscitar, sugerir a ancestral experiéncia das rodas de histéria ao redor do fogo.

Na academia experimenteiramaturgias, corporalidades e encenagfes ligadas as

visdes ddeatro contemporaneo e aquilo que posteriormentenheci cono titulo de pos
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draméatica Por um tempo acreditei que esse seria 0 caminho que desejaria percoresr. M

foi na estrada do desprepaigue experimentei a vida em estado bruto, que deseardo

teatro e da teatralidadee sO reconciliei quando avistei a simplicidade rapsodica. Dividir
narrativas acabou se tornando um campo de conhecimento muito além da leitura e da
performance em ficcdo. Um campo de pé®lbos entregues de quem as clama para a
realidade no limiar entre a vida e a morte trazéas também no limiar @ despreparo, na

sua possibilidade de reinvencdo do momento proprio em que se desenha. Um caminho de
rupturas que se conecta com varias linhas disconstrucdodo pensamento.Com o
propdsito decerar uma experiéncia verdadeira, Benjamin elogiawaa@ter destrutivg

gue aqui caminha em paralelo com o despreparo:

O carater destrutivo ndo vé nada de duradouro. Mas eis que precisamente
por que vé caminhos por toda parte. Ondetros esbarram em muros ou
montanhas, também ai ele vé um caminho. Ja que o vé por toda parte, tem de
desobstruilo também por toda parte. Nem sempre com brutalidade, as vezes com
refinamento. Ja que vé caminhos por toda parte estd sempre na encruzilhada.
(2011:225)

Essa encruzilhada mutante é ambiente recorrente nos contos e na prépria rapsodia
dessa dissertacdgarceira da compreensao planaddesse esteio de pensamento sigo
rastros de pensamentasombareldgio (brutos e refinados)que inspiram a errarNa
evidente alianca do estudo dos contos com a pedagogia, encdotgelLarrosa que de
dentro da educacdo lanca essas semeiiitesibas questionadoras dastando
metodologias, disciplinas, saudando as encruzilhadas onde podem habitar siléncio, escuta,

perguntas sem resposta

O homem se faz ao se desfazer: ndo ha mais do que risco, o desconhecido
que volta a comecar. O homem se diz ao se desdizer no gesto de apagar o que acaba

de ser dito, para que a pagina continue em braif2015: 4}

Passos que esbama com muros ezeem caminhos;palavra que afirma e desdiz
inspiracdes paralesenha um possivel e tlvez necessario desprepado narrador, para

gue ele possa buscar o estado de abertura para a experiérasaim enunciar esse convite
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que nas palavras dearrosatambém écdcultivar a arte do enconti(200224). Cultivo
arduo, que exige meditacdo para percebspadrdes estaticos, palavrasecanizadas, para
que occarater destrutivé ndo seja somentama rebeldia juvenil. Em outro ensal@rrosa
sugere a imagem de uritinerario de despojamento de sua cultura enquanto regra
convencional de percepcéd2015: 50)E nessa travessia despojada nas ruinas de nossa

cultura que resist® sopro narrativeenquantoum desafio para a percepgao.

Como odespreparo se apresenta abracado a chama, deirocacar por algmas
imagens e sensacBePeixo 0 caos criativo dinamitar trajetorias lineares, ideias podadas
pela causaefeito. Nos embalos da destruicéo, farejo o abismo e avisto o subterraneo, aqui,
inspracdo constante. Na cosmologia inca esse plano é regido pela serpente e nesse
contorno desc¢o e me atraio pelo calor do interior da terra. Tantas vezes em viagens reais e
imaginarias vaguei em busca do vulcdo e sua eminéncia de vomitar as estrianteara

Ele € um guia para o despreparo, para incandescer chaamsddias e observar o temor.

Na Sicilia, ilha ao Sul da Italem morada um dos mais altos e ativos vulcdes do
mundo, o Etna. Sua magnitude ja intrigou e desafiou inUmeros olhares desdedenuyito
remotos. Empédocles, importante filésofo psécratico, foi um deles. Os registros que
ficam do seu pensamento ddo conta de um fluxo em que o conhecimento cientifico anda

ao lado de um misticismo.

O préprio Empédocles se lembra de ter sido passaro, arbusto, peixe, rapaz
e moca. Ele usa, em tais casos, a expressao mitica dos pitagéricos. O que o
torna dificil de compreender é que nele o pensamento mitico e o
pensamento cientifico avancam lado a ladle monta dois cavalos de uma

vez, saltando de um para outro. Aqui e ali a alegoria ja € perceptivel no lugar
do mito; é assim que ele cré em todos os deuses, mas sdo 0s elementos da

natureza que ele designa desse mgqddETBCHE1973251)

Varios conheimentos biologicos, astrondmicos e geoldgicos comprovadosras
posteriores foram antevistpor ele. Ha relatos de que ele viveu nos seus Ultimos tempos

em um observatorio na encosta da montanha do Etna e seus estudos o convenceram que
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0S gases emitidopelo vulcdo seriam capazes de suportar seu peso. Ele se langcou. A
trajetéria ndo teve o magico final feliz. Mas ainda assimesuat algum convite para
meditar sobreesse ato de “langase”. Eu também me lancei no Etna em um verao cerca de
um ano depois de uma erupc¢ao avassaladora, deixando cinzas remanescentes em cidades
vizinhas. Mas nao foi uma lava que me surpreendeu e sim a fertilidade daquela terra, o

sabor do fstache, o cheiro da camomila e a tranquilidade dos seus habitantes.

Lanceme na deriva de imaginarma trajetoria diferente para Empédocles: um
outro final, ndo para apaziguar upossivel lamentpmas para colher uma imagem parceira

desses pensamentos:voo planado.

Era uma vez, o filésofo mistico que resolveu se lancar na cratera do Etna. Temeroso,
mas confiante ele respira fundo, abre os dedos da méo e sente a densidade dos gases que
passara anos estudando. E ghda a hora, ele pensa, olha paras, poderia desistir, mas
nada mais faria sentido se assim osedeixa 0s sapatasse joga de peito aberto.udor,
cobaia e fruto dos seus experimentos. Por alguns segundos, possivelmente interminaveis
ele sente a gravidade e o calor da queda, mas porEfisustentado pelos gases emitidos
pela cratera incandescente. O entdo desagradavel cheiro do enxofre se torna inebriante e
percorre todos os seus orificios. Em meio aos gases avista as lavas flamejantes. Ali, das

alturas ele observa as entranhas da temguilo que emerge dos subterraneos.

Muitos fogos porém sob o solo se queim@VPEDOCLES, 1973:234)

O nosso sonhado Empédocles tange o infinito e o resto € o que sempre foi: vida e
morte.

Imaginalo (e desse modo, imaginane) assim, comprovando a sueoria e
planando na cratera do vulcdé uma quimera talvez ingénua de inverter a desgraca em

fascinio.

Retorno para a cosmologia inca, onde a serpente rege esse plano e chamo o regente

do plano oposto, o condor. A ave flutua nas alturas, ali onde g@dta da montanha nosso
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herdi imaginado, com asas gigantes capazes delégzianar pelas correntes de ar. Ali, nas
terras andinasha essa reveréncia ao condor. Aqui no Brasil hd em abundancia uma outra
ave que plana, parente do condor, mas muitas verss com certo desdéntalvezpor se
alimentar de carnica: o urubu. No seu voo inicialmente desajeitado ha esse planar do
condor. Por isso, nas gingas de uma cosmologia tupiniquim, chamo e elejo o urubu para
inspirar o voo de Empédocles. Seu alimentopasece mais fresco que as carnes comidas
pelos humanos e disponiveis nasougues. Os indios Pemaras narrativas ahidas por
KochGrUmberg, ao seu modo reverenciavam a adirjgindo-se sobretudo a espécie a

qual é atribuido ditulo de UrubuRei.

Nesse Coquetel Molotovpara alimentar como carnica despreparo do narrador,
sugiro o sopro do narrador como os imaginados gases de Empédocles sustentando um
arriscado vooQ alcar pode ser desastrado, mas o soar de cada palavra em compasso com

o siléncio pod clamar a poténcia dessa flutuagéo e ao chegar em quem escuta, sussurrar o

conviS® &!a 3INIYRS&a |aka SELIYRARFA OFgFHtaly

NI GAYylFé¢ 6Wh. LaX mprcY O2y iNI O LI 0@

No céu nublado e umidolaeira do oceano fértil, abundante em peixes, estao eles,
os urubus. Eu os observo. Alguns estéo ali planando, outros parados na areia, com as asas
totalmente abertas, ouricadas. Diz a sabedoria popular que estdo chamando o Sol. Alguém

duvida que quem daraccom as correntes de ar, ndo dialoga cons®la

~

G9aasS aloS 2 |jdzS KEOBREGI19%BAcNdracaph)dzt NA 2 R2 OSdz

Contemplando aqueles feixes de pena nas extremidades das asas, sinto esse clamor
e almejo que ajue sai da minha boca, méos e olhos eagto narro pudesse conversar
com os ventos, astros e chuva. E vou nos rastros desses elementosnaapubados,
vulcdo, urubu e Sok sigo buscando a trilha possivel da chama, do despreparo, da

destruicao.

Inhambu cantou |4 na floresta



E o velho jereba fése ao ar
Sapo querendo entrar na festa

Viola pesada pra voar

Ainda ontem vim de la do Pilar
Ainda ontem vim de la do Pilar

Ja té com vontade de ir por ai

Camiranga urubu mestre do vento
Urubu cacador mestre do ar
Urutau cantando num lamento
Pra luaredonda navegar

(JOBIMe JARARACA976)
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SOPROV - PALAVRA VIVA: O ELO ENTRE O NARRADOR TRADICIONAL E A

CONTEMPORANEIDADE

A Arké como uma divindade hindu mutante

GC2A 0O2Y2 &S Sdz SYSNHA&aA&AS RS dzy az2y2 1jdzS |
impedindo de discernir bem as coisas. Foi nesse dia, a partir do nascimento de meu
irmaozinho, que tomei clara consciéncia de minha existéncia e do mundo que me rodeava.
MinhaYSYs NAF a8 Lk a SY YIFNODKIF S | LI NIGAN RS Sy
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O narrador enquanto viajante do tempo pode lancar um olhar idilico para as
sociedades tradicionais onde a Palavissa¥inha valor. Eomum ver um elo quase umbilical
com o narrador desses tempos como que clamando sua presenca na contemporaneidade,
peneirando o que ainda faz sentido e sobrevive nos subterraneos narraiN@s.
investigacéo desse elo cerco pensamentos que reconhecenittompissoal nesse tecido

e reconhecem temporalidades que dancam para além da cronologia.

Entendidas como memodria individual, as narrativas transportam os
narradores e ouvintes ao seu passado. Como memodria coletiva, remontam
a tempos longevos. Narse umacontecimento, mesclando o real e o
ficticio, mas sempre algo que ja foi concluido. No entanto, é importante
dizer que a tradicdo € mais que a rememoracao do passado; é uma pratica
cotidiana. Assim se constroi a memoria e se reafirmam identidgQ@STA
2015: 35)

Nessa perspectiva de tradicdo, cemlguns rastros do narrador tradicionaue
pulsam no tempo do sempr® emblematico texto de Benjam({h992)é sempre referéncia
e um norte reflexivo Hamp&é enquanto um representante da cultura tradiciorgle
circulou pela cultura ocidental pode realizar essa ponte. Alguns antropélogos que
pesquisaram sociedles amerindias também podem contribuir pdeamcar esse olhar.
Outra referéncia incontornaveé o pesquisador suico Zumthor, que se embrenhou
profundamente na aventura de d#frar a poesia medieval esaia vozntrinseca, que ele
y2YS2dz vo&aldade giSGAOF ¢ 5 SY 2 LJ2 dNksseit#eto,lhd on2 NI f A R|
momento quepode contribuir paralucidaro elo que se estuda aguilenta transformacao
em que se d&@ passagenda tradicdo oral para a escrita dentro do periodo mediekal
nesse context@ue vao se estabelecendo os contornosgpéada gradual da autoridade da
Palavra Wa, em que a vozvai cederdo esse espaco para a escriiadonde uma
extremamente lenta e dissimulada desvalorizacao da palavrd.vilzée percebe que esse

processo também coincide com uma maior disténcia da corporalidade.

seu afastamento do préprio corpo, sua desconfianga, até sua vergonha dos

contatos diretos, dos espetaoslindo preparados, das manipulagfes a méo
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nua(...) O uso da voz sofreu nesse contexto o0 mesmo tipo de atenuacéo e
exige o mesmo tipo de préticas substitutivas que os cémodos a mesa ou 0
discurso sobre 0 sex@UMTHORL993).

A corporalidade assim se apresenta como uma chave para compreendigagao
com a Palavra Viva na contemporaneidade. E ualavpa que escuta o corpo e vé o
desenho davoz e nesse jogo de sentidos galga tempos e espacos.,Aksnenda a
aparente inocéncia de quem @lpara o passado com ares idilicos. A trajetoridamthor
€ emblemaética nesse sentidbos seus estudos sobre a poesia oral no perioddieval,
percorreu um caminho de muitos registros e territorios, veredas buscama palavra
vocalizadalessaera, buscandagpistas que podem sencontradas no proprio texto, como
24 GNYRAOSa RS 2NI}fARFRSéX 1jdzS Rnz O2yidl RI
A notacao musical ele deixa como um exemplo evidente dessa caracteristica, outros tantos,
ele reconkece,ndo €m tamanha objetividade. Reconhece portanto, a subjetividade do
intérprete nessa leitura, fato inclusive que assinataa expansao nas fronteiras entre

ficcdo e historiatema recorrente entre os narradores

Estou profundamente convencido de @ubistoria se conta, da mesma forma que

os sonhos s6 existem verdadeiramente quando narrados A medida que me
atribuo a tarefa de reter um pedaco do real passado, minha tentativa é, em si
mesma, ficgdo. (...) A ldade Média, como objeto de essil@-se além da zona

em gue nossos conceitos do século XX tém sua plena pertinéncia. E absolutamente
necessario olhda com outras lentes. Ora, essa exigéncia, para ser satisfeita, implica

uma certa capacidade de ficcgd@005:48)

Nessa ruptura de fromiras entre ficcdo e historiografia navega a abrangéncia da

GSNXYAY 2t 2 3abharcandl 4 goéticaNd duem a narra

Nos anos em queassou estudando a poesigedieval, Zumthomanteve a conexao
com a Palavraiva. Quando viajou por aldeias africanas onde a vocalidade ainda sobrevive
sema imposi¢cao da legitimidade escrita, pode aprofundar esse estudo. Teve uma vida

ndmade mas € interessante perceber que o territério que elegeu copradanos ultimos
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anos de wda (Quebec, Canadd) trouxe referéncias para o campo da voz. No ensaio
GhNI ft ARIFRS&d RS vdzS0S0¢ O6Hnnp0 Ay@Saderal dzyl
na fala, nesse territérique habitou,sentiu-se acolhido e instigado a prosseguir nesses
estuds. No Sy & | A 2y ldoknY2: 3 Apslpviaddeo: \ida aessa perspectiva em
contraponto a visao cientifica
De fato, em historia tetld S YSy2a ySOSaaiARIRS RS dn
especialmente naquela que se diz literaria) que de um saber. Um,
infelizmente, eXdoi muitas vezes o outro: a ciéncia tomou, entre nos,

durante dois ou trés séculos, habitos de tirania; e o saber, como reagéo, se

cobre dasoupas velhas de uma sabedo(Z007: 100)

Ao circular de um modo intenso e aprofundado por essas veredas de estudo,
compondo um campo de historiografia da voz, Zumthor oferece nortes para as
encruzilhadas da relacao entre texto e voz no nosso tel@pmpo devastado e atravessado
pelas referénciasdigitais. Na contemporaneidade podemos buscar a palavra e sua
composicao na escrita digital. Um mundo de imagens velozes, de sintese consonantal, onde
novos coédigos se desenham, desenhando também ai ideologias. Por um lado uma
praticidade e as novas jamasl que se abrem. Por outro a devastacdo da palavra,
prenunciando mortes. Como essawaalidade sagrada, legitimada, magica dando lugar a

palavra escrita.

As sementes transgénicas, que como as palavras nos alimentam, séo cultivadas e
cada vez mais se dasvolvem na logica mercantilista. Elas sdo transformadas
geneticamente e passam a predominar na plantagdo. Dentre as modificagbes inseridas
nessa transmutacéao biotecnolégica esta a esterilidade das newaenges elas alimentam,
mas nao brotamPor um lad, essa operacédo garante gaesemente modificada néo se
sobreponha inteiramente, ja que ainda ndo inventaram um mecanismo para controlar de
forma total os ventos, passaros, forgcas da natureza que levam as sementes alhures. Por
outro, garante a forca mercantil das patentes, ja queapas novas plantacdes, comgsa

outra nova leva de sementes. Essa esterilidade e os mecanismos de controle permitem
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varios paralelos com a palavra no mundo digital, o excesso de informacéo e sua facilidade
obtencéo, armazenamento, multiplicacdo. Magui ndo € um lugar paraadentrar com
profundidade nesse territorio. Escrevo essas linhas aqui no meu laptop, tedaea
internet, que me permitesubitamente fazer uma consulta de significado de palavra,
confirmar dados acerca da biotecnologia. Desfruto debsegficios com alegria de quem
aprendeu a datilografar na maquina mecanica e cada correcdo era uma saga. De quem
caminhava até a biblioteca para fazer pesquisas nas enciclopédias. Como escrevi, desfruto
dos beneficios da tecnologia, mas também desfrute idgsodias vivenciadas nos tempos
pré-digitais, tanto que me tornei narradora, conectada e ainda asgraticamente
analfabeta digital Cito a semente transgénica, deixando margem para associacoes
imaginadas e tento adentrar no campo que me é mais poopom todas as contradicbes
AYGNNyaSoOlray 2 RIF NBaraltsyOAlFl® /I YLR RS |jdsSyY
de sementedivres, crioulas, caboclas, nativas e fifidld y & 3 (aufoh d@dcanisecido em
http://softwarelivre.org/). Campo de quem ao mesmempo se seduz, mas deixa algo

resistir as avalanches tecnoldgicas.

Paratatear o que é relevante @ contemporaneidade lanco um olhar para dentro e
reveloa minha experiéncia tanto como narradora quanto espectadora. Como espectadora,
aprendiz e parceira em trabalhos, busquei investigar minhas influéncias advindas de outros
narradores, alimentando com entrevistas. Alguns pensadores contribuiram para
problematizar e alagar as referéncias que compdem esaenpo. Agamben traz uma viséo

interessante nesse sentido e o éfwestigadgpoode inclusive ecoar essa visao:

De fato, a contemporaneidade se escreve no presente assinataani@s

de tudo como arcaico, e somente quem percebe no mais moderno e recente
os indices e as assinaturas do arcaico pode dele ser contemporaneo. Arcaico
significa: préximo da arké, isto éa drigem. Mas a origem nao esta situada
apenas num passado cronolégico: ela é contemporanea ao devir histérico e
ndo cessa de operar neste, como o0 embrido continua a agir nos tecidos do

organismo maduro e a crianca na vida psiquica do ad{#@i.0:69)
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Muito das visdes apresentadasgjui se ligen a apreensao dessa temporalidade que
se move para além da linearidade cronoldgica e de alguma forma atribui um anacronismo
ao narrador. Ai pode estar uma chave para compreender a atualidade (para néo dizer a
necesgiade) da retomada da figura do narrador no nosso tempo, portando sarecalcom
o narrador tradicional. Narké alémdo significado de origem h& também uma ordem
fundante, como um esqueleto que organiza estruturas interdastomar aarké como um
guiapara o sopro do narrador revelo umaaaita com o estudo dos mitooiGo a metafora
do esqueleto(anatomia) chama novamente a corporalidad@ imagem do embrido
também chamava) convoco Campbell, referéncia para o estudo dhmaitologia, que

possibilita essaelacao:

Talvez se faga a objeg&o de que, ao revelar as correspondéncias, deixei de
considerar as diferencas existentes entre as varias tradi¢cbes orientais e
ocidentais, modernas, antigas e primitivas. A mesma objecdo poderia ser
aplicada, contudo, a todtexto didatico ou quadro de anatomia, nos quais

as variacoes fisioldgicas decorrentes da raca nao sao levadas em conta no
interesse da compreensédo geral basica do fisico humano. Ha sem duvida,
diferencas entre as inUmeras religides e mitologias da humeejdaas

este livro trata das semelhancas; uma vez compreendidas as semelhancas,
descobriremos que as diferencas sdo muito menos amplas do que se supde

popularmente (bem como politicament@007:12)

Em uma voz narrativa quavistaa arké abracada a mitol@deixo brechas para as
incongruéncias histérictlosoficas. A arké que norteio e da vida a palavra arcaico foi a
busca dos filésofos prgocraticos (inclusive Empédocles, nosso herdi vulcanico). A histéria
da filosofia diz que ao contemplarem a natur@zaa buscar o principio de todas as coisas,
eles romperam com a tradicdo mitologica. Essa investigacdo (nos registros de Aristételes)

tem inicio com Tales de Mileto e para ele, a arké era a agua.

Tales buscou um fundamento para a ordem natural dentro dessa mesma
ordem natural. Julgou que a arché deveria resultar num fenémeno

perceptivel pelos sentidos, tinha que estar ai, visivelmente posta e
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facilmente observavel: ser uma matéria, ou uma unidat@igca, capaz

de conter em si a natureza material da constituicdo comum a todas as
coisas. Para uma constituicdo comum, ele buscou um elemento empirico
comum que expressasse (mediante a linguagem do mito) a ciéncia ou o
conhecimento daquilo que é universgar comum a todos os viventes. De
modo mais restrito: por arché se dava como concebido um termo através
do qual era designado um elemento observavel, inerente e comum a
determinadas coisas (tal, por exemplo, como a 4gua), e que, por si so, seria
capaz deexplicalas. Visto que a 4gua, ou a umidade, era o0 elemento
comum inerente as coisas vivas, delas tal elemento sedaphicacéo.
(SPINELLI, 2002:78)

Anaximenes caminha nessa mesma direcdo, da busca de uma percep¢do empirica
para a arké (oarqué como gafada na referéncia acima)postulao ar comaseusuijeito.

Ainda segundo Spinelli:

Capazes de expressar uma sutileza conveniente. Convinha aos elementos
agua ou ar a representacao simbolica do indeterminado. Eles representam,
afinal, a caréncia de um tadperfeito e acabado, ou a expressao daquilo
gue nao se realiza de modo absoluto numa forma. Do mesmo modo, a
umidade e o sopros sao elementos sutis mais do que a agua e o ar. Entre
eles hd uma gradacéo de sutileza da mais nitida a menos nitida percepcao
sensivel,esses elementos por eles determinados, ainda que ligado ao
mundo fisicd2002:84)

Empédocles e Heréclitaercando a ark, caminham nas trilhade uma abstracéo
que escapa do mundo fisitangendo o metafisicoHeraclito tomava fogg ndo na sua
fisicalidade portanto, masnquanto simbolo denovimento e transformagédo. Empédocles

determinoupara elaos quatro elementosar,agua, fogo e terra

Com essa&isdo historicgrossigo para avistar a arké e sinalizar o movimento que
tentou capura-la. Galopo nofluxo. No horizonte, bservo a danca dou asas a uma

abordagem rapsddica.
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E se a arké tivesse forma humana, Arké? Mulher selvagem, varios homens tentaram
doméala, com definicdesEles: @ avédsda filosofia ocidental, enhores dopensamento
profundo. A0 passear pelos seus discursos, eu, narradora, generalista, vulneravel e
contraditoria deixeme convencer pr todos abracando os antagonismos, sem eleger
nenhum. N&o busco a Verdade, busco a beleza das narrativas, mesmo quando com a
mascara de ciéncia ou filosofia. Nesse rastro, Arké seria como uma deidade hindu que toma
vérias formas: aquatica, incandescente, terrena, etérea. De novo encontrei uma face
mitologica para a A(a)rké. E com essa face ela ndo protagoniza mais nossa filosofi
contemporanea, mas empresta sua composicao para termos diversos (arcaico, arqueologia,
arquitetura, monarquia, oligarquia...), permanecendo assim alguma aura do seu mistério
Arké se transmuta em Esfinge. Como decifrar ndo é o ponto forte desses esditng
resta emprestar minha carne, minhas palavras, minhas dividas paym séimentos de

uma Esfinge Arcaica. Ela também sera chamada para passear por aqui.
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SOPR - A CAIXA DE PANDORA: VOANDO COM OS OLHOS FECHADOS

Ry IR T
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KAIROE SUAS ASAS EQUILIBRISTAS

Poema Equilibrista

Traz consigo resguardada
certa idéia que lhe soa
clara, exata.

No entanto, hesita: que palavra
a mais bem medida e cortada

para dizé-1a?

Enquanto ndo Ihe vem o verso, a frase, a fala,
segue lacrada a caixa
no alto da cabeca.

(Eucanaa Ferraz)


http://www.escoladefilosofia.org.br/amanhecer/index.php/filosofia/335-karios-e-cronos
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E ndo é quéandorarecebeuuma caixa com todos os males do mundo e tinha a
missdo de mantda fechada? Mas foi vencida pela curiosidade esparramando esses males...
N&o abrir a caixa € como ndo pensar em elefantesiktiplicar a possibilidadde tudo que
se coloca para além do ndo. O passo eminente para que elefantes povoem o imaginario.
Como a vontadee subverter que atravesddandorae a impeleadecifrar o modo como os
males se acomodam na misteriosa caixa. Z&li@ytudo instigando para a opgéio. Que
forca é essaEmoutrasnarrativas me deparei com um vetor de natureza semelhante: um
heréi que emdado momento daua jornadgrecisavoarcom os olhos fechados.

Portas que ndo devem ser abertas, mas que nosmi@sichaves capazes

de abrilas. Potes, caixas, gavetas e bals que nos proibiram de abrir, sob
pena de algo terrivel nos acontecer, mas que estdo ao alcance de nossas
maos. Ter que ir embora sem olhar para tras, sendo podemos ser
transformados em estatuate sal, ou perder o grande amor de nossas vidas
para sempre, mas a questdo é: como nao olhar para trds? Belas macas
perfumadas que ndo devemos comer, mas que o desejaliEas e de

saber nos impele para mordés. Desde o mito de criacdo, essas tentacoe
estdo a nos provocar, e nos, humanos, desde entédo, estamos sucumbindo a
nossa curiosidade, violando as proibi¢cdes, sendo desobedientes a ordens
superiores ou divinas e pagando o preco pelo nosso desejo intenso de querer
saber.(RUBIRA, 200643)

Aimagem da caixa dBandorae seus mistériog o que almeja ser soprado nesse
momento, pensando nesse segredo enquanto um ingrediente necessario para esse sopro.
Peco licenca para abordd. No limiar do que ndo me é secreto e pode ser revelado. No
limiar daquilo que palavras podem tangenciar. Tanto permanece ali imaculado pelo possivel
siléncia Ao atribuir palavras que caminham de méos dadas com o siléncio spikaera
CONFIANCA. Juntoela, apalavra MEDO, que se insinua oposta. Essa é a danca que
martém o narradorequilibrista na corda bamba, conhecendo as armadilhas que desdenha
do perigo do abismo. A propria confianca precisa ser avaliada sem dogmatismasdo
a intuigdocomo guia. No conto classico Barba Azyldesconfiar foi fundamental para

heroina completar sua jornada. A semelhanca de Pandora também |he foi entregue uma
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chave, cuja porta necessariamente deveria se manter fechada. Mas quem lhe entregou nao
tinha empatia com a sua jornada, dai a importancia de desconfiar e transgrede,aasss

No conto, o tenebroso Barbazul, conseguiu se casar com a mais jovem de trés irmas e foi
viajar, deixando suas chaves com a esposa. Indicou uma que ndo deveria de modo algum
ser usada. Quando as irmas foram viatdicaram intrigadas e depois @drir todas as

portas do palacio, encontraram em um pordo a porta da chave misteriosa. Ataabri
encontraram uma poga de sangue junto a 0ssos humanos. Feito isso, a chave comecgou a
verter sangue incessantemente. Ela conseguiu esconder a chave. QuaribeABalr
retornou, vendo que ela ndo Ihe devolvera a chave, agarrou seu pescoc¢o, ameacando fazer
com ela o que fizera com as outras esposas, revelando assim, o significado dos rastros
sombrios do quarto. Ela lhe implora alguns minutos antes de morrer egoadazer com

gue seus irmaos cheguem, matem o marido e Ihe salvem a vida.

E sinuosa,portanto, a imagem do narradegquilibrista. Nesse terreno investigo a
possivel danca desse ser que brinca com as temporalid@adesega uma face daempos
imemoriaise acengpara o futuro, mas habita o instante, fenbmeno também equilibrista e
talvez a corda bamba nesse caso seja a eternidade. Para dlagoddponho uma fabal
2l L2y Sal Y a? ohtefakbéns se agrdseia metaforada aixa de Pandora.

Urashima Tareeraum pescador que aprendeu com seus pais os segredos do mar,
dos ventos, das redes de pesca. Seu pai aprendeu com seu avd. E assim geracdes e geracdes

viveram ali perto daquele mar onde Tarcsnau desvendando essas sabengas

Um dia voltand do mar, ele avistou duas criangas brincando na areia. A principio
nao conseguiu visualizar muito bemtena, mas ao se aproximar viu que brincavam co
um filhotinho de tartaruga. Incomodadcerstiu que poderia fazer alguma coisa para salvar

aguela vida.

- Deixa eu colocar de volta para o ntagle disse as criancas. Mas elas insistiram na

brincadeira. Determinado a salvar a vida da tartaruguinha, Urashima Taro tirou umas

2 livre adaptacao a partir das versoes tHiratsuka (2002 Lisboa (2006)
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moedasdo bolso e entregou as crianc&das sairam felizes e deixaram o filhote daaro,
gue rapidamente foi a beira do mar. Com alegria viu o bichinho balanpatase retomar

sua vida.

No dia seguinte acordou cedo como era de costume, repetindo o0 movimento que
dava sentido a sua vida. Levar a canoa pra-alty, puxar a rede, e esperar pelos peixes.
Dessa vez sentiu um movimento estranho, corrente de mar inesperada, que balancava a
canoa O que era estranho ficou apavorante quando ouviu uma voz desconhecida chamando
seu nome. Olhou para o lagodeu de cara com uma tartaruga gigante. Ela olhou nos seus

olhos e iniciou uma conversa

-Urashima Taro, vocé salvou a vida do meu filho e agarguero conviddo a

conhecer um palacio no fundo do mar.

Taro mal acreditava no que videmorou para se dar conta de que estava acordado
recebendo um convite de uma tartaruga gigante. Maiguele convite de alguma forma
representava parte de tudo o qeempre quiseraconhecer os mistérios do fundo do mar.

Ele que sempre vivera ali na beira do mar, decifrava as mensagens das ondas, dos ventos e
das areias, nunca tinha ido para as profundezas. Agora parecia s6 dizer sim e se entregar.

Mas algo dentro delparecia dizer n&o: e se eu morrer afogado? E se aparecer um tubaréo

e me engolir? Ele respirou fundo, viu a tartaruga que lhe esperava, se nao fosse agora, talvez

fosse nunca mais. Disse sim e se lancou para o fundo do mar com ela.

Ali viu tanta vida calrida, estava no casco da tartaruga e passeava no meio das
algas, peixes, corais. Tudo era novo, mas a0 mesmo tempo era como se sempre tivesse

vivido ali, numa paisagem que se revelava intima.

Em meio a muitas conchas avistou um palacio cristalino. Enpa@tza mocas de
cabelos longos dangavam. Em meio a elas a tartaruga o deixou, deslumbrado com tantas
belezas. Ele se aproximou da porta e ela se abriu, uma mesa com diversas iguarias estava
colocada. O pescador nunca tinha comido tdo bem em toda sua wita,de tudo para

comer e beber, doce e salgado, tudo muito bem preparado, cheiroso e até bonito.
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Outra porta se abriu e um quarto bem arrumado e aconchegante esperava por ele.
Ali ele descansou numa cama madcia perfume delicaddQuando acordou finalmés viu
a princesa do castelo entrar pela porta. Sua voz suave e olhar cristalino inebriaram Urashima
Taro. Ela olhava firme para ele como se sentisse 0 mesmo e de fato um elo apaixonado foi

se desenrolando entre eles entre respiracfes profundas e sergacagoo que flutua.

Os dias se passavam assim nesse castelo com sabores, cheiros e toques que
preenchiam. Nada faltava. N&do havia com o que se preocupar, 0 encanto reinava. Mas um
dia Urashima Taro despertou com um vazio, uma vontadese&to-que. Nem m doce,
nem umabracopreenchia. Arincesa traduziu seu olhar fugidiosaudade Ele ontinuava
gostando de tudo do palacio, sobretuda princesa, mas sentia saudade até de acordar
cedo para pescar. De ver sua familia. De sentir a areia escorreganeiatigoos dedos. Era
a saudade que deixava aquele vazio. Ele decidiu ir, ela concordou, ndo fazia sentido
permanecer ali insatisfeito. Ela foi buscar um presente para lhe entregar. Era uma caixa.

Quando Taro recebeu logo quis abrir, mas ela foi enfética:

- Vocé tem que me prometer que aconteca o que acontecer, vocé ndo devera abrir

essa caixa.

Sua voz foi certeira e cortante e por mais que sentisse curiosidade, Taro lhe
prometeu, viu que era sério e ela ndo poderia lhe dar mais explicagdesasca de
tartaruga, deixou seu amor, o castelo e tantas lembrancas para tras, com a caixa ha mao.
Uma longa travessia que o levou de volta ao mar onde nascera. Agarrou aeireiado
escaparpor entre os dedos. Lembrou da sua infancia, da pesca e do tanto queatlivera
Respirou fundo, reconhecendo a paisagem, mas sentiu o ar diferente. Na verdade tudo era
familiar e ao mesmo tempo estranhBoi em direcdo a sua casa mas tudo estava anuit
mudado, as pessoasais apressadas, as ruasdurecidastanto que ndo enconbu sua
casa e nenhum rosto conhecido. Tentou pedir ajuda, mas as pessoas nao tinham tempo.

Avistou una senhoa muito velha, do cabelo brancdango, com quem conseguiu fatar

- Eu sou Urashima Taro, estou procurando minha casa, minha familia e ndo encontr

A senhorn poderia me ajudar?
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A velhalevantou o pescoco para o alto tentando decifrar o rosto daquele que lhe
falara aquelas palavras que lhe soaram curiosas. Soltou um riso leve e ofegante e com a voz

calma disse:

- Quando eu era crianga minha vé covaghistorias de Urashima Taro, um pescador
que viveu por aqui, mas que um dia foi para o-aftar e nunca mais voltou. Minha vé
também escutava essa histéria da sua voé. Histéria antiga de trezentos anos atras...

Urashima Taro....

Com pouco folegainda ria e ®m a lentiddo de uma tartaruga continuou

caminhando, deixando Taro intrigado: trezentos anos, seria verdade?!

Taro foi para a beira da praia: o mar, a areia ainda eram 0os mesmos, mas agora se
sentia s6 com a caixa na mao. O tempsse que parecia tre passado uma rasteira ali
nas profundezas do mar, agora nfassava e a solidao apertava. Em um impulso abriu a
caixa, deixando a promessa de lado. Dali saiu uma fumaca que tomava conta do seu corpo:
rosto, bracos, maos. A respiracdo se algafaa colma se encurvava sentia um gosto
estranho na boca. O olhar avistava pouco, mas ainda conseguergar contornos
enrugados que tomaram conta de suas maos. Taro estava envelhexigizeerestava dele

estavaencoberto pelo mistério da caixa.

Com ametaforada caixa de Pandoraparrativa de Urashim&arovem ao encontro

da travessia do narrador entre confianca e medo. Pandora também deveria manter a caixa
fechada, mas seu conteudo ja Ihe fora revelddanté-la fechada sem saber o que la se
escondeé como voar de olhos fechadosom um grau de confianca mais desafiadar. A
final, como dificilmente ndo serja caixa se abre @ segredo se revela ainda que sob um
misterioso véu: algo sobre a passagem do tempo que escapa e traz velhice ao pescador.
Abrir a caixa € como promover o choque entre as temporalidades do fundo do mar e da
terra. Mitologicamente poderiamos falar sobre o embate entre duas divindades gregas
ligadas ao tempo: Chronos e Kairds. O primeiro ligado a um tempo controlado, medido,

linear, o outro ao instante oportuno, 0 momento que se desliga do passado e do futuro.
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Como se Taro entregue as profundezas do fundo do mar, abandonasse o controle do tempo
e assim, se ligisea esse tempo de Kair@sua intrinse& ligacdo com aternidade e o
siléngo. Buscar definicbes linearggode ser comabrir a caixa de Tamimpor a égide de
Chronos a ele quebrando sua delicadmagia Ovoo de olhos febados é exigente na sua
confianga e talverlancarcom esses comitos seja permitirque o sopro das palavras
ofereca o voo planadoAo longo dessa dissertacdo cerco rastros de conexao da voz do
narrador com o tempo de Kairds. Conexdo essa soprada pela vocalidade ppétitada

por Zumthor:

No momento em que o diz, a voz transmuta o simbdlico produzido pela linguagem,
ela tende a despojfo do que ele comporta de arbitrario; ela o motiva com a
presenca deste corpo de onde emana. A extens&o prosédica, & temporalidade da
linguagem, a voz impdassim sua espessura e a verticalidade de seu espaco.
(2005:146)

A narrativa deUrashima Tarosugere ssa temporalidad@o espaco do fundo do
mar, o ambiente sensivel das aguas. Segredo escondido no choro quando as lagrimas
parecem transbordar ndo s6 dothos mas de tudo que compda@enarrador inclusive o ar
ao redor, quase chovendo. Chuva e lagrinpeglem trazer conforto, esperanca de
fertilidade, fé no que vird. A 4gua direciona para o aleNesse ambiente me sinto em
casa, em breve abordarei com magirofundidade essa sensacao de familiaridade que a

histéria pode proporcionar.

A tartaruga também € emblematica parazer associacdes com o tempo Aliicear.

Sua lentidadsugereatranquilidade e a longevidade aproxima de Kaigd

Sua conhecida long&lade leva a assocla a ideia de imortalidade, a par
com a fertilidade das primeiras aguas, regida pela Lua, para dar as
caracteristicas da tartaruga a muitos demiurgos, herdis civilizadores e
antepassados miticoSCHEVALIER015: 869)
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Vériasnarrativas trazem imagens para tangac{quando potentesa escrita,a
escuta deitura podem inclusive adentrar) o reino de Kair@s.irmaos Grimm recolheram
uma historia com estrutura bastante semelhan@:Bosque dos Elfoali, € uma mog
(Maria) ge por engano entra enam lugar encantado em urpinheiral a beira do rio
Aparentemente odgar era sombrio, uma protecad@p os encantos ali escondidos. Como
na fabula japonesa (alionfundo do mar), apresentaipe todasas caracteristicas de um
local pamdisiaco. Nesse contexto, outra chave de Kairds: quando plenitude,
preenchimento, transcendéncia, fertilidade coabitam sustentando o delicado segredo que
se insinua perpétuo. Urashima Taro ja era adulto, portanto as imagens sdo mais telUricas
aqui se encotra imantado com pureza e fertilidad® modo como os irmaos Grimm
narraram o0 encontro com o universo magico escondidgimieiral a beira do rié de

perder o félego na sua for¢a evocativa, no convite extasiante:

Eles a levaram mostrandbe todas as sas brincadeiras. As vezes, dancavam ao
luar sobre canteiros de primaveras; outras, saltavam de galho em galho entre as
arvores que cobriam regatos refrescantes, pois mogancom grande leveza e
facilidade tanto no ar como no chéo. E Maria foi com elea pada parte, pois
carregavamna em seus bragos para onde quisessem ir. As vezes atiravam sementes
na relva e pequenas arvores ali brotavam instantaneamente. E depois apoiavam os
pés em seus galhos enquanto as arvores cresciam debaixo deles, até dancarem
sobre 0s ramos no ar, para onde a brisa os carregasse; e de novo as arvores
afundavam na terra e os pousavam em seguranca no chao ao seu comando. Outras
vezes, iam visitar o paléacio de sua rainha. E ali havia as mais apetitosas comidas a
sua disposicao ewvia-se a musica mais suave; e ao redor cresciam flores cujas cores
mudavam o tempo todo, do escarlate ao purpura, ao amarelo, ao \esaheralda.

As vezes, iam admirar os tesouros empilhados nos depésitos reais, pois havia
andezinhos permanentemente ocujms em escavar a terra em busca de ouro. Por
pequeno que parecesse este reino encantado visto de fora, ele parecia nao ter fim
visto de dentro. Pairava ao seu redor uma névoa para preteg visdo dos
homens; e alguns dos pequenos elfos empoleirasamas arvores mais altas
vigiando para os homens ndo entrarem e quebrarem o encéGieIMM, 2001:

216)
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Sao esses 0s pequenos elfos, zeladores do encanto, dessa q@eamconto sao
apresentados comguardides do segredo que os narradores precisam alimentar, sugerir
para manter a chama da historia. H4 outras forcas, imagens, palavras com o mesmo poder.
Ali, naguele tempeespaco onde cabe siléncio e suspiro. Cabe acolhimento no perder o
félego, para ge as palavras sejam saboreadas como um leitor que I1é muito vagarosamente,
desejando que ndo se finde a historia, 0 momento, o encontro.@u&radorao tecer o

seu soprotambémpossade alguma forma encontrasses guardides.

Na fabula dos Grimm, Mariatorna a casa, levando guardado consigo o segredo do
lugar encantado. Nesse casocaixa de pandora é@oépria manutencaalo segredo: ela
nao deverd revelar aos humanos os encantos vistos e vividos, além de ndo poder retornar
para o lugar encantado. Que parecia entdo uma noite, revekse finalmente sete anos,
ao retornar a companhia dos pais. Ela cresce e tem uma filha, que nomeia Elfia, em
homenagem a seus amigos que agora vivem na lembranca como um sonho. A filha cresce e
Maria percebe que um elfamigo conversa com ela, fato que lhe da grande satisfacdo. O
LIFA RSAO02yFAI RIFa OoNAYOFRSANI & RI FAfKI 2dzyi;
E desse modo que Maria lhe revela o segredo e se desfaz toda a magia do lugar e a
prosperidade advida dali. Resta um campo ressecado e a lembranca de Maria, Elfia e de
cada morador depois de uma noite de barulho da noite anterior.

bta RdzZ-a& yFINNIGAGFEAE 2 O2y UGN} NA2 RS dzy
com o desfazer da magia: quando a caixaguerdava o segredo se abre. Kairés exige uma
dose de confianca para a sdelicadaégide.Paralelos podem ser tecidportanto com a
dimenséo onirica quando um suave despertar desmorona o sonho. Por isso a exigéncia dos

olhos fechados durante o voo. Alios seria despencar ou despertar.

No caso de Taro @riosopercebero modo como as diferentes versdes lidam com
o conteudo contido nessa caixa esclarecendo ou ndo o mistério, desde 0 momento em que

€ entregie a Taro, até momento final
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Uma chavepara a eternidadetema que paira nessas fabulas e roradpossivel
batalha entre Chronos e Kair@ssta na evocacao da palavra do narraddsvamente enf\
tradicdo vivaencontramos pistas parela, juntamente aos gestos artesandis diversos
oficios.aTamemos o exemplo do teceldo, cujo oficio vinesgaao simbolismo da Palavra

criadora que selistribui no tempo e no espaéHAMPATE BA980:196).

Para ele, a vivéncia desse oficio molda toda uma existéncia, uma base de
pensamenteacadememoria interligados, onde habita também a arte de contar historias.
oNao se trata de recordar, mas de trazer ao presente um evento passado do qual todos

participam, onarrador e a sua audiéncéa(;:215)

Zunthor, ao abordar a voz em performance trata dessa temporalidade, presente no

oficio do narrador em contato com 0s ouvintes:

O que importa mais profundamente a voz é que a palavra da qual ela é
veiculo se enuncieomo uma lembrancga; que esta palavra, enquanto traz
um certo sentido, na materialidade das palavras e das frases, evoque (talvez
muito confusamente) no inconsciente daquele que a escuta um contato
inicial, que se produziu na aurora de toda vida, cuja maecapagou em

nds, mas que, assim reanimada constitui a figura de uma promessa para

além ndo seide quefissgrab OoHnnnNpyY cno

Ao buscar parametros para desvendar simbolicamente o TEMPO, Chevalier o
encontra junto a atro simbolo contundente: a ROD&o seu movimento giratorio, circular
como o universo sustentado por Chronos. Para &leemporalidade que ceroestaria no

centro da roda:

O centro do circulo é entdo, considerado como o aspecto imovel do ser, 0
eixo que torna possivel o movimento deses, embora oponkse a este
como a eternidade se opde ao tempo. O que explica a definicdo agostiniana

do tempo:imagem movel da imével eternidade. (2015:876)
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Ao sinalizar essa oposicao encontra tradicbes que que vao ao encontro dessa

ddescontinuidadeou ruptura simbdlica do tempo huma#ao(:876). E assim deixa a

ritualizacdo como uma chave para o narrador que cerca essa temporalidade.

Ritualizemos, psi

De uma forma geral, as festas, as orgias rituais, os éxtases sdo como fugas
fora do tempo. Mas é somente na intensidattieuma vida interior e ndo

em um prolongamento indefinido da duracdo que essa escapada pode
realizarse: sair do tempo é sair completamente da ordem césmica, para
entrar em uma outra ordem, um outro universo. O tempo é ligado ao

espaco, indissoluvelmen{s77)



54

SOPRI- RITOS DE PASSAGEM: ABRACANDO A ERRANCIA

X.

DIE SPHINX

A ESFINGE OU A RODA DA FORTUNA

(do Tarot Egipcio)

E a roda dos nascimentos e das mortes, a instabilidade e o eterno retorno

Em cima a esfinge com uma lanca quan@ulsiona. Ela sustenta o enigma, a palavra

criadora o mistério da criacao, indecifravel para as criaturas.

Embaixo as duas serpentes, como as duas energias que impulsionam a sublimac¢éo da vida.


http://nova-acropole.pt/a_possessao_diabolica.html
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Deserto Ertil

Das quentes areias maranhenses emergem as aguas dos Lenc¢ois de um azul e uma
imensiddo que clamam travessias, passagem de noites para desvendar. Oficialmente o
passeio € distribuido em pilulas de horas contadas pelas agéncias de turismo, mas a sede
enconta a aguapéssobreareia desejados. Caminho entre dia e noite extenuada e
maravilhada, sustentando em cada passo o paradoxo. Em um trecho inabithdngdss
se comunicam com o mar. Nessa beira, a &gua emerge formando pequenas cascatas ao lado
do oceano hundante em peixes. Na visédo de habitar por um tempo indefinido esse paraiso
recémdescoberto e familiar ao mesmo tempo, a quimera se vé realizada logo adiante em
uma tenda de pescadorg®mades. Eles dividem o peixe com 0S peregrinos nas suas cuias
e nosss maos pegam com avidez o alimento e as historias. Eles ofeaeagmardente de
mandioca a tiquirae acendem o tabaco forte, ali denominado-mica. O Fogo e a Fumaca
trazem em mim o sopro roncado da Velha que me coabita e pede que cada um pronuncie
seu nome COMPLETO. Nossos ancestrais se encontram ali proclamados, defumados, raiz
destilada na tenda do instantaneo para sempre. Sob o sol as efémeras cascatas batizam o

encontro. A peregrinagéo continua. Avante!

O abismo, o cais, 0s pés descalcos neafea partida sem rumo, a gravidez, a
meditacdo, uma folha em branco, galhos para uma fogueira. Sdo varias as estradas da
transformacao. Pode haver o desejo de sintonizar cornetamplesmenteser empurrado.

Existe, um magnetismo eminente&s transformages e o préprio mercado ja criou suas
mascaras: o bilhete da loteria, as cirurgias plasticas, os pacotes de viagem. Os ritos de
passagem estao nas prateleiras prora@® mostrarem urgentes, interessantes, promessas
RS dzY aFSft Al ®desdfitsaNdpresantauhidlddm ds transformacdes. Minha
alianca com o sopro, clama por um conexao keranturadadirecionada aos ritos de

passagemmo sentido que Campbell buscava.
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Na Idade Média, uma imagem que ocorre em muito contextos é o
da roda da fortunaExiste o eixo da roda e existe a borda da roda. Por
exemplo, se vocé estiver preso a borda da roda da fortuna, vocé estara ou
acima, no caminho descendente, ou abaixo, no caminho ascendente. Mas
se estiver no eixo, vocé estara no mesmo lugar o tempo tadogentro.
(1990: 125)

As promessas do mercado do extasiante final feliz estariam no topo da roda da
fortuna, sustentados mtempo veloz da publicidade. Um equilibitiéagil que apresenta seu
contraponto: a queda, o despencar. O centro da roda permanesditativo e populsor
daserranciasconectadas a beraventurancaNessa meditacdm desconhecido se desvela
e convida ao religaméo sem antes expor 0 que pode suscitar temoNs voz de uma
narradora urge a aliangca com o medo enquanto uma conexaealém de necessaridaz

saltara relevancia da escuta nas narrativas.

O medo nao deve ser evitado, nem reprimido, nem conquistado. Pois é das
profundezas do medo que surgem o destemor, a consciéncia e a sabedoria. O
reconhecimento e a experiéncia do medo sdo a porta que se abre levasidaima
presenca e a uma percepcao imalevadas, através das quais aprendemos a viver
no mundo tal como ele €SIMMS 2006:58)

O conto tradicional € por exceléncia o campo para as narrativas de rito de passagem,
onde o herdi vive grandes transformacdes. E muito comum que ele saia de sua casa e va

viver uma aventura, uma travessia de tempo e espaco.

Busco aqui desvendar a alianca da voz do narrador com os ritos de passagem, ja que
na literatura, no conto tradicional &0 evidente esse elo. Ser4 que o efémero da voz,
inclusivecomsuas precariedades, limitagcdes e riscos tem o potencial de amplificar o sabor
do rito de passagem? Atihé ao investigar o papel do contador de histérias (2013) propde
uma analogia que contribypara dar vida a essa abordagem. Sugetbasgkasda tradicdo
budista: mandalas desenhadas com areias coloridas pelos monges em um trabalho
extremamente minucioso e que depois de prontas sdo desmanchemas volta a ser

areia, matériaprima para outas thangkas(:18)
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Suas palavras também acentuam uma possivel ligacdo com a veia nédmade do

narrador, fato que também ressoa o convite para os ritos de passagem:

Tal qual athangka uma histéria pode ser entendida como um
centro tdo eterno quanto mutavelma espécie de tenda desmontavel que
se arma e desarma continuamente, a qual habitamos provisoriamente, em
busca de nutricdo e calor para alma, que deles precisa para enfrentar a
dureza do mundo concret(ATIHE, 201:3.8)

Eu diria que nessa nutricdo pode inclusive reinventar o mundo concreto. Sem
necessariamente pintar uma fantasia idilica e avistar um paraiso para fugir dele, mas
pensando que mesmo em uma nutricdo indigestag alyida de lugar e se reacomodau O
incomadado ndo se permite mais retornar para esse mundo tal qual se configura na sua
concretude pouco palatavel. N&o ficaria assigestionado um elogio ao rito de passagem
as travessias, a experiénci8@ra que o narrador ndo carrega na voz a sua propriacalia
com essa vivéncia? Timbre que sugere adisposicdo a errancia e ndo esconde as
cicatrizes de quem tem sede de experiéncia, vetor essencial para percorrer o terreno
narrativo, pensando sobretudo no narrador que se coloca como autor, ou a0 menos co

autor das narrativas que conta.

E possivel banalizar a Palavra Viva, contadores de histérias se multiplicam pelos mais
diversos cantos dando voz as narrativas. No entanto, adentrar com entrega e verdade nesse
territorio, € realmene deixarse tomar por matéa viva, na sua dor e delicia permitir que

essa matéria atue no seu intimestes fala desse entrelacamento:

No caso dos melhores contadores que conheco, as histérias crescem das
suas vidas como as raizes fazem crescer a arvore. E que as hisgorias
criaram, transformandeos no que eles sdo. E facil notar a diferenca.
Sabemos logo quando alguém criou uma histéria e quando a histéria criou

alguém. E deste Gltimo caso que trata a minha tradi¢2014517)

Estésnorteia essa relacdo com toda a entrega ao universo das historias que a sua

obra permite entrever. Ela € uma contadora de histdriascantadorg como prefere
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chamar,enquanto uma guardid de histérias da tradicdo latina. E também pelo viés da

psicologiaynguiana que ela Ié as historias e aprofunda suas simbologias.

N

Segundo Zunhtor a valorizacdo daoer em contraponto a escrita jgermite os
entrelacamentosntersubjetivos:
A acdo vocal conduz quase sempre a um afrouxamento das compressoes
textuais, ela dixa emergir os tragos de um saber selvagem, emanando da
faculdade linguageira, sendo da fonia como tal, no calor de uma relagéo

interpessoa(2005: 144)

A voz do narrador navega pelos portais da aventura narrada e pode selar um convite
para a travessiajalorizando seus passos e permitindo entrever as possibilidades de quem

ouve.

E assim é que se alguénem qualquer sociedadeassumir por si
mesmo a tarefa de fazer a perigosa jornada na escuridao, por meio da
descida, intencional ou involuntaria,st@rtuosos caminhos do seu préprio
labirinto espiritual, logo se verd numa paisagem de figuras simbdlicas
(podendo qualqueuamadelas devordo), o que ndo é menos maravilhoso
gue o selvagem mundo siberiano do pudak e das montanhas sagradas

(CAMPBELR007:105)

Perigos e maravilhas se entrelacam nesse sopro, revelando mafacerdo desafio
onde o narrador pode se equilibrar. Cicatrizes estdo expostas junto ao regozijo, alianca a
ser decifrada. O narrador pode ser a esfinge devoradora, e nesse caso € favoravel abrir a

caixa: ir ao encontro da revelacdo do mistério.



SOPR®II- DECANTACAO PESSOAL: NECTAR DE SERIGUELA

desenho de Sheila Ortega

Armei meu ninho na arvore da seriguela
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https://br.pinterest.com/explore/%C3%A1rvore-de-amora-952153691174/
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Entdo minha mée me apresentou a seriguela. Trouxe uma bandeja cheia delas. Eu
nem sabia como comer: se partia, descascava. Ela pds na boca com gosto a fruta toda e
disse: ndo tem quase nada, é quase sb a casca e 0 caro¢o, mas 0 que sobra € uma delicia.
Foiassim que junto dela me deliciei com o0 néctar da serigudimentavame daquela
pouca polpa que restava entre o carogo e a casca e me deliciava vogssa cumplicidade
no deliciar. Com avidez pus varias seriguelas na boca como que querendo naddpana
Como que querendo decifrar os entremeios labirinticos onde se esconde aquele néctar na
fruta e nasminhas papilagustativas. Lembrei deensacéo tantas vezegperimentada de
buscaro néctar saboroso entre o caro¢o e a casca. Mesmo quando esefiss@spreita
do deliciarse. Pensei nas travessiadctarde-seriguela. Nas viagens que exigem tanto e de
repente se encontra o néctar escondido na bagunca das bagagens, nos calos dos pés
viandantes, nas palavras decifradas forasteiras. No sol que @megaeio a um inverno

rigoroso e nublado.

Ser buscador é assim: embren¥ss por entre a casca e 0 carogo para experimentar
0 sabor do possivel néctar. Trazendo esse sabor para aduweyrértice desse trabalho,
vejo que o0 encontrccom o préprio conto podeepresentar um néctarparénteses na
realidade mais objetiva, um mergulho na poesia, na ficcdo. Para aquele que tem a narragao
como oficio, ha de se mergulhar nas profundezas do conto e buscar o seu Wéactango
desse trabalho, evidencio uma aliargan as linhas de pensamento que busca esse néctar
na confluéncia com a histéria pessoal do préprio narrador, na peculiaridade do seu olhar,

da sua vivéncia com aquilo que o conto apresenta.

O néctar da seriguela € uma metafora que desenhei acalentadapoesente de
mae. O narrador sai cacando metaforas que atribuem sentido a vida, que dialogain c
sua jornada, que ressograrrebatam. Imagenportais. Podem surpreender como podem
dar a sensagcdo de familiaridade, ou os dois ao mesmo tempo: a surpresa do
reconhecimento. Kiara Terra, uma narradora muito reconhecida na cidade de S&ao Paulo,
com quem tive a grata oportunidade de aprender muito sobre essa &tava em

GOFNR®2éd !'Y fdz3F NI LINPFdzyR2 yI KA&lGs NAI | dzS
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historia. Essa imagem traz a poténcia de germinacgéo, transmutacdo e a voz de Kiara
narrando reflete essa eminéia Suas palavras brotam coracenxurrada de um rio que
obriga a rearranjar as margens. Desestabilizam sensac¢des e convidam quem escuta a um

mergulhorepentino em imagens proprias.

LYLRNIFIYGS alrfAgyal 851 8y Zdzf RF NP&e¥él Tl YA
KAadGsNARI ¢ o | YAYKF 3SN}cen2 oLISaazla |jdzS T2
exaustivamente com esse termo nos livros didaticos. Sempre éramos instigados a procurar
na histéria, a sua moral, o que aprendemaosncela. As fabals de Esopo eram um prato
cheio para essa aplicabilidade. Vetor Unico que até hoje halsemado colonizanosso
imaginario, atribuindo essa visdo pragmatica as histérias, como se essa fosse a sua funcao:
ensinar alguma coispré-determinada Uma Unica coisagcom uma Viséo restritiva, que
dificulta 0 mergulho com profundidade na histéria (uma boa histéria, que abre canais para
varias visfes). Essas imagens que estou buscando aqui, s tem relevancia se levam em
consideracao a peculiaridade daperiéncia, da visédo de quem narra e assim abrem portais

também para quem escuta.

Segunddarrosed HAMp 0O X G2REF S&dal GNY RA emidgerad LISRI 32

produziy no seu proprio meiog efeito contario, uma rejeicdo a esse titulo.

O adjetivo pedagdgico é utilizado como uma etiqueta desqualificadora no

ambito literario. (...)

Ha uma desconfiangca ambiental ndsculoditerarios, sobretudo na critica
ft AGSNI NI RS @I y3dz- NRIX LJ NI 02Y (2RI
coisa(:124)

A partir dai desvenda artimanhas tanto litaratura, quantoda sua interpretacéo

quando vestidaslo que ele denominacarater dogmatice.

Desse ponto de vista, talvez o antipedagogismo da literatura, sua
resisténcia asubordinacdo, ndo seja tanto umeebelido contra a

comunicagédo, mas contra toda a pretensdo de fechar a interpretacdo do
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texto e de centrdo em torno de um significado doutrinério e univoco; ndo
tanto uma revolta contra o sentido, mas contra toda pretensdo de

solidificacdo do sentidol28)

940GSa4 RSRAOI dzy OFLINGdzt 2 LI NI Fljdzat 2 [ dzS
£ YI ¢ ©asginy ttaz dais uma imagem para o narradoanler a sua relacao com

0 conto: oretorno € mais uma chave de encontro.

As vezes os contos de fadas easos folcléricos brotam de um sentido de

lugar, especialmente de lugares significativos da almr204)

O que significa voltar ao lar? Ela é o instinto de retorno, de volta ao lugar
de que nos lembrarmos. E a capacidade de encontrar, & luz do sol ou nas
trevas, nossa terra natal....... A resposta exata a pergunta de onde fica o lar
€ mais complexa... mas derto modo ele fica num lugar interno, um lugar

em algum ponto do tempo, ndo do espaco, onde a mulher se sinta inteira.
O lar é onde um pensamento ou sentimento pode ser mantido em vez de

sofrer interrupgdes e atencap.324)

Em que momento a histéria pmove essa identificacao, esse sentido de retorno ao
fI NK h aSyidAR2 RSaasS tI N Saidt SELXAOAGIYSY(S
se ligar a temporalidade de Kairés. Um reconhecimento que pode se ligar a algo ja vivido,

ou algoque se vivepu se vivera. A tal eternidade também habitat da alma.

Também com Kiard&erra, quando estudavamos as historias pensavamos no
O2y iGN LIy (i2 SYiGNB aSELIYRANI S SyOlF YAYKI NE D !
expandir, como que colocando uma lente de aumento, destrinchando sentidos e quando
poderiamos encaminhar, seguir adiarsiem nos determos muito. Entrevistando Cristiana
Ceschi, ela sugerautra imagem bastante interessante para esse contrapoiuie, escutou
de Hassane Koyaté: a busca do equilibrio emitie cavalos na histériam que galopa veloz
e sai em disparada na eatla,outro que observa a paisagemcada trecho do caminho.
Segundo elaRIF GSyanz2z SyidNB SfSa &dz2NHS dzYk o621 KA
aventura, a prontiddo eo deixa&r S f S@F NJ LISt | L)erdtravista @afizadaz RS JI
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em setembro de 2014 Esse cavalgar de Ceschi guiou muitos dos meus passos como
narradora.Foi ela quem primeiro me convidou a entrar nesse territério e generosamente

trouxe referéncias, vozes e narrativas que propiciaram 0 encontro com esse néctar.
Atualmente, trilhando um caminho que alia um olhar para a face oracular e curadora dos
contos coninua inspirando, desbravando referéncias que inclusive desvelam a importancia

dessa arte no contexto da cibercultura.(2014)

Olhando para 0 que me parceria obscuro, sompidangas interessadas
em seus smartphones enquanto eu contava uma histdame@i a me
perguntar o que é de fato importante para que a audiéncia veja a historia,

deixea fluir, acorde as imagens de dentro d€:81) (...)

Podemos tentar compreender melhor o escuro do nosso tempo com o
objetivo de adentrdo valendenos desse lugawvivo e pulsante da
imaginacado criadora, da vontade de contar, de se perguntar e ingestig
que, apesar de tudo, todos s@uardamos: basta ter um sentido, um

propésito orientado(:52)

O nomento em que a histéripromove oretorno ao lar € favoravel pamexpansap
para permitir que ocavalo olhe as peculiaridades. Desse maamarrador se revela,
permite-se entrever, da voz a sua experiénéasa comunhao pode ser demonstrada com
sutileza,dando passageraos diversos tondo olhar que navegou comprofundezas pelas
aguas transbordadas nas suas palavras. -Abrem canal para a comunhao entre narrador
e publico, como aquele que experimentei com minha mae com o néctar de seriguela na

boca. O tesouro revelado.



SOPRO VHFONTES: A VELHA SABIA

Oriki fun Yewa

Ejo Ejo Ewa
Ida Ida Ewa
Ewa 6
Ossumare olowo gbhanigba
Ossumare o njo nile
Ewa ya mi orissa njo nile Ossumare
Ewa 6
Ewa Ibare 6
Ewa mojuba
Ewa ja mi, ko kere, ko kere
Orubata!
Oriki para Yewéa
cobra , cobra é Ewa
salve Ewa
salve Ossumarée dono das riquezas imensas
Ossumare esta dangcando em nossa casa

minha mée Ewa estd dangando com Ossumare em nossa casa

salve Ewa
Ewa nds te saudamos
Ewa seja benvinda

nossa mae Ewa nao é pequena
ela é imensa
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EUAC A MULHERONTE

Euda, era uma mulhenisteriosa, mée de meninos gémeos. Ninguém sabia quem era

0 pai, e assim para onde qualaque fosse levava 0s meninos consigo.

Jéa era final d tarde quando Euéomecara a preparar a janta ¢ercebeugue ndo
havia lenha para acender o fogo. Teve entdo de sair de casa com 0s meninos. E como foram
encontrando poucos galhos decidiram ir para 0 meio da mata, ali ndo faltava lenha. Os
meninos adoravam escutar o som dos passaros, o vento batendo nas olteasinhando
pelo meio das arvores, Ewdbservou que o Sol ja tinha se posto. Boea de retornar.
Segurou nas méaos dos menimoguando se deu contado encontrava o caminho de valt
estava perdida, em meio @scuriddoe ndo conseguia ver nada ao sedor. Caminhou,
caminhou e nenhum rastro de reconhecimento. Os meninos ja ndo aguentavam mais andar,
estavam cansados e sentiam sede. Muita sede. Estavam desidratados, ressecados. Eua
estava desesperada, parecia que iam morrer de tanta sede. Era tansms®upor eles.
N&o escutava som de rio. Nem havia nenhum sinal de chuva. Agoniada ela se ajoelhou e

com 0s bracos acesosgou aos céus agua para matar a sede de seus filhos.

Eua comecou a sentir suas maos ficarem liquidas, seu corpo todo se liquetazia. E
se transformou em uma fonte de agua pura, limpida, onde seus filhos mataram sua sede.

Era tanta Agua que jorrava que até hoje corre na Africa o Rio Eua.

Essa narrativa faz parte da mitologia dos orixas na tradicaebafigileira. Nesse
momento, ao atlordar as fontes onde os narradores contemporaneos pesquisam suas
historias, trago esse mito da mulhemte. O orixa Eua podaimentar varios aspectos da
jornada rapsaddica. Ela é misteriosa (tanto que é raro o seu culto), cacadendora das
possibilidades (MARTINS2006), guardid dos segredos. Ao trazer a caixa fechada de

Urashima Taro abordei esse segredo presente nas narrativas. Quando penso nas fontes para

3 Livre Adaptacédq a partir da verséo de Prandi (2002)
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0 narrador penso nos pensadores, lugarekistorias queo alimentam que dardo cota de
elaborar o seu roteiro. Nessa narrativa, Eua pede agua e se transforma ela mesma em uma
fonte de agua. Ela se transforma no seu pedigtsdusdosugereque o narradode alguma

forma se deixe refletirna histéria que va contar, que esteja abertar@ as sincronias,
enquanto um eixo para a composi¢cdo de seu repertério seois tracos. Também para
encontrar seus parceiros de criacdsuas fontes de inspiracdo. Que em algum momento

ele se sinta fundido com essas n&fecias como se reencontrasgpropria voz na sua busca

e deixasse assim a agua desejada jorrar de si.

Tragotambém uma narrativa familiagque sela essa fusaddstava junto com um
sobrinho quando encdramos uma dessas fontes de desejata estava repleta de moedas
sinalizando véariapessoas que por ali passaram fazendo pedidos. Entreguei uma moeda a
ele e perguntei se ele gtaria de fazer um pediddcle segurou a moeda e disse: "Eu quero
jogar essa moeda na fonte". Pedido imedia@nte realizado no instantgue o olhar da

crianca abacou, langcando a moeda.

Iniciei o projeto de mestrado pensando em entrevistar os chamados contadores de
histérias contemporaneos, acreditando que essa seria a base metodoldgica da pesquisa.
Continuou sendo um importante canal de troca e desenvolvimentedatas ideias que
expresso aqui, mas desvendar o sopro do narrakigiuuma seta mais subjetiva, que me
obrigou a mergulhar em questdes pessoais de abordagemndastivas. Percebi que
precisariar aoencontrodo meu proprio sopro, ja que representawan caminho arduo por
si sO trazer respostas pessoais as pergugtes eu levava aos narradores. éétava um
caminho incontornavel de investigacgmis as perguntas partiam de indagacdes que eu
considerava relevantes. Eu, como meu sobrighis jogar anoeda na fonte @oa parte da
realizagdo estava no meu gesto, na minha atitude, na minha ingenuidade. Oxala palavras

agui jorrassem como das maos, do corpo de Eua.

Nesse momento de investigar as fontes exponho inspiracbes, mestres que
contribuem para a corposicao desse sopro, que desvendam caminhos, progd®gens,

mas antes de tudo chamam a intuicdo de quem pretende nad@seph Campbell ao
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estudar a estrutura de mitos, lendas e fabulas propés um esquema de narrativas com
momentos arquetipicos que seuwelam na estrutura de boa partias histériassobretudo
Y6EljdzStlra 1jdzS tARFY O02Y NRG24&4 RS LJaal3asSyy ah.
O2Y S&aasS Y2YSyd2z GNIX3I2 2 ljdzr N2 LI aazsz dzadz
respeito a um momento de gnale provacao em que o herdi receberéd o conselho de uma

voz ancestral, normalmente simbolizada por um ancido. Muitas vezes essa voz aparece
através de um sonho. Isso sinaliza o canal da intuicAo como um filtro primordial para

selecionar referéncias.

Estés na sua abordagem da emancipacéo do femir{abretudo selvagemYyez
com que eu me sentisse impelida a reforcar esse lado evitando assim a generalizacao
patriarcal da lingua porguesa clamando a possibilidade do feminino abranger o
masculino E ja que sdo as tantas associa¢cdes com o feminino: Eua, a fonte, a intuicéo,
chamo A VelhA4bia para protagonizar esse cayhd. A perspectiva de Estés sintetam

primor esses elementos:

Essa fonte misteriosa € vivenciada por meio daqueles condrgcismitidos
e Uteisque parecem clgar inesperadamente e por intermédio de origens invisiveis;
em sonhos noturnos ousadamente explicitos ou intricadamente emaranhados; em
explosbes de energias e ideificazesque surgem aparentemente do nada; na
sUbita certeza de que se estad sendo chamada para algo que necessita do nosso
amor, dosnossopontos de vista ou dos Nossos toques; na inesperada determinacao
de interferir , dar as costas ou caminhar naquela direcdo. Como a velha sabia que
aparece de repente em contos, essa fonte que guarda o estopim dourado se
manifesta mediante exortagfes interes para que atuemos discretamente ou com
exuberéncia; no impulso perspicaz de criar mais uma vez, valorizar mais fundo,

consertar melhor, proclamar mais longe, proteger a vida n(2@07:44)

Para Estés, os contos sdo, eles proprios, canalizacdes sissdoria, podem

representar essa voz:
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Como os canais de iniciacdo matrilineares das mulheres mais velhas que
ensinam as mais jovens certos fatos e procedimentos psiquicos do feminino
selvagem- foram fragmentados e interrompidos para tantas mulheres e
durante tantos anos, € uma bénc¢éo podlispor da arqueologia dos contos

de fadas para ter esse aprendizado. Podemos imaginar de novo tudo o que
precisamos saber a partir desses modelos profundos, ou podemos comparar
nossas proprias ideias a respeito dos processos psicolégicos essenciais das
mulheres com aquelas encontradas nas historias. Nesse sentido, os contos
de fadas e os mitos séo 0s nossos iniciadores. Eles séo os sabios que ensinam

aos que vieram depois delé2014:302)

Aliteratura com alguma frequéncia sugere essa fusédo entre has&personagem,
ou entre leitor e obrasincronias que se revelam também palavraescrita O realismo
fantastico € um campcéftil para essa exploracdo. O romaricd SY ! y2a £S {2f AR
encerracom a fusdo do personagem e a leitura de sua vida revelada. Aureliano Babil6nia
descobre o seu fim junto com Macondo, territério da saga, desvelando sua trajetéria e as
artimanhas da ordem histérica. E assim o tempo ciclico se revela nos repetidos padrées

familiares ao longo dos cem anos.

Macondo ja era um pavoroso rodamoinho de poeira e escombros
centrifugado pela cdlera do furacdo biblico, quando Aureliano pulou onze
paginas para nao perder tempo com fatos conhecidos demais e comecgou a
decifrar o instate que estava vivendo, decifrandoa medida que o vivia,
profetizandese a si mesmo no ato de decifrar a Ultima pagina dos
pergaminhos, como se estivesse vendo a si mesmo num espelho falado.
(GARCIA MARQUBE®7Q 3649

Sera que o narrador quando tem uma®ntro com uma historia ndo tem um pouco
dessa sensacéo de espelho revelada no romaNes8e embalo deemporalidade nagica,
ciclica de Kairés, roda do tempairae a histéria que arrebata pode se revelar um oraculo,
I yG§S@SyR2 dzYl 22NYyIFRIFX dzYl a@2tdF LI NI Ol &l

realizando uma livreadaptacdo Expandi, fiz o cavalo olhar as minudcias da paisagem, no
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momento em que a tartaruga fazconvite para adentrar nas profundezas do mar. Expressei

o desejo do pescador conhecer o fundo do mar e aprofundei o dilema entre aceitar ou nédo
a proposta. Revelo entdo aqui, um olhar pessoal, também presente na minha apreciagéo de
historias de seres dtundo do mar: sereias, mulheres selkies. Algo me atraia para essa
profundeza. Um dia precisei mergulhar. Vivia nadando, cotejando nas bordas essa
afinidade, mas quando cheguei ali no fundo do mar me senti em casa. Reencontrei um
morada reconhecida do metess Amei estar entre peixes coloridos, tartarugas, pedras,
algas e sei que estar ali € me presentear com uma das peles de minha alma. Cito esse
exemplo pessoal assinalando o que acredito ser a face oracular do encontro com as

histérias, o seu potencial relador, que chama para desbravarresénditosda existéncia.

A palavra do narrador, ao evocar o instante da histéria, pode silenciar e desnudar o
recorente discurso do tempo que caminhavelazO2 Y2 LJ a4 2dz Nl LIAR2 €& &
se mostra eterno quese abrem 0s portais para que 0 presente seja mor&ae as
peculiaridades do aqgtagora sejam experienciadd$do serd o pacto com esse instante que
funda a memodéria rapsédica® presenca de todos os sentidos abertos para absorver as
experiéncias e permiti que simbolos e conexfes sejam aflorados. Perstiro
estranhamento, a perplexidade, o saltar das peculiaridades. Componentes que podem
compor as tramas narrativas e cravar na memaria 0s instantes relevantes para serem
lembrados, instaurando um novo @ente, acrescentando visdes aos fatos, abrindo janela
para outras perspectivas, deixando brotar novas rapsédias nas entreliAba&xperiéncias
verticalizadas ndo permitem as rasteiras @&onos, abrem os sentidos para brotar O
Sentido. Pacto silenciosaue questiona as facilidades tecnoldgicas, sem temer cicatrizes,
sem chard-las no entanto, mas ao Més surgir extrair sua poténcia criadora, acendendo
possibilidades de mudar a chave da dor. Nesse sentido a palavnarrador pode dar as
maos & da bezedeira Reza, evocacdo e gesto que desvelam o curso das enfermidades,
sopram a cura na direcao farejada slea necessidad® sopro que aprende a tecer pode
também aprender a desatar n6§ma trama dificil de desvendar com objetividade, mas

rapsodicamerg, Benjamin se langa nesses entremeios:
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A crianca esta doente. A mae a leva para a cama e se senta ao lado. Ecenéa

a lhe contar histérias.dno se deve entender isto? Eu suspeitava da coisa até que
N. me falou do poder de cura singular que devexiatir nas maos de sua mulher.
Porém, dessas maos ele disse 0 seguinteeus movimentos eram altamente
expressivos. Contudo, ndo se poderia descrever sua expressdo... Era como se
contassem uma histéria= A cura através da narrativa, ja a conhecenuzs
férmulas magicas de Merseburg. Nao é s6 que repitam a féormula de Odin, mas
também relatam o contexto no qual ele as utilizou pela primeira vez. Também ja se
sabe como o relato que o paciente faz ao médico no inicio do tratamento pode se
tornar o comego dem processo curativo. Dai vem a pergunta se a narragdo nao
formaria o clima e a condicdo mais favoravel de muitas curas, € mesmo se nao
estariam todas as doencas curaveis se apenas se deixassem flutuar para bem longe
¢ até a fozg na correnteza da narragé Se imaginamos que a dor de uma barragem

que opde a correnteza da narrativa, entdo vemos claramente que é rompida onde
sua inclinacao se torna acentuada o bastante para largar tudo o que encontra em
seu caminho ao mar do ditoso esquecimento. E o cagubelimina um leito para
essacorrente.(2011: 255)

O narrador pode se equilibrar na corda bamba, pode coniribom a cura, pode
seguir veredas de reconhecimento e transcendén8ieus herdis narrados escutam o
chamado para as aventuras diversas sinalizando dire¢cdes inesperadas de sopros com
poténcia de chama. Oanrador pode ser esse peregrimavegador de mitologias. Se o
considerarmos esse curioso profissional concluiremos gas fontes sdo inesgotaveis. Em
qualquer esquina, emualquer forma de conhecimentale manifestacdo de palavra seja
escrita ou falada, no siléncio que arrebata, no que faz meditar. Em tudo pode haver
narrativa. O narrador ha de denvolver algum filtro pesoalque lhe traga o discernimento
de onde se deter e se permitir a fus&»caminho trilhado por aqui apta para a intuicao
enquanto ofiltro a ser desenvolvidddampaté Bga delineavao conhecimento generalista

do contador na cultura tradicional:
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um mestre contador de historias africano ndo se limitava a nlEasamas poderia

também ensinar sobre numerosos outros assuntos (....) Tais homens eram capazes

de abordar quase todos os campos do conhecimento da época, porque um

G002y KSOSR2NE gciatift® ho séhtld modeyno Gadpaldvra mas, mais
precisamente, uma espécie de generalista. O conhecimento ndo era
compartimentado(...) Era um conhecimento mais ou menos global segundo a
O02YLISGsyOAl RS OFRF dzyYz dzYl SderadségpiS RS & O
como uma unidade em que tudo € interligado, interdependente e interativo; em que

0 material e o espiritual nunca estéo dissocia®808:174)

Regina Machaddmportante referéncia para a arte de contar historias, tanto oom
narradora com@esquisadoratrouxe em sua obra(2004) inspiracdo e fundamentos desde
que me iniciei nessa arte. Pude também ter aulas com ela e entdo pude experimentar a
poténcia do seu sopro. Ali, entre tantos procedimentos, propde uma metodologia
RSY2YAYlIRIF 2RIGSEANIETYANI ¢ ® 9f I S | LINBaSydal RF |
um rapaz de uma aldeia muito seca se encanta com uma torneira, achando que ela
(independente dos encanamentos) é capaz de produzir agua. A partir dessa imagem,
pensamos o que nas narrativapresentam sua fonte, encanamento, torneira e agua. Esse
esquema nos traz umaleia de fluxo e contribui para uma visdo de encadeamento das

narrativas, atribuindo também uma funcéo as suas partes.

Retorno para obra escritde Regina Machad&la adentras portais espectrais das
narrativas e sua escrita rapsédica € chama viva de convite para que os leitores adentrem
também. Saltam sabores, odores, cantos, acalantos que nos embalam. Sua palavra aninha
a arte de contar histériadNa obra também esta presestuma exposicao de varias visdes
de diferentes autores lancadas para o universo das histérias. Linhagens etnogréficas,
psicolégicas, psicanaliticas, estruturalistas, semanticas, semioldgicas. Ela expde o seu olhar
afim de integrar essa constelagéo de réferias: sua ligacdo com a aprendizagem humana,
através de canais que dédo asas ao encanto, ao assombro e dessa forma dialogam com o

mistério.
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A palavra mistério diz respeito a um tipo de experiéncia que a imaginacao
humana apenas vislumbra, mas que tem kedfo segura num lugar

certeiro dentro da gent€2004178)

Assim, resso@o seu trajeto a sugestdo de usopro que mesmoabracando o
segredg mantém umlugar segurona imaginacdoComo foi exposto, 0 contato com
intuicdo permeia toda a obra sobretudo no momento em que aborda o que denomina

arecursos internosdentro do exercicio da arte de contar historias.

O dom de contar histérias €, na verdade, um exercicio constante, um
aprimoramento continuo de possibilidadinternas de ver o mundo de

outras formaq:73)

Para o focoque proponhonesse momentp mirenns 0S recursos externcs
momento dedicado a um estudo e/ou criacdda sequéncia da historieao pensama
articulacdo entre as suas part&sse é oEstudo Criador dGonté¢  §uéusaa metafora
do trem e sesvagodespara a sucessao de acdes que dao seguimento ao cQuMO ao
longode toda a obra, é a partile uma narrativa que esse estudo se apresenta. A divisdo
entre vagde® umdcexercicio desinteseS | NIi A, Quiefe beoapr® eém movimento sobre
trilhos: ¢Ele pode escrevi com frases e depois palavras, pode desenhar cada parte, pode

encontrar uma imagenrsintese para cada uma delas ou objeto que as represen{&B)

Com umegproposta sistemtica, a metodologia esta desenhada, mas como pano de
fundo est o laboratério da imaginacdoemcontro das metaforas pessoais que alimentam

a historia.Eenunciado um convite para que se experimente os climas do conto:

O ritmo ou movimento da sequénciarrativa € uma sucesséo de diferentes climas,
gue caracterizam o modo como uma historia respira. Viver uma histéria é respirar
com ela. Dar vida a uma histéria é deisarconduzir pelas sucessivas mudancas em

sua respiracéo. (:55)
Esse olhar posteriormenté dirigido as personagens da historia. Suas palavras
Of YFY 2 LRGSYOAIlt aOl yi % paraSuen&Nliraguenos@2 y i A R 2

ele, suas palavras sdo também esse canto. Um exercicio de entregaeafiamando:
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também de treino de imaginacade formacéao de um arcabougi® imagens que moldarao

a trajetoria da narrative do préprio narradar

Nesse esteio de pensamento algumas abordagens se desenham e destaco a de
Giuliano Tierno, que como Machado, tarélm tem sua trajetoria ligada pesquisa d
formacao de narradore€om uma imagem que vem ao encontro do caminho que desconfia
de férmulas prontas e se coloca em fusdo com a histdi&no nos deixa pegadas para
arte de narrar. Confirma a necessidade do devaneio que abre caminhos para o0 que
denominaa ¢solidariedade entre memodria e imaginagg@010: 17) e deixa rastros da sua

experiéncia enquanto contador de histérias e formador:

Fap um exercicio continuo: deixo pegadas, bem marcadasestando
muita atencdo em cada elemento que constitui esse fendbmemmuanto

conto uma histéria. Ao refazer o caminho, vou seguindo as pegadas,
olhando para o caminho para ver se encontro, tambémpegadas de
outros contadores. Faco o esforco de regidsd com o intuito de tentar
mapear o que esta mais invisivel nesta arte milenar e que compde o que

estou chamando de fundamentd2010: 16)

Colocandese como um narrador aprendiz e pesquisadorti@elicdo oral, Josias
Padilhasegue os rastros de grandes narradores e sugere um aprofundamento na relacao

com o conto que passa pela maturagcdo com o tempo:

A Unica regra que pude estabelecer é a de ndo oferecer um conto ao
publico antes de frequerd® o suficiente para vivenciar e conseguir ver

cada imagem ou acontecimento nele narraf15:485)

Segundo ele, o desencanto do contexto urbano acentua essa necessidade, ja que
nos distancia de uma escuta mais apurada. Na sua formagda ésse ponto como um
foco e nessalianca traz um depoiméo de uma referéncia nessa arte. Nessas palavras

Chronos pode revelar sua face poética:
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Catherine Zarcate, célebre contadora de histérias francesa, diz que
leva o tempo de uma gestacdo sobre cada conto antes de oflerecéseu
publico: sdo nove meses de trabalho de escuta até descobrir o que cada

histéria quer trazer por meio dos recursog gla pode oferecef2015: 485)

De um modo semelhante, mas com uma perspectiva propria Julia Grillo também

sugere esse aprofundamento:

Quando escolho uma histéria de tradicao oral para contar, preparo
me como quem faz um ritual de familiarizacdo com Gleecto da histéria
e sua totalidade. Em meu processo, isso envolve sucessivas leituras e
também o mergulho em minha experiéncia iluminada pela hist®@@L5:
487)

A partir da obra A Ralavra do Contador de Histéria&islayne AvelaMatos
desenvolveuma apurada investigacdo das diversas dimensdes dessa palavra, passando
pelos contadores tradicionais, pela natureza divimecentexto da contemporaneidade. No
momento em que chega a producao do texto do narrador, analisa 0 seu aspecto artesanal,

e desvada um caminho para chegar na sua voz:

O gque se trama é uma multiplicidade de fios, ndo da mesma matéria nem

da mesma cor, e isso cria uma polifonia.

No caso dos contos, a polifonia advém do processo da tecelagem que ajunta
os simbolos, a histéria, as soiades, as implicagdes filosoficas, politicas ou sociais
e 0s elementos subjetivos do contador que, como mestre da palavra, fabricara o

texto dialogando com seus ouvintes.

Para conservar essa polifonia, o contador contemporaneo devera recriar as

histérias que conta(2005 18)

Dai ja se percebe que ela vé o narrador como urauwtor das historiasSua obra

também transita pelos paralel@ntre o narrador tradicional e o contemporaneo. Analisa a
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possibilidade, menos frequente na contemporaneidade de descobriranto pelo ouvido
em contraponto a quase incontornavel referéncia das fontes escritas, e nessa direcéo traz

a imagem do tradutor:

{Sdz GNI ot K23 1jdzS G2NYI NI beao@@y(iz2 y2¢
tradutor; para faz8o é necessario coloda numa lingua que conhece as leis da

oralidade, que sé&o diferentes das leis escrifisigtos, 205118)

A traducdo intersemiética, tal como desenvolvida por Plaza (2003), alarga esse
horizonteapontado por Matos. Apresenta chaves para compor o elo entre a fonte e o sopro.
O narrador ao traduzir pode apontar a transcendéncia na historia. Dai o termo usado por
Harodo de Campos para a traducatranscriacdé, que ressalta o transito naoz que

narra, traduz, decantajavega por diversas possibilidades e pesca relevancias.

A traducdaintersemidtica caminha na direcd@demidtica de Peirce e ao longo da
obra, Plaza da os contornos da continuidade do signo, seu carater.fivaedspecificidade
do signo estético e na sua face intraduzivel que habita o interesse de fazer a ponte dessa
pesqgusa com o oficio do narradoE sustentando o paradoxo da busca de traduzir o

intraduzivel, que se tangencia o icone, ou o que ele denon@ind2 & f Ny 3 dz&  LJdzNJ € @

A traducdo modifica o original porque este também é produto de uma
leitura e, ambos, original e tradugdo, estariam impossibilitados de
chegarem a completar sua intencdo que é precisamente a de atingir a

G € Ny 3 d#t32) LIdzNG ¢

Dai que a relgdo intima e oculta entre as linguas seja a de que elas
apresentam parentescos e analogias naquilo que pretendem exprimir e que,

para nés, ndo é outra coisa sendo o icone como medula da lingyazm

Para se embrenhar nas veredas desse sopro tradutanteélonga navegacao a ser
realizada pelo narrador e assim chamar quem escuta a histéria a intuir a iconicidade em
algum lugar entre a medula e o ouvido. Como na mobilidade do,s#gres elos de leitura,

traducdo e escuta se interpdemcompdem uma teia ge capturam e deixam escapar o
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iconeY Nadcaso da fungéo poética, contudo, um signo traduz o outro nao para coripleta

mas para reverbero, para criar com ele umd & & 2 Y{RAf OA | €

No esteio deMatos que fala dadeis da oralidadécomo uma linguandpriasalta a
guestao:ndo seriaa voz do narrador um espaco privilegiado parassonancia que captura
os sentidos que no texto almejam a fisicalidade? Se a resposta for afirmativa ao mesmo
tempo que se abre um campuie criacao proprigara o narrador, cresce a responsabilidade

de se aliar ao icone e transcriar.

Em quase todas as referéncias pesquisadas se evidencia o encontro com o sagrado. Eu
bebi e bebo avidamente dessa fonte. Presentifico essa chama na minha jornadare.a hon
Ela circunda toda a alianga com a Palavra Viva, também enfaticamente presente aqui. Mas
ao salientar o despreparo, a destruicdo chamo novamente o nar@giaifibrista e clamo
para que o sagrado dance com o profano. Que nessa danca possa haver wénseen
mas também alguma desconfianca ou irreveréncia, para ressignifiaaspitdar o sagrado
e experimentar seu sabor mutante sem dogmatismos. Algo que desmascare a austeridade
como face Unica de reveréncia a ancestralidade. Porque o0 sagrado quenaoeiema
facepoliteistadas mitologias grega, africana e hindu (e tantas outras a desvendar). Tem um
tempero dionisiaco, tem a licenca do falo de Exu e a lingua saltada pra fora de Kali depois
de decepar uma cabeca. Nessa profanacéo elogiada por Agai2bed) e que é vereda
pedagdgica pa Larrosa (2015), tenho juntoMelha, a Palhaca para narrar. Mais potente
ainda quando a Velha é a Palhaca e depois de honrar toda a sua sabedoria, sabe também

rir dela, dos tropecos, dos engasgos, dos fracassos.

Vou filar desse riso que esta no meio do sério, que ocupa o sério (...) que o
tira de seus esconderijos, que o0 rompe, que o dissolve, que o coloca em

movimento, que o faz dancgdL,ARROSAR015:169)

Entre algumas tribos nativas americanas, sobretudo da chamada tradicado vermelha,
a figura do palhago Sagrado, Heyokah é bastante evidenciado e pode caminhar abracada a
arte de narrar. Ele faz tudo ao contréario, € o oposto, o avesso. E homem e mulhemao mes

tempo. E nesse choque com a realidade acaba por espelhar as davidas encobertas pelo véu
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do provavel, da normatividade, do esperado. Revela a face absurda do comportamento
humano e faz saltar a perplexidade. Larrosa abracou o riso em uma das trilletagagia
profana e é essa a associacao mais frequente com a figura do palhaco. O que me interessou
do Heyokah no entanto foi a sua possibilidade de despertar o estranhamento e nesse caso
nao necessariamente através do riso, masigiedeslocamento de congeicia do que salta

dos padrdes, das expectativas e faz avistar possibilidade inesperadas.

Atithé ressoa esse pensamento além de trazer imagens interessantes que

alimentam o narradoequilibrista:

E, se acaso a percepcdo da importancia de sua tarefa leva
contador de histérias a tentacdo de agir com arrogancia ou prepoténcia,
sempre se pode invocar sua hatureza tiliekster, de malandro e
saltimbanco que desafia e provoca os modelos vigentes de poder e saber,
por meio da fabulacdo e dos expedientes giliabs, sem confrontar literal
e diretamente cstatus quo O contador de histérias €, em Ultima instancia,
dzY aal o620l R2NJ aAYosft AO2¢ X -lainAdparh (i NI R2
destrutla (2012:22)
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SOPRO IXALTERIDADE PLENA

———— ————— — —

desenho de Marcelo Salum

Os Tupi desejaram o0s europeus em sua alteridade plena, que Ihes apareceu como uma
possibilidade de autotransfiguracdo, um signo da reunido do quilsdo separado na
origem da cultura, capazes portanto de vir gi@r a condicdo humana, ou mesmo

ultrapasséla (VIVEIRSDE CASTR@013:206)
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ParaViveirssde Castrop conceito de "alteridade plena" esta dentro do contexto do
canibalismo na obra Inconstancia da Alma Selvagemais particularmente no ensaio "O
Marmore e a Murta". Ali, ele faz uma ampla analise dessa pratica no mundo amerindio
explorando diversos aspectos do pensamento gé&e ab de comer o0 inimigo como um
meio de absrver sua foca e conhecimento. dradicalizar essa perspectiy@mélo é ser
como ele. E portanto assim guam termos geraisconfigurasea alteridade plena, em um

movimento de vulnerabilidade, que molda a éadconstancia da alma selvagem

Proponho, umdeitura da alma selvagem como alimento para o narrador, alargando
essa imagem da alteridade plena, do desejar ser comatd @Para O Narrador, O Outro
pode sera prépria narrativa, seus personagens, jornadas, paisagens, seu fluxo, sua voz.
Além da influécia selvagem, que tem cercado a relacdo cdPalavra Wa abordada aquli
tomo essa referéncia para propor uma aproximagao com o que denominei anteriormente
como a "chama das histOrigsas possiveis sincronias do momento em que Narrador e
Narrativa se apximam. Como ele é atravessado por elas e como isso influencia no seu

modo de narrar?

Sugiro a possibilidad#e dar voz a tantos ritos de passagem e de alguma forma ser
atravessado ou fisglo por eles.Alimento constante do cais que d& sentido ao devir
narrativo. Se a palavra € magica, o limite entre a ficcdo e a vida patredar. Viveiros
de Castrdaz uma andlise profunda da alteridade entre os Tupinambas em um contexto de
guerra mortal aos inimigos e vinganca canibal. Metaforicamente concedmassielo a
voracidade narrativa, a fome de mitologia que pode circundar o narr&l@ntrop6logo
descreve aos nossos olhos ocidentais os termos da alteridade, convidas@ssima

também nos alimentarmos dela, a partir da cosmologia Tupinamba:

Deuses, inimigos, europeus eram figuras da afinidade potencial,

modalizacbes de uma alteridade que atraia e devia ser atraida; uma
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alteridade sem a qual o mundo socobraria na indiferenca e na paralisia

(2013:207)

Entre omarradores, o canibalismoabviamentesimbolico, mas pode deixar marcas
profundas na existéncimue ndo se conforma com as dinamicds cotidiano que
promovemuma paralisia no campo da transcendéncia. Nessa perspectiva da narrativa

como O Outro do narrador, prossigo nesse paratelm a alma selvagem ddupinamba:

A religido tupinamba, radicada no complexo do exocanibalismo guerreiro,
projetava uma forma onde gociusconstituiase na relacdo ao outro, onde a
incorporacdo do outro dependia de um sair de siexterior estava em presso
incessante de interiorizacao, e o interior ndo era mais que movimento para fora......

O outro ndo era um espelho, mas destino(: 220)

Também de Estés vem essa fusdo da historia com quem a escuta, a sua possibilidade

de alquimia:

Se uma histdria @ma semente, entdo ndés somos seu solo. O ato de ouvir
uma histoéria nos permite viveneid como se nés mesmas féssemos a heroina que
cede diante das dificuldades ou que as supera no final. Se ouvimos uma histéria de
um lobo, depois disso saimos a perambw@ a ter o conhecimento de um lobo por
algum tempo. Se ouvimos uma histéria de uma pomba que afinal encontra seus
filhotes, entdo, por algum tempo depois, algo fica se movendo por baixo do nosso
proprio peito emplumado. Se se trata de uma histéria dgatesda pérola sagrada
das garras do vigésimo dragdo, sentimms depois exaustas e satisfeitas. Num
sentido muito real, ficamos impregnadas de conhecimento s6 por temos dado

ouvidos ao conto. (2014: 434)

E ao seguir os tracos desse selvagem da alterigheinvestigqado por Viveirs
de Castro, avistando sua vulnerabilidade jtosielos podem ser avistados. Epsaspectiva

tem sido base para varias analises em diversos campos do conhecimento e do fazer artistico.
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E possivel seguir os rastros dessa @eia e buscar o que esse olhar comunica ou revela

a contemporaneidade

Paraum diadlogo paraaléem de qualquer tempo e espagoago a teoria do
dmonomito€ de Campbell (2007), que em uma andlise da configuracao simbdlica revela
correspondéncias entre as fsadiversas mitologias. Evidencia assim uma causa em favor
da unificagao, tanto entre os seres humanos como de forcasiedos opostosNessa
direcdo a alteridade plena apontada por Viveide Castro entre os amerindios no rito
canibal encontra paralelos com a jornada do heréi. Esse pensamento vem a tona em um
momento em que Campbell analisa a distingdo entre o mundo divino e humano, ou luz e

trevas, e aponta uma unidade nesbaisao.

Os \alores e distingbes que parecem importantes na vida normal
desaparecem com a terrificante assimilagdo do eu naquilo que antes n&o

passava de alteridad€:213)

Essa assimilacdo pode se assemelhar a canibalizacéo, e o que Campbell revela é uma
aproximacédo d simbolo com a realidade. Vivesrde Castro também desvenda um teor
simbdlico ao verificar 0 modo ow o inimigo era ingerido em umitual que poderia se

mostrar mais importante do que a ingestao em si.

O narrador se alimenta das histérias, e se torigdnia-alimento. Os tupinambas
consideravam uma grande honra ceder sua carne para o ritual, serem canibalizados. O
narrador pode ser devorado pela experiéncia. Assim, segue decifrando enigmas de esfinges
espalhadas pela trajetdria, ganha um bocado elemedessa facesfinge esvaindo pistas,

mas deixando teso o desafio da decifracdo. Resiste as recomendacdes generalizadas, escapa

4 Qutro paralelopossivel poderia ser avistado entregjeito da experiéncia de Larrosa alteridade
plena. Ha a alteridade plena uma prdisposicdo para a escuta, a receptividade? A abertura para a
experiéncia pode promover essas transforma¢des que passam inclusive pelo plano das crengas? Estariam os
Tupinambas (nesse aspecto descrito ao menos) préximos a propesiarrosa?
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das padronizacdes, escuta o canto da sereia. Morre e renasce algumas vezes sem precisar

esconder cicatrizes. Segue trilhandetarna para narrar.

A liberdade de ir e vir pela linha que divide os mundos de passar da
perspectiva da aparicdo no tempo para a perspectiva do profundo causal e
viceversag que nao contamina os principios de uma com os da outra e, no
entanto, permite amente o conhecimento de uma delas em virtude do

conhecimento da outrg é o talento do mestr§CAMPBELR007: 225)
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SOPRO XMAQUINAS DE VIAJAR NO TEMPO

Desenho de Marcelo Salum

NOSSA SENHORA DO BOM PARTO

Em algumas comunidades a imagem da Nossa Senhora do Bom Parto circula por entre as mulheres
gravidas, permanecendo em seus lares quando a idade gestacional indica aproximac¢éo do parto.

Trechos da oracado para Nossa Senhora do Bom Parto:

Compreendeiperfeitamente as angustias
e aflicbes das pobres maes que esperam um filho,
especialmente nas incertezas do sucesso ou insucesso do parto.

Daime a graca de ter um parto feliz.
Fazei que meu bebé r@scom salde, forte e perfeildossa Senhora do Bom Pantogai por mim!
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Curioso perceber como se da o que se convenciona chamar por contacdo de
historias na contemporaneidade. As narratiygspassanmas diversas dimensdes da vida
cotidiana, mas o oficio do narrador, ou contador de historias se acomoda aonegento,
com hora e local demarcados. E proposto como que um parénteses da vida cotidiana,
podendo assim crescer em paralelos com a caixa preta do tdairéempos imemoriais,
2yRS NBY2yOGlF | 2t FFFYFRF GGNI RAccrc&éAs | OAR
pessoas seguiam seus oficios (sobretudo os artesanais) enquanto a narrativa era soprada.
Quem tem a oportunidade de ter aulas com Regina Machagwesenteado com seus
contosque dao sentido aos temas abordados, que eternizam o instante e assefgrea
possivel transcendéncia do aprendizado com as narrativas da tradicdo oral. Deixam brechas
para @ perguntss. Sera possivel deixar as narrativas habitarem o cotidiano? E esse um
melhor lugar para elas? institucionalizacdo da contacd@ie histérias como um evento

retira parte da sua poténcia?

Talveza radi@lizacdo dessas perguntagja encontrar fatosexperiénciasque
revelemessa poténcia, produzindo historias mobilizadoras que também abrem uma brecha

no tempoespacopara dialogacom a eternidade.

Os exemplos que cito aqui remetem de alguma forma ao passado, mas habitam esse
instante e assim acabam por revelar @ssas experiéncias mobilizadoras podem ser o que
+AGSANRA RS /I AadNR OKIY2dz RS aXBydzbyya RESOAE
RFE ¢FNRS¢ SY 3ISNIE Y2a0NF dzYl LI NFFSNYyt+ AL G
ao futuro. O que a&xperiénciamostra no entanto, é que sua vivéncia pode habitar nos
caminhos que questionam as facilidades tecnoldgicas, advindaaswéizes por questdes
mercadologicas que encaram o sujeito como consumidor. Venho entdo novamente buscar
referéncia nos Tupinambas, agora abordando o seu dinamismo das vingancas, para

possibilitar essa metéafora:

A dupla interminabilidade da vingangarocesso sem termo e relagdo que
ndo se deixava apreender por seus tergasigere que ela ndo era uma

daquelas tantas maquinas de abolir o tempo, mas uma maquina de produzi
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lo, e de viajar nele (0 que talvez seja 0 Unico modo de realmentel@boli
Ligacdo om o passado, sem duvida; mas gestacdo do futuro igualmente,
por meio do grande presente do duelo cerimor(MIVEIRSDE CASTRO
2013:238)

A nossa existéncia é povoada denativas. Detenhane posteriormente em alguns
exemplos que abarcam umatensidade e podem ter uma carga grandiloquente. Mas a
possibilidade de se viver uma experiéncia mobilizadora se da a quem se propfe a essa
abertura dos sentidos. Pode ser na soliddo, em uma troca de olhares, na audicdo de uma
musica. No encontro com untzrata no mergulho de se desvendar de Clarice Lispector.

Em todo canto pode estar essa maquina de viajar no tempo. Mas cawexasteparalelo
mecanismos que fisgam nossa atencdo para a banalizacdo dessas narrativas. A partir da
popularizacdo da imprensa, @analmajoritariamente eleito para vivencias tem sido o
jornalismo. Benjamin analisou as consequéncias desse paradigma, o modo como as pessoas

vivenciam essa identificacéo

O saber que vem de longe encontra hoje menos ouvintes que a
informacgdo sobre amntecimentos proximos (...). Se a arte da narrativa € hoje
rara, a difusdo da informacao é decisivamente responsavel por esse declinio.
(1992: 202)

Nos anos 30, Benjamin assinalou essa devastacdo da noticia do cotidiano
colonizando imaginarios e tomandornaasi a funcdo do mito. Com o fenbmeno das redes
sociais esse cotidiano se potencializou e todos se tornam jornalistas, editores,
comentaristas de si mesmos. Mas insisto nas brechas, busco -dexaacar pelas
transcendéncias. Pergumtoe acerca das possiidades (raras, creio), de mesmo ali no

mercado das noticias haver algum rastro desses dispositivos.

Certa vezgaiu como um presente nas minhas maos umsdasta de surtom uma
reportagem que deixa transparecer o envolvimento do jornalista com o relN#o. sou
leitora assidualesse tipo de publicacdmaspermito-me surfar nas palavras relatadas ali,

ja queaquilo queme interessa aquse liggpotencial mobilizadodas narrativasCom o titulo
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dTornandese Westerly" relata o processo de transformacao de um grande surfista de seu
tempo, Peter Drouyn, agora Westerly Windina. Ou s&jeter se encontrou ou se tornou

mulher, fazendo da matéria uma saga sobre a transexualidade.

Oautorda reportagene o escritorcaliforniano Jaie Brisickrevelando inicialmente

o lado monotono do jornalismo, e do proprio serflando voz a sua trajetéria

Quanto mais eu documentava a cultura do surf, mais monocromatica ela se
tornava. Quando Westerly apareceaujlei de animacéo. (...) A partes curf eu

sabia. A parte da mudanca de sexo seria um 6timo aprendizado.

Brisickentdo da os contornos do modo como conheceu asperagem (real) da sua
histéria e @ modo como foi definitivamente atingido por ela ja na primeira entrevista em

um restaurante:

9fl yn2 LISNRSdz G4SYLXR O2yaidldalyR2 2a Tl

€ 3dzSY RSE020NAYR2 dzYl y20F SEA&GsYyOAléS |

y2a 0201LJ2& RQt Jdzr @ aCdzA | NNF yOlFIR2 S 02t 20l
GSA2T YS I G Acg Bskadgrorfo. Bt pran® Yparddent®ar nesse novo

SaLll 2 S GSYLR S Kt dzYlF YAaanz2 LI NI @20s ¢

na terceira pessoa, de maneira adoravel, como se fosse seu filho que sofrera uma

morte tragica.

O autor e a personagermprosseguem nos relatogpicos de um desabrochar. De
alguma forma eles se fundem nesse processo de se lancar ao desconhecido em uma busca

de significados com sede de revelagéo.

Westerly contoume que carrega o espirito de Marilyn Monroe com ela, que
estaSY dzy GALIR RS YAaanzod avdzsSNR (NI TSN RS
G ¢ dzR 2  ljcdzifiha Tala, &d@municacio, minhas roupggem do ponto de vista
da feminilidade pura e do poder daquela primavera interna; daquele carinho, da
simpatia, da senbilidade. O toque de uma mulher € mais belo do que 16 mil tapetes
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comentado que ja escrevi. Aprendi algo que provavelmente deveria ter feito muito
mais cedo: um jornalista s6 € thom quanto sua matéria. Também aprendi que
boas historias praticamente se contam sozinhas, o que serve para dizer que me senti
menos como um mestre da prosal/estrutura e mais como uma parteira. Minha

amizade com Westerly continuou.

Se considerarmos realmee que essa nhoticia comporta uma histéria mobilizadora,
esse seria um contraxemplo para o caso do dilema proposto por Benjamin entre narrativa
X jornalismo. Ou somente a excec¢éo que confirma a regra. Tan®rtpigdancou um livro
com a historia e €8 prestes a lancar um documentario. A reportagem de revista nao

comportou toda a carga que a histéria afetou o jornalista.

O rastro do afeto sinaliza uma trilha fértil para o que pode se mostrar relevante,
enquanto uma experiéncia mobilizadorassim permanecem as culturas tradicionais,
sobrevivendo, quase como em uma ingénua batalha nos subterraneos. Assim a arte de
contar histérias sobrevive, como as manifestacdes culturais populares, como o candomblé.
Subterraneo que contraditoriamente dialoga concapitalismo e ainda assim nos oferece
pistas para o que nos interessa aqaipossivel sobrevivéncia da PalavikeMmagica, oral.

No geral o segred@de novo elepovoa essas tradicdes, magia do que é protegido e nao

pode ser revelado.

Um desses grus, comunidades que adentra com profundidade na magia da
oralidade, qualifica a si mesmo coniNAgd @ etnologia moderna denomindoruba),
descendentes de populacdes da Africa Ocidental no Brasil, sobretudo na Bahia. Nos
terreiros tradicionais, onde se deselvem 0s seus rituais, a magia da oralidade resiste em
um elaborado sistema religioso. Em um estudo apurado dessa tradicdo a pesquisadora
Juana Elbein dos Sant(®002) se aprofundouo significado simbolico dos rituaisda
concepcao de morte nessas conidades. Ali, ela nos deixa pistas para adentracamapo
das palavras pronunciadas, evocadas, seu poder transformador e oracular. Caminhos que

valorizam a presenca fisica das pessoas e dos elementos:
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A transmissdo efetuae através de gestos, palavras proferidas
acompanhadas de movimento corporal, com a respiragéo e o halito que déo
vida & matéria inerte e atingem os planos mais profundos da personalidade.
Num contexto, a palavra ultrapassa seu contegeémantico racional para

ser instrumento condutor de aseé, isto é, um elemento condutor de poder de

realizacao. (...)

€ a palavra soprada, vivida, acompanhada das modulacbes, da carga

emocional, da histéria pessoal e do poder daquele que a p(zfé)e¢..)

Cada palavra proferida é Gnica. Nasce, preenche sua funcdo e desaparece.
O simbolo semantico se renova, cada repeticdo constitui uma resultante

Gnice :479.

Nesse caminho se desenha outra relacdo com a palavra, sobretudo na sua
vocalidade, estradande toma grande relevancia a evocacao da lingua original como nessa
tradicdo Nagb. Assim poderiamos citar outras tantas. E penso aqui em linguas que nao
necessariamente tentamos aprender, mas da quase relevancia do seu ndo conhecimento.
Do dancar das palaas quando ndo se conhece o seu significado. Na yoga, por exemplo, o
sanscrito, sua lingua original é bastante utilizado, quase como evocando estados, posturas,

respiracoes.

Outro ritual entremeadela vocalidade € @apoeiraangolacommovimento e som
cadenciado, gingado sobretudo no plano baixo, quase rastejado, serpenteado. Atualmente
muito se pode ler sobre essa tradicdo, € um aprendizado. Mas nada substitui a vivéncia, o
corpo entregue para redescobrir 0 movimento mais basico e a possibilidadeudo se
redesenho. A voz do mestre nas histérias no geral, errantes. A voz anasalada nas cantigas
onde se apresentam mandingas de sentido misterioso, cheio de seres e imagens: besouros,
manteiga, licuri, sereias. Nas rodas é habito defumar a casa onde o jogbzatio

acontecera. A erva arde, transmuta e 0 corpo se prepara para o que um dia Mestre Plinio
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o desentendimento equilibrado como a ginga?

Talvez cada um desses campoadicionais permitisse um aprofundadestudo
sobre a relagdo com a vodde, abrindo caminhos para legitimarrdha da Palavraiva
Sigo sesrastros sem me aprofunda lanco um olhar paraspossibilidades de ruptura de
um ciclo desolador nem que representem instantes de emancipagédo pessoal, mas na
perspectiva fenomeoldgica como o instante se configura nos contos tradicionais, flertando
com o eterno.Dentre os exemplos que me dedicarei esta o parto, a vida. Mas também a
morte poderia ser aborada, ela tem o seu impacto e Benjamin analisa como a nossa cultura

vem anestesiando 0s seus efeitos:

No decorrer dos ultimos séculos, padeobservar que a idéia da morte vem
perdendo, na consciéncia coletiva, sua onipresenca e sua for¢a de evocacéo.
Esseprocesso se acelera em suas Ultimas etapas. Durante o século XIX, a
sociedade burguesa produziu, com as instituicbes higiénicas e sociais,
privadas e publicas, um efeito colateral que inconscientemente talvez
tivesse sido seu objetivo principal: permidios homens evitarem o
espetaculo da morte. Morrer era antes um episédio publico na vida do

individuo, e seu carater era altamente exem§i&92: 207).

Nessa passagem Benjamin deixa uma pista para a buscaxperiéncias
mobilizadoras forca da evocacdoAi se revela uma chave capaz de romper a légica

cronoldgica cotidiana e marcar o tempo.

Creioque oscampospodem ser vans, mas cito aqui dois exemplos de experiéncias
que atravesseidu terei sido atravessada por elas?) e espero assim deixar soprar a voz
experierciada, transpassada, cotejando assim a experiénclaadesae afirmando o valor

da vivéncia também distinto pelos Tupinambas:

A lingua tupinamb&, como é comum nas culturas amerindias distinguia
entre a narracdo de eventos pessoalmeexperimentados pelo locutor e aqueles
ouvidos de terceiro®/IVEIROS DE CASTR2: 215)
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PARTO DOMICILIAR

O nascimento de uma crianca teoma evidente poténcia rapsédicaA vida
explodindo depois de meses de gestacao e a perspectiva de mudancassrddézaicabe
aqui discorregenericamente sobre o partaydependentementelo modo como acontece,
mas pensar no caminho como tantas mulheres na contemporaneidade buscam um
encontro com a ritualizacdo desse evento. Para tanto, rompem com um padrao ditado pel
paradigma (também mercadolégico) da saude no parto hospitalar. Muitas vezes ssmtem
vestidascom o manto da ancestralidade ativam esa herancade tempos imemoriais
guando os partos se davam sem nenhuma intervencao e assim a humanidade se formou.
Masseria ingénuo se esse sentimento ndo\esdse amparado e abracado c@squisas
médicas que afirmam que o minimo de intervencdes contribui para o trabalho de parto e
representa o caminho mais saudavel para méae e o bebé. Dificilmente uma mulher no auge
dasua vulnerabilidade geacional desprezaria esse vi&uitas escuam o chamado para
(re)encontrarema mulher selagem, para dialogarem com a dor e assim protagorozar
evento (no paradigm#ospitalar,0 médico é o protagonista e mulher se sujeita a seus

protocolos).

E assim, multiplicarse narrativas de parto domiciliar. Cada mulh&iienarradora
escolhe sua abordagem que pode se iniciar desddagdo com a ideia da maternidade,
concepcgaogestacao e opcao pelo tipo de parto, o que tende a incluir diversos dilemas,
quando os caminhos possiveis parecem travar uma luta. Para o que nos interessa aqui €
relevante quando salta essa opcao de driblar o padréo eleito pela medicina tradicional, que
em geral condena o parto domiciliar. Tem entdo inicio um processo de escuta do jéorpo
gue ele dira quando se dara o nascimento, muitas vezes surpreendendo as expectativas
cronoldgicas num raio largo para além de um més. Aconterdgciodo trabalho departo
com as primeiras contracdes. Segue a possived decaminhos para se lidar com efzarte
essa qudende a recebeespeciakltencdo. As encruzilhadas, dificuldades. O parto etn si

guase sempre climax. Normalmente ainda se narra o parto dagiéa eem alguns casos
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a sua ingestdo Pensando nesses diversos momentos que compdeparto podemos
pensar nos paralelos possiveis com as narrativas. Representa um dos ritos de passagem
mais radicais que uma mulher pode atravessar: tos@mae, ser rggonsavel por um ser

fragil intermitentemente, sentir no corpo, na alma todas as dancas hormonais. As
contracdes sdo quase sempre dolorosas. Muito dolorosas. Uma raridade ouvir um relato de
gue nao tenha sido assim (no protocolo sem anestesia do parto damicChega aquele
lugar da dor totalmente desmesurada, que a lembranca mal pode comportar. Isso em uma
cultura voltada para a auséncia de dande proliferam analgésicake todo tipo. Fazer essa
opc¢ao pode ser visto como uma insanidade. Encarar deliaenente a dor no entanto,
propde um outro pontede-vista sobre ela. Sugere um desvelamento no modo como
lidamos com ela, sem ouvir suas mensagénsascimento como climax da rapsodia propde

as relac6es mais diversas: emocéo, alegria incomensuravelé¢di#ésecmedo, vertigem.

Ha de se zelar pelas contragBes, pois ainda resta o parto da placenta: 6 6rgéo
organismo gue nutriu o feto durante toda a gestacdo. No protocolo hospitalar, ela € quase
sempre descartada, por razfes "sanitarias". As mulheres selgag&o pesquisar sua
fisiologia, e se fundemamn sua esséncia mamifera. Quase todos os mamiferoseimgger
placenta, como uma protecao a cria, ja que 6rgaganismo tdo completo e com nutrientes
tdo poderosos € um polo de atracdo para diversos predaddkeparteria tradicional,
verificou no entanto as propriedades de ingestdo da placenta também para os humanos
(em quantidades minimas, cangréos de arroz) que promove uma nutricdo regeneradora
para quem atravessou o trabalho de parto e pode inclusive estamma esperada
hemorragia. Resvala assim sem intencionalidade alguma relacdo com a canibalizacéo

Tupinambé&e a incontornavel alianca com a alma selvagem.

Os relatos se multiplicam e o mergulho nesse universo pode ter seus ciclos de
encontro, reconhecimento, transformagédo, emocdo e devog¢do. Mas seleuwoz a
profanagdoda VGPalhaga que me acompanha direi que ha também uma repeticéo, ainda
gue com um tom evidentemente louvavel da busca de emancipacéo. Para a {piidaica
que € o foco aquipode vir a tonaos ares da tradicdo da ruptura, quando ela se

institucionaliza, vira um nicho de mercado, e 0 seu sopro se mecaniza. O que interessa
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aqui: quando salta a palavra genuina, também ela recém nascida e néo inscrita na
prateleira, mesmo quasto representante de um movimento que pretende romper com a

prateleira mais hegemonica, padronizada, higiénica e letal para a experiéncia.

Transcrevo aqui entdo, parte de um relato de parto domiciliar de Corina, filha de
Anna Galafrio. Ela ja tinha outfitho, que também nasceu em casa. Hoje, Anna trabalha
como doula (assistente de parto). Anna e tantas outras mulheres mudaram o rumo
profissional de suas vidas depdis serem atravessadas pgbarto domiciliar. Com muita
frequéncia issacontece:muitas nulheres que hoje trabalham com o parto domiciliar o
fazem depois de terem sid@®dastadas por essa experiéncia e trilham sua-fagenturanca
ao estarem presentes em outro parto ritualizado como que revivendo a propria travessia
de daraluz.Hoje protagorazam um movimento de trazertona questdes ligadas ao parto
no BrasilPodem ser consideradagiardids da ocitocingambém chamada de horménio
do amor e do prazer, ativado naturalmente durante o trabalho de paim hospital é
considerado um procedimentpadrao injetar a ocitocina artificial na veia da parturid, fato

gue acelera o processo do parto e inibe a producao natural do horménio.
Entrego entdo as palavras intimas (autorizadas) de Anna:

Eu era for¢a. Eu era a minha dor. Dois pés da barriga.
Vou morer, eu vou!

Vou...

Eu vou nascer.

Vou nascer,

Vou renascer.

Sinto de repente tudo se abrir, 0ssos, musculos.
Avassalador, violento, eu sou um pedaco de carne.
Arregalo os olhos.

Adrenalina. Inconfundivel:

Luta, fuga e expulsivo.
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Saida que € entrada.
Finda em mim.

Comeca em ti.

"Gente ela esta aqui!!!”

Entéo eu grito: Espera filha, espera um pouco!

Eu respiro, retomo félego.

Entro em mim.

Sinto a bolinha descer mais devagar...que menina doce.
E de repente VEM, VEM, VEM até o limite.

Eu sopro.

"Elaesta coroando!"

"Olha, gente, esta no perineo!"

Eu narrava e todas apenas olhavam. Ninguém falou nada, ninguém interferiu no
nosso momento. Havia no quarto duas enfermeiras obstetras, uma fotografa, meu

marido e muitos anjos.

Eu sopro.
Extase.
Poxa vidata acabando. E isso.

Té& comecgando!

O circulo de fogo de distencggic)perineal ndo causou dor alguma.
N&o forgo, sopro.

Eu sou toda emocdo.

"Sinto as orelhinhas!"

Sinto a bolsa se romper.


http://3.bp.blogspot.com/-4Msf5Mx7aDo/UeC45Q04pGI/AAAAAAAAAfU/wD3JuBRr1J0/s1600/Anna+e+Corinna-0100.jpg
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"Um brago.”
Eu sorrio e ja abraco.
Sou inteira um sorriso.

"Agora ela vem toda, ela vem toda, ela vem toda!"

E ela toda veio.

Pro meu peito.

Pro meu mundo.

22:58 e ja ndo existe vida sem ti.

E de fato como haveria de haver vida sem a Corinna?
Do meu colo nao saiu.

Meu coragéo ja dilatou, imenso.

Nasceu bem, que tealonga vida!

Ah, Corinna...
Vocé é linda,

Seja bem vinda nossa menina!

Eu agradeco.

(texto ortline)

PEREGRINACAO

Toda viagem pode ser uma entrada no jogo t@mpo, a forjar narrativas
emblematicas na jornada quem as realiza. O que costuma se denominar turismo no
entanto, tende a institucionalizar e assim rouljzarte dapoténcia rapsodica das viagens.

E muito comum viracomo uma gincana de marcar pontos ao tirar fotos, defayéncia

"selfies" dos locais visitados e publicar nas redes sodigésxdo a acdo ao universo das
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aparénciasOs roteiros sdo pragendados cronologicamente deixando pouco tempo para

a errancia.

Os turistas celebram, sobre a sua prépria pessoa, uraaadficial
que consiste na angustiante experiéncia da destrui¢cdo de todo possivel uso.
(AGAMBEN, 2007: 73)

Mas héa como se viajar, errateixarse tocar por uma experiéncia mobilizad@a
assim ligar a maquina de viajay tempo. Percebo essa poténgaando peregrino. Retorno
paraumrelato pesl f [ dzS O2YSOSA | RS&ASyg2f @SN yI  al l
assinati os contornos de uma viagem que realizei buscando me despreparar para a vida
depois da graduacédo. Foi quase um ano ciganeando, sem muitos planejamentos e a Ultima
cidade que conheci nessa jornada foi Santiago de Compostela. A cidade é lembrada por ser
o ponto final da trilha de peregrinacdo e que d4 nome ao caminho. Ali, chorava a cada
peregrino que avistava. A cidade quase sempre chorava juwim, sua chuva quase
constante N&o, eu nao fiz o caminho, mas meus pés estavam calejados de tanto caminhar,
também levava a minha mochila e também atravessei tantas cidades. Nesse entédo, pude
somente sentir a sincronia peregrina, mas um dia precisei descobrir 0os mistérios de estar
nesa trilha (ndo necessariamente ali em Santjadgvar a mochila contendo tudoque é
necessario e seguir. Nao voltar. Ir além das pilulas de turismo oficiais. Descobri que os meus
pés pedem esse desbravar de caminhos e hoje meus pés, de preferéncia nus no caminho

me definem mais do que meus pés no palco.

Nessa trilha me encontranergulho e avisto um portal de possibilidades. Penso
nesse ser desbravador, buscador, deixando suas pegadas na areia. No céu da
contemporaneidade avides riscam o0 céu em altas velocidades e ele caminha na velocidade
possivel do seu sopro, da vontade de alkieo a paisagem, de traduzir essas pegadas
hieroglifos deixadas por seus ancestrais, nessa ansia de atravessar. Repete a aventura oras
transbordando sentido, transcendendo com descobertas. Oras lamentando as bolhas nos
pés, com fome, buscando sentido. Sasta terra receptiva pode retirar suas botas e

experimentar o gosto caboclo dos pés descal¢cos no chdo e quem sabe assim deixar mais
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pistas para a traducéo das pegadasminéncia de uma digital. As bolhas nos pés também
narram. Pés e pegadas: como o gnasta que escava a madeira para encontrar formas,
essa trilha ancestralque pode contar com o cajaeterceiro-pé - vai buscando suas formas,

nessa conjun¢cao caminhmadeira.

Acrescento a referéncia do esonit poeta e peregrino Hakim BaNos seus esitos
ele vagueia sobre temas diversopermitindo-se peregrinar pelo mergulho nas

experiénciasEssas que cito se encontramnote&t@ Yt Ay S0 & { dzLJSN} yR2 2 ¢

O peregrino passa por uma mudanga na consciéncia, e para o peregrino
essa mudancga é redPeregrinagdo é uma forma de iniciacdo e iniciacao &

uma abertura para outras formas de cognigéo.

A imagem téo recorrente em histérias do personagem (heroi, protagonista) que
deixa a casa dos pais em uma busca, com uma pergunta e no caemobntradesafios,
seres, ahdos, guardides, sabios, ganha nessas palavras uma tradu¢do. Como ir a um pais
de uma lingua ndo compreendida e ser obrigado a alargar os campos da percepcao para
G20NBIJAGSNE RAFE23FNP ! Yl Fen2 SYRIS&t 6AAQIKNL
confrontado com outras formas de existir que em algum sentido podem colocar em cheque

as eleitas até entéo.

Baydialoga com as nossas resisténcias de adentrar o desconhecido, de mergulhar

no campo com a disposi¢ao para 0os imprevistos, propamda cartografia inesperada:

Eu penso na viagem como fractal em sua natureza. Ela tem lugar fora do
mapacomotexto, fora do consenso oficial, como aqueles padrbes

escondidos e encravados que se aninham dentro das infinitas bifurcagcbes

das equacdes nalineares, no estranho mundo da matematica do caos. Em

verdade o mundo ndo foi completamente mapeado, porque as pessoas e

suas vidas cotidianas foram excluidas do mapa, ou tratadas como

GSadl GNadGAOLa aSY NradG2ész 2dz SaljdzSOAI
realidade nacoficial todos os seres humange até varios grandes lugares

¢ continuam Unicos e diferentes.
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Em variosescriios, Bay aborda o nomadismo enquanto um modo de vida de
resisténcia dormatizacdo do cotidiancAo longo desstexto, traz algumaseferéncias que
dialogam diretamente com a peregrinacad® dervixe comoum buscador dgempos

imemoriais e @t T £ | i da@g®Esse olhar desvelador no contexto urbano.

Na década de 50 do século XX os situacionistas franceses desenvolveram uma
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consigo mesmos por nunca deixarem a rotina usual e os caminhos de suas vidas
dirigidas pelos habitos; eles perceberam que nunca haviam visto Paris. Comegaram
a desenvolver expedigd aleatérias e sem estrutura pela cidade, caminhando
durante o dia, bebendo a noite, abrindo seus préprios mundinhos rigidos para uma
terra incognita de favelas, suburbios, jardins e aventuras. Eles se transformaram em
versdes revolucionarias do famosantur de Baudelaire, o caminhante ocioso,
sujeito desterrado do capitalismo urbano. A perambulacdo sem rumo deles virou

uma pratica de insurreigdo.

E agora, alguma coisa permanece possiye¢rambulacdo sem rumo, a errancia
sagrada. A viagem nao pode semfinada ao permissivel (e agonizante) olhar do
turista, para quem o mundo inteiro € inerte, um caroco de pitoresquidade,
esperando para ser consumig@orque toda a questao da permissao € uma ilusao.
Nés podemos emitir nossos préprios vistos de viaddda. podemos nos permitir
participar, experimentar o mundo como uma relagéo viva e ndo como um parque
tematico. N6s carregamos dentro de n6s mesmos 0s coracdes de viajantes, e ndo

precisamos de experts para definir nossas complexidades mais que fraatais, pa
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volta as imagens de nossos desejos.

Bay da vazaa sua dimenséo insurrecional e qtembém poderiasimbolizar uma
batalha contra Chronos. Conclama a viver as rapsodiasstamte proprio do desabrochar
da consiéncia das amarras que impedesssa entrga. Convite ao instante da inspgéo
peregrina. Afinal, os peregrinos trocam impressdes pelo caminho, aprendem a levar
somente 0 necessario, a dar valor a cada peso caregadada sabor do caminho, comem

0 caro¢o da macé e assim podem se surpreender com 0 gosto amendoado da sua semente.

>

a
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SOPRXI- OLHAR EPICO DA CRIANCA

Desenho de Marcelo Salum

As mais das vezes estamos, porém, como que adormecidos. Os
caminhos do mundo tém se tornado aridos, ha o risco de esquecer.

Mas, de vez em quando, a gente se lembra e sorri, € o0 sentimento do
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o valor da Infancia. Ela ndo é apenas o momento em que sSomos
pequenos, antes, porém, € a hora reveladora do nosso destino.
(HORTELIO, 2004)






