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A Mimi, Kurt, Erwin e Ruth, meus avds de sangue, que for¢cada-
mente deixaram seus mundos para chegar na América Latina, pro-
messa de amor, trabalho, familia e paz, respectivamente. Aqui lhes

apresento a meus outros avos, a quem adotei e me deixei adotar.



Y tendras dos memdérias: una para
recordar todo lo que quieras, y la otra
para que le recuerde a la primera gue

todo lo que hiciste, fue por amor.
g (Con-cierto olvido)

"Cartas de Chimbote" | Claudia Cérdova (2018)
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AVOS NOVOS, avos antigos.



N =

Minha avé Mimi morreu dia 28 de julho de 2013. Dia de fiestas pdtrias, dia da
Independéncia do Peru, quando, em todas as casas, penduram-se bandeiras ver-
melho-brancas nas sacadas. Como a lei peruana exige que o enterro aconteca
apenas 24 horas apds a morte, um amigo da familia escreveu nos papéis que
Mimi Kirchhausen tinha morrido no dia 27 de julho. Minha avé tem duas datas
de dbito. Uma do papel e a outra da lapide. Uma burocratica, e a outra da expe-
riéncia. Uma oficial, a outra inventada. Talvez as historias dela, e as minhas tam-
bém tenham assim, sempre varias versoes.

Aos 15 anos, em Bruxelas, num dia qualquer — porque, segundo ela, naquela
época ndo se sabia em que data exatamente estavam —, minha avé chegou em
casa e seus pais tinham sido levados para Auschwitz. Os nazistas, que mais tarde
também a levariam para outro campo de concentracdo, arrancaram qualquer
possibilidade de despedida. Era o inicio do que Mimi chamou de Primaveras per-
didas, nome do seu Unico livro no qual conta memdrias da guerra misturadas ao
tempo vivido no Peru. Nele conjugam-se testemunho e poesia; arte vida e
morte. Minha avd pode escrever, colocar em linguagem sua sobrevivéncia ao
Holocausto, langando luz sobre a historia, escavando os préprios escombros, re-
tirando deles pedacos de vida e os enderecando para quem quiser ver e ouvir.

No dia em que minha avé Mimi morreu, bandeiras vermelho-brancas se es-
tenderam para ela passar. O pais que a recebeu, por fim pode dar a ela e a nos,
a materialidade e a simbologia de uma digna despedida, aquela que ndo pude-
ram ter seus pais.

Eu vim depois dela e de minha mae, mulher peruana, que chegou ao Brasil
sem precisar fugir de qualquer guerra. Diretora de teatro que me embalou no

colo, no Utero desde as f(r)estas da coxia. O Peru é um pouco meu, da minha

mae e da minha avo. Mas de nenhuma das trés, o Peru é totalmente. Minha avo
ali chegou e morreu. Minha mae ali nasceu e dali partiu. Eu chego e me despeco.
Eu visito. Eu sempre volto. Quem é brasileiro diz que minha mae tem sotaque
espanhol. Ja os peruanos notam na sua fala um sotaque abrasileirado. Ela é dos
dois. Ela esta no entre. Minha mae ja mora no Brasil ha mais de 40 anos. Mas
nela ainda vivem seus 20 anos peruanos. Vivi meus 36 anos brasileiros. Mas mi-
nhas memorias, aquelas mais afetivas, sdo peruanas. O sabor do coentro, a me-
lodia da lingua, e o horizonte do Pacifico sdo concretos, colados no meu corpo.
Mesmo assim olho para o Peru como estrangeira. Afinal, s6 de férias passei por
ali, na ilusdo de diversos verdes. Nao é a minha terra natal. Mas, é para onde
sempre tenho vontade de voltar. E nesse doutorado, eu volto e me volto para la.
Do meu retabulo peruano onde guardo minhas memorias esculpidas, abro as ja-
nelas para o mundo.
*k*

Estou pensando, estou recordando, no gerundio. Nao é do passado nem do
futuro. E do aqui e agora; do processo. O que estd acontecendo nesse exato mo-
mento, mas parece se prolongar. N3o teve fim. E diferente de dizer que pensei
ou recordei. Ndo. Ainda acontece, reverbera. Meu encontro com Yuyachkani é
gerundio. Nao pede por acabar, ndo finita. Ele se deu e esta se dando ao longo
do tempo, salvaguardado de esquecimento e sem data de 6bito.

Se é gerundio, se é processo, é dificil de encontrar o ponto de partida.
Quando comecou? Nao sei. Mas ndo se iniciou comigo, nem ontem nem semana
passada. Nosso encontro ndo tem a minha idade nem a deles. Nem 36 anos nem
50. Ele é longinquo, mas ao mesmo tempo confortavel e préximo. Como se nos

conhecéssemos desde sempre, como se féssemos uma familia. Mas ndo uma

9‘;
B
[@g)s



N =

familia que carrego atras, que me acompanha de perto. Minha relagdo com
Yuyachkani ndo é intima. N3o €, entdao, meramente familiar, mas ancestral, cu-
jas raizes de memoria se plantaram a séculos luz, distantes no tempo e espago.

Essa complexa teia hereditaria teatral e de vida transborda o DNA individual
e passa pela Historia do Peru, da minha mae, avo, tia, irma e tantos outros. Ela
estd impregnada no meu corpo e sé pdde ser descoberta agora, através das
identificagdes que surgiram no encontro com o grupo. No espetaculo Con-cierto
olvido, escuto: “Finalmente vas a descubrir que eres de alguna parte. Eres hijo
de alguien. No eres un vagabundo, eres de algun sitio, de algun pais, de algun
lugar, de algun paisaje” (GROTOWSKI, 1996, p.1). Encontrei minha linhagem,
minha tradi¢do. Em uma filiagdo complexa, conheci novos avds antigos, de ou-
tras datas.

Ao ver Ana Correa em Rosa Cuchillo, caminhando com seu bastao, vestida de
branco com longas trangas, enxerguei minha avé. Ndo a avd que perdeu seus
pais em Auschwitz, mas a que perdeu seu filho em outra guerra; que exalava ou-
tra auséncia. Uma avo ndo-branca que ndo me ninou nos bragos. Mas era minha:
seu sangue esta mesclado no meu. Ja a conhecia.

Eu também ja conhecia sem saber exatamente de onde e quando o perfume

das flores funebres do enterro de Alfonso Canepa em Adids, Ayacucho. A

fragrancia ainda estd impregnada em mim e agora a nomeio, a situo num lugar
certo da minha memaria. As musicas de Con-cierto olvido ja ressoavam nos meus
ouvidos e as imagens de Discurso de promocion vibravam na minha imaginagao.
Estavam 13, so faltava vé-las em acdo. Torna-las presentes. Durante essa pes-
quisa de doutorado, aprendi muita coisa, mas mais que isso, vislumbrei um lugar
de permanéncia, uma espécie de casa, de abrigo onde eu poderia morar.

Ao meu lado, minha mae e meu pai seguram minhas maos. Nos meus om-
bros, os quatro avos e nas costas 8 bisavos. Na minha sombra 16 tataravos, no
topo da cabeca, 32. E atras desses, mais 64. "Em cem anos, quase 4 geragdes”
(MOREIRA, apud CECCHINI, 2017, p. 247). O corpo nao esta ausente. O corpo
permanece. Nossa teatralidade fica. Nossa familia e linhagem se sustentam no
tempo, no gerundio, no processo. “Yuyachkani” em quéchua significa “estou
pensando/estou recordando”. O gerUndio que reune conhecimento e memdria
luta contra o olvido. O teatro e seu quase sindnimo de efemeridade persistem.
Marcam. Constroem um museu de parentes, uma arvore genealdgica com rai-
zes baguncgadas, mas firmes. Meu corpo é pequeno, mas cabe em uma comuni-

dade maior, mais antiga e que vislumbra tantos amanhas.
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ESTA TESE NAO SERIA A MESMA, E SERIA ATE IMPOSSIVEL SEM MUITA GENTE.

AS PALAVRAS FICAM PEQUENAS PARA DIZER OBRIGADA A:

* LESLIE MARKO, RAFAEL MARKO, GABRIELA MARKO, meu nUcleo primeiro e prin-
cipal de afeto e apoio. Gracias mde, por gestar e gerar meu corpo brasileiro
teatral no seu corpo peruano teatral e por me dar a mao todos os dias. Gracias
pai, pela leitura e revisdo minuciosa do texto, pelas virgulas no lugar certo que
sdo presentes/regalos como a casa, a comida e todas as suas historias antes de
dormir. Gracias hermana, pela vibracdo e torcida, pela cumplicidade nos se-
gredos, pela infancia e futura velhice nos verdes peruanos, pelos 100 motivos
em sequir adiante, juntas.

* ANDRE GIMENES por aprendermos juntos a ver o mundo, pelas fotos mais belas
desta tese, pelas conversas mais belas sobre esta tese, pelas vibragdes mais
positivas para esta tese, por enfeitar a casa e a vida, por me esperar. Gracias
Tato, por me ensinar a amar algo maior que eu mesma.

* MARITZA KIRCHHAUSEN, mi madrina Unica, abridora de caminos, traductora,
consejera, gerente y mas que todo: tia. JOSE SALAS por los abrazos literales y
metaforicos de osito peruano-aleman. Gracias Mitz y Joseph, por ser mi propia
casa con las mejores flores, con la mejor cama y mesa para vivir, sin trancas.

*ERICK SALAS KIRCHHAUSEN, primi-hermano por compartir vocabularios
comunes, de Almoddvary de lentejuelas, por bailar conmigo desde nifios hasta
el infinito, por dar voz a nuestra abuela y por acompafnarme a “barrer” lo que
no nos gusta.

* ALEX SALAS KIRCHHAUSEN, JOAQUIN DE QUESADA, MELANIE BAYLY, ARIANA

SALAS SHEHADEH, BIANCA SALAS SHEHADEH, MATEO GALINDO BAYLY, TOMY
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KIRCHHAUSEN y STEPHEN HARRISON por dar un sentido calientito a la palabra
familia y por ser el mejor puerto seguro para volver a Peru.

* LENA BARTMAN, ROBSON NAKAGAWA e MARIAM CARO DIMITRI por embarcarem
nas minhas viagens, por serem companhias de luxo e estarem presentes sem-
pre e a qualquer hora.

* FANIE MALAMUD GHEILER, MALKA GHEILER, REBECA ROIZMAN, MAOR ROIZMAN y
MARCOS GHEILER (en memoria) por crear un ADN inventado, solo nuestro,
lleno de cactus, mazamorra morada y sushi.

* ELOISA GIMENES e MANOEL GIMENES pela casa aberta e cama pronta, pelo arroz
doce quentinho, igual a nossa memdria. Gracias Manolo e Elo por comparti-
lharem comigo uma familia.

* FABIANA GIMENES, FELIPE CATAPAN, PEDRO GIMENES CATAPAN, STELLA GIMENES
CATAPAN, por me ensinarem que o amor ndo fica pequeno com a distancia.

* ADNELIA SOARES (DININHA) por perfumar tudo com tanto sabor e amor, por
limpar o po das coisas ruins, fazendo carinho no coragao.

* IRINA E VALENTIM por aquecerem meu colo, por ndo me deixarem e ndo me
deixar ir.

* TEREZINHA SALLES por abrir comigo o mar e apostar na travessia.

*DIOGO SPINELLI por desde o comego desenharmos juntos um gosto latino de
ameixa doce pela vida que sé se renova e nunca ird avinagrar.

* BIANCA MUNIZ, JULIANA MATHEUS, MAYRA TERZIAN e PAULA RAMOS por todos
os dias do ano estarem prontas para me entenderem mesmo quando escrevi
tudo errado e fiz tudo errado. Gracias Al6 Dogura, por me lembrarem de que

nao estou sozinha.



* RAFAEL TRUFFAUT pela cumplicidade cdsmica, por compartilhar muito mais
que aniversarios, dire¢oes, coordenagdes. Gracias Rafa, por me cobrir, por me
ninar, por me fazer ver que ta tudo bem.

* CAMILO SCHADEN pelas impecaveis tradugdes ao inglés de todos os resumos
nestes cinco anos, pelo colo quentinho, pelas mensagens de folego em noites
de ins6nia e sombra.

*YAMILA CABULI por todas as palavras de apoio, conselhos e cafezinhos que cos-
turam nossa amizade ha décadas.

* GE MANSONARI e SOLANGE HID por me ensinarem a batalhar por espacos pe-
dagdgicos com rigor e afeto, por permitirem que eu viaje e volte, por me apoi-
arem nos caminhos da vida.

* AMETONYO SILVA, ANNA CAROLINA LONGANO, ANDRE GRECCO, CAMILO SCHA-
DEN, CONRADO CAPUTO, DANIEL AURELIANO, EDSON GON, IPOJUCA PEREIRA,
MARIA CAROLINA COSTA, MONALISA ELENO, NATALIA KESPER, PRISCILA CAR-
BONE, ROGERIO TROIANI TOM DUPIN, MARIA MONTEIRO, SANDRA MORGADO,
MARCIA COELHO REIS, CAROL MATOS, REGIANE SANTOS por vestirem a camisa,
por dividirem comigo o desejo pedagdgico e a condugao de uma escola com
maestria e bom humor.

* FERNANDO YAMAMOTO ndo so pela brilhante diagramacao criativa e afetiva
desta tese que traduziu na forma visual nossa paixao pelo teatro latino, mas
principalmente pela parceria quase ancestral. Gracias Fe, pelo nosso namoro
anti-académico cheio de mistérios e admiragao.

* GRUPO DE TEATRO CLOWNS DE SHAKESPEARE por estarem comigo na desco-
berta magica e louca de Paucartambo e tantas outras aventuras latino-ameri-

canas, cibernéticas, clandestinas e corporales.
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* JOSE MANOEL LAZARO y RODRIGO BENZA por la acogida primeray duradora, por
los intercambios en portufiol y por la complicidad peruana-brasilera.

* PAOLA LOPES ZAMARIOLA, ANA CAROLINA CATAGUASES, GYL GYFFONY, CARLA
DAMEANE por abrirem caminhos antes de mim e ao meu lado nas encruzilha-
das praticas e poéticas da América Latina. Gracias por também amarem a
Yuyachkani.

* LUVEL GARCIA, MARIA FERNANDO VOMERO, MARCELO SOLER, VERONICA VE-
LOSO, amigos que a pesquisa e a universidade me deram. Gracias pelas pala-
vras de conforto e pela inspiragao que seus trabalhos sdo para mim.

* Colegas do GPPAC - Grupo de Pesquisa em Pedagogia das Artes Cénicas, pela
companhia em discussoes calorosas, pela leitura atenta e contribui¢des valio-
sas a meu texto.

* NARCISO TELLES por me receber em sua biblioteca interna, por confiar no meu
olhar para nossa organizagao conjunta do Dossié Yuyachkani na Revista Ras-
cunhos, pela generosidade em forma de pastelzinho de Belém.

* JULIA GUIMARAES e CASSIANO SYDOW QUILICI pelas considera¢des na banca de
qualificagdo contundentes e imprescindiveis para o amadurecimento da pes-
quisa. Julia, em especial, gracias pelo acolhimento desde sempre e pela aber-
tura generosa ao dialogo que me fez aprender muito.

* SILVIA FERNANDES, pela dogura e rigor no seu olhar para o teatro e para meu
trabalho desde sempre. Gracias por tantas palavras de carinho, por me apre-
sentar com amor aos fazeres poéticos.

*VICTOR VICH por regalarme las primeras aberturas de ojos al trabajo de

Yuyachkani, por su carifiosa interlocucion e interés a esa investigacion.



* MARIA SILVIA BETTI, GIULIANA SIMOES e VERONICA FABRINI pela disponibilidade
e pelo “sim” a leitura desta tese e a pesquisa latino-americana.

* MUSUK NOLTE, CLAUDIA CORDOVA ZIGNAGO, LUIS RODRIGUEZ PASTOR, PILAR
PEDRAZA por disponibilisar generosamente muchas de las fotos que compo-
nen la narrativa visual de esta tesis.

* LUIZ PIMENTEL, CAMILA SASTRE DIAS, MARIANA MAYOR, SILVANA GARCIA, GINA
MONGE, MARA LEAL, LUIZ ANTONIO SIMAS, JULIANA JARDIM, EDUARDO GASPE-
RIN, LUCIA HELENA MARTINS, MAURICIO SCHNEIDER, VANESSIA GOMES, ILEANA
DIEGUEZ, IGOR DE ALMEIDA SILVA, MARIANA ALTHAUS, MARICARMEN GUTIERREZ,
SEBATIAN RUBIO RALLI, CLAUDIA TANGOA, GABRIEL DE LA CRUZ SOLER, ALBERTO
IsOLA, RUTH ESCUDERO, ERNESTO DE LA JARA, MARIA EUGENIA ULFE, GISELA
CANEPA ALEXANDRA HIBBETT, PERCY ENCINAS, PETER ELMORE, ALVARO URBINA,
ANA SOFIA, ARENA Y ESTERAS, PALOMA CARPIO, LUCIA LORA, JORGE DUBATTI,
KATIUSKIA PINAN, PAOLA TERREROS, ROSA LUIZA MARQUES, SERGIO ESPINOSA,
ROSA MILAGRO, SARA PAREDES LORENA BEST URDAY, CAROLINA OYAGUE, AN-
GELDEMONIO COLECTIVO ESCENICO: gracias pelas lindas trocas, conversas e ma-
terial bibliografico que jogaram luz na minha pesquisa; gracias por me ajuda-
rem no deslocamento geografico e de ideias.

*Familia Yuyachkani: ROXANA CANDIOTTI, SOCORRO NAVEDA, MILAGROS
OBANDO, RAUL DURAN, SILVIA TOMOTAKI, GABRIELA PAREDES, THEOFILO,
WALDO, ROBERTO CORREA, LILIBLAS (en memoria), SEGUNDO ROJAS, VICKY Co-
RONADO, AROMA SUBIRIA, CECICLIA MICAELA, ALANA LA MADRI, JORGE BAL-
DEON, JORGE ROCHI, LUCERO MEDINA, SARA CALMET, KATALINA ROBLES

IZQUIERDO, RICARDO DELGADO, JANO SILES, KAREN BERNEDO, TATIANE
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FUENTES, PATRICIA FLOIRAS FUENTES, MICAELA CASAFRANCA CORREA y MATEO:
gracias por recibirme con tanta ternura.

*Todos os participantes dos 10° e 11° laboratorios abiertos, das edi¢des presen-
ciais e on line do taller de nifios entre 2019 e 2021, do taller de iniciacion al teatro
con Rebeca Ralli de 2019, e dos talleres del Son de los Diablos em 2019 e 2020:
gracias por serem testigos e por produzirem tanta poesia.

*Bolsa CAPES, que desde marco de 2018 deu condi¢des para o desenvolvi-
mento desta pesquisa cuidadosa, além de possibilitar meu envolvimento em
atividades ligadas ao doutorado e a pos-graduagao em geral, especialmente
as viagens ao Peru.

* Aos membros da banca da defesa deste doutorado, que generosamente se dis-
puseram a somar a pesquisa, contribuindo com afetivas leituras e minuciosas
analises. Gracias por fazerem perguntas e por me impulsionarem a continui-
dade do trabalho, abrindo tantas possibilidades.

* MARIA LUCIA PUPO, orientadora e amiga querida por pegar na minha mdo em
momentos gostosos e dificeis, por estar ao meu lado vibrando em cada con-
quista, e me acolhendo em cada duvida; por me ensinar como se ensina; por
abrir caminhos e por estar aberta a outros. Gracias Malu por tantos anos jun-
tas, alargando meu horizonte do que significa ser pesquisadora, mulher e pe-
dagoga na América Latina.

* MIGUEL RUBIO, ANA CORREA, DEBORA CORREA, AUGUSTO CASAFRANCA, JULIAN
VARGAS, TERESA RALLI, REBECA RALLI, (Los/Las Yuyachs) por desde aquel
enero de 2018 abrir la puerta, la casa, el ensayo. Por confiar en mi mirada, en
mi compaiiia. Por 50 afios de trabajo ininterrumpo que son enormes para esos

5 anos de investigacion. Gracias por la libertad, y el amor.



10° laboratdrio abierto | Claudia Cérdova (2018)
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O presente estudo se volta para a trajetoria do Grupo Cultural Yuyachkani
(Peru), a fim de analisar seu percurso politico e pedagdgico. Em seus 50 anos de
historia, diversas reflexdes puderam ser tecidas, olhares multiplos para sua cena
e sua acao no mundo. Faz-se aqui um recorte situado no campo da pedagogia
do qual emergem experiéncias do grupo com a comunidade, com a construgao
de conhecimento e por fim com a preservacao e elaboragdo da memdria. Esta
Ultima aparece sob varios angulos, mas constantemente é trabalhada a partir da
retomada e visibilizagdo de corpos e saberes ameacados de morte e esqueci-
mento pelas forcas de poder coloniais. A presente tese analisa espagos pedago-
gicos de Yuyachkani com mulheres, criangas, afro-peruanos e comunidades an-
dinas nos quais a memoria dissidente é reativada através de operagdes de lin-
guagem. Os participantes de tais oficinas tém oportunidade de elaborar poeti-

camente seus testemunhos individuais e coletivos, produzindo evidéncias de

uma outra narrativa. Para Yuyachkani, tais principios de actor-testigo podem ter

forca para confrontar histérias insuficientes, isto €, modos hegemdnicos de ha-
bitar o mundo que incluem, representam e lembram apenas uma parte da po-
pulacdo. Além disso, este texto examina os laboratorios abiertos, cujos partici-
pantes conhecem a prépria memaria do grupo quando entram em contato com
espetaculos, conferéncias, desmontagens, procedimentos artisticos e questdes
latentes da sua pesquisa atual, tornando-se interlocutores e parceiros de cria-
¢do. Por Ultimo a investigacdo se debruca sobre agdes em espagos publicos nas
quais Yuyachkani age poética e politicamente, desestabilizando ordens norma-
tivas das paisagens urbanas e dos corpos que ali circulam. O coletivo assim ins-
tala novamente a memaria no campo de visdo do mundo afrontando praticas
coloniais de esquecimento sistematizadas na América Latina que ja duram mais

de 500 anos.

TITAY LT\ Pedagogia das Artes Cénicas; Teatro latino-americano; Estudos da memoria; Grupo Cultural Yuyachkani.




El presente estudio se centra en la trayectoria del Grupo Cultural Yuyachkani
(Peru), con el fin de analizar su jornada politica y pedagogica. En sus 5o afos de
historia se pudieron tejer diversas reflexiones, multiples miradas para su escena
y su accion en el mundo. Aqui se hace un recorte ubicado en el campo de la
pedagogia del que emergen experiencias del grupo con la comunidad, con la
construccion del conocimiento y, finalmente, con la preservacion y elaboracion
de la memoria. Esta Ultima aparece desde varios angulos pero es trabajada
constantemente desde la retomada y visibilizacion de cuerpos y saberes
amenazados de muerte y olvido por fuerzas del poder colonial. La presente tesis
analiza espacios pedagdgicos de Yuyachkani con mujeres, nifios, afroperuanos
y comunidades andinas en los que se reactiva la memoria disidente a través de
operaciones de lenguaje. Los participantes de los talleres tienen la oportunidad

de elaborar poéticamente sus testimonios individuales y colectivos,

produciendo evidencias de una otra narrativa. Para Yuyachkani, tales principios

de actor-testigo pueden tener la fuerza para enfrentar historias insuficientes, es
decir, formas hegemonicas de habitar el mundo que incluyen, representan y
recuerdan solo a una parte de la poblacion. Ademas, este texto examina los
laboratorios abiertos, cuyos participantes conocen la propia memoria del grupo
al entrar en contacto con espectaculos, conferencias, desmontajes,
procedimientos artisticos y temas latentes de sus investigaciones actuales,
convirtiéndose en interlocutores y cocreadores. Finalmente, la investigacion se
lanza sobre acciones en espacios publicos en los que Yuyachkani actUa poética
y politicamente, desestabilizando érdenes normativos de paisajes urbanos y de
los cuerpos que por alli circulan. El colectivo instala asi nuevamente la memoria
en el campo de vision del mundo, enfrentando practicas coloniales de olvido

sistematizadas en América Latina que duran mas de 500 afos.
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Abstract

The present study is dedicated to the history of Grupo Cultural Yuyachkani
(Peru) and aims to analyse its political and paedagogic journey. Throughout
their 5o years of activity, a lot of reflection has been possible, as well as multiple
looks towards their theatre and their action in the world. This work establishes
its frame within the field of paedagogy, from which the group’s experiences with
the community, with the construction of knowledge and with the preservation
and elaboration of memory emerge. The latter subject appears under different
perspectives, but constantly through the resumption and the efforts towards
the visibility of bodies and forms of knowledge that are threatened with disap-
pearance by colonial power. This thesis analyses Yuyachkani’s paedagogic work
with women, children, African-Peruvians and communities of the Andes, in
which dissident memory is reactivated through language operations. The par-

ticipants of those workshops have the opportunity to poetically elaborate

individual and collective testimonies, producing evidence of a different narra-
tive. For Yuyachkani, the principles of actor-testigo may have the power to con-
front insufficient histories, or hegemonic ways of inhabiting the world that in-
clude, represent or remember only part of the population. Besides, this text
analyses the laboratorios abiertos, in which participants get in touch with the
memories of the group itself through previous productions, conferences, “disas-
sembly” sessions, artistic actions and important issues of their present research,
and become partners in discussion and creation. Finally, the investigation con-
cerns performances in public spaces, in which Yuyachkani acts poetically and
politically, disrupting normative orders of urban landscapes and the bodies that
move through them. This is how the group brings memory back into the world’s
visual field, confronting systematic colonial practices that have been existing in

Latin America and leading to oblivion for over 500 years.

[(2A"[e]:LIW Pedagogy and Performing Arts; Latin American Theater; Memory studies; Grupo Cultural Yuyachkani Cultural.
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El Gltimo ensayo | Arquivo Yuyachkani

As memorias malditas e perigosas dos vencidos — aquelas que nao
constam nos livros oficiais e que o Estado tenta incessantemente
fazer desaparecer — ainda hoje insistem em nossos corpos (COIM-
BRA, 2021, p.10)

Em 2021, o Grupo Cultural Yuyachkani festeja seus 5o anos de vida, de um
teatro interessado em cruzar territorios politicos e estéticos para discutir assun-
tos de memoria e esquecimento. Os atos de lembrar e de batalhar por narrativas
dissidentes, apartadas pela Historia oficial e pela violéncia colonial (corporal e

cultural), fazem do coletivo peruano um importante protagonista dos caminhos

o

teatrais latino americanos, que desde sua origem, em 1971, cria obras atentas ao
seu tempo, realizando praticas teatrais que ndo se separam de preocupagdes
éticas. Tais tematicas ndo aparecem somente nos espetaculos, mas em diversas
intervengdes no e pelo mundo. Dentre elas estdo oficinas, performances e inter-
vengdes publicas, especialmente em comunidades de regides periféricas, andi-
nas ou rurais. Além disso, cursos voltados a criangas, jovens e mulheres fomen-
tam um mosaico de praticas pedagdgicas diversas, que constantemente trazem
a memoria ao bojo do debate, seja ela do ambito intimo de cada participante,
seja ela coletiva daquela comunidade ou do proprio pais.

A presente tese ird analisar diferentes retomadas destas memorias incinera-
das pelo projeto que ha mais de 500 anos tenta tornar po e varrer do mapa cor-
pos e saberes descartaveis e insignificantes sob o ponto de vista dos detentores
do poder. Esse mesmo projeto instaura modos especificos de habitar o mundo,
de se relacionar com o passado e construir um futuro no qual ndo estaria incluida
boa parte da populagdo. Se tais operagoes arraigadas no colonialismo buscam
emudecer vozes, Yuyachkani tenta escutar e ampliar seu volume. Se tais meca-
nismos crematdrios se esforcam em apagar vestigios de vidas dissidentes,
Yuyachkani procura juntar as cinzas, fazer aparecer, dancar e vibrar seus corpos.

A teatralidade, o enquadramento pela linguagem e o enderecamento a um
publico sdo as principais estratégias encontradas pelo grupo peruano em desta-
car narrativas subalternizadas, em realoca-las novamente no campo de visdo.
Veremos que no caso das praticas pedagogicas com a comunidade, os partici-

pantes de oficinas e laboratdrios podem elaborar a prépria vida em gestos
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simbolicos, e submeter os prdprios relatos a operagdes poéticas. Ja no caso de
intervencdes urbanas feitas por Yuyachkani em contextos de marchas politicas
ou intervengoes publicas, o coletivo langa mao de radicais operag¢des de visuali-
dade, rasgando o cotidiano das paisagens urbanas e desestabilizando o controle
sobre corpos que por ali passam. Se as herangas coloniais produzem esqueci-
mentos e apagamentos, Yuyachkani resiste em lembrar e visibilizar. Interfere no
mundo, emoldurando testemunhos, sublinhando contraprovas aos discursos
oficiais e ao imaginario histdrico vigente.

Frente a tal politica de queima de arquivos, de pulverizagdo de cosmogonias
ndo hegemonicas e de aniquilamento de corpos fora do padrao, a presente pes-
quisa encontra no retablo andino, sua imagem fundadora: caixinhas de madeira
com janelas que, uma vez abertas, mostram o cotidiano de comunidades das
alturas do Peru. Dentro destes objetos de arte tradicional, figuras de argila re-
presentam personagens rurais, situagdes e memarias do campo, isto &, narrati-
vas relegadas ao olvido pelas forcas de poder do pais. Se estes testemunhos per-
manecem fechados, invisiveis, tendem a ser esquecidos. E preciso abrir as por-
tas da memoria. Yuyachkani, que em quéchua significa “estou pensando, estou
recordando”, encarna uma tarefa pedagdgica. Ao reunir lembranca e conheci-
mento, se responsabiliza em escancarar retablos, jogar luz naquelas memdrias
ocultas ameacadas pelas técnicas de desaparecimento coloniais atualizadas du-

rante os 20 anos de violéncia no pais.

*Termo para identificar falantes do quéchua, uma das linguas originarias das populagées andinas.

Entre 1980 e 2000, a populacdo civil peruana se viu no fogo cruzado entre
Forcas Militares do Estado e os grupos armados Sendero Luminoso (SL) e Movi-
miento Revolucionario Tupac Amaru (MRTA). De acordo com a Comissdo da
Verdade e Reconciliagdo (CVR) responsavel em passar a limpo e esclarecer atro-
cidades cometidas, o Conflito Armado Interno deixou mais de 70 mil mortos e
desaparecidos, em sua maioria quéchua-hablantes® de regides andinas. Sequndo
o antropdlogo peruano Carlos lvan Degregori (2011), a chamada guerra suja
acentua-se pelas distancias e desencontros entre ricos e pobres, capital e pro-
vincia, cidade e campo. Isto &, o contexto de violéncia ndo finda com a indepen-
déncia da Coroa Espanhola nem aparece naturalmente com os grupos armados.
O derramamento de sangue dos anos 8o e go se aproveita das “desigualdades
persistentes, diferentes exclusdes, ofensas e rancores; a politica entendida
como confrontagdo e, agora, como negocio; o abandono da educacgdo publica;
as velhas e novas formas de violéncia que continuam nos atormentando” (DE-
GREGORI, 2011, p.14). A faléncia do Estado nacional, a corrupg¢ao generalizada
e o descaso com a populagdo indigena — alvo constante da sistematiza¢do do
terror de ontem e de hoje — prolongam problemas da Col6nia, que, passando
pela guerra suja, perduram até a atualidade.

Estes contornos circulam agdes e poéticas de Yuyachkani. Durante 50 anos,
o grupo se confrontou com tais violéncias fisicas e cosmogdnicas, imprimindo

resisténcia aos descartes promovidos pelos sistemas de esquecimento. A
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presente tese desvelara que além de trazer a cena em seus espetaculos cédigos,
narrativas, cantos, mitos, dancas de populagdes ameacadas pelos mecanismos
de morte, o grupo convida os prdprios afetados pelos massacres coloniais a lan-
garem sua voz, a colocarem o corpo em jogo, a testemunhar, lembrar e elaborar
simbolicamente processos de luto e de emudecimento. E o caso de préticas pe-
dagdgicas, cujos participantes, prescindindo de objetivos da formacgao artistica
profissional, tornam-se protagonistas de processos de aprendizagem da lingua-
gem teatral enquanto revisao das proprias memdarias e das memorias de suas
comunidades.

Analisaremos os projetos Teatro Mujer e Talleres de Autoestima encabegados
pelas atrizes de Yuyachkani, que durante anos envolveram mulheres em experi-
mentos cénicos na contramao das imposi¢des patriarcais; as oficinas na provin-
cia de Guayabo, no interior do Peru de maioria da populagdo afrodescendente;
a retomada da manifestacdo afroperuana Son de los diablos e a organizacdo do
Carnaval Negro nas ruas de Lima; e o taller de nifios que convida criancas e ado-
lescentes a conhecerem historias da América Latina pouco acessadas nas insti-
tuigdes de ensino formal do pais. Além disso, a tese se debruga sobre os labora-
torios abiertos oferecidos a interessados em geral. Como museus vivos e dinami-
cos da propria memoria de Yuyachkani, configuram-se espagos pedagdgicos
fundamentais para o grupo expor ndo apenas seu repertdrio de espetaculos,
mas, através de oficinas, desmontagens e conferéncias cénicas, compartilhar
metodologias de trabalho, ferramentas de criagdo e perguntas presentes nos

processos artisticos.

Antes mesmo de se formar enquanto coletivo de criagdo cénico, os primeiros
integrantes de Yuyachkani se agruparam para ministrar atividades educativas,
mais especificamente de oratdria para a populagdo do bairro periférico El Agus-
tino, em Lima. Assim, ja anunciado neste inicio de seu caminho, Yuyachkani ndo
se denomina grupo teatral, mas cultural, agindo junto e em relacdo a seu en-
torno. Tais oficinas e laboratorios fazem parte de um projeto amplo, interessado
em cruzar instancias criativas e pedagdgicas com publico e comunidade. Ainda
que as obras produzidas ndao dependam diretamente de rumos definidos no in-
terior dos cursos, a linha estético-politica do coletivo trava relagdes importantes
com suas agoes e debates. Os espacos comunitarios sdo fundamentais para a
pesquisa do grupo ja que ampliam processos, experimentam linguagens e lan-
¢am perguntas sobre a realidade. Dicotomias entre artistico e pedagogico sao
colocadas em xeque: os artistas vazam descobertas e indagag¢des da sala de en-
saio para o trabalho com o entorno, e vice-versa, fomentam sua composicdao
através do contato com a populacdo, participantes de oficinas e espectadores.
Um campo alimenta e transforma o outro. Se ndo fosse assim, as praticas for-
mativas tenderiam a cair em instancia acessoria, na qual sua funcao de anexo
estaria voltada somente a obter recursos financeiros para que o outro lado — a
construcdo de espetaculos — pudesse caminhar com liberdade economica.

Além disso, como grupos latino-americanos dos anos 70 politicamente enga-
jados e inspirados em estudos de Bertold Brecht e Augusto Boal, Yuyachkani
nasce colado ao didlogo com questdes pungentes de comunidades periféricas e

do interior do Peru. A fim de desafiar sistemas estéticos herméticos, elitizados
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e alienados de demandas sociais, era preciso inventar um teatro que ainda nao
existia nos palcos das capitais, nem nas instituicdes de ensino académicas. Mais
do que isso, era preciso criar um teatro que se somasse as lutas por melhores
condigdes de vida e de trabalho e ainda defendesse a pluralidade de culturas e
memorias no pais. O projeto de ida e volta entre processos artisticos e formati-
vos tem sua origem ai, quando Yuyachkani julgou necessario se deslocar da ca-
pital até povoados de interesse para frequentar manifestagoes e aprender cos-
movisoes especialmente andinas. Inventar tal teatro implicou travar relagdes de
troca, menos assistencialistas, mais horizontais entre artistas e comunidades.
Um coletivo que se autodenomina grupo cultural evita falar no lugar do outro
para agir com o outro. Até os dias de hoje, tal envolvimento torna-se condigao
para a criagdo artistica, cujas obras fazem diferenca na luta social e de memoria
de grupos menorizados.

Com isso, analisaremos fios comuns que atravessam as tantas praticas peda-
gdgicas do grupo. Por mais diversas que sejam, eles se inserem no projeto de
luta por memorias escondidas, no qual a constru¢ao de conhecimento é coletiva
e compartilhada, tanto entre artistas quanto entre eles e seus interlocutores.
Yuyachkani subverte a l6gica de transmissao de saberes de mestre a aprendiz e
prefere trabalhar com a constante pergunta: como estar juntos? Como equacio-
nar desejos, negociar individualidades, escutar o grupo? Olhando para 50 anos
de caminhos e cria¢des trilhados na tensdo, no embate, nas redes de afetos e
nas aprendizagens comunitarias, a pesquisa desta tese tenta, de alguma forma,

deslocar seu foco do interesse apenas por Yuyachkani. O desafio de desenvolver

A
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um doutorado sobre o grupo reside no fato de inventar categorias de pensa-
mento que possam contribuir para discussdes no campo do Teatro Educagao,
trangando territorios da aprendizagem da linguagem teatral e das batalhas pela

memoria no Brasil e na América Latina de hoje.

CAMINHAR LADO A LADO, ESCREVER COM O CORPO

3

El Ultimo ensayo | Arquivo Yuyachkani

Ha algo de utopico na tentativa de elaborar pesquisas sobre Yuyachkani. Ndo
sO pelos 50 anos de historia complexos para serem estudados e sintetizados em

uma investiga¢ao académica cuja autora ndo é integrante do grupo, mas porque
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seu trabalho é de natureza radicalmente pratica, tecendo-se em conexao com
especificidades de seu tempo, gerado na interdependéncia entre acontecimen-
tos no pais, processos de criagdo e elaboragao de linguagem cénica. As pesqui-
sas teoricas sobre Yuyachkani estardo fadadas a insuficiéncia ou pelo menos se-
rdo contraditdrias, ja que o coletivo, embora constantemente produza reflexao
e (auto