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RESUMO

CASTILHO, Luciana Aparecida de Lima. A contribuicdo da Ciéncia da Informacao
para a preservacao de fotografias digitais: uma analise da producido cientifica
recente. 2019. 127 f. Dissertagdo (Mestrado Académico em Ciéncia da Informagao) -
Escola de Comunicacao ¢ Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2019.

A presenca de fotografias digitais em acervos de bibliotecas, museus e arquivos
consistem atualmente em um grande desafio no que diz respeito a sua permanéncia para
a posteridade, pois, ao contrario das fotografias analdgicas (onde ¢ possivel observar a
acao de agentes de deterioracdo e assim realizar agdes preventivas de conservagdo e/ou
de restauro e at¢ mesmo de digitalizacdo para sua preservagdo), as imagens digitais
armazenadas em discos rigidos ou na nuvem ndo apresentam nenhuma pista sobre o
risco de perda iminente, elas podem simplesmente desaparecer por motivos diversos e
em um periodo de tempo menor do que o esperado. Os desafios s6 aumentam com as
mudangas tecnologicas aceleradas somadas a grande quantidade de imagens atualmente
produzidas pela sociedade. O presente trabalho apresenta brevemente a trajetoria do
desenvolvimento da tecnologia fotografica e suas principais mudancas no tempo.
Também pontua os pontos primordiais a serem observados e questionados atualmente
para a preservagao de fotografias digitais, em especial das fotografias nato-digitais, para
a posteridade. Apresentando os principais temas abordados na produgdo cientifica sobre
Preservacdo Digital da area de Ciéncia da Informagao no Brasil, sdo identificados quais
os principais topicos estudados pela area no ambito da Preservacao Digital e que podem
colaborar diretamente com a preservacdo de fotografias digitais. Sao diversos os
desafios e oportunidades trazidos pelas novas tecnologias de geragdo e
compartilhamento de imagens para a area e conclui-se que as pesquisas sobre a
Preservacdo de Fotografias Digitais (em especial as nato-digitais), ainda sdo incipientes
na area de Ciéncia da Informagao.

Palavras-chave: Preservagdo digital. Fotografia digital. Representantes digitais.
Fotografia nato-digital.



ABSTRACT

CASTILHO, Luciana Aparecida de Lima. The contribution of Information Science to
digital photo preservation: an analysis of recent scientific production. 2019. 127 p.
Dissertation (Master in Information Science) - Escola de Comunicagdo e Artes,
Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2019.

The presence of digital photographs in collections of libraries, museums and archives
currently constitutes a great challenge with regard to their permanence for posterity,
because, unlike analogue photographs (where it is possible to observe the action of
agents of deterioration and thus perform preventive conservation and / or restoration
actions and even digitization for their preservation), digital images stored on hard drives
or in the cloud do not present any clue about the risk of imminent loss, they can simply
disappear for different reasons and in a shorter than expected period of time. The
challenges only increase with the accelerated technological changes added to the great
amount of images currently produced by society. The present work briefly presents the
trajectory of the development of photographic technology and its main changes over
time. It also points out the main points to be observed and questioned today for the
preservation of digital photographs, especially of natural digital photographs, for
posterity. Presenting the main themes addressed in the scientific production on Digital
Preservation in the Information Science area in Brazil, the main topics studied by the
area within the scope of Digital Preservation are identified and which can directly
collaborate with the preservation of digital photographs. There are several challenges
and opportunities brought by the new technologies of generation and sharing of images
to the area and it is concluded that the researches on the Preservation of Digital
Photographs (especially the nato-digital ones), are still incipient in the area of
Information Science .

Keywords: Digital preservation. Digital photography. Digital representation. Born-
digital photography.
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1 INTRODUCAO

Uma das preocupagdes atuais dos profissionais que atuam em acervos de arquivos,
bibliotecas e museus ¢ a preservacdo de documentos digitais. Ao mesmo tempo, fotografias
em formato digital surgem diariamente e em grande ntimero, tornando-se um desafio no que
diz respeito a sua preservagdo, preocupagdo que afeta diretamente os profissionais que
trabalham com esse tipo de informacao.

Preservar fotografias em formato digital implica em tratd-las como objetos digitais nos
quais o nivel conceitual refere-se a imagem representada; o l6gico, ao formato utilizado e; o
fisico, a midia ou suporte no qual ela estd ou sera armazenada (CUNHA; PEREZ, 2014).

Documentos digitalizados (representantes digitais de documentos em formato
analdgico) e nato-digitais (documentos gerados digitalmente na sua origem) possuem
inicialmente, caracteristicas semelhantes, porém, sdo distintos em suas especificidades,
especialmente no que diz respeito ao tempo de resposta necessario para sua preservagiao em
longo prazo.

Se uma fotografia de familia do inicio do século XIX ¢ hoje objeto de estudo e
pesquisa, conservada em seu suporte original e digitalizada para acesso e divulgagdo, como
garantir que uma imagem do inicio do século XXI, gerada digitalmente, esteja disponivel para
pesquisadores do proximo século? E provavel que muitas delas ja ndo possam ser acessadas
neste exato momento, por estarem em um formato ou suporte obsoletos ou corrompidos.

A questio da perenidade da informagao digital é algo preocupante e que exige varias
estratégias e depende de diversas varidveis que sdo alteradas constantemente. Segundo

Ferreira (2006, p. 18):

[...] o material digital carrega consigo um problema estrutural que coloca em risco a
sua longevidade. Embora um documento digital possa ser copiado infinitas vezes sem
qualquer perda de qualidade, este exige a presenca de um contexto tecnoldgico para
que possa ser consumido de forma inteligivel por um ser humano. Esta dependéncia
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tecnoldgica torna-o vulneravel a rapida obsolescéncia a que geralmente a tecnologia
esta sujeita.

Ironicamente, as fotografias nato-digitais apresentam-se em tal cendrio como um
desafio ainda maior, especialmente no que diz respeito a sua permanéncia para a posteridade,
pois, ao contrario das fotografias analdgicas (onde ¢ possivel observar a acdo de agentes de
deterioragdo e assim realizar acdes preventivas de conservagdo e/ou de restauro e até mesmo
de digitalizacdo para sua preservacdo), as imagens digitais armazenadas em discos rigidos ou
na nuvem ndo apresentam nenhuma pista sobre o risco de perda iminente, elas podem
simplesmente desaparecer por motivos diversos € em um periodo de tempo menor do que o
esperado.

Sdo diversas as questdes que precisam ser respondidas no ambito da preservacao
digital de fotografias, questdes essas que impactam diretamente no trabalho dos profissionais
da informagao.

De acordo com Cunha e Lima (2007, p. 2):

[...] preservar os suportes informacionais, seu acesso ¢ uso no meio digital, levanta-se
como condi¢dao de extrema importancia para preservar-se o insumo fundamental do
processo de constru¢cdo do conhecimento, a informacdo. Percebe-se ainda, nesta
mesma perspectiva, que a preservacdo permitiu as sociedades ao redor do mundo o
acimulo de conhecimento e a utilizagdo do legado informacional daqueles que,
durante anos e séculos, construiram paulatinamente seus saberes. Ha, portanto, a
necessidade de garantir que as informagdes que sdo produzidas hoje, estejam
acessiveis na posteridade.

Acreditando que a preservagdo digital de acervos fotograficos ¢ uma questio cara a
preservacao da memoria dos dias atuais, esta pesquisa propoe-se a verificar o que vem sendo
pesquisado sobre o tema no ambito da Ciéncia da Informagao.

Segundo a Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas (Academy of Motion
Picture Arts and Sciences), na publicacao O Dilema digital (2009, p. 35), “A midia digital nao

pode ser visionada a olho nu. Assim ela é suscetivel a identificacdo equivocada,
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frequentemente descrita de maneira pobre (rétulo e metadados incompletos) e, portanto,
dificil de rastrear”.

Supondo que seja necessario distinguir metodologias distintas no que diz respeito a
preservacao de fotografias digitalizadas (cujo contetido e suporte analdgico ja sdo, em geral,
conhecidos e estdo sendo tratados, ao entrarem no meio digital como iniciativa de divulgacao
ou preservagdo) e das nato-digitais (fotografias produzidas em grande volume diariamente e
muitas vezes com precario ou nenhum tipo de identificagdo quanto ao seu conteudo, origem e
historia), o trabalho visa apresentar brevemente a trajetdria do desenvolvimento da tecnologia
fotografica e suas principais mudangas no tempo e pontuar os pontos primordiais a serem
observados e questionados atualmente para a preservacdo em especial das fotografias nato-
digitais para a posteridade.

Estamos em um momento em que as tecnologias da informagdo estdo em constante
atualizagdo, por exemplo, as pesquisas de aprendizagem de maquina, inteligéncia artificial,
mineracao de dados, estdo em rapido e urgente desenvolvimento, talvez seja conveniente que
profissionais da informagdo se aproximem de tais conceitos para a facilitagdo de seu trabalho
e colaboragdio com a area de Ciéncia da Computagdo. E chegado o momento de tentar tornar
essas possibilidades de novos recursos facilitados pela tecnologia da informacgdo cada vez
mais aliados das rotinas de trabalho dos profissionais da informag¢ao que tratam da informagao
fotografica. Neste contexto, a questdo da preservagdo digital de fotografias nato-digitais torna-
se urgente ¢ importante, fazendo-se necessario conhecer o que estd sendo pesquisado sobre o
tema pelos profissionais que atuam diretamente com os acervos fotograficos.

Para Fonseca (2005), a associagdo da Arquivologia com a Ciéncia da Informagdo
parece ser uma caracteristica da evolugdo da area arquivistica no Brasil. A autora chega a
indagar se esta ndo ¢ uma “interdisciplinaridade conjuntural”, estabelecida como meio de

sobrevivéncia académica, dado o cendrio das instituicdes arquivisticas nacionais. Os dados
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levantados em sua pesquisa apontam para a constru¢ao de efetivas relagdes interdisciplinares
entre as areas, considerando a homogeneidade com que teses e dissertacdes com tematica
arquivistica sdo acolhidas em diferentes programas de pos-graduacdo em Ciéncia da
Informagao.

De acordo com Costa (2012), um fator que atesta o desenvolvimento do campo
arquivistico no Brasil ¢ a quantidade de teses e dissertagdes com tematica arquivistica
elaborada em programas de pds-graduagdo em Ciéncia da Informagdo, ao qual se incluem as
que foram objetos de sua pesquisa e se tornaram livros que hoje sdo referéncias no campo
arquivistico.

Em pesquisa recente, Aratijo e Valentim (2019) mencionam o campo das Humanidades

Digitais. Segundo os autores (ARAUJO; VALENTIM, 2019, p. 255):

[...]trata-se de um amplo movimento, realizado em varios paises em anos recentes, €
que tem produzido impactos diferenciados nas disciplinas cientificas. Em linhas ge-
rais, ela tem por objetivo romper com a separacao verificada, nas ultimas décadas, en-
tre as tecnologias digitais ¢ as humanidades, buscando, justamente, conciliar os méto-
dos das Ciéncias Humanas e Sociais com as caracteristicas, potencialidades e procedi-
mentos do mundo digital.

De acordo com a pesquisa, o principal didlogo com as Humanidades Digitais com a
Ciéncia da Informagao tem sido realizado no campo das discussdes sobre preservagao de pa-
trimonios culturais nas sociedades contemporaneas, colaborando no planejamento, proposicao
e perspectivas de uso das tecnologias digitais a partir das preocupacgdes tipicas das humanida-
des (ARAUJO; VALENTIM, 2019, p. 255).

Entendendo que o tema necessita de uma discussdo colaborativa de diversas areas do
conhecimento, a realizacdo de uma analise da producao cientifica de Programas de P6s-gradu-
acao em Ciéncia da Informag¢do no Brasil sobre a preservacao digital de fotografias visa for-
necer um panorama sobre como o tema esta sendo tratado pelos profissionais da area e quais

as oportunidades e desafios que precisam ser urgentemente enfrentados.
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1.1 Objetivos

O objetivo geral da pesquisa foi verificar, por meio de andlises quantitativas e
qualitativas dos trabalhos cientificos da area da Ciéncia da Informacdo, quais sdo os temas e
abordagens dadas as questdes da preservacdo digital de fotografias (nato-digitais e
digitalizadas) recentemente no Brasil.

Com base nos dados obtidos, a pesquisa apresenta possiveis oportunidades e
contribui¢des da area da Ciéncia da Informagdo para a preservagdo de fotografias em longo
prazo.

Sao diversas as questdes que precisam ser respondidas e atualizadas constantemente
no ambito da preservacdo digital, em especial de fotografias, questdes essas que impactam
diretamente no trabalho dos profissionais da informagdo. Ao realizar um mapeamento de
como essas questoes estdo sendo tratadas pela area de Ciéncia da Informagdo sera possivel
identificar como a discussdo do tema vem sendo encarada pelos profissionais brasileiros de
instituicdes como bibliotecas, arquivos e museus. Supondo ainda que seja necessario
distinguir metodologias distintas no que diz respeito a curadoria e preservacao de fotografias
digitalizadas (cujo conteido e suporte analdgico ja sdo, em geral, conhecidos e estdo sendo
tratados, culminando com a sua passagem para o meio digital como iniciativa de divulgagao
ou preservagdo) e das nato-digitais (imagens produzidas em grande volume diariamente e
muitas vezes com precario ou nenhum tipo de identificagdo quanto ao seu contetdo e
historia). A pesquisa podera contribuir ao trazer essa discussdo para uma reflexdo de carater
empirico no momento que deixa de tratar todos os objetos digitais de uma mesma maneira e

tenta alertar para as diferencas inerentes a cada um deles.
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Sao objetivos especificos do trabalho:
1) Apontar as principais mudangas tecnoldgicas na historia da fotografia e como essas
mudancas impactam diretamente nos aspectos necessarios para a sua preservagdao para a
posteridade;
2) Relacionar os requisitos basicos a serem considerados para a preservagdo de fotografias

digitais (em especial as nato-digitais);

3) Identificar os tdpicos mais recorrentes na producdo cientifica atual sobre o tema
preservacao digital no Brasil;

4) Dentro da produgdo cientifica levantada, identificar o que ¢ proveniente de Programas de
Pos-graduagdo em Ciéncia da Informagao;

5) Verificar quais os enfoques dados ao tema nessas producdes e identificar as principais
diferencas e especificidades no que diz respeito a preservacao de fotografias digitais com
relagdo a preservagdo de fotografias analdgicas;

6) Identificar lacunas e oportunidades de estudos futuros sobre o a preservagao de fotografias

digitais no ambito da Ciéncia da Informacao.

1. 2 Metodologia, estrutura e organizacio do trabalho

A linha argumentativa desta dissertacdo tem como foco a preservacdo de fotografias
nato-digitais evidenciando a necessidade do desenvolvimento e implementagdo de politicas,
padrdes, modelos e boas praticas relacionadas a sele¢do, gerenciamento, organizagdo e
preservacdo de fotografias digitais, em especial as nato-digitais. Ao mapear e analisar as
pesquisas realizadas no ambito da Ciéncia da Informacdo, a presente dissertagdo pretende
verificar como tais pesquisas estdo atualmente e poderdo futuramente contribuir com tal

propdsito, o de preservar as fotografias de hoje para a posteridade.
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O capitulo 2, intitulado Breve panorama historico da fotografia, apresenta alguns dos
principais pontos de mudanga da tecnologia fotografica desde o surgimento do desejo de
capturar as imagens de forma realista até os dias atuais onde as fotografias sdo registradas e
compartilhadas em tempo real nos mais diversos contextos.

No capitulo 3, O documento fotogrdfico digital e sua preserva¢do no ambito da
Ciéncia da Informagdo, sao definidos os conceitos ligados a fotografia e a preservagao digital
e as formas como sdo abordados no ambito da Ciéncia da Informacdo. O capitulo apresenta
alguns requisitos basicos e questdes urgentes no tratamento das fotografias nato-digitais tanto
no ambito de acervos pessoais quanto em acervos de bibliotecas, museus e arquivos.

O capitulo 4, Analise da produgdo cientifica brasileira recente sobre preservagdo
digital, apresenta os resultados obtidos no levantamento e analise de artigos cientificos
encontrados nas buscas realizadas na BRAPCI — Base de dados de Periddicos em Ciéncia da
Informacdo e nas teses e dissertagdes disponiveis no Banco de Teses e Dissertacdes da
CAPES a fim de realizar o levantamento e analise da produgdo cientifica sobre o tema da
preservacao digital e especialmente sobre a preservagdo de fotografias na area de Ciéncia de
Informacgao no Brasil.

No capitulo 5, Consideragoes finais, sdo apresentadas algumas consideracdes sobre as
necessidades, iniciativas, oportunidades e desafios identificados para a preservagdo de
fotografias digitais para a area da Ciéncia da Informagao.

Finalmente, sdo apresentadas as referéncias utilizadas e consultadas neste trabalho.
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2 BREVE PANORAMA HISTORICO DA FOTOGRAFIA

“A fotografia se tornou onipresente, ha cameras por toda parte
captando tudo. O que ha meio século teria parecido uma sofisticada cdmera
de espido ¢ hoje um padrio comum que carregamos no bolso. Seja o beijo
furtivo de dois apaixonados ou o choque de um avido contra um arranha-céu,
nada escapa a voracidade e a indiscri¢cdo desse olhar vigilante que iguala o
olho onividente de Deus.”

(Joan Fontcuberta)

E possivel dizer que a fotografia ¢ um “invento” realizado a varias maos, embora seja
atribuida especialmente a alguns estudiosos do tema que realizaram experimentos desde o
século XIX por alguns autores, ela ndo teve um unico “inventor”.

De acordo com Shimoda (2009, p. 54):

A imagem fotografica, configurada tecnicamente no século XIX, ndo deve ser
entendida por meio da ideologia das invengdes, pois a ideia de que um advento
técnico e inventado por um individuo traz como consequéncia o conceito do direito de
propriedade sobre ganho capital obtido pelo uso da invengdo. Essa ideologia engaja-se
a uma logica reprodutiva de um modelo de organizagdo hierarquizado, caracteristico
da historia do ocidente. Para realmente tentar conhecer o significado humano da
imagem fotografica, devemos evitar as armadilhas da historia da fotografia, para
discutirmos o estatuto da imagem nas sociedades industriais poés-modernas. O
aparecimento da fotografia como tecnologia comercial de produgéo e reproducdo de
suportes de imagens, deve ser visto como uma sintese do conhecimento humano
acumulado [...]

Desde as pinturas rupestres ¢ possivel verificar essa vontade da humanidade em
comunicar por meio de registro, fatos e agdes passadas, deixando sua historia registrada para a
posteridade. O que ocorre agora ¢ apenas um aumento no volume de tais registros, alavancado
pelo desenvolvimento das tecnologias de informagao e comunicacgao.

A ideia de armazenamento e acesso de todo o conhecimento registrado em um Unico
local, sonhada na biblioteca de Alexandria parece se repetir, mas agora em um meio cadtico
onde a grande quantidade de informagdes soterra o que foi publicado ontem, tornando a

informacao obsoleta ou perdida muito rapidamente.
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Quanto dessa grande quantidade de itens criados, compartilhados, e armazenados tanto
em ambientes fisicos como virtuais faz com que um tempo de busca pelo que realmente é
importante seja perdido?

Identificar e entender os diversos processos fotograficos criados ao longo da historia e
em qual momento social as transformagdes e mudangas de tecnologia ocorreram ¢ uma das

questdes importantes para a area de preservacao de acervos fotograficos.

2.1 A busca pela captura do real

A fotografia ¢ resultado de observagdes e inventos realizados por diversas pessoas em
momentos ¢ locais distintos e podemos considerar que o surgimento da camera obscura como
a primeira descoberta importante para a fotografia tal como conhecemos hoje (KOSSOY,
2007).

Camera obscura ¢ uma expressao latina que designa um principio ainda na antiguidade
grega por Aristoteles, e pelo cientista matematico arabe Abu Ali al-Hasan Ibn Al-Haitham,
conhecido também como Alhazen, no século X.

Sua utilizagdo pratica ocorre a partir de 1558, quando Giovanni Battista della Porta
aconselha seu uso aos artistas para obter resultados mais realistas em seus desenhos e esbogos,
conselho seguido entre outros, por Leonardo da Vinci.

Com a finalidade de apenas citar situar alguns dos pontos de mudanca de tecnologia e
em uma tentativa de colocar tais eventos em ordem cronoldgica, podemos dizer que foi a
partir dela que se vislumbra a possibilidade de visualizar e registrar e dar a conhecer o
“mundo real”, por meio de representagdes realistas com cada vez “menos intervencao do

homem”.
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Nas palavras de Crary (2012, p. 33):

[...]Jo surgimento da fotografia e do cinema no século XIX ¢ a realizacdo de um longo
desenvolvimento tecnoldgico e/ou ideoldgico que ocorreu no Ocidente, no qual a
camara escura evoluiu para a cdmera fotografica. Tal esquema implica que cada passo
nessa evolucdo reafirma os mesmos pressupostos essenciais acerca da relagdo de um
observador com o mundo.

No século XIX, a camera escura vai perdendo seus atrativos com o surgimento de
novos objetos com tecnologia dptica mais proximas do funcionamento do olho humano, como

o estereoscopio, por exemplo (CRARY, 2012, p. 119).

FIGURA 1 - Primeira ilustragdo publicada de uma camera obscura construida pelo astronomo Gemam Frisius
para observar o eclipse solar de 1544.
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Fonte: originalmente impressa no livro De Radio Astronomica et Geometrica (1545).

As primeiras cameras obscuras eram constituidas por caixas com um pequeno orificio
por onde a luz penetrava em um dos lados e produzia uma imagem na superficie oposta. Mais
tarde surgiram modelos mais elaborados, com objetivas e vidro despolido para facilitar o
controle e a visualizacdo das imagens. O matematico Johann Strumm criou, em 1676, o

modelo portatil que inspiraria mais tarde tanto Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) quanto
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William Henry Fox Talbot (1800-1877) para a confec¢do das primeiras camaras fotograficas,
nas quais o material fotossensivel passou a captar a imagem que anteriormente era decalcada

pelo desenhista (CAMERA..., 2019).

FIGURA 2 — [lustrag@o de cdmera obscura publicada em Kircher's Ars Magna Lucis Et Umbrae, 1645.

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/File:1646 Athanasius Kircher - Camera obscura.jpg

2.2 A fixacdo e permanéncia da imagem

A primeira fotografia, ou mais especificamente, a mais antiga fotografia sobrevivente
aos efeitos do tempo e capturada por uma camera obscura, foi feita por Joseph Nicéphore
Niépce aproximadamente em 1826. Na imagem € possivel visualizar a vista de uma janela na
fazenda de Niépce, em Le Gras, na regido de Borgonha, Franga.

A hoje considerada a primeira fotografia na verdade foi chamada de “heliografia” por
Joseph Nicéphore Niépce. Ele utilizou o termo para identificar o processo pelo qual obteve
suas primeiras imagens fotograficas.

Devido a sua incapacidade de desenhar imagens a mao, Niépce iniciou seus primeiros

experimentos com a gravura litografica — o que levou a inven¢do da heliografia.
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Durante suas tentativas com litografia, ele experimentou vernizes sensiveis a luz e uma
camera obscura, no entanto ainda era incapaz de impedir que as imagens desaparecessem. Ao
perceber que produziu seus melhores resultados ao usar uma solu¢do de betume da Judéia
(que era utilizado na producao de gravuras litograficas no século XIX), continuou realizando
experimentos até que fez com sucesso um helidgrafo de uma gravura do papa Pio VII em
1822, que foi destruido durante uma tentativa de copia-lo alguns anos mais tarde. Nos anos
seguintes, Niépce experimentou o betume em chapas de estanho ou zinco que podiam ser
utilizadas para impressdo. Seus melhores resultados vieram em 1826 com a copia de uma
gravura do cardeal Georges d'Amboise em que Niépce obteve sua primeira forma bem-
sucedida de reprodugdo fotomecanica.

Finalmente, em 1826 ou 1827, o processo quimico foi combinado ao poder da camera
obscura na busca bem-sucedida pela permanéncia de uma imagem. Ele cobriu uma placa de
estanho de 20.3 x 25.4 cm com a mesma solucdo de seus experimentos anteriores € uma
camera obscura que estava préxima de uma janela do andar de cima de sua casa em Le Gras.

Apobs uma exposicao pelo menos oito horas, a placa foi lavada com uma mistura de
6leo de lavanda e petroleo branco, dissolvendo as partes do betume que nao haviam sido
endurecidas pela luz. O resultado foi a permanente foto positiva direta, uma fotografia tnica
em placa de estanho.

Depois de desenvolver a heliografia e a sua primeira fotografia, Niépce viajou para a
Inglaterra, onde mostrou sua inveng¢ao ao ilustrador botanico Francis Bauer no Royal Botanic
Gardens, Kew. Bauer reconheceu a importincia do trabalho de Niépce e encorajou-o a
escrever sobre sua invencdo para uma apresentagdo a Royal Society. Embora sua proposta
tenha sido rejeitada, Niépce deixou suas memorias manuscritas e seus espécimes heliograficos

(incluindo a “primeira fotografia”) com Bauer (BAJAC, 2011, p. 16).
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FIGURA 3 — Primeira fotografia. Placa heliografica. Vista da Janela em Le Gras, de Joseph Nicéphore Niépce,
ca. 1826.

Fonte: Harry Ransom Research Center, Universidade do Texas, Austin.

Durante o século XIX, a placa heliografica de Niépce passou da propriedade de Bauer
por uma variedade de maos. Apds sua ultima exibi¢ao publica em 1905, caiu na obscuridade.

Em 1952, os foto-historiadores Helmut e Alison Gernsheim conseguiram localizé-la
quando foram contatados pela viava de Gibbon Pritchard, que encontrou o heliégrafo Niépce
na propriedade de seu marido apos sua morte. Os Gernsheims verificaram a autenticidade da
fotografia e a obtiveram para sua colecao (BAJAC, 2011, p. 16). No mesmo ano a reprodugao
da placa foi divulgada para o mundo, € hoje ¢ comum encontrar a reproducao em livros sobre

a historia da fotografia.
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FIGURA 4 — Primeira versdo de Vista da Janela em Le Gras, de Joseph Nicéphore Niépce, feita em gelatina e
prata e retoques em aquarela, feita pelo Kodak Research Laboratory em Harrow, Inglaterra, 1952.

Fonte: Helmut Gernsheim & Kodak Research Laboratory, Harrow, Inglaterra.

A resolucdao do problema de fixacdo das imagens deve-se a Nicéphore Niépce, com
investigacdes lentas e delicadas. E nessa época que as investigacdes de Niépce, semelhantes
as suas proprias preocupagoes, chegam aos ouvidos de Louis Jacques Mandé Daguerre, que
trabalhava ha varios anos com o objetivo de corrigir as imagens obtidas na camera escura que
ela usa durante a elaboracdo de seus dioramas'. A associa¢do dos dois, consolidada em 1827,
termina com a morte de Niépce em 1833.

Daguerre continua com os testes e estudos, mas ao contrario de Niépce, esta focado na
busca pelo dominio da precisdo da imagem em detrimento de sua capacidade de reproducao e
multiplicidade (BAJAC, 2011, p. 16).

Em 1837, seu procedimento estd finalmente pronto: consiste em uma placa de cobre
coberta com prata sensibilizada com vapores de i0odo e exposta na camara escura e depois
revelada com vapores de mercurio, que fornecem uma imagem Unica de grande nitidez dos

detalhes, que apresenta seu negativo e positivo em uma superficie espelhada.

1Diorama ¢ um modo de apresentagdo artistica tridimensional, muito realista, de cenas da vida real para exposi¢do com finalidades de
instrugdo ou entretenimento.
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Os daguerre6tipos nao eram reproduziveis e nao podiam ser impressos em papel. Apos
o fracasso de uma tentativa de comercializacdo, Daguerre busca o apoio da midia oficial:
Frangois Arago, a quem se dirige no outono de 1838, esta entusiasmado com o procedimento.

Em 7 de janeiro de 1839, na Academia de Ciéncias da Franga, foi anunciada a
descoberta do processo de daguerreotipia. Em 19 de agosto, em um encontro realizado no
Instituto da Franca, em Paris, com a presenca de membros da Academia de Ciéncias e da
Academia de Belas-Artes, Frangois Arago, entdo secretario da Academia de Ciéncias,
apresentou 0 processo € comunicou que o governo franc€s havia adquirido o invento,
colocando-o em dominio publico e, dessa forma, proporcionando que o “mundo inteiro”
pudesse acessar a invencao. Em troca, Daguerre e o filho de Niépce passariam a receber uma
pensao vitalicia do governo da Frangca (HANNANY, 2008, p. 365).

A data do antuncio do dominio publico da técnica foi a escolhida para a comemoracao
do Dia Internacional da Fotografia nos dias de hoje.

O sapateiro que trabalhava no Boulevard du Temple em Paris em 1839 ndo fazia ideia
de que entraria para a historia. A imagem capturada por Daguerre é o primeiro exemplo
conhecido de seres humanos capturados em uma fotografia. Antes de sua inveng¢ao, as pessoas

eram representadas apenas em obras de arte, por pintura ou escultura.

FIGURA 5 — Daguerreo6tipo, “Vista do Boulevard du Temple”, Paris, 1839.

Fonte: http://100photos.time.com/photos/louis-daguerre-boulevard-du-temple
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O invento espalhou-se pelo mundo rapidamente, fotografos abriam estidios em todas
as partes do mundo. No Brasil, o processo continuou sendo empregado até o inicio da década
de 1870, enquanto nos Estados Unidos (onde a daguerreotipia conheceu popularidade maior
até do que em seu pais de origem) continuou sendo muito popular até a década de 1890

(DAGUERREOTIPO..., 2019).

2.3 A possibilidade de reproducio fotografica

A apresentacdo do processo de daguerreotipia por Francois Arago, no inicio de 1839,
desencadeou uma prodigiosa aceleracdo da historia. A auséncia deliberada de informagdes
sobre 0 modo de fabricacdo das imagens suscitou todo tipo de especulacdo. Algumas pessoas
duvidavam, falavam de magica, enquanto outras reivindicam métodos precedentes da
descoberta de outros procedimentos fotograficos.

Havia pesquisas sendo realizadas neste sentido at¢ mesmo no Brasil. Em Campinas,
Sdo Paulo, a comprovacdo do pioneirismo do francés Hercule Florence, levou mais de 140
anos para ser feita e reconhecida internacionalmente. Em 1976, Boris Kossoy divulgou em um
simposio nos EUA a pesquisa que resultou na primeira edi¢do de seu livro lancado em 1980.

Em suas pesquisas, Boris Kossy descobriu por meio das anotagdes e diarios de
Florence, que ele buscava na fotografia uma forma de reproduzir documentos e desenhos de
forma fiel. Apesar de seguir por outro caminho, ele chegou a vislumbrar a aplicagdo mais
popular da fotografia depois de conseguir a imagem negativa de sua janela usando uma
maquina fotogréfica arcaica feita com a lente de um bindculo.

De acordo com Kossoy (2007, p. 177), Florence escreveu em 1833: “Mas como serd
util aos retratos! Isso mesmo: a imagem de uma pessoa, refletida na camara escura, sera

apreendida e fixada no papel por uma simples a¢do quimica. Quanta semelhanca”.
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No entanto, a principal dessas reivindica¢des reconhecidas na época veio da Inglaterra,
onde, em 31 de janeiro de 1839, William Henry Fox Talbot apresentou seu proprio
procedimento fotografico a Royal Society de Londres em papel (BAJAC, 2011, p. 26).

Talbot conduziu pesquisas sobre luz desde 1834. Em 1835, ele realizou seus primeiros
“desenhos fotogénicos”, impressdes negativas de objetos ou plantas colocadas em uma folha
de papel sensibilizada com sais de prata. Pouco depois, ele obteve suas primeiras imagens,
também negativas, formadas com a ajuda de pequenas cameras escuras. Mas parece que

Talbot ndo entendeu desde o inicio a importancia de suas obras, que ele interrompeu

ou diminuiu ao longo dos anos seguintes, para que ndo as retomou até o final de 1838

(BAJAC, 2011, p. 26).

FIGURA 6 — O mais antigo negativo fotografico conhecido “The Oriel Window, South Gallery, Lacock
Abbey”. Henry Fox Talbot, ca. 1835.

Fonte: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1997.382.1/

Durante seus experimentos obteve sucesso na fixacdo da imagem em papel, mas com
os valores invertidos, ou seja, em negativo. O problema com um papel que escurece quando

recebe luz € que as partes mais brilhantes do mundo real sdo negras no papel, e vice-versa. Ele
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chegou a uma solug¢do engenhosa: se o papel fosse transparente, o primeiro desenho serviria
para produzir um segundo desenho onde as luzes e sombras estariam ao contréario.

Talbot percebeu que a luz atravessava o negativo e se fixava em um papel sensivel a
luz, formando a imagem com luzes e sombras nos lugares corretos.

Além disso, os negativos poderiam ser utilizados na producdo de outras copias da
fotografia do mesmo momento (ALDERMAN, 2017).

Surge assim a possibilidade de reprodugdo da imagem gerada pela camera escura. O
mesmo principio foi utilizado e aprimorado por George Eastman, utilizando papel e mais
tarde os filmes fotograficos que ainda sao utilizados nos dias atuais.

Talbot seguiu aprimorando sua técnica de fixagao de imagens em papel preparado com
uma combinagdo de sal e nitrato de prata, conhecido como papel salgado e chamou de
cal6tipo a variagdo técnica que produzia negativos e papel.

Para divulgar a técnica recém-aprimorada, Talbot publicou o livro “The Pencil of
Nature”, em 6 fasciculos lancados entre 1844 a 1846. Este pode ser considerado o primeiro
livro fotografico comercializado da histéria. O livro apresentava 24 imagens produzidas pela
técnica de calotipia ¢ demonstrava as diversas aplicagdes onde a fotografia poderia ser

aplicada (HANNANY, 2008).

FIGURA 7 — Capa e imagens do primeiro fasciculo do livro “The Pencil of Nature de Talbot”

Fonte: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/267022
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2.4 O primeiro fotolivro

A publicacdo de Talbot, embora seja considerado o primeiro livro fotografico, pode

ndo ter sido o primeiro a utilizar um processo fotografico em sua producao.

O primeiro livro a utilizar imagens fotograficas conhecido foi produzido por meio de
um processo chamado cianotipia. Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions, da
botanica inglesa Anna Atkins, foi publicado em 1843. Filha do cientista John George
Children, ela cresceu em meio aos estudos sobre plantas e animais, inclusive auxiliando seu
pai em desenhos e gravuras de livros como Genera of Shells, no entanto, mesmo com todo o
seu talento, ndo conseguia capturar com precisdo os detalhes dos elementos que estava
estudando.

Por meio de seu pai cientista esteve em contato com William Henry Fox Talbot e Sir

John Herschel, pioneiros nos estudos sobre fotografia.

FIGURA 8 — Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions. Anna Atkins. ca. 1853.
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Fonte: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/291498
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Por conta propria, Anna Atkins publicou um volume escrito @ mao e ilustrado com 307
fotografias em cianotipias das mais diversas algas britanicas coletadas por ela propria. O
nome cian6tipo deve-se ao fato de o resultado gerar imagens em tons de azul.

Descoberto em 1842 por Sir John Herschel, a impressao fotografica em ciandtipo ou
sun-printing, € um processo fotoquimico que utiliza iodeto de amonio férrico e o ferrocianeto
de potassio para gerar silhuetas fotogénicas em tons de azul (HANNANY, 2008).

E um processo fotografico direto, onde a imagem ¢ registrada por contato (ou seja,
sem uso de camera e sem o uso de negativo), em uma superficie fotossensivel e impressa com

a ajuda de radiacdo ultravioleta.

2.5 A fotografia ganha as ruas (e o mundo)

Com o desenvolvimento das tecnologias de fixacdo da imagem fotografica e
popularizagdo do consumo das imagens, os fotografos partiram para campo. No entanto, fazer
a melhor imagem de locais distantes ainda ndo era uma tarefa facil. As imagens ainda eram
feitas por contato do papel sensivel a luz com o negativo, que agora era de vidro, feitos em
placas de colédio umido.

Criado pelo inglés Frederick Scott Archer em 1848, mas difundido somente a partir de
1851. O processo tinha tal denominagdo porque utilizava o colddio (composto por partes
iguais de éter e dlcool numa solucdo de nitrato de celulose) como substancia ligante para fazer
aderir o nitrato de prata fotossensivel a uma chapa de vidro que constituia a entdo a base do
negativo. A exposicdo devia ser realizada com o negativo ainda imido e a revelagdo devia ser

efetuada logo apos a captura da imagem na cdmera (NEGATIVO..., 2019).
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FIGURA 9 — Laboratorio fotografico mével de Roger Fenton, Crimeia, 1855.

™

Fonte: https://www.rct.uk/collection/themes/exhibitions/roger-fentons-photographs-of-the-crimea/the-queens-
gallery-buckingham-palace/photographic-van

A solugdo para a fragilidade do vidro e dificuldade de revelacdo da imagem fotografica
surge com a Kodak, Grande parte dos avancos na tecnologia fotografica do ultimo século se
deve a empresa criada por George Eastman. Ao diminuir o tamanho das cameras e possibilitar
o acesso de amadores a fotografia, que antes necessitava de conhecimentos técnicos
complexos e equipamentos que ndo eram tao acessiveis para ser utilizado domesticamente.

Em 1878, George Eastman comecou a trabalhar na invencao de placas metélicas secas
com emulsdes de sais de prata sensiveis a luz para gerar imagens. Esse ¢ um dos processos
basicos da fotografia moderna, e as placas viraram o primeiro produto da empresa. A
fornecedora, Eastman Dry Plate Company, nasceu dois anos depois, em Rochester, nos
Estados Unidos, numa parceria com o empresario Henry Strong. Eastman entdo adquire a
patente de uma tecnologia, a ideia do filme fotografico em rolo, até entdo as fotografias eram

capturadas em chapas, nada portateis.
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A marca Kodak foi registrada em 1888, e inicialmente era apenas o nome das cameras
comercializadas pela empresa. A primeira cAmera vinha com um filme de 100 poses e para a
revelagdo era necessario apenas envid-la para a empresa, que a devolveria recarregada e com
as imagens reveladas. O slogan “Vocé aperta o botdo, nds fazemos o resto”, e o nome Kodak
se popularizaram e assim também o fizeram com a técnica e o habito de fotografar. No ano
seguinte foi lancado de forma comercial o primeiro rolo de filme celuloide transparente e
flexivel.

Com o langamento da Brownie, em 1900, uma camera em forma de caixinha que
custava 1 dolar, a fotografia tornou-se ainda mais acessivel (KLEINA, 2017).

Nos anos seguintes, a Kodak continuou investindo em pesquisa ¢ desenvolveu novos
formatos de filme, enquanto expandia os negdcios por todo o mundo. Outro grande passo foi
dado em 1935 com o Kodachrome, um filme colorido classico e de qualidade para a fotografia
e para o cinema, o qual foi produzido até 2009.

A Instamatic foi um modelo de design classico que ficou famoso por ser barato e ter o
filme facilmente substituido. Nos anos 70, a marca tentou entrar no mundo das cameras
instantaneas com a Kodamatic, no estilo da Polaroid. Mas recebeu um processo o que fez a

marca parar de fabricar esses modelos (KLEINA, 2017).
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FIGURA 10 — Antincio da camera KodaK em 1888, ja com o slogan “Vocé aperta o botdo e nds fazemos o
resto”.
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Fonte: https://www.eastman.org/camera-obscura-revolutionary-kodak

FIGURA 11 — Fotografia de George Eastman a bordo do S.S. Gallia, em 1890.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:George Eastman_ (F. Church 1890).jpg

O desejo pela facilidade e rapidez tanto na captura quanto pela possibilidade de
visualizar a imagem recém-capturada foi atendido por Edwin Land, com a Polaroid.

Muito popular nos anos 80 e comercializada pela Polaroid Corporation, foi uma
camera criada em 1948 que trouxe a possibilidade da fotografia instantanea, libertando aos
usuarios de ter que se deslocar até um laboratorio fotografico para revelar suas fotografias
(ELSNER, 2018).
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A vontade pelo imediatismo prosseguiu e foi acompanhada pelo desenvolvimento da

tecnologia fotografica de forma acelerada ao longo dos tempos.

2.6 O surgimento da fotografia digital

Segundo Whittalker (2002), a primeira imagem digital da qual se tem noticia ndo foi
capturada por uma camera digital. O pioneiro da computagdo do National Bureau of
Standards — NBS, hoje conhecido como National Institute of Standards and Technology, ou
NIS, Russell Kirsch, perguntou: “O que aconteceria se os computadores pudessem ver fotos?”
E assim ajudou a iniciar uma revolu¢do na tecnologia da informac¢do. Em 1957, Russell A.
Kirshch, trabalhando com seus colegas, construiu um scanner mecénico que conseguia tragar
as variacOes de intensidade da superficie de uma fotografia. Convertendo o sinal em bits e
passando-o para um computador SEAC (Automatic Standards Automatic Computer), a
primeira imagem digital foi na verdade a digitalizacdo de uma pequena fotografia do rosto do
filho de trés meses de Kirsch, Walden.

Um pequeno quadrado de cinco centimetros por cinco centimetros, com a imagem
granulada de um bebé, essa foi a origem das atuais imagens de satélite, tomografias
computadorizadas, fotografia digital e uma série de outras tecnologias de imagem que
conhecemos atualmente.

A fotografia digital ¢ formada por pixels. O pixel pode ser comparado aos sais de prata
que eram o elemento fotossensivel na fotografia analdgica. De acordo com Shimoda (2009, p.

106):

A imagem grafica digital baseia-se no método de mapa de bits ou bitmap, fundado na
ideia de grade mosaicada. O bits e a menor unidade de informacao digital, popular-
mente representado por 0 ou 1. A representagdo grafica do mapa de bits e analoga ao
principio dos mosaicos, que formam imagens por meio de pastilhas coloridas regular-
mente alinhadas em grades simétricas. Outro termo amplamente utilizado na tecnolo-
gia digital e o pixel (abreviagdo do inglés de elemento de imagem), que define a me-
nor unidade da imagem grafica equivalente a um bit. Mas um pixel pode ser mais do
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que um bit, o que se define por profundidade de pixel. Se entendermos que um bit e
uma unidade de informagdo capaz de formar imagens monocromaticas, reenchendo a
reticula do mosaico com pastilhas preta ou branca, e acompanharmos essa logica digi-
tal, veremos que dois bits permitem armazenar quatro niveis de cinza, quatro bits 16
niveis de cinza, oito bits, 256 niveis de cinza.

A fotografia em preto e branco, com aspecto fantasmagorico, tinha apenas 176 pixels
de um lado, estava muito longe dos instantaneos digitais realizados por celulares atuais, com

megapixels, mas se tornaria o principio de todas as imagens de lidas por computador.

FIGURA 12 - A primeira imagem gerada por um computador em 1957.

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Russell A. Kirsch#/media/File:NBSFirstScanlmage.jpg

Segundo Whittalker (2002), de acordo com informacao fornecida pelo National
Inventors Hall of Fame, em 1974, logo ap6s chegar a Kodak, Sasson recebeu uma tarefa
aparentemente sem importancia, a de verificar se havia algum uso pratico para um
Dispositivo de Carga Acoplada (ou C.C.D.), que havia sido inventado alguns anos antes.

Ele rapidamente iniciou a avaliacao dos dispositivos, que eram sensores que capturava
um padrao de luz bidimensional de entrada e o convertia em sinal elétrico. Sasson queria
capturar uma imagem com ela, mas o C.C.D. ndo aguentava porque os pulsos elétricos se

dispersavam rapidamente.
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Para armazenar a imagem, ele decidiu usar o que na época era um processo
relativamente novo, a digitalizagdo, transformando os pulsos eletronicos em nimeros. Mas
essa solugdo levou a outro desafio, armazena-lo na memoria RAM e entdo coloca-lo em fita
magnética digital. Dois anos apos entrar para a Kodak, Sasson inventou a fotografia digital e
fez o que ¢ considerada a primeira camera digital.

O resultado final foi um dispositivo Rube Goldberg com uma lente removida de uma
camera de filme Super-8 usada, um gravador de cassetes digital portatil, 16 baterias de niquel-
cadmio, um conversor analdgico/digital, e varias dezenas de circuitos (todos conectados em
meia duzia de placas de circuito). Mesmo com o sucesso de seu experimento, a Kodak nao
acreditou que aquela imagem com pouca qualidade poderia substituir os ja consolidados
filmes fotograficos. Assim, a empresa ficou para tras na corrida digital, o que levou a gigante
que colaborou de forma grandiosa para a popularizacio da fotografia e para o
desenvolvimento da tecnologia dos processos de captura fotografica ao pedido de faléncia

anos mais tarde.

FIGURA 13 - Primeira camera digital criada em 1973 por Steven Sasson e uma fotografia gerada pela camera

reproduzida no prototipo do seu sistema de reproducao digital.

Fonte: https://lens.blogs.nytimes.com/2015/08/12/kodaks-first-digital-moment/

41



Segundo Preuss (2003), apenas em 1990, a primeira camera digital portatil foi
comercializada: a Dycam Model 1, que armazenava de 8 a 32 fotografias em preto e branco
em sua memoria interna de 1MB e conectava-se a um Personal Computer, permitindo assim a

transferéncia das imagens.

FIGURA 14 — Dycam Model 1, a primeira camera digital comercializada.

Fonte: https://www.digitalkameramuseum.de/en/cameras/item/model-1

2.7 A possibilidade de compartilhamento em tempo real

Acompanhando a dinadmica da tecnologia da internet e dos celulares, o desejo por
poder enviar uma imagem pelo aparelho logo surgiu.

A primeira camera fotografica acoplada a um celular foi criada em 1997 por Philippe
Kahn. O conceito surgiu do seu desejo de enviar uma foto de seu bebé que estava para nascer
aos amigos e familiares em tempo real. Ele comprou uma camera digital Casio QV-10 durante
um periodo em que existiam apenas e-mails simples e a banda de internet sem fio era bem
restrita. “Eu queria criar uma versdo do século XXI de uma foto Polaroid”, disse Kahn em

entrevista ao site Mashable (MURPHY, 2012).
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Sua criacdo foi feita bem a tempo do nascimento de sua filha. Em 11 de junho de
1997, uma imagem da filha de Kahn, Sophie, tornou-se a primeira foto ja tirada por um

telefone celular.

FIGURA 15 — A primeira imagem gerada por uma cdmera acoplada a um celular em 1997.

Fonte: https://mashable.com/2012/03/06/philippe-kahn-camera-phone/

Uma década apds sua criagdo, houve uma explosdo no desenvolvimento da tecnologia
de compartilhamento ¢ no e uso de cameras de telefones celulares, hoje chamados
smartphones.

Em 2011, o artista holandés Erik Kessels imprimiu fotos publicadas por usuarios de
um site de compartilhamento de fotografias para fazer sua instalagdo 24 Hrs In Photos. O
resultado foi uma instalacdo que reuniu aproximadamente seis milhdes de fotografias postadas
em apenas 24 horas na rede social de compartilhamento de imagens muito popular no inicio

da década passada, Flickr (ARTISTA..., 2011).
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FIGURA 16 — 24 Hrs In Photos. Instala¢do de Erik Kessels, Amsterda, Holanda, 2011.

Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2011/11/111116_fotos_exposicao_pu

Como intuito de tentar dar materialidade ao imenso volume de imagens que estavam
sendo geradas e circulavam de forma que nenhum ser humano seria capaz de olhar uma a
uma, o artista imprimiu as fotografias que eram publicadas no site e as despejava em salas
onde os visitantes poderiam ter uma ideia do que aqueles numeros representavam.

Se tentdssemos realizar algo semelhante hoje com fotografias publicadas no Instagram
(atualmente a rede social de compartilhamento de imagens mais popular), muito
provavelmente faltaria espago para caminhar por dentro das salas, ja que de acordo com o um
levantamento realizado em 2016 pela Agéncia OMNICORE o nimero de upload de imagens
realizados no Instagram diariamente ¢ de 95 milhdes de imagens?.

Em 2014, a apresentadora americana Ellen DeGeneres pediu e o publico atendeu: sua
postagem com uma selfie’ ao lado de diversas estrelas que estavam no teatro Dolby para a
cerimdnia do Oscar bateu recorde na rede social de microblog Twitter. A mensagem foi

replicada mais de 1,2 milhdo de vezes em menos de uma hora (SELFIE..., 2014).

2dados disponiveis em https://www.omnicoreagency.com/instagram-statistics/

3fotografia, geralmente digital, que uma pessoa tira de si mesma sozinha ou em grupo.
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FIGURA 17 — A fotografia mais retwetada da historia.

Ellen DeGeneres &

= @TheEllenShow

If only Bradley's arm was longer. Best photo
ever. #oscars

19:06 - 2 de mar de 2014

3.289.197 Retweets 2324098 Curidas "D PR YL @ O §

Q 217mil A 33mi QO 23mi

Fonte: https://veja.abril.com.br/entretenimento/selfie-de-ellen-degeneres-e-atores-no-oscar-bate-recorde-no-
twitter/

O que nos leva a uma nova reflexdo, além da enorme quantidade de imagens
produzida os compartilhamentos extrapolam essa quantidade de compartilhamento de uma
mesma fotografia de forma exponencial.

Como ocorre na instalacdo de Erik Kessels, as imagens mais antigas sdo soterradas
pelas mais recentes, € provavelmente nunca mais serdo realmente vistas, a ndo ser que tenham
sido compartilhadas a exaustao.

De acordo com o filoésofo Fliisser (2009, p.9):

Imagens sdo mediagdes entre homem ¢ mundo. O homem ‘existe’, isto ¢, o mundo
ndo lhe ¢ acessivel imediatamente. Imagens tém o propdsito de representar o mundo.
Mas, ao fazé-lo, interpdem-se entre mundo e homem. Seu proposito € serem mapas do
mundo, mas passam a ser biombos. O homem, em vez de se servir das imagens em
func¢do do mundo, passa a viver em func¢do de imagens. Nao mais decifra as cenas da
imagem como significados do mundo, mas o proprio mundo vai sendo vivenciado
como conjunto de cenas.
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A quantidade de imagens online ndo para de crescer, nesse exato momento milhdes de
pessoas no globo tém acesso a smartphones com camera e internet, ¢ milhares de imagens
estdo sendo publicadas (muitas vezes em tempo real) e compartilhadas (e compartilhadas
novamente, € novamente...), nas diversas ferramentas de redes sociais, muitas delas baseadas
exclusivamente no compartilhamento de imagens (fotografia e video), como Instagram,
TikTok, Snapchat, YouTube, etc. A fun¢ao da imagem deixa de ser de registro e passa a ser de
compartilhamento de experiéncia.

Para Santaella (1999), a fotografia digital introduziu modificagdes minimizando a
énfase no objeto e sobrando a foto a fun¢do de mera testemunha do passageiro. Hoje ndo vale
mais apenas viver, ¢ preciso registrar o que foi vivido em fotos e posta-las nas midias sociais
para que todos possam saber o que estd acontecendo. E possivel acessar um verdadeiro didrio
fotografico na timeline de cada usuario em ferramentas de redes sociais como o Facebook ou
Instagram. Esse grande volume de dados torna-se um real desafio no que diz respeito a
organizacao e controle desse tipo de informagao.

No capitulo de introdu¢do do Caderno Técnico de Conservagdo Fotogrdfica do
Centro de Conservagdo e Preservagdo Fotogrdfica, que trata sobre Diagnostico de

Conservagdao em Colegoes Fotogrdficas, Clara Mosciaro diz:

Mesmo estando as fotografias segregadas em beneficio de sua integridade material,
observa-se que o entendimento do conteido das imagens e de sua importincia
historica, documental e estética €, em geral, muito maior que a compreensao do objeto
fisico em si. Essa lacuna em termos de conhecimento tem reflexos diretos sobre a
colegdo. Pode levar a ma gestdo seja por inércia ¢ abandono ou pela adocdo de agdes
custas e indcuas ou prejudiciais aos objetos fotograficos (MOSCIARO, 2009, p. 9).

E possivel dizer que se era indispensavel conhecer os materiais e compreender os
processos historicos fotograficos do passado, hoje também ¢ indispensavel compreender as
dindmicas de producdo e circulacdo das fotografias (em especial as digitais), na atualidade

para garantir assim o entendimento de seu contetdo e sua importancia histérica no futuro.
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3 0 DOCUMENTO FOTOGRAFICO DIGITAL E SUA PRESERVACAO NO AMBITO

DA CIENCIA DA INFORMACAO

De acordo com Guerra e Pinheiro (2009, p.3), Paul Otlet abre perspectiva pioneira ao
inserir a fotografia no universo da documentagdo, e da Ciéncia da Informagdo, uma vez que

entende a definicdo de documento contemplando também as representagdes imagéticas.

O carater informativo é conferido pelos usos cientificos, percebido desde o seu
advento em meados do século XIX, mas seu perfil documental é pouco explorado, até
que Otlet inclui as representagdes graficas e, em destaque, a fotografia, no seu extenso
rol que define documento (GUERRA; PINHEIRO, 2009).

Segundo as autoras, a fotografia ¢ estudada como documento e informag¢ao no ambito
da representacdo e recuperagdo da informagdo e de solugdes de arquivamento e preservagao
na area da Ciéncia da Informagao.

Para Lopez (2008, p. 2), a disseminagao de imagens digitais tem ampliado a polémica

sobre o estatuto do documento fotografico.

Na imagem digital ndo had emulsdo, nem correspondéncia analdgica com a luz
refletida pelos objetos. Em alguns casos (cadmaras digitais, por exemplo), chips
fotossensiveis transcodificam a luminosidade recebida em bits, representando sempre
uma perda de parte da luz captada em fungdo da capacidade de resolugdo do
equipamento (geralmente medida em pontos por polegada). Em outros casos, as
imagens podem ser construidas artificialmente, por meio dos bits, no computador,
gerando cenarios que nunca emitiram luz para a fixagdo da imagem. Nos arquivos, a
maior ocorréncia de documentos imagéticos ¢é, frequentemente, a de materiais
fotograficos — sejam eles em formas e suportes tipicos, como negativos flexiveis e
positivos em papel emulsionado, ou em reproducdes impressas em livros, jornais etc.
Antes da invengdo da fotografia, a ocorréncia de documentos imagéticos era bastante
restrita nos arquivos, constituida, geralmente, de mapas, croquis e esbogos eventuais.
Mesmo ap6s sua invencgdo, a fotografia demorou a ser encarada como um recurso para
a producdo de documentos administrativos, a despeito de ter sido rapidamente
difundida em diversos setores da sociedade. Portanto, a inclusdo de documentos
fotograficos nos arquivos ocorreu em um momento posterior a ampla difusdo desta
técnica na sociedade. Tal descompasso entre a difusdo da fotografia e a sua
incorporacdo as praticas administrativas provocou uma valorizacdo do registro
fotografico como imagem, em detrimento de sua fungdo como documento.

A fotografia (seja ela digital ou analdgica) registra uma fracdo de segundos de um

instante do passado e pode ser utilizada como indicio de estudo sobre a sociedade, costumes,
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cultura, modos de ser ¢ viver, etc., como acesso afetivo da lembranga (caso de fotos de
familiares e amigos), como representagdo artistica, ou ainda, como registro de anotacgdo
efémero (principalmente na ultima década com as facilidades de acesso e uso dos celulares
com camera).

A imagem fotografica como linguagem possui um codigo e, assim sendo, também um
signo, um significante e um significado.

A fotografia ndo ¢é representacao da realidade, ela tornando-se um trago da realidade,
passivel de interpretagdo, nao pode ser aceita como verdade e sim ser compreendida como

indice, definido por Peirce (2008, p. 74) como:

[...] que se refere ao seu objeto ndo tanto em virtude de uma similaridade ou analogia
qualquer com ele, nem pelo fato de estar associado a caracteres gerais que esse objeto
acontece ter, mas sim por estar numa conexao dinadmica (espacial, inclusive) tato com
o0 objeto individual, por um lado, quanto por outro lado, com os sentidos ou a memoria
da pessoa a quem serve de signo.

Assim, a fotografia possui um enunciado e transmite uma informagdo passivel de
analise e representagdo de seu contetido, independente da finalidade e da sua forma de
producdo da fotografia. De acordo com Cunha (1987, p. 38), “a Analise Documentaria (AD) ¢
definida como um conjunto de procedimentos efetuados com o fim de expressar o contetido
de documentos, sob formas destinadas a facilitar a recuperagdo da informacao”.

Para Smit (1987, p. 104):

A associacdo entre a imagem e o real estd de tal forma incorporada na leitura da
imagem, que a percep¢do da imagem se torna dificil e demanda certo treinamento.
Consequentemente, na medida em que a dissociagdo entre a imagem e o real ¢ dificil,
¢ igualmente problematica a distin¢do entre o que seja descricdo e interpretagdo, uma
vez que a descricdo da imagem, pela operacdo de tradug¢do do codigo iconico para o
codigo verbal, cria condi¢des para sua interpretacdo. O bibliotecario acostumado a
analisar documentos escritos tende, invariavelmente, a analisar fotografias através de
termos abstratos preponderantemente, esquecendo que a imagem dificilmente
significa, de forma univoca, um termo abstrato. Se, em documentacdo escrita, a
utilizagdo de termos abstratos geralmente significa uma medida de economia geral
(um termo abstrato “resume” varios concretos), a imagem nos leva a uma realidade
diametralmente oposta: o termo abstrato limita o significado de uma imagem, fixando
uma leitura em detrimento de inlimeras outras. No caso, a mesma preocupa¢do com a
economia geral do sistema o levard a descrever a imagem com termos concretos (p.
ex.: peixes boiando na agua, barriga para cima), deixando ao usuario a liberdade de
atribui¢@o dos termos abstratos que lhe parecem mais convenientes (p. ex.: polui¢do).
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Para complicar mais ainda o quadro, vale lembrar que a imagem é, por definigéo,
polissémica.

Nesse contexto, como realizar uma analise desse tipo de documento que possibilite
uma representacdo adequada de seu contetido para uma posterior recuperagao desse tipo de
informagao? E ainda, como garantir que esse conteudo seja preservado e também acessivel no
futuro, qualquer seja seu suporte?

Essas sdo as duas principais questdes que impactam diretamente os profissionais da
informagdo e que se mostram como preocupacdes para a area da Ciéncia da Informagdo ao

tratar de documentos fotograficos em bibliotecas, museus e arquivos.

3.1 Fotografia digital: definicoes

De acordo com Shimoda (2009) o professor de fotografia Michael Langford, da Royal
College of Art, Inglaterra, definiu a pratica fotografica em sua obra Fotografia Bdsica, como
um conjunto de imaginacdo, habilidades técnicas, ciéncia pratica, imaginagdo, e capacidade
organizativa, onde, de um lado est4 a tecnologia da materialidade do aparelho e do outro, a
linguagem da imagem.

Vilém Fliisser define fotografia como imagem técnica, ou seja, a imagem como
superficie que tem a pretensao de representar algo presente no espago € no tempo. Dessa
concepgdo decorre que imagens sdo resultados de um esforco de abstrair duas das quatro
dimensdes espaco-temporais, para se conservar apenas a dimensio do plano (FLUSSER,
2009).

O autor localiza a origem cognitiva da imagem na capacidade de abstracdo que
chamamos de imaginag@o. De acordo com ele, a imaginagao ¢ a capacidade de fazer e decifrar

imagens.
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Ao considerar a fotografia como imagem técnica, Fliisser estabelece uma distingao
entre imagem e imagem técnica (FLUSSER, 2009).

A fotografia, considerada como tecnologia, deve ser entendida como o resultado
historico do desenvolvimento do conhecimento ocidental aplicado a organizagdo social do
trabalho. Tal conhecimento, a partir de sua popularizagdo no século XIX, passou a produzir
um repertorio visual como base ideoldgica dos projetos sociais.

Para Shimoda (2009, p. 39), “a complexidade das implicagdes que se encerram no
termo imagem fotografica, definimos fotografia como produto cultural, produzido, na
imaginacao, pela tecnologia”.

De acordo com Cauduro (1998, p.84), é possivel definir como fotografia digital
aquelas imagens estaticas obtidas por meio de uma camara obscura, com caracteristicas otico-
mecanicas reguldveis através de principios puramente analdégicos ou por uma combinacio
hibrida analogico/digital, e que ¢ posteriormente processada em computador e exibida de
forma projetada (monitor ou tela) ou impressa (papel ou filme). No entanto, analdgica ou
digital ela ainda conserva a capacidade de congelar um instante, diferente do cinema, a
fotografia estatica permite outro tipo de contemplacdo e andlise. Nas palavras de Kubrusly
(2012, p. 28):

Exatamente 142 anos e cinco dias depois da célebre sessdo da Academia de Ciéncias
de Paris, que tornou publico o processo da daguerreotipia, o presidente de uma
poderosa multinacional japonesa convocou a imprensa para fazer um anuncio solene.
Prometia para o inicio de 1983 o langamento comercial de um sistema fotografico
baseado em tecnologia radicalmente diferente da atual, obrigando a uma reviso
profunda dos conceitos e habitos atuais, inclusive da propria defini¢do do verbete
“fotografia” nos dicionarios. O sistema Mavica — nome tirado das primeiras silabas de
Magnetic Video Camera — substitui o filme tradicional por um pequeno disco
magnético, capaz de gravar 50 “fotos” e depois projeta-las em um video comum de
televisdo ou, eventualmente, copia-las em papel [...]. Por enquanto, a qualidade das
imagens — seu poder de resolugdo: capacidade de mostrar nitidamente detalhes de
imagens eletronicas na fotografia ¢ s6 uma questdo de tempo.
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Sera que os que estavam presentes no dia do langamento do sistema Mavica®, ou
mesmo 0s executivos que o apresentaram, poderiam imaginar o quanto realmente aquele era o
primeiro passo para uma verdadeira revolucdo nos habitos de produgdo e consumo de
imagens, apenas pouco mais de 30 anos depois?

Uma definicdo sobre um nome para essas imagens produzidas por bits, sem a
materialidade da acdo da luz, mas com a mesma carga de poténcia de congelar um momento
para a “eternidade” ¢ neste momento realmente controversa. No entanto, neste trabalho sera
utilizada a definicdo “representante digital” para imagens que foram capturadas inicialmente
em processo analdgico e que passaram para o formato digital apés um processo de
digitalizagdo, e, “fotografia nato-digital” para as imagens que nunca possuiram como matriz
um suporte material, como, por exemplo, um negativo. Para Cauduro (1998, p.84), a principal
diferenga do processo digital sobre o analdgico, talvez a maior de todas, € o fato de ser quase
impossivel fazer a distingdo entre a imagem original e suas copias, uma vez que devido ao
carater matematico de sua codificagdo a informagdo e seu suporte sdo independentes.

Ainda de acordo Cauduro (1998), o processo de producdo de uma fotografia digital,
subentende trés estagios basicos, que, dependendo do equipamento utilizado, podem inclusive
ocorrer simultaneamente: a captura de uma imagem inicial (input); o processamento da
imagem (manipulagdo); a exibicdo da imagem ou imagens resultantes (output). O estagio de
processamento da imagem pressupde, portanto, que ela ja tenha sido convertida para o
formato digital. Além dos trés estagios, de acordo com Innarelli (2012, p. 19), um documento
digital possui trés elementos como base: o hardware, o sofiware e a informagao armazenada
em um suporte € seguem a estrutura: hardware (fisico), software (16gico), informagao (suporte

+ bits).

AMavica, “MAgnetic Video CAmera" foi a marca criada pela Sony Corporation para uma série de cameras fotograficas fabricadas, e cuja
principal caracteristica € gravar as fotografias (em formatos de arquivos de imagem) em discos removiveis.
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Pensando no elemento informagao, que é apresentado sob a forma de um arquivo ou
mapa de bits — bitmap — (CAUDURO, 1998), a informagao imagética precisa ser importada
para um sistema operacional e aberta em um programa de tratamento de imagem, por
exemplo, Photoshop ou similar. Nesse estdgio a imagem ¢ manipulada qualitativamente em
termos de brilho, contraste, matiz, saturagao, etc. Assim como pode ter suas dimensdes, sua
resolugdo, seu enquadramento, numero de cores, e outras propriedades alteradas por meio de
ampliagdes e reducdes, retoques, deformacgdes, deslocamentos, desfoques, etc. - em toda a
imagem ou apenas em certas partes dela. E nessa etapa que as possibilidades mais radicais de
alteracdo da imagem inicial se apresentam. Os filtros (fungdes preestabelecidas de
transformagdo e ajuste da imagem digital) oferecem possibilidades ilimitadas de
transformagdo das fotografias, podendo, inclusive, ser aplicados repetidamente, de maneira
que ¢, muitas vezes, quase impossivel correlacionar uma imagem inicial com o resultado final
dessas transformagdes (CAUDURO, 1998).

O processo de manipulacdo da imagem sempre ocorreu, desde as tecnologias mais
primitivas de captura e fixagdo da imagem era possivel realizar esses processos. E comum
encontrar copias coloridas a mao, datadas de quando ainda ndo existia um suporte capaz de
fixar fotografias coloridas.

Hoje, dois sdo os formatos de arquivos mais utilizados na captura de fotografias nato-
digitais: o JPEG € o0 RAW”. A maioria das cAmeras digitais e smartphones permite a selegdo
entre um dos dois formatos (SHIMODA, 2009, p.108).

A diferenca entre eles reside na maneira como as informagdes da imagem fotografica
sdo processadas em cada um deles. O formato JPEG ¢ um padrio de compressdo da
informagdo que pré-estabelece alguns parametros prévios sobre balango de branco, contraste e

saturagdo, ou seja, sobre o resultado final da fotografia.

5Denominagdo genérica de formatos de arquivos de imagens digitais que contém a totalidade dos dados da imagem tal como captada pelo
sensor da camera fotografica. O termo vem da palavra cru em inglés.
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O formato RAW nio estabelece compressao da informagdo e nem parametros prévios.
Por essa caracteristica, o formato RAW, embora ndo o seja realmente, ¢ muitas vezes chamado
de “negativo digital”, ja que para visualizar a imagem ¢ necessario “revelar” a imagem em um
software apropriado, como o Lightroom, por exemplo.

O Lightroom, software criado pela Adobe Systems com a fung¢do de auxiliar na edigdo
rapida e no armazenamento de fotografias digitais, permitindo a edi¢do, organiza¢do de uma
grande quantidade de fotografias automaticamente, recebeu esse nome por ser a forma de
tratamento de imagens digitais similares aquela que ocorre no laboratorio fotografico P&B, o
chamado darkroom. Local onde os negativos eram ampliados em copias e que precisavam ser

escuros por conta da sensibilidade a luz que o papel fotografico com emulsdo de prata possui.

O formato DNG (Digital Negative) criado em 2004 pela Adobe Systems ¢ um formato
RAW documentado publicamente, ou seja, aberto. Ele ¢ projetado para ser uma alternativa
universal e de arquivamento aos formatos RAW proprietarios originais de cameras. A
conversdao de um arquivo RAW proprietario, ou seja, originado pela camera para DNG
fornece mais seguranga em longo prazo, pois o formato estd documentado e as informacodes de
processamento de imagem e os metadados sdo gravados diretamente no arquivo. Alguns
fabricantes ja comecaram a permitir a selegdo de formato DNG na camera no momento da

captura da imagem, além de seus formatos RAW proprietarios (WARDA, 2011).

A vantagem de se trabalhar com o formato RAW, estd, justamente, no fato de ele ndo
descartar informagdes na geragao dos arquivos e de nao estabelecer ajustes prévios.

O que muda agora ¢ a rapidez com que a imagem pode ser manipulada e
compartilhada com muita facilidade, ¢ em um enorme nimero de vezes, dificultando a

identificag¢do correta de autoria ¢ fonte.
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Um caso recente ¢ o do falso fotografo Eduardo Martins, que buscava imagens em alta
defini¢do online, apropriando-se delas como se fossem suas. Ele as manipulava compartilhava
em diversos locais ¢ ferramentas de midia social para ganhar credibilidade. Apos ter certa
notoriedade em redes como o Instagram, entrava em contato com diversas agéncias de
noticias vendendo um perfil e imagens que ndo lhe pertenciam (SANCHES; RIBEIRO e
BARRUCHO, 2017).

Esse foi apenas um caso, amplamente divulgado, no entanto, é possivel encontrar
diversos outros escandalos envolvendo fotografias nato-digitais roubadas.

Uma diferenca do processo digital sobre o analogico, talvez a maior de todas, seja o
fato de ser quase impossivel distinguir a imagem original de suas copias, ja que a informagao
e seu suporte sdo independentes (CAUDURO, 1998, p. 84).

De acordo com Sayao (2012), a mesma tecnologia que permite a criagdo, manipulagdo,
armazenamento e disponibilizacdo de uma quantidade impressionante de informagdes, coloca
em perigo a longevidade dos objetos informacionais por ela engendrada, colocando a
humanidade face a face com o perigo de uma amnésia digital iminente, uma vez que os
objetos digitais requerem metodologias de gestdo que sdo muito diferentes das que sdo
utilizadas no universo da impressao tradicional.

Para Sayao (2007, p. 183):

A urgéncia da sociedade contemporanea em transformar tudo (textos, imagens, videos,
musica) em formatos digitais era no inicio do século XXI justificada pela economia de
espago fisico de armazenamento e, sobretudo, pelos extraordinarios ganhos de
produtividade e eficiéncia proporcionados pela otimizagdo dos fluxos de trabalho e a
facilidade de manipulacdo da informacdo. Isto sem falar nas facilidades de acesso aos
estoques informacionais, publicos e privados que, por si so, sdo um fendmeno novo e
sem precedentes, como também ¢ a sua outra face: a facilidade de produgéo, edigdo,
publicagdo, integracdo e distribuig¢do de informagdo em formatos digitais pelos
meandros das redes de computadores mundiais. Dentro desse contexto de incertezas,
talvez ndo haja desafio maior para os bibliotecarios, arquivistas e demais profissionais
de informag@o e conhecimento do que garantir meios de acesso a informagao digital as
futuras geragdes, para que elas ndo sejam ameagadas ou sofram os efeitos de algo
catastrofico, como uma verdadeira era do esquecimento.
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Uma das etapas mais importantes para a preservacdo adequada de fotografias nato-
digitais estd na selecdo e descarte das imagens que ndo serdo de utilidade futura, sua
organizacdo e indexacgao.

Como definir qual a imagem que nao sera utilizada futuramente? Se pensarmos que ha
aproximadamente 20 anos tinhamos apenas a possibilidade de fotografar 36 fotogramas por
filme (a menos que se estivesse com diversos filmes para fotografar), que era preciso revelar o
negativo, observar o contato para escolher quais imagens iriam ser ampliadas e s6 eram
consideradas as copias dignas de guarda, geralmente, essas imagens passaram por um
processo minimamente rigoroso de selecao.

Hoje todos nés temos uma camera a mao 24 horas por dia, com possibilidades quase
infinitas de fotogramas disponiveis. Pode-se fazer um paralelo dizendo que hoje as imagens
que sao selecionadas (em quantidade infinitamente maior), chegam quase instantaneamente
para a antiga audiéncia dos albuns de familia ou de viagens por meio das ferramentas de rede
social. E como preservar essas imagens? Queremos preservar essas imagens?

Além de nossas lembrangas pessoais, também ¢ necessario pensar em toda a produgao
contemporanea de fotojornalistas, fotografos renomados, artistas plasticos que utilizam a
fotografia digital como meio de expressao, instituicdes que utilizam a fotografia como forma
de registro de memoria ou de trabalho cotidiano, empresas que utilizam a fotografia como

recurso para criacao de produtos, etc.

3.2 Digitalizacido de fotografias

Iniciativas de digitalizagcdo de acervos analdgicos também tém aumentado ao longo

dos anos e a ideia de que esse processo resolveria totalmente as questdes de preservacao de

55



acervos fotograficos estdo sendo desconstruidas. De acordo com Freitas e Valente (2017a,

p.11):

A pouca discussdo acerca de preservagdo digital no Brasil faz com que instituigdes
incorram em erros de planejamento. Trata-se do chamado “dilema digital”: em um
esforco de permanecer na crista da onda das novas tecnologias, algumas decisdes
podem ser desastrosas dos pontos de vistas financeiro e cultural.

Todo projeto de digitalizacdo deve depender de um planejamento, pela area de
tecnologia da informagdo, dos recursos necessarios, com uma perspectiva de crescimento do
acervo digital e de seguranca dos dados. Além disso, um projeto de digitalizagdo deve prever
também o planejamento sobre o momento pds-digitalizagdo (inser¢do de metadados de
objetos digitais, atualizacdes de bases de dados e padroniza¢do de nomenclatura de arquivos,
etc.) questdes que costumam ser deixadas “para resolver depois”.

Outro ponto ¢ que a instituicdo precisa, além de manter a preocupacdo com a
preservacdo do suporte analdgico para poder digitalizar novamente os objetos (no caso de
objetos ndo nato-digitais), preservar equipamentos de leitura de midias e formatos, que
também podem se tornar indisponiveis no mercado com o tempo (FREITAS; VALENTE,
2017a, p. 11).

Embora muitas instituicdes acreditassem que a digitalizacdo seja a garantia de
preservacdo de seus acervos, logo se depararam com questdes outras como a descoberta de
que, muitas vezes, o custo da manuten¢do de acervos digitais seja maior do que a de um
acervo analogico. Apoés a digitalizagdo a institui¢do ganha mais um acervo, em novo formato,

para tratar e gerir. De acordo com Andrade (1999, p. 102):

Entende-se por digitalizagdo a tecnologia que toma uma fotografia eletrénica de um
documento em papel (textos, mapas, desenhos de engenharia, ¢ outros semelhantes) e
a armazena digitalmente num sistema computacional. Apo6s sua conversdo em imagens
eletronicas, através de um scanner, esses documentos sdo indexados, comprimidos e
armazenados [...]
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No Brasil, o Conselho Nacional de Arquivos, 6érgao colegiado, vinculado ao Arquivo
Nacional do Ministério da Justi¢a, que tem como finalidade definir a politica nacional de
arquivos publicos e privados, como 6rgdo central de um Sistema Nacional de Arquivos, bem
como exercer orientacdo normativa visando a gestdo documental e a protecdo especial dos
documentos de arquivo, estabeleceu regras minimas para os processos de digitalizacdo de
documentos arquivisticos.

O documento “Recomendagoes para digitalizagdo de documentos arquivisticos
permanentes” (CONARQ, 2010), afirma que as principais vantagens do processo de
digitalizagdo de documentos analégicos sdo:

* acontribui¢do para o amplo acesso e disseminagdo dos documentos arquivisticos;

* a possibilidade de intercAmbio de acervos documentais e de seus instrumentos de
pesquisa por meio de redes informatizadas;

* apromogao da difusdo e reprodugdo dos acervos arquivisticos nao digitais;

* apreservagdo e seguranga dos documentos arquivisticos originais que estdo em outros
suportes ndo digitais, pela restricdo de seu manuseio.

De acordo com o documento, a digitalizacdo de documentos arquivisticos ¢ dirigida
principalmente ao acesso, difusdo e preservacdo do acervo documental analodgico. Segundo
Rondinelli (2005), com o advento do documento eletrdnico, o conceito de documento
arquivistico tem sido bastante revisto e no processo de revisdo, ha que ressaltar que o foco
tem sido no conceito de documento arquivistico frente a tecnologia da informacao, e ndo do
documento eletronico em si. Isso porque, em que pese as suas peculiaridades, o documento
em suporte magnético ou Optico, gerado no decorrer das atividades de uma instituicdo ou
pessoa, também € um registro arquivistico. Nesse sentido, a autora chama a atencdo para a
definicdo do Comité sobre Documentos Eletronicos do CIA, segundo o qual, de acordo com a

mesma:
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[...Jum documento arquivistico eletrénico ¢ um documento arquivistico sujeito a
manipulacdo, transmissdo ou processamento por um computador digital (Committee
on Electronic Records, 1997:23 apud RONDINELLI, 2005)

O processo de captura digital, a partir dos documentos originais, deve gerar
representantes digitais de altas e baixas resolucdes, denominados de matrizes e derivadas
(CONARQ, 2010).

Representante digital € o arquivo digital que representa um arquivo analdgico, ou seja,
a representagao em bits de um documento arquivistico que possui materialidade, ndo podendo
(especialmente no caso da fotografia), ser tomado em absoluto como um substituto do
original.

E o caso, por exemplo, de um daguerredtipo, que ao ser digitalizado perde suas
caracteristicas proprias do objeto. Daguerreotipo (o primeiro processo fotografico divulgado
para o mundo e popularizado, tido como o “primeiro” processo fotografico), ¢ um objeto
fotografico composto por um estojo que acondiciona uma placa de cobre com uma emulsao
de prata que ao ser sensibilizada pela luz, apresenta uma superficie prateada, espelhada, com
uma imagem que € negativa e positiva a0 mesmo tempo, protegida por um vidro. Ver um
daguerredtipo € uma experiéncia unica, que ndo ha como ser transmitida digitalmente,
especialmente de forma estatica.

Segundo as recomendagdes da CONARQ, o formato mais utilizado para os
representantes digitais matrizes, ou seja, para a guarda da informagdo obtida no processo de
digitaliza¢do, é o formato TIFF®.

O formato TIFF apresenta elevada definicao de cores sendo amplamente conhecido e
utilizado para o intercAmbio de representantes digitais entre as diversas plataformas de

tecnologia das informacodes existentes.

67Tugged Image File Format: formato de arquivo raster (que contém a descrigio de cada pixel) para imagens digitais. Transformou-se no
formato padrao dos arquivos graficos com elevada definigdo de cores.
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O formato mais popular de producdo, circulagdo e armazenamento de imagens hoje
(especialmente das imagens nato-digitais), ¢ o JPEG’. No entanto, ele ndo é recomendado
para uso como matriz uma vez que sofre compressao gerando perdas na qualidade da imagem.

O documento também apresenta recomendagdes quanto ao esquema minimo de
metadados técnicos, armazenamento, matrizes digitais, derivadas de acesso e copias de
seguranca.

O documento com informagdes técnicas para o processo de digitalizacdo auxilia nos
processos de captura, armazenamento ¢ divulgacdo dos representantes digitais, no entanto,
outras questdes surgem apds criarmos um representante digital que vai ganhar o mundo.

Segundo CAUDURO (1998, p. 84),

Aquela caracteristica numérica da informagdo vai acarretar ainda outra grande
diferenca entre fotos tradicionais e aquelas resolvidas em termos de bits: a
possibilidade de seu transporte de um lugar a outro do universo por meio de vibragdes
eletromagnéticas e sem nenhuma degradag@o da forma [...] Vemos ai outra importante
caracteristica da imagem digital: a possibilidade de sua disseminagdo ad infinitum,
pois pode ser reproduzida sem degradagdo alguma, e ser rapidamente espalhada aos
quatro ventos pela rede mundial de computadores, sem que haja diferenca alguma
entre os bits das copias daqueles do arquivo original. Mais ainda, o alcance potencial
de exibigdo de qualquer imagem digital disponibilizada naquela rede atinge milhdes
de espectadores em poucas horas ou dias.

Ao publicar uma fotografia digitalizada online, a pessoa ou institui¢do deve estar
ciente de que provavelmente perderd o controle sobre o que serd feito com ela daquele
instante em diante. Se por um lado ha vantagens como maior difusdo do acervo, pode haver
desvantagens como o uso indevido, o compartilhamento por terceiros com dados
inconsistentes ou incorretos sobre a imagem, entre outros.

No entanto, quando a institui¢do decide por digitalizar seu acervo ¢ preciso estar ciente

sobre alguns aspectos do direito autoral. De acordo com Valente e Freitas (2017b, p. 62):

Obras orfas sempre geraram problemas para instituigdes de memoria, mas viraram
realmente uma questao a partir da possibilidade de digitalizagdo em massa dos acervos
possibilitada pelo desenvolvimento e barateamento da tecnologia. E evidente que o
custo continua elevado, e mesmo proibitivo para uma grande parte das institui¢cdes; os
direitos autorais sdo uma questao adicional, e frequentemente ligada também a custos.

7Joint Photographics Experts Group, é um formato de arquivo de compressdo de imagens fotograficas

59



Para a digitalizagdo completa de obras intelectuais ou cole¢cdes que nao estdo em
dominio publico, em boa resolugdo, se faz necessario obter autorizagcdo do autor ou detentor
de direitos. Isso significa um trabalho oneroso de obtencdo de autorizagdes. O que fazer, no
entanto, quando se estd diante de algo que parece ser uma obra 6rfa? A Unido Europeia editou
uma Diretiva de Obras Orfds (Diretiva 2012/28/EU), buscando estabelecer alguns critérios
para dar seguranca juridica aos museus, bibliotecas e arquivos, mas em um nivel muito aquém
do que desejavam as organizagdes, que se juntas buscavam por um marco legal para seus
projetos de digitalizagdo em massa que ocorrem na Europa. No Brasil, de acordo com as
autoras Valente e Freitas (2017b, p. 64), o art. 45 da Lei no 9.610/1998, estabelece que estao
em dominio publico as obras “de autores falecidos que ndo tenham deixado sucessores”, e “as
de autor desconhecido”. A inseguranca na determina¢do de que uma obra ¢ ou ndo 6rfa faz
com exista o receio de ter de lidar com processos judiciais posteriores.

Para citar apenas um dos motivos pelos quais, antes de realizar a digitalizagdo
indiscriminada e divulgacdo de fotografias de acervos fotograficos, é necessario
principalmente, observar questdes como direito autoral e de imagem, formato e resolucdo da
imagem disponibilizada, o encapsulamento de metadados que permitam descobrir sua fonte,

etc.

3.3 Preservacio digital: definicoes

Um arquivo digital é o conjunto de bits que formam uma unidade logica interpretavel
por um programa de computador e armazenada em suporte apropriado (CONARQ, 2015), um
arquivo nato-digital ¢ o recurso criado e gerenciado diretamente em formato digital, no caso
de fotografias, os itens gerados por cameras digitais. Diferente de um objeto digitalizado, que

compreende o arquivo que passou pelo processo de digitalizagdo, a tecnologia que toma uma
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fotografia eletronica de um documento em papel (textos, mapas, desenhos de engenharia, ¢
outros semelhantes) e a armazena digitalmente num sistema computacional. Apo6s sua
conversao em imagens eletronicas, através de um scanner, esses documentos sdo indexados,
comprimidos e armazenados.

De acordo com Buckland (1997), a no¢do de evolugdo de “documento” apresentada
por Otlet, Briet entre outros documentalistas, enfatizam que a importancia ou caracteristicas
sobre o que ¢ um documento vai além de sua forma fisica e enfatiza que a mudanga para a
tecnologia digital parece fazer essa distingdo ainda mais importante, uma vez que cada uma
das diferentes tecnologias possui capacidades e restricdes diferentes. As tentativas de definir o
que ¢ um documento digital sdo passiveis de permanecer evasivas, se tentarmos encontrar
uma definicdo pragmatica. Definigdes baseadas em forma, dimensdes € meio sd3o menos
satisfatorias do que se uma abordagem mais funcional for realizada.

Para Frohmann (2008), documentos digitais sdo significativamente diferentes de todas
as nogoes anteriormente imaginadas na historia da documentagdo, de muitas maneiras. Para o

autor, eles s3o casos paradigmaticos de um novo tipo de documentagao.

Através de sua imersdo tecnologica, sua levissima fisicalidade eletronica, quase sem
peso, empresta-lhes grande velocidade, forca e energia. Nosso mundo digital se junta
aos documentos digitais, que sdo produzidos por maquinas, alimentados em outras
maquinas ¢ que automaticamente produzem efeitos que configuram nossas vidas
(FROHMANN, 2008, p.30).

Ainda para Frohmann (2008), se “documento” nomeia a materialidade da informacao,
e se a materialidade ¢ importante para o entendimento dos aspectos publicos e sociais da
informagdo, entdo os estudos da documentacdo tornam-se importantes para os estudos da
informacgdo. A documentagdo se torna o meio de materializagdo da informacdo. Estudar a
documentacdo ¢ estudar as consequéncias e os efeitos da materialidade da informacao.

Os enunciados sdo materiais: para uma sequéncia de elementos linguisticos serem

considerada e analisada como um enunciado ela deve ter uma existéncia material.
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No entanto, muitos dos enunciados digitados em computadores e smartphones hoje
sdo, na verdade, comandos com efeitos complexos. A documentagao digital desafia o cenario
tradicional da dissemina¢do da informacdo, o de sujeitos autonomos comunicando-se ou
trocando “informagdes” uns com os outros. Sua produ¢do e processamento ocorrem fora da
consciéncia (FROHMANN, 2008). Sao robds constantemente coletando, monitorando e
analisando (minerando) dados. O monitoramento de dados é um exemplo notavel de
processos de informacdo que ocorrem automdtica e autonomamente, para além da
consciéncia. Esses exemplos de processos de informacdo distanciam-nos do cendrio
comunicativo do contetido semantico (ou “informacgao”) transmitido de mente para mente.

Tais processos ndo tém a ver com a comunicagdo de ideias, pensamentos, proposicoes,
argumentos, evidéncias ou julgamentos. Eles t€ém a ver com os poderes emocionais dos fluxos
dos documentos digitais, € com as reunides nas quais seus poderes sdo exercidos.

As investiga¢des de como a informacdo digital estd “materializada” por meio de sua
imersdo em tecnologias de processamento de informacdo eletronica levam diretamente as
caracteristicas publicas, sociais, politicas, econdmicas e culturais da informagao.

Preservagdo digital, de acordo com o CONARQ, ¢ o conjunto de a¢des gerenciais ¢
técnicas exigidas para superar as mudangas tecnologicas e a fragilidade dos suportes,
garantindo o acesso ¢ a interpretacao de documentos digitais pelo tempo que for necessario.

Esse ¢ um conceito que vem sendo desenvolvido e alterado para uma perspectiva mais
dindmica e abrangente denominada pelo The National Archives (EUA) como continuidade
digital, que pode ser entendida como a capacidade de conservar a informagdo digital
registrada “utilizavel” na forma desejada, por tanto tempo quanto for preciso.

Nesse contexto, uma informagao ¢ entendida como utilizavel caso:

* ela seja passivel de localizagcdo quando necessario;

* seja aberta, ou acessivel, quando necessario;
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* possa ser trabalhada na forma que for necessario;
* seja possivel compreender o que € e sobre o que a informacao trata;
* que seja legitima, ou seja, que seja o que diz que é.

A preservagao digital € um assunto complexo e recente, que nao deve ficar restrito ao
estudo das midias, das técnicas de backup e de migragdo, das técnicas de autenticagdo, etc.
Este assunto deve ser estudado de forma interdisciplinar e institucionalmente, cabendo aos
profissionais da informagdo garantir a preservacdo ¢ manutengdo do documento digital de
forma integra e auténtica (INNARELLI, 2007, p. 28).

Segundo Arellano (2004, p. 16), inicialmente as praticas relacionadas com a
preservacao digital estavam baseadas na ideia de garantir a longevidade dos arquivos, mas
essa preocupacgdo agora esta centralizada na auséncia de conhecimento sobre as estratégias de
preservacao digital e o que isso podera significar na necessidade de garantir a longevidade dos
arquivos digitais. Na ultima década houve um aumento significativo nas discussdes sobre o
tema, o que se deve em muito pelo nimero de iniciativas e redes que realizam reflexdes e
aplicam projetos e iniciativas que conseguem estabelecer os beneficios de algumas
metodologias e estratégias. Especialistas das areas que trabalham com informacdo digital
estdo elaborando normas necessarias para armazenar e¢ compartilhar esses materiais de
maneira adequada, assim além de buscar a formulacdo de politicas institucionais de
preservacao.

De acordo com a “Carta para a preservagdo do patrimonio arquivistico digital”,
documento publicado no Brasil em parceria da UNESCO e CONARQ), publicado em 2005, ¢
necessario preservar para garantir o acesso.

Para que essa preservacdo seja garantida, a carta considera que a informagdo
arquivistica produzida, recebida, utilizada e conservada em sistemas informatizados vem

constituindo um patriménio arquivistico digital e que esse patrimonio arquivistico digital se
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encontra em perigo de desaparecimento e de falta de confiabilidade, e que sua preservacdo em
beneficio das gerag¢des atuais e futuras € uma preocupacao urgente em todo o mundo. A
humanidade tem experiéncia de milhares de anos na preservagdo de documentos em suporte
fisico e de duzentos anos na preservagdo do papel feito por maquinas, mas ndo tem
experiéncia na preservacdo de documentos digitais, os quais estdo sendo perdidos de forma
indiscriminada.

A perda destas informag¢des pode deixar uma grande lacuna histérica, pois muitas
pesquisas podem deixar de existir por ndo haver material suficiente para consulta.

Um dos principais desafios da atualidade na area ¢ tornar a preservagdo de acervos
digitais acessiveis ndo sO para grandes empresas, detentora de grandes estruturas, mas
também para as pequenas empresas ¢ 0s pequenos usuarios. Todo este patrimdnio arquivistico
digital se encontra em perigo de desaparecimento e de falta de confiabilidade. Temos neste
momento o desafio de preserva-lo para nossos filhos, netos e proximas geracdes
(INNARELLI, 2007, p. 28).

Reunindo importantes pontos para a preservagdo de documentos digitais, os manuais
divulgados pelo Arquivo Nacional, “Diretrizes do produtor” e “Diretrizes do preservador”
(resultado de um esfor¢co conjunto da Camara dos Deputados em convénio com o Projeto
InterPARES), estdo disponiveis para consulta em portugués. Apresentando um conjunto de
recomendacdes e boas praticas para instituigdes que elaboram, mantém e preservam
documentos arquivisticos digitais, os manuais foram desenvolvidos pelos pesquisadores da
Universidade de British Columbia, no Canada.

De acordo com Rondinelli (2005, p. 37), o projeto InterPARES ¢ uma das iniciativas
mais importantes ¢ usadas na area arquivistica atualmente. Sua implementacao, bem como a
instalacdo crescente dos chamados Sistemas de Gerenciamento Arquivistico de Documentos,

demonstram que a Arquivologia e a Informatica chegam ao século XXI tendo como
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caracteristica principal a plena conscientizagdo dos arquivistas sobre as implicagdes da
tecnologia da informagao no seu campo de conhecimento. Embora seja possivel dizer que a
reciproca seja verdadeira, a que se reconhecer que o grau de visibilidade da Arquivologia pela
Informatica aumenta gracas a iniciativas com o InterPARES, em que a parceria com a Ciéncia
da Computacao ¢ fundamental.

Um bom exemplo de parceria Arquivologia/Ciéncia da Computacdo ¢ o sistema
Archivematica. Trata-se de um sistema de preservacdo digital gratuito e de codigo aberto
projetado para manter o acesso de longo prazo a memoria digital.

Um bom resumo de diretrizes mundialmente acordadas e pontos indispensaveis a
serem observados para uma efetiva preservacao de arquivos digitais foram descritos na forma
de dez mandamentos por Innarelli (2007, p. 37):

1° Manteras uma politica de preservacao

2° Nao dependeras de hardware especifico

3° Nao dependeras de software especifico

4° Nao confiaras em sistemas gerenciadores como unica forma de acesso ao

documento digital

5° Migraras seus documentos de suporte e formato periodicamente

6° Replicaras os documentos em locais fisicos separados

7° Nao confiaras cegamente no suporte de armazenamento

8° Nao deixaras de fazer backup e copias de seguranga

9° Nao preservaras lixo digital

10° Garantiras a autenticidade dos documentos digitais

Nem todas as instituicdes conseguem cumprir todos os mandamentos, por diversas
razdes. Mas e se observarmos as recomendagdes no ambito pessoal, quantos dos 10

mandamentos da preservagdo digital vocé tem desobedecido em se tratando de suas
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fotografias nato-digitais? Provavelmente, se consultar os arquivos de seu celular neste
momento vocé descobrira que, pelo menos, dois mandamentos deverdo ser negligenciados.

Hoje, ndao ¢ exagero dizer, que cada pessoa que tem acesso a um smartphone
provavelmente possua centenas (talvez milhares), de fotografias armazenadas em seu
dispositivo. Muito provavelmente outras centenas publicadas em suas redes sociais, e
incontaveis outras armazenadas na chamada nuvem em ferramentas como o Google Fotos® e
iCloud’.

De acordo com a definicdo da Microsoft Azure, (plataforma destinada a execugdo de
aplicativos e servicos, baseada nos conceitos da computagdo em nuvem), nuvem ¢ o termo
utilizado para descrever uma rede global de servidores, cada um com uma fungio unica. A
nuvem nao ¢ um local ou objeto fisico, mas uma vasta rede de servidores remotos ao redor do
mundo, conectados e operando como um unico ecossistema informatico. Estes servidores sdo
responsaveis por armazenar e gerenciar dados, executar aplicativos ou fornecer conteudos ou

servigos, como transmissao de videos, webmail, software de produtividade ou midias sociais.

Estando na nuvem, ¢ possivel acessar arquivos e dados de um local ou de um
computador remotamente. E possivel acessa-los online, remotamente, de qualquer dispositivo
com acesso a Internet. As informagdes ficam disponiveis em qualquer lugar, a qualquer hora,

independente da possibilidade de uma midia fisica de armazenamento.

Segundo Sayao, (2007, p. 183):

Sdo muitos os problemas decorrentes do avango vertiginoso e descontrolado da
tecnologia, assinalados na agenda critica da humanidade a espera de uma solugéo.
Dentre eles, estd o risco da perda irreversivel dos estoques de informagdes digitais,
que sdo cada vez mais os principais registros das atividades, de toda a natureza, das
sociedades modernas. O dilema que se instala ¢ que a tecnologia digital coloca a
humanidade sob o risco de uma amnésia digital, que ja estd em curso, ao mesmo

8 Ferramenta da Google onde ¢ feita uma copia de seguranga de todas as fotos de um dispositivo, que sdo organizadas e etiquetadas
automaticamente.

9 iCloud ¢ o servigo da Apple na nuvem oferecido para usuarios onde ¢ possivel fazer backup de dados e armazena-los diretamente do
proprio dispositivo.
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tempo em que abre oportunidades extraordinarias em todos os campos — da ciéncia a
arte, do trabalho ao lazer.

De acordo com Lodha (2019), o conceito de amnésia digital na area de Neurociéncia e
existe desde 2007. O termo foi citado pela primeira vez no estudo realizado em Dublin pelo
Kaspersky Lab, uma empresa de ciberseguranca (protecdo de sistemas de computadores) em
Moscou. A pesquisa tinha como objetivo descobrir até que ponto a dependéncia da tecnologia
chegou e o seu impacto na vida cotidiana das pessoas.

A pesquisa descobriu que muitas pessoas ndo possuem facilidade para recordar
informagdes simples que sdo confiadas aos seus dispositivos, incluindo datas de aniversario
ou o numero de telefones de amigos e familiares. Com base nessas descobertas, a Kaspersky
Lab cunhou o termo amnésia digital, ou seja, a experiéncia de esquecer informacgdes que vocé
confia que podera recuperar facilmente em um dispositivo digital para armazenar e lembrar
por vocé, fenomeno que ¢ considerado uma ameaga crescente 3 memoria humana, como
consequéncia do uso excessivo de tecnologia. O termo também foi referido como atrofia da

memoria humana induzida pela tecnologia.

Os psicologos acreditam que o estresse pode causar amnésia ou afetar adversamente a
memoria. No entanto, isso ¢ ndo ¢ a Unica razdo, o uso excessivo de telefones
celulares, pode e também leva a perda de memoria em humanos. O "como" a amnésia
digital pode ser explicada assim: quando um individuo depende dos dispositivos
digitais, toda vez que alguém deseja procurar informagdes, chega ao smartphone. Essa
solucdo rapida de a internet para qualquer informagdo / dados, reduz a carga sobre os
sistemas de memoria humana. Assim, nossos sistemas de memoria de trabalho se
dedicam apenas a encontrar a fonte de informagdes e¢ as informagdes referidas
permanece apenas no sistema de memoria de curto prazo. Como as informagdes estdo
a apenas um clique de distancia, ndo sentimos o precisamos lembrar, pois ele pode ser
consultado rapidamente on-line e nossos dispositivos digitais podem armazenar essas
informagdes para nos. Essa dependéncia de dispositivos digitais nos impede de
aprender uma nova habilidade (LODHA, 2019, p. 20, tradug@o nossa).

Esse grande volume, muitas vezes de fotografias sem identificagdo minima como a
origem, crédito ou até mesmo data de captura transformam o trabalho de quem precisa tratar
dessas imagens uma verdadeira arqueologia. Trazendo o conceito para a area da Ciéncia da

Informacgdo, é possivel dizer que atualmente estamos vivendo uma amnésia digital, se
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pensarmos que a maior parte das pessoas (e até mesmo instituigdes), confia que apenas o fato
de armazenar tanto quanto possivel garante a recuperacdo de informagdes, ou no caso, suas
fotografias do passado.

As cada vez maiores capacidades de armazenamento em memdrias fisicas e virtuais
também fazem com que uma grande quantidade de itens (que muitas vezes jamais serdo
acessados novamente), sejam armazenados em nossos computadores, smartphones, pen
drives, discos virtuais e caixas de e-mail com a falsa ideia de que estdo sendo preservados
para a posteridade. Quanto dessa informacdo sera realmente acessada e possivelmente
utilizadas novamente?

Vocé consegue achar com facilidade a sua fotografia da comemoragdo do seu
aniversario do ano passado? Muito provavelmente ndo de forma objetiva, a menos que vocé
seja adepto e tenha o héabito de organizar suas fotografias. Mas com certeza vocé conseguira
acessar com mais facilidade as fotografias do seu aniversario na infincia. E muito
provavelmente ao vé-la ird fotografa-la novamente e publica-la em uma de suas redes sociais,
e armazena-la no seu celular e na nuvem. E um ciclo!

A preservagao digital no que compete aos documentos arquivisticos digitais parece ser
um assunto amplamente tratado no Brasil nos ltimos tempos. No entanto, especificidades
relacionadas especialmente ao tratamento de fotografias nato-digitais, principalmente aquelas
provenientes de produtores ndo institucionais, como nds, cidadaos comuns, precisam receber
alguma atencdo antes que arquivos, bibliotecas ¢ museus passem a receber esse material em
total caos, ou ainda, que as instituigdes percam muitos desses materiais importantes.

Arquivos, bibliotecas e museus sempre pensaram na conservagiao e preservagao da
fotografia analdgica, no entanto, a fotografia nato-digital ainda ndo ha, no Brasil,
recomendacdes para a organizagdo, selecdo e posterior preservacdo de fotografias nato-

digitais ainda ndo sdo facilmente encontradas e o que se observa ¢ que muitas institui¢cdes
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acabam tratando as colec¢des digitais como tratavam as colegdes analdgicas, o que ja se torna

inviavel apenas pelo volume e caracteristicas das fotografias nato-digitais.

3.3.1 Politicas de preservacao digital

Para Santos e Flores (2018), para contornar os efeitos da obsolescéncia tecnoldgica e
preservar documentos arquivisticos digitais em longo prazo, ¢ primeiro necessario definir
politicas institucionais para entdo implementar estratégias e sistemas informatizados.

Segundo Silva Junior e Mota (2012), uma politica de preservacgao digital serve como
orientagdo legal para a gestdo da preservagdo e para o acesso permanente aos documentos
digitais produzidos, selecionados e armazenados por instituicdes, com o objetivo de superar a
obsolescéncia tecnologica tanto dos objetos como dos seus proprios suportes.

Segundo os autores (SILVA JUNIOR e MOTA, 2012, p. 53):

Para se elaborar uma politica de preservagao digital, ha que se observar a constitui¢do
de uma equipe multidisciplinar, a preparacdo de uma infraestrutura fisica e de sistemas
de informagdo. A implantagdo de uma politica desse tipo ndo ¢ totalmente definitiva,
pois a obsolescéncia tecnologica a que estdo sujeitos os objetos digitais e seus
suportes requer que uma politica de preservacdo digital seja constantemente revista e
adaptada.

A preservagdo digital em longo prazo envolve diversas varidveis, como o
planejamento minucioso das acdes, a implementacdo de tecnologia e orgamentos
consideraveis. No entanto, esta complexidade tem desanimado as instituicdes que custodiam o
patrimédnio digital para as futuras geracdes (SAYAO, 2010).

Recentemente, o Arquivo Nacional publicou o documento “Recomendagoes para
elaboragdo de politica de preservagdo digital” (HOLANDA, 2019), com o objetivo de
auxiliar os o6rgdos ¢ entidades da administra¢do publica federal na elaboragdo de suas politicas
de preservacdao de documentos arquivisticos digitais.
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Sem diretrizes minimas ¢ com a grande quantidade de documentos tdo complexos

quantos os digitais nao existe possibilidade de preservagao em longo prazo.

3.3.2 Metadados

Metadados sao fundamentais para a preservacao de documentos digitais, ¢ possivel
dizer, de forma radical, que documentos digitais sem metadados sdo apenas um amontoado de
bits.

De acordo com Cunha e Perez (2014, p. 53), os metadados permitem registrar, gerir €
identificar as informagdes necessarias e decorrentes da preservacao digital, ou seja, descreve o
ambiente tecnologico adequado a apresentagdo dos objetos, os processos e atividades
realizadas para a sua preservacgao, além de informagdes sobre a proveniéncia, autenticidade e
direitos autorais.

Existem multiplas categorias funcionais de tipos de metadados, que sdo podem ser
definidas da seguinte forma:

* Metadados descritivos ou de identificagdo — tem por objetivo a recuperacao e
identificagcdo dos documentos. Podem conter elementos como: titulo, autor e
palavras-chave.

* Metadados estruturais — vinculam distintos objetos digitais (textos, imagens,
audios etc.) de forma hierarquica, integrantes de um mesmo documento ou
recurso informacional.

* Metadados administrativos — informagdes de cunho administrativo do arquivo,
que suportam a geréncia dos recursos arquivisticos eletronicos. Incluem de que
forma e em que ocasido os recursos foram gerados e demais informagdes

técnicas, além dos titulares com direitos ou permissoes de acesso.
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* Metadados técnicos — especificam os aspectos técnicos para processamento dos
arquivos e dos seus formatos.

* Metadados de preservagao — incluem informagdes requeridas ao arquivamento
e salvaguarda dos documentos digitais ao longo do tempo (SAYAQ, 2010b).

As questdes relacionadas aos metadados sdo complexas e requerem conhecimento e
atualizag@o constantes para o bom gerenciamento de colegdes digitais.

Tratando especificamente sobre fotografias os padrdes de metadados mais comumente
encontrados e/ou utilizados sdo:

O IPTC" Photo Metadata Standard, padrio de metadados muito utilizado para
descrever fotografias, devido a sua aceitagdo universal entre agéncias de noticias, fotografos,
bibliotecas, museus, etc. Ele estrutura e define propriedades de metadados que permitem aos
usudrios adicionar dados precisos e confidveis sobre as imagens.

Criado pela Japan Electronic Industries Development Association, o EXIF, ¢ uma
especificagdo seguida por fabricantes de cameras digitais que gravam informagdes sobre as
condi¢des técnicas de captura da imagem junto ao arquivo da imagem nos formatos JPEG e
TIFF na forma de um padrao de metadados (WARDA, 2011).

O XMP, ¢ um padrdo ISO, originalmente criado pela Adobe Systems, para a criagao,
processamento e intercdmbio de metadados padronizados e personalizados para documentos
digitais e conjuntos de dados (WARDA, 2011).

PREMIS significa "PREservation Metadata: Implementation Strategies", € o nome de
um grupo de trabalho internacional. Esse grupo de trabalho produziu um relatério chamado
Dicionario de Dados PREMIS para Metadados de Preservagdo', que inclui tanto um

dicionario ¢ um pouco da narrativa sobre metadados de preservacdo. A Library of Congress

10 https://iptc.org/
11 https://www.loc.gov/standards/premis/
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entdo publicou um conjunto de esquemas PREMIS para representar elementos de metadados

em XML.

3.3.3 Cadeia de custodia

Autenticidade ¢ a qualidade de ser genuino, de ndo ser falso ou falsificado, ser e livre
de adulteracdo. No ambiente digital pode-se dizer que é a garantia de que um objeto foi
realmente criado por determinada pessoa representada como seu criador, € que o objeto foi
realmente criado no momento e lugar que sdo apresentados como sua data e local de criagdo.
Uma fotografia manipulada e alterada, mas apresentadas como se ndo o tivessem sido, por

exemplo, ndo sdo consideradas auténticas (LILE, 2017).

De acordo com Lile (2017, p. 92), a “documentagdo sobre quem criou algo, quando e
onde, e sobre a cadeia de custodia pode fornecer um ponto de partida para este processo de

autenticacao”.

A garantia dessa caracteristica em um documento, ou, no caso, de uma fotografia
digital, € importantissima especialmente para os profissionais que atuam em bibliotecas,

arquivos € museus.

De acordo com Flores, Rocco e Santos (2016, p. 126):

[...]a cadeia de custddia documental pode ser entendida como o ambiente no qual
perpassa o ciclo de vida dos documentos. Em outras palavras, ela define quem ¢ o
responsavel por aplicar os principios e as fun¢des arquivisticas a documentacdo. A
custodia confiavel de documentos arquivisticos tradicionais ¢ mantida através de uma
linha ininterrupta, a qual compreende as trés idades do arquivo: fases corrente,
intermediaria e permanente. Dessa forma, a confiabilidade ocorre por intermédio da
propria instituicdo, que faz a propria produgdo, gestdo, preservagdo e prové acesso aos
seus documentos.

O que observamos hoje com a facilidade de captura de imagens por meio de cameras

cada vez mais potentes ao alcance das maos como praticamente uma extensao de nosso corpo
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¢ cada vez mais comum a utilizacdo do recurso da fotografia como auxiliar de nossa propria
memoéria a todo instante. E comum langar mio deste recurso para realizar a anotagio de
qualquer tipo de dados e informagdes em palestras, aulas, precos de produtos em
supermercados, etc. Essa grande quantidade de informagdes muitas vezes nem mesmo ¢
retomada, apenas aumentando o grande volume de bytes fotograficos em nossa nuvem ou
memorias fisicas.

Essa facilidade também faz aumentar o niimero de registros similares de locais e
situacdes. Ao observar um Onibus de turismo chegando a um ponto é possivel observar
dezenas de pessoas fotografando o mesmo ponto, embora cada uma dessas imagens carregue
a expressdo de seu autor, o que observamos muitas vezes ao acessar imagens de determinados
locais em ferramentas de redes social como o Instagram é uma grande quantidade de imagens
quase idénticas.

Em tal cenario, ficam latentes as questdes relacionadas ao controle de direitos autorais,
a organizacao e classificacao para posterior recuperagdo ¢ uso das imagens fotograficas.

Segundo Castro (2007, p. 6):

Com a proliferagdo indiscriminada das imagens virtuais produz-se, paradoxalmente, o
efeito de falseamento da informag¢do. A imagem fotografica deve ser lida e
interpretada segundo regras de percepg¢do que demandam algum tempo para serem
decodificadas pelo cérebro. Na superpopulagdo imagética o efeito informativo
desejado se dilui em lampejos subliminares, prejudicando o resultado esperado. As
capacidades visuais e mentais se esgotam na medida em que sdo excessivamente
estimuladas permitindo ao espectador registrar somente as partes que lhe parecam
mais importantes. Assim, a mesma tecnologia inovadora que viabiliza, agiliza e torna
simples o processo da informacgao, é também aquela que discrimina e dificulta o seu
acesso.

A autenticidade dos documentos armazenados em um sistema de informagao esta
relacionada a confiabilidade aos sistemas de gestdo e preservacao documental.
De acordo com Machado e Flores (2019, p. 126), “no ambiente digital, qualquer

interrup¢do da cadeia de custddia, por menor que seja, serd suficiente para se questionar o
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carater de autenticidade dos documentos armazenados”. Segundo os autores, o conceito de
cadeia de custddia documental preconizado por Jenkinson em 1922 ¢ suficiente para os
documentos analdgicos, mas necessita de adaptacdes para contemplar os documentos
arquivisticos em ambiente digital. A importdncia de manter a custoédia ininterrupta para
documentos analdgicos ja havia sido apontada em 1922, caso fosse interrompida em um
sistema de informagdo, ocasionaria duvidas sobre a autenticidade dos documentos
armazenados. E possivel observar que a mesma abordagem pode ser aplicada aos
documentos arquivisticos em ambientes digitais, no entanto, essa garantia é mais complexa

devido a sua natureza.
Segundo De acordo com Flores, Rocco e Santos (2016, p. 118):

[...]no tocante a especificidade, o documento digital apresenta caracteristicas que
podem comprometer sua autenticidade, uma vez que € suscetivel a degradagdo fisica
dos seus suportes, a obsolescéncia tecnoldgica de hardware, software e de formatos, e
a intervengdes ndo autorizadas, que podem ocasionar adulteracdo e destruigdo.
Somente com procedimentos de gestdo arquivistica, ¢ possivel assegurar a
autenticidade dos documentos arquivisticos digitais. Para que um documento
arquivistico seja considerado integro, ¢ necessario que seja inalterado e completo.
Tal integridade relaciona-se diretamente aos ambientes de produgéo e preservagdo do
documento, ou seja, aos seus ambientes custodiadores, denotando, assim, que, quando
falamos de documentos digitais, de ambientes digitais, estamos também falando de
ambientes custodiadores, de uma linha ininterrupta digital.

Para Santaella (1999), a fotografia digital introduziu modificagdes minimizando a
énfase no objeto e sobrando a foto a funcdo de mera testemunha do passageiro. Assim, a
quantidade de lixo digital criado também cresce na mesma propor¢ao da produ¢do, gerando
uma imensa quantidade de material que precisa ser analisado e descartado.

A grande quantidade de lixo digital, armazenada em ferramentas de nuvem e em
dispositivos, especialmente smartphones somada a imensa quantidade de compartilhamentos

pode ser um obstaculo para a garantia da cadeia de custodia de fotografias digitais fora dos
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ambientes controlados de arquivos, bibliotecas e museus e que posteriormente poderdo fazer

parte desses acervos.

3.3.4 O modelo conceitual OAIS

O modelo conceitual OAIS'? é uma estrutura para um sistema arquivistico que se
dedica a preservar e manter o acesso a informagdes digitais em longo prazo, ou seja, tempo
suficientemente longo para se preocupar com os impactos de mudancas tecnoldgicas, mas
podendo se estender indefinidamente. O modelo define um ambiente de preservacao digital,
por meio de um conjunto minimo de responsabilidades, para um Arquivo ser chamado de
Arquivo OAIS. No Brasil, um Arquivo OAIS ¢ interpretado como um Repositorio
Arquivistico Digital Confiavel ou um RDC-Arq, de acordo com as diretrizes da CONARQ
disponiveis no documento Diretrizes Para A Implementagdo De Repositorios Arquivisticos
Digitais Confiaveis — Rdc-Arq.

Os ambientes OAIS sdo divididos por:

* Produtores: pessoas e/ou sistemas que fornecem a informacao a ser preservada.
* Administracao: entidade responsavel pelo estabelecimento das politicas gerais do
arquivo.
* Consumidores: Pessoas ou sistemas clientes que interagem com os servicos do OAIS
para recuperar a informacao preservada de seu interesse.
Segundo as diretrizes, os documentos arquivisticos digitais em fase corrente e
intermediaria devem, ser gerenciados por meio de um Sistema Informatizado de Gestdo
Arquivistica de Documentos — SIGAD, a fim de garantir o controle do ciclo de vida, o

cumprimento da destinacdo prevista e a manutencdo da autenticidade e da relagdo organica,

caracteristicas fundamentais desses documentos. Ja nessas fases, os produtores precisam

12nhttps://nssdc.gsfe.nasa.gov/nssdc_news/dec00/oais.html
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tomar cuidados especiais, previstos em um plano de preservacao digital, com relacdo aos
documentos digitais que serdo mantidos por médio e longo prazos, de forma a garantir sua

autenticidade e seu acesso (CONARQ, 2015).

Em meados de 1990, o Consultative Comitee for Space Data Systems (CCSDS), em
cooperagdo com a International Organization for Standardization (ISO), desenvolveu
recomendagdes praticas para armazenamento em longo prazo de informagdes digitais
produzidas por missdes espaciais. Esse trabalho resultou na publica¢do da primeira
versdo do Reference Model for an Open Archival Information System (OAIS), em
1999. Apods a sua revisdo, pelo Comité Consultivo, em 2002, evoluiu para o Padrdo
ISO 14721:2003. Embora tenha sido originalmente desenvolvido como recomendagio
para uso de agéncias espaciais, tornou-se um modelo de referéncia para muitas
instituicdes em todo o mundo. No Brasil, por exemplo, houve uma adaptagdo com
posterior publicacdo da norma ABNT NBR 15472:2007, sob o titulo Sistema Aberto
de Arquivamento de Informacdo (SAAI). A mais recente versdo do OAIS, e, também
da ISO 14721, de 2012, teve por objetivo aumentar a — orienta a identificagdo e
producdo de padrdes relacionados ao OAIS (FLORES; PRADEBON e Cé, 2017, p.
74).

De acordo com Santos e Flores (2019), em um repositério de acordo com o modelo
OAIS, os documentos sdo submetidos, armazenados e difundidos por meio de pacotes de
informagdo. Os pacotes de informagdo sdo conjuntos de informagdes estruturadas que sdo
necessarias a correta representacdo dos documentos digitais. No OAIS ha trés tipos de pacote

de informagao:

* Pacote de Informacao para Submissao (Submission Information Package — SIP);

» Pacote de Informacao para Arquivamento (Archival Information Package — AIP);

» Pacote de Informacao para Disseminagao (Dissemination Information Package — DIP)

Ainda segundo os autores Santos e Flores (2019):

Neste conjunto, estdo presentes: a Informagdo de Representacdo (Representation
Information), que ¢é responsavel por reunir todas as informacdes necessarias para
interpretar as Informagdes de Contetdo (Content Information); e a Informagdo
Descritiva de Preservagao (Preservation Description Information — PDI), responsavel
por reunir informagdes de proveniéncia, contexto, referéncia, fixidez e direitos de
acesso. Os pacotes de informagdo consistem em estruturas de dados que o OAIS
utiliza para transportar os documentos digitais e suas respectivas informacdes
relacionadas, por meio de fluxos de informagdo definidos previamente no modelo
funcional. Os pacotes de informacdo sdo utilizados na submissdo realizada pelos
produtores, na custoédia realizada pelo proprio OAIS, e sdo disponibilizados para
acesso ao consumidor. Logo, um mesmo pacote de informagao sera transformado para
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sua devida finalidade: submissdo, preservagdo ou acesso (SANTOS; FLORES, 2019,
p. 119).

O modelo OAIS pode ser aplicado a qualquer arquivo, no entanto, ele ¢
especificamente dirigido & organizagdes responsaveis por tornar a informagao disponivel em

longo prazo.

Algumas instituigdes brasileiras ja estdo elaborando e implementando politicas de
preservacio digitais baseadas no modelo conceitual OAIS. E o caso da Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo, que escolheu o uso de um Repositério Digital Confidvel Arquivistico como

estratégia principal para a preservacao digital de sua cole¢dao (LUZ; MARINGELI, 2018).

De acordo com Luz e Maringeli (2018, p. 196):

Os projetos e metodologias a empreender originados da politica sdo como o da revisdo
do quadro de arranjo, do processo de recolhimento metodoldgico com periodos de
prazos definidos para gestdo corrente de documentos, criagdo de métodos para
inser¢do de metodologia preconizada pelo OAIS, no processo de recolhimento e
tratamento de acervo permanente.
O desenvolvimento de padrdoes para apoio ao Modelo ¢ fundamental para a
interoperabilidade entre bibliotecas digitais, arquivos e outras institui¢des, além de também
colaborar na reducao de custos. O que reforga o indicativo de que a realizacao da preservacao

digital ndo ¢ algo que possa ser realizado de forma totalmente individualizada e sem

cooperacao com outras instituigdes que passam pelas mesmas dificuldades e desafios.

3.3.5 Iniciativas de cooperaciio para preservacao digital

Em noticia publicada em julho de 2017 no jornal The Irish Times encontramos o titulo
de uma noticia “Ireland'’s digital content in danger of disappearing, specialist warns National

Library to conduct crawl of Irish websites to create digital archive”.
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A noticia parece sem sentido até mesmo para a Irlanda, uma ilha dividida em dois pai-
ses, com pouco menos de 5 milhdes de habitantes. Seria possivel arquivar todo o conteudo pu-
blicado na web? Isso seria realmente necessario?

Podemos imaginar em um pais de propor¢des continentais ¢ com uma populagdo com
caracteristicas tdo heterogéneas quanto maior (em aproximadamente 40%), como ¢é o caso do
Brasil? O que podera se perder, ou melhor, o que ja se perdeu? E se pensarmos em escala
mundial?

Ao longo dos anos, a Internet Archive salvou mais de 510 trilhdes de objetos digitais
com garantia de autenticidade. As paginas web sdo por eles definidas como um documento
HTML", um documento de texto simples, ou um PDF".

Em 2016, a Internet Archive possuia oficialmente em seus arquivos 273 trilhdes de
paginas de mais de 361 milhdes de sites, ocupando 15 petabytes de armazenamento.

Com esse assustador volume de dados, a instituicdo disponibiliza a ferramenta Way-
back Machine, que permite a visualizacdo de paginas web que existiram e que por qualquer
razao ja nao estdo disponiveis para acesso. Também ¢ possivel visualizar a dindmica de mu-
dancas de determinada pagina ao longo dos anos.

No entanto, ironicamente, ja ndo ¢ possivel acessar nem mesmo alguns /inks da pro-
pria Internet Archive que aparecem disponiveis para consulta, demonstrando que esse ¢ um
campo que necessita ainda de muito trabalho e dedicagdo de pesquisa.

Muitas nagdes por meio de suas Bibliotecas e Arquivos Nacionais (especialmente nos
casos de institui¢des americanas, francesas e britanicas), ja possuem pesquisas € iniciativas
nesse ambito de coleta e armazenamento de dados nato-digitais por meio de depodsito legal,

amparados por politicas e legislagdo proprias. Mais recentemente, percebe-se também, inicia-

13 HyperText Markup Language, ¢ uma linguagem de marcagao utilizada na construgio de paginas na Web.

14 Portable Document Format é um formato para documentos desenvolvido pela Adobe Systems. Concebido para ajudar a troca de
documentos com a intengdo de ter um formato que seja apresentado de forma idéntica independentemente de um programa ou sistema
operativo.
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tivas de cooperagdo entre nagdes para fomentar tais pesquisas e criar linhas de ag¢do para que a
continuidade digital seja garantida.

O International Internet Preservation Consortium (IIPC) € um consorcio que tem por
missdo adquirir, preservar e tornar acessivel o conhecimento e informacao presentes na inter-
net para as geracoes futuras em todo o globo. Para assegurar tal missdo, o I[IPC realiza inter-
cambio global e promove relagdes internacionais, trabalhando para permitir a coleta de um
rico corpo de conteudo da Internet de todo o mundo a ser preservado de forma que o mesmo
possa ser arquivado, garantindo seu acesso ao longo do tempo. Fomentando o desenvolvimen-
to e utilizag@o de ferramentas comuns, técnicas e normas permitindo assim a criagdo de arqui-
vos internacionais. Incentivando e apoiando bibliotecas nacionais, arquivos e organizacdes de
pesquisa em todos os lugares para resolver as questdes do arquivamento e preservagdo da in-
ternet.

O IIPC retne organizagdes de 45 paises diferentes, incluindo bibliotecas nacionais,
universidades e bibliotecas e arquivos regionais, observa-se a quase inexistente presenca de
institui¢des latino-americanas, africanas e asiaticas em tais consorcios (a Unica instituigao la-
tino-americana presente no I[IPC ¢ a Biblioteca Nacional do Chile, por exemplo).

De acordo com GARCIA CANCLINI (2005), em dados reunidos em 2003 na Cupula
Mundial sobre a Sociedade da Informacgao constatou-se que 97% dos africanos nao tinham
acesso as novas tecnologias de informacao e comunicagdo, enquanto a Europa e Estados Uni-
dos concentravam 67% dos usuarios da internet. Se observarmos a porcentagem de institui-
¢oes cooperantes com o [IPC, essas porcentagens se repetem.

E gracas a esse grande volume de dados disponibilizados por todos os seres
conectados no mundo que os estudos de inteligéncia artificial estdo avangando
exponencialmente. No entanto, ha uma tendéncia cada vez maior de homogeneizaciao de

alguns aspectos da cultura. De acordo com Garcia Canclini, (2005, p. 236):
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O tecno-apartheid estd imbricado num pacote complexo de
segregacdes historicas configuradas por meio de diferencas culturais e
desigualdades socioecondmicas e educacionais. Uma conclusdo
evidente é que as formas antigas de diversidade cultural ndo poder ser
negligenciadas, por ndo serem suprimidas pelas condigdes tecnologicas
avangadas. As reflexdes sobre sociedade do conhecimento precisam
retomar as andlises precedentes sobre a conversdo de diferencas em
desigualdades por causa da discriminagdo linguistica, da
marginalizagdo territorial e da subestimacdo de saberes tradicionais ou
sua baixa legitimidade juridica.

E papel do profissional da informacdo, portanto, estar alerta para essas tendéncias ex-
cludentes, e principalmente, compreender o impacto que esses novos paradigmas imprimem
na sociedade e nas formas de lidar com a informagao, em especial a imagética.

No entanto, considerando o conceito de preservacdo digital, o simples arquivamento
de toda a informag¢do publicada ndo seria justificavel, tanto por diversas questdes juridicas e
de privacidade quanto pelo alto custo financeiro de até mesmo de recursos naturais que tais
acoes demandam. Mesmo assim, verificamos agdes como a da Internet Archive, iniciativa de
tentativa de preservagdo de informagdo disponivel online. Trata-se de uma organizagdo sem
fins lucrativos que tem realizado o arquivamento da web ao longo dos ltimos 20 anos e guar-
da milhares de milhdes de paginas de milhdes de websites.

Pensando em iniciativas de incentivo a preservacdo digital para produtores,
observamos a iniciativa da Library of Congress nos Estados Unidos, que retine webinars,
orientacdes e eventos sobre preservagdo, incluindo informacdes sobre a preservacdo de
fotografias nato-digitais.

Em 2005, a primeira pesquisa nacional abrangente sobre as condi¢des e necessidades
de preservacdo das colegdes do pais informou que as institui¢des dos Estados Unidos detém

mais de 4,8 bilhdes de itens. Somente as bibliotecas mantém 3 bilhdes de itens (63% do total)

e uma quantidade de itens adicionais incontdveis ¢ mantido por individuos, familias e
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comunidades. Tais colegdes incluem livros, manuscritos, fotografias, gravuras e desenhos e
objetos como mapas, tecidos, pinturas, esculturas, artes decorativas e moveis, além de
imagens em movimento ¢ gravagdes sonoras que capturam artes cénicas, historia oral e outros
registros de criatividade e historia. Cientes de que as colegdes digitais estdo crescendo
rapidamente ¢ seus formatos rapidamente se tornam obsoletos, a American Library
Association incentiva anualmente bibliotecas e outras instituigoes a realizar a Preservation
Week (Semana da Preservacdo) para conectar comunidades por meio de eventos, atividades e
recursos que destacam o que fazer, individualmente e em conjunto, para preservar colecdes
pessoais e compartilhadas.

Outras iniciativas encabecadas por instituicdes que trabalham diretamente com
fotografia nato-digital estdo buscando solugdes mais completas para o tema.

O dpBestflow® ¢é um projeto que reune e divulga informacdes e melhores praticas
sobre a preservagao digital de fotografias nato-digitais.

Em agosto de 2007, a Sociedade Americana de Fotografos de Midia (ASMP) recebeu
recursos da Biblioteca do Congresso dos Estados Unidos por meio do Programa Nacional de
Infraestrutura e Preservagdo de Informagoes Digitais (NDIIPP) para o projeto Prdticas de
Fotografia Digital e Fluxo de Trabalho (dpBestflow®). Reunindo uma equipe de especialistas
para pesquisar maneiras de simplificar e melhorar o processo, a producgdo e a preservagdo da
arte digital comercial.

No Brasil € possivel citar a Rede Cariana, Rede Brasileira de Servigcos de Preservagado
Digital como uma iniciativa de cooperagdo para a preservagdo digital. O IBICT cita a
preservacdo digital como um dos temas mais importantes da sua missdo desde o inicio do
século XXI. Em 2013 o IBICT aderiu ao Programa LOOKS (Lots Of Copies Keep Stuff Safe),

um programa da Universidade de Stanford, Estados Unidos, que fornece software livres de
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preservacao digital para bibliotecas e editoras com baixo custo e alta qualidade, com o

objetivo de preservar e garantir acesso a contetidos digitais permanentes e originais.

Por meio de acordos de cooperacao técnica com importantes universidades brasileiras
foi criada uma politica de funcionamento da Rede de Preservacdo Digital, com foco na

preservacao de livros, periddicos e teses e dissertagdes.

A Brasiliana Fotografica foi concebida em 2014 e langada em 2015 como uma parceria
entre a BNDigital” (e o Instituto Moreira Salles — IMS, como um espago para dar
visibilidade, fomentar o debate ¢ a reflexdo sobre os acervos fotograficos, abordando-os
enquanto fonte primaria mas também enquanto patrimonio digital a ser preservado. Além dos
fundadores, importantes institui¢des brasileiras e estrangeiras, também se juntaram, entre elas:
Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, o Arquivo Nacional, a Diretoria do Patrimonio
Historico e Documentagao da Marinha, a Fiocruz, o Museu da Republica e a Leibniz-Institut

fuer Laenderkunde, Leipzig (BETTENCOURT; MARCONDES, 2018).

As fotografias disponiveis na Brasiliana Fotografica sdo representantes digitais de

fotografias em dominio publico do acervo das institui¢des parceiras.

Em mensagem pessoal, Alessandra Moraes, Chefe da Divisdao de Depdsito Legal, até a
data do envio da mensagem, a Divisdo de Depdsito Legal e o Setor de Iconografia (conforme
a responsavel Diana Ramos hoje) ndo foram contatados sobre Depdsito Legal de fotografias

digitais, as mesmas ndo fazem parte do acervo atualmente.

O Deposito Legal destina-se apenas a obras publicadas no pais, nos termos das Leis
10.994/2004'° ¢ 12.192/2010", ele se concretiza a partir do recebimento das remessas de

autores, editores ou graficas, entre outros vinculados legalmente as obras, independentemente

15 Biblioteca Digital da Fundagdo Biblioteca Nacional brasileira (http://bndigital.bn.gov.br/acervodigital/), disponibiliza documentos em
dominio publico ou com autorizagdo de publicag@o do titular do direito autoral
16 http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2004-2006/2004/Lei/L10994.htm
17 http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ At02007-2010/2010/Lei/L12192.htm
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dos pontos de venda utilizados — feiras, livrarias, etc. Habitualmente as edi¢des de autores sdo

recebidas diretamente dos proprios, inclusive dos livros fotograficos.

O evento “O livro fotografico no Brasil” foi realizado em dezembro de 2018 no
ambito das atividades de captagdo de obras realizadas permanentemente na Divisao de
Deposito Legal, nas quais se incluem aquelas com foco nos livros fotograficos, € que em

conjunto resultaram no aumento do recebimento deste tipo de material(informagio pessoal).'®

De acordo com Barbosa (2013, p. 569), o fotolivro por defini¢do ¢ mais do que um
livro ilustrado, ¢ resultado do esfor¢o de um autor (fotdgrafo ou nao) na organizagdo de um
conjunto de fotografias tendo em mente uma narrativa iconografica com o intuito de produzir
um discurso visual.

Segundo Lampert (2015, p. 3):

Segundo Martin Parr e Gerry Badger no livro The Photobook: A History, o fotolivro é
o veiculo mais efetivo para apresentar um trabalho de fotografia e mostrar a visdo do
autor para uma audiéncia de massa. Ele seria assim, primeiramente, um veiculo de
apresentacdo de um projeto fotografico editado para este fim. Na definicdo deles,
ressaltam também que estes livros apresentam uma narrativa que se encerra em si, 0
que os diferencia de um catalogo ou portfolio, por exemplo. Outros autores parecem
concordar. Elizabeth Shanon frisa ainda que seu carater portatil e duravel possibilita
que trabalhos sejam redescobertos em outros periodos, salientando as vantagens do
formato, também como veiculo.

Para Ramos (2017, p. 23) “catalogos, portfolios e antologias também sdo conhecidos
por livros fotograficos expositivos ou livros com fotografias, isto €, sdo livros suporte para a
exibi¢ao das imagens”. Esses livros servem apenas de espaco para a exibi¢ao de reproducao
de imagens fotograficas Unicas ou seriadas, a imagem fotografica e os textos apenas se alojam
nos espagos que estio disponiveis e demarcados nas paginas. E possivel fazer um paralelo
desses livros com os livros de arte que exibem representacdes de quadros pictéricos. Sao
livros, portanto, que tratam a fotografia de forma mais pictorialista, a obra ou o trabalho
fotografico ¢ prévio ao livro, ndo se materializa com o livro. Eles servem como uma coletinea

de obras do fotografo.

18 Moraes, A. Deposito legal. Mensagem recebida por ddl@bn.gov.br em 18 de out. 2019.
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De acordo com Ramos (2017, p. 26):

Nas leituras de portfolio, nos festivais e encontros de fotografia, ¢ cada vez mais
comum a presenca de bonecos de fotolivros. Ao invés de portfolios, encontramos
projetos de publicacdo impressa em formato livro. A exigéncia de uma poténcia
narrativa entre as imagens abrigadas no portfolio/boneco de fotolivro tem se tornado
um lugar-comum no meio fotografico.

Assim, seria possivel dizer que a produgdo fotografica de fotografos brasileiros
contemporaneos pode estar, de certa forma, sendo salvaguardada pela Fundacao Biblioteca

Nacional por meio do deposito legal de seus fotolivros.

3.3.6 Requisitos basicos para a preservacio de fotografias nato-digitais

Ao buscar informacdes sobre a organizacdo e preservacao de fotografias nato-digitais
no Brasil, ¢ possivel encontrar algumas oficinas ministradas nos ultimos cinco anos por
instituicdes que ja sdo referéncia no tratamento de colecdes fotograficas. No entanto, ainda
ndo ¢ possivel encontrar manuais com referéncias sobre como organizar e preservar essas
fotografias geradas originalmente em formato digital.

Relatos de obras inteiras de fotdgrafos encontradas por acaso décadas depois de sua
producdo e identificados como verdadeiras obras de arte ou material de suma importancia
documental sdo relativamente comuns. E o caso das fotografias de Vivian Maier, cujos
negativos foram encontrados em uma casa de leildes de moveis vintage que s6 deram

visibilidade a bab4 como fotografa apds sua morte.

FIGURA 18 — Caixas onde foram encontradas as fotografias de Vivian Maier

Fonte:http://www.vivianmaier.com/about-vivian-maier/history/
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Também ¢ possivel citar o encontro de fotografias inéditas de Robert Capa, Gerda
Taro, Chim (David Seymour), Fred Stein, que documentavam a Guerra Civil Espanhola

(1936-1939), localizadas no México em 2007, a chamada Valise Mexicana.

FIGURA 19 — A caixa vermelha da chamada “Valise Mexicana”, com negativos e anotagdes de Robert Capa,
Gerda Taro, Chim (David Seymour), Fred Stein, desaparecidos por décadas e recuperados apds a morte do
fotografo.

Fonte: https://www.icp.org/browse/archive/objects/red-box-of-the-mexican-suitcase

FIGURA 20 — Folha de contato de um dos negativos encontrados na “Valise Mexicana”.

pr— m— e e e e— — — i m— — —

Fonte: https://www.icp.org/browse/archive/objects/red-box-of-the-mexican-suitcase
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Quanto da produgdo de um fotégrafo contemporaneo podera ser localizada em dez
anos? Se pensarmos que hd dez anos o disquete ¢ o CD-ROM eram as midias de
armazenamento mais comuns ¢ que atualmente ¢ dificil comprar um hardware que leia tais
dispositivos, talvez a resposta seja quase nada. E se conseguirmos acessar o contetido dos
dispositivos que nao foram atingidos pela obsolescéncia, conseguiremos identificar o que esta
armazenado nele?

E possivel observar que ha anotagdes sobre os negativos na “Valise Mexicana”,
anotacdes que hoje poderiam ser comparadas aos metadados das fotografias digitais ou
mesmo as informagdes fornecidas em publicacdes e albuns disponibilizados em redes sociais.

Algumas instituigdes americanas disponibilizam dicas, passos e diretrizes basicas para
que futuramente seja possivel Disponivel em um site aberto ao publico, o objetivo do
dpBestflow® ¢ criar diretrizes para a elaboragdo de fluxos de trabalho de produgdo, métodos
de arquivamento ¢ a demonstracdo de melhores praticas para fotografia digital com base em
diversos métodos de captura e uso pretendidos. As diretrizes sdo desenvolvidas com base em
pesquisas, analises de produtos de software e outras ferramentas direcionadas a fotdgrafos
profissionais.

O blog da Preservation Week (ALA)", apresenta algumas dicas simples para a
preservacdo de diversos tipos de documentos, e inclui algumas dicas basicas para a
preservacdo de fotografias nato-digitais. Tais dicas podem ser seguidas tanto por usudrios
domésticos quanto por instituigdes que ainda ndo possuem nenhum tipo de orientacdo fluxos
de trabalho definidos para organizar e preservar fotografias nato-digitais:

* Identifique onde vocé tem fotografias nato-digitais
-Identifique todas as fotografias digitais em cameras, computadores e midia removivel,

como cartdes de memoria e pen-drives.

19http://www.ala.org/alcts/preservationweek/howto/digitalphotos
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-Inclua suas fotos na Web.

Decida quais fotos sdo mais importantes

-Escolha as imagens que vocé considera especialmente importantes.

-Se houver varias versdes de uma foto importante, salve a que tiver a mais alta
qualidade.

Organize as fotos selecionadas

-Dé€ nomes de arquivos descritivos as fotografias individuais.

-Marque fotos com nomes de pessoas e assuntos descritivos.

-Crie uma estrutura de diretério / pasta para colocar as imagens selecionadas.
-Escreva uma breve descri¢ao da estrutura de diretdrios e das fotos.

-Insira metadados

Faga copias e guarde-as em lugares diferentes

-Faca pelo menos duas copias.

-Uma copia pode permanecer no seu computador ou laptop; coloque outras cdpias em
midia separada, como DVDs, CDs, discos rigidos portateis ou armazenamento virtual,
em nuvem (ferramentas de rede social ndo sdo ideais, elas diminuem a qualidade para
ficar mais leve para a transmissdo, além de retirar os metadados).

-Armazene copias em diferentes locais que estejam tao fisicamente distantes quanto
possivel. Se ocorrer um desastre em um local, suas fotografias em outro local deverao
ser seguras.

-Coloque uma copia do inventario fotografico com seus documentos importantes em
um local seguro.

-Verifique suas fotos pelo menos uma vez por ano para garantir que vocé possa lé-las.
-Crie novas copias de midia a cada cinco anos ou quando necessario para evitar a

perda de dados.
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A American Institute for Conservation (AIC) ¢ uma organizagdo nacional de membros
de profissionais de conservagdo que demonstra alguns passos para o gerenciamento ¢ define
alguns parametros indispensaveis para a cria¢do de fluxos de trabalho incluindo informagdes
sobre equipamentos, formatos de arquivo, etc. O guia também apresenta uma proposta de
fluxo de trabalho padronizado que inclui melhores praticas em técnicas fotograficas,
processamento de imagem e gerenciamento eletronico de arquivos, economizando tempo ¢
garantindo resultados consistentes.

O guia apresenta as diretrizes e orientagdes basicas para a geragdo, organizagdo e
preservacao de fotografias nato-digitais relacionadas a seguir (WARDA, 2011, p. 18-20,
tradugao nossa)

* Configuragdes de fotografia (momento do registro).

Definigdes para captura da imagem:

-Formato da imagem (RAW, TIFF, ou JPEGO

-Nivel do ISO (utilizar o menor ISO possivel)

-Modo de exposi¢do (recomenda-se manual ou prioridade de abertura)

-Configuracdes de nitidez, saturagdo, contraste e espago de cor (para processamento da

camera em imagens TIFF e JPEG)

* Processamento de imagem

Realizado por softwares de edigdo, tais como Adobe Photoshop ou Lightroom, apds a

captura. No formato RAW ¢ possivel realizar grandes alteracdes em balanco de branco

ou exposicdo, por exemplo, nos formatos como JPEG um nimero bem menor. O

processamento de imagem pode incluir:

-Ajuste de exposi¢do e balango de branco em arquivos RAW

-Criacao ou aplicagdo de perfis de cor em arquivos RAW

-Aplicacdo de nitidez, dependendo da necessidade

-Aplicagdo de metadados e nome de arquivo

-Processamento de arquivos RAW para TIFF ou JPEG

-Conversao de arquivos RAW proprietarios em DNG, se necessario

* Gerenciamento de imagem
-O gerenciamento de imagens envolve o desenvolvimento de um sistema para

armazenar e acessar arquivos de imagens digitais.
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-Uma estratégia de backup para o gerenciamento adequado de imagens.

-O armazenamento a longo prazo de registros eletronicos ¢ um processo ativo que
pode variar de armazenamento relativamente simples em véarios discos rigidos em um
computador local a solugdes de rede para usudrios mais complexos.

-O gerenciamento de imagens também envolve o uso de convengdes e metadados de
nomeacao de arquivos adequados para descrever ativos digitais.

-O software de Gerenciamento de Ativos Digitais (DAM), é frequentemente usado
para simplificar a organizacdo e recuperagdo de imagens digitais.

-Os programas de software de navegagdo de arquivos que podem exibir imagens em
miniatura também sdo Uteis para organizar € acessar imagens.

» Saber que a escolha do tipo de saida final do arquivo de imagem determinara como ele
sera processado. Por exemplo, ¢ necessario um tamanho relativamente grande para
uma impressao de uma imagem digital (por exemplo, impressdo a jato de tinta),
enquanto um tamanho de arquivo muito menor ¢ suficiente para a saida da mesma
imagem em telas (ou seja, para exibi¢do em um monitor ou celular).

-Fazer altera¢des nas imagens, dependendo do uso pretendido, geralmente requer um
software de edicdo de imagens (por exemplo, Adobe Photoshop, Lightroom ou
Elements) para alterar o tamanho da imagem, a nitidez ou o espaco de cores.

-A saida de uma imagem digital para uma impressora a jato de tinta envolve a escolha
das opgdes corretas da impressora e a escolha do papel apropriado para obter

qualidade e estabilidades otimizadas da imagem.

O guia apresenta cinco passos para a preservagdo a longo prazo de fotografias nato-
digitais, recomendadas para individuos e pequenas instituicdes (WARDA, 2011, p. 92,
tradugdo nossa):

1) Utilizar formatos sustentaveis

2) Organizar seus dados, utilizando uma estrutura logica de pastas e nomeando os

arquivos apropriadamente. Isso fard com que a recuperacao de arquivos de backup seja

realizada de forma muito mais facil. Todos os seus arquivos principais, incluindo
imagens ¢ documentacao escrita, devem ser mantidos em um Unico computador ou
disco rigido compartilhado para simplificar os procedimentos de backup de dados.

3) Faca backup de seus dados. O uso de varios discos rigidos externos pode ser uma

solugdo de backup eficaz para individuos e pequenas instituigdes. Siga os principios
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basicos do backup de dados: redundancia, automagdo, tipos de backup, separacao

geografica, rotacdo e manipulagao.

4) Verifique seu backup. Uma solu¢do de backup € efetiva apenas se seus arquivos

realmente puderem ser restaurados em caso de perda do disco rigido, portanto, ¢ uma
boa pratica testar o sistema de backup restaurando os dados de um backup (nao

substitua os originais neste processo). Abra algumas das imagens e outros tipos de

arquivos sem restricdes para garantir que sejam legiveis. Seus arquivos também devem
ser verificados regularmente usando um método de pesquisa aleatdria e verificando

pelo menos varios arquivos de cada tipo de arquivo. E possivel abri-los? Todos os

metadados ainda estao 1a? Isso ¢ particularmente importante antes de uma atualizagao

de software para garantir que o novo software ainda abra todos os seus arquivos.

5) Facga copias impressas. Se vocé ndo conseguir atender as diretrizes para preservagao
de dados de longo prazo fornecidas acima, imprima suas imagens como uma estratégia
de backup para evitar perdas. Imprima uma cépia de documentos de texto e faca

impressdes cromogénicas® a jato de tinta das imagens mais importantes.

20 ampliagdes quimicas coloridas (processo cromogénico) tipicas de laboratorios rapidos das ltimas décadas.
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4 ANALISE DA PRODUCAO CIENTIFICA BRASILEIRA RECENTE SOBRE
PRESERVACAO DIGITAL

4.1 Metodologias, métodos e procedimentos

Apo6s uma revisdo bibliografica sobre o objeto de estudo definido, ou seja, preservagio
digital de fotografias nato-digitais, alguns termos foram definidos para a realizacdo de busca
exploratoria com o intuito de identificar os principais temas abordados na produgao cientifica
sobre Preservacao digital da area de Ciéncia da Informacao.

Os termos escolhidos para a realizagdo das buscas estdo relacionados abaixo:
-preservacao digital: por ser o principal tema de interesse da pesquisa e pelo qual seria
possivel filtrar os demais topicos tratados;

-fotografia, imagem e audiovisual: por serem os termos que filtrariam dentre os trabalhos
que tratam sobre a preservagao digital aqueles que possivelmente também tratam sobre a
preservacao de fotografias;
-nato-digitais: termo escolhido por ser aquele que melhor delimita dentre os trabalhos que
tratam sobre preservacao ou fotografia digital, aqueles que tratam sobre o principal objeto de
estudo do presente trabalho.

Outros termos escolhidos a partir dos resultados obtidos nas buscas s3o informados
nos proximos topicos do capitulo.

Nessa etapa, foram consultados o Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES?, ¢ a
BRAPCI — Base de dados de Periodicos em Ciéncia da Informag¢do®, com o intuito de

realizar o levantamento quantitativo da produgdo cientifica sobre o tema no Brasil.

21https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/
22http://www.brapci.inf.br/
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4.2 Catalogo de Teses e Dissertacoes CAPES

O Catalogo de Teses e Dissertagdes da CAPES foi disponibilizado em julho de 2002.
Com o objetivo de facilitar o acesso a estas informagdes, a Coordenagdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), apresenta referéncias e resumos das teses/dissertagoes
defendidas em programas de pos-graduacao do pais. As informagdes bibliogréaficas publicadas
sdo pelos programas de pos-graduacdo de todo o pais, que se responsabilizam pela veracidade
dos dados disponibiliza para consulta.

Estao disponiveis atualmente no portal um total de 760 teses e 2858 dissertacdes na
area da Ciéncia da Informagdo, além de 110 trabalhos de mestrado profissional e 54 de nivel
profissionalizante. O grafico a seguir, apresenta os resultados para a busca livre no catalogo

pela expressao “preservacao digital”:

GRAFICO 1 — Resultados da busca por “preservagdo digital” em todas as areas do conhecimento

® ADMINISTRAGAD ® ADMINISTRAGAD PUBLICA W ARQUITETURA E URBANISMO
® ARQUIVOLOGIA m ARTES ® BIBLIOTECONOMIA
m CIENCIA DA COMPUTACAD g CIENCIA DA INFORMAGAD m COMUNICACAD
m ENGENHARIA ELETRICA m ENGENHARIA/TECNOLOGIA/GESTAO HISTORIA
INTERDISCIPLINAR MUSEQLOGIA POLITICAS PUBLICAS
SAUDE COLETIVA SOCIAIS E HUMANIDADES
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TABELA 1 — distribui¢o dos trabalhos por area do conhecimento

Area de Conhecimento Quantidade
ARQUIVOLOGIA 1

ADMINISTRACAO 1

ADMINISTRACAO PUBLICA 1

ARQUITETURA E URBANISMO 2

1

5

ARTES
BIBLIOTECONOMIA
CIENCIA DA COMPUTACAO
CIENCIA DA INFORMACAO
COMUNICACAO
ENGENHARIA ELETRICA
ENGENHARIA/TECNOLOGIA/GESTAO
HISTORIA
INTERDISCIPLINAR
MUSEOLOGIA
POLITICAS PUBLICAS
SAUDE COLETIVA
SOCIAIS E HUMANIDADES

W =
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—_
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GRAFICO 2 — Resultados para a busca pelo termo “preservacio digital”: distribuigio por grau académico em
todas as areas do conhecimento

m Doutorado m Mestrado
m Mestrado Profissional m Profissionalizante

%
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E possivel verificar por meio dos dados obtidos que a area onde o maior nimero de
pesquisas sobre Preservacao digital esta sendo desenvolvido ¢ a da Ciéncia da Informacéo,
seguida pelas areas da Ciéncia da Computacgio ¢ Sociais e Humanidades.

Ao realizar busca pela expressao “preservacao digital” AND foto*, foram recuperados
apenas seis trabalhos, sendo apenas um deles proveniente da area da Ciéncia da Informacao.

Os demais sao provenientes das areas de Patrimonio, Arquivistica, Informatica e Computagao.

QUADRO 1 — Trabalhos recuperados pela expressdo “preservagdo digital” AND foto*

1.FRANCA, HENRIQUE ELIAS CABRAL. O LAPSO DA MEMORIA: UM ESTUDO
SOBRE A PRESERVACAO DIGITAL E O ACESSO A UM HEMEROTECA
JORNALISTICA. 01/07/2010 123 f. Mestrado em CIENCIA DA INFORMACAO Instituigdo
de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA/JOAO PESSOA, JOAO PESSOA

2.ANDRADE, BEATRIZ TRINCHAO. UTILIZANDO FOTOGRAFIAS DIGITAIS DE
ALTA QUALIDADE NA GERACAO DE TEXTURA PARA MODELOS 3D: UMA
ABORDAGEM PRATICA NA PRESERVACAO DIGITAL DE ACERVOS CULTURAIS E
NATURAIS. 01/02/2009 101 f. Mestrado em INFORMATICA Instituicio de Ensino:
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA, CURITIBA

3.ABREU, JORGE PHELIPE LIRA DE. EXISTIR EM BITS: GENESE E
PROCESSAMENTO DO ARQUIVO NATO DIGITAL DE RODRIGO DE SOUZA LEAO E
SEUS DESAFIOS A TEORIA ARQUIVISTICA. 27/06/2017 161 f. Mestrado Profissional em
Gestao de Documentos e Arquivos Instituigdo de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DO
ESTADO DO RIO DE JANEIRO, Rio de Janeiro

4.CANUTO, CRISTIANE LOPES. MODELO BIM E PROPOSTA DE INTERVENCAO NO
PALACIO GUSTAVO CAPANEMA, RIO DE JANEIRO-RJ: PELA PRESERVACAO
DIGITAL DO PATRIMONIO MODERNO. 11/09/2017 175 f. Mestrado Profissional em
Projeto e Patrimonio Instituigdo de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE
JANEIRO, Rio de Janeiro

5.SANTIAGO, FRANCISCO CELIO DA SILVA. PRESERVACAO DIGITAL DO
ARQUIVO DIOCESANO DA TIANGUA- CEARA: PROTOTIPO DE UM SISTEMA DE
GESTAO DE ARQUIVO ECLESIASTICO.' 03/05/2013 87 f. Mestrado Profissional em
COMPUTACAO APLICADA Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE ESTADUAL DO
CEARA, Fortaleza

6.HEDLUND, DHION CARLOS. O PATRIMONIO FOTOGRAFICO DE SANTA MARIA
EM AMBIENTE DIGITAL. 20/01/2014 223 f. Mestrado Profissional em PATRIMONIO
CULTURAL Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA,
Santa Maria
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Ao realizar a busca pela expressdo “preservacao digital” AND image*, foram
recuperados onze trabalhos, sendo apenas um deles proveniente da area da Ciéncia da
Informacdo. Os demais sdo provenientes das areas de Informdtica (com a maioria, sete

trabalhos), Arte, (com um) e Computagao (com dois).

QUADRO 2 — Trabalhos recuperados pela expressdo “preservagdo digital” AND image*

1.VRUBEL, ALEXANDRE. PIPELINE PARA RECONSTRUCAO DIGITAL DE OBJETOS
COM SCANNERS 3D DE TRIANGULACAO A LASER: APLICACAO NA
PRESERVACAO DIGITAL DE ACERVOS NATURAIS E CULTURAIS. 01/08/2008 196 f.
Mestrado em INFORMATICA Instituicio de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DO
PARANA, CURITIBA

2.ANDRADE, BEATRIZ TRINCHAO. UTILIZANDO FOTOGRAFIAS DIGITAIS DE
ALTA QUALIDADE NA GERACAO DE TEXTURA PARA MODELOS 3D: UMA
ABORDAGEM PRATICA NA PRESERVACAO DIGITAL DE ACERVOS CULTURALIS E
NATURAIS. 01/02/2009 101 f. Mestrado em INFORMATICA Instituicio de Ensino:
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA, CURITIBA

3.LIMA, CLARISSA COSTA E. PRESERVACAO DIGITAL: A EXPERIENCIA DA
PESQUISA GUIGNARD. 01/07/2007 100 f. Mestrado em ARTES Institui¢do de Ensino:
UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS, BELO HORIZONTE

4.DREES, DYEGO ROGHER. VISUALIZACAO 3D INTERATIVA UTILIZANDO UM
SISTEMA DE RENDERIZACAO REMOTA. 01/08/2010 70 f. Mestrado em
INFORMATICA Instituigio de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA,
CURITIBA

5.GOMES, LEONARDO. ALINHAMENTO AUTOMATICO DE IMAGENS DE
PROFUNDIDADE PARA MODELAGEM 3D DE OBJETOS. 01/09/2011 69 f. Mestrado em
INFORMATICA Instituigio de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA,
CURITIBA

6.ANDRADE, JOAO PAULO MORAES DE. CONTINGENCIA DE RISCO: UMA
QUESTAO DE SEGURANCA EM PRESERVACAO DIGITAL. 22/02/2018 170 f. Mestrado
em CIENCIA DA INFORMACAO Institui¢do de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE
PERNAMBUCO, Recife

7.ALBURNIO, RONALDO DOS SANTOS. METODOS PASSIVOS DE RECONSTRUCAO
3D VOLTADOS A PRESERVACAO DIGITAL DE ACERVOS CULTURAIS. 01/02/2012 94
f. Mestrado em INFORMATICA Instituicio de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DO
PARANA, CURITIBA

95




8.SILVA, JONG WAN. SISTEMA DE DIGITALIZACAO 3D USANDO SUPER-
RESOLUCAO EM IMAGENS RGBD. 10/09/2013 66 f. Mestrado em INFORMATICA
Institui¢do de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA, Curitiba

9.NUNES, FLAVIO HUMBERTO CABRAL. DESENVOLVIMENTO DE APLICACOES
HIPERMIDIA PARA GERENCIAMENTO DE DOCUMENTOS MULTIMIDIA E
PRESERVACAO DE ACERVOS DIGITAIS. 01/02/2005 99 f. Mestrado em CIENCIAS DA
COMPUTACAO Institui¢io de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS,
BELO HORIZONTE

10.ROE, EDWARD. RESTAURACAO DIGITAL DE IMAGENS COLQRIDAS DE
DOCUMENTOS HISTORICOS. 27/02/2015 163 f. Doutorado em CIENCIAS DA
COMPUTACADO Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO,
Recife

11.GOMES, LEONARDO. RECONSTRUCAO 3D DE ACERVOS CULTURAIS USANDO
CAMERAS RGB-D: SOLUCAO DE COMPROMISSO ENTRE PRECISAO E TEMPO
APLICADA AO PROJETO ALEIJADINHO DIGITAL. 29/04/2016 78 f. Doutorado em
INFORMATICA Instituicio de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA,
Curitiba

Ao realizar busca pela expressdo “preservacao digital” AND audiovisual, apenas dois
trabalhos foram recuperados. Um proveniente da 4rea da Ciéncia da Informacao e o outro da

area de Preservagao de acervos.

QUADRO 3 — Trabalhos recuperados pela expressao “preservagdo digital” AND audiovisual

1.SOUZA, MARCELLE LOPES DE. ACERVOS CIENTIFICOS DIGITAIS NAS
BIBLIOTECAS UNIVERSITARIAS DA UFRJ: COMPETENCIAS, ESTRATEGIAS E
NORMAS PARA SUA SALVAGUARDA. 21/02/2017 166 f. Mestrado Profissional em
Preservagdo de Acervos de Ciéncia e Tecnologia Instituicdo de Ensino: MUSEU DE
ASTRONOMIA E CIENCIAS AFINS, Rio de Janeiro.

2.CONCEICAO, TAMIRES NEVES. A TECNOLOGIA AUDIOVISUAL ATRAVES DA
INFORMACAO AUDIODESCRITIVA: UMA PERSPECTIVA DA CIENCIA DA
INFORMACAO. 29/03/2017 184 f. Mestrado em CIENCIA DA INFORMACAO Institui¢io
de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA, Salvador.
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GRAFICO 3 — Distribui¢éo dos resultados sobre “preservagio digital” através dos anos — todas as areas

2004 2006 2008 2010 2012 2014 2016 2018

Os primeiros registros de pesquisas académicas sobre o tema disponiveis no catalogo
da CAPES realizadas pela area da Ciéncia da Informagdao datam de 2004. Ha registro de

apenas cinco trabalhos anteriores ao ano de 2009, apresentados no quadro a seguir:

QUADRO 4 — Trabalhos sobre preservacao digital na area da Ciéncia da Informacao, anteriores a 2009

1.ARELLANO, MIGUEL ANGEL MARDERO. “CRITERIOS PARA A PRESERYACAO
DIGITAL DA INFORMACAO CIENTIFICA. 01/12/2008 354 f. Doutorado em CIENCIAS
DA INFORMACAO Instituigio de Ensino: UNIVERSIDADE DE BRASILIA, BRASILIA

2.THOMAZ, KATIA DE PADUA. A PRESERVACAO DE DOCUMENTOS
ELETRONICOS DE CARATER ARQUIVISTICO: NOVOS DESAFIOS, VELHOS
PROBLEMAS. 01/12/2004 387 f. Doutorado em CIENCIAS DA INFORMACAO Instituigdo
de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS, BELO HORIZONTE

3.BOERES, SONIA ARAUJO DE ASSIS. POLITICA DE PRESERVACAO DA
INFORMACAO DIGITAL EM BIBLIOTECAS UNIVERSITARIAS BRASILEIRAS
CURSO: CIENCIA DA INFORMACAO. 01/07/2004 167 f. Mestrado em CIENCIAS DA
INFORMACAO Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE DE BRASILIA, BRASILIA

4BODE, ERNESTO CARLOS. “PRESERVACAO DE DOCUMENTOS DIGITAIS: O
PAPEL DOS FORMATOS DE ARQUIVO.' 01/12/2008 151 f. Mestrado em CIENCIAS DA
INFORMACAO Instituicio de Ensino: UNIVERSIDADE DE BRASILIA, BRASILIA
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5FLAMINO, ADRIANA DO NASCIMENTO. MARCXML: UM PADRAO DE
DESCRICAO PARA RECURSOS INFORMACIONAIS EM OPEN ARCHIVES. 01/06/2006
164 f. Mestrado em CIENCIA DA INFORMACAO Instituigio de Ensino: UNIVERSIDADE
EST.PAULISTA JULIO DE MESQUITA FILHO/MARILIA, Marilia

Por serem anteriores a plataforma Sucupira®, nio foi possivel acessar os resumos dos
trabalhos. No entanto, ao avaliar os titulos dos mesmos, ¢ possivel observar que as pesquisas
tratavam sobre critérios politicas de preservacao, padroes de formato e de metadados e
preservacao de documentos arquivisticos.

Ao realizar busca pela expressao “preservacao digital” AND nato-digital, filtrando os
resultados pela area da Ciéncia da Informagdo, o sistema retornou os mesmos resultados
obtidos pela busca por “preservacao digital”.

O grafico abaixo apresenta a evolucdo do numero de trabalhos sobre preservacao

digital na area da Ciéncia da Informacao através dos anos:

GRAFICO 4 — Distribui¢io dos resultados sobre “preservacio digital” através dos anos — Ciéncia da
Informagéo

23ferramenta para coletar informagdes, realizar analises e avaliagdes e ser a base de referéncia do Sistema Nacional de Pés-Graduagdo
(SNPG) pela qual € possivel ter acesso aos trabalhos na integra.
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Entre 2004 e 2018, ha 38 trabalhos sobre “preservagdo digital” na area da Ciéncia da
Informacao, disponiveis no catalogo.

E possivel notar que houve dois momentos onde o aumento no niimero das pesquisas
ocorreu:

1) Entre 2010 e 2012, acontece um pequeno aumento no nimero de trabalhos, mas que

representa o dobro ao comparar aos anos anteriores.

2) Entre 2014 e 2018 ¢ possivel verificar um aumento no nimero de pesquisas

académicas sobre preservacao digital

3) O maior indice foi alcangcado no ano de 2018, com seis trabalhos. O que pode

evidenciar que o tema comega a ser uma preocupagao também para a academia.

A distribui¢@o por grau académicos das pesquisas esta apresentada no grafico abaixo:

GRAFICO 5 — Distribui¢io dos resultados sobre “preservagdo digital” por grau académico — Ciéncia da
Informagao

m Doutorado m Mestrado m Mestrado Profissional

%

E possivel observar que os trabalhos sobre preservacdo digital na area da Ciéncia da
Informagao sdo majoritariamente provenientes dos Programas de mestrado académico.
A maioria é proveniente dos Programas de Pos-Graduagdo da Universidade de Sao

Paulo, Universidade de Brasilia ¢ Universidade Federal de Pernambuco, cada uma com cinco
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trabalhos registrados. De acordo com o quadro abaixo, metade dos trabalhos publicados no
ano de 2018 ¢ de um dos trés Programas citados, dois publicados pela Universidade de Sao

Paulo e um publicado pela Universidade Federal de Pernambuco.

QUADRO 5 — Trabalhos sobre preservacdo digital na area da Ciéncia da Informagdo a partir de 2009 pela
UFPE, UNB e USP

1. ARELLANO, MIGUEL ANGEL MARDERO. CRITERIOS PARA A PRESERyA(;Ao
DIGITAL DA INFORMACAO CIENTIFICA. 01/12/2008 354 f. Doutorado em CIENCIAS
DA INFORMACAO Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE DE BRASILIA, BRASILIA

2.BOERES, SONIA ARAUJO DE ASSIS. POLITICA DE PRESERVACAO DA
INFORMACAO DIGITAL EM BIBLIOTECAS UNIVERSITARIAS BRASILEIRAS
CURSO: CIENCIA DA INFORMACAO. 01/07/2004 167 f. Mestrado em CIENCIAS DA
INFORMACAO Instituicio de Ensino: UNIVERSIDADE DE BRASILIA, BRASILIA

3.CORREA, AMARILIS MONTAGNOLLI GOMES. PRESERVACAO DIGITAL:
AUTENTICIDADE E INTEGRIDADE DE DOCUMENTOS EM BIBLIOTECAS DIGITAIS
DE TESES E DISSERTACOES. 01/09/2010 96 f. Mestrado em CIENCIA DA
INFORMACADO Institui¢io de Ensino: UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, Sio Paulo

4BODE, ERNESTO CARLOS. “PRESERVACAO DE DOCUMENTOS DIGITAIS: O
PAPEL DOS FORMATOS DE ARQUIVO™. 01/12/2008 151 f. Mestrado em CIENCIAS DA
INFORMACAO Institui¢io de Ensino: UNIVERSIDADE DE BRASILIA, BRASILIA

5RIBEIRO, FANNY DO COUTO. ANALISE DE RISCO: UMA METODOLOGIA A
SERVICO DA PRESERVACAO DIGITAL. 01/02/2012 20 f. Mestrado em CIENCIA DA
INFORMACAO Instituigio de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO,
RECIFE

6.NASCIMENTO, BRUNA LAIS CAMPOS DO. PRESERVACAO DIGITAL E
PERIODICOS CIENTIFICOS ELETRONICOS: UM MAPEAMENTO DAS PRATICAS
NAS UNIVERSIDADES FEDERAIS BRASILEIRAS. 23/02/2015 118 f. Mestrado em
CIENCIA DA INFORMACAO Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE
PERNAMBUCO, Recife

7.SILVA, SUSIMERY VILA NOVA. ACESSO LIVRE: UM OLHAR §OBRE A
PRESERVACAO DIGITAL NO BRASIL. 01/09/2011 322 f. Mestrado em CIENCIA DA
INFORMACAO Instituicao de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO,
Recife

8.BOERES, SONIA ARAUJO DE ASSIS. COMPETENCIAS NECESSARIAS PARA
EQUIPES DE PROFISSIONAIS DE PRESERVACAO DIGITAL.19/05/2017 293 f.
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Doutorado em CIENCIAS DA INFORMACAO Institui¢io de Ensino: UNIVERSIDADE DE
BRASILIA, Brasilia

9.ANDRADE, JOAO PAULO MORAES DE. CONTINGENCIA DE RISCO: UMA
QUESTAO DE SEGURANCA EM PRESERVACAO DIGITAL. 22/02/2018 170 f. Mestrado
em CIENCIA DA INFORMACAO Institui¢do de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE
PERNAMBUCO, Recife

10.MANFRE, DANIELA PEREIRA DE SOUSA. PRESERVACAO DIGITAL DE
DOCUMENTOS ARQUIVISTICOS LEGISLATIVOS MUNICIPAIS: CONTRIBUICOES
DA ARQUIVOLOGIA. 14/11/2018 86 f. Mestrado Profissional em GESTAO DA
INFORMACADO Institui¢do de Ensino: UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, Sio Paulo

11.TAVARES, AURELIANA LOPES DE LACERDA. ANALISE DE RISCO E
PRESERVACAO DIGITAL: UMA ABORDAGEM SISTEMICA NA REDE MEMORIAL
DE PERNAMBUCO. 14/03/2014 f. Mestrado em CIENCIA DA INFORMACAO Institui¢io
de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO, Recife

12.L.UZ, CHARLLEY DOS SANTOS. ONTOLOGIA DIGITAL ARQUIVISTICA:
INTEROPERABILIDADE E PRESERVACAO DA INFORMACAO ARQUIVISTICA EM
SISTEMAS INFORMATIZADOS DE ARQUIVOS E NA WEB. 31/08/2016 144 f. Mestrado
em CIENCIA DA INFORMACAO Instituigio de Ensino: UNIVERSIDADE DE SAO
PAULO, S3o Paulo

13.AGUIAR, FRANCISCO LOPES DE. DSPACE E ARCHIVEMATICA: CONCEPCAO E
CRIACAO DE UM PROTOTIPO DE REPOSITORIO DIGITAL APLICADO NO
DOMINIO DA SBPC: SOB UMA PERSPECTIVA INTERDISCIPLINAR ENTRE
ARQUIVISTICA E ORGANIZACAO E REPRESENTACAO DO CONHECIMENTO.
23/03/2018 667 f. Doutorado em CIENCIA DA INFORMACAO Instituicio de Ensino:
UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, Sio Paulo

14.SANTOS, THAYSE NATALIA CANTANHEDE. CURADORIA DIGITAL : O
CONCEITO NO PERIODO DE 2000 A 2013. 24/03/2014 166 f. Mestrado em CIENCIAS
DA INFORMACAO Institui¢do de Ensino: UNIVERSIDADE DE BRASILIA, Brasilia

15.DORNELES, SANDERSON LOPES. APLICACOES DE CERTIFICACAO DIGITAL
NO RECIFE: PERSPECTIVAS EM CIENCIA DA INFORMACAO.' 01/09/2011 172 f.
Mestrado em CIENCIA DA INFORMACAO Instituigdio de Ensino: UNIVERSIDADE
FEDERAL DE PERNAMBUCO, Recife

16INNARELLI, HUMBERTO CELESTE. GESTAO DA PRESERVACAO DE
DOCUMENTOS ARQUIVISTICOS DIGITAIS: PROPOSTA DE UM MODELO
CONCEITUAL. 31/03/2015 350 f. Doutorado em CIENCIA DA INFORMACAO Instituicio
de Ensino: UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, Sio Paulo
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Ao realizar uma busca livre por “foto*” entre trabalhos da area de Ciéncia da

Informacao, foram encontrados 84 trabalhos na ultima década.

GRAFICO 6 - Distribui¢io dos resultados de busca pela expressio “foto*” através dos anos — Ciéncia da
Informagao

Houve um aumento no numero de trabalhos publicados na area a partir de 2012 que
tratam direta ou indiretamente sobre fotografias. E possivel que esse aumento seja decorrente
da popularizacdo e consequente aumento na producao de fotografias da ultima década, o que
pode ter impactado diretamente nas escolhas de tema de pesquisa. E novamente, observou-se
que a maior parte dos trabalhos € proveniente dos programas de mestrado.

A maior parte dos trabalhos na area de Ciéncia da Informacdo que tratam diretamente
sobre a preservacao digital trazem os seguintes assuntos:

* repositorios de teses e dissertagdes

* repositorios de periddicos e comunicagdo cientificos
* informacdo jornalistica

* documentos arquivisticos digitais

* patrimdnio cultural
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E tratam das seguintes abordagens:
* modelos conceituais
* autenticidade e integridade de repositorios
* formatos de arquivos
* ontologia
* padroes de metadados
» ferramentas de gestdo da informagao arquivistica
* politicas de preservacao digital
* preservagao sist€émica
* competéncias necessarias aos profissionais da informacao
Com base na analise dos dados obtidos, foi possivel notar que a preservacao digital é
realmente uma preocupacgdo da area de Ciéncia da Informacao, especialmente no aspecto da
Arquivologia, no entanto, ndo foi possivel identificar trabalhos significativos e/ou especificos

sobre a preservagao de fotografias nato-digitais.

4.3 BRAPCI — Base de dados de Periddicos em Ciéncia da Informacao

A Base de dados de Periodicos em Ciéncia da Informagao, mantida pela Universidade
Federal do Parand, retne dados sobre periddicos publicados no Brasil desde 1972.

A ferramenta de busca da base de dados permite que a busca seja realizada pelos
campos de palavra-chave, titulo, autores, referéncias, resumo e nos campos de palavra-chave,
resumo e titulo simultaneamente. Também ¢ possivel utilizar operadores booleanos™.

A ferramenta também permite a utilizacao de filtros possiveis s@o limitados periddico,

ano, autor e palavra-chave.

240perador 16gico, assim como um operador aritmético, é uma classe de operagdo sobre varidveis ou elementos pré-definidos.
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Considerando ser um local onde ¢ possivel obter uma boa amostragem sobre a
producdo cientifica brasileira na area de Ciéncia da Informagao, inicialmente foram realizadas
algumas buscas pelos termos: preservagao, “preservagao digital”, foto* e digitalizacao.

A busca por palavras-chave com o termo “preservagdo”, retornou no geral 267
resultados. O grafico abaixo apresenta a distribuicao dos resultados no periodo de 2009—

2019:

GRAFICO 7 — Resultados da busca pelo termo “preservacgio” entre 2009 ¢ 2019

2010 2012 2014 2016 2018

Percebe-se que o tema preservacao vem sendo abordado de forma mais ou menos
homogénea nos artigos de periodico cientificos nacionais da area de Ciéncia da Informagao
desde 2012.

Em média 15 artigos com essa palavra-chave foram publicados por ano, com quase o
dobro de ocorréncias em 2016.

Ao realizar uma nova busca pelo termo “preservagdo digital”, foram obtidos 154
resultados, ou seja, quase metades dos trabalhos que tratavam sobre preservacao discutem a
questdo da preservacao digital. O grafico a seguir, apresenta a distribui¢ao dos resultados no

periodo de 2009 e 2019 para a busca pela expressao “preservacgao digital”:
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GRAFICO 8 — Resultados da busca pela expressio “preservagio digital” entre 2009 ¢ 2019

2010 2012 2014 2016 2018

E possivel observar que houve um aumento no niimero de artigos abordando o tema
entre 2011 e 2012, seguido de uma queda e retomada entre 2015 e 2018.

Talvez a variacdo deva-se ao acelerado desenvolvimento das tecnologias de
comunicacao e informacgao, pelo menos bienalmente, o que traz a necessidade de se abordar o
tema novamente.

A busca pelo termo “preservagdo digital” AND nato-digital, retornou 28 resultados. O

grafico abaixo apresenta a distribui¢do através dos anos:

GRAFICO 9 - Resultados da busca pela expressido “preservacio digital” AND nato-digital entre 2009 e 2019

2010 2012 2014 2016 2018
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E possivel identificar um namero grande de artigos sobre o tema publicados no ano de
2016. Isso ocorreu pois hd um fasciculo especial da revista Ponto de Acesso, intitulado
FOTOGRAFIA: TEMPOS E EPISTEMOLOGIAS publicado nesse ano.

Ao analisar os resultados da pesquisa, foi possivel identificar apenas um artigo que
trata especificamente sobre a preservagdo de fotografias nato-digitais:

* CUNHA, Catherine da Silva; PEREZ, Carlos Blaya. Preservacdo digital de fotografias.
Informacgao & Sociedade: Estudos, n. 2, v. 24, 2014.

Também foram localizados quatro artigo que trata sobre os aspectos especificos da
interpretagdo e representacdo documentaria de fotografias nato-digitais:

* AUGUSTO, Gilucci; TOUTAIN, Lidia Maria Batista Brandao. A semidtica da imagem
fotografica digital em preto e branco. Ponto de Acesso, n. 3, v. 10, p. 136-146, 2016.

« FROES, Thalita Sasse. Teorias e Técnicas Fotograficas: Contribuindo para a
Interpretagdo da Imagem Digital. Comunicagdo & Informagdo, n. 1, v. 10, p. 102-113,
2007. Disponivel em: <http://www.brapci.inf.br/index.php/res/v/66240>. Acesso em:
10-nov.-2019.

* MENDONCA, Roseane Souza de; PINHO, Fabio Assis. Memoria institucional por
meio da organizagdo documental de fotografias. InCID: Revista de Ciéncia da
Informacgao e Documentagdo, n. 1, v. 7n. 1, p. 90-110, 2016.

* SANTOS, Jullia Mendes Pestana dos; MADIO, Telma Campanha de Carvalho. Da
camera escura aos pixels: a importancia do tratamento informacional imagético.
Acervo - Revista do Arquivo Nacional, n. 2, v. 32 No 2, p. 101-116, 2019.

Dois artigos do ano de 2017 apresentam estudos de caso de acervos fotograficos
constituidos em sua maior parte por fotografias nato-digitais:

* MELO, Suellen Alves; PARRELA, Ivana Denise. A fotografia como documento
arquivistico e seu lugar nos arquivos municipais: o Arquivo Publico da cidade de Belo
Horizonte. Agora, n. 55, v. 27, p. 429-446, 2017.

« MOURA, Rafaela Karoline Galdéncio; ARAUJO, Francisco de Assis Noberto Galdino
de. Preservacdo da memoria através da fotografia e sua disseminacdo para a
comunidade universitaria no ambito da AGECOM/UFRN. Revista Informagdao na
Sociedade Contemporanea, n. 3, v. 1 n. 3, p. 1-20, 2017. Disponivel em:
<http://www.brapci.inf.br/index.php/res/v/66061>. Acesso em: 10-nov.-2019.
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A busca também retornou sete artigos que tratam sobre a digitaliza¢do e tratamento os

representantes digitais de fotografias analogicas:

FARIA, Anna Gabriela Pereira; SOUSA, Gabriela Lucio de. Expografia digital.
Memoria e Informagdo, n. 1, v. 3 n. 1, p. 71-83, 2019.

* GERALDO, Genilson, MARTINS, Sabrina; SOUZA, Marcal Quevedo de;
KARPINSKI, Cezar. Ciéncia da informacao e fontes historicas: interdisciplinaridade a
partir de uma pesquisa sobre as cataratas do Iguagu. Revista ACB: Biblioteconomia
em Santa Catarina, n. 3, v. 21, p. 455-467, 2016.

* GOMES, Samir Hernandes. Digitalizacdo e Indexag¢do do Acervo Fotografico da
Biblioteca do Museu Ferroviario de Bauru. Revista Brasileira de Biblioteconomia e
Documentagdo, n. Especial, v. 11, p. 563-581, 2015.

* KARPINSKI, Cezar; GERALDO, Genilson; SOUZA, Margal Quevedo de;
MARTINS, Sabrina. Levantamento, catalogagdo e digitalizacdo de fontes historicas
sobre as Cataratas do Iguagu (1850-1910). Encontros Bibli: Revista Eletronica de
Biblioteconomia e Ciéncia da Informagao, n. esp., v. 23, p. 99-111, 2018.

¢« MUNOZ, Raul Ortega; ALPAAES, Rosa Caifiizares; GONZALEZ, Edith Alfaro;
RAMIREZ, Roberto I.. La fototeca digital: un proyecto de la Biblioteca “Manuel
Sandoval Vallarta” de la Direccion General de Divulgacion de la Ciencia. Biblioteca
Universitaria (México), n. 1, v. 17, p. 47-54, 2014.

* SILVA, Rubens Ribeiro Gongalves da. Acervos fotograficos publicos: uma introdugio
sobre digitalizacdo no contexto politico da dissemina¢do de conteudos. Ciéncia da
Informagao, n. 3, v. 35, 2006.

A busca retornou dois artigos que tratam sobre a fotografia no ambiente das

ferramentas de rede social:

* MORILLO, Lilia M. Ferrer. El etiquetado social en aplicaciones colaborativas: Flickr
y la representacion del conocimiento.Prisma.com (Portugual), n. 18, p. 50-65, 2012.

* MARIZ, Anna Carla Almeida; DUTRA, Marianna da Silva. Curtir, compartilhar e
armazenar: os arquivos fotograficos em redes sociais. Agora, n. 56, v. 28, p. 4-17,
2018.

Pensando na tematica da preservagdo digital de contetdos de redes sociais, foi

realizada uma busca pelo termo “arquivamento da web”, a qual retornou apenas sete

resultados, sendo que quatro deles foram publicados em 2019:
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Um dos artigos discute o arquivamento da preservacdo do conteudo publicado em

redes sociais, que em sua maioria ¢ de fotografias e videos.

* FERREIRA, Lisiane Braga; ROCKEMBACH, Moisés. PRESERVACAO DE MIDIAS
SOCIAIS E ARQUIVAMENTO DA WEB: UM ESTUDO ACERCA DAS
ELEICOES PRESIDENCIAIS BRASILEIRAS DE 2018. Encontro Nacional de
Pesquisa em Ciéncia da Informacao, n. XX ENANCIB, 2019.

Para compreender o impacto das pesquisas sobre fotografia, acervos fotograficos, etc.,
nas publicagdes brasileiras na area de Ciéncia da Informagao, também foi realizada uma busca
por palavras-chave diretamente relacionadas com o assunto.

A busca pelo termo “foto*” teve como objetivo identificar e recuperagdo trabalhos que

continham os termos fotografia, fotografias, fotografico e fotograficos:

GRAFICO 10 - Resultados da busca pela expressio foto* entre 2009 e 2019

44 41

2010 2012 2014 2016 2018

E possivel observar um aumento no niimero de artigos que tratam de fotografia entre
2014 e 2018, tal fato talvez se explique pela grande popularizacdo da imagem como forma de
comunicacdo e por sua crescente facilidade de captura e compartilhamento, impactando

diretamente na produgao desse tipo de informacao e documentos.

108



Observando que uma das grandes questdes discutidas em seminarios € cursos sobre
fotografia e acervos fotograficos é a questdo dos representantes digitais de fotografias
analdgicas, também foi realizada uma busca pelo termo “digitalizagdo”. O grafico abaixo,

apresenta a distribui¢do dos trabalhos por ano de publica¢ao:

GRAFICO 11 — Resultados da busca pelo termo “digitalizagio” entre 2009 e 2019

2010 2012 2014 2016 2018

E possivel observar um aumento no niimero de artigos sobre digitalizagio nos ultimos
cinco anos. Os artigos que tratam sobre a digitalizagio sio em sua maioria estudos de caso. E
possivel inferir que nos ultimos anos exista uma tendéncia a digitalizacdo de acervos no
Brasil.

Também ¢ possivel verificar que o tema da preservagdo digital tem sido abordado
principalmente pelas areas de Arquivistica e Ciéncia da Informagdo, e que as tematicas
abordadas variam desde o conceito de preservacdo digital até mais especificos como a
preservacao de informacdes apresentadas em videogames.

As buscas constataram que a maior parte dos artigos que tratam sobre Preservagdo
digital x fotografia, na verdade discutem a preservag¢do dos representantes digitais de acervos
analdgicos. No entanto, a presenga de artigos especificos sobre a preservacdo de fotografias

nato-digitais ainda ¢ incipiente.

109



5 CONSIDERACOES FINAIS

A area da Ciéncia da Informagdo ¢é reconhecida pela sua expertise € competéncia no
tratamento de colegdes fotograficas analdgicas, esse ¢ um tema mais ou menos estabelecido
para a area, seja por abordagens de arquivo, biblioteca ou museus.

O objetivo do presente trabalho era inicialmente identificar e comentar quais sdo os
temas e abordagens dadas as questdes da preservacdo digital de fotografias (nato-digitais e
digitalizadas) recentemente no Brasil na area de Ciéncia da Informagdo, no entanto, foi
possivel perceber que ainda sdo poucos os trabalhos que tratam sobre o tema preservagao
digital, abordando de forma especifica as fotografias nato-digitais, provenientes da area de
Ciéncia da Informacao e disponiveis para consulta nas duas bases de dados pesquisadas.

Por meio dos resultados da pesquisa foi possivel verificar que a colaboragdo da
Ciéncia da Informagdo em relagdo a preservacao digital esta relacionada principalmente na
colaboragdo de criacao de politicas, estudo e aplicagcdo de padrdes de metadados, organizacao
da informag¢do, garantia de autenticidade por meio de cadeias de custodia e aplicagdo do
modelo conceitual OAIS.

Com base nos resultados da pesquisa, ¢ possivel dizer que a preservacao de fotografias
digitais ¢ um tema que deve ser discutido de forma interdisciplinar, mas, com toda a certeza
sd0 os profissionais da informacdo os mais afetados e os que possivelmente mais poderdo
colaborar com areas como a Informatica e a Computagdo para o encontro de solugdes que
deverdo ser atualizadas ao longo do tempo conforme se observa o avango das tecnologias de
informacao e comunicagao.

Outra questdo inerente as fotografias nato-digitais, para além da salvaguarda por
instituicdes como arquivos e museus, ¢ a preservagao de fotografias contemporaneas pelos

seus geradores também pode ser algo em que os profissionais da informagdo de institui¢des
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como bibliotecas, museus e arquivos poderdo atuar ativamente. Como ja ocorre
internacionalmente com ac¢des de semanas de preservagdo, geragdo de guias e manuais para
produtores e coleta ativa de conteudos para preservacao, por exemplo.

Mesmo os fotografos contemporaneos ja consagrados e/ou premiados talvez nao
tenham sua obra armazenada de forma adequada para acesso em uma década se ndo pensarem
nas questoes de preservagao.

Iniciativas como o evento “O livro fotografico no Brasil”, realizado pela Fundagao
Biblioteca Nacional com o objetivo de reunir editores e fotdgrafos para partilharem
experiéncias e incentivar a salvaguardada de sua produgdo publicada no formato de fotolivro
na Biblioteca Nacional através do cumprimento do Deposito Legal.

Muitos dos trabalhos encontrados na busca pela produ¢ao cientifica da area nas duas
bases de dados, tratam da preservacdo de fotografias digitais no ambito dos representantes
digitais (as fotografias analdgicas de acervos que sdo digitalizadas para a preservacao do seu
original por meio de acesso digital), e ndo das fotografias nato-digitais que sdo produzidas em
volume e velocidade nunca vistos na historia. E preciso alertar que a preservagio dos
representantes digitais parte do ponto de um acervo ja avaliado, organizado e de valor
reconhecido. Pensar na preservacao de fotografias nato-digitais implica pensar, muitas vezes,
em situagdes onde os documentos estardao soterrados em um amontoado de bits, ja que muitas
vezes identificagdo de fotografias nato-digitais ¢ prejudicada principalmente pela escassez ou
ndo inclusdo de metadados minimos.

Interessante observar que os guias que apresentam passos para a preservagdo de
fotografias nato-digitais (como, por exemplo, o manual da American Institute for
Conservation), indicam a impressdo como uma etapa complementar ao processo de
preservagdo digital. E possivel dizer que esse ¢ um forte indicio tanto da fragilidade do digital

quanto da consolidagdo dos passos de preservagdo de fotografias analdgicas. Em ultima
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instancia, seria possivel digitalizar a copia impressa de um arquivo digital permanentemente
perdido, assim como ocorre muitas vezes em acervos com copias analdgicas sem negativos
para reproducao.

Com a possibilidade de fotografar muito a um custo quase zero ou invisivel, faz a
quantidade de imagens online crescer de forma vertiginosa. O mesmo ocorre com a
possibilidade de guardar arquivos digitais armazenadas em servigos de nuvem ou em
dispositivos méveis sem qualquer critério de qualidade.

A predisposi¢cdo de guardar tudo o que existe publicado hoje na internet, sabemos, ¢
algo insano e sem um proposito muito bem definido pode gerar apenas altas despesas de
recursos financeiros e ambientais (afinal, uma central de processamento de dados gasta muita
energia, por exemplo), mas na pratica estamos gastando esses recursos armazenando lixo
digital individualmente a cada fotografia capturada, compartilhada e armazenada sem critério
em nossos servigos de nuvem ou dispositivos de captura.

E possivel dizer que o conceito de amnésia digital aplicado na Neurociéncia poderia
ser facilmente utilizado na area da Ciéncia da Informacdo, se pensarmos que estamos
confiando que os grandes volumes de informacdes critérios basicos de organizagdo
produzidos pela humanidade atualmente podera ser facilmente incorporada as instituicdes de
preservacao da memoria.

A enorme quantidade de lixo digital gerada cresce na mesma propor¢do da criagao de
imagens cotidianamente, gerando uma imensa quantidade de material que precisa ser
analisado e descartado preferencialmente antes de chegar as bibliotecas, museus e arquivos.

Embora cada vez mais desenvolvido com a utilizagdo de recursos de inteligéncia
artificial, a busca por imagens ainda depende muito do fator humano para ser tdo apurado e
certeiro como se faz necessario. Apesar das varias solugdes que utilizam algoritmos

complexos para anotacdo de imagens automaticamente, percebe-se que a maquina nem
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sempre encontrard a melhor solucdo dentro de um determinado contexto que somente a
experiéncia humana ¢ capaz de compreender.

Essa complexidade intrinseca a imagem fotografica ¢ um dos maiores desafios da
recuperagdo automatica de imagens.

De acordo com Barreto (2016), os sistemas de recuperagdo de imagens por conteudo
s30 denominados CBIR (Content Based Image Retrieval) e podem ser construidos para
localizar imagens de duas formas: a busca, por exemplo, onde se utilizam como chave de
busca as caracteristicas visuais de uma imagem ou esbogo de referéncia; e a busca textual,
realizada a partir da transcri¢do de significados ou conceitos contidos na imagem que foram
previamente relacionados a caracteristicas visuais especificas.

Considerando o grande volume de imagens produzido atualmente e as dificuldades de
identificagdo que o documento digital pode colocar em questdo, € necessario que os
profissionais da informagdo estejam preparados para encarar uma nova realidade, sendo

necessario até mesmo compreender e criar formas de analises desses dados.

Seria interessante que os profissionais da informacdo trabalhassem de forma mais
proxima na compreensdo de processos de inteligéncia artificial, mineracdo de dados e
recuperacdo de imagens para agilizar os seus processos de trabalho em um mundo cada vez

mais acelerado.

E preciso saber o que guardar, com qual finalidade e ter objetivos claros, tentando
prever o que realmente seria relevante para estudos e acesso futuro. Esse trabalho cabe aos
profissionais da informacgdo, uma preocupacao que, conforme ocorre com a documentacao

analogica, deve ser prevista na digital.
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Também ¢ preciso saber orientar, pensar em saidas ¢ acompanhar todos os processos
de aceleragdo e obsolescéncia de tecnologia para informar individuos sobre a importancia da
preservacao digital da melhor forma possivel.

Como separar os dados realmente relevantes dentre tantos dados gerados e
compartilhados em niimero cada vez maiores para que sejam preservados apenas aqueles que
poderdo ser uteis de alguma maneira para as geragdes futuras? Como garantir que nio so
apenas o que ¢ produzido e compartilhado apenas pela atual “sociedade da informacao e/ou
do conhecimento” (que ainda exclui de seu ambito aqueles que ndo possuem acesso as ultimas
tecnologias de informagdo e comunicacdo), mas efetivamente a maior parte de informacgdes
contemporaneas seja preservada?

Para Wang (2010) o famoso provérbio “uma imagem vale mais do que mil palavras”
enfatiza que a informagao visual € inerentemente ambigua e semanticamente rica.

E essas agdes deveriam ser amparadas por politicas publicas de preservagao, acesso e
divulgagdo do patrimdnio digital. Afinal, uma publicacdo em blog, ou uma postagem com
réplicas e tréplicas sobre uma fotografia publicada em uma ferramenta de rede social podera,
no futuro, ter o mesmo valor de um artigo de jornal ou carta.

Uma fotografia iconica dos dias atuais podera surgir sem aviso e ser compartilhada de
tantas formas e por tantas pessoas que talvez se torne impossivel saber sua real origem ou
mesmo as reais condigdes de sua realizacao.

Porém, infelizmente, em um cendrio politico-economico onde todos os dias sdo
realizados cortes de verbas nas areas de Ciéncia e Tecnologia, Educagdo e Cultura, a
preservacdo do patrimonio parece algo que podera ficar em segundo plano, mas que podera
empurrar o conhecimento e memoria da sociedade atual para um abismo de onde,

provavelmente, ndo sera possivel reavé-lo.
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Ao analisar os dados da pesquisa percebe-se que o tema a preservagao digital ja € uma
questdo bastante discutida pela area da Ciéncia da Informacdo, em varios aspectos,
especialmente no que diz respeito a curadoria digital, ao arquivamento web, a criagdo e
implementagdo de repositorios digitais confidveis, compreensdo ¢ adogdo de padrdes de
metadados e a elaboracdo de politicas de preservacdo digital que poderdo colaborar
sobremaneira nesse desafio e serdo fundamentais para a recuperacao da informagao digital no
futuro.

Sendo assim, é possivel inferir que a grande contribui¢do da Ciéncia da Informagao
para a preservacao de fotografias digitais no Brasil permeia todos esses temas, mas ainda ¢
carente de uma criagdo de politicas e fluxos de gerenciamento de documentos nato-digitais, e
principalmente, pelo entendimento do funcionamento ndo apenas dos formatos digitais (que
hoje poderiam ser comparados aos processos histéricos do século XIX), mas do ambiente de
onde e por onde essas fotografias surgem ou passam antes de chegar as colecdes e acervos.

Em conversas informais com institui¢des de acervos importantes o que foi percebido ¢
que ainda estamos longe de uma compreensdo comum sobre o que ¢ esse mundo digital de
informagdes e aparentemente estamos deixando para que o préximo da fila possa entender e
agir sobre ele.

E preciso compreender (e a quantidade crescente de pesquisas sobre o tema na area de
Ciéncia da informag¢ao demonstra que existe uma orientacdo para esses estudos), que fazer a
preservacao digital ndo € estar com o backup em dia, também ndo € apenas o estabelecimento
de politicas complexas e uso de software de Gltima geragdo para a guarda e gestdo de acervos
digitais. E preciso compreender os detalhes minimos ¢ a histéria da tecnologia para melhor
compreender as demandas e escolher como realizar a preservagao digital.

No que diz respeito a organizagdo das fotografias nato-digitais, além das questdes

criticas de padrdes e atribui¢do de metadados e organizagdo e recuperacdo de informagdes
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fotograficas de forma a garantir tanto a consisténcia de dados (como os de fonte e direitos
autorais), quanto a recuperacdo de imagens pelas geracdes futuras, tudo leva a crer que ainda
¢ necessaria uma compreensdo maior em novas alternativas e solugdes para que os
profissionais da informagdo possam trabalhar as questdes referentes aos grandes volumes de
dados produzidos atualmente.

E preciso compreender o que preservar para além do como preservar. Se hoje a area ja
possui um conhecimento consolidado sobre a preservagdo de fotografias analdgicas,
compreendendo os processos histdoricos fotograficos para a melhor organizar e preservar suas
colegoes, a fotografia nato-digital ainda esta sendo muito timidamente estudada no Brasil pela
area. A compreensdo de todos os aspectos técnicos da fotografia digital se faz necessaria para
que o caos ndo se estabelecga e para que estratégias sejam bem delimitadas.

Faz-se necessaria uma maior aproximacgao dos profissionais de instituicdes como
museus, arquivos e bibliotecas aos novos meios de tratamento da informagdo no que diz
respeito ao big data®”, a mineragdo de dados, aprendizagem de maquina, recuperag¢do
semantica, identificacdo de deepfakes™, etc. E interessante que se firme uma parceria de
auxilio no desenvolvimento de algoritmos e solugdes que certamente permitirdo uma maior

agilidade e assertividade na recuperagdo dessa informagao no futuro que ja bate a porta.

25a area do conhecimento que estuda como tratar, analisar ¢ obter informagdes a partir de conjuntos de dados
grandes demais para serem analisados por sistemas tradicionais.

26 ¢ uma técnica de sintese de imagens ou sons humanos baseada em técnicas de inteligéncia artificial. E mais
usada para combinar a fala qualquer a um video ja existente.
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