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RESUMO

CORREIA, Daniela de Oliveira. Catalogacéo de partituras musicais: uma trajetdria pelos
principais instrumentos de representagao descritiva. 2022. Disserta¢éo (Mestrado) — Escola
Comunicac0es e Artes, Universidade de Sdo Paulo. Sao Paulo, 2022.

Esta pesquisa aborda o tratamento da informacéo musical no que diz respeito a representacdo
descritiva de documentos musicais impressos ou digitais - neste estudo, preferencialmente
denominadas partituras, com base nos principais instrumentos de catalogagdo da
Biblioteconomia e Ciéncia da Informacéo, utilizados no contexto anglo-americano. Trata-se de
um estudo exploratério-descritivo e de abordagem qualitativa, desenvolvido a partir da anélise
da bibliografia existente sobre o assunto, bem como dos cddigos e normas de catalogacao
selecionados, como Anglo-American Cataloguing Rules, 2nd. Revised Edition (AACR2r);
International Standard Bibliographic Description for Printed Music (ISBD-PM); International
Standard Bibliographic Description, Consolidated Edition (ISBD) e Resource Description and
Access (RDA). Esta pesquisa esta estruturada da seguinte forma: inicia-se com abordagens
conceituais de documentos, informacdes e sua relacdo com as partituras; sao destacadas as
principais especificidades da linguagem e informacdes musicais existentes nas partituras. E por
fim, sdo apresentadas as representagdes das partituras de acordo com cada instrumento de
descricdo selecionado neste estudo. Como resultado da analise das ferramentas de catalogacéo,
identificou-se como elas englobam a catalogacgdo descritiva das partituras, desenvolveu-se uma
comparacdo para estabelecer em que nivel esta descricdo se apresenta em cada ferramenta
analisada, levantou-se reflexdes sobre a importancia das partituras enquanto informacéo e
contribuicdes, avancos e perspectivas para essa area de atuacdo no cenario da Biblioteconomia
brasileira.

Palavras-chave: catalogacdo de partituras; codigos de catalogacdo; representacdo descritiva de
partituras; organizacao e representacdo de partituras; tratamento da documentacdo musical.



ABSTRACT

CORREIA, Daniela de Oliveira. Catalogacao de partituras musicais: uma trajetoria pelos
principais instrumentos de representacdo descritiva. 2022. Dissertacdo (Mestrado) — Escola
Comunicac0es e Artes, Universidade de S&o Paulo. Sdo Paulo, 2022.

This research addresses the treatment of musical information regarding the descriptive
representation of printed or digital musical documents - in this study, preferably called scores,
based on the main cataloging instruments of Librarianship and Information Science, used in the
Anglo-American context. This is an exploratory-descriptive study and it assumes a qualitative
approach, developed based on the analysis of the existing bibliography on the subject, as well
as on the selected cataloging codes and standards, such as the Anglo-American Cataloguing
Rules, 2nd. Revised Edition (AACR2r); International Standard Bibliographic Description for
Printed Music (ISBD-PM); International Standard Bibliographic Description, Consolidated
Edition (ISBD) e Resource Description and Access (RDA). This research is structured as
follows: it starts with conceptual approaches to documents, information and their relationship
with scores; the main specificities of the language and musical information existing in the scores
are highlighted, And finally, the representations of the scores according to each description
instrument selected in this study are presented. As a result of the analysis of the cataloging
tools, it was identified how they encompass the descriptive cataloging of scores, a comparison
was developed to establish at which level this description is presented in each analyzed tool,
reflections were raised on the importance of scores as information and contributions, advances
and perspectives for this area of activity in the Brazilian librarianship scenario.

Keywords: score cataloging; cataloging codes; descriptive representation of scores;
organization and representation of scores; handling of musical delivery.
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1 INTRODUCAO

A organizacdo da informacéo frente a explosdo informacional, especialmente apds a
internet, € um dos grandes desafios da atualidade e precisa ser tratada de forma efetiva, e
substancial, visto ndo apenas o volume a ser ordenado, mas a necessidade de informagoes
fidedignas, passiveis de recuperacao e acesso, de modo a atender as demandas informacionais
do publico ao qual se destina.

E neste cenario que a catalogacio se faz presente como o processo através do qual 0s
profissionais da informacdo criam registros para representar um item, ou conjunto de
informagdes, tornando-o Gnico num determinado acervo, em vistas de sua recuperacgao e acesso
de forma objetiva e simples, que ocorre através do catalogo (MEY, 1995, p. 1).

A musica pode dividir-se em trés dimensdes principais: aspectos sonoros, a
representacdo notacional e o documento fisico (e atualmente pode-se considerar 0s arquivos
digitais).

Como recorte assertivo sobre o objeto central da pesquisa, ou seja, as partituras
musicais, define-se tratar-se dos documentos musicais impressos e digitais nos quais a notacao
musical (simbolos constituintes das partituras), estd inserida, com a abordagem da tradicdo
musical ocidental e considerando as informag0es musicais identificadas como importantes para
a descricéo e representacdo de tais documentos para sua organizagéo, recuperacgao e acesso. Ou
seja, as partituras enquanto documentos musicais, passiveis de sua catalogacdo descritiva,
independentemente de sua origem enquanto tipologia ou suporte: manuscrita, impressa ou
digital (como por exemplo, em Portable Document Format - PDF), ou mesmo com relagéo ao
género: popular ou erudito. Um detalhamento sobre as especificidades musicais constituintes
das partituras, serd apresentado no topico 3, destinado a promover uma melhor compreensao
sobre a informacédo musical.

O processo de catalogacdo, que se configura como essencial para a organizacao,
recuperacdo, disseminacdo e o acesso as informacBes em ambientes diversos, ndo é algo
recente, mesmo antes da area se consolidar como ciéncia, a humanidade ja demonstrava a
preocupacdo em organizar os documentos, assim como a exemplo de Calimaco, um dos
famosos bibliotecarios da Biblioteca de Alexandria, fundada em 331 a.C., que compilou um
dos primeiros catalogos que se tem conhecimento, as Pinakes ou Tabuas, com registros que
correspondem a 120.000 rolos de papiro (entre mais de um milh&o existentes no Museum e no
Serapeum) (JACOB, 2000).
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Mas, a importancia, ao que se refere a tradicdo da catalogacdo anglo-americana, teve
seu inicio marcado a partir do século XVII com os catadlogos de Bodleian (desenvolvidos no
ambito da biblioteca da universidade de Oxford, em Londres-Inglaterra) e consequentemente
passa a ser evidenciada no século XIX com as regras de catalogacéo publicadas por Anthony
Panizzi, em 1839 e Charles Ammi Cutter, em 1876, com uma evolu¢do que culmina no século
XX em vérios eventos internacionais dentro da temética dos cddigos e normas que ditariam 0s
rumos da catalogacao, conforme é conhecida e utilizada até os dias de hoje (YEE, 1994).

Todas as discussfes em torno da tematica da catalogacao tiveram como consequéncia,
respectivamente, em cada periodo da histéria, conforme marcos assinalados no parégrafo
anterior, a elaboracdo de codigos e normas para a representacdo das informacdes de itens com
suportes e tipologias diversos, instrumentos que foram, desde entdo, tomados pelos servicos de
informacdo para subsidiar a organizacdo de seus acervos.

Com a abordagem especificamente da tipologia documental das partituras, entende-se
que seu tratamento e organizacdo englobam uma série de conhecimentos especificos em
Mdsica, que requerem do profissional catalogador competéncias prévias (entendimento dos
principais elementos musicais), para representacao das partituras, de modo a compreender todos
0S campos necessarios em sua busca e recuperacao para o publico em geral que tém interesse
de pesquisa nesta temaética, visto que essas acdes de representacdo e recuperacdo devem ser
convergentes.

A investigacdo se dard por meio de revisdo bibliografica apoiada em documentos
diversos e nos préprios cddigos e normas de catalogacdo selecionados por considerar-se 0s
principais e por sua utilizagdo em sistemas de informacéo bibliogréficos da cultura anglo-
americana, no qual o Brasil esté inserido, sdo estes: Anglo-American Cataloguing Rules, 2nd.
Revised Edition (AACR2r); International Standard Bibliographic Description for Printed
Music (ISBD-PM); International Standard Bibliographic Description, Consolidated Edition
(ISBD) e Resource Description and Access (RDA).

O procedimento permite construir um percurso historico, por meio da analise dos
instrumentos e a énfase dada ao tratamento das partituras. Por outro lado, também possibilitara

analisar se a catalogacdo de partituras, utilizando-se dos codigos selecionados, apresenta

! Traducdo em portugués: Cadigo de Catalogacdo Anglo-Americano, 22 Edicédo revisada (AACR2r); Descricio
Bibliogréafica Internacional Normalizada para Musica Impressa (ISBD-PM); Descricao Bibliogréfica Internacional
Normalizada, Edicdo Consolidada (ISBD) e Recursos: Descricdo e Acesso (RDA). Optou-se por apresentar as
denominacBes em seu original, em inglés, por entender que o uso das siglas, apds essa primeira indicacdo das
nomenclaturas por extenso, sera a melhor forma de utilizacdo, em razdo do amplo conhecimento na area, no
decorrer do estudo.
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descri¢des que contemplem campos considerados importantes na representacdo desta tipologia
especifica.

A presente pesquisa ndo pretende apenas explicitar o aspecto técnico do tratamento
catalografico destinado as partituras, mas concomitantemente, colaborar com a difusdo da
organizacdo da informacdo musical, tornando esta teméatica mais explicita, conforme a
Biblioteconomia e Ciéncia da Informacdo desenvolve com os materiais mais tradicionais
(livros, periodicos...), ou demais informacdes especializadas (como ocorre com as areas de
Engenharia e Direito, por exemplo), realcando um vies sociocultural ao ofertar um tratamento
informacional que possa responder as demandas dos usuarios dessa informagcao tao especifica,
além da catalogacdo de partituras, se apresentar para os bibliotecarios, como uma possibilidade
de aprofundamento de um item pouco explorado na area, em detrimento dos demais itens
documentarios usualmente catalogados.

Julga-se importante relatar neste ponto, que a pesquisa foi afetada em razéo da situagao
pandémica mundial do coronavirus, enfrentada no decorrer de seu desenvolvimento,
especialmente no ano que marcaria a reta final de sua construcdo. Neste sentido, houve a
necessidade de realizar algumas adequacdes com o propoésito de dar prosseguimento a

elaboracdo da dissertacdo com todo o esmero possivel para sua conclusdo.

1.1 Problema de pesquisa e hipéteses

A area da Biblioteconomia e Ciéncia da Informacéo atravessa significativa evolucdo em
varios ambitos, mas, no que se refere ao &mbito da catalogacao, existem itens que tém sua forma
de representacdo pouco desenvolvida e praticada nos acervos de diversos sistemas de
informacdo, como infere-se ser o caso das partituras musicais, o objeto estudado nesta pesquisa.

Assim, intenta-se responder a seguinte pergunta: A catalogacdo de partituras musicais
encontra nos cddigos e normas catalograficas utilizadas na area da Biblioteconomia e Ciéncia

da Informacdo, suporte para o seu tratamento informacional?

Ao longo desta pesquisa, sera possivel confirmar ou refutar as seguintes hipoteses:

1. Os codigos de catalogacdo bibliografica da tradicdo anglo-americana necessitam de
ajustes no tratamento de partituras.

2. A catalogacdo de partituras requer conhecimentos musicais prévios.

3. A catalogacdo de partituras consiste em uma possibilidade de préxis e aprofundamento

por parte dos bibliotecarios.
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4. A representacdo descritiva de partituras possibilita a disseminacdo e 0 acesso
indiscriminado de uma informacéo especializada e pouco difundida em comparacao aos

demais itens documentais catalogados pelas unidades informacionais.

1.2 Justificativa

Quando se trata de Mdsica, faz-se uma distincdo no senso comum, e até mesmo
reforcados por diferentes esferas da sociedade, entre a chamada mdsica classica ou erudita e a
musica popular, no qual esta ultima, € considerada menos importante e de qualidade inferior
em comparacao com a outra, 0 que nao deve ter aparato, visto que a Mdsica ndo tem barreiras
e sua diversidade de estilos, formas e géneros séo a riqueza e a liberdade que as diferentes
comunidades podem se utilizar para expressar suas culturas, tradicdes e esséncias por meio de
manifestacdes musicais plurais.

E indiscutivel a genialidade de grandes nomes da musica como: Beethoven, Mozart e
Tchaikovsky, por exemplo, mas como néo se render a igualmente cativante e fantastica Musica
Popular Brasileira (MPB), com msicos notorios como Pixinguinha, Cartola? e mesmo Heitor
Villa-Lobos, que semelhante a tantos grandes compositores, transitou nas duas vertentes?

Esta pesquisa esta pautada em uma tipologia de informacdo muito singular e especifica,
as partituras musicais, amplamente vinculada a representacao grafica da denominada “Musica
Classica ou Erudita”, o que demonstra a relevancia da reflexdo anterior visto que, assim como
a diversidade de manifestacdes musicais devem ser consideradas, sua representacdo documental
impressa compartilha deste segmento em que a musica atua como um elemento fundamental da
vida de todas as sociedades sem limites com relacdo a classe, religido ou cultura.

Analisar o tratamento informacional das partituras, considerar suas particularidades,
bem como a dedicacdo necessaria por parte dos bibliotecarios para desenvolver esse processo,
que refletem diretamente nas buscas realizadas pelos usuarios dessa tipologia documental, ao
considerar sua importancia e tornd-la amplamente acessivel por meio de sua representacéo
descritiva, apresentam-se como motivagdes essenciais para o desenvolvimento desta pesquisa.

Desse modo, a catalogacdo se apresenta como principal instrumento de representacéo
dos itens em um acervo para sua guarda, busca, recuperacdo, acesso, uso e disseminacgdo de

forma indiscriminada, ou seja, independe do suporte em que a informacdo se encontre, como

2 Alfredo da Rocha Vianna Filho, conhecido como Pixinguinha (1897-1973) e Angenor de Oliveira, conhecido
como Cartola (1908-1980).
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no caso das partituras, considerada uma informacdo especializada e pouco comum se
comparada, por exemplo, aos livros e periédicos.

No Brasil, as discussdes e trabalhos que englobam o tratamento documental (em
particular o catalografico), com relacdo as partituras, vém crescendo, conforme pode-se
observar a partir do levantamento bibliografico realizado, com as pesquisas dos autores; André
Guerra Cotta (2000); Alexandra Linda Herbst Matos (2007); Katia Lucia Pacheco (2009; 2016);
Camila Monteiro Barros (2016; 2021); Ligia Arruda Café (2016); Juliana Rocha de faria (2017)
e Sergio Eduardo Silva de Caldas (2018), mas em comparacdo com as demais tematicas
abordadas em estudos na area da Biblioteconomia e Ciéncia da Informacéo, considera-se uma
bibliografia que precisa ser mais explicitada, e consequentemente, disseminar tanto o processo
de tratamento, como as partituras enquanto itens documentais ao publico crescente interessado
nas partituras e informacao musical como um todo.

No ano de 1996, a autora da pesquisa, entdo com 12 anos de idade, ingressou no Projeto
de Ensino Coletivo de Cordas idealizado pelo maestro Silvio Baccarelli. Projeto que no futuro
se tornou uma Orquestra de Cordas e ap0s alguns anos na Orquestra Sinfonica Heliopolis, que
deu origem ao Instituto Baccarelli (1B), uma Organizacao ndo Governamental (ONG) que atua
em busca de transformar a realidade de criancas e jovens da comunidade de Helidpolis, em Séo
Paulo, por meio do ensino de musica.

Em 2021, o IB completou 25 anos de existéncia com turmas de Musicalizac¢ao Infantil,
Corais e Orqguestras, dentre os quais a autora atuou como violinista em sua orquestra principal
por 15 anos. Ao final deste periodo, continuou na instituicdo como colaboradora até assumir o
cargo de coordenacdo de seu Acervo Musical e ao se deparar com sua organizagéo - em especial
com as partituras que constituem grande parte do acervo, optou por cursar Biblioteconomia.
Em seu trabalho de conclusdo de curso ja havia desenvolvido o tema sobre catalogacdo de
partituras, englobando aspectos referentes aos desafios enfrentados pelos bibliotecarios neste
processo, escolha que se deu por vislumbrar no recorte realizado a unido de sua realidade
musical e possiveis contribuicfes neste campo de estudo.

A autora ainda acredita e defende que toda informacéo, independentemente do suporte
no qual se encontre, tenha como primordial, o recebimento de um tratamento informacional que
a contemple, assim como as partituras musicais que ha tempos deixaram de se limitar as classes
mais abastadas das sociedades, visto, por exemplo, o caso do Brasil, com diversos projetos com
a masica como instrumento e isto corrobora para que, mesmo as informacdes mais especificas

e especializadas, ndo devem ficar reclusas a nenhum tipo de ‘monastério contemporaneo’, ou
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seja, organizacao, disseminacao e acesso as diferentes tipologias de informagdes desenvolvida
de forma indiscriminada e sem acepcdes.

Em prosseguimento, a dissertacdo permanece com a mesma tematica principal, a
catalogacéo de partituras musicais, com o foco voltado para os cddigos e normas catalograficos
da Biblioteconomia e Ciéncia da Informacé&o com relagéo ao tratamento informacional que cada
ferramenta destina as partituras, analise e contribui¢bes que se julgam relevantes para a area,
com a pretensdo de atuar, posteriormente, como um manual introdutorio neste processo tdo
especifico de representacao descritiva, assim como difundir a pratica e aumentar a bibliografia

e discussOes sobre o tema no &mbito bibliotecondmico e da Ciéncia da Informacéo.

1.3 Objetivos

Segue a exposicdo dos objetivos da pesquisa embasados em seu recorte principal, a
catalogacgéo de partituras musicais:

1.3.1 Objetivo geral

Identificar, com base nos codigos e normas de catalogacdo biblioteconémicos,
selecionados os principais da tradicdo anglo-americana, se estes abarcam a representagédo de
partituras, de modo a contemplar campos considerados importantes na descri¢do catalografica

desta tipologia documental especializada.

1.3.2 Objetivos especificos

a) Apresentar conceituacdes de documento, informacdo e o estabelecimento relacional
com as partituras;

b) Evidenciar as principais especificidades da Linguagem musical, Informacgdo musical e
da terminologia da area;

c) Apresentar e analisar a representacédo descritiva de partituras nos codigos e normas de
catalogagéo selecionados;

d) Refletir sobre a importancia e possiveis contribuigdes ao tratamento informacional

destinado as partituras musicais.
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1.4 Procedimentos metodoldgicos

A sistematizacdo da pesquisa ocorre conforme a metodologia, que tragca o caminho a se
seguir de acordo com um conjunto de técnicas que possibilitam as tomadas de decisdes e 0s
procedimentos para sua realizacéo.

A pesquisa assume uma abordagem qualitativa, pois de acordo com Fonseca (2002, p.
20) “se preocupa com aspectos da realidade que ndo podem ser quantificados, centrando-se na
compreensdo e explicacdo da dindmica das relagdes sociais”, o que representa a linha assumida.

De acordo com Gil (2002, p. 162) “nesta parte, descrevem-se 0s procedimentos a serem
seguidos na realizacdo da pesquisa. Sua organizacao varia segundo as peculiaridades de cada
pesquisa”. Delimita-se como exploratorio-descritiva ao passo que, enquanto exploratoria, se
dedica a obter uma maior familiaridade com o problema em quest&o para torna-lo mais explicito
(GIL, 2002, p. 41), por considerar o tratamento de partituras musicais um campo a ser
explicitado com maior énfase na area biblioteconémica.

Considera-se a parte descritiva, por ter “como objetivo primordial a descrigdo das
caracteristicas de determinada populacdo ou fenémeno, ou entéo, o estabelecimento de relacbes
entre variaveis”, (GIL, 2002, p. 42), elemento integrante do estudo que em uma parte objetiva
descrever e analisar o tratamento realizado com relacdo a catalogacdo de partituras segundo 0s
principais instrumentos de catalogagdo biblioteconémicos, com os selecionados entre os
preponderantes utilizados na tradicdo anglo-americana, particularmente os aplicados na
catalogacdo das unidades de informacdo no Brasil, que se encontram no Quadro 1, seguido da

fonte e suporte dos documentos consultados:
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Quadro 1 - Relagdo dos Codigos de Catalogacao selecionados

Cadigos/Normas de Catalogacéo Fonte/Suporte Consultados

Impresso do Original de 2002
(traduzido para o portugués pela
FEBAB em 2004)

Anglo-American Cataloguing Rules, second
edition (AACR2)

International Standard Bibliographic

- . . Digital do Original em PDF de 1991
Description for Printed Music (ISBD-PM) giatdo Drgnatem ¢

International Standard Bibliographic Digital do Original em PDF de 2011
Description Consolidated (ISBD) (traduzido para o espanhol em 2013)

Versdo Original Online Tookit
(atualizada constantemente)

Resource Description and Access (RDA)
Traducéo de estudo em 2017 do Prof.

José Fernando Modesto da Silva

Fonte: Elaborado pela autora.

A opgdo por utilizar-se das fontes originais, com relacdo a andlise do tratamento
informacional das partituras nos cddigos de catalogagdo designados ao estudo, tem-se como
primordial para o desenvolvimento da pesquisa, que em sua elaboracdo dispds de outros
documentos e fontes que compuseram os demais topicos, assim como subsidiaram maiores
reflexdes ao topico citado de analise dos codigos, dos quais se indicam: artigos de periddicos
e anais de eventos; livros; teses e dissertacfes; documentos de 6rgéos publicos, federativos
e manuais.

Quanto ao seu delineamento, o estudo se pauta no método de pesquisa bibliografica, e
desse modo, se utilizard como técnica do levantamento bibliogréafico para geracdo de dados
utilizando-se das seguintes fontes de informacéo:

a) Bases de Dados Online: Fundacdo Escola de Sociologia e Politica de Sdo Paulo
(FESPSP); Scientific Electronic Library Online (SCIELO); Universidade de S&o Paulo
(USP) - Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes da USP, Base de Dados Referenciais
de Artigos de Periddicos em Ciéncia da Informacdo (BRAPCI); Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD); periédicos da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES); periodicos do Instituto
Brasileiro de Ciéncia e Tecnologia (IBICT); Google Académico; Scopus; Web of

Science; Annual Reviews;
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d)

f)

9)
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Repositérios Digitais de Eventos: Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da
Informacdo (ENANCIB); Seminéario Nacional de Bibliotecas Universitarias (SNBU);
Encontro Internacional de Catalogadores (EIC) e Encontro Nacional de Catalogadores
(ENACAT); Seminario de Pesquisa do Centro de Ciéncias Sociais Aplicadas
(SPCCSA) da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN); International
Society for Knowledge Organization (ISKO) Espanha; Encontro Brasileiro de
Bibliometria e Cientometria (EBBC); Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-
Graduacdo em Mdasica (ANPPOM); Encontro Regional dos Estudantes de
Biblioteconomia, Documentacdo, Gestao e Ciéncia da Informacdo (EREBD); Coléquio

Brasileiro de Arquivologia e Edigdo Musical;

Periddicos: Revista Brasileira de Biblioteconomia e Documentacdo (RBBD); Revista
de Ciéncia da Informacdo e Documentagdo (InCID); Archeion Online; Revista
Brasileira de MUsica e Cataloging & Classification Quarterly;

Documentos de Orgdos e Federacdes: como no caso da Federacdo Internacional de
Associacdes e Instituicdes Bibliotecarias (IFLA) e do Conselho Nacional de Arquivos

(CONARQ);

Bibliotecas: Escola de ComunicacGes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA-
USP) e Fundacéo Escola de Sociologia e Politica de Séo Paulo (FESPSP);

Acervo Musical: Instituto Baccarelli (1B);

Acervo pessoal: da autora do estudo.

Como recorte temporal da pesquisa bibliogréfica, delimita-se essencialmente o periodo

de 1934, ano que marca o “Tratado de Documentagdo” de Paul Otlet (um dos principais

documentos utilizados), até os dias de hoje em 2022 ao considerar o RDA contemplando suas

ultimas atualizacdes porquanto a finalizacéo deste estudo.

O Quadro 2 a seguir, apresenta, por capitulo, os principais autores tomados como base

referencial para esta pesquisa e 0 ano do respectivo estudo selecionado:
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CAPITULOS

AUTORES E ANO DO ESTUDO SELECIONADO

AUTORES ANO / TRADUCAO DE
ARAUJO 2014
BARROS, C. 2012
BRIET 2016 / [1951]
BUCKLAND 1991
CUNHA; CAVALCANTI 2008
ESCARPIT 1981
FRANCKE 2005
FUTRELLE; DOWNIE 2002
2 DOCUMENTO, HJORLAND 2000
INPi%F;ﬂﬁ%AA% E CAPURRO; HIORLAND 2007 / [2003]
ABORDAGENS HOMULUS 1990
CONCEITUAISE LUND 2009
RELACIONAIS MARINGELLI 2016
ORTEGA; LARA 2008
OTLET 2018/ [1934]
PACHECO 2017
PINTO 2001
RENDON ROJAS 2005
SMIRAGLIA 2001
SMIT 1993
2012
BEVENISTE 1991
ALMEIDA 2007
ANTONIO 1994
BARROS, C. 2021
BARROS, C.; CAFE;
LAPLANTE 2016
BARROS, L. 2004
1986
3 LINGUAGEM E BENNETT 2001
INFORMACAO MUSICAL CAFE: BARROS. C. 2016
CALDAS 2018
CANDE 2001
CAVALCANTI 2013
CRUZ 2008
DOWNIE 2003
ECO 1973
FIORIN 2015
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CAPITULOS AUTORES E ANO DO ESTUDO SELECIONADO
AUTORES ANO / TRADUCAO DE
LACERDA 1967
LOPES 1987
MATOS 2007
MED 1996
PACHECO 2000
3 LINGUAGEM E
INFORMACAO MUSICAL RIBEIRO 2018
(continuag&o) SALLES 2002
SILVA, Juliana 2017
SMIRAGLIA 2002
SOUSA 2012
TEOTONIO 2012
TORRES MULA 2000
CcODIGO 2004 / [2002]
GONZALEZ ALASTUEY 2011
IFLA (ISBD ed. consolidada) 2011
IFLA (ISBD-PM) 1991
4 REPRESENTACAO IFLA (LRM) 2017
DESCRITIVA DE IFLA (Site) 2022
PARTITURAS NOS MACHADO; ZAFALON 2020
CcODIGOS DE
CATALOGACAO RDA 2017 /2022
RIVA 2016
RSC 2020
SILVA., José 2008; 2017:;,021%1%, 2017c;
ZUMER; RIVA 2017
ASSUNCAO 2005
BAIRRAL; LOURENCO 2018
5 MEDLEY DE REFLEXOES COTTA 2001
RECINE; MACAMBYRA 2010
RISM 1952

Fonte: Elaborado pela autora.

Para indicar no corpo do texto da pesquisa, os estudos utilizados como tradugdo dos
originais, optou-se por recorrer a um recurso extraido da norma da American Psychological
Association (APA), na qual se indica apresentar esse tipo de citacdo com o ano do estudo
traduzido selecionado, sucedido pelo ano original do estudo entre colchetes, para a elaboragéo
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de traducdes de textos cientificos. Desse modo, estas citacdes sdo apresentadas da seguinte
forma neste estudo: Otlet (2018 [1934]).

Os principais termos utilizados nas buscas, eleitos a partir da tematica principal do
estudo, assim como pelos titulos especificos de cada capitulo, foram: Catalogacao de partituras;
Cddigos de catalogacao; Representacdo descritiva de partituras; Representacdo da Informacéo
Musical; Organizacgéo e representacdo de partituras; Representacdo e Organizacdo de Acervos
Musicais; Tratamento da documentacdo musical; Arquivos Musicais; Arquivos de partituras;
Gestdo de documentos musicais; Conceito de Documento; Andalise Musical; Aspectos da
Mdsica; Compéndio de Teoria Musical; Teoria Musical.

Considera-se importante inserir nos procedimentos metodol6gicos, mesmo se tratando
de uma pesquisa bibliogréfica, que toda a producdo discente realizada durante este periodo de
curso do mestrado académico, como: as disciplinas cursadas, cursos, palestras e eventos
frequentados (de forma presencial ou remota), se transformaram em conhecimentos e materiais

que subsidiaram e contribuiram para o desenvolvimento do estudo.

1.5 Estrutura da Dissertagdo

Com o intuito de apresentar a estrutura da pesquisa, em conseguinte tem-se um
panorama dos capitulos, com a descricdio do conteldo desenvolvido em cada um
respectivamente:

No primeiro capitulo é apresentada a Introducdo com a exposicdo das motivagdes e
importancia da pesquisa. E composto pelo desenvolvimento dos topicos: problema de pesquisa
e hipdteses, justificativa, objetivos e os procedimentos metodologicos.

No segundo capitulo, denominado “Documento, informag¢io e partituras:
abordagens conceituais e relacionais”, considera-se relevante para o desenvolvimento da
pesquisa apresentar as principais abordagens sobre conceitos de documento e informacao,
assim como sua relagéo com as partituras para exemplificar como esta tipologia de informagcéo,
ou seja, os documentos e informacdo musical, podem ser reconhecidos e tratados como tal,
embasado nas definicbes descritas, observada de forma tdo habitual nas tipologias mais
presentes nos acervos, como os livros, periddicos, compact disc, discos..., por exemplo.

Com o terceiro capitulo “Linguagem e Informa¢do Musical”, descrevem-se as
especificidades existentes nas partituras, que refletem em sua organizagdo e representagéo.

Apresenta-se um breve historico sobre Linguagem e os simbolos pertencentes as partituras,
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constituindo-se em informagdes musicais pertinentes para sua representagdo e para 0 processo
de comunicacgéo que se estabelece.

O quarto capitulo, “Representacdo descritiva de partituras nos codigos de
catalogacio”, se dedica em tomar os cddigos de catalogacéo bibliotecondmicos selecionados,
com um recorte do AACR2r (2004 [2002]) até a RDA (2005-), com o intuito de analisar
especificamente o tratamento que as ferramentas normativas destinam a representacao
descritiva de partituras.

O capitulo “Medley de Reflexdes” e as “Consideracoes finais” apresentam reflexdes
sobre as andlises e os levantamentos promovidos pelo presente estudo, apresentacao de outras
ferramentas para catalogacdo de partituras, as respostas para as hipéteses de pesquisa propostas
e a indicacdo de pesquisas futuras sobre o tema.

O roteiro elaborado tem por finalidade delinear um prospecto em que seja possivel
compreender aspectos técnicos do tratamento de partituras enquanto informacdo, mas em
especial, fomentar uma reflexdo sobre sua importancia em um ambito social mais amplo, que
engloba a disseminacdo na organizacao e representacdo dessa tipologia de informacao artistica,

com vistas ao seu acesso democratico.
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2 DOCUMENTO, INFORMACAO E PARTITURAS: ABORDAGENS
CONCEITUAIS E RELACIONAIS

“Considero minhas obras como cartas que escrevi

a posteridade sem esperar resposta” Heitor Villa-Lobos.

Os conceitos sobre documento e informacdo sdo amplamente discutidos nas areas de
Biblioteconomia, Documentagdo e Ciéncia da Informacdo (Cl), resultando em uma vasta
producdo bibliografica sobre o tema.

A relacdo intrinseca entre ambos também se consolida como fonte de diversas reflexdes,
visto, por exemplo, como o conceito de documento aparece primeiramente no Dicionario de
Biblioteconomia e Arquivologia, dentre varios outros conceitos que ali sdo apresentados com
base em estudos realizados: “Suporte de informagdao” (CUNHA; CAVALCANTI, 2008, p.
132). Em conseguinte apresenta-se a primeira descri¢ao para o termo informagao: “Registro de
um conhecimento que pode ser necessario a uma decisdo. A expressao 'registro’ inclui ndo so6
os documentos tipograficos, mas também os reprogréficos, e quaisquer outros suscetiveis de
serem armazenados visando sua utilizagao” (CUNHA; CAVALCANTI, 2008, p. 201), ou seja,
a informacdo se apresenta em forma de registros, em documentos, novamente estabelecendo
um vinculo entre os termos documento e informacao.

O que a principio podem parecer defini¢Ges limitadas, foram aqui utilizadas apenas para
exemplificar o fator relacional que une os dois termos. E como ponto de partida para as
discussbes posteriores pretendidas neste capitulo, que dardo suporte para reflexdes mais
embasadas e aprofundadas sobre o assunto.

Estudos relacionados a teoria da documentacdo e dos conceitos sobre documento
consistem em uma literatura crescente, em especial a partir dos anos 80, e isso ocorre de forma
enfatica ao englobar os documentos no panorama das bibliotecas e da Ciéncia da Informacéo,
assim como na sociedade de modo geral (LUND, 2009, p. 1).

As abordagens e o interesse pela documentacdo variam conforme o contexto em que a
nocdo de documento se apresenta (FRANCKE, 2005), assim como pode ser observado com as
definicBes de informacéo pelo viés de diversas areas, pois ndo € uma preocupacdo unicamente
da Cl ou de &reas correlatas. E neste cenario que se descreve, a seguir, alguns dos principais

conceitos de documento e perspectivas sobre informacdo, considerando-se a concepg¢do da
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Biblioteconomia, Documentagdo e Ciéncia da Informagdo por meio de um trajeto tedrico,
conceitual e relacional.

O recorte do contexto onde as abordagens de documento e informacao foram analisadas
ndo abarca 0s arquivos e museus, que juntamente com as bibliotecas sdo denominadas
‘institui¢des de preservagdo’ e apesar de suas especificidades possuem caracteristicas
semelhantes quanto a coleta, preservacdo, organizagao, representacdo, disseminacao e acesso
da cultura, como apresenta Homulus (1990, p.11), por em si representarem um estudo complexo
e como a pesquisa tem por objeto principal analisar as partituras musicais em instrumentos da
Biblioteconomia e Cl, a tematica das partituras no contexto das “3 Marias”, como batizou Smit
essas trés principais instituicdes coletoras e de preservacao da cultura (SMIT, 1993), fara parte
das indicacdes de trabalhos futuros, pois considera-se uma analise de grande relevancia para a
area.

De maneira alguma tem-se a pretensdo de realizar um aprofundamento exaustivo na
temética com relacdo as definicbes de documento e informacdo (0 que seria uma atividade
intensa), por este ndo ser o objetivo da pesquisa, mas reunir e apresentar algumas das noc¢oes
defendidas e conecta-las com as partituras enquanto documentos e informacéo musical.

Para o desenvolvimento da pesquisa, considera-se importante esta andlise para
consolidar as partituras enquanto item documental e desse modo passivel de tratamento
informacional na organizacdo dos diversos acervos que contemplem esta categoria de
informacao, independente da especificidade de sua tipologia. E para embasar as discussdes que
se seguem no decorrer da pesquisa. Desse modo, as questdes em torno do tratamento
documental aplicado as partituras, assim como os bibliotecarios destinam aos itens
bibliogréaficos, em sua maioria, e sua importancia enquanto documento, tém um aparato para se
desenvolver.

A acdo de registrar o conhecimento humano e as manifestacdes culturais de cada
sociedade, remota de muitos anos, como pode-se observar nas pinturas e gravuras em cavernas
da chamada arte rupestre, que podem ser consideradas uma forma de documentar o que aquela
sociedade vivenciava, mesmo que ndo tenham se desenvolvido com esta inten¢do. Como aponta
Araujo (2014, p. 2), ndo €é possivel compreender o histérico da Cl sem recuar no tempo e
verificar os registros produzidos pela atividade humana no qual materializavam seus

conhecimentos e cultura, pois:
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E com essa acdo que surgem, num primeiro momento, os documentos (aqui
entendidos em sentido muito amplo, como manuscritos literdrios, registros
administrativos, selos, mapas, esculturas, etc.), instituicdes dedicadas a salvaguarda-
los (que deram origem ao que atualmente sdo o0s arquivos, as bibliotecas e 0s museus)
e regras para organizar esses documentos.

O autor prossegue assinalando como 0s registros da criacdo e producdo humana
cresceram no movimento cultural, econémico e politico intitulado de Renascimento
(compreendido entre o final do periodo medieval e inicio da idade Moderna). E em decorréncia
aumentou também o interesse por salvaguardar esses documentos originando 0s primeiros
manuais e tratados sobre acervos em bibliotecas, museus e arquivos (ARAUJO, 2014, p. 2-3) e
continua a relatar como esse processo se expandiu, neste momento, com a continuidade na
elaboragéo de novos tratados e manuais de guarda.

Com os avancos continuos nestas areas, no século XIX surgem formalmente as
disciplinas de Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia enquanto “ciéncias relacionadas
Com 0S acervos, as instituicdes e os procedimentos técnicos de tratamento destes acervos nestas
instituicdes” e em consequéncia da consolidagdo dessas areas e as discussdes que se seguem,
no século XX tém-se a ideia de desenvolvimento de uma Ciéncia da Informacio (ARAUJO,
2014, p. 3).

Esta pequena contextualizagdo se da, para solidificar a importancia dos documentos e
da nocdo de informacdo desde os primérdios das areas, da qual o estudo, estd inserido
(especificamente da Biblioteconomia e CI) e em sequéncia, introduzir as demais descricdes que
seguem.

N&o se pode abordar os conceitos de documentos e Documentagdo enquanto disciplina,
sem iniciar pela apresentacdo de um dos personagens fundamentais desta area, Paul Otlet, que
no ano de 1895, ao lado de seu colega Henri La Fontaine, criou o Instituto Internacional de
Bibliografia (11B), um centro cooperativo com um catalogo bibliografico o Repertoire
Bibliographique Universel (RBU), com o objetivo de fornecer aos cientistas e pesquisadores,
ferramentas Uteis para seus estudos (LUND, 2009, p. 4).

Em sua obra Traité de documentation: le livre sur le livre: théorie et pratique de 1934,
Otlet traz relevantes contribuigdes sobre o campo da Documentacéo, que segundo ele tem como

objetivos:

[...] poder oferecer sobre qualquer espécie de fato e de conhecimento informacGes
documentadas: 1° universais quanto ao seu objeto; 2° corretas e verdadeiras; 3°
completas; 4° rapidas; 5° atualizadas; 6° faceis de obter; 7° reunidas antecipadamente
e preparadas para serem comunicadas; 8° colocadas a disposi¢do do maior nimero
possivel (OTLET, 2018 [1934], p. 5).
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Como um dos fundadores do movimento da documentagdo, Otlet ja considerava a
necessidade de conceituar “documento” e “documentacdo”, no qual descreve o primeiro termo
enquanto unidade documental capaz de denotar coisas informativas e o segundo como
armazenamento e recuperacao de informagdes (BUCKLAND, 1991).

O autor Aradjo (2014, p. 5) apresenta que a Documentacdo tornou-se uma disciplina
cientifica e Otlet, de forma essencial, insere a seguinte no¢do de documento “como significando
a totalidade dos artefatos humanos, registrados das mais diversas maneiras, nos mais diversos
suportes: livros, manuscritos, fotografias, pinturas, esculturas, imagens em movimento,
registros fonograficos, selos, estampas, etc.”, e assim “surgia aqui um primeiro elemento que
seria fundamental, décadas depois, para a elaboragdo do conceito de “informacao”: um conceito
unico, representando uma determinada abstracdo, capaz de congregar diferentes manifestacoes
empiricas”.

Essa contribuicdo de Otlet, abriu as discussdes sobre o conceito de documento e
informacdo, para além de apenas registros bibliograficos fisicos, o que anos depois foi retomado
pelos chamados neodocumentalistas nas reflexdes atuais sobre essas nocdes de informacéo e
documento, tdo importantes para o desenvolvimento de areas diversas, especialmente as que
lidam diretamente com a organizacéo, tratamento, disseminacao e acesso de informacdes.

Otlet abordava de forma genérica os conceitos de livro e documento, bem como de
bibliografia e documentagdo. Como bibliografia considerava tudo que se relacionava aos
diversos tipos de documentos. Sobre documento desenvolveu um conceito bem abrangente ao
relaciona-los com textos impressos e livros (LUND, 2009, p. 5).

Ele propde ainda, que a Documentagdo atua de modo a desenvolver o “registro do
pensamento humano e da realidade exterior em elementos de natureza material, ou seja,
documentos” (OTLET, 2018 [1934], p.12), e que o documento em si, ¢ “constituido por um
conjunto de fatos ou ideias apresentadas em formato de texto ou imagem e ordenados segundo
uma classificacdo ou um plano determinado pelo objeto ou o propdésito a que se propdem seus
redatores” (OTLET, 2018 [1934] p. 5), apresentando a no¢do que outros autores também
trabalhardo, em visualizar os documentos em seus contextos de produgéo e uso.

Com uma definicdo mais abrangente de livro e documento descrito pelo autor, tem-se
como: “um suporte, feito de determinado material e com determinada dimensao, eventualmente
resultado de determinada dobragem ou de montagem em rolo, onde se colocam 0s signos
representativos de certos dados intelectuais” (OTLET, 2018 [1934], p. 59). Neste ponto, o autor
trata 0 documento como representativo de algo, 0 que antecipa o que viria a ser uma abordagem
funcional dos documentos (MARINGELLLI, 2016, p. 33).
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Apesar de interessado, em um primeiro momento, em documentos escritos, Otlet estava
aberto a outras tipologias documentais para além de imagens e gravacdes sonoras, mas
incluindo objetos naturais, modelos, jogos..., (LUND, 2009, p. 6), ou seja, abrangendo materiais
ndo textuais no uso do termo documento, e dedica em sua obra partes para a descricdo de
diversos objetos, assim como para Musica, assunto que sera retomado nas consideracfes
adiantes deste item.

Para Briet, em seu livro, Quest-ce que la documentation? (O que é a documentacao?
de 1951) um dos principais contributos desenvolvidos na area, ela apresenta um conceito geral
do termo como: “um documento € uma prova em apoio a um fato”, ou como descreve segundo
a Union Francaise des Organismes de Documentation (UFOD), tem-se documento como: “toda
base de conhecimento fixada materialmente e suscetivel de ser utilizado para consulta, estudo
ou prova”, e por fim, a definicdo considerada como mais adequada, apesar de mais abstrata:
“todo indicio, concreto ou simbolico, conservado ou registrado, com a finalidade de representar,
reconstituir ou provar um fendmeno fisico ou intelectual” (BRIET, 2016 [1951], p. 1).

Neste ponto julga-se relevante indicar alguns dos usos das partituras enquanto um item
documental que carrega simbolos, fontes da criacdo intelectual de um compositor, que
representam a obra musical que este quer transmitir. Esta obra, por meio das partituras, pode
entdo ser compartilhada e disseminada por diferentes paises, culturas e através dos tempos.

A autora considerou, em alguns casos, os documentos como sinais concretos e em outros
como simbolicos, o que se pode verificar com o exemplo em que questiona se uma estrela, uma
pedra ou um animal vivo sdo documentos. Ao que Briet responde que ndo em seus estados
naturais, mas que uma fotografia de uma estrela, uma pedra em um museu de mineragao ou
mesmo um animal catalogado e exibido em um zooldgico, passam a ser considerados
documentos (BRIET, 2016 [1951], p. 1).

Apresenta-se, entdo, 0 que a autora descreveu como a relagdo entre o documento e o
processo de documentacéo, de acordo com a divisao entre documentos primarios e secundarios.
Para explicitar essa divisdo, Briet (2016 [1951], p. 2), apresenta o famoso caso do antilope, no
qual o animal livre na Africa, semelhante ao animal do exemplo do paragrafo anterior, ndo se
configura em um documento, mas apds capturado e catalogado, pode ser levado a um zooldgico,
ou morto, empalhado e posto em uma exposi¢do em algum museu, podendo produzir varios
tipos documentais (catalogos da exposicdo do animal empalhado, fotografias, filmes...), desse
modo, o animal catalogado considerado um documento primario e todos os demais documentos

derivados como secundarios.
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Em relagdo a Otlet, a autora difere em dois aspectos: 1) a descentralizacdo da
documentacao (do qual Otlet propunha a reunido de todos os tipos de documentos em um Gnico
local, o Mundaneum), e 2) os variados documentos secundarios consequentes de documentos
primarios iniciais. Apesar dessas discordancias, ambos sao considerados os principais autores
da documentacdo internacional (LUND, 2009, p. 10).

Para fomentar mais nogfes sobre documento e informacgdo, apresenta-se alguns
conceitos sobre ambos 0s termos segundo o Dicionario de Biblioteconomia e Arquivologia:

Para definigdes de documento a partir de 1970 temos: “Qualquer tipo de registro, sejam
quais forem os seus dados ou configuracdes, quer se encontre em papel, pergaminho ou filme,
ou em qualquer outro material. O termo documento esta sendo empregado quando se menciona
"livro' ou qualquer outra forma de registro” e ainda “Qualquer meio (suporte) onde se encontre
registrada a evidéncia de uma realizagdo intelectual”, ou, "Informagao registrada, que pode ser
uma unidade no decorrer de um processamento documentario”, ou também “Qualquer parcela
de conhecimento ou fonte de informacgfo, seja qual for o suporte utilizado” (CUNHA,
CAVALCANTI, 2008, p. 132).

Todas essas defini¢cBes sdo conceitos apresentados por autores e documentos diversos,
que foram compilados no dicionario desenvolvido por Cunha e Cavalcanti, no &mbito das areas
de Biblioteconomia e Arquivologia, mas as nogdes descritas anteriormente, constam na parte
exclusivamente biblioteconémica.

Estas defini¢es foram selecionadas para que se pudesse dissertar sobre como a relacdo
entre documento e informacdo é inerente, e por exporem de forma ampla as tipologias de
suportes e formas nas quais as informagdes se constituem em documentos, 0 que embasa as
reflexdes sobre as partituras enquanto documento, afinal, se caracteriza como uma fonte de
informacdo musical, resultado da realizacao intelectual, em um formato de escrita hibrida (com
simbolos e palavras) para transmitir a informacédo nela contida e comunicar o pensamento do
compositor ao compor sua obra musical.

Buckland (1991) apresenta trés significados distintos para a palavra informacéo:
informagao-como-processo (o ato de informar algo a alguém); informag&o-como-conhecimento
(que se configura em denotar aquilo que é apreendido de informag&do-como-processo) e
informacao-como-coisa (utilizada para objetos e documentos considerados informativos, que
possam transmitir informagdes).

Para Buckland (1991), informagdo-como-conhecimento tem como principal
caracteristica ser intangivel, visto que conhecimento, crencas e opinides sdo subjetivas. E

somente quando expressos, descritos e representados de forma fisica, é possivel que possam ser
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comunicados e armazenados pelos sistemas de informagéo, ou seja, quando se consolidam
como informacéo-como-coisa, de forma tangivel, que vem a ser os documentos em quaisquer
suportes que estes se apresentem.

O autor traz a seguinte exposicao sobre documento:

O termo "documento” é normalmente usado para denotar textos ou, mais exatamente,
objetos contendo texto. Parece ndo haver razdo para ndo estender o uso de "texto" e
"documento” para incluir imagens, e até mesmo sons destinados a transmitir algum
tipo de comunicacdo, estética, inspiradora, instrumental, qualquer que seja. Nesse
sentido, uma tabela de ndmeros pode ser considerada como texto, como documento
ou como dados. O texto que deve ser analisado estatisticamente também pode ser
considerado como dados (BUCKLAND, 1991).

A Ciéncia da Informacdo deve abranger sua literatura e considerar informag&o-como-
coisa (objetos e eventos, por exemplo), além de dados e documentos textuais como recursos de
informacdo, “segundo, Heilprin (1974, p. 124) a Ciéncia da Informacdo é a ciéncia da
propagacdo de mensagens humanas significativas”, entdo ndo ha porque desconsiderar outras
tipologias documentais como fontes informativas (apud BUCKLAND, 1991).

Assim como Briet, o0 autor aborda o conceito de documento como evidéncia, quando
descreve que dependendo do caso, € importante ver informac6es como provas, como evidéncias
no sentido de compreensao de algo, “a esséncia da evidéncia ¢ precisamente que a percepcao
dela pode levar a mudancas no que as pessoas acreditam que conhecem”, além de enfatizar que
“os objetos ndo sdo normalmente documentos, mas tornam-se assim, se forem processados para
fins informativos”, ou seja, para o autor tem que haver intencionalidade.

Hjorland (2000) expde reflexGes sobre o uso das nomenclaturas “Documentagdo” e
“Ciéncia da Informagdo” em que se deve utilizar uma ou outra designagdo de acordo com o
cerne do trabalho da instituicdo, mesmo que nos Ultimos anos poucas tenham optado pelo termo
Documentacéo.

Para além dessas terminologias, que assim como outras abordagens ndo encontram uma
aceitacdo unanime na area (visto, por exemplo, toda a discussdo sobre os termos documento,
documentacao e informacdo ja apresentados), o autor descreve a area da Ciéncia da Informacéo
“preocupada com a geragdo, coleta, organizagdo, interpretacdo, armazenamento, recuperacao,
disseminacdo, transformacédo e uso da informagdo, com particular énfase nas aplicacbes das
modernas tecnologias nessas areas”, que se da através do tratamento documental, apesar de
enfatizar que o usuario busca as informagdes contidas nos documentos, mas 0s sistemas de

informacdo apenas lhes ddo os documentos.
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Quanto a nog¢do de informacao, Hjorland (2000), diz que “ndo ¢ uma coisa, mas que
todas as coisas podem ser informativas em maior ou menor grau, e sempre somente do ponto
de vista de situacdes especificas”.

Para os autores Capurro e Hjorland (2007 [2003], p. 149), a no¢do de informacéo
enquanto conhecimento comunicado, usualmente utilizada no cotidiano, tem um importante
papel na contemporaneidade, assim como a informacao utilizada em prol do desenvolvimento
econdmico ¢ comum, “mas o que torna a informagao especialmente significativa na atualidade
¢ sua natureza digital”, aspecto fundamental ao se deparar com a producdo e circulagdo
constante de documentos digitais, sejam aqueles que foram convertidos, provenientes de
documentos fisicos, ou 0s que ja se originam como tal.

Hjorland (2000), elenca como principais processos da Biblioteconomia e Ciéncia da
Informacéo aqueles relacionados com as tarefas de selecdo, indexacdo, classificacdo, busca e
recuperacdo de informagGes documentais em resposta as demandas dos usuarios.

Neste cenario, apresenta-se esses processos enquanto parte da Organizagdo do
Conhecimento, no qual Hjorland (2008), define em dois sentidos, o restrito e 0 mais amplo, e

apresenta como:

No sentido restrito Organizagdo do Conhecimento (KO) trata de atividades como
descri¢do de documentos, indexacéo e classificacdo realizadas em bibliotecas, bases
de dados bibliogréaficas, arquivos e outros tipos de “intui¢des de memoria” por
bibliotecérios, arquivistas, especialistas em informacéo, especialistas em assunto, bem
como por algoritmos de computador e leigos. KO como campo de estudo diz respeito
a natureza e qualidade de tais processos de organizacao do conhecimento (KOP), bem
como aos sistemas de organizac¢éo do conhecimento (KOS) utilizados para organizar
documentos, representacfes de documentos, obras e conceitos. A Biblioteconomia e
Ciéncia da Informacdo (LIS) é a disciplina central do KO neste sentido restrito
(embora seriamente desafiado, entre outros campos, pela ciéncia da computacéo). No
sentido mais amplo esta 0 KO sobre a divisao social do trabalho mental, ou seja, a
organizagédo das universidades e outras instituicGes de pesquisa e ensino superior, a
estrutura das disciplinas e profissfes, a organizacéo social dos meios de comunicagéo,
a produgio e disseminagdo de “conhecimento” etc (HIORLAND, 2008)3,

A apresentacdo sobre Organizacdo do Conhecimento é importante ao que tange a
estrutura dos processos e sistemas de tratamento da informagéo e dos documentos no universo
da Biblioteconomia e da Ciéncia da Informacéo, visto que todas as discussdes deste capitulo

com relacdo as nogdes de documento e informacéo, perpassam 0s principais objetivos dos

3 As siglas deste excerto se referem aos termos que o precedem em inglés, como: Knowledge Organization (KO),
Knowledge Organizing Processes (KOP), Knowledge Organizing Systems (KOS) e Library and Information
Science (LIS).
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servigos de informacdo na organizacao, representacdo, disseminacgdo e acesso de seus acervos
diversos.

Para Renddn Rojas (2005, p. 120), um dos conceitos centrais na Biblioteconomia é a
nocdo de documento e reapresenta a definicao de Briet: “todo indicio, concreto ou simbolico,
conservado ou registrado, com a finalidade de representar, reconstituir ou provar um fenémeno

fisico ou intelectual”, argumentando que neste sentido tudo pode ser considerado documento:

[...] tudo que tem uma expressdo material e representam certo fendmeno, e ndo apenas
0 Qque estd escrito, como manuscritos e impressos, folhetos e folhas soltas de
propaganda, mas também gréaficos, fotografias, desenhos, planos, filmes, discos, fitas,
estatisticas, e até mesmo qualquer coisa natural ou os monumentos e objetos da vida
cotidiana produzida pelo homem (RENDON ROJAS, 2005, p. 120).

Essa abordagem engloba outras tipologias documentais além das textuais, o que vem se
corroborando ao longo dessa exposic¢ao de conceitos e autores. Como delimitador do conceito
de documento, o autor fez o recorte de sua utilizacdo adequada a Biblioteconomia, e coletou
elementos na definicdo retirada do dicionario de bibliologia que apresenta 0 documento como:
"expressdo do pensamento por meio de signos graficos (letras, desenhos, pintura, etc.) em um
suporte (pedra, pergaminho, papel, tela, filme, fita, etc.)” (RENDON ROJAS, 2005, p. 121), ao
que o autor relaciona com a abordagem semidtica para o estudo do documento (0 que sera
mencionado pela autora da pesquisa no capitulo que trata da Linguagem e Informacédo Musical,
por relacdes perceptiveis entre a Semiotica e as partituras).

Rendon Rojas (2005, p. 122), apresenta a guarda dos documentos como vitais para
salvaguardar a memoria da humanidade e sua historia, pois fornece a memdria social e cultural.
Ele indica dois aspectos principais aos documentos: a capacidade de conservacdo da memoria
social e sua funcdo de comunicacdo social. O autor destaca dois autores que utilizam os

seguintes conceitos de documento:

Pietsch, que afirma que “o documento ¢ a forma objetivada de uma experiéncia ou
conhecimento relacionado a um setor especifico de as atividades do espirito humano
(principalmente com ciéncia, técnica e a economia) e em LOpez Yepes, que expressa
que “de uma perspectiva antropolédgica e cultural o documento € a objetivacdo do
conhecimento em um suporte material com a possibilidade de ser transmitido.
Obijetivacdo e possibilidade de serem transmitidas sdo as duas notas que compdem a

natureza do documento” (RENDON ROJAS, 2005, p. 122).
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Desse modo, é possivel refletir que o documento por esta perspectiva, € visto como uma
forma de expressar o lado cognitivo do homem e materializar para que esse conhecimento se
transforme em um objeto passivel de transmitir informacéo, ao que o autor relaciona com uma
comunicagéo social (RENDON ROJAS, 2005, p. 122).

Aproveitando o contexto social aplicado ao conceito de documento, o autor Lund (2009,

p. 40), apresenta uma abordagem que propde analisa-lo a partir de trés &ngulos complementares:
fisico, social, e mental, que combinados possibilitam uma descricdo completa e considera o
ambito em que esta inserido.
Ele amplia ainda mais o conceito de documento e inclui expressdes e demonstracées (como
discursos e performances ao vivo sem gravacdo), e destaca a interacdo entre documentacao e
comunicacdo, declarando que uma nao pode existir sem a outra, desafiando o antigo paradigma
da documentacdo estar restrita apenas aos livros e demais midias de preservacdo (LUND, 2009,
p. 40-41),

Ortega e Lara (2008) abordam os conceitos de documentacdo e informacdo no ambito
da Ciéncia da Informacdo, apresentam diversas no¢fes dos termos documento, documentacao
e informacdo, semelhante aos demais autores descritos neste item, mas observa-se que as
autoras ampliaram 0 escopo, ao citarem autores que chamaram de “discipulos da versdo
classica” que tratam sobre essa tematica, para além dos habitualmente citados na bibliografia
(ORTEGA; LARA, 2008, p. 2).

A Ciéncia da Informag&o, para as autoras, “estuda o conhecimento sob o ponto de vista
dos registros que lhe conferem permanéncia e possibilitam seu acesso e uso. Tais registros
constituem documentos que, para serem efetivamente informacionais, tém de ser construidos
de modo a serem apropriados”, e apresentam que a nogdo de documento tem que estar
relacionada com sua informatividade*, condicdo para que seja assim considerado.

Como algumas conceituac@es de documento constituintes do trabalho de Lara e Ortega,
citam-se 0s seguintes: com base em Escarpit (1981), Pinto (2001, p. 31-32), documento deve
conservar a informacdo, ao passo que sua descri¢do possibilite sua disseminagdo. Desse modo,
consideram que “a razdo de ser do documento ¢ a informagao, cuja polissemia obriga a uma
abordagem semantico-pragmatica para conhecer, em cada momento, a que tipo de informacao
se refere” (ORTEGA; LARA, 2008, p. 3-4), no caso do estudo em questdo, a informacao

musical, e complementam indicando o documento com uma vertente dicotdmica, ou seja,

4 “Informatividade refere-se a como objetos tornam-se informativos, constituindo-se como documentos”
(ORTEGA; LARA, 2008, p. 6).
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caracterizado por sua divisdo em dois segmentos: funcional (conserva e informa) e estrutural
(recipiente de armazenagem com forma e substancia) (ORTEGA; LARA, 2008, p. 4).

As autoras elencam varios outros autores que trabalham a temaética dos documentos,
mas por considerar-se que muitos dos contributos se assemelham ao que defendem outros
autores ja mencionados neste capitulo, como por exemplo, a questdo de atribuicdo de sentido
informativo e da fungdo de prova e evidéncia do documento que foi exemplificado por Briet,
Buckland e que é compartilhada por Day, Fondin e Meyriat também, finaliza-se esta reflexéo
sob o trabalho de Ortega e Lara (2008, p. 8), com a no¢éo dos documentos que sdo construidos
pela Ciéncia da Informagéo (por meio do tratamento documental dos sistemas de informag&o),
0s quais se apresentam como “instincia fisica e informativa que, sob agdes e condi¢des
especificas e contextualizadas, otimizam a circulagdo social do conhecimento”, enfatizando,
como ja apresentado, o carater funcional, comunicacional e social da informacdo e dos
documentos.

Segundo Smit (2012, p. 84), tudo pode ser considerado como um suporte de informagao

(semelhante ao defendido por Renddn Rojas):

[...] a fumaca nos filmes de faroeste informa o perigo pressentido pelo indio, uma
arvore informa sobre o ecossistema de um local, o prédio nos informa sobre a cidade,
0 arquiteto ou 0 modo de vida da populacéo local, assim como a obra artistica nos
informa sobre as representacdes simbdlicas dos povos e o sonho abre caminho para
as informacd@es do inconsciente [..]

Desse modo, a autora aborda a explosdo informacional na qual a sociedade esta imersa
e propde um recorte sobre a no¢do de informacdo dentro da Cl. A proposta de Smit sobre o
conceito de documento engloba duas vertentes: a informacéo pode ser interpretada, mas precisa
necessariamente ser representada e “documentada”, ou seja, registrada e desse modo com
possibilidades de organizacdo e disseminacdo pelas instituicdes de informacdo. A partir desse
momento, a informagdo € institucionalizada, ela passa a existir, “é socialmente considerada
existente, importante e potencialmente atil para alguém, ou alguma instituicdo, em algum
momento, proximo ou distante” (SMIT, 2012, p. 85-86, grifo nosso).

A autora descreve que para o registro, institucionalizagcdo da informacéo e sua entéo
preservacdo e disseminacgéo, as instituicdes devem selecionar a informagéo que consideram
“potencialmente Util”, e ainda que “critérios de organizagdo e representacdo da informagdo
certamente deverdo levar em conta a funcéo atribuida aos documentos por determinado servicgo

ou sistema de informacgdo” (SMIT, 2012, p. 92, grifo do autor), o que enfatiza o carater
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funcionalista da informagdo como cerne para que as instituigdes possam legitimar essa
informacdo e desenvolver seu processo de organizagéo.

Apresentou-se neste topico, algumas conceituaces sobre documento com abordagens
e autores diversos, enfatizando-se tratar de uma vasta literatura sobre o tema, do qual ndo era
objetivo uma exposi¢do exaustiva, como ja mencionado no inicio do capitulo, mas com a
selecdo de alguns autores, explicitar nogdes sobre documento e a partir deste ponto relaciona-
las com as partituras musicais, objeto do estudo.

Desde os autores classicos, como Otlet e Briet, até os mais atuais, uma constante é
perceptivel, apesar das diferentes conceitua¢fes expostas: o documento h& muito deixou de ser
considerado como apenas 0s materiais bibliogréaficos, passando a englobar cada vez mais
suportes e representacdes, 0o que confere as partituras musicais serem consideradas como
documentos e passiveis de receberem o tratamento documental dos servigos de informacédo com
vistas a sua guarda, recuperacao, acesso, dissemina¢do e preservacao.

Tomando como exemplo e de forma basilar corroborar todas as discussdes em torno das
partituras enquanto documento, ira se apresentar, segundo o “Tratado de documentacao” (1934)
de Paul Otlet, aspectos que circunscrevem as partituras neste contexto:

Otlet (2018 [1934], p. 108), apresenta o conceito de notacéo e abreviagdo na se¢édo 222.2
de seu Tratado de Documentag¢do: “Ao lado da escrita usual encontra-Se uma categoria
importante de signos e convencdes: a notacdo e as abreviagfes. Aqui também se coloca o
problema de um sistema universal de notagdo”, o que inicia as exposi¢des sobre notagdo
musical (que vem a ser a musica notada, inscrita — as partituras), como signos convencionados
e arbitrarios criados no campo da Musica para representar as composi¢des musicais dos
distintos compositores.

Continuando, na secdo 222.21 Notacdo, que traz as diversas formas de notacdes, no
item 7 (OTLET, 2018 [1934], p. 108-109), tem-se a seguinte descricao:

A notacdo musical surgiu entre os gregos, mas sua chave se perdeu na ldade Média.
E ecla cria sua propria notagdo, essas neumas como ‘patas de moscas’ (pedes
muscarum). Essa ‘danga de mosquitos’ (Miickentanz, como diz Ambros)* indicava
vagamente a dire¢do vocal, sem valor e nem mesmo intervalos precisos.

Segue um detalhado descritivo da historia das partituras (que sera apresentada no

terceiro capitulo da pesquisa, intitulado Linguagem e Informacéo Musical).
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Na se¢do em que o Tratado de Documentacdo apresenta cada documento, no numero
245.5 Musica (OTLET, 2018 [1934], p. 324) é o campo em que 0 autor apresenta a relacdo

com a documentacao ao dizer que:

a) No vasto circulo da documentag&o, a mdsica ocupa um setor importante. As vezes,
esta documentacéo é separada de todas as outras, as vezes € combinada com elas. Ha
a escrita, a impressdo, a edicdo, a livraria, a biblioteca, a catalografia e as criticas
musicais. A musica relaciona-se com a documentacdo de varias maneiras: 1° Ela se
relaciona com a palavra, que se relaciona com a escrita. A musica é a linguagem dos
sons harmoniosos, assim como a linguagem é o modo de expressdo das ideias. 2° Ela
da origem a documentos destinados a fixacdo e a preservacéo: as partituras
musicais. 3° Ela produziu uma nota¢do muito interessante, cujo estudo comparado
mostra que a notacdo da linguagem pelo alfabeto €, apenas, um caso particular da
notacdo em geral. 4° Ela faz a mente ingressar em um novo campo de relagfes. 5° A
musica ndo é independente de outros assuntos: ela extrapola na literatura e na filosofia,
na etnologia, no entretenimento, e por todas essas ramificacBes liga-se a
documentacéo geral (grifo nosso).

O excerto acima revela como a Musica e, em particular as partituras musicais, se
relacionam com a documentacdo, em conseguinte, é possivel verificar um apanhado
pormenorizado sobre a temética musical (e por consequéncia das partituras enquanto
documento), que versam sobre a sua histdria; questdes fundamentais e paralelas entre musica e
livro e outras areas como estética e matematica; os instrumentos musicais; a notacdo; as
partituras. Bibliografia; Catalografia. Bibliografia; difusdo; organizacdo comercial das edi¢fes
e bibliotecas e cole¢bes (OTLET, 2018 [1934], p. 324-333).

Toda essa explanacdo objetivou demonstrar o trabalho minucioso realizado por Paul
Otlet com relacdo a uma informacdo tdo especifica como a musical, do qual a abordagem
documental esté descrita nos minimos detalhes.

Para finalizar essa exposicéo do trabalho de Otlet com relagdo a Musica em seu tratado,
seguem duas citagdes que 0 autor apresenta e representam o que se pretendeu refletir com as
conceituacBes sobre documento, informacdo em relacdo as partituras e da importancia da
musica e todo trabalho de tratamento documental a que a pesquisa se propde discutir: “toda arte
deve comportar um significado inteligivel € um ensinamento” e “A musica €, em si, todo um
mundo” (OTLET, 2018 [1934], p. 324).

Segundo o Dicionério Grove de Musica, seguem as duas definicBes para os termos

Partitura e Notacdo Musical, respectivamente. Partitura é definida como:
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Forma de musica escrita ou impressa em que pentagramas sdo normalmente ligados
por barras de compasso alinhadas na vertical, de maneira a representar visualmente a
coordenacdo musical. O termo, de origem italiana (partire significa “dividir”), alude
a distribuicéo das diversas partes vocais e/ou instrumentais em diversos pentagramas
(ou pautas) (DICIONARIO..., 1994, p. 702).

A notacao musical, ¢ “um equivalente visual do som musical que se pretende um registro
do som ouvido ou imaginado ou um conjunto de instru¢des visuais para intérpretes”
(DICIONARIO..., 1994, p. 656).

Esses conceitos apresentam em suas descri¢des, aspectos relacionados com as nogdes
de documento e informagao apresentadas, por exemplo, em partitura quando indica ser “de
maneira a representar visualmente a coordenacdo musical” e mais precisamente em notagao
musical (que nada mais é que os sinais graficos constituintes das partituras, a escrita musical
propriamente dita), com os termos “equivalente visual do som”, “registro do som” e “instrugdes
visuais para intérpretes”, que remontam as designacdes de documento e informagao
anteriormente descritas.

Para adentrar de maneira ampla no termo informag&o musical (que serd aprofundado no
capitulo dedicado a Linguagem e Informacdo Musical) e estabelecer as relagdes consideradas
relevantes para encerrar o debate proposto por este capitulo, seguem algumas vertentes de
auxilio nas reflexdes e correlacdes apropriadas.

De acordo com Pacheco (2016, p. 67), a conceituacdo simples ao considerar o
“documento como informacdo em um suporte”, torna possivel sua relagdo, classificagdo de
maneira generalista com foco em sua materialidade, ou seja, seu suporte e entdo o tipo de
informacdo que carrega, fator determinante para mesurar sua funcdo e uso, especialmente
guando se trata de documentos de informacdo musical.

Neste excerto, a autora congrega os aspectos de materialidade, funcionalidade e
institucionalizacdo possiveis de aplicar aos documentos de informagdo musical, por considerar
que estes podem ser classificados e, consequentemente, organizados por servicos de informacéo
que custodiam essa tipologia, com énfase em sua especificidade.

Os principais autores que desenvolvem estudos sobre Mdusica no ambito da
Biblioteconomia e CI, como por exemplo, Downie e Smiraglia, se concentram em pesquisas
relacionadas com a Recuperagdo da Informacdo Musical (RIM), que ndo € o objeto principal
desta pesquisa, que tem como cerne a representacdo descritiva das partituras, mas que no

contexto da organizacao da informacéo, agrega muitos contributos com o estudo.
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Segundo Smiraglia (2001), a musica em um sistema de Recuperacdo da Informacéo, é
categorizada em aspectos fisicos e sonoros, o que para Camila Barros (2012, p. 33), possibilita
que a representacao da informacédo identifique e individualize cada uma dessas categorias, de
modo que o documento seja representado de forma especifica.

De acordo com Camila Barros (2012, p. 53), diversas areas do conhecimento tém
interesse em pesquisar sobre a informacgdo musical, o que é corroborado pelos autores Futrelle
e Downie (2002) que elencam, como exemplo, os campos das “Ciéncias da Computagio,
Engenharia de Audio e Processamento de Sinal Digital, Musicologia, Biblioteconomia e
Ciéncia da Informacdo, Direito, Psicologia, Filosofia e Educagdo”, e pode-se indicar outras
tantas areas como: todos os processos de Audiovisual (Cinema, Televisdo, Musicais...), a
Musicoterapia (areas de Salde e Bem-Estar em geral), cada uma com sua abordagem e
perspectiva particular, o que demonstra a importancia e a consisténcia da informacao musical e
sua representatividade.

Ainda segundo Camila Barros (2012, p. 50):

Diferente da informac&o textual, que traz conceitos mais explicitos no contetido do
préprio documento, na significacdo da informagdo musical fica evidenciado o
processo intrinseco do individuo (no caso, o ouvinte) no momento em que ele se
apropria de tal informagdo de maneira subjetiva. Todavia, essa caracteristica
peculiar da informacéo musical ndo a afasta do conceito de informacéo usualmente
tratado na Ciéncia da Informag&o, considerando-se a analise de Fogl (1979, p.22)
que preconiza que “ndo ha conexdo direta entre informacdo e objeto, uma vez que a
Unica fonte de origem da informag&o é o conhecimento, a consciéncia humana e néo
o proprio objeto que esta sendo conhecido, avaliado ou transformado” (BARROS,
C., 2012, p. 50).

E notdrio que a informag&o musical, da qual as partituras configuram-se como o recorte
deste estudo, tém especificidades em relacdo aos demais documentos bibliograficos, que
consistem na maior parte dos acervos em geral e em relacdo ao consumo dos usuarios.

O desenvolvimento sobre o termo “informagdo musical”, serd pormenorizado no
terceiro capitulo, como ja mencionado anteriormente, mas ndo se pode deixar de registrar que
neste contexto as partituras musicais (objeto de estudo dessa pesquisa) sdo uma das vertentes
que compde essa informacdo, que engloba aspectos sonoros (gravacdes em geral),
performances, documentos relativos aos espetaculos musicais, concertos, trilhas sonoras de
filmes, dentre tantas outras instancias na qual a musica, que por esséncia é sem barreiras e

transdisciplinar, pode se desenvolver.
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Mas acredita-se, que neste ponto da pesquisa, apds as explanagdes apresentadas e
reflexdes suscitadas, que sua legitimacdo enquanto documento informacional, resultado da
materialidade do pensamento e criacdo artistica do compositor, capaz de ser organizada,
representada, preservada, disseminada para 0 acesso e comunicacao, assim como ¢é realizado
com os outros itens documentais mais habituais, confere as partituras o status de tipologia
documental informativa.

Como forma de conectar as abordagens conceituais e relacionais apresentadas e
desenvolvidas de acordo com as propostas dos autores selecionados, 0 Quadro 3 condensa 0s

principais elementos:

Quadro 3 - Documento, Informacéo e Partituras

Ano do . ~
Documento e Informacéo: Relacdo com as
Autores Estudo ;
- Abordagem apresentada Partituras
Utilizado
- Registro do pensamento Cor_nposu;ao daobrae
registro em forma de
humano artitura pelo compositor
2018/ - Onde se colocam os signos P ' PElo Composit
OTLET . - Notacdo musical inserida
[1934] representativos de certos .
. ) nas partituras
dados intelectuais ..
. - Usada para transmitir e
- Abordagem funcional . .
reproduzir a musica notada
- Todo indicio, concreto ou . )
T - Notacéo musical
simbolico, conservado ou ] .
. - (simbolos) registrada na
2016/ registrado, com a finalidade . <
BRIET partitura em representacédo

[1951] de representar, reconstituir ou
provar um fendmeno fisico
ou intelectual
- Parece ndo haver razédo para
nédo estender o uso de "texto"
e "documento" para incluir
imagens, e até mesmo sons
destinados a transmitir algum
tipo de comunicacao, estética,
inspiradora, instrumental,
qualquer que seja.

a criacéo intelectual do
compositor

- Documento musical com
simbolos que representam
0s sons destinados a
transmitir e comunicar a
inspiracao do compositor
por meio de instrumentos
musicais variados

BUCKLAND 1991

- As partituras tém como
principal objetivo informar
ao musico/intérprete as
informacdes sobre a obra
musical ali escrita.

- Todas as coisas/objetos
podem ser informativas
- Olhar o contexto em que
foram geradas

HJORLAND | 2000
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Autores

Ano do
Estudo
Utilizado

Documento e Informacao:
Abordagem apresentada

Relacdo com as
Partituras

RENDON
ROJAS

2005

- Expressé@o do pensamento
por meio de signos gréaficos
(letras, desenhos, pintura,
etc.) em um suporte (pedra,
pergaminho, papel, tela,
filme, fita, etc.)

- As partituras sdo
compostas por simbolos e
sinais (a notacdo musical),

independente do suporte
no qual se encontre (papel,
arquivo digital...)

ORTEGA;
LARA

2008

- Instancia fisica e
informativa que, sob acdes e
condicdes especificas e
contextualizadas, otimizam a
circulacéo social do
conhecimento

- As partituras se
materializam em uma
instancia fisica e
promovem a circulagéo
social do conhecimento de
forma geracional ao
perpetuar masicas de
diversas culturas

LUND

2009

- Apresenta uma abordagem
que propde ver o documento
a partir de trés angulos
complementares: fisico,
social, e mental, que
combinados possibilitam uma
descricdo completa e
considera o @mbito em que
esse documento esta inserido

- As partituras musicais
reinem esses trés angulos
por representarem a
materializagédo do
pensamento do compositor
para sua disseminagdo a
sociedade

SMIT

2012

A informagdo precisa
necessariamente ser
representada e
“documentada”, ou seja,
registrada e desse modo com
possibilidades de organizacéo
e disseminacéo pelas
instituicdes, que a tornam
institucionalizada, ela passa a
existir, “€ socialmente
considerada existente,
importante e potencialmente
atil para alguém, ou alguma
instituicdo, em algum
momento, préximo ou

distante

- As partituras se
constituem em
documentos por ser a
forma de consumar a ideia
do compositor de modo a
registrar e transmitir,
comunicar sua obra, desse
modo, passivel de
organizagao, disseminacao
e preservacao.

Fonte: Elaborado pela autora com base nos autores selecionados.
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O Quadro 3 sintetiza as principais vertentes das conceituac¢des apresentadas, com a visao
da autora sobre como cada abordagem se relaciona com as partituras enquanto documento
informacional musical. Acredita-se que o objetivo em apresentar as conceituacdes e imprimir a
relacdo com as partituras musicais, foi alcancado, de forma a balizar as demais reflexdes
decorrentes do estudo.

Para a elaboracdo do Quadro 3, utilizaram-se essencialmente os autores que debateram
sobre os conceitos de documento e informacdo, as principais vertentes teoricas discutidas na
bibliografia da area de CI, com a finalidade de implementar as analises da autora sobre o
assunto. E para que o desenvolvimento sobre informacdo musical com autores que diretamente
explanam sobre este assunto, seja apresentado e detalhado no proximo capitulo que versa sobre

a Linguagem e Informacao Musical.
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3 LINGUAGEM E INFORMACAO MUSICAL

“Sem a musica, a vida seria um erro” Friedrich Nietzsche.

Neste capitulo descrevem-se as especificidades existentes nas partituras, que refletem
em sua organizacao, representacao, recuperagéo, acesso, uso e disseminagdo. Apresenta-se uma
breve introducéo sobre Linguagem e Linguistica, a visao da Semidtica relacionada aos simbolos
constituintes das partituras, as informagdes musicais pertinentes para sua representacao
descritiva e 0 processo de comunicagdo que se estabelece com a composicédo e leitura dos
documentos musicais.

As particularidades da informacdo musical e da terminologia da area com énfase nas
informac@es pertinentes ao tratamento das partituras, sdo o objetivo principal deste topico, que
em sua elaboragdo utilizou-se da bibliografia especializada da &rea de musica (métodos,
dicionario tematico, teses, dissertacdes e artigos - assim como nos temas relacionados com a
Linguagem e Semioética), bem como na experiéncia de 25 anos da autora como estudante,
instrumentista de orquestra e coordenadora de Acervo Musical.

Considera-se significativo apresentar essa parte com as especificidades musicais, assim
como sua relagdo com a Linguagem (na qual a Semiotica € parte integrante), por entender que
este conhecimento, mesmo que de forma ampla, pode contribuir para se explicitar o assunto e,
por conseguinte, a compreensdo da pesquisa em sua completude e a utilizacdo posterior das

informacBes mais relevantes para a catalogacdo das partituras.

3.1 Linguagem e visdo Semiotica em conexao com as partituras

Em um mundo imerso em tecnologias que sdo amplamente utilizadas, especialmente
pelas midias sociais, reconhecer a importancia da Linguagem € inevitavel, o que se pode
constatar na historia, em que ela esta presente desde os primordios da humanidade, responsavel
por seus registros histéricos que possibilitaram o conhecimento e desenvolvimento de
sociedades diversas, memarias que permanecem sendo inscritas e passiveis de salvaguarda.

A linguagem possibilita que o homem se relacione com o mundo e com seus
semelhantes, de modo a nomear, criar e transformar sua realidade por meio da comunicacgéo de
seus pensamentos, ideias e sentimentos que ocorre de diferentes formas como pela fala,

registros escritos ou por signos representativos convencionados.
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Existem diversos tipos de linguagem, como: a verbal, gestual, visual..., e apesar de este
excerto introdutdrio fixar-se em elementos da oralidade e sua representacdo gréfica, objetiva-
se tracar um paralelo em que a informacéo musical, constituinte das partituras, se configura
como uma linguagem em que elementos como a representacdo simbolica, codificagéo,
decodificacdo e o processo de comunicagao que se estabelece quanto da leitura e execugdo da
masica inscrita, apresenta-se semelhante ao que se observa com as demais manifestacdes
linguisticas.

Segundo Benveniste (1991, p. 26), “a linguagem reproduz a realidade. Isso deve
entender-se da maneira mais literal: a realidade é produzida novamente por intermédio da
linguagem”, ou seja, trata-se de um modo de representar o que se pretende para que possa ser
decifrado, transmitido e comunicado, no qual a linguagem, assume uma dupla funcéo enquanto
realidade para quem a transmite e a recriacdo dessa realidade para o ouvinte configurando-se
como um “instrumento de comunicagao intersubjetiva”.

O autor ainda traz um aspecto importante da linguagem, a faculdade inerente do ser
humano de simbolizar, que vem a ser o ato de representar algo da realidade por meio de um
“signo” estabelecendo, desse modo, uma relacéo de significado (BENVENISTE, 1991, p. 27).

Segundo Fiorin (2015, p. 55), com relagdo aos signos, apresenta que: “[...] a realidade
sO tem existéncia para os homens quando é nomeada. Os signos sdo, assim, uma forma de
apreender a realidade. S6 percebemos no mundo o que nossa lingua nomeia”, ndo ha como
compreender a realidade sem considerar os signos criados para dar nomes as coisas como forma
de categorizacdo, organizacao e interpretacdo do mundo.

Ainda de acordo com Fiorin (2015, p.56), ndo ha a possibilidade de utilizar os objetos
fisicos por amostragem para estabelecer uma linguagem por estes ndo compreenderem tudo o
que a lingua pode expressar, a linguagem humana vai além do que uma demonstracéo de objetos
poderia abarcar, bem como por ter a possibilidade de expressar sobre objetos que nédo se tenha
em maos ou que sejam imaginados, criados.

Neste contexto, Fiorin acrescenta que: “A atividade linguistica ¢ uma atividade
simbdlica, o que significa que as palavras criam conceitos e esses conceitos ordenam a
realidade, categorizam o mundo”, e ainda, que “as palavras formam um sistema autdnomo que
independe do que nomeiam o que significa que cada lingua pode categorizar o mundo de forma
diversa” (FIORIN, 2015, p. 56).

Segundo Benveniste (1991, p. 23), a lingua é entdo, um sistema de signos que requer
uma estruturacdo, como organizacdo de unidades hierarquizadas. Mesmo uma representacao

por signos de forma abstrata ndo afasta da realidade seu receptor, mas é uma experiéncia
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linguistica concreta, ou seja, as representacfes simbdlicas sdo verdadeiramente eficazes na
transmissdo e comunicagéo a que se destina a linguagem humana.

Essa explanagdo sobre as formas em que as linguagens humanas se desdobram, esta
intrinsecamente relacionada com o objeto deste estudo por apresentar a que se destinam as
partituras, uma forma de representacao especializada utilizada pelos compositores (locutores),
como meio de transmitir e comunicar através da decifracdo de seu sistema simbdlico e
terminologico, sua mensagem, o que se da por meio da mausica.

Ainda de acordo com Benveniste (1991, p. 23), observa-se que: “de fato, a faculdade
simbdlica no homem atinge a sua realizagc&o suprema na linguagem, que é a expressdo simbolica
por exceléncia; todos os outros sistemas de comunicagdes, graficos, gestuais, visuais, etc.,
derivam dela e a supdem”.

Dessa maneira, corrobora-se a linha estrutural selecionada ao estudo, na qual se pode
empregar as partituras enquanto sistema simbdlico linguistico mediatizante, os conceitos e
reflexbes abordados no recorte introdutério apresentado sobre Linguagem e Linguistica
enguanto processo de representacao, transmissdo e comunicacdo, mesmo que estes utilizem em
especial, a linguagem verbal e escrita em suas abordagens.

Observa-se que a simbologia se apresenta de forma inerente ao se tratar dos aspectos da
linguagem, por ser a principal forma de representagdo que subsidia a diversidade na relagéo
linguistica entre 0s seres humanos e seu meio.

Com isso, neste item tem-se a exposicdo mais particularizada sobre os signos e as
representacdes da linguagem com vistas a relacionar com as partituras através da apresentacao
da ciéncia que se ocupa da significacdo, a Semidtica, €: “A ciéncia que estuda os sistemas de
signos, quaisquer que eles sejam e quaisquer que sejam as suas esferas de utilizacdo, chama-se
Semiologia ou Semidtica” (LOPES, 1987, p. 15).

A Semidtica se interessa pelo sistema de representacdo de uma determinada sociedade
e tem como objeto de estudo a semiose, que vem a ser a significacdo presente nos sistemas de
representacdo simbolicos.

A Semidtica € uma tematica com uma vasta bibliografia e pode ser abordada por
diferentes linhas, de acordo com seus autores caracteristicos, 0 que ndo vem a ser o0 objetivo da
pesquisa, mas de forma ampla apresentar conceitos, seu desenvolvimento e sua relagdo com a
estrutura sistémica dos elementos constituintes das partituras, por visualizar que estas se
enguadram nas reflexdes e analises concernentes ao tema.

Segundo Lopes (1987, p. 16), tem-se que:
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A Semidtica ndo estuda, como se vé&, nenhum tipo de “realidade natural”, mas sim a
“realidade cultural”, de uma comunidade, todas as espécies de sistemas signicos que
0 homem construiu ao longo dos séculos. O objetivo da Semidtica é estudar um
“conhecimento” da realidade fenoménica, tal como ele se espelha nos diferentes
sistemas linguisticos que recriam — no sentido literal, criam de novo — essa realidade.

Neste contexto, todo tipo de linguagem € considerado como possivel de ser estudado
com base na Semidtica: quadros de pinturas, vestuarios de moda, pecas musicais, etc., 0 que
retrata novamente o que se pretende ao utilizar esse campo para analisar as informagoes
musicais presentes nas partituras.

E através dos signos que as pessoas se relacionam, tanto entre si, como com o mundo
ao exprimirem seus pensamentos e ideias por meio dos signos que ddo suporte a comunicacao
humana. Para Lopes (1987, p. 16), “os signos sdo, por um lado, suportes exteriores ¢ materiais
da comunicacao entre as pessoas e, por outro lado, sdo o0 meio pelo qual se exprime a relacédo
entre 0 homem e o mundo que o cerca”. Os signos sdo utilizados em uma diversidade de areas
e permite, desse modo, que as pessoas possam de organizar em sociedade e culturalmente, visto
que é através da transmissdo cultural, advindas das relacdes e tradi¢cGes sociais por meio da
comunicacdo da linguagem simbdlica, que as geracdes tém acesso, as desenvolvem e perpetuam
(LOPES, 1987, p. 15).

Quanto a isso, Benveniste (1991, p. 32), acrescenta que:

A cultura define-se como um conjunto muito complexo de representagdes,
organizadas por um codigo de relacGes e de valores: tradicoes, religido, leis, politica,
ética, artes, tudo isso de que 0 homem, onde quer que nasga, sera impregnado no mais
profundo da sua consciéncia, e que dirigird o seu comportamento em todas as formas
da sua atividade, o que é sendo um universo de simbolos integrados numa estrutura
especifica e que a linguagem manifesta e transmite? Pela lingua, 0 homem assimila a
cultura, a perpetua ou a transforma. [...] E definitivamente o simbolo que prende esse
elo vivo entre 0 homem, a lingua e a cultura.

A informagdo musical expressa nas partituras, que finda por constituir um tipo de
linguagem especifica, carrega esses tracos culturais, pois utiliza-se de simbolos (a notacéo
musical e elementos particulares), para transmitir o que o compositor inscreve, dentro de uma
determinada “sociedade”, aqui representada essencialmente pelos musicos, para que possa
decifra-la, transmiti-la e perpetua-la de geracdo para geracéo.

De acordo com Caldas (2018, p. 16), a area da Ciéncia da Informacéo, ao que tange 0s
estudos sobre organizacéo e representacdo do conhecimento, tém na terminologia e linguistica
aparato para seu desenvolvimento com relacdo aos objetos de origem na linguagem verbal, ao

que Cafe e Camila Barros (2016, p. 108) apresentam que 0s objetos informacionais ndo se
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limitam aos baseados somente em estruturas de cddigos verbais, como pode-se observar com o
objeto do estudo em quest&o, as partituras musicais.

Neste contexto, Caldas (2018, p. 17) apresenta que “a linguagem musical implica
necessariamente considerar-se a musica, ou pelo menos um conjunto de certas manifestacdes
musicais, como pertencente a um campo de fendmenos mais amplo, chamado linguagem” e
ainda que “ambas as linguagens verbal ¢ musical possuem também formas de expressdes
textuais a partir de representagdes linguisticas”.

O autor encerra esta reflexdo ao ancorar a ideia que a musica, na area da comunicagao
linguistica, estende seus registros ao transformar a representacdo do som e linguagem, que se
d& por meio da escrita musical nas partituras, por exemplo, o que permite, deste modo, a
producdo de documentos musicais, com tipologias e uma extensa gama de documentos
(CALDAS, 2018, p. 18).

Discussdes sobre o0 aspecto relacional entre masica e informacdo, remontam da década
de 50, mas o primeiro autor a efetivamente tratar musica como informacdo foi Alexander
McLane no Annual Review of Information Science and Technology (ARIST), que discute, no
ambito da recuperacdo da informacdo, como os métodos convencionais se concentram em
documentos exclusivamente textuais. Estas reflexdes englobam os problemas sobre a
representacdo e recuperacdo das informacfes musicais, contidas em seus documentos
especificos e analisa 0s aspectos da subdivisdo basica em que a musica se estrutura: sonoro e
notacional (SILVA, Juliana, 2017, p. 51).

Bohumil Med (1996, p. 9) ao tratar da Arte, a categoriza em: (i) Artes Visuais (por
exemplo, escultura, pintura...); (ii) Artes Sonoras (no qual a musica se enquadra) e (iii) Artes
combinadas (como o Teatro, Opera...). Neste contexto, o autor apresenta a musica para além da
arte, mas como uma ciéncia que se estrutura em diversas disciplinas como: teoria musical,
contraponto, formas musicais, arranjo, instrumentacao, fisiologia da voz e fonética, solfejos,
psicologia musical, histéria da musica..., 0 que expande o universo de documentos musicais
com tematicas e tipos variados. Para tanto, enfatiza-se que a pesquisa se dedica a analisar 0s
documentos musicais que suportam a grafia musical, ou seja, sua notagdo musical que sé&o
expressas nas partituras.

Outro ponto ja mencionado, mas que se julga importante salientar é que o estudo abarca
as partituras da tradicdo ocidental, sejam elas manuscritas, impressas, digitais, de diferentes
suportes e tipologias, aquelas que fazem parte do que se conhece como musica nos paises
ocidentais, heranga direta dos povos europeus, uma historia que terd sua origem apresentada de

forma sintética posteriormente.
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Antbnio (1994, p. 188), balizado na ClI, descreve a informacdo musical como parte de
atividades e disciplinas conectadas a organizacdo da informac&o e a musica, com vistas a sua
representacdo, recuperacdo, preservacdo, acesso e uso, o que enfatiza a interdisciplinaridade
caracteristica da Ciéncia da Informacdo e a informagcdo musical registrada, produtora de
documentos diversos, sejam aqueles ligados diretamente a musica, propriamente dita, ou
relacionados a ela.

Neste sentido, Torres Mula (2000) aborda a informacdo musical em sua representacéo
enquanto documento. Fundamentado nos conceitos de documento desde Otlet, na qual um
documento consiste em uma simbologia, em um suporte que representa a realidade, o autor
apresenta a visdo de um documento musical enquanto um objeto da Semiotica com elementos
que propicie a execucao musical pretendida pelo compositor da obra.

O autor ainda delimita como documentos musicais apenas 0s que estejam diretamente
ligados com a mdusica em si, descartando, como mencionado no excerto anterior, aqueles
produzidos a partir das obras musicais como: pesquisas, métodos de teoria musical, folders de
divulgacdo, programas de apresentacfes..., 0 que neste ensejo se conecta com o recorte da
presente pesquisa, por considerar em suas analises apenas as partituras do universo dos
documentos musicais, deixando de incorporar os exemplo citados pelo autor assim como
gravacdes diversas de apresentacfes musicais (independente do suporte), livros e demais
producdes que tenham a masica como tematica, mas nao apresentem 0S signos responsaveis
por sua execucao.

Downie (2003) se dedica a estudar o tratamento informacional da musica com relacéo a
Recuperacdo da Informacdo Musical (Music Information Retrievel - MIR), e aponta a musica
categorizada em sete facetas, na qual cada uma tem um papel importante em termos de
recuperacdo. Sao elas: (i) Altura (relacionado a caracteristica do som entre grave e agudo); (ii)
Temporal (relativo ao tempo de duracdo da mausica); (iii) Harmonica (quando duas ou mais
alturas soam simultaneamente); (iv) Timbre (combinag&o de vibragdes de acordo com a origem
de sua producdo); (v) Editorial (todas as indicagdes e orientagdes para a performance musical);
(vi) Textual (letras das cangbes contidas na masica) e (vii) Bibliogréfica (todas as demais
informagdes textuais contidas na musica).

Para o autor, estas facetas carregam, para além de fatores comercias, aspectos sociais
guanto a MIR, pois tém a possibilidade de dar visibilidade a varios conjuntos de musicas que
se encontram inacessiveis nos diversos acervos. Ainda de acordo com Downie (2003), a eficacia
dos sistemas de recuperacdo da informacdo musical estd atrelada a como é realizada a

representacdo destas informacgdes, no qual o autor divide os desafios para a representacdo da
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informacdo musical em: Multiculturais, Multiexperienciais, Multirepresentacionais e
Multidisciplinares, evidenciando como o tratamento da informacdo em musica € complexo e
especifico.

Ao apresentar as consideracdes de um autor dedicado ao estudo da MIR, dar-se por se
entender o processo de tratamento informacional em sua completude, isto é, o fato da
representacdo descritiva da informac&o e sua recuperacao estarem intrinsicamente conectadas,
de modo que ambas as a¢des se completam.

Assim como Downie, outro autor da area da Biblioteconomia e CI que se dedica aos
estudos sobre musica na Organizacdo do Conhecimento, especificamente com relacdo a
Recuperacdo de Informagdes Musicais, é Richard P. Smiraglia. Dentre vérias das contribuicdes
gue o autor agrega continuamente a tematica, evidencia-se sua discussdo sobre o conceito de
obra para os documentos que compreendem as informacdes musicais. Como consequéncia
desta reflexdo, Smiraglia (2002) contempla a formac&o e importancia do Titulo Uniforme em
obras musicais, 0 que serd detalhado no tdpico que se destina a exemplificar alguns dos
principais elementos musicais contidos nas partituras, possibilitando uma maior compreensao
deste ponto.

Quanto ao conceito de obra, o autor descreve como um grupo de estudo da Federagao
Internacional de Associaces e InstituicGes Bibliotecarias (International Federation of Library
Associations and Institutions - IFLA), se dedicou a delinear os Requisitos Funcionais para
Registros Bibliograficos (Functional Requirements for Bibliographic Records - FRBR), no qual
o relatorio criado em 1998, instaurou um modelo que “sugere a existéncia de um grupo de
quatro entidades documentarias: obras, expressdes, manifestacdes e itens” (SMIRAGLIA,
2002, p. 751). O modelo apresenta a obra e sua expressdo (ou seja, como esta se apresenta),
para refletir o conteudo intelectual ou artistico de seu criador. Por conseguinte, “uma
manifestacdo incorpora a expressao de uma obra, que por sua vez € incorporada por um item.
As entidades manifestacdo e item, entéo, refletem a forma fisica” (SMIRAGLIA, 2002, p. 751).

Alicercado no modelo FRBR, o autor segue explicando que uma obra pode ser realizada
por formas variadas de expressdes, incorporadas em uma ou mais manifestacbes e
exemplificadas em um ou mais itens (SMIRAGLIA, 2002, p. 750).

Como exemplo toma-se a obra Sinfonia No.9 de Beethoven que é expressa na forma
de uma Sinfonia, que vem a ser definida como: “obra orquestral de grandes dimensoes,
geralmente em trés ou quatro movimentos. E tradicionalmente considerada a principal forma
de composicio orquestral” (DICIONARIO, 1994, p. 868). Manifestada por meio de partituras

e gravacdes de performances (por exemplo) e como item de cada manifestacdo exemplificada
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tem-se: as partituras impressas em papel e os videos em Digital Video Disc (DVD) de um
concerto., ou seja, considera-se obra todo o conjunto de instanciagdes, que derivam da criagéo
intelectual e artistica de um autor/compositor, o todo de expressdes, manifestacdes e itens que
se originam do pensamento primario e identitario de uma obra.

Neste contexto, Smiraglia (2002, p. 752) avanca nas discussfes com a seguinte
contribuigéo:

Obras, em geral, contém representacdes de conhecimento registrado. As obras séo
criadas deliberadamente para representar os criadores de pensamentos e para se
comunicar através de varias fronteiras culturais e temporais para consumidores em
potencial (como leitores, académicos, etc.). E esse papel comunicativo das obras que
revela seus papéis sociais. Obras sdo veiculos que transportam ideias ao longo de um
continuum humano, contribuindo para o avango do conhecimento humano de
maneiras especificas e para o avango da condi¢do social humana em geral.

Considera-se relevante este debate, por vislumbrar que o tratamento documental
direcionado a Musica, engloba grande contingente de tipologias atreladas a uma mesma obra
musical. Em conseguinte, sera descrito, ao tratar-se das especificidades musicais das partituras
(a instanciacdo analisada nesta pesquisa), que mesmo dentro de uma mesma instanciacdo, uma
obra musical congrega inimeras séries de partituras que em um mesmo acervo devem ser
representadas com a obra da qual procedem, ou mesmo a forma de uso desses conjuntos de
partituras, pode ser ao manusear partes do todo, dependendo do interesse e finalidade da busca.

Smiraglia (2002, p. 753) acrescenta e descreve especificamente a obra musical como
“uma concepgdo soOnica intelectual. As obras musicais documentais sdo formadas em uma
variedade de instanciagbes (por exemplo, uma delas como uma performance, ou sua
representacdo na impressdo como uma partitura)”, 0 que enfatiza a reflexdao apresentada.

Os aspectos comunicacionais, culturais e sociais atribuidos as obras, perpassam pela
analise semiotica, no qual “certas obras assumem um significado além de seus textos reais”,
carregam um significado simbdlico e sdo mutaveis (mesmo considerando-se um texto, por
exemplo, com suas transformacdes ao longo do tempo como traducBes, novas edicdes...),
evidenciando o carater subjetivo e particular que cada comunidade dedica a uma determinada
obra, elas “sao moldadas por seus publicos e refletem os requisitos funcionais de quem as usa.
Portanto, as obras sdo artefatos das culturas das quais surgem” (SMIRAGLIA, 2002, p. 752-
753).

Almeida (2007), fornece uma distingdo caracteristica entre obra e documentagéo

musical. A autora considera a obra musical temporal e imaterial, somente possivel de se
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concretizar no ato de sua execugdo. Quanto a documentacdo musical, considera tudo o que
engloba o registro da masica e sua representacao.

Neste sentido, observa-se um movimento para analisar a informacdo musical de acordo
com a Semiotica, mas considerando a parte de sua natureza efémera, o resultado exequivel de
uma composi¢do musical.

Camila Barros (2021), expde investigacdes no campo da Organizac¢do do Conhecimento
(OC), nas quais reflete sobre como a formacao e representacdo de uma area de conhecimento,
no caso sobre a informacdo musical, passe a considerar outros aspectos para além dos
linguisticos, utilizando-se de referéncias, de cunho emocional e subjetivo, através dos relatos
dos ouvintes e de suas experiéncias particulares, para a estruturacao de para a representacéo da
musica, especialmente no que tange os termos indexadores para a MIR.

Segundo Camila Barros, Café e Laplante (2016):

Tratando-se da musica, que se manifesta sob um peculiar sistema signico, a analise
do dominio desse tipo de informagdo ultrapassa sua esfera objetivada - que se
caracteriza nos simbolos graficos (como aqueles utilizados na partitura) e nos
momentos de performance — e sua esfera estrutural - que se caracteriza na anlise dos
elementos (como compasso, harmonia, etc.) e regras que governam suas relacdes. Ao
ultrapassar a esfera objetivada e estrutural, adentra-se na esfera que compreende a
relacdo da musica com o ouvinte — admitindo-se, todavia, que as esferas objetiva e
estrutural comp&em o conjunto Unico que permite a geracdo do significado.

Julga-se relevante os estudos das autoras e acredita-se representar um fator que careca
ser incorporado também a catalogacdo descritiva e ao tratamento informacional da musica na
totalidade, o que enfatiza a pesquisa, o carater intelectual e considerar-se a comunidade na qual
se esta inserido, elementos que o catalogador necessita congregar para realizar um trabalho que
ndo se trata de uma atividade meramente mecéanica e automatica, como comumente se atribui a
essa pratica dentro da Cl e Biblioteconomia, mas um trabalho que prime por atender as
necessidades informacionais de seu publico de forma excelente e eficaz.

Entretanto, ndo se pode deixar de salientar a importancia das analises e discussdes
quanto ao que Camila Barros, Café e Laplante (2016), nomearam de “esfera objetivada”, como
se propdem a presente pesquisa com a catalogagédo descritiva de partituras musicais, em razéo
de considerar-se uma tematica ainda pouco explicitada na area de CI, apesar do aumento
continuo de iniciativas em prol do tratamento informacional de partituras e da madsica em suas
diversas instanciac¢Ges (fator que sera discutido no capitulo 4 do estudo).

Outro fato indiscutivel € que todo o processo de recuperacao, acesso e uso da informacao

musical, assim como a possibilidade de sua execucdo e reproducdo de forma atemporal,
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perpassa majoritariamente pelas partituras, que desde a invencéo da imprensa, a qual a musica
acompanhou essa evolugdo instaurada “na constru¢do de todo um novo conceito grafico que
impulsionou o mundo musical, cada vez mais acessivel em espago publico” (SOUSA, 2012, p.
13), ou seja, da disseminacdo em massa dos documentos musicais (antes produzidos apenas em
manuscritos), ¢ o formato que propicia a musica sua salvaguarda, assim como “a representagao
da masica no documento gera a permanéncia da memoria, apresentando-se como recorte de um
instante social” (CAVALCANTI, 2013, p. 35), para execugdes futuras no decorrer dos tempos.

Com relacdo a partitura enquanto objeto notacional, Cavalcanti (2013, p. 36), apresenta

que:

O documento deve ser entendido para além de uma memodria instituida, fazendo-se
como lugar de meméria da criagdo estética para o qual a informagao ordena estruturas
simbolicas de conhecimentos. Neste contexto, como estatuto documental da obra
musical, a partitura € trazida & condicdo de suporte de cria¢do capaz de internalizar
esteticamente a memoria, permitindo a objetivacdo da subjetividade humana em uma
cultura materializada na producéo de sentidos e reflexdes sociais.

Esta citacdo corrobora as reflexdes expostas, no qual o estudo se pauta, na compreensao
da relevancia de pesquisas sobre a natureza subjetiva no entendimento da musica na
Organizacdo da Informacgédo, mas evidencia a importancia da partitura enquanto informacéo
musical registrada e, por conseguinte, de seu tratamento documental.

No caso da Musica, as barreiras observadas pela lingua (tomando as diferentes
sociedades e povos), ndo se aplicam da mesma forma. Para a lingua, muito de sua sedimentacéo
pode ser entendida pelo aspecto geografico, em que, de modo geral, tm-se paises distintos com
suas linguas caracteristicas. J& a musica de tradicdo ocidental, tem um sistema de simbolos
universal, considerando sua “sociedade” aqueles que tém instrucdo para a leitura desses signos
graficos, o que se estende aos termos técnicos especificos, que podem configurar na partitura
em linguas diferentes (italiano, inglés, alemao...), mas que apos traduzidos (alguns de tdo usuais
foram até incorporados e padronizados em linguas estrangeiras sem a necessidade de traducao),
revelam ao seu leitor imediatamente a acdo que expressa e que este deve executar
(exemplificacGes com as partituras serdo apresentadas no topico 3.2 que se segue).

Para esta exposicéo, acresce-se o que descreve Fiorin (2015, p. 58): “o significado nao
é a realidade que ele designa, mas sua representagdo, é 0 que quem emprega o signo entende
por ele”, ou seja, a linguagem pressupde uma convengao cultural, o signo € arbitrario em sua

esséncia, apesar de em alguns aspectos ter a possibilidade de ser parcialmente motivado.
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Em conseguinte, apresenta-se que “o signo ¢ usado para transmitir uma informacao,
para indicar a alguém alguma coisa que um outro conhece e quer que 0s outros também
conhecam” (ECO, 1973), ou seja, € necessario que o grupo sociocultural ao qual determinada
estrutura linguistica simbdlica pertenca, tenha conhecimento sobre as convencdes dos signos
utilizados para sua possivel decodificacdo e compreensdo para uma posterior transmissdo e no
caso da musica, também execucao.

Para encerrar esta reflexdo, e que se faz bem pertinente para o estudo, que ndo se propde
tratar de forma aprofundada sobre a Semiotica, mas de forma ampla elencar conceitos que
arraigam sua categorizagcdo como uma linguagem que pode ser entendida pela Semiotica,
através de seu sistema simbolico e processo de comunicagdo: “assim, as frases sdo signos, os
textos, sdo signos, qualquer producdo humana dotada de sentido ¢ um signo” (FIORIN, 2015,
p. 60).

Ainda sobre o processo de comunicacdo em consequéncia da decodificacdo dos
simbolos musicais, considera-se que, este sistema de comunicacao seja entre o intérprete e 0
ouvinte, e até mesmo entre o0 musico ao executar e a decifracdo da partitura, em uma relacédo de
comunicacdo com as ideias que o compositor deseja transmitir, assim como tudo neste processo
é totalmente subjetivo, pois mesmo que o musico execute cada simbolo inscrito na partitura o
mais tecnicamente perfeito, sempre utilizard de sua motivacao pessoal ao executar a musica
com sua interpretacdo particular, bem como o destinatario/ouvinte, recebe e da sentido a

melodia da mesma maneira.

3.2 Terminologia e especificidades da Informacéo Musical

Apds relacionar o sistema simbolico constituinte da informacéo e linguagem musical
inscrito nas partituras, a Notacdo Musical, com a linguagem e a visdo semiotica, objetiva-se
apresentar um breve historico sobre a Mdusica e a Notacdo Musical, exemplificar as
especificidades existentes nas partituras (através de figuras e quadros demonstrativos) e a
terminologia musical considerando os elementos principais e relevantes ao que concerne a
representacdo descritiva das partituras com vistas ao seu acesso e disseminagdo de forma
democrética.

Assim como mencionado com relagdo as tematicas abordadas anteriormente, bem como
a Linguagem, Linguistica e a Semiética, a musica e os elementos da linguagem musical tém
um vasto contetido a ser abordado, o que aqui ndo é o objetivo, mas porquanto apresentar 0s

pontos selecionados como 0s principais que possam dar um panorama consistente sobre o
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assunto, com énfase nos considerados essenciais para a catalogacao descritiva dos documentos
musicais.

A terminologia da linguagem musical que se apresenta nesse subcapitulo, é elemento
fundamental para o tratamento das informacGes contidas nas partituras com vistas a sua
representacdo descritiva para futura recuperacao, acesso, uso e disseminacao.

A Terminologia enquanto ciéncia é tdo antiga quanto a linguagem humana, assim como
assinala Lidia Barros (2004, p. 28), desde os primdrdios 0 homem nomeia as coisas a sua volta
e entdo passa a buscar compreender 0 universo que outros homens nomearam.

Em um dos verbetes do dicionario Aurélio, na versdo de 1972, traz a Terminologia
enquanto campo como “tratado dos termos técnicos de uma arte ou ciéncia; conjunto desses
termos [...]”. Na versdo de 1986, a designacao para terminologia ¢ descrita como um “conjunto
de termos proprios duma arte ou duma ciéncia [...]”, o que € possivel verificar, no caso do
presente estudo, com a linguagem musical.

Segundo Lidia Barros (2004, p. 31): “no século XVII, comec¢am a se delinear, entdo, os
elementos béasicos de compreensdo da terminologia como conjunto de termos de uma area
técnica ou cientifica e como disciplina de natureza linguistica que estuda esse conjunto”, ou
seja, € a reunido dos termos componentes de uma determinada area sendo essencial para que
seus especialistas possam se comunicar de forma eficaz.

Atualmente, conforme Pavel e Nolet (2002, p. 124 apud BARROS, L., 2004, p. 42),
fala-se de “sistema de comunicacao oral ou escrita usado por uma comunidade de especialistas
de uma érea particular do conhecimento”.

A padronizacdo da linguagem, suas especificidades e a relacdo entre os conceitos de
seus termos, possivel através da Terminologia, é fundamental para a comunicagéo tanto no meio
dos profissionais especialistas como do publico em geral.

Tratando especificamente da terminologia da linguagem musical, sua importancia ainda
se evidencia por subsidiar que os profissionais da informacao, responsaveis por seu tratamento
documental, possam, ainda que sem um conhecimento aprofundado na teoria musical, ter
elementos para sua representacdo de forma eficiente e eficaz, ou seja, com vias a dedicar a
informacgdo musical, um tratamento especializado que atenda as necessidades informacionais
do publico ao qual se destina, sejam masicos, professores de musica, estudantes, pesquisadores
e ouvintes.

E com esse foco que seguem as exposicdes sobre os termos especificos da musica
contidas nas partituras e todos os que fazem parte da terminologia musical, com destaque

particular para aqueles essenciais responsaveis por auxiliar o tratamento informacional das
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partituras, tanto no que abrange sua organizacéo e representacao na parte descritiva quanto com
sua representacdo tematica (relacionada especialmente com a indexacdo e recuperagdo da
informacdo — MIR). Neste contexto, novamente enfatiza-se que o estudo compreende
essencialmente a catalogacdo descritiva das partituras musicais, fixando-se, desse modo, nos
termos que colaborem para este processo.

Ao se tratar sobre musica, diversas tematicas especificas e correlatas podem ser
abordadas. A musica enquanto campo de conhecimento e em sua esséncia, sdo pontos de visdes
que se complementam e tém o mesmo objetivo que € a pratica musical para sua apreciagéo,
consumo e a comunicacdo que se estabelece entre seus atores: compositores, musicos,
estudiosos, pesquisadores e ouvintes.

Para Med (1996, p. 11), “MUSICA ¢ a arte de combinar os sons simultinea e
sucessivamente, com ordem, equilibrio e propor¢do dentro do tempo”, o que demonstra
aspectos de ordem artistica como também mais embasados na métrica e ordenacao que a masica
enquanto ciéncia pressupoe.

Camila Barros (2012), em sua pesquisa abordou a institucionalizacdo da musica
enquanto disciplina cientifica, apresentando que desde a Idade Média e Renascimento ha fatores
que ligam a mdsica a Aritmética, Geometria, Astronomia (formando o Quadrivium), ou seja,
relacionada diretamente com a matematica, 0 que se pode constatar com a teoria musical que
estrutura a musica (como a divisdo de compassos, leitura de valores dos tempos de duragdo das
notas e sua execucdo dentro de um tempo pré-estabelecido), ou ainda os estudos sobre as
vibracbes sonoras, por exemplo. A autora apresenta ainda como o campo foi ganhando maior
énfase em aspectos relacionados com o corpo e a emogdo a partir do periodo Barroco
(BARROS, C., 2012, p. 46), 0 que expressa a vasta gama de possibilidades de analises e estudos
da musica.

A musica esta presente na vida dos diferentes povos e culturas sem que se possa precisar
qual a sua origem, mas segundo Sousa (2012, p. 19) “cré-se que desde que o0 Homem habita a
terra, a musica tenha sido desenvolvida, através de mecanismos e instrumentos rudimentares
ou do canto, numa primeira fase, organizada e complexa a posteriori”, como pode-se observar
com as pinturas achadas nas cavernas do periodo pré-historico, da chamada arte rupestre e ainda
esculturas em 0ssos que se pressupdem serem tipos de instrumentos, indicios de que ja, desde
este periodo, tinham suas expressdes musicais.

A musica foi evoluindo em conformidade ao crescimento das sociedades e suas culturas,
e se fez presente em diferentes niveis hierarquicos se apresentando como tal, uma arte sem

fronteiras, democratica e que expressa as ideias e tradicdes dos povos. Citam-se, como
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exemplos, as execugdes musicais nos palacios, nas aldeias dos cidaddos mais simples, nos
povos originarios das terras posteriormente colonizadas, nas igrejas, nos terreiros, nos palcos
dos maiores teatros do mundo e nos palcos das ruas, uma mauasica viva, que da sentido e voz a
todos que a utilizam como instrumento capaz de expressar transformacdo, resisténcia, luta,
denuncia, orgulho, amor, alegria, culto, crenca, adoracao, reflexdo, ensinamentos, relaxamento,
felicidade, dor, cura..., um universo de sentimentos e a¢des que se materializam por meio dos
corpos sonoros e que sdo eternizados e disseminados, em grande parte, por meio de seus
registros e documentos.

Candé (2001, p. 5) descreve que “a musica ¢ uma antiga sabedoria coletiva, cuja longa
historia se confunde com a das sociedades humanas”, desse modo, realizar uma exposicao sobre
a Historia da Musica na integra, seria uma tarefa impossivel por estar intrinsecamente ligada
com a propria Historia da Humanidade. O que se pretende com a breve exposi¢do sobre a
tematica nesta se¢do € apresentar uma introducdo, que dé subsidios para as reflexdes seguintes.

Por muito tempo a musica foi transmitida pela oralidade, com registros apenas fixados
na memdria de geracdo para geracdo. Sousa (2012, p. 20), aponta que apesar dos povos na
Antiguidade ja apresentarem alguns indicios da presenca da musica, com relacdo ao seu sistema
de escrita notacional, nada se conhece neste periodo, “descobrindo-se, porém, diversas “tabuas”
com uma escrita cuneiforme, referentes aos séculos XVIII a.C. e XV a.C., que deixam
transparecer a presenga de alguma teoria musical”, mas nada com uma organizagao sistematica
identificado.

A mdsica é uma pratica atribuida aos homens, desse modo, o fato de dizer que algo se
configura como uma musica, como por exemplo: 0 som emitido pelos passaros, ou 0 barulho
dos ventos e dos rios, ¢ uma a¢&o humana (CANDE, 2001, p. 44), enfatizando o fato da mdsica
prever uma organizacdo minima para que assim seja reconhecida como tal.

Para Lacerda (1967), “a musica ¢ a arte do som”, ja de acordo com Candé (2001, p. 10),
masica é um sistema de comunicacgdes entre 0 emissor, aquele que esta executando a musica, e
0 ouvinte, como receptor que pode lhe agregar sentido.

Acrescenta-se a relagdo comunicacional que se estabelece entre o compositor, atraves
de sua composicdo expressa nas partituras e 0 masico interpretante, o qual pode-se considerar
até mesmo como um coautor, visto que o ato de executar uma masica, por mais detalhada que
a obra seja por seu criador (com todas as indicacfes de execugdo possiveis), assim como 0
empenho no masico em seguir todas as orientagdes descritas, sua interpretacéo pessoal e o fator
emocional gque se externaliza no momento que a musica é tocada ou cantada, ndo ha como ser

excluido desse processo.
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A génesis e evolucao da notacdo musical ocidental € atribuida aos gregos, no periodo
arcaico, “através da lirica monoddica (aulodia e citarodia) e do canto coral” (SOUSA, 2012, p.
23), 0 que compreende os séculos VIII e VI a.C., mas autores como Massin, J. e Massin, B.
(1997), indicam a descoberta dos primeiros documentos com escrita musical do Ocidental
datando de Ill a.C. Candé (2001), indica o aparecimento dos primeiros registros de escrita
musical, na Grécia por volta de 600 a.C. (que compreende o seculo VI a.C., assim como
apresenta Sousa). O autor descreve haver indicios de um sistema notacional de mdsica ainda
mais antigo, datando de milénios antes, utilizado pelos chineses, mas ndo ha nenhum
documento comprovatdrio. Apresenta, ainda, um sistema interpretativo na época védica na
india, entre 1.500 e 330 a.C., mas destinado a funcdes pedagdgicas (CANDE, 2001).

Ha muitas contradi¢cbes em relacdo as datas de origem da notacdo musical, em se
tratando da musica ocidental (recorte utilizado no presente estudo), visto que a musica oriental
tem uma historia e sistema que, apesar de comprovadamente ter germes presentes na musica
ocidental, ndo faz parte do escopo de analise da pesquisa e por si abarcaria um estudo por
completo.

Com o objetivo de contextualizar os periodos para a musica, apresenta-se o quadro
elaborado por Bennett (1986, p. 11), com a divisdo da musica ocidental em seis grandes

periodos, conforme segue na figura 1:

Figura 1 - Periodos da Musica Ocidental

Misica medieval até cerca de 1450
Miasica renascentista 1450 — 1600
Misica barroca 1600 — 1750
Miasica classica 1750 — 1810
Romantismo do século XIX 1810 - 1910
Miisica do século XX de 1900 em diante

Fonte: Bennett (1986, p. 11).

Neste contexto, para exemplificar os principais compositores da musica ocidental, suas

origens e obras em cada periodo, respectivamente, segue o Quadro 4:



Quadro 4 - Compositores e Periodos da Musica Ocidental

PERIODO COMPOSITOR ORIGEM PRINCIPAIS OBRAS
MEDIEVAL Pérotin Francés Vidernp Omnes
(476 d.C)) (c.1160-1225)
Afonso 10°, o Sébio Espanhol Cantigas de Santa Maria
(1221-1284)
Guillaume de Machaut Francés Missa de Notre Dame,
(c.1300-1377) Motetos
RENASCENCA Giovanni Pierluigi da Italiano Missa de Beata Vergine
(1450 - 1600) Palestrina
(c.1525-1594)
William Byrd Inglés Missa a Trés Vozes em Fa
(1543-1623) Maior, pecas para cravo
Giovanni Gabrieli Italiano Motetos de Natal
(1553-1612)
Heinrich Schutz Alemé&o Oratério da Ressurei¢do
(1585-1672)
BARROCO Claudio Monteverdi Italiano Orfeo (Gpera), Madrigais
(1600 - 1750) (1567-1643)
Henry Purcell Inglés Sonatas, Fantasias (para
(1659-1695) cordas), The Fairy Queen
(6pera), Dido and Aeneas
(6pera)
Francois Couperin Francés Le Parnasse, pecgas para
(1668-1733) cravo
Antonio Vivaldi Italiano Concertosop.8no.1a4
(1678-1741) (As Quatro Estagdes)
Georg Philipp Aleméao Concerto para Trés Oboés
Telemann em Si Bemol Maior
(1681-1767)
Johann Sebastian Bach Alemé&o Concertos de
(1685-1750) Brandenburgo, A Arte da
Fuga, Paixdo Segundo
Séo Mateus, O Cravo
Bem Temperado
Georg Friedrich Alemao Mdsica Aquatica, O
Haendel (1685- Messias, Suites para
1759) Cravo Solo
José Joaquim Lobo de Brasileiro Responsorio de Santo

Mesquita
(1746-1805)

Antonio




PERIODO

CLASSICO
(1750 - 1810)

ROMANTICO
(1810 - 1900)

COMPOSITOR ORIGEM PRINCIPAIS OBRAS
Carl Phillip Emanuel Alemédo Sonatas para Clavicérdio,
Bach Sinfonias Hamburgo
(1714-1788)
Cristoph Willibald Alemao Orfeu e Euridice (6pera)
Gluck
(1714-1787)
Joseph Haydn Austriaco Sinfonias Londres,
(1732-1809) Quartetos, A Criacéo
(oratdrio)
Domenico Chimarosa Italiano Il Matrimonio Segreto
(1749-1801) (6pera)
Wolfgang Amadeus Austriaco Sonatas para Piano,
Mozart Concertos para Piano e
(1756-1791) Orquestra, A Flauta
Magica (6pera), As Bodas
de Figaro (6pera)
Ludwig van Beethoven Alemé&o Fidelio (6pera), Concertos
(1770-1827) para Piano e Orguestra,
Sinfonias (1a 9)
Franz Schubert Austriaco Sinfonia 8 em si menor
(1797-1828) (inacabada), Improvisos
para Piano, op 90
Giacchino Rossini Italiano O Barbeiro de Sevilha
(1792-1868) (6pera), Guilherme Tell
(6pera)
Felix Mendelssohn- Aleméao Sinfonia 4 (Italiana),
Bartholdy Sonho de uma Noite de
(1809-1847) Veréo
Fréderic Chopin Polonés Noturnos, Preltdios e
(1810-1849) Estudos, Concertos
Franz Liszt Hangaro Sonata em si menor,
(1811-1886) Rapsodias Hungaras
Giuseppe Verdi Italiano Rigoletto (6pera), La
(1813-1900) Traviata (6pera), Otello
(6pera)
Johannes Brahms Aleméao Sinfonias (1 a 4),
(1833-1897) Concertos
Antonio Carlos Gomes | Brasileiro | O Guarani (6pera), Fosca
(1836-1896) (6pera)
Piotr Llyitch Russo Sinfonia no.6 (Patética),
Tchaikovsky Romeu e Julieta
(1840-1893) (Abertura-Fantasia)
Antonin Dvorak Tcheco Sinfonias no.8 e no. 9

(1841-1904)

(Novo Mundo), Quarteto
para Cordas no. 10
(Eslavo)




PERIODO

COMPOSITOR

ORIGEM

PRINCIPAIS OBRAS

POS-ROMANTICO/
IMPRESSIONISMO

(1890 - 1910)

Claude Debussy
(1862-1918)

Francés

La Mer, Prélude pour
I’ Aprés-Midi d” um
Faune, Preltdios para
Piano

Maurice Ravel
(1875-1937)

Francés

Rapsodia Espanhola,
Bolero, Le Tombeau de
Couperin (piano)

Alberto Nepomuceno
(1884-1920)

Brasileiro

Suite Antiga, Sinfonia em
Sol Menor

Francis Poulenc
(1899-1963)

Francés

Sonata para piano e
flauta, La VVoix Humaine

MODERNO
(1910 -)

Richard Strauss
(1864-1949)

Alemao

Morte e Transfiguragédo
(poema sinfonico), O
Cavaleiro da Rosa
(6pera), Quatro Ultimas
Cangdes (lieder)

Arnould Schoenberg
(1874-1951)

Austriaco

A Noite Transfigurada
(poemas sinfénicos),
Moises e Aaron (6pera),
Pecas para Piano

Charles Ives
(1874-1954)

Americano

Sonata para Piano no. 1,
Three Places in New
England

Igor Stravinsky
(1882-1971)

Russo

A Sagracéo da Primavera,
O Péssaro de Fogo,
Petrouchka

Heitor Villa-Lobos
(1887-1959)

Brasileiro

Nove Bachianas
Brasileiras, Trenzinho do
Caipira, Choros

Sergei Prokofiev
(1891-1953)

Russo

Sinfonia no. 1 (Cléssica),
Concerto para Violino e
Orquestra no. 1

Oscar Lorenzo
Fernandez
(1897-1948)

Brasileiro

Suite Reisado do
Pastoreio

Francisco Mignone
(1897-1986)

Brasileiro

Maracatu do Chico Rei

Radames Gnattali
(1906-1988)

Brasileiro

Quarteto a Cordas no. 3

Camargo Guarnieri
(1907-1992)

Brasileiro

Danca Brasileira,
Concerto para Piano e
Orquestra no. 5

Leonard Bernstein
(1918-1990)

Americano

Sinfonia no.1 , West Side
Story (6pera), Candide

Claudio Santoro
(1919-1989)

Brasileiro

Ponteio

Fonte: Elaborado pela autora com base em Histéria das Artes.

66



67

O quadro 4 intentou realizar a exposi¢do de alguns dos principais compositores da
masica ocidental, evidenciando um panorama que possibilita relacionar e conhecer as
caracteristicas de cada periodo, bem como sua evolugdo histdrica. Observa-se que 0s anos
indicados para cada periodo historico, bem como a divisdo entre a figura 1 e o quadro 4, tém
algumas distingdes, o que se considera natural, exatamente por conta de a datacdo exata de
periodos da historia ndo ser algo convencionado, mas utilizou-se ambas as fontes por suas
semelhancas nas datacgdes.

Segundo o Dicionario Grove de Mdsica define-se notacdo musical como “um
equivalente visual do som musical que se pretende um registro do som ouvido ou imaginado
ou um conjunto de instrugdes visuais para intérpretes” (DICIONARIO..., 1994, p. 656). De
acordo com Med (1996, p. 12), “NOTACAO MUSICAL sio os sinais que representam a escrita
musical, tais como: pauta, claves, notas, etc.”, o que pode se entender como uma estrutura
sistematica que congrega todos os elementos musicais descritos na partitura (seja em papel ou
digitalmente), os sinais convencionados utilizados pelo compositor para expressar suas ideias
e assim criar suas obras, com possibilidade de ser executada pelos musicos como intérpretes
que ddo vida a musica.

Sousa (2012, p. 47), apresenta a seguinte reflexdo sobre notacao:

Quando nos referimos ao termo “notagdo”, mencionamos um ato de grafar através de
simbolos uma determinada ideia ou indicacdo concreta. Deste modo, quando
“anotamos” algo, seja de que matéria for, estamos acima de tudo a assegurar um dado
conhecimento, o qual ndo necessita assim de ficar retido na nossa memodria, visto ter
encontrado ja um suporte de preservacdo. A notagdo, tal como se sabe, ndo conheceu
sempre a mesma forma, evoluindo ao longo da Histdria consoante as necessidades do
Homem para estabelecimento de comunicagdes e para garantir que determinadas
tradicOes e saberes ndo fossem efémeros.

Durante a Idade Média, com o crescimento da musica nas igrejas catélicas, sobretudo
0s cantos sagrados, como o gregoriano, surgiam a necessidade de desenvolver métodos que
possibilitasse a memorizacdo das musicas, 0 que ocorreu no século IX com a criacdo dos
neumas, que eram sinais como pontos, acentos e tracos colocados nas palavras da can¢éo, com
a finalidade de lembrar e indicar ao cantor a melodia. Eram complexos e s6 podiam ser
interpretados por quem ja conhecia a musica (SOUSA, 2012; PACHECO, 2016).



Figura 2 - Primeiros Neumas: Excerto da musica Modus Ottinc do século X
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Fonte: Sousa (2012, p. 50).
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A evolugdo dos neumas ocorreu de diferentes maneiras nas diversas regioes, culminado

na origem de uma grande variedade de notacGes na época, conforme Sousa (2012, p. 51),

exemplifica com a figura 3 que segue:

Fonte: Sousa (2012, p. 51).

Figura 3 - Diferentes Neumas Notacionais
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Observa-se que a autora parte da notagédo original e apresenta algumas varia¢6es criadas como
a alemé e a italiana, por exemplo.

A evolucdo da notacdo, com a elaboracdo inicial da pauta (linhas para escrita das notas
musicais), teve origem com a inser¢do de apenas uma linha, que serviria de referéncia para
delimitar as alturas das notas (intervalos). Logo em seguida adicionou-se mais uma linha, e no
inicio de cada uma indicava-se a nota Fa e a nota D9, respectivamente com as letras F e C (que
depois viriam a ser transformadas em claves) (SOUSA, 2012, p. 52)

O monge beneditino Guido d’Arezzo (c. 995 — 1050), foi um grande desenvolvedor da
notacdo ocidental durante o século XI, visto que 0s neumas nao consistiam em uma notacdo
exata, realizando contribui¢fes e um sistema conhecido até a atualidade (SOUSA, 2012;
PACHECO, 2016).

Algumas das principais contribuigdes elaboradas por Guido d’Arezzo, Pacheco (2016,

p. 71), aponta as seguintes:

Colocou as neumas sobre um sistema de quatro linhas, aproveitando para indicar,
além da direcdo em que se movia a voz, a amplitude exata do intervalo, ou seja, um
sistema melddico definido por silabas que hoje sdo conhecidas como notas musicais,
um sistema ritmico detalhado que se fundamentava no ritmo do verso.

No século X1V instaurou-se a pauta de cinco linhas, como utiliza-se atualmente, entéo
denominada além de pauta musical como pentagrama, que “¢ a disposi¢do de cinco linhas
paralelas horizontais e quatro espacos intermediarios, onde se escrevem as notas musicais.
Contam-se as linhas e os espagos da pauta de baixo para cima” (MED, 1996, p. 14). A figura 4

tem-se exemplos de pautas e de como se escrevem as notas:
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Figura 4 - Pentagrama e inscrigdo das notas

As notas s@io escritas no penfagrama, que é um conjunto de 5 li-

nhas horizontais e 4 espacos.

As notas sao escritas nas linhas e nos espacos.

=Y
o  —

Ty —©

o .

e =g

As linhas e os espa¢os s@o numerados de baixo para cima.

linhas espagos

Gd
o

r
4

rin i = =

A posiciio da nota no pentagrama indica a altura do som, da seguin-

te maneira:

mals agudo
= e

—_—— ————— = -
— — & S—— — ———
= Y —

-— mals grave

Fonte: Lacerda (1967, p. 2).

Guido d’Arezzo foi ainda o responsavel por nomear as notas da escala musical,
inventado os nomes a partir das silabas iniciais dos versos da primeira estrofe do hino de So
Jodo Batista: Ut, re, Mi, fa, Sdl, 14, Sj, ou seja, D4, Ré, Mi, F4, Sol, La, Si.

Figura 5 - Hino de S&o Jodo Batista: origem dos nomes das notas musicais
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o a g g
—$ 't. - —' lh_h_.. P

Sél-ve polla-ti labi- i re-a-tum, Sancte Jo-annes.

Fonte: Frequencias Sagradas.

A evolucdo da notagdo musical transcorreu de forma continua com o passar dos anos,
realizada por musicos teéricos que buscavam formas de sanar os problemas e as necessidades
de maior precisdo na escrita musical, na qual os intérpretes pudessem obter o maior conjunto

de orientacOes na execucdo da obra descrita. Cita-se, por exemplo, o desenvolvimento dos
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ritmos com a chamada nota¢do mensural (ou notacdo “preta/negra’), em razao dos neumas nao
fornecerem nenhuma indicagéo sobre o tempo equivalente de cada nota (SOUSA, 2012, p. 55).

A partir do século XIII, diversos tedricos e compositores se debrucaram novamente
sobre as questdes relacionadas com o desenvolvimento de uma notagdo musical cada vez mais
clara e que acompanhasse 0 progresso da musica, inicia-se entdo a chamada notagdo da Ars
Nova, com a criagdo de maltiplos tratados que versavam sobre novas abordagens e contributos
a escrita musical (SOUSA, 2012. p. 57-58).

Durante o periodo da Renascenca, a musica e em especial, a notacao, tiveram grandes
inovacgdes que acompanharam as transformacdes da época. A invengdo da imprensa, atribuida
a Gutenberg por volta do ano de 1473, impulsionou a disseminacao de conhecimentos e tal qual
ocorreu com os livros, deixando de ser reclusos a uma pequena parcela da sociedade,
essencialmente nobreza e Igreja, as partituras passaram a ter uma maior circulacédo a partir do
inicio da impresséo por tipos que a principio foram inventados por Ottaviano Petrucci, em 1501
tornando-se o primeiro editor de mésica (SOUSA, 2012; CANDE, 2001).

Para imprimir a notacdo musical, Petrucci realizava uma tripla impressdo, na qual em
primeiro imprimia-se as linhas da pauta, depois a letra da musica e por ultimo as notas, um
processo lento e muito caro, somado ao alto valor do papel. Por estes fatores e por muitos ainda
preferirem os manuscritos ou a xilografia, também por conta dos tipos criados até entdo, ndo
englobarem todos os objetivos musicais das obras (SOUSA, 2012).

O encaminhamento para uma impressao singular, segundo Bernstein “foi executada pela
primeira vez por John Rastell (1475-1536), em 1520, na sua tipografia em Londres, sendo que
se atribui a Pierre Attaignant (1494-1552), a sua aplicacdo sistematica e em larga escala,
sobretudo desde 1528, em Paris”, o que evidencia a formag¢ao de um novo campo de trabalho
com o surgimento de diversos tipograficos especializados em musica e que contribuiram para
o0 crescimento da notacdo musical impressa (SOUSA, 2012, p. 85)

Ainda no Renascimento, buscou-se um aperfeicoamento do aspecto da notagcdo musical,
adotando-se, por volta de 1425, a notagéo branca, em especial em razdo da impressao das notas
da antiga notagé@o negra demandar muita tinta e tornar-se, assim, a escrita mais clara (SOUSA,
2012, p. 88).

Sousa (2012, p. 92), considera que:

Podemos desta forma compreender que, durante o Renascimento, e sobretudo devido
a invengdo da imprensa, a histéria da musica conheceu diversas alteracoes,
nomeadamente ao nivel da notagdo musical. Esta viu assim o seu processo evolutivo
desacelerado, caminhando para uma padronizacdo e estabilidade que nos permite
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reconhecer em clpias impressas naquela época, as figuras, claves, acidentes, ou seja,
toda a diversidade da nomenclatura musical que utilizamos na atualidade.

S&o diversas, as modificacOes pelas quais, a notacdo musical ocidental atravessou
durante os tempos. O que poderia ser apresentado detalhadamente a insercéo de cada simbolo,
mas para 0 que se pretende neste estudo, que ndo tem a musica e a notacdo musical como tnico
recorte, mas sim como parte das analises posteriores sobre como se da sua organizagdo com
base na representacdo descritiva bibliotecondmica, julga-se que a breve introducdo sobre a
historia da notacdo musical se faz pertinente e suficiente para as explanag@es que seguem.

3.2.1 Partituras: tipos e elementos musicais constituintes

Considerando-se as definigdes descritas anteriormente sobre o termo Notagdo Musical,
segue-se com as apresentacdes concernentes ao suporte, no qual se inscrevem a notagéo, ou
escrita musical, que sdo as partituras. Este subcapitulo retne alguns conceitos sobre partituras
e termos relacionados, exposicdo dos principais tipos de partituras e simbolos da notagédo
musical considerados essenciais para seu entendimento (ainda que de forma ampla) e que
subsidiem as informacgdes pertinentes a catalogacao descritiva das partituras.

Segundo o Dicionéario Grove (1994, p. 702), Partitura € definida como:

Forma de masica escrita ou impressa em que pentagramas sdo normalmente ligados
por barras de compasso alinhadas na vertical, de maneira a representar visualmente a
coordenacdo musical. O termo, de origem italiana (partire significa “dividir”), alude
a distribuicéo das diversas partes vocais e/ou instrumentais em diversos pentagramas
(ou pautas) (DICIONARIO..., 1994, p. 702).

De acordo com Bennett (2001, p. 9): “A partitura é a escrita de uma musica (impressa
ou manuscrita), com todas as suas partes arranjadas em pentagramas distintos e superpostos,
que estdo unidos por tracos verticais para que todo um conjunto seja apreendido de um sé
relance de olhos”.

Ambas as defini¢cbes descrevem a partitura em sua esséncia especifica, um documento
no qual se registra todos 0s componentes de uma obra musical, ou seja, todas as linhas musicais
escritas para os instrumentos e/ou vozes que compdem determinada musica. E geralmente
utilizada pelos maestros, pois congrega todas as partes dos diversos instrumentos/vozes

integrantes da obra musical que seré executada.
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Cavalcanti (2013, p. 53), desenvolve um conceito de partitura que extrapola as
definicdes puramente técnicas quando descreve que “a partitura ¢ mais que um vestigio
documental, € um monumento onde a histdria se cruza com a memdria coletiva, um referencial
de uma época em que o suporte musical se faz como lugar de memoria”. Esta reflexdo apoia o
que se pretende nesta pesquisa ao tratar as partituras como um todo que circunscreve todos 0s
documentos musicais enquanto registros notacionais da musica, independentemente de sua
tipologia.

Mas, julga-se importante salientar o termo partitura, para além do conjunto de registros da
notacdo musical, também designa especificamente um tipo de documento, o que sera melhor
exemplificado adiante, com a apresentacdo e exemplificacdo dos principais tipos de partituras,
com base nos documentos consultados e na experiéncia profissional e como estudante de

musica da autora do estudo:

e Partitura / Partitura de regéncia / Grade - Relne a linha melddica de todos os
instrumentos/vozes que compdem determinada obra. "Partitura para orquestra contendo
detalhes completos de uma obra, tal como se pretende que ela seja executada”
(DICIONARIO..., 1994, p. 702) (Figuras 6 e 7).
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Figura 6 - Estrutura de uma Partitura de Regéncia

Uma partitura para orquestra sinfonica apresenta o seguinte aspecto:

Piccolo

2 Flautas

2 Oboés

Corno Inglés

MADEIRA

2 Clarinetas

2 Fagotes

SOPRO

Contro-Fagote

4 Trompos

2 Trombetos

METAIS

Trombonses | e ||

Trombone 11
e Tubo

Timp em
dé e sol

Triangul

PERCUSSAO
Pratos

Bombo

Harpa

PERCUTIDA

Piano

CORDA

Violinos |

Violinos 11

Violos

Violoncelos ¥ =

FRICCIONADA

|- Contrabaixos %__:_J__l=

Fonte: Lacerda (1967, p. 136).

A figura 6 demonstra como é a estrutura de uma partitura de regéncia/grade, ou seja, a

disposicdo em que cada instrumento (quando este faz parte da composi¢éo), ocupa.



Figura 7 - Partitura da “Suite Sinfonica Minas Gerais”: Toada (I movimento)
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Na figura 7 esta destacado em vermelho a linha melddica que corresponde ao Violino I, no
caso, 0s primeiros compassos, demonstrando que essa linha (com o restante da mdsica nas
demais paginas da Grade), compora a parte de Violino | dessa obra, conforme exemplo a seguir:

e Parte/ Parte de execucdo / Parte cavada - “O volume que contém somente a linha de

um instrumento, mas esse instrumento é parte de um grupo onde Varios outros
instrumentos deverdo executar juntos, cada um a sua parte, para que a somatdria destes

seja o resultado musical pretendido pelo compositor” (MATOS, 2007, p. 23) (Figura 8).

Figura 8 - Parte de Violino I da “Suite Sinfonica Minas Gerais”: Toada (I movimento)
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Fonte: Acervo Musical do Instituto Baccarelli.
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As partes de execucdo podem ser a composicdo de diversos tipos de obras, seja uma
grande sinfonia, ou pecas para grupos menores, a chamada Mdusica de Camera, que sera
apresentada mais adiante.

e Partiturade estudo - Utilizada para desenvolver habilidades e aperfeicoamento técnico
pelo musico nas praticas com seu instrumento ou voz (no caso dos cantores). Incluem

exercicios especificos diversos, solfejos, vocalizes, métodos de técnicas

instrumentais/vocais e de teoria musical (Figura 9).

Figura 9 - Partitura de Estudo: Snare Drum Method - Lesson 9
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e Partitura Solo - Parte escrita para um instrumento/voz, que atua como solista,
executante da melodia principal de uma obra. Pode ser um solista frente a uma Orquestra
(como geralmente ocorre com a forma Concerto), uma peca para instrumento solo com
acompanhamento de piano (continuo), ou ainda uma obra para instrumento solo sem

qualquer tipo de acompanhamento (Figura 10).

Figura 10 - Partitura Solo do Preltdio da Suite No.1 de J. S. Bach

Suite |
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Fonte: Acervo Musical do Instituto Baccarelli.




e Partitura de coro -
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"Apresenta a grade acompanhada de texto. Raramente é

acompanhada de parte de execucdo com as vozes em separado (PACHECO, 2009, p.

41)” (Figura 11).

Figura 11 - Partitura de Coro: Sementes do Amanha®
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Fonte: Acervo Musical do Instituto Baccarelli.

e Partitura de piano e canto - Aquela que contém as partes de vozes com a reducao para

piano de uma obra escrita para Coro e Orquestra. Ou mesmo que seja uma obra apenas

para Coro, € muito comum a parte de piano estar inserida, para que o instrumento, possa

acompanhar o grupo vocal (aqui atua, pelo viés do pianista, como uma parte de

acompanhamento/correpeticdo) (Figura 12).

5 Asigla ‘SATB” que aparece logo apds o titulo, indica a divisdo de vozes que compdem a mdsica: Soprano, Alto

- Contralto, Tenor e Baixo.
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Figura 12 - Partitura de Piano e Canto: Sementes do Amanha
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Fonte: Acervo Musical do Instituto Baccarelli.

e Partitura de bolso / Miniatura / Partitura de estudo - Com o0 mesmo contetido de
uma Partitura / Grade, mas impressa em formato menor, ou formato de bolso, para uso
de estudo individual (Figura 13). A partitura de bolso do exemplo tem o tamanho de
17x24 cm.
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Figura 13 - Partitura de Bolso: O Carnaval dos Animais de Saint-Saéns
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Fonte: MusiMed.

Tem-se ainda alguns tipos de partituras, que seguem descritas no quadro 5, para ter-se

um arcabouco maior:

Quadro 5 - Tipos de Partituras

TIPO DE PARTITURA DESCRICAO
Contém a Partitura de Regéncia (grade) e as partes de execucédo
Partitura Completa de todos os instrumentos e/ou vozes que compdem a obra em
guestao.
[...] € aquela que monstra cada parte de uma composicéo
Partitura aberta (normalmente polifénica) em uma pauta separada

(DICIONARIO..., 1994, p. 702).

E aquela em que algumas linhas melddicas (instrumentais ou
vocais), ocupam 0 mesmo pentagrama/pauta.
Consiste em reduzir uma composicdo escrita para um grupo
maior de instrumentos/vozes em arranjos para um grupo menor
que o da orquestracdo original. Por exemplo, uma obra para
orquestra pode ser reduzida para um quinteto de cordas.

Partitura condensada

Reducéo

E um arranjo em que 0 piano executa uma composicio escrita
Reducao para piano originalmente para um grupo de instrumentos. Muito utilizada
para acompanhamentos de coros nos ensaios, por exemplo.

Quando a orquestra executa uma obra escrita em seu original
para um grupo menor de instrumentos.

“O termo transcri¢do deve ser entendido como o registro de um
determinado evento em um meio que ndo seja o original”
Transcri¢do (RIBEIRO, 2018, p.1). E o0 ato de transcrever uma obra, em seu
original, para um outro meio de expressdo que ndo para o qual
foi escrito.

“O arranjo pode sugerir uma parte nova criada pelo arranjador,
que funciona como uma espécie de improviso ou de solo.
Também é comum o arranjador criar introdugdes, pontes,
conclusbes ou fazer modulagdes em determinados trechos. E
comum ter mudanga de género em arranjos” (PACHECO, 2016,
p. 97).

“Sdo obras que passam por alteragdes tanto em aspectos
estruturais quantos ferramentais, em maior ou menor nivel, com
Adaptacao mudanga ou ndo de linguagem. Sao feitas em funcdo de adequar

a obra a algo, seja um instrumento, um determinado publico,
contexto ou género” (PACHECO, 2016, p. 97-98).

Fonte: Elaborado pela autora com base nos autores citados.

Orquestracao

Arranjo
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Com o intento de exemplificar algumas tipologias a mais de partituras, apresenta-se a
Musica de Camara, que vem a ser formacdes instrumentais ou vocais de pequenos grupos, com

no maximo dez integrantes. Segundo Salles (2002):

O termo vem da acepcdo da palavra '‘Camara’ ou 'Camera’ (da mesma origem que
'Camera fotografica’) como sinbnimo de 'sala’, ‘quarto’, genericamente ‘compartimento
ou aposento de uma casa'. E, portanto, literalmente a masica destinada a pequenos
espacos, e por isso, a misica escrita para pequenas formagoes.

Existe uma vasta diversidade de formagdes musicais e de obras escritas para musica de
camara que remonta de muitos anos. Os agrupamentos mais comuns séo: dueto, trio, quarteto,
quinteto, sexteto e Camerata (uma pequena orquestra de cordas).

Para fins de organizacdo das partituras, entender essa divisao, se faz relevante para a
pesquisa 0 conhecimento sobre essas composi¢fes. Em conseguinte, apresentam-se alguns

exemplos desse tipo de partitura e suas formacoes diversificadas:

Figura 14 - Sonata No.9 de Beethoven para Violino e Piano
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Fonte: Acervo Musical do Instituto Baccarelli.



Figura 15 - Trio de Trombones: Three Dances de Louis Couperin
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Fonte: Acervo Musical do Instituto Baccarelli.
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Figura 16 - Quarteto de Cordas No.1 de Villa-Lobos
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Fonte: Acervo Musical do Instituto Baccarelli.



Figura 17 - Quinteto de Metais: Fanfarra de Calimerio Soares
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Figura 18 - Serenata Noturna para Cordas de Mozart
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Fonte: Acervo Musical do Instituto Baccarelli.

Os exemplos de partituras de musica de camara, foram selecionados tomando a pagina
inicial da grade de cada obra, ou seja, a partitura que contém todos os instrumentos que
compdem cada peca e consequentemente formacdo apresentada. Para que fosse possivel
visualizar, na integra, a masica e o grupo para qual se destina. Vale ressaltar que, assim como
ocorre com formacdes e obras maiores, cada instrumento tem sua parte de execucao separada,

mesmo que em alguns casos se utilize a grade, assim como 0s exemplos expostos.



87

Para ampliar as exposic¢des sobre os tipos de partituras, segue na figura 19 uma partitura
manuscrita, que somente tem essa diferenca em relacdo as demais digitadas expostas. E logo

apos uma partitura em tablaturas e cifras na figura 20.

Figura 19 - Manuscrito: Panis Angelicus de Silvio Baccarelli

Fonte: Acervo Musical do Instituto Baccarelli.

Figura 20 - Tablaturas e Cifras: O que é o que é de Gonzaguinha
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Fonte: Acervo Musical do Instituto Baccarelli.

Tablaturas sd0 os ndmeros e pontos que indicam as notas (acordes®) no traste do
instrumento. Cifras sdo as letras seguidas por alguns acidentes em cima de cada tablatura, que

também indicam os acordes a serem tocados.

6 Acorde - “é a combinacdo de trés ou mais sons simultdneos diferentes. A combinacdo de dois sons se chama
intervalo” (MED, 1996, p. 271).
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Para conhecimento, seguem as cifras com suas correspondéncias de notas, identificacdo
muito importante com relacdo a tonalidade e, em alguns casos, composic¢do do titulo de uma
obra musical: A (1a); B (si); C (do); D (ré); E (mi); F (fa) e G (sol). Lembrando que aqui sdo
as principais e que ao lado podem ter acréscimos de sinais de alteracdo (como bemol e
sustenido) e indicagdo do modo (maior e menor), por exemplo: D#M (Ré#+) que se 1é: Ré
Sustenido Maior ou Ebm (Mib-) que se I&: Mi bemol menor.

Outra forma organizar as partituras, esta em identificar a qual instrumento/voz ela
pertence. Ndo é incomum se deparar com partituras que ndo tenham a indicacdo do
instrumento/voz escrito. Neste caso, uma forma de tentar realizar este reconhecimento é através
da clave musical.

Para Med (1996, p. 16), “CLAVE ¢ um sinal colocado no inicio da pauta que da seu
nome a nota escrita em sua linha. Nos espacos e nas linhas subsequentes, antecedentes ou
descendentes, as notas s&o nomeadas sucessivamente de acordo com a ordem: do, ré, mi, fa,
sol, 14, si, d6”. O autor ainda apresenta que “a palavra CLAVE vem do latim e significa chave”.

Segue na figura 21 os principais tipos de claves utilizadas: Sol, D6 e Fa:

Figura 21 - Claves Musicais
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Fonte: Lacerda (1967, p. 5).

Cada clave é utilizada por um instrumento ou voz de acordo com seu timbre, ou seja, a
extensdo que alcanca do grave ao agudo. A clave mais utilizada é a de Sol e engloba os
instrumentos/vozes com timbres mais agudos, por exemplo: violino, flauta e soprano. A clave
de D0 abrange os timbres medios como: violas, contraltos e baritonos. E a clave de Fa da conta
dos timbres mais graves, a exemplo: violoncelos, contrabaixos, tuba, baixos. O quadro 6 expbe

mais alguns sinais e termos constituintes das partituras:



Quadro 6 - Sinais e Termos Musicais
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Fonte: Elaborado pela autora com base nos autores citados.
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Os termos e simbolos musicais presentes no quadro 6, foram selecionados ao considerar-
se, assim como os demais termos e sinais apresentados no estudo, elementos pertinentes para a
catalogacdo descritiva das partituras. Tonalidade, Andamento, Opus, Numero de Catalogo
Tematico, Dinamicas, Compassos, Formula de Compasso e Acidentes, estdo diretamente
ligados com a construgdo do Titulo Uniforme, que para musica consiste em um topico
importante, por em sua maioria as partituras necessitarem de elementos caracteristicos de sua
composicao para que sua identificacdo titular seja precisa e ndo se confunda com outras obras
com nomenclaturas semelhantes e a identificacdo das partes que a musica se divide.

Sobre titulo uniforme, Smiraglia (2002, p. 758) descreve a seguinte definig&o:

Inserido entre colchetes entre 0 nome do compositor e a transcri¢do do titulo da
instanciagdo fisica, o titulo uniforme consiste em um titulo bibliogréfico significativo
para a obra, baseado em seu original conforme dado pelo compositor. A isso sdo
adicionados identificadores musicais (como nimero de opus e clave) para auxiliar na
diferenciagdo e ordem em um arquivo que consiste em todas as obras do compositor.
Os trechos sdo identificados pelo movimento ou titulo da se¢&o, e a tudo isso podem
ser adicionados termos que indicam variagdo na instanciacdo sonora da obra. Em
conjunto, a cita¢do do titulo uniforme de nome fornece os meios para uma ordenag&o
alfabética das obras de um compositor em um local de recuperagdo de informagoes.

No capitulo 4, no qual as representacdes descritivas de partituras, segundo os codigos
selecionados no estudo serdo desenvolvidas, as discussdes sobre titulo uniforme para musica
serdo retomadas. Ressalta-se que alguns compositores ja se utilizam dos termos apresentados
no quadro 6 ao nomearem suas obras, e para o catalogador, ter conhecimento sobre estes termos,
assim como ter a possibilidade de reconhecer onde cada movimento da musica comeca e
termina (de acordo com as barras de compasso respectivas), como identificar os titulos de cada
movimento e que Vvarias letras e sinais graficos nada mais sdo que dindmicas, com toda certeza
sdo pontos norteadores que contribuem para o desenvolvimento de seu trabalho no tratamento
das partituras.

A divisdo dos instrumentos musicais ocorre de acordo com suas familias, que em suma
dizem respeito na forma que sdo tocados e a sua construcdo. Sdo eles: CORDAS: Violino,
Viola, Violoncelo, Contrabaixo e Harpa; SOPROS DE MADEIRA: Flauta, Piccolo, Oboé,
Corne Inglés, Clarinete, Requinta, Clarone, Fagote e Contrafagote; SOPROS DE METAIS:
Trompa, Trompete, Trombone e Tuba; PERCUSSAO: Timpanos, Caixa, Bombo, Pratos,
Triangulo, Carrilhdo, Xilofone, Marimba e Pandeiro; TECLADOS: Piano, Orgéo, Cravo e

Celesta. Existem muitos outros, mas aqui ateve-se aos principais que constituem uma orquestra.
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Figura 22 - Instrumentos que compdem uma Orquestra
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Fonte: MUsicas e Livros.

A figura 22 demonstra como 0s instrumentos que compdem uma orquestra se dispdem
no palco, além de atuar como um componente visual para o reconhecimento dos diversos
instrumentos para 0s quais comumente as partituras sao escritas e consequentemente 0s mais
utilizados com relacdo ao que se refere a descricdo das orquestracfes (que podem conter tanto
instrumentos como Vozes e coros), que as obras musicais possuem.

Assim como 0s instrumentos, as vozes tém suas divisdes de acordo com seus timbres
(do agudo para o grave): Vozes femininas: Soprano, Meio-soprano e Contralto; Vozes

masculinas: Tenor, Baritono e Baixo. A figura 23 expressa as divisdes das vozes:
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Figura 23 - Classificagéo das Vozes

CAPITULO XLI
CLASSIFICACAO DAS VOZES

As vozes humanas se classificam da seguinte maneira:

quanto & idade: infantis e adultas
quanto ao sexo: femininas e masculinas

As vozes das criangas ndo apresentam, do ponto de vista musical,
uma diferenca sensivel no que diz respeito ao sexo. Por isso, tanto as vo-
zes de meninas, como as de meninos sdo agrupadas sob a denominagdo
unica de vozes infantis.

Sua tessitura é, normalmente, a seguinte:

As vozes adultas se dividem em femininas e masculinas.
De acordo com certas diferencas de timbre e tessitura, ¢s vozes femi-
ninas e masculinas se subdividem, respectivamente, em trés tipos basicos:
mais agudo
soprano
vozes femininas { meio-soprano
contralto

( tenor
vozes masculinas baritono

baixo v
mals grave

O quadro completo das vozes é, pois, o seguinte:
infantis

soprano
femininas { meio-soprano

Vozes humanas contralto

adultas
tenor
masculinas{ baritono
baixo

Cada tipo de voz tem uma tessitura propria.
Por ex.: 0 soprano canta, normalmente, qualquer nota compreendida
entre estas duas:

o

J e

Fonte: Lacerda (1967, p. 125).

A tessitura, conforme aparece na figura 23, diz respeito a extensdo vocal que cada voz
abrange. As partituras de coro, em sua maioria, se apresentam com todas as vozes, e as vezes
até mesmo com a linha de acompanhamento do piano (instrumento mais comum de
acompanhamento coral), como j& mencionado, mas ha algumas partes de execu¢do com as
vozes separadas também, cabendo ao profissional catalogador se atentar e moldar a cada obra
em especifico.

Um outro ponto relevante sobre as partituras, particularmente para 0s acervos
académicos e 0s base para as Orquestras e Grupos Musicais (ou seja, acervos de partituras em

uso corrente), séo as informacdes sobre as anotacGes existentes nas partes, sejam relacionadas
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com as arcadas (no caso do instrumentos de cordas: violino, viola, violoncelo e contrabaixo, as
direcOes — para cima ou para baixo, regido e golpes/movimentos do arco), dindmicas,
andamentos, intencdes de execucgdo e demais orientacdes e indicacdes sobre a musica realizada
por masicos ou pelos regentes para alem do que foi escrito pelo autor, sdo de suma importancia,
tanto relacionado com as pesquisas como para auxilio na performance, atuando como
delimitador da escolha sobre qual partitura utilizar.

Em todos os exemplos de partituras apresentados até 0 momento, utilizou-se o que se
chamam de “partituras limpas”, isto &, sem nenhuma marcacdo extra, que sdo comuns serem
realizadas pelos musicos, seja por questdes de estudo (lembretes e énfase do que devem realizar
na execucao da musica), ou ainda anotagdes das orientacdes feitas por seus professores ou mais
comumente, 0s regentes de seus grupos. Para uma melhor compreensdo do exposto sobre estas
anotacOes, sera apresentada uma partitura com diversas marcacfes de arcadas e indicacGes
sobre a execucdo da musica, mas antes, apresentam-se mais algumas reflexdes sobre o assunto.

Para além das anotacGes ja mencionadas, 0os proprios compositores podem fazer uso,
apos a composicdo ja finalizada, desse tipo de anotacdo nas partituras, como por exemplo:
dedicatorias, comentarios sobre os movimentos da musica e o que quis transmitir com cada
parte e ainda novas indicacfes de execucao (visto que alguns compositores sdao também
regentes e costumam acrescentar essas informagdes apos suas musicas serem executadas).

Ao pesquisar na literatura sobre como essas informacgdes poderiam ser categorizadas e
refletir sobre sua representacao, buscou-se o termo “marginalias” por entender que, assim como
nos livros e demais itens bibliograficos, sua definicdo poderia ser empregada para designar o
que ocorre com as partituras musicais referente a esse tipo de anotagdes.

De acordo com Trézze e Machado (2019, p. 360):

O termo margindlia, do adjectivo latino marginalis, significa “a4 margem de”. No
campo da Bibliografia, marginalia refere-se aos conjuntos de comentarios ou as
anotacdes escritas has margens ou em outros espagos em branco proxioa do texto de
uma pagina impressa, nas folhas em branco ou nas folhas de guarda de um livro.

S&o estas informacgOes extras, inseridas nas partituras de forma manuscrita, que se
denominaram neste estudo de marginalia. Todo esse arcabougo de informacdes € de grande
importancia para a musica enquanto performance, mas também ao marcar sua historia e
fornecer ao seu publico, a oportunidade de selecionar uma informagdo ainda mais
particularizada. Para as autoras, “as anotagdes manuscritas nos itens revelam-se como um

elemento valioso para a construcdo de uma identidade literaria, que possibilita ampliar os
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processos mentais do leitor”, e ainda possibilita que seja determinada como era a leitura de

determinada época e configurar-se como “preservagdo do patrimonio ¢ da memoria
(TREZZE; MACHADO, 2019, p. 360), o que pode-se aplicar a realidade das partituras.

Para exemplificacdo, segue uma partitura com marginalias:

Figura 24 - O Cavaleiro da Rosa: partitura com marginélias
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Fonte: Acervo Musical do Instituto Baccarelli.
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A figura 24 apresenta a primeira pagina da parte de Violino | da Suite da Opera “O
Cavaleiro da Rosa” (Der Rosenkavalier), obra de Richard Strauss. Esta obra foi executada pela
Orquestra Sinfonica Heliopolis (OSH), principal grupo orquestral do Instituto Baccarelli, com
as partituras cedidas pela Orquestra Sinfénica Brasileira (OSB), contendo as marcacdes de
arcadas, dindmicas e andamentos, ou seja, todas as anotagcdes e indicagcbes manuscritas
(marginalias), elaboradas pelo violinista da OSB, Michel Bessler no ano de 2007.

Essas informac6es de autoria, constam nos controles de partituras do Acervo Musical
do Instituto Baccarelli, e servem como base para a escolha de qual material utilizar no momento
no qual essa obra for novamente executada, visto que o0 acervo conta com a partitura limpa (com
possibilidade de um novo formato de anota¢des) assim como com marginalias realizadas por
outros masicos.

Segundo a experiéncia da autora, assim como é comum a escolha de gravacfes de
acordo com a orquestra ou mesmo regente e/ou solista que esta executando a musica, no meio
musical, com as partituras ocorre de forma semelhante, pois as escolhas se ddo com base nas
marginalias de determinado autor ou grupo musical para fins académicos ou de performance,
ratificando a relevancia da representacdo de suas informac6es, assim como sua importancia na

preservacao e memoria da historia musical.

Figura 25 - Partituras com margindlias

Fonte: Elaborado pela autora com base no Acervo Musical do Instituto Baccarelli.
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A Forma e o Género musical estdo relacionados com a estruturagcdo que compdem as
obras.

Segundo Bennett (1986, p. 9), forma vem a ser a maneira que um compositor organiza
e apresenta suas ideias em uma composi¢ao. No Dicionario Grove forma é: “estrutura, formato
ou principio organizador da musica. Indica a organizacdo dos elementos em uma pega musical,
para torna-la coerente ao ouvinte” (DICIONARIO..., 1994, p. 334).

Assim como um artigo cientifico tem sua estrutura, cada tipo de mdusica tem sua
configuracdo, ou forma de apresentacdo, como: Sonata, Poema Sinfénico, Suite Orquestral ou
mesmo a mais conhecida Sinfonia.

Com relacdo ao género, Hodeir (1970, p. 12) abarca duas defini¢fes: o espirito que esta
presente na concepc¢do da obra e a reunido das formas que tém afinidades de carater entre si. O
autor ainda afirma que o género é muito flexivel e que suas subdivisdes podem se confundir
com a forma, ficando dificil sua disting&o.

No meio musical o género é comumente relacionado ao periodo em que a composicao
foi escrita, e assim como na Literatura, uma peca pode ser classificada e descrita como sendo
do género romantico ou classico, por exemplo, ou mais atualmente relacionado aos diversos
ritmos, do género sertanejo, samba ou rock.

Para além das buscas por titulo e compositor (que semelhante aos itens bibliograficos,
como os livros, constituem as principais formas de recuperacdo) € muito comum 0S USUArios
musicais pesquisarem pela orquestracdo das obras (quais instrumentos, vozes ou grupos, no
caso da musica cameristica, a obra foi escrita), assim como pelo periodo (Barroco, Classico,
Romantico) e ainda a forma ou género da composicao.

As pesquisas de Cruz (2008) e Teotbnio (2012), que tratam das necessidades de
informacdo musical de usuarios ndo especializados e de alunos e professores de musica,
respectivamente, apontam para buscas realizadas por orquestracdes e género musical, para além
de titulo e autoria. A indicacdo de pesquisas por periodos € uma contribuicdo da autora do
estudo de acordo com sua experiéncia a frente de um acervo musical e enquanto musicista.

Com o objetivo de apresentar os termos e sinais descritos neste capitulo, e congregar
alguns a mais para um contato e conhecimento dos simbolos da notagdo musical, segue a figura

26 com os principais elementos indicados na parte:



Figura 26 - Principais elementos musicais indicados na parte
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LEGENDA
1 Titulo 11 Barra de Compasso 21 Barra Dupla
2 Instrumento (parte) 12 Numero de Compasso 22 Sustenido
3 Compositor 13 Dinamica (piano) 23 Bequadro
4 Andamento 14 Apogiatura 24 Dinamica Crescendo
5 Tempo de Andamento 15 Dobrado Sustenido 25 Dinamica decrescendo
6 Ano da Composigdo 16 Dinamica (forte) 26 Pausa de Colcheia
7 Clave (Sol) 17 Marca de Ensaio 27 Bemol
8 Foérmula de Compasso 18 Andamento 28 Andamento
9 Ligadura 19 Pausa de Semicolcheia 29 Fermata
10 Pausa de Seminima 20 Pausa de Semibreve 30 Barra de Finalizagdo

Fonte: Elaborado pela autora.
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Para melhor entendimento da figura 26, tomar-se-ao alguns dos termos e sinais musicais
indicados na partitura: O numero 1- Titulo: ja consta completo, como um titulo uniforme, ao
considerar para além da nomeacao realizada pelo compositor “Suite Sinfonica Minas Gerais”,
o movimento do qual a partitura foi extraida “II Toada”.

O ndmero 2- Instrumento (parte): aponta de qual instrumento a parte de execucgao
pertence, no caso, “Violino I”. O nimero 3- Compositor: indica a responsabilidade de autoria,
ou seja, 0 nome do autor da obra.

O ndmero 12- Numero de Compasso: descreve a numeracgdo sequencial de compassos
que a masica tem (que é realizada desde o primeiro até o Ultimo compasso), escrevendo-se,
geralmente, no inicio de cada pentagrama. Essa informacéao é importante, pois fornece um tipo
de extensdo da musica (que se mede através de quantos compassos ela possui), e ndo medidas
com relacdo ao tamanho fisico das partituras, uma informacéo mais usualmente utilizada pelos
servigos de informagéo.

O numero 30- Barra de Finalizagdo: apresenta o simbolo que indica o término de uma
musica ou de um dos movimentos da obra. E relevante para que se possa verificar qual o inicio
de cada movimento, assim possibilitando sua descri¢do, bem como o final da obra.

O universo da musica, e consequentemente das partituras é vasto e carregado de detalhes
e especificidades diversas. Um estudo que abranja todas 0s assuntos concernentes a esta
tematica considera-se uma tarefa ardua e que néo se configura como foco da presente pesquisa,
mas somente abordar de maneira introdutéria com o objetivo de apresentar os principais
elementos e tipos de partituras, para que as analises posteriores, que envolvem a representacao
descritiva de partituras musicais com base nos principais codigos de catalogagdo

bibliotecondmicos, tenham aparato para se desenvolverem.

3.3 Réquiem para um heroi, Maestro Silvio Baccarelli

Para a aplicacdo da representacdo descritiva nos codigos, selecionou-se a partitura
“Réquiem para um her6i” do compositor e maestro Silvio Baccarelli (1931-2019). Sua escolha
teve-se em razdo da autora do estudo ter adentrado no mundo da musica gracas a0 maestro
Baccarelli, como integrante do primeiro grupo de alunos que iniciaram no projeto que deu
origem ao Instituto Baccarelli, conforme sera descrito adiante. Como uma singela forma de
homenagear o maestro Baccarelli, que além de regente atuava como um reconhecido
compositor da area em especial de Musica Sacra, a autora apresenta mais esta obra de sua

autoria nesta pesquisa (assim como ja foram apresentadas a Suite Sinfonica Minas Gerais nos



99

exemplos das figuras 7, 8 e 26 e a obra Panis Angelicus na figura 19), para as devidas analises
constituintes do estudo.

Figura 27 - Capa da obra “Réquiem para um heré6i” do Maestro Silvio Baccarelli

REQUIEM PARA UM HEROI
Ao Ma:sn_'c- Elv:az,m_'d.t Carvalho
Partes:
Coro Infantil — Coro Adulto =
Solistas e Orquestra

5. Baccarelli
1994

Partitura de Regéncia

2006 Baccarelli Interartes
B. Extado de Feruel, 553 - V. Clementine = W00
Ted= {001) SE49.2001 = Faw.: S5TE1134
Sho Paule - EF - Drasil
Tosdad ok dareilos meservadas. Prodhica & reprodugio no todo ouw 2m parie
diesin ohra ssm & expresss autorizagho do aucor

H -:"-x' .
, Wi

Fonte: Acervo Musical do Instituto Baccarelli.

Maestro Silvio Baccarelli, mineiro natural de Monte Belo, que tinha muito orgulho de
sua terra (ao qual lhe serviu de inspiracdo para muitas de suas composicOes), iniciou seus
estudos musicais aos 12 anos de idade ao ingressar no Seminario em Sao Sebastido do Paraiso
(Minas Gerais-MG), no qual se dedicou a vida religiosa. J& aos 15 anos atuou como regente do
coro do seminario e seguiu seus estudos para tornar-se padre e especialista em mdsica sacra
(INSTITUTO BACCARELLI, 2022).
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Figura 28 - Maestro Silvio Baccarelli e Orquestra Sinfénica Heliopolis

| . _ 8T
:h ,‘ ‘azt*. 4..“7-. 0} a\ 'P héu 4- .

*.’.ﬁ""" ‘&%‘j‘. "ﬁ"’q

FF‘ lg‘t,“ "' v i3

Fonte: Acervo do Instituto Baccarelli.

Em 1960, apos deixar o sacerdocio, funda o Coral Baccarelli que por 20 anos chamou-
se “Coral Classico e Folclorico de Sao Paulo”. Com grande expressividade no cenario musical
paulista e brasileiro, o Coral Baccarelli se apresentou em diversos paises, ganhando varios
prémios, e para além de tornar-se um dos primeiros grupos especializados do Brasil em
cerimdnias de casamentos e demais eventos levando o melhor da musica classica (o que ainda
permanece nos dias de hoje com a perpetuacdo da empresa de casamentos/eventos que leva seu
nome), como na época a Orquestra Sinfénica do Estado de Séo Paulo - OSESP ndo tinha um
coro préprio, 0 maestro Eleazar de Carvalho, regente titular da orquestra, se uniu ao maestro
Baccarelli utilizando seu coral de grande qualidade musical para acompanhar a OSESP nas
obras escritas para coro e orquestra.

Motivado por seu desejo de criar um projeto que pudesse realizar uma transformacéo
social através da musica, em 1996, ap6s presenciar um incéndio na favela de Helidpolis, zona
sul de Sao Paulo, o maestro Baccarelli entrou em contato com uma amiga que trabalhava como
coordenadora pedagdgica em uma escola publica da comunidade, Luiz Gonzaga do Nascimento
Junior “Gonzaguinha” (que inclusive abrigou por alguns meses familias afetadas pelo
incéndio), relatou seu desejo em ensinar musica para as criancas de Heliopolis e no més de
outubro daqguele ano, selecionou os 36 alunos da escola e deu inicio a uma pequena orquestra

de cordas que originou o Instituto Baccarelli. Hoje com 25 anos de histéria, o IB atende alunos
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dos 4 aos 25 anos em grupos de Musicalizagéo infantil, Corais e Orquestras de todas as idades,
com um total de 1200 criancas e jovens atendidos (INSTITUTO BACCARELLI, 2022).

Mas concomitante a criacdo e direcdo do instituto, o0 maestro Baccarelli se mantinha
ativo tanto enquanto regente a frente da orquestra principal do IB, a Sinfénica Heliopolis, como
em alguns eventos de sua empresa, aliado ao seu continuo exercicio de compositor, do qual a
obra “Réquiem para um herdi” se apresenta como uma das grandes obras sacras de seu acervo
de composicdes musicais.

A obra foi escrita em 1996 e dedicada ao maestro Eleazar de Carvalho que veio a falecer
naquele ano, mas foi orquestrada em 2006, no décimo aniversario de sua morte. Eleazar de
Carvalho foi um dos grandes maestros brasileiros, responséavel, entre outros feitos, pela
reconstrucdo da OSESP, em 1973 (ap6s cinco anos de recesso), do qual foi o regente principal
até seu falecimento e pela criagdo do Festival Internacional de Inverno de Campos do Jordéo,
um dos maiores do pais (OSESP, 2022).

Figura 29 - Maestro Eleazar de Carvalho no festival de Campos de Jordao (1984)

Fonte: Site da OSESP.

O maestro Eleazar era amigo pessoal do maestro Baccarelli, para além do periodo que
trabalharam juntos com a unido da OSESP e o Coral Baccarelli, 0 que resultou nesta
composicdo em sua homenagem.

Reéquiem, do latim “descanso” ou ‘“repouso”, ¢ uma forma musical sacra, uma
composicao ritualistica da igreja catolica romana destinada a prestar uma suplica em favor da
alma dos mortos. Conhecida como “Missa de Réquiem”, ou “Missa para os mortos” (Missa pro
defunctis ou Missa defunctorum em latim), réquiem vem da primeira palavra da Introducao
(Introito) das preces da missa “Requiem aeternam dina eis, Domine (Dai-lhes, Senhor, o eterno
repouso) ” (ALMEIDA, 2016, p. 27, grifo nosso).
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A composi¢do de um réquiem se divide em movimentos conforme as partes principais
de uma missa catolica romana, de acordo com a tradi¢do atual, mas com a intencéo principal de
celebrar aos mortos e suas almas. Ao analisar a divisdo de uma missa, com relacdo as partes
mais comumente musicadas, tem-se: Ritos Iniciais: Entrada do Sacerdote; Ato Penitencial;
Gléria (Hino de Louvor) e Oracdo da Coleta (Ofertdrio). O Rito de Comunhdo: Pai-Nosso,
Oracdo da Paz, Cordeiro de Deus e Comunhdo. E por fim, os Ritos Finais: Saudacdo do
Sacerdote e Canto Final.

O Réquiem para um heroi apresenta estruturalmente: 1. Réquiem (canto de entrada); 2.
Kyrie (canto de perddo, ou ato penitencial); 3. Tuba mirum (canto de apresentacdo no juizo
final); 4. Pie Jesu (pedido a Jesus por piedade); 5. Hostia et Preces (oragdo); 6. Sanctus (Hino
de Louvor); 7. Agnus Dei (Cordeiro de Deus); 8. In Paradisum (oracdo final). O maestro
Baccarelli, na contracapa da obra, descreve uma dedicatdria ao maestro Eleazar, bem como
apresenta uma pequena biografia sobre ele e logo ap6s expde todos 0s movimentos do réquiem
com os textos de cada parte extraidos da Missa Tradicional para os mortos da Igreja Catolica
(assim como os descreve também em cada inicio de movimento no decorrer da partitura).

No Anexo A - Partitura: “Réquiem para um heréi” do Maestro Silvio Baccarelli,
apresenta-se as principais partes da obra: Capa, Contracapa e primeiras paginas de cada um dos
0ito movimentos, para que se possa visualizar a partitura (grade) como um todo.

Almeida (2016, p. 28), descreve sobre a Missa de Réquiem, que apresenta como um
“género musical sacro” a seguinte reflexdo: “[...] a Missa de Réquiem ¢ uma expressao de luto,
Ou seja, é uma obra composta ndo com o objetivo de representar a morte, mas sim como uma
prece de intercessao daqueles que ficaram em favor da alma do falecido [...]”, o que demonstra
uma maneira de homenagear e lembrar daqueles que partiram dentro de um culto de fé, mas
que através da mausica extrapola esses limites sem deixar de ter uma significacdo, atuar de
maneira contemplativa e em tributo a alguém falecido, assim como o maestro Baccarelli
realizou em sua obra e que hoje, com seu falecimento em 2019, pode igualmente servir de
homenagem ao préprio compositor, que claramente foi e sempre sera um grande herdi no
cenario musical brasileiro e para todos a quem apresentou e ensinou sua musica.

Realizada as exposicGes julgadas como necessarias para a compreensdo e
contextualizacdo da obra selecionada e de seu compositor, apresenta-se no capitulo 4, em
conseguinte, a partitura “Réquiem para um herdi” em todas as descricdes catalograficas
realizadas, com o objetivo de proporcionar analises comparativas mais evidentes entre os

cddigos utilizados.
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4 REPRESENTACAO DESCRITIVA DE PARTITURAS NOS CODIGOS DE
CATALOGACAO

Este capitulo se dedica em tomar os codigos de catalogacdo bibliotecondmicos
selecionados, com o intuito de analisar especificamente o tratamento que as ferramentas
normativas destinam a representacdo descritiva de partituras. Os cddigos catalograficos
definidos, por sua utilizacdo em sistemas de informacdo bibliograficos da cultura anglo-
americana, no qual o Brasil esta inserido, sdo: Anglo-American Cataloguing Rules, 2nd.
Revised Edition (AACRZ2r); International Standard Bibliographic Description for Printed
Music (ISBD-PM); International Standard Bibliographic Description, Consolidated Edition
(ISBD) e Resource Description and Access (RDA).

N&o se objetiva realizar um aprofundamento sobre a histdria e desenvolvimento de cada
cbdigo, por ndo se figurar como uma das finalidades do estudo, mas apresentar uma introducao
sucinta sobre cada um, respectivamente, e fixar-se particularmente nos pontos relacionados e
considerados relevantes para a descricdo catalografica de partituras musicais.

Como ja exposto no capitulo anterior, para as aplicac@es descritivas nos codigos, elegeu-
se a partitura “Réquiem para um her6i” do compositor e maestro Silvio Baccarelli, da qual seus
elementos principais (capa, contracapa e primeira pagina de cada movimento constituinte da
partitura completa - grade), podem ser observadas no Anexo A e a parte de execucdo do Violino
I, no Anexo B (representando as demais partes que constituem a obra).

Ressalta-se que ao considerar-se que alguma regra de determinado codigo é relevante
para as discussfes propostas na pesquisa, e ndo se tenha na partitura selecionada para as
descrigdes (“Réquiem para um herod1”), dados para exemplificar sua aplicagdo, optou-se por
utilizar algumas das partituras apresentadas no capitulo 3 deste estudo, devidamente
identificadas em cada exemplo, para que se contemple todos 0s elementos vistos como
importantes na catalogacao de partituras.

Na figura 30 tem-se a pagina de rosto da partitura selecionada para as representacoes
descritivas aplicadas no estudo, salientando-se que a capa da obra esta inserida na figura 27,
assim como partes essenciais da obra no Anexo A. No quadro 7, na sequéncia, acrescentam-se
algumas informacdes adicionais sobre o material catalogado para subsidiar as descri¢Oes

subsequentes:
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Figura 30 - Pagina de rosto da partitura “Réquiem para um heroi”

“Réquiem para um hero6i” S. Baccarelli
Ao Maestro Eleazer de Carvalho (in memoriam) (1931-2019)

Partitura de Regéncia
Partes para solos — coro infantil — coro adulto e orquestra

78 Sertar[zeéo{ i /C‘l::t;; .de tudo um fortg ’UO oo e Cronta

Eleazar de Carvalho nasceu em Iguatu, interior do Ceara e teve seu primeiro aprendizado
musical na corporagdo musical do navio da mairinha brasileira que o trouxe para o Rio de
Janeiro. Ingressou no Conservatdrio Nacional de Musica onde fez todos os cursos e
formou-se como Maestro-Regente e Compositor. Apds alguns trabalhos no Brasil
transferiu-se para os Estados Unidos onde estudou com Koussevitsky de quem foi regente
assistente. Foi professor de Regéncia na Julliard School e dentre seus alunos destacam-se
Zubin Metah e Seigi Osawa, grandes expressdes da Regéncia orquestral mundial.
Retornando ao Brasil, lutou com todas as forgas para reconstruir a Orquestra Sinfonica do
Estado, nunca desanimando apesar das péssimas instalagdes em que eram realizados os
ensaios e concertos. Seus Ciclos de Beethoven, Wagner e Mahler marcaram a historia
musica sinfonica no Brasil. E a este notavel heréi que é dedicado este Réquiem, no 10°,
Aniversario de sua morte.

1. Réquiem aeternam - pag. 1 — coro duplo e coro infantil
2. Kyrie eleison - pag. 16 —tenor e coro infantil

3. Tuba mirum - pag. 24 — baritono e coro misto

4. Pie Jesu - pag. 31 — soprano e coro misto

5. Hostia et Preces - pag. 38 — coro misto

6. Sanctus - pag.47 — coro misto e coro infantil
7. Agnus Dei - pag. 54 — coro misto

8. In paradisum - pag. 60 — coro misto e coro infantil
Orquestragdes: 1,2e8  — Silvio Baccarelli

3,4,5,6 ¢ 7— Wilson Dobbins

Textos extraidos da Missa Tradicional para os mortos.

1. Descanso eterno dai-lhe Senhor e a luz perpetua os ilumine.

Salmo 64: A ti agrada Senhor um hino em Sio e a oferta de nosso voto em Jerusalém —
Ouvi a minha oragdo, pois a ti retornara toda a came.

2. Senhor tenha piedade de nos. Cristo tenha piedade de nés. Senhor tenha piedade de
nos.
3. Uma Tuba admirdvel espalhard seu som por todas as regides dos mortos,
convocando-os para diante do Trono.
4. Piedoso Jesus dai-lhe o descanso eterno.
5. A Ti Senhor oferecemos hdstias e preces. Recebe-as pelas almas cuja meméria hoje
celebramos.
6. Santo, santo, santo é o Senhor Deus dos exércitos. O Céu e a Terra estio cheios de
tua gloria. Hosana nas alturas.
7. Cordeiro de Deus que tirais os pecados do mundo tende piedade de nés. (bis)
Cordeiro de Deus que tirais os pecados do mundo dai-nos o descanso sempre eterno.
Ao Paraiso te levem os anjos e na tua chegada te recebam os martires e te conduzam
a cidade santa de Jerusalém. O coro dos anjos te receba e com Lazaro mesmo pobre,
recebas o descanso eterno.
8. Ao Paraiso te elevem os anjos e na tua chegada te recebam os martires e te conduzam a
cidade santa de Jerusalém. O coro dos anjos te receba e juntamente com Lazaro, mesmo pobre,
recebas o descaso eterno.

Fonte: Acervo Musical do Instituto Baccarelli.



Fonte: Elaborado pela autora com base na obra “Réquiem para um herdi” do Acervo Musical do Instituto

Baccarelli.

Quadro 7 - Informacdes da obra “Réquiem para um heréi”

Obra: Réquiem para um herai

Partitura (Grade)

Informacées

Nimero de Paginas

70

Ilustracio Sem ilustracdo
Comprimento 33 cm

Letra das cancdes em latim /
Lingua Orientacdes musicais em italiano/

Textos introdutdrios em portugués

Partes de Execuciio

Quantidade de copias

Flauta 1

1

Flauta 2

Ohboé 1

Oboé 2

Clarinete 1

Clarinete 2

Fagote 1

Fagote 2

Madeiras

Trompa 1

Trompa 2

Trompa 3

Trompa 4

Trompete 1

Trompete 2

Trombone 1

Trombone 2

Trombone 3

Tuba

Sopros

Metais

Timpanos

Percussio (Caixa, Gran Cassa)

[l e e e e e e e S e e S S N e RS T = = s

Percussio

Coro Infantil

L
(=]

Coro Misto / Solistas

(Y]
L]

Coros

(jrgéu

Continuo

Violine 1

Vielino 2

Viola

Violoncelo

L. T T I O B T

Contrabaixo

Ln

Cordas
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Deste modo, segue-se com as representacdes concernentes a cada codigo determinado:
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4.1 Anglo-American Cataloguing Rules, 2nd. Revised Edition (AACR2r)

No século XX, as diversas iniciativas relacionadas com o Controle Bibliografico
Universal se consolidaram através de programas e projetos internacionais institucionalizados
com foco na organizagdo documental, que culminaram na elaboracédo de diretrizes em prol de
uma uniformidade bibliografica descritiva da producdo de cada pais. Uma das principais
iniciativas foi a “Conferéncia Internacional sobre os Principios de Catalogagdo”, que ocorreu
em 1961 em Paris, com apoio da United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization - UNESCO e organizacdo da International Federation of Library Association -
IFLA, que resultou em 1967 na publicacdo do Codigo de Catalogacdo Anglo-Americano -
AACR (CODIGO, p. v, 2004 [2002]).

Apos esta primeira publicacdo do AACR, sucederam-se algumas revisbes com 0
objetivo de atualizar as regras que se deram através do grupo de trabalho internacional que gere
as revisdes do AACR, o Joint Steering Committee for Revision AACR (JSC).

No Brasil, o desenvolvimento da area e dos trabalhos relacionados a catalogacao tiveram
como pioneira a bibliotecéria da Universidade de Sdo Paulo — USP, Maria Luisa de Monteiro
Cunha, que participou da Conferéncia de Paris em 1961 e contribuiu com a divulgacdo do
programa proposto nas escolas de Biblioteconomia e bibliotecas no Brasil (CODIGO..., p. v,
2004 [2002]). No quadro 8 segue a apresentacao das edigdes e revisdes do AACR e as relacOes

com as traducgdes brasileiras desenvolvidas:

Quadro 8 - AACR: edic0es, revisoes e traducdes brasileiras’

AACR Tradugdes Brasileira

AACR - 12 Edicdo em 1967 AACR (CCAA) - 1969

AACR2 (CCAA2) - Volume 1 em 1983

AACR?2 - 22 Edicdo em 1978
AACR2 (CCAA2) - Volume 2 em 1985

AACRZ2r - 22 Edicdo Revisada em 1988 Tradugdo N&o Publicada

AACRZ2r - 22 Edicdo Revisada em 2002 AACR2r (CCAA2r) - 2004

Fonte: Elaborado pela autora com base no AACR2r (2004 [2002]).

T CCAA é a sigla em portugués de “Codigo de Catalogacido Anglo-Americano”. Apresenta-se neste quadro como
forma de representar a traducdo e por ser mais uma fonte pela qual o c6digo pode ser reconhecido, mas novamente
salienta-se que se optou por utilizar-se a sigla em inglés no estudo por esta ser mais abrangente e utilizada na area.
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Assim como é préxis da IFLA e demais 6rgdos internacionais da &rea, todas as
iniciativas em prol de desenvolvimentos, neste caso, da catalogacgdo, séo realizadas através da
formacdo de grupos de trabalhos que se dedicam ao estudo, discussdo e atualizacOes
necessarias.

No prefacio do AACR?2r, evidencia-se a diligéncia quanto as mudancas e atualizagGes
constantes das regras por parte do JSC que se empenharam nas investigacoes e reformas que o
codigo atravessou, particularmente desde sua segunda edicdo, passando pela Conferéncia
Internacional sobre Principios e Desenvolvimentos Futuros do AACR em Toronto (1997) e
posteriores reunides regulares em varios paises até as revisdes de 2002, por acreditarem, como
relata a entdo presidente do JSC que: “o aparecimento da Internet e a utilizagdo e intercAmbio
crescentes dos recursos eletrénicos causou um profundo impacto. As necessidades e
expectativas dos usuarios estdo também evoluindo rapidamente” (CODIGO, p. xxvii, 2004
[2002]).

No Brasil, 0 sucesso da implementacéo, atualizac¢des e traducées do AACR ocorreu em
razdo da formacéo de grupos de trabalhos, desde a primeira edicdo e no decorrer dos anos, com
0 objetivo de disseminar o codigo nos sistemas de informacdo em territério nacional. Sao
muitos 0os nomes que se dedicaram a este trabalho possibilitando que os bibliotecarios
brasileiros caminhassem concomitantemente com os padrdes de representacdo bibliogréafica
internacionais.

Neste cenario, a FEBAB atuou com afinco nas tratativas que possibilitaram o
desenvolvimento do trabalho de traducdo e consequente disseminacdo do AACR na éarea
bibliotecondmica no Brasil, expondo seu objetivo, na apresentagdo da ultima tradugdo impressa
do AACR2r no ano de 2004, por meio de sua entdo presidente, de:

[...] proporcionar a classe bibliotecéria brasileira e de lingua portuguesa um cédigo
sempre atualizado, a fim de manter um padrdo de descricdo bibliogréfica equiparado
aos demais paises e compativel com os desafios de ambientes de alta tecnologia e de
intercAmbio de informagdes, cada vez mais presentes em nossa realidade (CODIGO...,
p. v, 2004 [2002]).

A segunda edicdo de 1978 do AACR, juncdo das versdes britanica e norte-americana da
publicacdo de 1967, apresentou como principal mudancga a incorporacdo da International

Standard Bibliographic Description for Monographic Publications - ISBD (M), como base
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para a descri¢do bibliogréafica de monografias e estendendo a utilizagdo desse sistema para as
demais tipologias documentais.

O AACR2r em sua revisao de 2002, “incorpora os dois conjuntos de revisdes
publicados como Emendas de 1999 e de 2001, inclui ainda as revisfes aprovadas durante 2001
e finalizadas 2002” (SILVA, José, 2017a). As principais alteracfes, em relacdo as publicaces
anteriores, se concentram em trés capitulos: capitulo 3 (Materiais Cartogréficos), capitulo 9
(Recursos Eletrdnicos) e capitulo 12 (Recursos Continuos). E possivel conferir a descricio
dessas alteracbes, bem como as demais que se encontram em outras partes do codigo, no
“Sumaério das Revisdes das Regras Posteriores a Revisdo de 1998 da Segunda Edi¢do do
AACR”, logo ap6s o “Prefacio a Revisdo de 20027, na traducdo brasileira (SILVA, José,
2017a).

Segundo Silva (SILVA, José, 2017a), “deve ser realgado que o AACR?2 foi substituido
pela RDA, porém apesar de ndo ser mais atualizado segue sendo utilizado em bibliotecas
brasileiras”, um fato que tem varias motivagdes, como questdes relacionadas com a tradugao e

valor da RDA (como ira se detalhar no subcapitulo 4.3).

4.1.1 Catalogacdo descritiva de partituras segundo aplicacdo do AACR2

O AACR2r (traducdo brasileira), divide-se em duas partes de acordo com a seguinte
estrutura: PARTE | - Descricdo e PARTE Il - Pontos de Acesso, Titulos Uniformes,
Remissivas, Apéndices e Indice. A primeira parte inicia-se pelo capitulo com as regras gerais
e segue para 0s demais capitulos com as descricdes particularizadas de cada item documental,
totalizando treze capitulos.

O capitulo dedicado as regras para a descricdo de musica é o de nimero cinco. Este
capitulo em especifico diz respeito a descri¢do dos elementos somente para musica publicada,
com a orientacdo de utilizar o capitulo quatro para as partituras manuscritas, o capitulo seis para
masica gravada e o capitulo onze para reproducdes de obras musicais em microforma
(CODIGO, p. 5-2, 2004 [2002]).

A figura 31 apresenta uma visdo geral do codigo com suas partes constituintes e

discriminadas:



Figura 31 - Estrutura geral do AACR2r na traducao brasileira

Estrutura do AACR2r

Parte I — Descricao

1 Regras Gerais de Descricio

2 Livros, Folhetos e Folhas Impressas
3 Materiais Cartograificos

4 Manuscritos (incluindo Colecdes Manuscritas)
5 Musica

6 Gravacido de Som

7 Filmes Cinematograficos

8 Materiais Graficos

9 Recursos Eletronicos

10 Artefatos Tridimensionais e Realia
11 Microforma

12 Recursos Continuos
13 Analise

Parte II - Pontos de Acesso,
Titulos Uniformes, Remissivas

21 Escolha dos Pontos de Acesso
22 Cabecalhos para Pessoas

23 Nomes Geograficos

24 Cabecalhos para Entidades
25 Titulos Uniformes

Apéndices

A Maiuisculas e Minusculas

B Abreviaturas

C Numerais

D Glossario

E Artigos Iniciais

F Apéndice a Traducao Brasileira
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26 Remissivas INDICE

Fonte: Silva (SILVA, José, 2017h).

O desenvolvimento da descricdo por meio do AACR2r ocorre a partir do item a ser
catalogado com regras que caminham do geral (aspectos mais amplos do documento), para o
especifico (detalhamento dos elementos do item).

A descricdo é dividida de acordo com as oito areas definidas pela ISBD, contendo regras
e orientacBes com profundidade de detalhamentos que podem ser aplicadas a catalogacéo,
conforme as informacdes possiveis de serem identificadas e coletadas no item documental
descrito, ou pelo nivel de especificacdo que o catalogador responsavel pela representacdo
decidir implementar, decisdo esta que deve ser baseada nos objetivos do catdlogo e da
instituicdo ao qual este pertence.

Como exposto anteriormente na figura 31, o primeiro capitulo do AACR2r apresenta as
regras gerais de descri¢do e durante o manuseio do cddigo, ao se fixar no capitulo especifico
do item a ser catalogado, no caso do objeto deste estudo, seria o capitulo cinco que abrange
Musica, todas as regras s@o descritas de forma pormenorizada e em diversos casos apontam
para maiores informagGes nas descri¢cfes contidas no capitulo um de regras gerais. Para a

exemplificacdo das regras do AACR2r a partitura selecionada, Réquiem para um herdi de Silvio
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Baccarelli, o percurso realizado seguiu cada uma das oito areas. S& muitas informacdes e
especificidades apresentadas no cddigo, desse modo, ateve-se as regras que contemplem a
catalogacéo de partituras e como ja mencionado, nos casos que se considerou algum outro ponto
relevante, tomou-se algumas das partituras apresentadas no capitulo 3 do estudo para
demonstrar essa aplicagéo.

Em conseguinte, no quadro 9, exibe-se as oito &reas e quais as fontes de informacéo

prescritas para o desenvolvimento da descricdo catalogréafica:

Quadro 9 - AACR2r: &reas e fontes de informacao prescritas segundo o capitulo 5

Area Fontes de informacao prescritas
Area 1 | Titulo e indicacéo de responsabilidade Fonte principal de informacdo
Area 2 Edicio Fonte principal de informac&o, titulo de partida,

capa, colofdo, outras preliminares

Indicacdo de apresentacdo musical

Area 3 , .
(area opcional)

Fonte principal de informacéo

Fonte principal de informacao, titulo de partida,
Area 4 Publicacéo, distribuicéo, etc. capa, colofao, outras preliminares, primeira
pagina da misica

Areas Descrigdo fisica Qualquer fonte

Pagina de rosto da série, pagina de rosto, titulo

Area 6 Série . S
de partida, capa, colofdo, outras preliminares

Area 7 Notas Qualquer fonte

NUmero normalizado e modalidades de

Area 8 o Qualquer fonte
aquisicao

Fonte: AACR2r (2004 [2002]).

Sobre a fonte de informacdo principal, assim como nos itens bibliograficos mais
comuns, o cadigo também indica a pagina de rosto para musica. Por considerar que as partituras
podem ter formatos diversos que ndo seguem um padrdo especifico, como os livros, por
exemplo, o codigo ja orienta que se utilize outras fontes em substituicdo da principal como:
titulo de partida, capa, colofdo, outras preliminares e outras fontes.

Segue o quadro 10 com a apresentacao da estrutura para descri¢cdo de musica segundo

as regras do capitulo cinco do AACR2r:
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Quadro 10 - Estrutura para descri¢cdo de musica segundo o capitulo 5 do AACR2r

Ponto de acesso principal

[Titulo uniforme]

Titulo principal [DGM] = titulo equivalente : outras informacGes sobre o

titulo / Primeira indicacdo de responsabilidade ; cada uma das indicacfes
subsequente de responsabilidade. — Indicacéo de edigéo / primeira indicagéo de
responsabilidade relativa a edicdo. — Indicacdo de apresentacdo musical. — Primeiro lugar de
publicacdo etc. : Primeiro editor etc., data de publicagéo etc. —

Extensdo do item : outros detalhes fisicos ; dimensdo + material adicional. —
(Titulo principal da série / indicacdo de responsabilidade relativa a série, nUmero
normalizado da série ; numeracédo dentro da série. Titulo da subsérie, nUmero
normalizado da subsérie ; numeracdo dentro da subseérie). —

Nota (s).

Forma de composicdo e meio de execucao.

Lingua.

Fonte do titulo principal.

Variagdes do titulo.

Titulos equivalentes e outras informacdes sobre o titulo.
Indicacgdes de responsabilidade.

Edicdo e historico.

Notacéo.

Publicacéo, distribuicéo etc.

Duracéo da execucao e descricdo fisica.

Material adicional.

Série.

Dissertaces e teses.

Publico a que se destina.

Outros formatos.

Conteudo.

NUmero do editor e nimero de chapas.

Exemplar que esta sendo descrito, acervo da biblioteca e restricbes ao uso.
Notas iniciadas pela palavra “Com”.

NUmero normalizado e das modalidades de aquisicao.

1. Assunto (s) 1. outros pontos de acesso

Fonte: Elaborado pela autora com base no AACR2r (2004 [2002]).

O quadro 10 sintetizou a estrutura com maior nivel de detalhamento para a descricao de

partituras conforme as regras previstas no quinto capitulo e no AACR2r de um modo geral.
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Evidencia-se os dois termos em vermelho, a designacéo geral do material (DGM) e o
correspondente a area 3 - Detalhes especificos do material (no caso do capitulo 5 trata-se da
Indicacdo de apresentacdo musical), para destacar que ambos sdo elementos opcionais,
conforme orientacao do codigo.

Salienta-se que mesmo ao se optar por uma catalogagdo com maior nivel de
detalhamento, é de acordo com a partitura a ser descrita que as informagdes sdo selecionadas,
com a consequente possibilidade de preencher mais ou menos descri¢cbes em cada area.

Na exposicéo do quadro 11 tem-se a descri¢do catalografica da partitura Réquiem para
um Herdi em conformidade com as regras do AACR2r. Em seguida, se comenta a representacao
com destaque de algumas das &reas descritas para maiores reflexdes:

Quadro 11 - Descricao da partitura “Réquiem para um Herdéi” segundo o AACR2r

Baccarelli, Silvio, 1931-20109.
[Réquiem, vozes infantis, vozes mistas, orquestra... ]

Réquiem para um herdi [musica] / S. Baccarelli ; orquestracdes: Wilson Dobbins.
— Partitura e partes de execucdo. — Sao Paulo : Baccarelli Interartes, 1996, c2006.

1 partitura (70 p.) + 28 partes ; 33 cm.

Para coro infantil, coro (SATBarB), vozes solistas (SBar), e orquestra.

Letra em latim, textos introdut6rios em portugués.

Réquiem dedicado ao Maestro Eleazar de Carvalho (in memoriam).

OrquestracGes dos movimentos 1, 2 e 8 realizadas por Silvio Baccarelli e de 3-7 por Wilson
Dobbins.

Contetdo: 1. Réquiem / 2. Kyrie / 3. Tuba mirum / 4. Pie Jesu / 5. Hostia et Preces /

6. Sanctus / 7. Agnus Dei / 8. In Paradisum.

Exemplar da biblioteca assinado pelo compositor.

A biblioteca possui 1 exemplar de cada parte instrumental de sopro, 1 exemplar de timpanos, 2
exemplares de percussao, 50 exemplares de coro infantil, 30 exemplares de coro misto, 6
exemplares de cada de violino 1, violino 2, viola e 5 exemplares de cada de violoncelo e
contrabaixo.

Gratuito para membros da instituig&o.

I. Dobbins, Wilson. Il. Carvalho, Eleazar de. Ill. Titulo.

Fonte: Elaborado pela autora com base no AACR2r (2004 [2002]).
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Quanto as questdes relacionadas com as pontuagdes indicadas pelo cddigo, seguiu-se
todas as orientacOes e regras prescritas a aplicagdo, mas ndo se ateve em sua descrigdo
pormenorizada, por ndo se considerar pertinente ao desenvolvimento da pesquisa, focada nos
elementos descritivos e por vislumbrar gue em um ambiente automatizado (condi¢édo de grande
parte das unidades de informacéo), as pontuacées estdo padronizadas, novamente, com a énfase
para a descri¢cdo dos componentes de cada area estabelecida.

Como Ponto de acesso principal, sem maiores dificuldades, escolheu-se a entrada pelo
compositor da obra. Logo apds, descreve-se o Titulo Uniforme, do qual as regras encontram-se
na Parte Il do cddigo, com uma se¢do exclusiva destinada aos Titulos Uniformes em Musica
(do numero 25-25 ao 25-35).

A regra empregada esta compreendida no nimero 25.30 Acréscimos aos elementos
iniciais do titulo que consistem de nome (s) de um ou mais tipo (s) de composicao,
especificamente a regra 25.30B Meio de Execucéo, no qual a regra geral 25.30B1 apresenta:
“Se o elemento inicial do titulo consistir unicamente do nome de um tipo ou mais tipos de
composi¢do, acrescente uma indicagdo do meio de execugio” (CODIGO, p. 25-42, 2004
[2002]).

Logo em seguida, o cddigo indica que essa regra ndo deve ser acrescentada caso “o
meio estiver implicito ao titulo”, como por exemplo ocorre com uma “Sinfonia”, que
sabidamente € uma composicdo para uma orquestra.

O codigo expde também, como exemplo, uma “Missa”, que implica em vozes com ou
sem acompanhamento instrumental. Um réquiem é uma missa dedicada aos mortos, decidiu-se
acrescentar este titulo uniforme por considerar que é um tipo de composi¢do pouco conhecida,
e por ter a possibilidade de enriquecer a descricdo com mais informagdes como 0s meios de
execuc¢do da obra, no caso: coro infantil, coro misto e orquestra, segundo as regras 25-30B6 e
25-30B9 e por constarem na fonte principal de informacéo da obra.

No titulo uniforme ndo foram inclusas as vozes solistas, pois o c6digo em 20.30B8
(p.25-46, 2004 [2002]), orienta que ndo se faca esse registro caso a obra tenha coro também,
mantendo somente 0s termos apropriados para coro e o acompanhamento, se houver, como foi
elaborado. Além dessa orientacéo, o codigo ainda indica em 25.30B1, para ndo usar mais de
trés elementos como meio de execugdo, com excecdo dos casos previstos em 25.30B3 -
Combinacgdes classicas de instrumentos, no qual figuram as formacdes classicas de musica de
camara (trios, quartetos, quintetos...) (CODIGO, p. 25-43, 2004 [2002]).

H4& vérios empregos possiveis para a elaboracéo de titulos uniformes, mas como néo é

objetivo da pesquisa e seria uma tarefa exaustiva tratar sobre esse assunto com maior
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profundidade, ndo serdo apresentados mais exemplos, considerando-se, ainda, a aplicacdo na
partitura “Réquiem para um her6i”, adequada para ilustrar este elemento. Todavia, julga-se
pertinente acrescentar a nog¢ao de “obra musical”, em uma contemplagdo mais ampla, na qual o

codigo apresenta como:

Obra musical inclui 1) uma composic¢do musical que é uma Unica unidade, destinada
a execucao como um todo, 2) um conjunto de composi¢Ges musicais com um titulo
para esse grupo (ndo necessariamente destinado a execugdo como um todo), 3) um
grupo de composigdes musicais com um Gnico namero de opus (CODIGO..., p. 25-
38, 2004 [2002]).

Em conformidade com esta citacdo, a obra “Réquiem para um her6i” se enquadra na
primeira inclusdo, constituindo-se como uma obra com Titulo Individual, nomenclatura que o
codigo apresenta.

O item dois do trecho citado, consiste em composic¢des que podem ser reunidas sobre
um titulo uniforme coletivo, como obras diversas de um mesmo compositor, por exemplo: como
tem-se duas obras do maestro Silvio Baccarelli no estudo (a Suite Sinfénica Minas Gerais e 0
Réquiem para um herdi), na catalogacao elas poderiam ser reunidas pelo titulo uniforme: Silvio
Baccarelli [Obras].

O item trés refere-se a obras unidas por um nimero de opus ou Op. (que significa obra),
gue vem a ser a numeracao designada por catalogadores (music6logos em sua maioria), para
identificar um grupo de obras na produgdo de um compositor. A figura 14 representa a “Sonata
No.9, em La maior, Op.47” para Violino e Piano (acompanhamento) de Beethoven e compde a
série de Sonatas que o0 compositor escreveu para esta formacgdo, conforme exposicao na figura
32:
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Figura 32 - Sonatas para Violino de Beethoven

As sonatas para violino de Beethoven

Da Wikipedia, a enciclopédia livre

Ludwig van Beethoven compds as seguintes sonatas para violino entre 1798 e 1812.

s Sonata para violino em |a maior (Beethoven) , Hess 46 (fragmentario)
« Sonata para violino n® 1 em re, op. 12

 Sonata para violino n°2 em A, Op. 12

= Sonata para violino n° 3 em mi bemol, op. 12

« Sonata para violino n° 4 em la menor, op. 23

« Sonata para violino n° 5 em Fa, Op. 24 ("Primavera")

¢ Sonata para violino n° 6 em La, Op. 30

« Sonata para violino n°® 7 em dé menor, Op. 30

« Sonata para violino n® 8 em sol, op. 30

« Sonata para violino n® 9 em [a, op. 47 ("Kreutzer")

« Sonata para violino n° 10 em sol, op. 96

Fonte: Site Wikipédia.

Caso a biblioteca possuisse todas as sonatas, o titulo uniforme coletivo, de acordo com

a regra 25.34C2, seria:

Beethoven, Ludwing van

[Sonatas, violino, piano]

Se a coleténea de sonatas estiver incompleta, a informagéo entre colchetes seria (regra
25.34C3):

Beethoven, Ludwing van

[Sonatas, violino, piano. Selecgdes]

E ainda segundo a regra 25.34C3, se a coletanea de sonatas estiver incompleta, mas em

“um grupo numerado consecutivamente”, o titulo uniforme seria:

Beethoven, Ludwing van
[Sonatas, violino, piano, n. 8-10]
Sonata para violino n° 8 em sol, op. 30 ; Sonata para violino n®9 em |4, op. 47 : Kreutzer;

Sonata para violino n° 10 em sol, op. 96
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Em continuidade a analise da representacao descritiva apresentada no quadro 11, indica-
se que o titulo foi transcrito como figura na fonte principal de informacéo, assim como o nome
do compositor (abreviado como aparece, de acordo com o que o0 codigo orienta inserir) e ainda
com a funcéo e nome do orquestrador de parte da obra.

Como nao ha informacao sobre edicdo, apresenta-se a area trés (que apesar do cddigo
colocar como opcional, considera-se de grande relevancia para a descri¢do), que ja aponta a
obra constituida em mais de um item. Na sequéncia, as informacfes sobre publicacdo e
descricdo fisica, foram descritas sem maiores dificuldades e de forma clara, ressaltando que nédo
ha dados sobre a area de série.

A érea de Notas foi descrita seguindo a ordem apresentada no codigo. As notas
possibilitam a descricdo de grande parte das informacg6es constituintes da obra, como: o0 meio
de execucdo (de forma mais detalhada); as letras dos textos que compfem a musica; a
dedicatdria que consta como motivagdo para sua cria¢do; dados sobre a estrutura da composicao
(aindicacdo de responsabilidade pelas orquestracdes realizadas, que vém a ser a escrita musical
para 0s instrumentos da orquestra, apontando que originalmente a musica foi escrita para vozes
e 6rgdo); o contetdo da obra (exposi¢do dos movimentos que compdem o Réquiem); detalhes
sobre a partitura que a tornam Unica (como a assinatura de seu compositor); a quantidade de
exemplares de cada partitura (a grade de regéncia e as partes de execucdo), informacao
importante para o controle do acervo e a possibilidade de uso pelos membros da institui¢do
detentora da obra. Na descri¢do fisica indica-se somente a quantidade de partes considerando-
se as vozes, e ndo os exemplares que o acervo possui. Ao final, indicou-se alguns pontos de
acesso secundarios: orquestrador, homenageado e o titulo.

N&o houve a possibilidade de inserir alguns dados da obra, que se julga pertinente para
a descricdo, por limitacbes das regras, como: duracdo da execucdo (pois somente pode-se
registrar a duracdo da obra se estiver indicada no item), informacdo que poderia ser inserida
com outra fonte externa ao item (ja que 0 mesmo nao indica 0 tempo de execucao), como uma
gravacdo da obra, por exemplo.

Para além da duragdo de execucdo da obra completa, outro dado significativo seria as
durac@es de cada movimento respectivamente, pois sabe-se que em muitos casos a obra ndo é
executada na integra, pode-se apresentar apenas um ou alguns de seus movimentos. Outro fator
consideravel seria a descri¢ao da orquestracdo da obra de forma detalhada, ou seja, indicar todos
0s instrumentos da orquestra, visto que as formagdes orquestrais podem variar de uma obra para

outra.
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Outras reflexdes e discussoes serdo apresentadas no decorrer do estudo, em comparagao
com os demais instrumentos de catalogagéo selecionados e com a experiéncia da autora, com o
objetivo principal de verificar se abarcam a representacao de partituras, de modo a contemplar

campos considerados expressivos na descricdo catalografica.

4.2 International Standard Bibliographic Description (ISBD)

O Encontro Internacional de Especialistas em Catalogacdo (RIEC), que ocorreu em
1969 em Copenhague, organizado pelo Comité de Catalogacdo da IFLA, deu origem ao
programa intitulado International Standard Bibliographic Description - Descricdo
Bibliogréafica Internacional Normalizada (ISBD), com o objetivo de estabelecer um padréo para
a forma e o contetido da descricao bibliogréfica internacional. A primeira das ISBDs criada foi
a International Standard Bibliographic Description for Monographic Publications - ISBD (M)
publicada em 1971, dedicada a monografias (INTERNATIONAL FEDERATION OF
LIBRARY ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 1991, p. 3).

A ISBD “pretende servir como o padrdo primario para a promog¢do do controle
bibliografico universal”, com a finalidade principal de “fornecer consisténcia para o
intercambio de informagdes bibliograficas”. Consiste em padronizar a ordem e os elementos de
dados que devem ser selecionados para embasar as descri¢fes do documento a ser catalogado.
Se orienta através de uma pontuacdo prescrita para reconhecimento e apresentacdo desses
elementos informacionais, o que resulta em uma compreensdo que independe da linguagem
utilizada na descricdo (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY ASSOCIATIONS
AND INSTITUTIONS, 2011, p. vii).

Posteriormente a essa primeira publicacdo, outras se seguiram, como a International
Standard Bibliographic Description (ISBD-G), publicada no ano de 1975, apds proposta do
Comité Gestor Conjunto para a Revisdo das Regras de Catalogacdo Anglo-Americanas ao
Comité de Catalogagéo da IFLA de desenvolver um “padrdo internacional geral de descri¢ao
bibliografica adequado para todos os tipos de materiais de biblioteca” (INTERNATIONAL
FEDERATION OF LIBRARY ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 1991, p. 3).

No quadro 12, demonstra-se o desenvolvimento de cada ISBD e suas especificagdes,
utilizando-se no campo “Ano de publica¢do”, a primeira edicdo de langamento das ISBDs,
levando-se em consideracdo as varias revisdes pelas quais cada norma perpassou desde sua

criacdo o que ocorreu de acordo com uma decisdo do Comité Permanente da Secdo de
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Catalogacédo da IFLA em 1977 durante o Congresso Mundial da IFLA, em Bruxelas, no qual

todas as ISBDs teriam seus textos revistos a cada cinco anos (INTERNATIONAL
FEDERATION OF LIBRARY ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 1991, p. 3).

Quadro 12 - Desenvolvimento das ISBDs e suas especificagoes

Ano de
Publicacio

ISBD

Dimenséao

1971

International Standard Bibliographic
Description for Monographic
Publications (ISBD-M)

Monografias

1974

International Standard Bibliographic
Description for Serials (ISBD-S) alterada para
International Standard Bibliographic
Description for Serials and Other Continuing
Resources (ISBD-CR)

PublicacGes seriadas

1977

International Standard Bibliographic
Description for Cartographic Materials
(1ISBD-CM)

Materiais cartograficos

1977

International Standard Bibliographic
Description for Non-Book Materials
(ISBD-NBM)

Todos os tipos de materiais
exceto livros

1977

General International Standard Bibliographic
Description (ISBD-G)

Todos os tipos de materiais

1980

International Standard Bibliographic
Description for Antiquarian _alterada para
International Standard Bibliographic
Description for Older Monographic
Publications (ISBD-A)

PublicacGes monogréaficas
antigas (Obras raras)

1980

1991
(Reviséo)

International Standard Bibliographic
Description for Printed Music (ISBD-PM)

Modsica Impressa (Partituras)

1990

International Standard Bibliographic
Description for Computer Files (ISBD-CF)
alterada para International Standard
Bibliographic Description for Electronic
Resources (ISBD-ER)

Arquivos de computador

2011

International Standard Bibliographic

Description Consolidated (ISBD Consolidated )

Todos os tipos de materiais
(juncéo de todas as normas
anteriores)

Fonte:

Elaborado pela autora com base no AACR2r (2004 [2002]).
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Destaca-se que apenas para a International Standard Bibliographic Description for
Printed Music (ISBD-PM) apresentou-se 0 ano de sua reviséo (utilizada no estudo), por ser, em
conjunto com a International Standard Bibliographic Description Consolidated (ISBD
Consolidated), as duas normas do programa das ISBDs selecionadas na pesquisa para as

aplicactes de descri¢cdes em partituras, conforme seguem:

4.2.1 International Standard Bibliographic Description for Printed Music (ISBD-PM)

A disseminacdo em 1973 da ISBD (M) em territdrio nacional e em diversas traducoes
de seu texto, originalmente publicado em inglés, internacionalmente se consolidou como base
para a reformulacdo nas regras descritivas de comités de catalogacdo de varios paises
(INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY  ASSOCIATIONS AND
INSTITUTIONS, 1991, p. 3), suscitando as seguintes reflexdes:

Por esta altura, também foi notado que a palavra impressa é apenas um dos meios de
transmissdo documental através do qual as necessidades de comunicagdo de
individuos e institui¢des sdo servidas, e que uma estrutura descritiva padronizada para
materiais documentais que ndo sejam livros deve ser abordada pelo programa de
Descricdo Bibliografica Internacional Normalizada da IFLA. Nesse sentido, foi
considerada a aplicacdo do conceito de ISBD a musica e seu uso para a catalogacao
descritiva de publicacbes musicais impressas (INTERNATIONAL FEDERATION
OF LIBRARY ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 1991, p. 3).

Neste cenario, em 1975 a Cataloguing Commission of the International Association of
Music Libraries, Archives and Documentation Centres ou Comissdo de Catalogacdo da
Associacdo Internacional de Bibliotecas, Arquivos e Centros de Documentacdo de Musica
(IAML), prop0s a implementacdo de um Grupo de Trabalho Conjunto com o Comité de
Catalogacdo da IFLA para elaborar uma Descri¢do Bibliografica Internacional Normalizada
para Musica Impressa. Este grupo foi formado em 1976 dando inicio aos trabalhos com a
producdo de trés rascunhos do texto completo para a nova norma (INTERNATIONAL
FEDERATION OF LIBRARY ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 1991, p. 3).

O desenvolvimento da ISBD (PM), ocorreu em consonancia e concomitantemente aos
trabalhos da ISBD (G), destinada a abarcar todos os tipos de materiais de uma biblioteca e apds

revisoes e analises, a publicacdo da primeira edi¢do da ISBD para Musica Impressa foi aprovada
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e publicada em maio de 1980 (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY
ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 1991, p. 3).

Em seguimento ao estipulado sobre as revisfes continuas dos textos das ISBDs em
Bruxelas, no Congresso Mundial da IFLA (1977), o Grupo de Trabalho Conjunto que realizou
a elaboracédo da ISBD (PM), continuou ativo dentro da IAML, a fim de observar a utilizacéo e
possiveis contribui¢des para a revisdo da norma. Este trabalho de verificagdo iniciou-se em
1984, na Conferéncia Anual da IAML, em Conto (Italia) e apds a consideracao de sugestdes e
colaborag6es de outras ISBDs, um rascunho final foi produzido em 1987, encaminhado a Sec¢éo
de Catalogacdo da IFLA e ap0s sua aprovagdo, o novo texto da ISBD (PM) foi publicado em
1991 (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY ASSOCIATIONS AND
INSTITUTIONS, 1991, p. 3).

Novamente, enfatiza-se como os grupos de trabalhos especializados contribuem para o
desenvolvimento e atualizacdo continuada de ferramentas destinadas a descricéo de diferentes
meios documentais e da promocdo do crescimento da &rea através do intercAmbio de
informacdes. Neste sentido, a ideia primordial da ISBD de construir um formato padronizado
para a descricdo bibliografica universal, se constitui como um elemento essencial para que 0s
sistemas de informacdo e os cddigos de catalogacdo pudessem toma-las como base para o

progresso de suas estruturas, como apresenta-se no excerto a seguir:

A descricdo da ISBD faz parte de um registro bibliografico completo e normalmente
ndo é usada isoladamente. Os demais fatores que compdem um registro bibliografico
completo, tais como cabecalhos, informagBes de assunto, titulos uniformes,
dispositivos de arquivamento e rastreabilidade, ndo estdo inclusos nas estipulagdes da
ISBD. As regras para esses fatores sdo normalmente fornecidas em codigos de
catalogacdo (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY ASSOCIATIONS
AND INSTITUTIONS, 1991, p. 7).

Ainda que se considere esse fator, para atender ao propdésito de analisar a catalogacdo
descritiva de partituras nos principais instrumentos de catalogacdo usualmente utilizados,

segue-se com a representacdo da partitura “Réquiem para um her6i” de acordo com a ISBD
(PM).
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4.2.1.1 Catalogacéo descritiva de partituras segundo aplicacdo da ISBD (PM)

A estrutura elementar do programa das ISBDs, se baseia na divisdo da descri¢do em oito
areas, conforme ja apresentado no AACR2r que incorporou essa organizacao. A norma também
apresenta fontes de informacdo prescritas para cada area. Com algumas distincdes de
nomenclaturas em relacdo ao AACR2r (apesar de significarem 0 mesmo em esséncia), seguem

as areas e fontes de informagcdo indicadas pela norma que comp&em o quadro 13:

Quadro 13 - ISBD (PM): areas e fontes de informacao prescritas

Area Fontes de informacé&o prescritas
. Titulo e declaracgéo de .
Areal . ¢ Pagina de rosto
responsabilidade
< - Pagina de rosto, outras preliminares, primeira
Area 2 Edicao g L. L P p
pagina da mdsica, capa e colofao
Area 3 Declaragéo especifica da musica | Pagina de rosto, outras preliminares, primeira
impressa (opcional) pagina da mdsica, capa e colofdo
" e Pagina de rosto, outras preliminares, primeira
Area 4 Publicacao, distribuicao, etc. g L. .. P E)
pagina da masica, capa e colofao
Area5 Descrigao fisica A prépria publicagédo
‘ - Pégina de rosto, outras preliminares, primeira
Area 6 Série g L . . P p
pagina da mdsica, capa e colofao
Area 7 Notas Qualquer fonte
. NUmero padrdo (ou alternativo) e
Area 8 . - ualquer fonte
termos de disponibilidade Qualg

Fonte: ISBD (PM) (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY ASSOCIATIONS AND
INSTITUTIONS 1991).

Todas as areas e fontes prescritas estdo indicadas igualmente no AACR2r e na ISBD
(PM), com excecdo da Area 3, que no AACR2r prevé apenas a fonte principal de informagcéo
(ou seja, a pagina de rosto) e na ISBD (PM) compreende: “Pagina de rosto, outras preliminares,
primeira pagina da musica, capa e colofao”.

Semelhante ao AACR2r, a norma indica como fonte prescrita para a Area 1 a pagina de
rosto. Mas em um texto com maior clareza, a ISBD (PM), apresenta que: “as informagdes

encontradas na publicacdo, mas ndo na pagina de rosto, sdo fornecidas na area 1, entre
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colchetes” e que “as informagdes encontradas fora da publicacédo sdo fornecidas na area 7”
(INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY  ASSOCIATIONS AND
INSTITUTIONS, 1991, p. 23, grifo nosso), o que possibilita que o catalogador pesquise fora
do item informacdes pertinentes para sua descricdo que ndo possa ser coletado no mesmo. Isto
para a representacdo de partituras é importante por ndo haver uma padronizagdo como ocorre
com livros e demais itens bibliograficos mais comuns.

Um ponto de muita énfase na norma, é a questdo das pontuacées (ja mencionado como
foram elaboradas com o propdsito de normatizar os elementos e torna-los identificaveis e
interoperaveis). Mas igualmente a como se procedeu na apresentacdo da descri¢do no AACR?2r,
a pontuacéo neste capitulo serd obedecida, conforme a norma estabelece, mas nao seré tratada
detalhadamente.

Segue o quadro 14 com a descri¢do segundo a ISBD (PM),

Quadro 14 - Estrutura para descricdo de musica segundo a ISBD (PM)

Titulo principal [DGM] = titulo paralelo : outras informacdes sobre o titulo / Primeira
indicacdo de responsabilidade ; declaracdo de responsabilidade ; segunda declaracéo de
responsabilidade ; terceira declaracédo de responsabilidade. — Declaracao de edigéo /
declaracédo de responsabilidade. — Declaracéo especifica da muasica impressa. — Local

de publicacdo: nome da editora, data. — Designacéo e extensao especificas do

material: declaracdo de ilustracdo; dimensdes + declaracdo de material acompanhante. —
(Titulo préprio da série: outras informac6es do titulo da série / declaracdo de
responsabilidade relativa a série; numeracao dentro da série). —

Nota (5).

Notas sobre a forma musical e 0 meio de execucao.

Notas sobre as declara¢des de responsabilidade.

Notas sobre as declaracdes de responsabilidade.

Notas na area de descricdo fisica.

Notas relacionadas ao contetdo.

Notas relacionadas a vinculagéo e disponibilidade.

Notas relacionadas a copia em maos.

Quaisquer outras notas consideradas importantes no contexto da agéncia bibliografica ou
organizacéo de catalogacéo.

Termos de disponibilidade

Fonte: Elaborado pela autora com base na ISBD (PM) (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY
ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 1991).
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De maneira geral, observa-se que a estrutura de descricdo da ISBD (PM) e do AACR2r
sdo muito semelhantes, 0 que era de se esperar em razao de seguirem 0 mesmo padréo. Observa-
se algumas disparidades nas terminologias, como ja assinalado anteriormente, que pode ser
relacionado, em alguns aspectos, as diferentes traducgdes.

Os termos em vermelho foram destacados para detalhar alguns pontos: a DGM e a area
3: Declaracéo especifica da masica impressa, sdo informagdes indicadas como opcionais e
conforme ocorreu com a descricdo em AACRZ2r, relata-se que sdo dados considerados
importantes para a representacdo das partituras.

A érea de notas, também em destaque no quadro 14, apontou-se para relatar como esta
se apresenta na norma. S80 muitas informacgdes indicadas como possiveis para esta area,
tornando sua descricdo na integra inapropriada para a exemplificacdo e aplicacdo a que se
pretende. Desse modo, elencou-se as notas que se adequam a descri¢do da partitura selecionada

e para uma maior compreensdo sobre sua abordagem na norma, tem-se 0 excerto a seguir:

As notas qualificam e ampliam a descri¢do formal onde as regras para tal descricdo
ndo permitem que certas informagdes sejam incluidas. Elas podem, portanto, lidar
com qualquer aspecto da composicdo fisica da publicacdo ou de seu conteldo. As
notas, por sua natureza, ndo podem ser enumeradas de forma exaustiva, mas podem
ser categorizadas em termos das areas da ISBD (PM). Além das notas relativas a essas
areas, podem haver notas relativas a descrigdo da publicagdo que ndo correspondem a
nenhuma area especifica da ISBD. Exceto onde indicado de outra forma, as notas e
sua ordem de apresentacdo sdo opcionais (INTERNATIONAL FEDERATION OF
LIBRARY ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 1991, p. 56).

Para finalizar a descricdo, com as informacdes correspondentes a area 8 - NUmero
padrdo (ou alternativo) e termos de disponibilidade, por visualizar que a partitura selecionada
para a descri¢cdo nao possui nenhum numero padrao, aplicou-se somente informacdes relativas
a disponibilidade da obra, de acordo com exemplo retirado da norma.

Apds uma visdo geral sobre a estrutura de elementos descritivos para musica impressa,
segundo a ISBD (PM), segue o quadro 15 com a descrigdo aplicada a partitura “Réquiem para

um heroi1”, designada para as catalogacdes realizadas com os instrumentos analisados:
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Quadro 15 - Descricio da partitura “Réquiem para um Herdéi” segundo a ISBD (PM)

Réquiem para um herdi [musica impressa] / S. Baccarelli ; orquestracdes: Wilson Dobbins.
— Partitura e partes de execuc¢do. — Sdo Paulo : Baccarelli Interartes, 1996, c2006. — 1 partitura
(70 p.); 33 cm + 28 partes. —

Para coro infantil, coro (SATBarB), vozes solistas (SBar), e orquestra.

Composicgéo e Orquestracdo: Silvio Baccarelli.

Orquestra¢des dos movimentos 1, 2 e 8 realizadas por Silvio Baccarelli e de 3-7 por Wilson
Dobbins.

A biblioteca possui 1 exemplar de cada parte instrumental de sopro, 1 exemplar de timpanos, 2
exemplares de percussao, 50 exemplares de coro infantil, 60 exemplares de coro misto, 6
exemplares de cada de violino 1, violino 2, viola e 5 exemplares de cada de violoncelo e
contrabaixo.

Contetdo: 1. Réquiem / 2. Kyrie / 3. Tuba mirum / 4. Pie Jesu / 5. Hostia et Preces /

6. Sanctus / 7. Agnus Dei / 8. In Paradisum.

130 cdpias impressas.

Assinado pelo compositor.

Réquiem dedicado ao Maestro Eleazar de Carvalho (in memoriam).

Letra em latim, textos introdut6rios em portugués.

Missa escrita para Coro e Orgéo em 1996 e Orquestrada em 2006.

Gratuito para membros da instituig&o.

Fonte: Elaborado pela autora com base na ISBD (PM) (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY
ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 1991).

Como relatado anteriormente, as ISBDs ndo prescrevem informacOes de pontos de
acesso, assuntos e titulos uniformes e orientam a utilizagdo de um codigo de catalogacéo para
descricdo de tais dados. A descricdo dos elementos das areas de 1 a 6 e 8 foram muito
semelhantes a aplicacdo realizada com o AACR2r. A area de notas considerou-se com maiores
possibilidades de descri¢des, 0 que enriqueceu a representacéo.

Registra-se com relagio a nota “Missa escrita para Coro e Orgéio em 1996 e Orquestrada
em 2006”, que ndo se considera como diferentes edi¢des porque tem-se 0 conhecimento que a
composicio da obra se iniciou com a formacéo de Coro e Orgdo, mas ndo foi publicada ou
executada neste formato, o compositor deu continuidade com a escrita das orquestracdes
(notacdo para os instrumentos da orquestra) quando por fim, em 2006, a composi¢cdo foi
publicada e executada. A data de 1996 figura na obra por marcar o ano de falecimento do

homenageado pelo réquiem.
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A norma oferece orientacdes detalhadas sobre a descri¢do de cada area, apresenta alguns
exemplos, mas considerou-se que poderiam ser expostos mais exemplos, o que ampliaria a
compreensdo. Por conta do conhecimento e manuseio do AACR2r, traduzido para o portugués
e que possui em sua estrutura base a incorporacao da ISBD, infere-se que o entendimento e
aplicagcdo da norma, que neste caso foi utilizada em sua escrita original em inglés, foi facilitada

por esta razao.

4.2.2 International Standard Bibliographic Description, consolidated edition (ISBD)

A versdo consolidada em definitivo da ISBD foi publicada em 2011 (apés a
apresentacdo de uma versao preliminar em 2007) e consiste na reunido de todas as normas
publicadas anteriormente, a geral e as especificas. Essa nova edic¢do consolidada foi fruto das
revisdes constantes dos grupos de trabalhos do programa das ISBDs e tem como objetivos
fornecer “regras consistentes para a descricdo de todos os tipos de recursos publicados,
uniformidade sempre que possivel, bem como especificacdes caracteristicas para determinados
tipos de recursos, conforme exigido por sua descricdo” (INTERNATIONAL FEDERATION
OF LIBRARY ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 2011, p. vii).

No ano de 2009, a IFLA publicou uma nova Declaracdo dos Principios Internacionais
de Catalogacéo®, no qual a quinta secdo, dedicada a descricéo bibliogréafica, enfatiza que os que
“Dados descritivos devem ser baseados em um padrdo internacionalmente acordado™ e que
possa englobar a toda comunidade de sistemas de informagdo, como 0s arquivos, museus e
demais comunidades e ndo somente as bibliotecas, o que favorece para que a nova edicao
consolidada, com a descricdo de todos os recursos abrangidos pelas ISBDs, possa se disseminar,

a0 que a norma apresenta que:

Embora o desenvolvimento desta norma tenha sido originalmente motivado pela
automacgdo do controle bibliografico, bem como pela necessidade econémica de
catalogagdo compartilhada, a ISBD continua sendo (til e aplicavel para a descricéo
bibliogréfica de todos os tipos de recursos publicados, em qualquer tipo de catalogo,
manual ou automatizado. As agéncias que utilizam c6digos de catalogacdo nacionais
ou multinacionais podem aplicar este padrdo aprovado internacionalmente da maneira
mais conveniente em seus catdlogos (INTERNATIONAL FEDERATION OF
LIBRARY ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 2011, p. vii).

8 Uma nova versdo revisada e atualizada desta Declaracéo foi publicada em 2016 pela IFLA. A tradugéo para o
portugués data de 2018 e esta disponivel em: < https://repository.ifla.org/bitstream/123456789/89/1/icp_2016-
pt.pdf>.



https://repository.ifla.org/bitstream/123456789/89/1/icp_2016-pt.pdf
https://repository.ifla.org/bitstream/123456789/89/1/icp_2016-pt.pdf
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A organizagdo das regras da ISBD edicdo consolidada dispde dos elementos gerais
aplicaveis a todas as tipologias de recursos seguidas das orienta¢fes especificas adicionam
informacBes necessarias para recursos especializados ou apresentam excecfes a regra
(INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY  ASSOCIATIONS AND
INSTITUTIONS, 2011, p. viii).

A ISBD consolidada apresenta uma relagdo com o modelo conceitual Functional
Requirements for Bibliographic Records ou Requisitos Funcionais para Registros
Bibliograficos (FRBR), em um esforco de padronizar a descricdo dos recursos para a
terminologia utilizada pelos FRBR, ao que a norma apresenta que “é aplicada para descrever
manifestagdes descrevendo o item em maos como um exemplo de toda a manifestagdo”
(INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY  ASSOCIATIONS AND
INSTITUTIONS, 2011, p. viii).

Apesar da consolidacdo das normas e das mudancas significativas apresentadas, a
estrutura dos elementos das ISBDs se mantém relativamente estaveis, 0 que para a pesquisa,
em relacdo a aplicacdo para descricdo de partitura apresentada pela ISBD (PM) no trecho
anterior, ndo exibira grandes modificacdes segundo a utilizacdo da norma consolidada.

A principal inser¢do a esta nova versdo em relacgdo a estrutura fundamental do programa
das ISBDs € a incorporacdo de uma nova area a divisdo das tradicionalmente oito areas de
descricdo, a chamada Area zero (0) denominada Area de Forma de Contedo e Tipo de
Midia.

Esta nova area foi desenvolvida em substituicdo a Designacdo Geral de Materiais, a
DGM, por estudos considerarem que sua localizacdo logo ap6s o titulo, causava uma ruptura
com a sequéncia légica das demais informacdes sobre o titulo, além de se misturar com
informacBes pertencentes a outras areas, como a de descricdo fisica, por exemplo. Para a
elaboragdo da area zero, “a minuta levou em consideragao a versao 1.0 da Estrutura RDA/ONIX
para Categorizacao de Recursos e as versoes subsequentes da RDA” (INTERNATIONAL
FEDERATION OF LIBRARY ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 2011, p. xiii).

Algumas das mudangas da edi¢cdo foram: “o texto foi editado para evitar redundancias
e obter maior harmonia; os niveis obrigatorio, opcional e condicional foram simplificados para
indicar apenas quando um elemento é necessario; a base da descri¢do, que constitui o objeto da
descricdo bibliogréafica, foi esclarecida; [...] a area 5 recebeu um novo nome, que agora permite
que a descrig@o dos recursos impressos seja consistente com a descri¢do de outros materiais; o
nome da drea 6 foi ampliado” (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY
ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 2011, p. xiv).
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Em relagdo & norma para musica impressa, € notdrio a clareza e detalhamento do texto
na versao consolidada. O fato de reunir todas as descrigdes de materiais diversos, ndo tornou a
edicdo generalista no sentido de deixar a desejar nas orientacdes e exemplos, mas de forma
contraria fornece a catalogacdo maiores subsidios e compreensdo das normas estipuladas.

A éarea 5, antes denominada “Area de Descrigdo fisica” passou a ser “Area de descrigdo
de material”, ampliando a descri¢cdo dos recursos impressos de forma consistente com outros
tipos de materiais e a area 6 passou de “Area de Série” para “Area de série e recurso
monografico multipartes”, expandida para congregar além de informacdes sobre série, de
recursos agregados e uma descri¢do para uma parte.

Outras alteracdes foram apresentadas na norma, mas ateve-se as que se considerou mais
relevantes para as discussdes propostas pela pesquisa, que ratificando, ndo visa um
aprofundamento em cada ferramenta de descri¢do selecionada, mas expor um panorama e fixar-
se nos elementos pertinentes a catalogacao de partituras.

Com essa finalidade, apresenta-se as fontes de informagdo prescritas, uma breve
exposicao sobre a area zero seguida da aplicacdo das regras da ISBD consolidada a partitura
“Réquiem para um hero6i”, pois apesar de considerar que a aplicacdo realizada se utilizando da
ISBD (PM), se mantem relativamente semelhante nesta nova versdo, como a propria norma de
2011 afirma sobre a relativa estabilidade dos elementos nas areas das ISBDs em comparacao
com a nova edicdo consolidada, julga-se que essa representacdo contribui para as analises do

estudo.

4.2.2.1 Catalogacao descritiva de partituras segundo aplicacdo da ISBD edicdo consolidada

A edi¢do consolidada da ISBD aponta que “para todos os tipos de materiais, todo o
recurso constitui a base da descri¢do”, e orienta, ap6s a sele¢do da unidade bibliografica que
sera descrita, considerar se sdo: Recursos monograficos de uma Unica parte (abrange todo o
recurso); Recursos monograficos multipartes (dar preferéncia a uma fonte que seja aplicavel a
todo o recurso, caso contrario, tomar a primeira edi¢do ou parte disponivel) ou se enquadram
em Séries (tomar a primeira edicdo ou parte disponivel, ou a mais antiga) (INTERNATIONAL
FEDERATION OF LIBRARY ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 2011, p. 23).

O quadro 16, na sequéncia, exibe cada area (segundo a estrutura padrdo da ISBD) e

fonte de descrigéo correspondente na edi¢do consolidada:



Quadro 16 - ISBD: areas e fontes de descri¢do

Area Fontes de descrigdo
Area0 | Forma do conteldo e tipo de midia Todos os fasciculos ou partes
P Titulo e Indicacéo de Primeiro fasciculo ou parte (ou 0 mais antigo
Areal . . .
Responsabilidade disponivel)
< - Primeiro fasciculo ou parte (ou o mais antigo
Area?2 Edicao . p' ( 9
disponivel)
Todos os fasciculos ou partes
Area 3 Material ou tipo especifico de Para numeracdo (PublicacGes seriadas),
recurso primeiro e ultimo fasciculo de cada sistema ou
sequéncia
Publicacéo, produgdo, distribuicéo:
Area 4 lugar e editor, distribuidor. Primeiro fasciculo ou parte (ou 0 mais antigo
Lugar e fabricante disponivel)
Data
Area5 Descri¢do do material Todos os fasciculos ou partes
Area 6 Serie e recuirsos monograficos Todos os fasciculos ou partes
multipartes
Area7 Notas Todos os fasciculos ou partes e qualquer fonte
P Identificador de recurso e condi¢des .
Area 8 . - ¢ Todos os fasciculos ou partes e qualquer fonte
de disponibilidade

Fonte: ISBD (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS,

2011, p. 24).
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Observa-se uma maior amplitude na selecéo das fontes descritivas, o que anteriormente,

seja nas ISBDs ou no AACRZ2r, se constituem em uma sintese extremamente restrita, o que para

a descricdo, particularmente de recursos especializados como no caso das partituras, limitam a

representacdo. A International Federation of Library Associations and Institutions (2011, p.

29), indica com relacdo a escolha da fonte de informacéo preferida, que ela pode variar por

consequéncia do tipo de material, mas que ha critérios gerais comuns.

A insercio da Area zero (em substituicdo a DGM, conforme exposto no fragmento

anterior), objetiva indicar logo no inicio do registro, a forma do contetdo por qual o recurso

descrito se expressa e 0 tipo de midia que utiliza para comunicar este contetido. Esta localizagdo

estratégica desses dados, visa auxiliar os usuarios em suas demandas informacionais com uma

selecdo direcionada de recursos que atendam suas reais necessidades.

Segundo a International Federation of Library Associations and Institutions (2011, p.

39), “a crescente variedade e complexidade de contetido de recursos e tipos de midia,



129

juntamente com a crescente diversidade de usuarios com necessidades especificas de
informacao, exige maior especificidade na descrigdo da forma de conteudo e tipo de midia [...]”,
com reflexos no acesso indiscriminado de todos os tipos de usuarios, cooperacao entre agéncias
com a troca de registros e a interoperabilidade com outros padrées de metadados de acesso
aberto.

Sdo dois elementos que compdem essa area que representam a forma do contetdo e o
tipo de midia, ambos retirados de listas definidas com a possibilidade de inclusdo de um ou

mais termos. Desse modo, tem-se:

(1) a Forma do contetdo, um ou mais termos que refletem as formas fundamentais
pelas quais o conteldo de um recurso é expresso, ao qual um ou mais podem ser
acrescentados termos de Qualificacdo do Contetdo, especificando o tipo, a natureza
sensorial, a dimensdo e/ou a presenca ou auséncia de movimento no recurso que esta
sendo descrito; e (2) o Tipo de midia, indica o tipo ou tipos de suporte utilizado para
transmitir o contetido do recurso (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY
ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 2011, p. 39).

O quadro 17 demonstra alguns modelos de pontuacéo e ordem dos dados constituintes

da area zero:

Quadro 17 - Modelos de pontuacado e ordem dos elementos da area zero

a) Forma do contetdo (qualificacdo do conteldo) : tipo de midia
b) Forma do contetdo (qualificacdo do conteudo ; qualificacdo do contetido) : tipo de midia
c) Forma do contetdo. Forma do contetdo (qualificacdo do contetdo) : tipo de midia

d) Forma do contetdo (qualificacdo do contetido). Forma do contetdo (qualificagdo do
conteddo) : tipo de midia

e) Forma do contedo (qualificacdo do conteldo) : tipo de midia + Forma do contetdo
(qualificacdo do conteddo) : tipo de midia

Fonte: 1ISBD (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS,
2011, p. 40).

A seguir apresentam-se as listas de termos e qualificagdes da Forma de contetdo e a

lista de termos do Tipo de midia, de acordo com a International Federation of Library
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Associations and Institutions (2011, p. 41-49), descrevendo em detalhes ao final, no quadro 18,

apenas os aplicaveis a representacao de partituras musicais.

Termos da Forma de Conteudo: Conjunto de dados; Imagem; Movimento; Mdltiplas formas

de conteudo; Musica; Objeto; Outras formas de contetdo; Palavra falada; Programa; Sonoros
e Texto.

Qualificacdes da Forma de Conteudo:

Especificacdo de Tipo - Catalografico; Notado/a e Interpretado/a;
Especificacdo de movimento - Em movimento; Fixa;
Especificacdo de dimenséo - Bidimensional; Tridimensional,

Especificacdo sensorial - Auditivo/a; Gustativo/a; Olfativo/a; Tatil; Visual.

Tipos de Midia: Audio; Eletronico; Estereografico; Microforma; Microscopico; Maltiplas

midias; Outras midias; Projetado; Sem mediacéao; Video.

Em seguida, apresenta-se no quadro 18 os termos e qualificacbes dos elementos da

Forma do contetido e do Tipo de midia que comp&em a Area zero, aplicaveis as partituras:

Quadro 18 - Termos e qualificacBes que compdem a area zero aplicaveis as partituras

Termo / Qualificagdo Descricéo

Conteudo expresso atravées de tons ou sons
ordenados em sucessdo, em combinacdo e em
relagcbes temporais para produzir uma composigao.
A musica pode ser escrita (notacdo), executada ou
Termo de Conteudo: gravada em formatos analdgicos ou digitais, como

MUSICA sons vocais, instrumentais ou mecanicos com
ritmo, melodia ou harmonia. Os exemplos incluem
musica escrita, como partituras ou partes, e musica

gravada, como concertos, Opera e gravacdes de
estadio.
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Termo / Qualificagdo Descricéo

Conteudo expresso por meio de um sistema de

Qualificacdo da Forma de ~ : o .
notacdo para fins artisticos (por exemplo, musica,

Contetdo: danca, encenacéo) destinado a ser percebido
NOTADO/A ¢ ga0 P
visualmente.
Qualificacéo da Forma de
Conteudo: Conteddo a ser percebido através do toque.
TATIL
Qualificacdo da Forma de
Conteudo: Conteudo a ser percebido através da visao.
VISUAL
Para recursos acessiveis por computador
Meio usado para armazenar arquivos eletronicos,
Tipo de Midia: projetado para uso com um computador. Inclui
ELETRONICO midia acessada remotamente por meio de
servidores de arquivos, bem como midia de acesso
direto, como fitas e discos de computador.
Tipo de Midia: Para recursos em que nenhum dispositivo de
SEM MEDIACAO mediagdo é necessario.

Fonte: Elaborado pela autora com base na ISBD (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY
ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 2011, p. 41-49).
Diante do exposto, representa-se a descricdo de partitura, sob as normas que regem a

versao da ISBD consolidada em um formato com as divisoes das areas mais evidente:

Quadro 19 - Descri¢cao da partitura “Réquiem para um Hero6i” segundo a ISBD edi¢ao

consolidada

Area Estrutura ISBD de descrigéo Descricao da Partitura

Forma do contetdo (qualificacdo do | Musica (notada ; tatil) : sem
Area 0 |conteudo ; qualificagio do contetdo) : || mediagao

tipo de midia
Titulo principal / indicagéo de Réquiem para um heroi/ S.

Area 1 |responsabilidade ; segunda indicacdo | Baccarelli ; orquestracdes: Wilson
de responsabilidade Dobbins
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Area |Estrutura ISBD de descric&o Descrigdo da Partitura
Indicagéo de edicéo / indicacdo de

Area 2 res_ppnsabll_lda_de, |~nd|ca<;ao de edicédo
adicional / indicacdo de
responsabilidade

Area 3 Indicacédo de formato musical (musica Partitura e partes
notada)

Area 4 Local de publicacdo ou producéo : Sao Paulo : Baccarelli Interartes,
nome do editor ou produtor, data 1996, c2006

) DeS|gna~1gaq es_pecmf:a do materlal~ 1 partitura (70 p.) : 33 cm + 28

Area 5 | (extensdo) ; dimenses + declaracao

: partes

do material acompanhante
(Titulo principal da série : outras

" informacdes sobre o titulo da série /

Area6 (. .. -
indicacdo de responsabilidade pela
série ; numeracao da série)

Letra em latim, textos introdutorios
em portugués.

7.0 Notas sobre a area da forma do Composicdo e Orquestracdo: Silvio
contetido e do tipo de midia e para Baccarelli.
tipos especiais de material. ~ )
7.1 Notas sobre a &rea do titulo e Orques_tragoes dos movimentos 1, .2
Y i~ e 8 realizadas por Silvio Baccarelli
indicacdo de responsabilidade e de 3-7 por Wilson Dobbins
7.2 Notas sobre a area de edicdo e P : : :
historia bibliografica do recurso Para coro infantil, coro (SATBarB),
continuo vozes solistas (SBar), e orquestra.
7.3 Notas sobre a area especifica do Missa escrita para Coro e Orgéo
material ou tipo de recurso em 1996 e Orquestrada em 2006.
7.4 Notassobreaareade IAThiplioteca possui 1 exemplar de

] publicacdo, producdo, distribuicao, | caqa parte instrumental de sopro, 1

Area 7 |etc.

7.5 Notas na area de descri¢do do
material

7.6 Notas sobre o recurso monografico
multipartes e a area de séries

7.7 Notas sobre o contetido

7.8 Notas sobre a area do identificador
de recursos e condicdes de
disponibilidade

7.9 Notas sobre o fasciculo, parte,
interacdo, etc., em que a descricao se
baseia

exemplar de timpanos, 2
exemplares de percusséo, 50
exemplares de coro infantil, 60
exemplares de coro misto, 6
exemplares de cada de violino 1,
violino 2, viola e 5 exemplares de
cada de violoncelo e contrabaixo.

130 copias impressas.

Conteado: 1. Réquiem/ 2. Kyrie /
3. Tuba mirum / 4. Pie Jesu / 5.
Hostia et Preces / 6. Sanctus / 7.
Agnus Dei / 8.1n
Paradisum.
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Area | Estrutura ISBD de descricéo Descricdo da Partitura

710 Outras notas Assinado pelo compositor.

Area 7 | 7.11 Notas sobre o exemplar que Réquiem dedicado ao Maestro
esta sendo descrito Eleazar de Carvalho (in
memoriam).

Gratuito para membros da

Area 8 | Condicdes de disponibilidade o
instituicdo.

Fonte: Elaborado pela autora com base na ISBD (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY
ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 2011).

Em anélise a descricdo de partitura realizada sob as regras da ISBD consolidada no
quadro 19, apontam-se as informacdes designadas para algumas das areas com vistas a um
maior detalhamento:

A area zero foi composta pelo termo de forma e contetido: MUSICA, as qualificacdes
de especificagdes de tipo “notada” e sensorial “tatil” e no tipo de midia, empregou-se 0 termo
“sem mediacdo”. Esse campo representou a partitura com a simbologia musical inscrita no
suporte de papel que pode ser manuseado em maos e sem necessidade de nenhum equipamento
para mediacao;

As areas 1, 4, 5 e 8 seguiram diretrizes semelhantes as utilizadas na ISBD (PM);

As areas 2 e 6 ndo apresentam informacdes a serem adicionadas na partitura descrita,
mas no campo de descric¢ao da estrutura ISBD no quadro, indicou-se um dos modelos de dados
possiveis como forma de exemplificacéo;

Na area 7, apresentou-se todos os titulos das subdivisGes que a norma apresenta (que
sdo esmiucados com diversos exemplos e formatos de aplicacBes possiveis). Destacou-se em
negrito, os contetdos de notas que foram utilizados na descri¢cdo do Réquiem para um heroi,
como:

7.1 Notas sobre a area do titulo e indicacdo de responsabilidade (regras 7.1.22 Nota de
lingua e 7.14 Nome completo do compositor e orquestracdes);

7.4 Notas sobre a area de publicacédo, producéo, distribuicdo, etc. (regra 7.4.1 Data de
criagéo e copyright);

7.5 Notas na area de descri¢do do material (regra 7.5.1 NUmero de partes);

7.7 Notas sobre o contetido (regra 7.7.2 Conteudo);
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7.10 Outras Notas e 7.11 Notas sobre o exemplar que esta sendo descrito (tudo que se julgar
pertinente inserir).

A area 8, descreveu-se (segundo a regra em 8.3 CondicOes de disponibilidade), a
informacdo “Gratuito para membros da instituigdo”, visto que a obra ndo apresenta nenhum
namero ligado & sua identificacéo.

A catalogacéo descritiva seguindo a ISBD edicéo consolidada, apresenta um documento
muito mais completo, com uma linguagem clara e maiores possibilidades e autonomia ao
catalogador para descrever o item da maneira que julgar como ideal, de acordo com sua politica
interna, e as necessidades da comunidade a qual o catalogo se destina.

Por outro lado, o fato de ter todos os recursos englobados em uma mesma norma,
apresentados de forma sequencial em cada area sem uma delimitacdo concreta, acarreta,
especialmente para quem lida com recursos especializados, uma maior demanda de tempo para
a leitura, anélises e selecdo das informacdes pertinentes a descri¢do almejada.

A barreira da lingua aponta-se ainda como um fator que pode ser melhorado, pois
mesmo utilizando-se como auxilio da norma em espanhol (mais proximo ao portugués), o
entendimento de muitos campos onera maiores esforcos, além de exemplos em portugués
figurarem com maior clareza e poder de impulsionar novos empregos possiveis de descricdes
com base nessas experiéncias documentadas.

Um compilado de reflexdes sobre as ferramentas utilizadas na pesquisa para as
descri¢des de partituras compde os capitulos cinco “Medley de Reflexdes” e as Consideracdes
Finais. Desse modo, encaminha-se o estudo para a descricdo do ultimo instrumento de

catalogacéo selecionado, 0 RDA.

4.3 Resource Description and Access (RDA)

A catalogacdo descritiva atravessou grandes transformacfes ao longo da historia.
Observa-se um estudo e aperfeicoamento nos aspectos tedricos e praticos e especialmente apos
a publicacdo das 91 Regras de Anthony Panizzi em 1839 (aprovadas em 1841), considerado o
marco da catalogacdo moderna por sua estrutura de regras e forma de descri¢do, conforme
apontam Machado e Zafalon (2020, p. 111), influenciados por estes novos avancos e reflexdes,

novos cédigos surgiram, como o de Charles C. Jewett, com 0 Cdodigo do Smithsonian Institution
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(1852) e particularmente, com Charles Ammi Cutter, em 1876 com suas Rules for a dictionary
catalog (SILVA, José, 2019, p. 28).

O trabalho de Otlet e La Fontaine por volta do ano de 1900 com a criagdo do Instituto
Internacional de Bibliografia e do catalogo bibliografico Repertoire Bibliographique Universel
(ao qual foi exposto no capitulo 2 do estudo), cita-se como mais uma iniciativa que tinha por
objetivo a organizacdo da informacdo para sua recuperacdo e uso, ou seja, por um Controle
Bibliografico Universal.

A Library of Congress (ALA) e a Library Association (Gra-Bretanha), também
formularam um codigo internacional de catalogacdo publicado em 1908, conhecido como AA
ou Codigo ALA. Com posteriores revisdes datadas em 1941 e 1949, o entdo bibliotecério da
ALA, Seymour Lubetzky, iniciou na década de 50 uma analise desta ultima revisdo e
recomendou que principios orientadores fossem utilizados como base para as proximas versdes
do cddigo (SILVA, Jose, 2019, p. 29).

Seguindo a cronologia da histéria da catalogacdo e da criacdo de instrumentos de
organizacdo da informacdo que esta sendo retratada, em 1961 ocorre a “Conferéncia
Internacional sobre os Principios de Catalogacdo”, que iniciou as discussdes sobre a criacdo do
AACR no item 4.1 deste estudo, entdo, a partir desse ponto, considera-se todo o arcabougo
descrito anteriormente sobre as ferramentas do AACRZ2r e das ISBDs (de 4.1 a 4.2.2.1), dando
continuidade com a apresentacdo da adocdo de uma nova norma descritiva ao universo
biblioteconémico da catalogacdo, Resource Description and Access, identificada pela sigla
RDA.

Revisitar e mencionar simbolos da historia da catalogacdo moderna desde Panizzi, no
comeco deste topico da pesquisa, mesmo apos ter explanado outros momentos a partir da
Declaracdo dos Principios de Catalogacdo de Paris, tem por finalidade demonstrar que mesmo
passando por toda a escala evolutiva que os codigos e normas catalograficas atravessaram até
chegar no mais recente, 0 RDA, ainda assim as contribui¢cOes de todas as iniciativas sao
presentes e influenciam de maneira substancial a teoria e pratica da area, ou seja, estudar e
compreender o passado, verificar sua importancia para entdo reconhecer como se chegou ao
estagio atual.

O Comité para Revisdo AACR, o JSC, reconhecendo que o AACR2, que havia sido
planejado com base em catalogos em fichas e agora se encaminhava para o ambiente digital,
precisava sofrer uma revisao profunda, deu inicio aos trabalhos de uma nova versao do cédigo
a partir de sua ultima publicacdo, 0 AACR2r de 2002. O projeto conhecido no inicio como

AACR3 teve reflexo dos principais atributos necessarios para seu desenvolvimento e foi
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nomeado como Resource Description and Access, tornando-se mais flexivel para descrever
recursos tanto analdégicos como em meio digital com vistas a ser aceito em nivel internacional,
e ndo apenas em paises anglo-americanos (como estava evidenciado em seu antigo nome)
(SILVA, José, 2008).

E surge assim o RDA, que foi desenvolvido pelo RDA Steering Committee (RSC) ou
Comité de Direcdo da RDA (anteriormente JSC) como parte de seu plano estratégico (2005-
2009) em substituicdo das Regras de Catalogacdo Anglo-Americanas, 22 edi¢do revisada, e teve
sua primeira versdo com disponibilizacao online através da ferramenta RDA Toolkit a partir de
2010 (RDA STEERING COMMITTEE, 2020).

Foi desenvolvido para abarcar também a catalogacdo de documentos em meio digital,
com um formato menos rigido, uma aplicacdo com maior amplitude e que tenha o foco voltado
para as demandas informacionais desse novo usuario, acompanhando as transformacées que
sua comunidade necessita. Assim, segundo o RSC “o0 RDA é um pacote de elementos de dados,
diretrizes e instrucGes para criar metadados de recursos de bibliotecas e patrimonios culturais
que sdo bem formados de acordo com modelos internacionais para aplicativos de dados
vinculados focados no usuario” (RDA STEERING COMMITTEE, 2020).

O RDA pode ser utilizado para descrever qualquer tipo de recurso e salienta-se que nao
se trata de um esquema de metadados, mas um padrdo normativo®.

Segundo Silva (SILVA, José, 2017a), o RDA:

[...] € compativel com principios, modelos de relacionamentos, padrdes de metadados
e protocolos de interoperabilidade estabelecidos internacionalmente. Neste sentido, 0
RDA é compativel com uma variedade de esquemas de metadados descritivos, tais
como: MODS (metadata object description standard, Dublin Core, ONIX e MARC
Format).

Logo, deve-se observar que o RDA ndo é apenas um padrdo de descri¢do bibliografico,
mas um padrdo para conteidos e midias e os trabalha de forma integrada para que 0s usuarios
possam ter acesso e recuperar a maior quantidade de informacgdes em suas pesquisas. Silva
(SILVA, José, 2019, p. 35), aponta ainda que “o0 RDA ndo ¢ apenas um novo rearranjo de regras
catalograficas, mas uma reconceituacdo dos processos descritivos e de construgdo de catalogos
sob a luz do universo bibliografico, na ambiéncia digital”, o que lhe compete uma maior

abrangéncia na forma de se pensar a catalogacdo moderna.

[TP%1

® Utiliza-se 0 termo “RDA” precedido do artigo “o0” por considerar-se “o RDA” enquanto um padréo.
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Ao se analisar as prerrogativas para as atualizacoes e revisdes do AACR, a preocupagao
com o intercdAmbio de informagdes, as demandas dos usuarios e especialmente, 0s novos
recursos (principalmente os eletrdnicos) e o ambiente da Internet, ja se configuravam como
parte integrante dos trabalhos, ao que Machado e Zafalon (2020, p. 87), enfatizam quando
retratam que “ndao ha como negar, portanto, que a historia do vinculo entre catalogacéo,
catalogos e tecnologias se repete: a transicdo do AACR2 para 0 RDA é motivada pelos mesmos
agentes das alteracOes anteriores: inovacdes tecnoldgicas e seus efeitos tanto na elaboracéo dos
catalogos quanto no uso destes por parte dos usuarios”, mas ha de se considerar o aumento
exponencial do volume e amplitude dessas inovacdes tecnoldgicas, dos tipos de suportes e da
relacdo de uso no ambiente web por parte dos usuarios, todos argumentos suficientes para a
criacdo de novos olhares e processos na catalogagédo .

Além do comité, o RDA tem acordos com 0s seguintes grupos: FRBR Review Group;
ISBD Review Group; ISSN International Centre e LC Network Development and MARC
Standards Office, e traz que “o acordo entre 0 RSC e cada outro grupo € um protocolo "leve"
que exige que os dois grupos comuniquem planos para mudancas nos padrdes relevantes; o
acordo ¢ frequentemente apoiado por uma lista de documentos compartilhados e unilaterais”,
(RDA STEERING COMMITTEE, 2020), ou seja, por terem relagdo com o desenvolvimento
do RDA, esses grupos participam de suas atualizages e revisoes.

Sobre as atualizacBes e revisGes continuas pelas quais 0 RDA perpassa, apos seu
lancamento manteve atualizacdes anuais no periodo de 2012 a 2017, mas ja em 2016 se discutia
sobre a necessidade de uma reestruturacdo do RDA.

Neste sentido, de acordo com Machado e Zafalon (2020, p. 109):

A American Library Association e o0 RDA Steering Committee (RSC) decidiram,
entdo, que se iniciaria em abril de 2017, o Project RDA 3R, nomeado por conta da
reestruturacdo e redesenho do RDA (os 3R), cujo término foi previsto para abril de
2018, com a implantac&o do site reformulado. Ocorre que, em agosto de 2017, o RSC
Steering Ccommittee fez um comunicado no qual indicava que ndo seria mais possivel
a conclusdo do projeto na data prevista, e prop6s a conclusdo em junho de 2018, com
langamento entre agosto e setembro do mesmo ano. Além das propostas do Project
RDA 3R também estava prevista a sua adequacdo ao modelo conceitual IFLA LRM.

Todas as alteracdes e atualizacdes pelas quais 0 RDA passa, sdo documentadas e
disponibilizadas no RDA Toolkit como forma de manter a comunidade que o utiliza sempre

informada e com a possibilidade de mapear as mudangas.
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Também € possivel se juntar a lista de discussdo do RDA, a RDA-L (uma lista de e-
mails para se discutir as praticas em RDA ou outros itens sobre a temética e a catalogacéo), e
enviar propostas para serem analisadas pelo comité.

Para acesso ao padrdo, faz-se necessario, se inscrever através do RDA Toolkit, que conta
também com as vérias tradugdes as quais 0 RDA se encontra (originalmente foi publicada em
inglés), nos seguintes idiomas: cataldo, chinés, finlandés, francés, aleméo, italiano, noruegués
e espanhol e com outras em andamento. Ha também acesso a recursos para treinamento, noticias
e informacgdes sobre eventos e temas relacionados com o RDA (JOINT STEERING
COMMITTEE FOR DEVELOPMENT OF RDA, 2022).

Aqui no Brasil, surgiram algumas a¢des sobre a tradugdo do codigo, mas nenhuma se
efetivou. Atualmente o Grupo de Catalogacdo da FEBAB, reabriu as discussGes sobre a
possibilidade de traducdo para o portugués, assim como as tratativas necessarias para tal, mas
ainda sem o inicio do processo de traducgdo aprovado e efetivamente iniciado.

O fato da ferramenta ndo abarcar todas as traducdes, suas constantes atualizacbes (é
possivel acessar todos os documentos relacionados com a RDA, inclusos todos as atualizacdes,
no site do RDA Toolkit), que demandam treinamentos igualmente frequentes com a equipe de
catalogadores e ainda, e ndo menos importante, a precificagcdo do acesso.

A assinatura estabelecida em dolar americano com o valor de tabela em janeiro de 2022
em torno de US$197 ao ano para um usudrio, cobrados de acordo com o cambio do dia de
efetivacdo da compra, o que seria hoje em torno de R$ 996,82. Oferecem alguns pacotes para
grupos de pessoas, 0 mais em conta seria para 20 ou mais pessoas no valor de US$167 (por
cada), o que ainda é uma quantia consideravel (JOINT STEERING COMMITTEE FOR
DEVELOPMENT OF RDA, 2022).

Estes sdo levantados como alguns dos principais pontos negativos bem como as
dificuldades para sua implementacdo, em especial em paises que ndo tém uma tradicdo em
investir nessas areas, o que infelizmente é o caso do Brasil, fazendo com que a evolucdo da

catalogacdo fique em defasagem com relagdo aos continuos avangos, conforme apresentado.

4.3.1 Os modelos conceituais da IFLA: a consolidagédo do IFLA-LRM

Como mencionado no fragmento anterior, 0 RDA mantéem acordos com alguns grupos

de trabalhos, e entre eles estd o: FRBR Review Group, ou Grupo de Revisdo FRBR que gere a
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familia FR (Functional Requirements, ou Requisitos Funcionais), de modelos conceituais da
IFLA. Por em sua estrutura, o RDA utilizar os modelos conceituais para a catalogagdo dos
recursos imformacionais, exposi¢do importante, ainda que de forma ampla, para as reflexdes e
aplicacdes que se seguem.

A sequir, realiza-se uma breve apresentagdo dos modelos conceituais da IFLA,
culminando em seu mais recente documento, o IFLA Library Reference Model (IFLA-LRM)
para que ao final deste subcapitulo, se possa estabelecer a relacdo entre 0 modelo IFLA LRM e
0 RDA e as consideracdes sobre como o desenvolvimento dessa dupla no tratamento da
informacdo é essencial e significativa para a catalogacdo contemporanea.

A relacdo existente entre 0os modelos conceituais e as regras de catalogacdo é algo
complexo e em constante desenvolvimento, conforme afirma Riva (2016). As regras de
catalogacdo tradicionalmente se baseavam em atividades praticas, ou seja, ndo havia uma forma
padrdo para modelagem das estruturas, o que mesmo a IFLA, desenvolvedora dos modelos
conceituais da familia FR para recursos bibliogréaficos, contribuiu anteriormente com esse
seguimento ao adotar os Principios de Paris em 1961, que “foram atualizados conforme a
Declaracdo de Principios Internacionais de Catalogacdo (ICP 2009 e 2016)° e ainda sio
utilizados pelos organismos que desenvolvem os codigos” (RIVA, 2016).

O primeiro modelo elaborado pela IFLA em 1998 foi o Functional Requirements for
Bibliographic Records (FRBR) e que logo passou a incluir mais dois modelos separados, que
foram constituidos a partir desse primeiro, o Functional Requirements for Authority Data
(FRAD) em 2009 e o Functional Requirements for Subject Authority Data (FRSAD) em 2010.1*

Desde a finalizacdo dos ultimos modelos, 0 FRAD e o FRSAD, ja se percebia que uma
combinacdo ou consolidacdo dos trés modelos em um, e se fazia necessario, visto que havia
incompatibilidades entre os modelos e até abordagens distintas para mesmos processos, isso
por conta de o desenvolvimento dos modelos ocorrerem por diferentes grupos de trabalho
carregando disparidades em sua estrutura e conceituacdes.

Com as dificuldades suscitadas pelas diferencas entre os modelos da familia FR, que
impossibilitavam sua utilizacdo e a compatibilidade em sua implementagéo, a harmonizagéo

dos trés modelos foi a decisdo seguida pela IFLA.

10 International Cataloguing Principles (ICP), sigla em inglés para Principios Internacionais de Catalogagao.

1 Traducdo das siglas em portugués: Requisitos Funcionais para Registros Bibliograficos (FRBR); Requisitos
Funcionais para Dados de Autoridade (FRAD) e Requisitos Funcionais para Dados de Autoridade Assunto
(FRSAD).
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O FRBR Review Group iniciou os trabalhos em prol de um modelo consolidado a partir
de 2010. O titulo do modelo em 2016 era FRBR Library Reference Model (ou FRBR-LRM),
mas na reunido de 19 de agosto de 2016 o FRBR Review Group adotou o titulo IFLA Library
Reference Model (IFLA LRM), com o documento final aprovado pelo Comité da IFLA em
agosto de 2017 (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY ASSOCIATIONS AND
INSTITUTIONS, 2017)*2.

O objetivo do IFLA LRM foi de reparar incompatibilidades entre os trés modelos que
foram analisados, revisados e remodelados de forma que houvesse uma consolidacédo efetiva.
Como resultado, obteve-se um modelo Unico que abarca todos os campos bibliograficos
simultaneamente, atualizados ¢ de forma simples. Segundo o Site da IFLA, o “IFLA LRM foi
projetado para ser usado em ambientes de dados vinculados e para apoiar e promover 0 uso de
dados bibliograficos em ambientes de dados vinculados” (INTERNATIONAL FEDERATION
OF LIBRARY ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 2022).

Por conta das experiéncias fomentadas pela utilizacdo dos modelos FRs, o IFLA LRM
enguanto versao consolidada péde contar com contribuicfes e avaliacGes criticas em relacao
aos outros modelos, e assim preencher lacunas deixadas.

Segundo Zumer e Riva (2017), “o LRM oferece um tnico e completo modelo que cobre
todos os aspectos da informacdo bibliogréafica, removendo barreiras a adocéo de conceituaces
divergentes entre os modelos da familia FRBR”.

Desse modo, “o IFLA LRM ¢ um modelo conceitual de alto nivel e, como tal, pretende
ser um guia ou base para formular regras de catalogacéo e implementar sistemas bibliograficos”
(INTERNATIONAL FEDERATION  OF LIBRARY  ASSOCIATIONS AND
INSTITUTIONS, 2017), ou seja, ndo se destina a uma aplicagdo préatica, mas atua no ambito
conceitual modelando as estruturas dos codigos e normas de catalogacdo e trabalhando em
conjunto com estes.

O documento IFLA LRM (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY
ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 2017), apresenta que “as definicdes de certos
elementos-chave do IFLA LRM pretendem ser compativeis com a operacionalizagdo do modelo
por meio de diversos codigos de catalogagdo”, e ainda que “uma ampla gama de decisdes
tomadas em regras de catalogacao pode ser acomodada pelo modelo”, demonstrando que, este,

atua em consonancia com um padréo descritivo predeterminado.

20 IFLA LRM foi traduzido para o portugués em 2020 e esta disponivel em: <
https://repository.ifla.org/bitstream/123456789/47/1/ifla-lIrm-august-2017 rev201712-por.pdf>.
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O IFLA LRM é um modelo conceitual baseado na modelagem entidade/relacionamento
com foco nas tarefas dos usuarios e possui compatibilidade com o CIDOC Conceptual
Reference Model (CRM) e a versdo orientada a objetos do FRBR (FRBRo00)
(INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY  ASSOCIATIONS AND
INSTITUTIONS, 2017).

Quanto as tarefas dos usuarios, estas “foram examinadas primeiro, pois isso forneceu
um foco e um escopo funcional para o restante das decisbes de modelagem
(INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY  ASSOCIATIONS AND
INSTITUTIONS, 2017), que sdo as seguintes conforme quadro 20, traduzido com base na se¢éo
3.3 do documento LRM:

Quadro 20 - Defini¢bes das Tarefas do usuario seqgundo 0 LRM

DefinicBes das Tarefas do Usuario

Tarefa Definicao -
¢ Comentario
Reunir informacdes sobre | A tarefa de localizacéo € sobre a pesquisa. O
um ou mais recursos de objetivo do usuario é reunir uma ou mais

interesse pesquisando em instancias de entidades como resultado de
qualquer critério relevante | uma pesquisa. O usuario pode pesquisar
usando um atributo ou relacionamento de
Encontrar uma entidade ou qualquer combinacao de
atributos e / ou relacionamentos. Para
facilitar essa tarefa, o sistema de informacéao
busca possibilitar a busca efetiva, oferecendo
elementos de pesquisa ou funcionalidade
adequados.

Compreender claramente a | O objetivo do usuario na tarefa de

natureza dos recursos identificacdo é confirmar que a instancia da
encontrados e distinguir entidade descrita corresponde a instancia
recursos similares solicitada ou distinguir entre duas ou mais

instancias com caracteristicas semelhantes.
Nas buscas de “item desconhecido”, o
usuario também busca reconhecer as
caracteristicas basicas dos recursos
apresentados.

Para facilitar essa tarefa, o sistema de
informacdo procura descrever claramente 0s
recursos que cobre. A descrigéo deve ser
reconhecivel pelo usuério e facilmente
interpretada.

Identificar
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DefinicBes das Tarefas do Usuario

Tarefa Definicéo Comentario

Determinar a adequacéo A tarefa de selecéo é sobre reagir as possiveis
dos recursos encontrados e | opg¢des. O objetivo do usuério é fazer

estar habilitado para aceitar [escolhas, dentre os recursos apresentados,
Ou rejeitar recursos sobre quais deles seguir adiante. Os
especificos requisitos ou limitacdes secundarios do
usuario podem envolver aspectos de
conteudo, publico-alvo, etc.

Para facilitar essa tarefa, o sistema de
informacao precisa permitir / suportar
julgamentos de relevancia fornecendo
informac@es apropriadas e suficientes sobre
0S recursos encontrados para permitir que o
usuario faca essa determinacéo e aja de
acordo com ela.

Para acessar o conteido do | O objetivo do usuario na tarefa de obtencéo é
recurso passar de consultar um substituto para
interagir de fato com os recursos de
biblioteca selecionados.

Para cumprir essa tarefa, o sistema de
Obter informacdes precisa fornecer links diretos
para informacdes on-line ou informac6es de
localizacéo para recursos fisicos, bem como
instrucdes e informacdes de acesso
necessarias para concluir a transacédo ou
quaisquer restricdes de acesso.

Descobrir recursos usando | A tarefa de explorar é a mais aberta das

Selecionar

as relacdes entre eles e, tarefas do usuario. O usuério pode estar
assim, colocar os recursos | navegando, relacionando um recurso a outro,
em um contexto fazendo conexdes inesperadas ou se

familiarizando com os recursos disponiveis
para uso futuro. A tarefa de explorar
reconhece a importancia da serendipidade
(Coisa descoberta por acaso) na busca de
informagdes.

Para facilitar esta tarefa, o sistema de
informagao procura apoiar a descoberta,
tornando os relacionamentos explicitos,
fornecendo informag&o contextual e
funcionalidade de navegacéo.

Explorar

Fonte: IFLA LRM (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY ASSOCIATIONS AND
INSTITUTIONS, 2017, p. 16, traducdo nossa).

As quatro primeiras tarefas sdo praticamente as mesmas correspondentes no FRBR,

somente a tarefa explorar foi introduzida pela primeira vez no FRSAD.
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Como definigdo formal do IFLA LRM, tém-se os trés elementos usados nos modelos de
relacionamento entre entidades, segundo o documento original do LRM: “entidades, as classes
que sdo o foco de interesse, descritas na secdo 4.1; atributos, os dados que caracterizam
instancias de entidades, descritos na secdo 4.2 e relacionamentos, as propriedades que
vinculam instancias de entidades, descritas na se¢do 4.3” (INTERNATIONAL FEDERATION
OF LIBRARY ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 2017).

Para melhor exemplificacdo, seguem no quadro 21 as definicdes de cada elemento da

modelagem:
Quadro 21 - Definic¢des dos elementos da modelagem LRM
Defini¢bes dos Elementos da Modelagem IFLA LRM
Elementos Definicdes
Entidades As entidades definidas no modelo sdo aquelas identificadas como os principais objetos de
interesse dos usuarios dos sistemas de informaces da biblioteca.
Atributos Atributos caracterizam instancias especfficas de uma entidade. Nenhum dos atributos

definidos no modelo é necessario para qualquer instancia de uma entidade, mas os atributos
podem ser registrados se aplicaveis e facilmente determindveis, quando os dados séo
considerados relevantes para o prop6sito da aplicagao.

Relacionamentos | Relacionamentos sdo uma parte essencial do universo bibliografico: eles conectam instancias
de entidades e fornecem contexto para elas. No modelo IFLA LRM, os relacionamentos séo
declarados de maneira geral e abstrata e, assim, permitem que os implementadores incluam
detalhes adicionais de maneira consistente e coerente, introduzindo refinamentos adicionais.

Fonte: Elaborado pela autora com base em IFLA LRM (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY
ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 2017).

No documento base IFLA LRM, bem como em alguns artigos que tratam sobre o tema,
é possivel visualizar todas as aplicacGes, nomenclaturas e formas de modelar as estruturas das
diversas entidades com seus relacionamentos. O presente estudo ndo objetiva apresentar as
exemplificacOes de cada elemento do modelo, mas conter uma apresentagdo ampla sobre sua
constituicdo, destacar alguns pontos e em especial como se deu sua consolidagéo.

Além de todos os itens tratados de forma pormenorizada, é possivel acessar um
documento disponibilizado pela IFLA e langado em 2017, em que é detalhada a transicéo e as

principais diferencas entre os antigos modelos da familia FR e o LRM denominado Transition
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Mappings'®, contendo tarefas do usuario, entidades, atributos e relacionamentos em FRBR,
FRAD e FRSAD mapeados para seus equivalentes no IFLA LRM.

Em conseguinte, apresentam-se mais alguns pontos sobre o IFLA LRM em consonancia
com o RDA.

4.3.2 ARDAeo IFLA-LRM

De acordo com o site da International Federation of Library Associations and
Institutions (2022), ¢ possivel verificar a seguinte afirmacdo: “o IFLA LRM foi projetado para
ser usado em ambientes de dados vinculados, e para apoiar e promover o0 uso de dados
bibliograficos em ambientes de dados vinculados”, o que corrobora sua estrutura baseada em
relacionamentos, tdo importantes para os chamados usuarios finais, que o documento LRM
engloba como: os usuarios diversos com suas demandas informacionais e os bibliotecarios que
tratam as informacdes que serdo buscadas por esses usuarios.

O RDA se constitui em “um pacote de elementos de dados, diretrizes e instrucdes para
criar metadados de recursos de bibliotecas e patrimdnios culturais que séo bem formados de
acordo com modelos internacionais para aplicativos de dados vinculados focados no usuario”
(RDA STEERING COMMITTEE, 2020), o que vai ao encontro do que objetiva o IFLA LRM
e ambos com o foco principal para seu desenvolvimento alicergados nas necessidades dos
USUArios.

Em 2016, antes do relatorio final do LRM ser aprovado e publicado, o RSC ja havia
acordado em substituir os modelos IFLA, gue figuravam na base para a modelagem de dados
do RDA e adotar o novo modelo consolidado (RDA STEERING COMMITTEE, 2020).

Essa congruéncia entre os instrumentos se da de forma orgénica, visto que tém objetivos
em comum e que para a padronizacao de regras de catalogacdo, a modelagem do LRM subsidia
as tomadas de deciséo e o formato de tratamento da informacédo com o foco nos relacionamentos
que além de proporcionar aos usuarios finais uma gama maior e diversificada de resultados,
que tém relacdo com suas pesquisas, em uma época de web semantica, 0os sistemas de
informacdo se movem em direcdo ao que a internet ha tempos faz e de forma cada vez mais
natural, os dados ligados (hipertextos, links...) e saem dos catalogos arcaicos e que sdo

verdadeiras “ilhas” nas quais cada acervo, em sua maior parte, se mantém fechado dentro de Si.

13 Documento Transition Mappings. Disponivel em: < https://www.ifla.org/wp-
content/uploads/2019/05/assets/cataloguing/frbr-Irm/transitionmapping_20160225.pdf>.



https://www.ifla.org/wp-content/uploads/2019/05/assets/cataloguing/frbr-lrm/transitionmapping_20160225.pdf
https://www.ifla.org/wp-content/uploads/2019/05/assets/cataloguing/frbr-lrm/transitionmapping_20160225.pdf
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Dadas as adaptac6es que todo codigo de catalogacdo necessita ao estabeler um modelo
conceitual como base, salienta-se que os modelos tém uma estrutura como modelos conceituais
de alto nivel, e ndo de dados completos. O LRM nédo tem uma lista extensa com todos 0s
relacionamentos e atributos que podem ser aplicados, mas ao contrario do FRBR que continha
uma lista consideravel de atributos, este se ateve aos atributos essenciais ou representativos e
também aos relacionamentos mais comuns (RIVA, 2016).

Segundo Riva (2016), citando parte do documento LRM secdo 2.1, “o modelo ¢
abrangente no nivel conceitual, mas apenas indicativo em termos de atributos e
relacionamentos. que estdo definidos” (INTERNATIONAL FEDERATION OF LIBRARY
ASSOCIATIONS AND INSTITUTIONS, 2017, p. 9), a autora ainda descreve que: “existem
dois mecanismos opostos que podem ser usados conforme necessario na adaptacdo de um
codigo de catalogacdo em torno de um modelo conceitual: omissdo de partes especificas do
modelo ou expansdo do modelo” (RIVA, 2016), o que ndo sinaliza uma falta de conformidade
com o0 mesmo. Desse modo, o RDA Steering Committee (2020), expde que “os elementos atuais
do RDA serao tratados como refinamentos dos relacionamentos de alto nivel do LRM”.

O RDA Steering Committee (2020), ainda apresenta o seguinte sobre a implementacao
do LRM no RDA:

O LRM permite que atributos e relacionamentos sejam usados de maneira
intercambiavel. Isso oferece suporte & expansdo completa do caminho de quatro
dobras do RDA para identificar entidades relacionadas por meio de descrigdo,
estruturacdo ou URI de dados vinculados ou ndo estruturados. Um novo atributo
LRM, manifestacdo de manifestacdo, permite uma distincdo clara entre dados
transcritos de uma manifestacdo para refletir como ele se descreve de forma néo
estruturada e dados registrados de outras fontes. A nova entidade Nomen também
apoiard a distingdo entre descri¢Bes estruturadas na forma de pontos de acesso e
identificadores associados a uma entidade. Esses desenvolvimentos expandirdo a
gama de cenarios de captura de metadados cobertos pelo RDA, desde cartdes de
catalogo impressos ou manuscritos até transcrigdo de maquina, controle de autoridade
e dados relacionais e vinculados (RDA STEERING COMMITTEE, 2020).

Considera-se fundamental que tanto o documento IFLA LRM, as informacg6es do site
RSC e do RDA Tookit, bem como os artigos sobre a tematica especifica com as particularidades
dessa juncdo entre as ferramentas, sejam consultados para que, com exemplos e situagdes
praticas, 0 modo como essa adequacdo e sua funcionalidade na catalogagdo de forma efetiva,
possa ser vislumbrado.

Considera-se que a utilizagcdo do RDA e do IFLA LRM em conjunto € um grande avango

para a catalogacdo contemporanea, visto todas as suas abordagens e em especial, o foco no
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usuario final, razdo do fazer bibliotecondémico e ainda com o principal elemento comum aos
dois instrumentos, um formato que prioriza os relacionamentos e novas formas de ver uma obra
de um modo amplo, que vai muito alem do item.

Um maior detalhamento e exemplificacdes sobre a familia FR e particularmente sua
versdo consolidada, o IFLA LRM poderia ser realizada, o que ressalta-se ndo ser o cerne do
estudo. No entanto, uma explangdo ampla sobre aspectos considerados relevantes para se
compreender a funcdo que o modelo conceitual emprega no padrao estrutural do RDA, o que

podera ser percebido com a aplicacdo da descricdo de partitura no subcapitulo a seguir:

4.3.3 Catalogagéo descritiva de partituras segundo aplicagédo do RDA

As diretrizes para descricdo do RDA séo transmitidas considerando as fungdes que o
usuério precisa realizar para pesquisar algum recurso no catalogo, que sdo as funcles ja
apresentadas no item anterior: encontrar, identificar, selecionar, obter e explorar.

A estrutura do RDA, esta disposta em: 10 secGes, 37 capitulos e 13 apéndices. Além de
um capitulo inicial (0) de introducdo. Segundo Silva (SILVA, José, 2019, p. 36) “observa-se
que a representacdo descritiva, com 0 RDA tem inicio a partir das instrucGes e orientacdes da
Secdo 1, capitulos 1-4. O capitulo de introducdo do RDA fornece os parametros de utilizacédo e
aplicacdo da norma”, ou seja, ¢ um instrumento extenso € muito detalhado e conta ainda com
uma aba de Ferramentas e outra de Recursos, que consistem em anexos com subsidios para
auxilio na catalogacdo de recursos especificos, detalhamento de acBes mais complexas,
exemplos diversos e politicas internas.

A aba de Ferramentas dispde dos seguintes titulos: RDA: conjunto de elementos;
Mapeamentos RDA; Exemplos de Registros RDA (RSC); Registros completos; Livros da
Biblia; Meio de Desempenho; Meio de Desempenho; Equipe técnica; indice RDA; Imprimir
indice RDA (Inglés); Fluxos de trabalho; Mapas; Diagrama de Relacionamento de Entidade de
2010 (Arquivo); Esquemas (arquivamento) (JOINT STEERING COMMITTEE FOR
DEVELOPMENT OF RDA, 2022, tradugdo nossa).

Ja a aba de Recursos congrega os titulos: AACRZ2; Diretrizes de inscricdo para a area de
lingua alemd (D-A-CH AWR); Declaracdes de Politica da Biblioteca Britanica (BL PS); A
Prética Sueca da Biblioteca Real (KBSP); Declarac6es de Politica da Biblioteca e Arquivos do
Canada (LAC PS); Library of Congress- -Programa para Declaracdes de Politica de
Catalogacdo Cooperativa (LC-PCC PS); Préticas recomendadas da Music Library Association
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(MLA BP); Declaragdes de Politica da Biblioteca Nacional da Australia (NLA PS); Politicas
de bibliotecas finlandesas (SKL) e Outros recursos (JOINT STEERING COMMITTEE FOR
DEVELOPMENT OF RDA, 2022, traducdo nossa).

Para apresentar a descricdo da estrutura organizacional do RDA, exibe-se na

figura 33 0 quadro geral das Secdes, Capitulos e Apéndices:

Figura 33 - Estrutura organizacional do RDA

Secdo 1: Registro
dos Atributos de
Manifestacao e Item

Cap. 1: Diretrizes Gerais para Registro dos Atributos
de Manifestacao e Item;

Cap. 2: Identificacao de Manifestacao e ltem;
Cap. 3: Descricao de Suportes;

Cap. 4: Provimento de Informacao sobre Aquisicao e
Acesso.

Secdo 2: Registro
dos Atributos de
Obras e Expressao

Cap. 5: Diretrizes Gerais para Registro dos Atributos
de Obras e Expressao Geral;

Cap. é: Identificacdo de Obras e Expressao;
Cap. 7: Descricao de Conteldo;

Secdo 3: Registro
dos Atributos de
Agentes

Cap. 8: Diretrizes Gerais para Registro dos Atributos
de Agentes;

Cap. 9: Identificacao de Pessoas;
Cap. 10: Identificacdo de Familias;
Cap. 11: Identificacdo de Entidades Corporativas.

Secdo 4: Registro
de Atributos de
Conceitos, Objeto,
Evento e Lugar

Cap. 12: Diretrizes Gerais para Registro de Conceitos,

Objetos, Eventos e Lugares;

Cap. 13: Identificacdo de Conceitos;
Cap. 14: Identificacdo de Objeto;
Cap. 15: Identificacdo de Eventos;
Cap. 16: Identificacao de Lugares.

Secao 5: Registro
de Relacées
Primérias entre
Obras, Expressao,
Manifestacao e Item

Cap. 17: Diretrizes Gerais para Registro de Relacoes
Primarias;

Secdo é: Registro de
Relacdes de Agentes

Cap. 18: Diretrizes Gerais para Registro das Relacdes
de Agentes Associados com uma Obra, expressao,
Manifestacao e Item;

Cap. 19: Agentes Associados a uma Obra;

Cap. 20: Agentes Associados 2 uma Expressao;

Cap. 21: Agentes Associados 2 uma Manifestacao;
Cap. 22: Agentes Associados 2 um Item.

Secdo 7: Registros
das Relacbes para
Conceitos, Objetos,
Eventos e Lugares

Cap. 23: Diretrizes Gerais sobre o Registro de
Relacionamentos entre Obra e Assuntos;

continua...
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Secdo 8: Registro Cap. 24: Diretrizes Gerais sobre Registros das

das Relacdes entre Relacdes entre Obras, Expressdes, Manifestages e
Obras, Expressies, ltens;

Manifestacdes e Cap. 25: Obras Relacionadas;

ltens Cap. 2b: Expressdes Relacionadas;

Cap. 27: Manifestacdes Relacionadas;
Cap. 28: ltens Relacionados.

Secdo 9: Registro Cap. 29: Diretrizes Gerais sobre Registro das Relacdes
das Relacdes entre entre Agentes;
Agentes Cap. 30: Pessoas Relacionadas;

Cap. 31: Familias Relacionadas;
Cap. 32: Entidades Corporativas Relacionadas.

Secao 10: Registro Cap. 33: Diretrizes Gerais sobre Registro das Relacoes
das Relacdes entre entre Conceitos, Objetos, Eventos e Lugares;
Conceito, Objetos, Cap. 34: Conceitos Relacionados;

Eventos e Lugares Cap. 35: Objetos Relacionados;

Cap. 36: Eventos Relacionados;

Cap. 37: Lugares Relacicnados.

Apéndices A: Uso de Maidscula; B: Abreviacdes e Simbolos;
C: Artigos Iniciais; D: Sintaxes de Registros para Dados
Descritivos; E: Sintaxes de Registros para Controle do
Ponto de Acesso; F: Instruces Adicionais sobre Nomes
de Pessoas; G: Titulos de Nobreza, Termos relativos
a Hierarguia, etc.; H: Datas no Calendario Cristdo;
I: Designadores de Relacionamentos: Relacdes entre
urma Obra, expressao, Manifestacdo ou liern 2 Agentes;
J: Desigradores de Relacionamentos: Relacdes
entre Obras, Expressdes, Manifestacies e ltens;
K: Designadores de Relacionamentos: Relacdes entre
Agentes; L: Designadores de Relacionamentos: Relacdes
entre Conceitos, Objetos, Eventos, e Lugares; M: Indicacdes
de Relacionamentos: relacionamentos de Assuntos.

Fonte: Silva (SILVA, José, 2019, p. 36).

Os apéndices relacionados com o formato de apresentacao dos registros bibliograficos
sdo o D - Sintaxes de Registros para Dados Descritivos e 0 E- Sintaxes de Registros para
Controle do Ponto de Acesso., de modo que “o apéndice D fornece a codificagdo dos dados
segundo a ISBD e o formato MARC 21; e o apéndice E centra-se na apresentacéo e codificagdo
dos pontos de acesso” (GONZALEZ ALASTUEY, 2011).

A disponibilidade e acesso das informacBes por meio da Internet € um ponto
fundamental do debate, no qual se pautam as teorias e praticas da catalogacdo moderna. O
formato de intercambio bibliografico Machine Readable Cataloging ou Catalogacdo Legivel

por Computador, MARC21 é um dos mais utilizados para a catalogagdo automatizada (por esta
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razao encontra-se presente nas formulacdes do RDA), apesar de seus limitadores com relacéo
a descoberta dos catadlogos na web, mas como a pesquisa tem o recorte especifico na anélise
dos aspectos descritivos das ferramentas e sua a catalogacao de partituras, o formato ndo sera
detalhado.

Algumas particularidades sobre topicos do RDA, que tenham correspondéncia com seus
aspectos descritivos, foco da pesquisa, serdo apresentadas a seguir, de acordo com as areas da
ISBD (ainda que o RDA as apresente, mas nao seja algo fixo como era no AACR2r e nas
préprias ISBDs), finalizando com a aplicagao efetiva da cataloga¢ao a partitura “Réquiem para
um her6i”.

Quanto a sua terminologia, 0 RDA utiliza os originados no FRBR, substituindo os
antigos termos tradicionais da area, como por exemplo: “entrada principal”, recomendando-se
gue no ambiente on-line utilize-se “ponto de acesso preferido”, ou ainda o termo “cabegalho
controlado” por “ponto de acesso autorizado” que também ¢ o termo que substitui “titulo
uniforme” (que representa uma obra ou expressdo), assim como as remissivas “ver’ e “ver
também” que tornaram-se “pontos de acesso variantes” (SILVA, José, 2019, p. 39), entre outras
designacdes que podem ser identificadas ao longo da descricdo.

O objetivo do RDA é o de buscar uma terminologia que mesmao especializada, seja clara
e de facil compreenséo.

Silva (SILVA, José, 2019, p. 40), expde trés mudancas na descricdao bibliogréafica na
forma que o RDA dispde as informagdes registradas: “(1) a informag@o pode ser retirada de
qualquer lugar do recurso descrito, sem indicacao especial; (2) a informacao é para ser transcrita
como aparece no recurso; e (3) todos os nomes que aparecem na indicacdo de responsabilidade
devem ser indicados”, o que j& se configura como transformagdes de peso em relagdo aos
instrumentos anteriormente analisados.

Para além da liberdade em retirar as informacdes de qualquer lugar do recurso, o
catalogador so precisa utilizar colchetes para informar o que retirou de fontes externas, como
sites e etc., enquanto no AACR2r, por exemplo, tudo o que ndo estivesse na fonte de informacéo
prescrita, teriam que ser inserido dentro de colchetes, assim como uma possivel nota explicativa
para tal acdo (SILVA, Jose, 2019, p.40).

Outras diferencas pontuais sdo: as informacGes devem ser transcritas da forma que
aparecem no recurso, mesmo que haja erros de digitacdo, por exemplo, deve-se transcrever da
forma que figura. N&o se abrevia as palavras, a ndo ser que apare¢cam desta forma no recurso
(SILVA, José, 2019, p. 41).
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Quanto a area do Titulo e Indicacdo de Responsabilidade, uma forte mudanca é com
relagdo as obras com mais de trés autores. De acordo com o Joint Steering Committee for
Development of RDA (2022) em 2.4 Declaragdo de Responsabilidade, para uma “declaragao
nomeando mais de um agente: registre uma declaracéo de responsabilidade nomeando mais de
um agente como uma unica declaracdo, independentemente de esses agentes desempenharem a
mesma fun¢do ou fungdes diferentes” (Regra 2.4.1.5) e ainda sobre a op¢do de omissdo de

alguma indicacéo de responsabilidade:

Omissdo Opcional: Se uma Unica indicacdo de responsabilidade nomear mais de trés
agentes desempenhando a mesma fungdo (ou com 0 mesmo grau de responsabilidade),
omita qualquer um, exceto o primeiro de cada grupo de tais agentes. Indique a omissédo
resumindo o que foi omitido em um idioma e escrita preferidos pela agéncia que
elabora a descricdo. Indique que o resumo foi retirado de uma fonte fora da prépria
manifestacdo (ver 2.2.4) (JOINT STEERING COMMITTEE FOR DEVELOPMENT
OF RDA, 2022, tradugéo nossa).

A éarea da Edicdo também comenta sobre as abreviagdes, que devem ser evitadas ao
maximo, a menos que, apare¢am assim no recurso. Sobre a area da Informacao da Publicacéo,
o0 destaque est& na inutilizacdo das abreviacfes, em especial as tradicionais em latim sine loco
[sI] e sine nomine [sn], por frases mais claras e na lingua do recurso ou do catalogo como [local
de publicacdo ndo identificado] e [ editor ndo identificado] (SILVA, José, 2019, p. 43).

A area da Descricdo Fisica, ou no RDA, Descri¢do do Suporte, também se ressalta sobre
questBes de abreviacdes, com duas exce¢des: as medidas de centimetros e polegadas, que
continuam a serem representadas de forma abreviada, respectivamente (cm) e (pol.), por serem
convencdes internacionais. A abreviacdo de centimetros ndo tem o ponto (.) (SILVA, Jose,
2019, p. 46).

Segundo descreve Silva (SILVA, José, 2019, p. 46), a area da Série (um dos principais
elementos no RDA junto ao Titulo Principal), “registra-se a numeragédo do recurso dentro da
série, tal como aparece na fonte de informagao”, sem abreviagoes.

Ainda de acordo com Silva (SILVA, José, 2019, p. 47), sobre a area de Notas, autor

descreve que:

Né&o ha secdo especial sobre as notas no RDA. Orientacdes sobre as mesmas estao
espalhadas por todo o documento normativo. Os pontos de acesso do RDA néo
precisam ser justificados no corpo do registro, por isso notas dos catalogadores
compostas segundo AACR2 simplesmente para justificar uma entrada adicional nao
precisam ser feitas da mesma forma no RDA.
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Semelhante ao trabalho desenvolvido com a Area zero na ISBD edic&o consolidada, no
RDA tem-se o Tipo de Contetido, Midia e Suporte. Nesta divisao, que também substitui a DGM
aplicada no AACR2r, incorpora uma lista de termos controlados que preenchem os tipos de
conteudo, midia e suporte conforme o recurso catalogado. Para exemplificar o que cada um

representa, respectivamente, Silva (SILVA, José, 2019, p. 49), aponta:

O tipo de contetdo é um atributo do nivel da Entidade Expressdo (os outros dois tipos
sdo do nivel da Entidade Manifestacdo), e indica a forma de comunicacdo em que o
conteldo é expresso, e pelo sentido humano através do qual o elemento bibliogréafico
se destina a ser percebido. Exemplos incluem: performance musical; texto; e imagens
em movimento bidimensionais. O tipo de midia refere-se ao tipo de dispositivo
intermediario que seja necessario para visualizar, operar ou executar o contetido do
recurso. Os exemplos incluem: &udio; computador; microforma; video; e ndo
mediada. O tipo de suporte é considerado uma categoria mais especifica do que o tipo
de midia. Refere-se ao formato do meio de armazenamento ou container do veiculo
de informagdo em combinagdo com o tipo de dispositivo de intermedia¢do necessario
para visualizar, operar e executar o contetido de um recurso. Os exemplos incluem:
disco de audio; recurso on-line; microficha; videocassete; e volume (para texto).

No RDA o Capitulo 3 - Descri¢do de Suportes, indica como elaborar a representacéo do
Tipo de Suporte (em 3.0 e em 3.3) e 0 Tipo de Midia (em 3.2). O Capitulo 7 apresenta a
Descri¢do de Conteldo.

De acordo com o topico 0.6.2 da norma, intitulado “Elementos Centrais”, indicam-Se 0S
principais elementos para a descri¢do utilizando-se 0 RDA, ao que Silva (SILVA, José, 2019,
p. 50), aponta as semelhancas com os elementos preconizados pelo Program for Cooperative

Cataloging’s (PCC), e sdo, conforme figura 34:
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Figura 34 - Principais elementos de descri¢do dos atributos de manifestagdo ou obra do
RDA

«  Titulo principal

« Indicagao de responsabilidade relacionados ao titulo principal (se ha
mais de uma indicagao, somente o primeiro registrado é necessario)

« Indicagao do nome do revisor da edigao

«  Dartade produgao (para um recurso em formato nao publicado)

+  Local de publicagao (se hi mais de um, somente o primeiro regis-
trado é necessdrio)

» Nome do editor (se hi mais de um, somente o primeiro regis-
trado é necessirio)

- Darade publicagao

«  Local de distribuicao

Nome dodistribuidor (para um recurso publicado, se o editor nao
é identificado; se houver mais de um, apenas o primeiro regis-
trado é necessdrio)

«  Data da distribuigao (se a data de publicacao nao é identificada)

« Local de fabricagao

«  Nome do fabricante (se nem o editor e nem o Distribuidor é iden-
tificado; se houver mais de um, apenas o primeiro registrado é
necessario)

«  Data de fabricagao (se a data de publicacao, a data da distribui-
¢ao, e a data de copyright nao é identificada)

«  Data de Copyright (se a data de publicagao, e nem data de
distribuicdo é identificada)

»  Titulo principal da série

+  Numeragao dentro da série

«  Titulo principal da subsérie

+  Numeragao dentro da subsérie

« Identificador para a manifestagio (se ha mais de um, prefira um
identificador internacionalmente reconhecido, se aplicivel)

«  Tipode suporte

- Extensio (somente se o recurso estd completo ou se é conhecida

a extensao total)
Fonte: Silva (SILVA, José, 2019, p. 50).

Essa listagem é apenas um modelo possivel, a qual o RDA orienta que se necessario 0
catalogador deve inserir elementos adicionais, de acordo com as demandas do recurso descrito

ou mesmo a politica da agéncia catalogadora ao qual pertence.
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ApoGs as explanacOes sobre a descricdo em RDA, antes da catalogacdo da partitura
selecionada, apresenta-se um dos recursos oferecidos pelo RDA Toolkit, fruto da colaboragéo
conjunta do RDA Music Implementation Task Force, Bibliographic Control Committee and
Music Library Association (MLA), o documento “Supplements to Best Practices for Music
Cataloging - Using RDA and MARC21”, versao de 2017.

O documento suplementar destina-se a acompanhar a verséo 1.7 conforme link das
instrucdes RDA no Toolkit e € composto por: Suplemento 1. Diretrizes para Descrever e
Codificar Atributos de Suportes de Gravacdo de Audio; Suplemento 2. Gravando Dados
Paralelos Usando ISBD em MARC e Suplemento 3. Exemplos Completos de Registro MARC
(RDA MUSIC IMPLEMENTATION TASK FORCE; BIBLIOGRAPHIC CONTROL
COMMITTEE; MUSIC LIBRARY ASSOCIATION, 2017). Utilizou-se as orientacdes dos
suplementos 2 e 3, visto que o primeiro, compreende a masica enquanto gravacdes de audio, 0
que ndo abrange o recorte da pesquisa, fixado especificamente nas partituras musicais.

Com o respaldo necessario segue-se com a representagdo descritiva da obra “Réquiem

para um heroi”, de Silvio Baccarelli no quadro 22:

Quadro 22 - Descric¢iio da partitura “Réquiem para um Her6i” segundo 0 RDA

Regras Atributo Descricédo da Partitura
2.3.2 | Titulo Principal Réquiem para um heroi
2.4.2 Irggggiii%ﬁ?da de S. Baccarelli
2.8.2 | Lugar de Publicagéo Sao Paulo
2.7.6 | Data de Producéo 1996
2.8.6 | Data de Publicacéo 2006
2.11 | Data de Copyright 2006
3.2 Tipo de Midia N&do mediada
3.3 Tipo de Suporte Volume
343 EI);Z:I?O de Msica 1 Partitura (70 paginas) e 28 Partes

3.5 Dimensodes 33cm
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Regras Atributo Descricdo da Partitura
Tipo de Conteudo -
7.20 Formato de Musica Musica Notada
Notada
790/ Tipo de Conteudo —
' Registro do Formato de Partitura e Partes
7.20.1.3 b
Musica Notada
Meio de Execuco de A biblioteca possui 1 exemplar de cada parte
721 | ~ontetido Musical instrumental de sopro, 1 exemplar de timpanos, 2
exemplares de percussdo, 50 exemplares de coro
NUmero de partes ou infantil, 60 exemplares de coro misto, 6
6.15.1.6.1 | intérpretes para cada exemplares de cada de violino 1, violino 2, viola e
instrumento ou voz 5 exemplares de cada de violoncelo e contrabaixo.
Contetdo (Movimentos da Obra): 1. Réquiem /
710 Tipo de Conteudo - 2. Kyrie / 3. Tuba mirum / 4. Pie Jesu /
' Resumo do Conteudo 5. Héstia et Preces / 6. Sanctus / 7. Agnus Dei /
8. In Paradisum.
792014/ Detalhes do formato da
=77 I'masica notada Para coro infantil, coro (SATBarB), vozes solistas
Apéndice | Abreviaturas do alfabeto (SBar), e orquestra.
B latino
7.12 Lingua do Conteudo Letras em Latim
7.12 | Lingua do Contetdo Textos Introdutdrios em Portugués
4.5 Restricdo de Uso Gratuito para membros da instituicdo.
19.2 | Criador S. Baccarelli
Indicador de . 5
18.5 Relacionamento Compositor-Orquestrador (expresséo)
20.2 | Colaborador Wilson Dobbins
Indicador de . 5
18.5 Relacionamento Compositor-Orquestrador (expresséo)
799 Nota sobre a Expressio Réquiem dedlcado_ao Maest_ro Eleazar de Carvalho
(in memoriam).
Nota sobre Caracteristica
3.22 | do Suporte de Item Partitura assinada pelo compositor.
Especifico

Fonte: Elaborado pela autora com base no RDA (2022) e Apostila Didatica RDA (SILVA, José, 2017c).



155

O quadro 22 com a descricdo da partitura segundo o RDA, exibe as regras utilizadas em
cada informacéo registrada, para que seja possivel vislumbrar nimero diverso de possibilidades
e especificacdo que o padrdo proporciona. Salienta-se que se trata de um exemplo, uma possivel
catalogacdo para a partitura Réquiem para um heroi, com a compreensdo que o0 RDA comporta
tranquilamente um maior aprofundamento e consequente nivel de detalhamento.

O “Supplements to Best Practices for Music Cataloging - Using RDA and MARC21”,

segue um formato que apresenta:

e Suplemento 2 - Exemplos de partituras de algumas obras, com a apresentacdo da fonte
principal de informacdo (capa ou primeira pagina da partitura), os elementos RDA
selecionados para a descricéo, as informacdes de acordo com as areas da ISBD aplicadas
nas etiquetas MARC e uma se¢édo para discussdes, nas quais o documento ressalta que,
“Como esses exemplos ndo sdo exaustivos, uma breve se¢do de discussdo segue a

maioria dos exemplos, para que o leitor possa aplicar os conceitos subjacentes a cada

sitiagio  tnica “ (RDA MUSIC IMPLEMENTATION TASK FORCE;
BIBLIOGRAPHIC CONTROL COMMITTEE; MUSIC LIBRARY ASSOCIATION,
2017, p. 21).

e Suplemento 3 - Exibe exemplos completos de mdsica (ndo somente partituras), com

base nos elementos do RDA e aplicados a etiquetas MARC.

Os exemplos contidos no “Supplements to Best Practices for Music Cataloging - Using
RDA and MARC21”, mesmo que ndo abarquem todas as possibilidades de descrigdes, foram
importantes para nortear a catalogacdo realizada no quadro 22, assim como ampliam 0s
conhecimentos para a representacao de partituras com outras peculiaridades.

Para realizar um resumo comparativo das descri¢des catalograficas aplicadas, segundo
0 AACR2r, as ISBD’s PM ¢ Consolidada e o RDA, segue 0 quadro 23 com 0s pontos positivos

e negativos, que a autora elenca, de acordo com as reflexdes suscitadas no estudo:
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Quadro 23 - Resumo comparativo das descrigdes catalograficas aplicadas

ISBD Consolidada

Cadigo / Norma Aspectos Positivos Aspectos Negativos
Tradugdo para o Portugués Desenvolvido para 0 meio analogico
Cadigo de catalogacdo mais utilizado no | Regras muito engessadas, sem possibilidades
Brasil de insergdes de novos campos
AACR2 Muitos exemplos de aplicacio Necessidade de exemE)Ios tambémem
portugués
Utilizac&o de abreviacdes
Detalhamento dos Titulos Uniformes | Maior parte das informagdes descritas na area
de Notas
Estrutura das Areas Néo tem traducdo para o0 portugués
Maloresin[;(c))rsrs;:gélgjsd:rsnd; (;r:z:rgao de Néo tem Pontos de A(?esso, Asis_unto ou
Titulos Uniformes (precisa ser utilizado em
ISBD-PM Pode-se retirar informagdes fora do iteme | conjunto com um cédigo de catalogacéo)
inserir na area de Notas
Familaridade em razao da utilzagéo do Maior parte das informagdes descritas na area
AACR2r (estruturado segundo as areas da
de Notas
ISBD)
Criac&o da Area Zero (Forma de Conteldo e N0 tem tradugio para o portugLes
Tipo de Midia)

Substituicdo da DGM (que vinha no meio da
descricdo) pela Area Zero (no inicio do
registro)

Néo tem Pontos de Acesso, Assunto ou
Titulos Uniformes (precisa ser utilizado em
conjunto com um cddigo de catalogacao)

Integragdo das ISBD's

Maior parte das informacdes descritas na area
de Notas

Amplitude na selecéo das fontes descritivas

Falta de delimitacdo dos recursos (todos
descritos segundo as areas)

RDA

Pensada para o meio digital

Néo tem traducdo para o portugués

Formato mais completo (detalhamentos na
descricdo dos recursos e uma estrutura
interligada por hiperlinks)

Precificagéo (valor em dolar para acesso a
ferramenta)

Terminologia pensada para uma maior
compreensdo dos usuarios (sem a utilizagdo
de abreviacoes)

Pode-se retirar a informagéo de qualquer
lugar do recurso e de fontes externas

Configura-se em uma grande mudanca na
catalogagéo nas Unidades de Informacao
brasileiras (h& muitos anos seguem o sistema
do AACR2r e estrutura das ISBD's)

Insercéo de todos os autores da obra

Maior autonomia para o catalogador

Recursos para aplicacéo e treinamento das
equipes

Fonte: Elaborado pela autora.
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Julga-se que a intengdo primordial pretendida, de realizar a descricdo de partituras
segundo cada instrumento catalografico selecionado no estudo, foi concretizada, e ainda que
algumas consideracGes tenham permeado este capitulo, um apanhado geral com a anélise de

dados compde 0 proximo capitulo intitulado “Medley de Reflexdes”™.
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5 MEDLEY DE REFLEXOES

A catalogacdo de partituras musicais, apesar de ndo atingir a notoriedade dos recursos
bibliograficos mais tradicionais da area bibliotecondmica, como os livros, periddicos e até
mesmo gravaces de audio e filmes, vem crescendo tanto no sentido pratico (reflexo da
necessidade dos catalogadores ao lidarem com os acervos de partituras de suas instituicoes) e
especialmente com os trabalhos académicos, o que se consolida como alicerce para as
aplicacdes préticas efetivas.

No Brasil, 0 aumento nesse fluxo também é percebido, mas em relacdo ao cenério
internacional, ainda se encontra em defasagem. Para além das discussdes e reflexdes que
emergem por meio da producdo académica, e de relatos de experiéncias do cotidiano de
profissionais nos acervos musicais, a constituicdo de Grupos de Trabalho (ou de Estudo,
Pesquisa) especializados sdo de grande contributo para o desenvolvimento da area, conforme
pode-se corroborar com a leitura do capitulo 4 desta pesquisa, no qual todas as transformacdes
pelas as quais a evolucdo da catalogacdo atravessou e atravessa, sdo pautadas pela reunido de
pesquisadores e profissionais dedicados a causa.

Em uma pesquisa simples no site do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnologico (CNPq), na Plataforma de Diretérios dos Grupos de Pesquisa no Brasil Lattes,
com termos que retratassem linhas de pesquisa sobre musica e organizacdo da informacéo,
apenas oito resultados foram encontrados. Dentre estes: 4 sdo da area de Artes (com 3 grupos
ativos e certificados e 1 excluido); 1 é da area de Ciéncias da Computacao (que se encontra ndo
atualizado); 1 grupo € da area de Linguistica (também se encontra ndo atualizado) e 2 na area
de Ciéncia da Informacéo (1 ativo e certificado e 1 ndo atualizado). A relacdo e enderecos de
cada grupo pesquisado pode ser consultada no Apéndice A - Grupos de Pesquisa do CNPq sobre
Mdsica e Organizacdo da Informacao.

Esse contexto demonstra como se faz necessario a formacdo de Grupos de Pesquisa
especializados, particularmente, no que tange as discussdes sobre a organizacgao da informagéo
em musica, no qual as partituras estdo inseridas. Revela também que a area de Ciéncia da
Informag&o pode investir e avangar nos estudos sobre estd tematica, assim como o aspecto
multidisciplinar, essencial para o desenvolvimento deste contetido. Um outro fator consideravel
a se comentar e como exemplo, cita-se a participacdo da Music Library Association (MLA) no

comité organizacional do RDA, a perfeita unido entre especialistas em musica e bibliotecarios.
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Em prosseguimento as reflexfes suscitadas pelo estudo, seguem os apontamentos de
acordo com cada instrumento de representacdo exposto:

O AACRZ2r é a ferramenta mais utilizada pelas bibliotecas brasileiras (em conjunto com
o formato MARC21), o que requer, por parte do catalogador, um maior esforco para a descricdo
de uma partitura musical. Corrobora-se esta afirmacdo com a observacdo da descrigédo
apresentada no quadro 11, com a concentracdo de maior parte das informac6es contidas no
registro na area de Notas (0 que significa que ndo ha campos especificos para sua descri¢éo).

O acesso ao codigo traduzido para o portugués é o principal aspecto positivo, apesar de
grande parte dos exemplos (referindo-se aqui especialmente aos de musica contidos no capitulo
5) permanecerem em inglés ou em outras linguas. Uma possivel contribuicdo, apos esta
consideracdo, seria a elaboracdo de suplementos com exemplos e aplicacbes em portugués,
assim como ocorre com 0 RDA.

Outro complicador que se analisa com as descri¢es na area de notas no AACR?2r,
relaciona-se com a recuperacdo da informacao, que neste caso ndo é possivel, limitando os
USUArios gque para conseguirem acesso a este conteudo precisam selecionar o registro na integra.

Pondera-se também, as questdes relacionadas com equipe, tempo e investimentos, ou
seja, requerer do catalogador um registro completo, com analises detalhadas (isso contando que
ele entenda minimamente sobre aspectos musicais), acarretaria esses tipos de demandas, o que
ndo é a realidade da maioria das instituicdes.

As ISBDs integram a pesquisa principalmente pelos aspectos historicos da catalogacao,
a contribuicdo inegavel da estrutura de areas e, em particular a edicao consolidada, a criacdo da
area zero, que possibilita aos usuarios uma informacdo importante e clara sobre o recurso
pesquisado, auxiliando em sua tomada de decisao.

Por outro lado, como ja mencionado, ndo possuem orientacdes sobre pontos de acesso,
assuntos e titulos uniformes (sdo concebidas para serem utilizadas em conjunto com um codigo
de catalogacdo), também ndo tem traducdo para o portugués e as informacbes na edicao
consolidada sobre itens especializados, como por exemplo musica, séo dificeis de encontrar,
fazendo-se necessario uma leitura exaustiva.

O RDA apresenta um formato mais completo, com diversas possibilidades de
detalhamento da descri¢do e com uma estrutura organizada com orientagdes ligadas (conforme
0S outros instrumentos), mas que no ambiente digital sdo melhores exploradas em razéo da
facilidade de navegacdo no acesso do link de uma regra para outra que a complementa e/ou

pormenoriza.
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O fato de ser a evolucdo dos codigos e normas anteriores, e carregar muito em sua
estrutura dessa heranca, oferece confianga ao catalogador que inicia o uso do padréo, e assusta
pelo volume de informacgdes e novo conceito de modelagem que o0 rege, mas que apds uma
experimentacao, pratica e em especial, imersao no estudo de seus conceitos e funcionalidades,
se consolida como uma ferramenta de alto padréo para a catalogacdo contemporanea.

O padrdo € composto por muitos exemplos, o que auxilia no entendimento e aplicacdo
das regras, foi concebido com foco principal no usuario final e confere ao catalogador maior
liberdade e poder de decisdo, com as bases tedricas necessarias para uma descricao eficaz, de
modo a contemplar as demandas de sua instituicdo e da comunidade atendida. As ferramentas
e 0s recursos que o RDA disponibiliza, enriquecem a compreensdo e atendem a uma variedade
de questdes concernentes a cada recurso ou agéncia catalogadora.

O RDA se preocupou de forma particular com a catalogacdo musical, para aléem de suas
diretrizes, ainda formulou em conjunto com a MLA um documento especifico para o tratamento
das informacbes musicais (conforme citado anteriormente). E os resultados ao se utilizar de
suas orientacGes demonstram como a informacdo pode ser organizada abarcando mais dados e
de maneira mais clara e objetiva.

Outro fator relevante é a indicacdo que o RDA deve ser utilizado de acordo com a
realidade da organizacéo, sendo as decisdes de crivo do catalogador assim como considera as
diretrizes de outros padrdes, o que s6 vem a enriquecer a descricao, mas por conta de seus altos
custos de implementacdo, além da necessidade de um intensivo e continuo treinamento da
equipe de catalogacdo (visto que suas atualizac6es on-line sdo periddicas), o torna inviavel em
muitos sistemas de informacdo, principal motivo de sua falta de adesdo no Brasil (como
apontado os aspectos com relacdo a traducdo, precificacdo e consequente falta de acesso ao
padrdo).

Para além das ferramentas de descri¢do biblioteconémicas analisadas, com o objetivo
de enriquecer as reflexdes em torno da catalogacéo de partituras musicais, apontam-se alguns
instrumentos elaborados para atender a essa finalidade.

Segundo Assuncdo (2005, p. 8), o desenvolvimento de praticas com vias a catalogagao
de partituras, no contexto internacional, data de logo apds a Segunda Guerra Mundial, antes
mesmo dos primeiros trabalhos com relacéo a coordenacéo das regras gerais dos Principios de
Catalogacéo.

Neste contexto, ainda de acordo com Assungéo (2005, p. 8), ttm-se 0s seguintes eventos
que foram realizados visando uma padronizagdo nas regras de catalogacdo de partituras (o

principal processo no tratamento da informagéo), sdo eles: os congressos da International
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Musicology Society (IMS), em Basiléia ocorrido em 1949 e da International Association of
Music Libraries, Archives and Documentation Centres (IAML), em Florenca, realizado no
mesmo ano, tendo por base o estabelecimento de regras de descri¢do de fontes musicais, que
culminou na criagdo do projeto Répertorie Internationale dés Sources Musicales'* (RISM), em

1952. Desse modo, o RISM foi desenvolvido no seguinte cenario:

Como nesta época ainda ndo haviam sido estabelecidas quaisquer normas de aplicacéo
internacional para descricdo de documentos, as regras do Projeto RISM se
desenvolveram independentemente de normas bibliotecondmicas e se basearam nas
necessidades de informacéo especificas da investigagdo musicoldgica (ASSUNCAO,
2005, p. 8).

O RISM é uma norma internacional criada para a organizacdo de musica impressa, ou
seja, de partituras. O projeto ndo contou com nenhum aparato biblioteconémico, o que é
perceptivel por sua organicidade ndo prever uma hierarquizacdo. Contém 94 campos, que
constam no Anexo C com base em Cotta (2000, p. 155-157), que music6logos, em especial,
definiram para representar as partituras. Por contar com esses profissionais em sua elaboragéo,
h& um grande nivel de detalhamento. Cada campo diz respeito a apenas uma informacéo, fica
bem claro e simples, mas estas ndo se relacionam, sdo informacdes sedimentadas (COTTA,
2000, p. 206).

Retornado ao campo da Biblioteconomia, dois trabalhos construidos de forma
interdisciplinar sdo apresentados: o0 Manual de Catalogacdo de Partituras da Biblioteca da ECA
(2010) e as Diretrizes para a gestdo e o processamento técnico do acervo de partituras do
Sistema de Bibliotecas da Universidade de Brasilia (Sib-UnB, 2018).

O manual de catalogacdo de partituras da ECA-USP foi escrito pelas bibliotecarias
Analdcia dos Santos Viviani Recine e Marina Macambyra. E composto por varios elementos
gue sdo apontados nos codigos de catalogacao apresentados, em especial do AACR2r mesmo
que ndo haja indicacdo dessa fonte de informagdo no manual.

Detalha e exibe alguns exemplos de aplicacdo, como: Meio de execucdo; Descri¢do
fisica; Partes de execucdo e Normalizagdo do Titulos de Musica, 0 que demonstra a organizagdo
e o0 grau de aprofundamento do recurso. O Anexo D apresenta 0 Sumario do Manual, para uma

percepcéo geral sobre os elementos selecionados para a descrigéo.

14 RISM - “Repertorio Internacional de Fontes Musicais” (tradugdo nossa).
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As Diretrizes do Acervo de partituras do SiB-UnB, se constitui em um documento mais
elaborado. Foi desenvolvido por um Grupo de Estudo sobre o Acervo de Partituras, composto
por bibliotecarios, docentes e discentes do Departamento de Musica. Em suas referéncias
indicam o uso do AACR2r e do formato MARC21, além de utilizarem em grande parte dos
exemplos do Manual da ECA, que claramente influenciou este documento.

As Diretrizes incorporam a catalogacao descritiva de partituras impressas, mas dedicam-
se também em aspectos de conservacao e restauracao de partituras e em procedimentos técnicos
do cotidiano do acervo. Expbem varios exemplos de registros catalograficos de outras
bibliotecas, fontes Uteis para a catalogagdo de partituras e uma tabela guia de tonalidades e
modos musicais. O Sumario deste documento consta no Anexo E do estudo.

Ambas as iniciativas da Biblioteconomia, assim como o RISM na Musicologia, sao
consideradas relevantes para os estudos em catalogacdo de partituras, ao passo que suas
contribuicdes devem ser estudadas (assim como outros documentos e agdes dentro dessa
tematica), para comporem novos documentos em prol do desenvolvimento da &area e da
catalogacdo de partituras musicais.

Nas Consideracdes Finais, que se apresentam no capitulo 6 a seguir, figuram as
reflexdes sobre os pontos abordados no estudo sobre catalogagéo de partituras musicais com
énfase ao tratamento catalografico dedicado por cada ferramenta selecionada para as aplicaces
as partituras. Destaca-se, ainda, a importancia do aprofundamento e discussées com relacédo a
teoria e préatica da catalogacdo, especialmente a de partituras, foco do estudo e a formacao de
grupos de pesquisa com este objetivo. Finaliza-se realcando o relevante papel do bibliotecério
frente a organizacdo, representacdo, disseminacdo e acesso as informagdes e indicam-se
sugestBes para trabalhos futuros no ambito da tematica da pesquisa, a catalogacdo de partituras

musicais.



163

6 CONSIDERACOES FINAIS

A catalogacdo € o processo de representacdo da informacdo com o objetivo de
organizacdo para sua recuperagdo, acesso e uso. A producdo e circulacdo de informagoes
cresceu drasticamente com o passar dos anos, impulsionadas de forma vertiginosa pelos
avancos tecnoldgicos que perpassam a criacdo do papel e a invencdo da imprensa até a
atualidade apds o aparecimento da Internet em um novo mundo com as diversas sociedades
majoritariamente guiadas pelo ambiente digital.

E neste contexto, que a catalogacdo embasou suas transformagdes. Orientada em atender
as recentes e crescentes demandas dos sistemas e de seus usuarios, no qual o analdgico, de
modo isolado, deixou de fazer sentido.

A breve historia sobre a trajetoria dos instrumentos de catalogagdo contada na pesquisa,
retrata marcos importantes na evolugdo da estrutura de regras, em sua teoria e préatica
alicercadas na pesquisa e dedicacao de profissionais comprometidos. Este cenario desencadeou-
se paralelamente com a busca por responder a questdo central norteadora da pesquisa: A
catalogacdo de partituras musicais encontra nos principais codigos catalogréaficos utilizados na
area da Biblioteconomia e Ciéncia da Informagé&o, suporte para o seu tratamento informacional?

Para responder a esta pergunta, apresenta-se primeiramente as hipéteses e objetivos do
estudo, que em conjunto com algumas consideracGes fomentadas até este ponto, se consolidam
como arcabougo consistente para as exposi¢coes que seguem.

Acredita-se que as hipoOteses desta dissertacdo: 1) Os codigos de catalogagdo
bibliogréafica da tradicdo anglo-americana necessitam de ajustes no tratamento de partituras; 2)
A catalogacdo de partituras requer conhecimentos musicais prévios; 3) A catalogacdo de
partituras consiste em uma possibilidade de préxis e aprofundamento por parte dos
bibliotecarios e 4) A representacdo descritiva de partituras possibilita a disseminacao e 0 acesso
indiscriminado de uma informacéo especializada e pouco difundida em compara¢do aos demais
itens documentais catalogados pelas unidades informacionais, foram confirmadas.

Os codigos de catalogacdo analisados, assim como pode-se inferir sobre qualquer
instrumento de catalogacgéo descritiva, ndo devem ser utilizados de forma restrita. O catalogador
deve observar 0 seu contexto, ou seja, embasar sua tomada de decisdo sobre os elementos
descritivos selecionados, a forma de apresentacdo e suas contribui¢des, para além das regras e

até mesmo do recurso exclusivamente. Os cddigos ndo abarcam todos 0s exemplos e formas de
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representacdo, mas atuam como orientadores & sua organizacao e devem atuar em sincronia
com as politicas internas de catalogacéo e a comunidade atendida pela instituicéo.

Como apontamentos realizados no final de cada topico do capitulo 4 e especialmente no
capitulo 5, todas as ferramentas aplicadas no estudo apresentam limitacfes, o que pressupde
que ajustes sejam realizados para adequar a catalogacao aos objetivos propostos pelo catélogo.
De forma direcionada, com a descricao de partituras, 0 AACR2r e as ISBDs requerem maiores
adaptacdes do que 0 RDA, visto que muitas informacoes especificas e relevantes aos usuarios,
contidas nas partituras, ndo sdo previstas pelos codigos, como citaram-se as duracdes dos
movimentos que compfe uma obra, as orquestracdes detalhadas com todas as vozes e
instrumentos (ndo apenas indicar coro e orquestra, pois h& disparidades nas formacdes
dependendo de cada composicdo), ou ainda as marcac6es (conhecidas como marginalias), mas
que para partituras de cordas, sdo imprescindiveis para a execu¢do da musica (anotacdes como
direcdes de arcos, intengdes de frases musicais...).

A hipotese 2 considera-se respondida com a exposi¢cdo do capitulo 3 Linguagem e
Informacdo Musical, que mesmo com a tentativa de demonstrar as partes mais relevantes para
a descricdo de partituras do universo da teoria musical, ainda ha muito o que expor, e o capitulo
foi concebido exatamente para servir como fonte norteadora para os bibliotecarios em geral,
ndo especialistas em musica, identificarem as informacGes nas partituras para sua catalogacéo.
E sim possivel catalogar partituras sem ser um especialista, mas alguns conhecimentos minimos
sd0 necessarios para o desenvolvimento desta atividade. Com isso, a importancia dos manuais
e exemplos em portugués se corroboram como essenciais para a area.

Julga-se significativo salientar novamente a formacdo de grupos de trabalho e
treinamentos para as pesquisas e praticas de catalogacgdo de partituras, o que responde a hip6tese
3 afirmativamente. E uma realidade que ja faz parte do cotidiano de muitos profissionais
responsaveis por acervos musicais em universidades e faculdades de musica e mesmo nos
acervos dos grupos orquestrais e corais diversos. No Brasil ha algumas iniciativas, mas longe
de se equiparar ao contexto internacional. Como uma das recomendaces de trabalhos futuros,
a criacdo de um grupo de pesquisa, se possivel, nacional sera sugerida.

A hipétese 4 permeou partes do estudo, quando se apontou como os itens bibliograficos
mais tradicionais dos acervos (como os livros, periédicos...), ttm vantagens em seu tratamento
informacional se comparados com as partituras. E compreensivel, visto que o manuseio desses
recursos ocorre ha muito mais tempo, além de consistirem em maior nimero. O que nao se pode
é manter essa distingdo que so podera ser sanada com a dedicag&o e aprofundamento em estudos

e praticas de descrigéo de partituras.
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Os objetivos especificos da dissertacdo foram elaborados para a construcao e alcance do
objetivo geral, que consiste na pergunta principal da pesquisa.

Cada um corresponde a um capitulo do estudo, ou seja, a estrutura foi desenvolvida com
este proposito, retratar os objetivos especificos, que sdo: a) Apresentar conceituacfes de
documento, informacgédo e o estabelecimento relacional com as partituras; b) Evidenciar as
principais especificidades da Linguagem musical, Informag&o musical e da terminologia da
area; c) Apresentar e analisar a representacdo descritiva de partituras nos codigos e normas de
catalogacdo selecionados e d) Refletir sobre a importancia e possiveis contribuicbes ao
tratamento informacional destinado as partituras musicais.

O desenvolvimento de cada capitulo, e principalmente, as aplicacdes descritivas
realizadas com o auxilio de cada instrumento catalografico, conferiu a autora uma nova visao,
que ampliou as possibilidades para a representacdo de partituras musicais. Esse cenario so se
efetivou em razdo da dedicacdo ao estudo e aprofundamento dos cddigos (inerente para a
consolidacdo da dissertacdo), mas ratificou a importancia de se debrucar sobre 0s aspectos
tedricos dos documentos da area e nao somente fixar-se nas praticas.

Desse modo, responde-se ao gquestionamento cerne do estudo de forma afirmativa, o0s
codigos e normas de catalogacéo bibliotecondmicos selecionados abarcam a representacao de
partituras, de modo a contemplar campos considerados importantes na descri¢do catalografica
desta tipologia documental especializada, com a condicao de que sejam utilizados como aparato
para o tratamento documental destinado as partituras, no qual o catalogador, enquanto agente
atuante e criador, impute suas decisdes e se empenhe para buscar formas de embasa-las, seja
nos codigos ou politica de catalogacdo interna, ao passo que se mantenha em constante
atualizagcdo com os avangos da area.

A pandemia mundial do Coronavirus reconfigurou as formas de relacionamentos e
convivéncia das sociedades. A informacéo continua a atuar de maneira decisiva, com os estudos
e producdo de vacinas, orientagdes de protocolos sanitérios, literalmente esteve no entrave de
vida ou morte, pois foi através da informacdo que a humanidade pdde caminhar para a busca
de solugdes. Neste contexto nasceu um ambiente, em um primeiro momento totalmente digital
gue se encaminhou para o hibrido, conforme encontra-se atualmente e acredita-se que sera
definitivo.

A importancia dos bibliotecarios e essencialmente da catalogacéo, se evidéncia ao passo
que as demandas aumentam significativamente. A organizacdo de informacdes fidedignas em
um novo normal contaminado por falsas informagdes, congregam a A&rea maiores

responsabilidades e comprometimento.
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E dessa maneira que a catalogacdo deve ser retratada, como uma acio intelectual e que
demanda dedicacéo e aprofundamento e ndo um ato mecanico e engessado de seguir regras sem
nenhum crivo, como infelizmente se dissemina mesmo dentro da propria area.

Mey e Silveira (2009, p. 7), descrevem a catalogacao como:

O estudo, preparacdo e organizacdo de mensagens, com base em registros do
conhecimento, reais ou ciberespaciais, existentes ou passiveis de inclusdo em um ou
varios acervos, de forma a permitir a intersecdo entre as mensagens contidas nestes
registros do conhecimento e as mensagens internas dos usuarios (MEY; SILVEIRA,
2009, p.7).

Em muito esse excerto se assemelha com o objetivo das partituras e da mdasica,
transmitir mensagens que se comunicam com as mensagens internas de seus usudrios. O estudo
se pautou na descricdo de partituras musicais especialmente as impressas, mas poderiam ser em
diversos suportes e essa distin¢cdo ndo foi feita por ter como intuito analisar os elementos de
descricdo do recurso, 0 que mudaria apenas, no caso de uma partitura em meio digital, a
informacao do tipo de suporte.

A justificativa para o desenvolvimento da pesquisa, perpassa um ponto importante para
a autora, por ser o que acredita e razdo pela qual dedica seus estudos em particular na area de
catalogacéo: a disseminacgéo de informacéo, qualquer que seja o recurso ou suporte, para todos
que a buscarem, sem acepc¢do e de forma acessivel, seja para um musicélogo pesquisador
especializado ou para uma crianca de uma ONG de mdsica.

Como recomendacdes de trabalhos futuros, apontam-se: 0 mapeamento dos trabalhos
académicos na tematica de tratamento informacional dedicado as partituras musicais; pesquisas
sobre grupos de trabalhos em organizacdo da informacao e masica; o tratamento informacional
de partituras musicais nos acervos culturais no ambito museoldgico, arquivistico e
biblioteconémico; aprofundamento exaustivo na catalogacdo de partituras segundo o RDA e a
elaboracdo de um manual de catalogacdo de partituras de acordo com os Gltimos avancos dos

instrumentos descritivos da area.
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PARTE DE VIOLINO I: “REQUIEM PARA UM HEROI” DO MAESTRO

SILVIO BACCARELLI
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ANEXO C - CAMPOS DO RISM

186

N° Cadigo Informacao

1 | RISM 50 Nome do compositor normalizado

2 | RISM 60 Nome do compositor

3 |RISM70 Nome do compositor ndo normalizado

4 | RISM 82 Outro compositor ao qual remete a obra

5 | RISM 90 NUmero de composicdes

6 | RISM 100 | Titulo uniforme

7 | RISM 110 | Selecdo, esbocos e fragmentos

8 |RISM 120 | Arranjos

9 | RISM 130 | Nome diplomatico da forma musical

10 | RISM 140 | Forma musical normalizada

11 | RISM 150 | Titulo alternativo ao uniforme

12 | RISM 160 | Relacdo abreviada de vozes e instrumentos 1
13 | RISM 180 | Relacdo abreviada de vozes e instrumentos 2
14 | RISM 190 | Relacdo abreviada de vozes e instrumentos 3
15 | RISM 200 | Catélogo de obras do compositor (sigla)

16 | RISM 210 | Catéalogo de obras do compositor (vol. e pag.)
17 | RISM 220 | Catélogo de obras do compositor (tonalidade)
18 | RISM 240 | Numero de opus

19 | RISM 260 | Tonalidade da obra

20 | RISM 320 | Titulo préprio (transc. Diplomaética do titulo)
21 | RISM 420 | Nome do autor literario

22 | RISM 440 | Nome do arranjador (datas de nasc. E morte)
23 | RISM 450 | Nome do co-autor musical

24 | RISM 460 | Nome dos intérpretes

25 | RISM 480 | Dedicatoria

26 | RISM 490 | Outros nomes

27 | RISM 500 | Colecdes. Relagbes de conteudo

28 | RISM 510 | Obra individual. Identificagdo da colegéo

29 | RISM 520 | Autografo

30 | RISM 540 | Datagdo do manuscrito
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31 | RISM 560 | Nome do copista

32 | RISM 600 | NUmero de partituras

33 | RISM 610 | Numero de volumes, exemplares e observacdes sobre a partitura

34 | RISM 620 | Numero de folios ou paginas da partitura

35 | RISM 630 | NUmero de reductes

36 | RISM 640 | Numero de volumes, exemplares e observacdes sobre a reducao

37 | RISM 650 | Namero de folios ou péginas da redugéo

38 | RISM 660 | Numero de livros de coro

39 | RISM 670 | Numero de volumes, exemplares e observacdes sobre o livro de
coro

40 | RISM 680 | Numero de folios ou paginas do livro de coro

41 | RISM 700 | Ndmero de partes

42 | RISM 710 | Ndmero de folios ou péaginas de cada uma das partes

43 | RISM 720 | Relagéo de vozes e instrumentos

44 | RISM 740 | Material incompleto

45 | RISM 750 | Medidas

46 | RISM 760 | Marcas d'agua

47 | RISM 780 | Identificacdo dos fragmentos de uma obra

48 | RISM 800 | Ordenacdo numérica dos incipts

49 | RISM 801 | Voz ou instrumento correspondente ao incipt

50 | RISM 802 | Nome do personagem correspondente ao incipt

51 | RISM 806 | Epigrafe do incipt

52 | RISM 807 | Tempo do incipt

53 | RISM 810 | Incipt literéario

54 | RISM 811 | Incipt literario de textos sacros em latim

55 | RISM 820 | Clave

56 | RISM 822 | Tonalidade do incipt

57 | RISM 823 | Compasso do incipt

58 | RISM 824 | Medida real do compasso do incipt

59 | RISM 826 | Incipt musical

60 | RISM 827 | Comentério ao incipt musical

61 | RISM 830 | Outros nomes de personagens (sem incipt)

62 | RISM 832 | Solistas vocais




63 | RISM 834 | Outros solistas vocais

64 | RISM 836 | Distribuicdo dos coros

65 | RISM 838 | Outras vozes dos coros

66 | RISM 848 | Instrumentos solistas

67 | RISM 852 | Instrumentos de corda

68 | RISM 854 | Instrumentos de sopro - madeiras
69 | RISM 856 | Instrumentos de sopro - metais

70 | RISM 858 | Outros instrumentos

71 | RISM 862 | Instrumentos de tecla

72 | RISM 864 | Instrumentos de corda pulsada ou pincada
73 | RISM 866 | Baixo continuo

74 | RISM 868 | Observacgdes sobre o Baixo continuo
75 | RISM 912 | Proveniéncia — Pessoa

76 | RISM 914 | Proveniéncia — Instituigdo, lugar
77 | RISM 915 | Proveniéncia — Instituicdo, nome
78 | RISM 932 | Cddigo antigo

79 | RISM 942 | Data de composi¢éo

80 | RISM 944 | Estreia

81 | RISM 946 | Outras execugoes

82 | RISM 948 | Data de edicéo

83 | RISM 952 | Referéncias a Série RISM A/I

84 | RISM 954 | Referéncias a Série RISM B

85 | RISM 956 | Nome do editor/editorial

86 | RISM 957 | Local da edicao

87 | RISM 958 | Nome do impressor

88 | RISM 960 | Numero da prancha

89 | RISM 962 | Outras informacdes da fonte

90 | RISM 972 | Informacdes de fontes secundarias
91 | RISM 974 | Bibliografia

92 | RISM 976 | Preciséo bibliogréafica

93 | RISM 982 | Cidade e nome da biblioteca ou arquivo
94 | RISM 984 | Codigo atual
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ANEXO D - SUMARIO DO MANUAL DE CATALOGACAO DE PARTITURAS DA
BIBLIOTECA DA ECA

SUMARIO

1 ORIGENS 1

2 ARMAZENAMENTO E ARRANJO FISICO 2

2.1 Conservagdo do matenal 3

3 CRITERIOS DE ENTRADA 5

3.1 Partituras encademadas juntas 5
3.2 Coletaneas B
4  CATEGORIAS DE INFORMAGAD 9
4.1 Autor 11
42 Autores de texto 12
43 Titulo 12
4.4 Titulo onginal 14
4.5 Meio de expressio 16
46 Assunto 24
47 Conteddo 24
48 Local de publicagdo 25
49 Editora 25
410 Ano de publicacio 25
4.11 Notas 26
4.12 Descricdo fisica 29
4.13 Partes de execugido 30
414 Sene 30
415 Dados de aguisicdo 30
4.16 Data de catalogagdo 30
417 Imagem da partitura 30
5  NORMALIZACAO DOS TiTULOS DE MUSICA 32
5.1 Idioma do titulo 32
h 2 Ordem dos elementos constitutivos do titulo 33
5.3 Pontuacio do titulo 35
6  CODIFICACAO DA INSTRUMENTAGAO DE PARTITURAS 36

COM PARTES PARA ORQUESTRA

7 PARA MELHORAR A RECUPERACAO DA INFORMAGAD 40
REFERENCIAS 42
ANEXC | - LISTAGEM DE MEIOS DE EXPRESSAQ 43
ANEXO Il - LISTAGEM DE ASSUNTOS 49




ANEXO E - SUMARIO DAS DIRETRIZES PARA A GESTAO E O
PROCESSAMENTO TECNICO DO ACERVO DE PARTITURAS DO SIB-UNB
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DIRETRIZES PARA A GESTAO E O FROCESSAMENTO TECHICO DO ACERVO DE
FARTITURAS DO S5iB-UTnB

SUMARIO
APRESENTACAO
INTRODUCAO

CAPITULO 1 - Musicologia e Biblioteconomia

CAPITULO 2 - Histérico do acervo de partituras da
Biblioteca Central da UnB

CAPITULO 3 - Procedimentos gerais e critérios para a
formacdo do acervo de partituras

CAPITULO 4 - Seguranca: disponibilizacio ao usudrio e
carimbagem

CAPITULO 5 - Definicio de critérios e acdes para a
CONSEIVACAO € a restauracao das partituras

CAPITULO 6 - Catalogacio de partitiras em formato
1Mpresso

REFERENCIAS

ANEXOS
Anexzo A — Exzemplos de registro em outras bibliotecas
Anexo B — Fontes uteis para catalogacio de partituras
Anexo C — Tabela de tonalidades e modos

Anexo D — Anotacdes do curso Musica: objeto sonoro,
objeto documental

Lista de figuras

Sobre os Autores
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