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Resumo

O presente trabalho se propos a criar e a executar uma colecao de joias. Os subsidios para atingir tais objetivos
foram extraidos do levantamento da produgéao de jéias desde a Antiguidade até os dias de hoje. O conhecimento
da histéria da joalheria e das questoes relativas a producao contemporanea orientaram o desenvolvimento e a
andlise de uma primeira colecao de pecas. As reflexdes sobre esta colecao deram origem a uma nova joia, sintese
do processo vivido.

Esta dissertacao contém os referidos levantamentos, o registro do processo de producao artesanal de joias, as
técnicas e ferramentas envolvidas neste processo. Contém ainda, os registros da primeira colegao de joias e da
peca final. Além das reflexdes e anélises a respeito do processo experenciado e das criacoes.



Abstract

The aim of this project was to create and to make ajewelry collection. A research on jewlery from Antiquity to
the present, and its production guided the development of this work. The understanding of jewelry history and its
contemporary issues allowed the creation and the analysis of the first collection. In fact, such analysis oriented a
new jewel, synthesis of the lived process.

The research and the craft-making technology, its thecniques and tools are registred on this essay, that also
contains images and coments about the first collection and the final jewel.
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O Ferrageiro de Carmona

Um ferrageiro de Carmona

que me informava de um balcao:
“Aquilo? E de ferro fundido,

foi a forma que fez, ndo a mao.

S6 trabalho em ferro forjado
que € quando se trabalha ferro;
entao, corpo a corpo com ele,

domo-o, dobro-o, até o onde quero.

O ferro fundido é sem luta,

é s6 derrama-lo no forma.
Nao ha nele a queda-de-braco
e 0 cara-a-cara de uma forja.

Existe grande diferenca

do ferro forjado ao ferro fundido;
é uma distancia tao enorme

que nao pode medir-se a gritos.

Conhece a Giralda em Sevilha?
De certo subiu la em cima
Reparou nas flores de ferro

dos quatro jarros das esquinas?

Pois aquilo é ferro forjado.

Flores criadas numa outra lingua.
Nada tém das flores de forma
moldadas pelas das campinas.

Dou-lhe aqui humilde receita,
ao senhor que dizem ser poeta:
o ferro nao deve fundir-se

nem deve a voz ter diarréia.

Forjar: domar o ferro a forca,
nao até uma flor ja sabida,
mas ao que pode até ser flor
se flor parece a quem o diga.”

Joao Cabral de Melo Neto
(A educacao pela pedra e depois, 1997)



1.Introducao

As joias sempre foram tratadas, desde os tempos
pré-histéricos, em todas as culturas como um adorno
com implicagdes estéticas, rituais e simbdlicas. Mas a
partir de 1960, sdo incorporadas ao repertério dos
artistas que passam a usufruir mais este meio de
expressao. (PHILIPS, 1996)

As geragoes de 1960 e 1970 questionam a
natureza da joalheria e abandonam as convencoes
estabelecidas. Os temas abordados sao os mais
diversos e correspondem as expectativas individuais
de cada criador.

Em 1961, inaugura em Pforzheim, Alemanha, o
Schmuckmuseum (Museu de Jéias), enquanto em
Londres, no mesmo ano, o Goldsmiths Hall organiza a
primeira exposi¢ao incluindo a nova joalheria,
exibindo mais de mil objetos de vinte e oito paises.

Emmy van Leersum e Gijs Bakker, incluidos entre os
joalheiros mais criativos do final de 1960 e inicio de
1970, dominam a cena na Holanda e influenciam
fortemente o resto da Europa e da América.
Consideram as j6ias uma "escultura para vestir" e
acreditam que estas devem promover a igualdade e

por isso trabalham com materiais ndo preciosos como
o aluminio e o plastico.

Enquanto as pegas do suico Bernhard Schobinger
estao focadas em comentarios sociais e politicos, Otto
Kunzli critica a ostentagao na peca "Gold makes you
blind" ao esconder uma esfera de ouro em uma faixa
de borracha.

Uma vasta gama de novos materiais é incorporada
ao repertério dos artistas-joalheiros. O uso criativo do
plastico, por exemplo. A exploragao de suas
propriedades particulares no desenvolvimento das
pecas, ao invés de usé-lo como imitacao de materiais
valiosos, deixa claro que ndo sé os materiais sao
inéditos mas também sua utilizacao.

No inicio de 1970, Claus Bury e Gerd Rothman na
Alemanha, Fritz Maierhofer na Austria, e David Watkins
na Inglaterra, misturam acrilico e metais preciosos,
enquanto na Austrdlia, Helge Larsen e Darani Lewers
transformam fotografias em pingentes de prata.

Em 1980, as designers Caroline Broadhead,
Susanna Heron e Julia Manheim desenvolvem pecas
de fibras e tecidos muito préximas ao vestuario.



Introducao

0 uso de matérias descartaveis é conseqiiéncia
natural da busca por materiais alternativos e o fato de
poderem ser reciclados reflete a corrente preocupagao
ecoldgica. Os americanos Fred Woell e Robert Ebendorf
utilizam os objetos que encontram, enquanto Peter
Chang usa acrilico reciclado para criar broches e
pulseiras psicodélicos.

Elementos naturais como pedras e conchas fazem
parte do repertério de muitos artistas. O trabalho do
africano Daniel Kruger inclui pingentes de pedras
irregulares embrulhadas em folhas de ouro.

Experimentos envolvendo corpo e arte se
estabelecem e sao amplamente divulgados e
documentados. Os artistas seguem rotas particulares
no descobrimento do corpo.

Durante os anos 1970, Johanna Dahm explora as
conexdes entre joia e vestuario.Em 1986 e 1987,
comeca a experimentar a luz. Em seus workshops
projeta uma série de slides utilizando o corpo humano
como tela.

David Watkins, em 1976, desenvolve as "gaiolas"
para vestir executadas em fios de aco e ouro.

Inspirado no corpo humano, Gerd Rothmann cria a
série "bodyprints" que contém um anel decorado com
a impressao digital de um polegar.

Em 1989, Wendy Ramshaw e David Watkins lancam
um livro de jéias de papel, intitulado "Something
Special" que conta com a participa¢ao do consumidor
para montar as joias.

O papel-marché é usado na confecgao das pecas
esculturais da americana Marjorie Schick.

No mundo da alta costura, os estilistas incorporam
pecas de joalheiros em suas criagoes. Yves Saint
Laurent por exemplo, utiliza as pegas de ouro de
Claude Lalanne (chapas moldadas com as formas do
dorso e do abdémen). Rifat Ozbek trabalha com as
pecas de Peter Chang, enquanto Schiaparelli
contribui com Billy Boy.

Um significativo nimero de joalheiros continua
trabalhando com os materiais tradicionais mas com
novas abordagens.

A pintura, a escultura e as idéias modernistas,
desenvolvidas na Bauhaus, influenciam muitos artistas.

Pintores e escultores tém uma contribuigao
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Introducao

significativa. Salvador Dali produz as joias surrealistas
"Eye of Time". Georges Braque ajuda Heger Lowenfeld
na elaboracao de uma cole¢ao de broches nos anos
1960. Pablo Picasso, Jean Cocteau e Max Ernst criam
modelos para serem reproduzidos em medalhoes e
broches .

Na Inglaterra, Alan Davie busca referéncias no
ornamento pré-colombiano e nas formas primitivas.

Pintores expressionistas, como Jackson Pollock
também influenciam os anos 1960.

John Donald e Andrew Grima criam pecas
inspiradas na natureza que parecem esculpidas por
ela e ndo pelas maos do homem.

Aqueles que continuam trabalhando com metais
preciosos voltam sua atencao para o descobrimento
de novas texturas e superficies.

Técnicas téxteis como trico, tecelagem e croché
sao adaptadas pelos artistas que trabalham com
metais preciosos.

A americana Arline Fisch nos anos 1970, comeca a
estudar as estruturas téxteis com a intencao de
executa-las em metal. Em 1975, publica o livro

“Técnicas Téxteis em Metal”
Mary Lee Hu incorpora as artes Tailandesa, Chinesa
e Tibetana em suas tramas metalicas.

Na Europa, a "jéia téxtil" mais famosa é a gargantilha

de nailon "Veil" criada por Caroline Broadhead em 1983.

Gerd Rothmann leva ao extremo a idéia de
"wearability" (aquilo que pode ser usado). Durante
anos produz pecas de ouro e prata que vestem como
proteses.

O esmalte continua sendo uma técnica decorativa
importante, presente nas pecas de Jane Short, William
Harper e Jamie Bennett.

Na Inglaterra, em 1972, Wendy Ramshaw ganha o
Council of Industrial Design Award com uma colecao
de mais de dez anéis.

O trabalho de Hermann Junger além de refletir os
ideais da Bauhaus, pois se detém apenas ao essencial,
conta com a participagao do usuario e pode ser
exibido quando nao esta sendo usado. A tecnologia
exerce forte influéncia sobre os designers. Claus Bury,
Gerd Rothmann e Fritz Maierhofer incorporam formas
abstratas inspiradas em componentes mecanicos.

12



Introducao

Friedrich Becker estuda aerondutica antes de se tornar
joalheiro e é particularmente reconhecido pelos anéis
e pulseiras com partes moveis — a "Kinetic Jewelry".

O eslovaco Anton Cepka incorpora imagens das
instalacdes de rddio, enquanto David Watkins e
Stanley Lechtzin exploram os recursos do computador.

Apesar da tendéncia a forma abstrata, joias
modernas inspiradas na natureza continuam sendo
criadas. Nos anos 1960, Charlotte de Syllas esculpi
formas orgénicas complexas em pedras e coral.

Na Inglaterra, Kevin Coates cria joias figurativas
inspiradas na mitologia, na literatura, na musica, na
matemdtica e no subconsciente associando materiais
e técnicas inusitados.

Bruno Martinazzi produz joias baseadas em
partes do corpo humano e é fortemente influenciado
pela filosofia.

A joalheria contemporanea supera preconceitos
relativos a materiais e técnicas, redefine os limites
entre escultura, joia, performance e moda, abandona
as convengoes estabelecidas e da origem a uma nova
forma de expressao individual. (PHILLIPS, 1996)

A dltima geragao de artistas segundo Lambert &,
sem duvida, menos idealista, menos rigorosa e mais
eclética. Possui uma abordagem mais pessoal, mais
expressiva e multifacetada e pode ser analitica,
geométrica, abstrata, sensual, sensorial ou ainda,
espiritual. Mas a principal caracteristica desta tltima
geragao é a expressao individual.

O presente trabalho, cujo objetivo era o
desenvolvimento de uma colegao de pegas, pode
ser entendido como uma...” expressao individual’.

13



2.Panorama Geral da Joalheria

O panorama geral da joalheria, descrito neste
capitulo, identifica exemplos da producao de jéias
desde o Paleolitico até o final do século 20.

Esta producao foi organizada em trés grupos:

Da Antiguidade até 1960, Joalheria Contemporanea e
Joalheria Etnica.

O primeiro grupo —Da Antiguidade até 1960—,
organizado segundo os critérios de Clare Phillips
(PHILLIPS, 1996) identifica caracteristicas das joias nas
culturas do mundo antigo (Sumérios, Etruscos,
Egipcios, Gregos e Bizantinos) e nos distintos periodos
(Idade Média, Renascimento, Barroco, Belle Epoque e
Art Deco).

0 segundo grupo —Joalheria Contemporanea—
baseado nos parametros propostos por David Watkins
(Watkins, 1999) classifica e analisa a producao
individual de artistas de diferentes nacionalidades.

O terceiro grupo —Joalheria Etnica— trata de
adornos de cultura nao européias e seus significados
especificos. A abordagem dada ao tema Joalheria
Etnica, neste trabalho, foi extraida da obra de John
Mack (Mack, 1988).

14



2.1 Da Antiguidade até 1960

Na Antiguidade, os cacadores usavam dentes e
ossos de animais como talismas para obter sucesso na
caca. Os Egipcios usavam as jéias como amuletos e os
gregos conferiam valores simbélicos as pecas.
Talismas, amuletos... sdo valores atribuidos as jéias que
transcendem a relacao fisica mas estabelecem um
outro tipo de vinculo.

Desde o periodo Bizantino até o séc XIX as joias
eram, predominantemente, simbolo de status e o valor
das pecas estava vinculado a matéria prima. Durante a
Belle Epoque, René Lalique questiona tais valores e
defende a idéia de que o valor das j6ias deve residir na
habilidade do artista e ndo no valor da matéria-prima.

No periodo seguinte, o chamado Art Deco a
joalheria se inspirava nos principios da Bauhaus. As
pecas desta época com suas formas simples refletem
este envolvimento, as jéias sdo tratadas como
pequenos objetos. Mas sao estas formas simples o
ponto de partida para o surgimento da joalheria
experimental dos anos 60 e 70.




Conchas focilizadas, 28.000 a.C.
fonte: PHiLLIPS, 1996

O mundo antigo

Antes da capacidade de trabalhar com metais, o
homem adornava o corpo com sementes, conchas,
ossos e dentes de animais.

No ano 30.000 a.C., os cacadores em diferentes regides
da Europa usavam ossos e dentes de animais como
talismas para obter sucesso na caca.

fonte: PHILLIPS, 1996



Sumerios

Anel sumério

ouro, lapis-lazuli e
cornalina 2500 a.C.,
fonte: LAMBERT, 1998

Os Sumérios usavam ouro, prata, lapis-lazuli e
cornalina vermelha na criacao de suas jéias.

Dentre as técnicas mais apreciadas estavam a filigrana
e a granulagdo. O conhecimento técnico de ourivesaria
era tal que até hoje séo utilizadas as mesmas técnicas.
fonte: Campos, 1997

Os anéis sumerianos eram usados como carimbos,
uma assinatura que acompanhava seu dono até a
morte.

fonte: LAMBERT, 1998

Anel sumério
2600-2650 a.C.,
Cemitério Real de Ur
fonte: LAMBERT, 1998
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Egipcios

Anel, escaravelho
Abydos, 1820 a.C
fonte: LameerT, 1998

Anel, escaravelho
Hatsheepsut,
1470-1452 a.C
fonte: LaMBERT, 1998

O repertdrio das joias egipcias foi dominado pelos
amuletos. As pegas eram mais do que um mero
adorno: possuiam significados mégicos e religiosos.
O simbolo mais comum era o escaravelho,
considerado uma referéncia ao sol e a criagao.
Acreditava-se que o olho de horus protegia contra o
diabo e a flor de l6tus era associada a ressurreicao.
fonte: PHILLIPS, 1996



Jéias gregas do

periodo Helenistico.

séc.ll a.C

Presenca do né de Heracles
fonte: PHiLLIPS, 1996

Anel de ouro
séc.lVa.C
fonte: LAMBERT, 1998

Gregos

Durante o periodo Helenistico, a serpente e o né de
Heracles foram os motivos simbélicos mais freqiientes.
A serpente era associada a ressurreicao e o

né de Heracles, além de trazer coragem e

energia para quem o possuia, ainda era

garantia de poder e de vitoria.

fonte: LAMBERT, 1996



Fibula em forma de dragao (broche) ouro e prata
segundo quartel do séc.VIl a.C.

Colar de ouro
terceiro quartel do séc.Vll a.C.

A granulacao é considerada a técnica decorativa
etrusca por exceléncia e esta presente em quase
todas as jéias produzidas por esta civilizagao.

Os etruscos foram, indubitavelmente, os
melhores ourives de toda a civilizacdo antiga,
segundo o autor Anderson Black.

fonte: CampOS, 1997

Estas pecas foram encontradas nas tumbas de
principes etruscos e pertencem ao periodo
“orientalizante” Este periodo, compreendido

entre as ultimas décadas do século VIl e o primeiro
quartel de século VI a.C. pode ser considerado o
mais emblematico da histéria da Etrdria,

fonte: catdlogo da exposicao:

“A magnificéncia dos principes etruscos”

*Regido da Toscana. Periodo de 700 a 500 a.C.
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Bizantinos

Par de brincos
ouro

séc.Vla.C.

fonte: PHiLLIPS, 1996

Segundo o Codigo de Justiniano de 529 d.C,, as
pérolas, as esmeraldas e as safiras destinavam-se,
exclusivamente, ao uso imperial.

A esmaltacédo estd entre as técnicas mais refinadas da
joalheria Bizantina.

Os materiais utilizados na confeccao das joias
bizantinas eram: ouro, marfim, pedras preciosas e
pérolas da India, da Pérsia e do Golfo Pérsico.

fonte: PHILLIPS, 1996

21



Broche de ouro.
Provalvelmente
feito na Franga,

no séc. XVI.
1362-1374

fonte: PHiLLIPS, 2000

Caixa decorada

com esmalte.

Cena, provavelmente,
retirada do Romance
Sir Enyas and the
Wodewose. Produzido
na Inglaterra ou na
Franca em 1300.
fonte: PHiLLIPS, 2000

Idade Média

Durante a Idade Média, a maioria das joias
produzida tinha uma fungao prética, como
prender roupas, e eram usadas por homens,
mulheres e criangas.

Entre os temas dominantes da joalheria européia
estavam a religido e o amor cortés presentes nos
desenhos e nas inscricdes encontradas em

anéis e broches.

As j6ias eram feitas de ouro e prata e decoradas
com esmaltes, pedras (safira, rubi) e pérolas.
Acreditava-se que as pedras eram dotadas de
poderes espirituais e de cura.

fonte: PHiLLIPS, 2000
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Renascimento

Pingente Cupido

Ouro, esmalte,

pérola, rubi.

Sul da Alemanha, 1600.
fonte: PHiLLIps, 2000

Anel de casamento alemio
(Motivo méos dadas:
simbolo popular do amor)
Ouro e diamante

fonte: PHiLLIPS, 2000

Retrato da Rainha
Elizabeth | com o famoso
pingente Three Brothers
formado por rubi, diamante
e pérolas.

fonte: PHiLLIPS, 1996

A transicdo do estilo gotico para o renascentista
refletiu o novo interesse pela cultura e artes da Grécia
e Roma Antigas.

As cenas biblicas foram substituidas pela mitologia e
pelos motivos decorativos da arquitetura classica.
Proliferaram novos designs de joias.

A descoberta de novas terras cheias de riquezas como
a Colémbia (fonte de esmeraldas) e a [ndia
(fornecedora de diamantes) intensificou o uso de jéias.
Surgiram as primeiras imitacdes de pedras preciosas e
pérolas.

As roupas da corte eram ricamente adornadas
durante o séc. XVI: mesmo as bainhas eram
arrematadas com pérolas.

Durante este periodo, a moda da corte é difundida
para a classe média.

Os pingentes foram uma das jéias mais populares

do Renascimento.

fonte: PHILLIPS, 1996
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Chatelaine

Ouro, prata e diamante
Século XVIII

fonte: Phillips, 2000

Ornamento usado no
cabelo ou sobre o vestido
Ouro, rubi e diamante
Russia, 1750-60

fonte: Phillips, 2000

Durante o séc XVII, as pérolas foram amplamente
utilizadas. As pedras, dispostas simetricamente,
substituiram as figuras esculpidas e esmaltadas.

A boténica foi a principal fonte de inspiracéo.

O estudo das flores exdticas, se por um lado foi objeto
de curiosidade e de extravagéncia parar os ricos, por
outro serviu de inspiracdo para artistas e artesaos.
Surgiram novas técnicas de esmaltacdo e de
lapidacédo: a pintura com diferentes esmaltes sobre o
ouro foi uma das principais caracteristicas da joalheria
barroca.

Os diamantes brasileiros foram largamente

utilizados na producao de joias. As flores foram
motivos recorrentes.

Neste periodo, o item mais importante da joia
feminina, durante o dia, era a“chatelaine” que na
auséncia de bolsos era usada para prender a chave a
cintura. No final de 1800 caiu em desuso.

fonte: PHILLIPS, 1996
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10, historicismo e ecletismo

Broche

Ouro, turquesa e pérola
1845-50

fonte: PHiLLIPS, 2000

Cépias de
originais gregos
1870

fonte: PHiLLIPS, 2000

Bracelete
Inspiragdo japonesa
Europa, 1880

fonte: PHiLLIPS, 2000

O séc XIX caracterizou-se pela reproducao dos
estilos etrusco, romano, egipcio e celta.

Era comum a utilizagdo de técnicas de esmaltagao
japonesa.

Entre os temas mais freqiientes estavam: o uroboro,
simbolo da eternidade, o miosétis, associado ao amor
e os lirios que significavam o retorno da felicidade.
Até metade do século XIX, praticamente toda

a joalheria ocidental havia sido criada e executada
na Europa. Novas regides comecaram a contribuir
como Ameérica e Australia.

fonte: PHILLIPS, 1996



René Lalique
fonte: PHILLIPS, 2000

Cartier
Colar de diamantes,
fonte: PHiLLIPS, 1996

Belle Epoque

A joalheria do Art Nouveau destacou-se pela
sofisticada técnica de esmaltacao.

Dentre os materiais recorrentes estavam:

o diamante, a pérola e o chifre. Os joalheiros que se
destacaram neste periodo foram: Louis Comfort Tiffany
(Tiffany & Co). nos EUA, Carl Fabergé (1846-1920) na
Russia e René Lalique (1860-1945) na Franca. Este
ultimo, inspirava-se na beleza e na crueldade da
natureza e acreditava que o valor das pecas residia na
habilidade do artesdo e ndo no material.

Durante este periodo, as gargantilhas estiveram

em evidéncia.

Ainda neste periodo, surgiu o movimento Arts and
Crafts que se opunha a mecanizacao e a producao em
massa, liderado por Willian Morris e John Ruskin
fonte: PHILLIPS, 1996
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Jean Després
Prata, 1932-34
fonte: LAMBERT, 1998

Jean Després
Prata, 1930-36

Van Cleef & Arpels
Esmalte e safira, 1920
fonte: LAMBERT, 1998

Cartier
Diamantes e safiras, 1949
fonte: Phillips, 1996

Art Deco

O estilo Art Deco, cujo auge ocorreu entre a primeira e
a segunda guerra, se caracterizou pelas formas
lineares e pela influéncia cubista.

A descoberta da tumba de Tutankhamon despertou o
interesse pela cultura egipcia.

Também serviram como fonte de inspiracao a ndia, a
China e a Africa.

Paralelamente, o desenvolvimento tecnolégico se
manifestou nas formas cilindricas, na funcionalidade e
nas superficies minimamente adornadas.

As teorias da Bauhaus foram aplicadas a joalheria.

Em 1920, Lalique produziu uma série de jéias de vidro.
Em 1930, surgem as joias brancas feitas de diamantes,
platina e ouro branco. Ainda neste ano, Coco Chanel e
Elsa Schiaparelli, transgredindo as regras, encorajaram
suas ricas clientes a usar bijoux e a misturar pérolas
falsas com contas de vidro.

As formas simples, caracteristicas deste periodo, foram
o ponto de partida para o surgimento da joalheria
experimental dos anos 60 e 70.

fonte: PHILLIPS, 1996
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2.2 Joalheria Contemporanea

A joalheria contemporanea surge em 1960 e
caracteriza-se pelo ecletismo de conceitos e idéias.

A primeira geracao de artistas (1960), mais critica e
severa, abandona as convencoes estabelecidas e
determina os novos rumos da joalheria.

A segunda geracao (1970), ja mais familiarizada
com as inovacgoes, busca redefinir a relacdo
designer/usudrio/peca.

A terceira geracao (1980/1990) é, certamente,
menos idealista, menos rigida e mais eclética.

A expansao dos meios de comunicagao
proporcionou a ampliacdo do conhecimento dos
artistas e do publico. Estas mudancas alteraram
irreverssivelmente as atitudes artisticas favorecendo a
introspeccao, o que pode ser considerado menos
revoluciondrio mas &, sem duvida, mais expressivo e
mais pessoal.

Para ilustrar as questoes e os conceitos relativos a
produgao contemporénea de joias e permitir sua
compreensao, este item contém uma selegao de pegas,
produzidas a partir de 1960. Os parametros para
andlise foram extraidos das obras dos seguintes

autores: Clare Phillips, David Watkins, Helen W. Drutt &
Peter Dormer e Sylvie Lambert.

Os trabalhos foram organizados segundo os
critérios do autor David Watkins que os classifica por
temas de acordo com a intenc¢ao de cada artista. No
primeiro tema, Processo, Poesia e Significado estdo
os artistas que valorizam o processo como meio de
criagao: as pegas sao criadas através do fazer.

No segundo grupo, Sensualidade e Imagem,
estdo aqueles que concentram sua atencao na
sensualidade do objeto, na capacidade da peca em
expressar a sensualidade do usudrio e no impacto da
jéia na imagem deste.

E finalmente em Temas e Narrativas estdo os
artistas que exploram o mundo das idéias, sejam elas
culturais, politicas, sociolégicas ou pessoais.
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Manuel Vilhena

Three hundred and sixty-
five (detalhe

da instalagéo)

Prata, cartao, prego, tinta.
1998

fonte: WaTkins, 1999

Wendy Ramshaw
Plexiglass, ouro e
diamantes,

fonte: PHiLps, 1998

Processo, Poesia e Significado

Manuel Vilhena esta interessado no dinamismo das
relagdes estabelecidas pelas joias, que ora se
comportam como objetos autébnomos ora como
acessorios. A mudanga do contexto implica em
completas transformacdes, pois os valores agregados
ao mesmo objeto variam de acordo com as relagdes
que este estabelece. As joias devem ser analisadas em
ambos contextos.

Wendy Ramshaw foi uma das primeiras artistas a
transformar um conjunto de pec¢as em um tnico objeto.
As jéias quando ndo estdo sendo usadas sao tratadas
como esculturas.
Na realidade, a base surgiu da necessidade de
apresentar o conjunto de anéis como um objeto.
Nestes “sets” cabe ao usudrio escolher quantos e quais
anéis usar e, ainda, como montar a sua torre de jéias.
Esta artista possui outras criagdes que contam com a
participagao do usuério, como as joias de papel que
sao vendidas em um kit para montar.
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Cathy Specht

Coral Couple (Casal de coral)
Chifre. 1992

fonte: LAmBERT, 1998

Processo, Poesia e Significado

Cathy Specht é também uma artista que

cria joias/objetos.

Suas esculturas, extremamente sensuais, podem
também ser usadas como anéis.



Emi Fujita

Glass ring

Vidro. 1998

fonte: WaTKINS, 1999

Emi Fujita 6

Glass ring
Vidro e prata. 1998
fonte: Warkins, 1999

~

Lo

Processo, Poesia e Significado

As pecas de vidro de Emi Fujita podem ser divididas
em dois grupos. No primeiro grupo, estao os anéis que
foram criados para enfatizar a sensualidade das maos
e que vestem perfeitamente. J4 os anéis do segundo
grupo assumem uma nova identidade, deixam de ser
acessorios para se transformar em escultura. E neste
caso a fungao é deixada em segundo plano.
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Herman Hermsen

Anel

Borracha e contas douradas. 1987
fonte: LAMBERT, 1998

Processo, Poesia e Significado

O anel de borracha com contas douradas de Hermam
Hermsen é uma critica a forma convencional dos anéis.
Por que eles tém que ser sempre circulares?

Outro aspecto interessante desta pega é a existéncia
do né que além de permitir o ajuste da peca requer a
participagdo do usuério.

32



Jane Adam

Broches

Aluminio anodizado. 1997
fonte: Warkins, 1999

Nel Linssen

Colar

Papel e elastico. 1995
fonte: WaTkiNs, 1999

Processo, Poesia e Significado

Jane Adam demonstra que mesmo os materiais
considerados pouco nobres para produgao de joias
podem resultar em pecas incriveis, como seus anéis
de aluminio anodizado.

Esta técnica foi completamente desenvolvida pela
artista, que ap6s uma série de experimentos atingiu
este resultado inusitado.

O valor desta peca nao estd no material usado, pois se
trata de papel, mas no resultado estético atingido.
Uma das principais criticas da geragdo de 1960 a
joalheria estava voltada ao uso restrito de metais e
pedras preciosas nas chamadas joias.
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Shiang-shin Yeh
Bracelete

Aluminio anodizado. 1996
fonte: WATKINS, 1999

Processo, Poesia e Significado

Os alunos de David Watkins no Royal College of Arts,
em Londres, estudam a conexdo entre o Cad e 0
processo artesanal, investigando o momento em que
se faz necessaria a interferéncia das habilidades
manuais do ser humano.

A peca ao lado foi criada com o auxilio do CAD,
resultado: ordem e harmonia.

Apesar de alguns artistas-joalheiros considerarem o
processo de producéo artesanal antiquado, muitos o
consideram essencial pois desenvolvem suas pegas
através deste.
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Peter Chang
Acrilico e poliester. 1993
fonte: LAmBerT, 1998

"

e '-—;:;‘/‘f.-;
Eugene Pijanowski

Colar
Papel dourado. 1987
fonte: ENGLISH & DoRmER, 1995

Processo, Poesia e Significado

As pecas de Peter Chang sao criadas com acrilico
reciclado. Seus volumes de cores vibrantes sao leves e
confortdveis e possuem um acabamento impecével.
Este artista acredita que praticamente qualquer forma
pode ser funcional.

A“preciosidade” de suas joias nao esta no material
usado mas no valor estético delas.

Eugene Pijanowski traduz perfeitamente sua critica as
convengoes da joalheria tradicional com esta jéia de
papel dourado. Pois, de acordo com tais convengdes.
o papel ndo é um material indicado para a confeccao
de jdias.
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Gijs Bakke

Dewdrop

Colar

Pvc e fotografia. 1982

fonte: ENGLISH & DORMER, 1995

Sensualidade e Imagem

Esta jéia pode ser considerada um objeto virtual pois
nao foi pensada como um acessorio de uso didrio nem
esporadico. O que Gijs Bakker pretende com esta peca
é evidenciar a importéancia da fotografia para

a joalheria. Neste caso, a foto também faz parte da joia.
O Bracelete é outro trabalho deste artista que revela a
importéncia da fotografia para registrar e divulgar as
joias. Cabe a fotografia mostrar como e onde a pega
deve ser usada, ou melhor, como seu uso foi idealizado
por seu criador. O Bracelete é, na realidade, a impressao
deixada por um fio de ouro amarrado fortemente ao
brago, que sem o registro fotogréfico, teria se perdido,
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Sensualidade e Imagem

Além de explorar a fotografia, Gijs Bakker também faz
referéncias ao corpo humano em suas pegas.

Este broche é um excelente exemplo da abordagem
contemporanea das joias. Ele é produto da
reciclagem de um “anel de familia” cravejado de
brilhantes que Helen Drutt, uma das autoras citadas
neste trabalho, encomendou para Gijs Bakker.

Gijs Bakker
Waterman
Broche
Pvc, fotografia, diamantes. 1991
fonte: ENGLISH & DORMER, 1995
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Lia de Sain

Fluid forms

Ago, espuma, epoxy e
esmalte. 1995

fonte: Watkins, 1999

Naomi Filmer
Finger between
Prata. 1993

fonte: Wartkins, 1999

Sensualidade e Imagem

Lian de Sain trabalha com formas orgénicas
explorando as curvas do corpo humano.

Esta joia s6 faz sentido quando esta sendo usada.
Fora do corpo, ndo pode ser devidamente avaliada.

Naomi Filmer explora lugares do corpo onde as j6ias
raramente sao utilizadas, como por exemplo o espaco
entre os dedos, a parte interna da boca, o contorno da
orelha... As formas orgénicas sao resultado da técnica
adotada — cera perdida. Estas pecas estabelecem uma
intima relacdo com o usudrio.
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Sensualidade e Imagem

Gerd Rothmann é um designer interessado no corpo
humano Este artista leva ao extremo a idéia de
“wearability” (aquilo que pode ser usado). Suas pegas
vestem perfeitamente, como proteses.

O mais interessante porém é o fato do usudrio ser
transformado no préprio ornamento.

Gerd Rothmann
Golden nose of
Helen Drutt
Quro. 1994
fonte: EnGLISH &
Dormer, 1995

Gerd Rothmann
Four finger bracelet
QOuro. 1992

fonte: ENGLISH &
Dormer, 1995
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Arline Fisch

Colar

Fios de cobre trangados com maquina
fonte: FiscH, 1996

Sensualidade e Imagem

A designer de jéias Arline Fisch aplica técnicas téxteis
—como croché, tricd, tecelagem, cestaria— a joalheria.
Através de suas criacdes dissolve as diferengas entre
adorno e vestimenta. Sua contribuicdo para a joalheria
moderna é extremamente significativa.



Temas e Narrativas

Lin Cheung
How long is a piece of String?
Prata e ouro. 1997

fonte: Watkins, 1999

Claudia Langer

You know... My Flower...
I Am Responsible for Her © =
(separado e junto)

Prata, vidro e rosa. 1997

Mother and daugther
(separado e junto)
Prata, hematita, nylon.
1997

fonte: Warkins, 1999

Esta artista explora a capacidade da joalheria de
expressar e evidenciar questdes sobre os
relacionamentos. Sdo formas simples que valem
por mil palavras.

Claudia Langer aborda a natureza dos

relagdes humanas em suas joias.

Os anéis dois em um sao metéforas explicitas de
relacionamentos. Os anéis separados possuem
significados que se tornam ainda mais evidentes
quando as pegas estdo juntas.

As idéias sdo traduzidas de forma literal.
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Temas e Narrativas

Rebecca Batal

Mickey Mouse crucifix

Colar

Plastico, madeira, fio de aco. 1989
fonte: ENGLISH & DorMER, 1995

Rebecca Batal retine imagens poderosas e
contraditérias neste colar.

Quais foram realmente as suas inten¢des? O que
significa amarrar o Mickey Mouse na cruz? Sera que
os americanos consideram o rato da Disney mais
importante do que Jesus Cristo?

E uma combinacao perigosa, pois além de ofender
alguns, pode ser um gerador de idéias simplérias.

O poder desta peca reside na necessidade de reflexao.

(EnGLISH & DORMER, 1995).
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Mary Ann Scherr
Colar

Japanese warrior Samurai
Ouro, prata, opala. 1997
fonte: WATKINS, 1999

Temas e Narrativas

Este colar foi concebido como um talisma.

Cabe a artista associar poderes mdagicos a peca e ao
usudrio acreditar neles ou nao.

Os amuletos e talismas sempre estiveram presentes
entre os homens. Em algumas culturas esta presenca é
mais significativa do que em outras. A necessidade de
conferir poderes aos objetos faz parte da histdria do
ser humano.
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Temas e Narrativas

Florence Lehmann

Yes/No (Sim/Ndo)

Anel

Plexiglas e marfim. 1991

Anel Sim deve ser usado no dedo minimo
da méao esquerda e o anel Nao deve ser
usado no dedo minimo da mao direita)
fonte: LAMBERT, 1998

Florence Lehmann define seus anéis de acordo com o
simbolismo dos dedos. O indicador é associado 2 vida,
ao julgamento, ao equilibrio e ao siléncio e o dedo
médio a personalidade. O anelar é considerado
simbolo da unido emocional e do compromisso,
enquanto o dedo minimo estd ligado aos desejos
secretos e aos poderes da adivinhacgao.

Suas referéncias nao sao apenas autobiograficas mas
também alegéricas e universais: o suficiente para
serem compreendidas.

Lehmann nao € a Unica artista que associa simbolos e
significados as suas criagoes.
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2.3 Joalheria Etnica

Os adornos de culturas nao européias possuem
significados especificos e nao podem ser considerados
apenas como um enfeite. Alguns adornos sao simbolo
de status, outros tém propriedades magicas e de cura.
Algumas pecas sdo usadas exclusivamente em
cerimbnias pois contém valores simbdlicos especificos.

As diversas partes do corpo também sao atribuidos
significados que variam de acordo com cada cultura,
assim como os significados dos adornos. O que ainda
deve ser observado é que a joalheria étnica nao é
concebida como um ato de auto-expressao, pois nao
cabe ao individuo a escolha de suas jéias. O uso destas
é pré-estabelecido pelas normas da sociedade.

No contexto "étnico" ha uma série de limites nao
esclarecidos, como por exemplo onde a joalheria
termina e onde outras formas de "decoracao"
aparecem? Os amuletos podem ser considerados joias?

Nestas culturas, o ato de adornar o corpo faz parte
da expressao pessoal. As roupas nao sao simplesmente
vestes mas uma metéfora dos vérios elementos que
constituem o mundo social: lingua, ritual, arte, crengas

e idéias. A joalheria pode ser analisada sob a mesma luz.
A joalheria é apenas uma parte da decoragao do
corpo. Roupas, pinturas, tatuagens, sacrificios, a
extracao de um dente e a circuncisdo sao igualmente
significativos. A maioria envolve alteracao fisica, uma
transformacao permanente e mais dramética do que o
uso de uma jéia.Tal alteracdo, entendida como ato de
embelezamento por aqueles que a praticam, é
geralmente caracterizada pela cultura ocidental como
béarbara e bruta. Os movimentos e os gestos sao
tao caracteristicos que podem ser reproduzidos para
simular a presenga do adorno. Este é o caso das
tornozeleiras de latao, objetos de prestigio, que
dificultam o caminhar. Em geral, os adornos sao
associados as forcas misticas externas poderosas.
Estes adornos quando mudam de contexto
adquirem um novo significado: em Londres, um colar
de dentes usado na Africa em adivinhacdes se
transforma em um adorno exdtico. (Mack, 1988)

45



Joalheria Etnica

Tornozeleira de latao, Igbo, Nigéria.
Objeto de prestigio usado na Idade Média.
fonte: MAck, 1988

Mulher Padaung, Burma.
Corpo transformado para acomodar os ornamentos.
fonte: MAck, 1988




Joalheria Etnica

Pulseiras de madeira e marfim, Kenya.
Utilizados pelos homens Maasai.

O marfim era simbolo de status.
fonte: MaAck, 1988

Braceletes de marfim decorados com coral, Benin,
Nigéria. Adorno real. Séc. XVI.

Ao coral eram atribuidas propriedades

magicas e de cura.

fonte: Mack, 1988
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Joalheria Etnica

Mulher Turkana do norte do Kenya. O pescoco recebe
atencao especial pois separa a cabeca do corpo, a
mente do coragao. Enquanto a cabeca é lugar do
intelecto e o coragado o centro das emogoes,

0 pescoco é considerado zona neutra.

Os colares de contas sao usados diariamente e

nao apenas em ocasidoes especiais.

fonte: Mack, 1988
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Joalheria Etnica

Mulher de Pali, Rajasthan. Acredita-se que os
braceletes de marfim tingidos de vermelho.
facilitam o nascimento de criancas.

fonte: Mack, 1988
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Joalheria Etnica
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Joias das mulheres Tekke Turkmen, de Merv, Iran

(séc. XIX). Pecas de prata e cornalina. As mulheres
adquirem suas joias através do casamento como parte
do dote. As joias além de indicarem riqueza e status
sdo também consideradas talismas.

fonte: MAck, 1988

Pingente de penas feminino da regido do Rio Gurupi,
Maranhao, Brasil. Ornamento restrito ao sexo feminino.
fonte: Mack, 1988
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Joalheria Etnica

Ornamento da regiao dos
Grandes Lagos, Ottawa.
As joias nao eram apenas
decorativas mas também
usadas em cerimonias.
fonte: Mack, 1988

Pingente de jade de Qing
China (séc. XVIIl) usado pelos
membros da nobreza,
pendurado no cinto. O Jade
é associado a saude e & sorte
e é concebido como um elo
entre o paraiso e a terra.

O primeiro prémio para os
atletas chineses era o jade, 0
ouro era reservado para o
segundo lugar.

fonte: Mack, 1988
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Joalheria Etnica

Império Assante, um dos maiores grupos étnicos de
Gana.
As pecas, todas de ouro, possuem significados assim

como os movimentos executados na danca cerimonial.

Os joalheiros assantes sdo especialistas na técnica de
cera perdida.

O disco de ouro é um escudo que protege a alma do
rei contra os espiritos malignos. (National Geographic,
vol. 190, n° 4, outubro de 1996)
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3.Processo de producao artesanal de joias

O processo de producao artesanal é considerado
essencial por vérios artistas-joalheiros, pois € através
deste que as pecas sao criadas. Este processo permite
que o artista acompanhe todas as etapas da criacao,
podendo intervir a qualquer momento. As decisdes
vao moldando a nova jéia. Uma ou mais pegas podem
resultar deste percurso.

E importante notar que nem toda a produgéao
artesanal é concebida desta forma. Muitos artistas
desenvolvem as joias a priori, apesar da executa-las
manualmente. O aleméao Clauss Bury, por exemplo,
além de projetar a peca, exibe os desenhos elaborados
junto com as jéias como parte do trabalho final.

Nao ha consenso quanto a forma de produgao
ideal, Enquanto alguns estudam todas as
possibilidades no papel antes de executar a peca,
outros descobrem a jéia ao longo do processo. Para os
autores English e Dormer tais atitudes perante as joias
podem ser classificadas respectivamente como design
e como arte.

Este projeto elegeu o processo artesanal pois
acredita que ao longo deste podem surgir solugoes e

idéias capazes de enriquecer o projeto. Uma primeira
intencao pode resultar em uma série inédita de jdias.

O processo de producao artesanal de uma peca
implica na habilidade manual e no conhecimento das
propriedades e caracteristicas dos metais e das
técnicas envolvidas.

Este capitulo contém a descricdo do processo de
producao artesanal de joias e um levantamento das
ferramentas, materiais e equipamentos usados na
manufatura de pecas.
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3.1 Metais, equipamentos e ferramentas

Producao das ligas de ouro e prata

As ligas de ouro sao formadas por trés metais: ouro, prata e cobre. O ouro 18 kilates, utilizado neste projeto, possui
75% de ouro e 25% de outros metais (prata e cobre). A proporcao entre prata e cobre define a cor do ouro:
amarelo ou vermelho.

As ligas de prata sao compostas por dois metais: a prata e o cobre. A liga 925, conhecida como prata de lei,
contém 0,8% de cobre e é a liga mais utilizada na producao de pecas de prata.Para garantir a qualidade da liga,
os metais devem ser pesados em uma balanca de precisao.

O ouro e a prata sao trabalhados com as mesmas técnicas, adaptadas as caracteristicas especificas de cada metal.

L I hia]
| i ”ﬁ
AR

Ouro puro (Au 1000) Prata pura (Ag 1000) Cobre (CU) Balanca
Sensibilidade: 0,025 gramas
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Metais, equipamentos e ferramentas

Fundicao
Nesta etapa os metais fundidos dao origem ao tarugo que deveréa ser laminado para entao ser trabalhado.

Esta etapa deve ser bem executada, pois uma liga com defeitos ird comprometer todo o trabalho posterior.Tais
ligas podem gerar chapas que descascam e fios que se partem.

Os metais sdo colocados no Nesta etapa, os metais estdo Tarugo pronto para ser laminado.
cadinho junto com o borax completamente fundidos e a

(utilizado para facilitar a formagao liga ja pode ser despejada na

da liga). lingoteira.
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Metais, equipamentos e ferramentas

Laminagéo

O tarugo pode ser transformado em fio ou em chapa conforme a necessidade. Caso seja necessario um fio de
didmetro inferior a 2 mm utiliza-se a fieira.

Fieira. Permite a redugao do
didmetro do fio apés a laminacgéo.

Laminador de chapa elétrico. Laminador de fio manual.
(utilizado neste projeto) (utilizado neste projeto)
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s, equipamentos e ferramentas

As pegas sao moldadas com o auxilio de uma série de ferramentas. Entre elas: serras, tesouras, limas, martelos,
alicates, tribulés, morsetos e etc...

Ligas de prata depois de para bater: Martelos e pungdes para moldar: dado de bola e pungdes.
laminadas: chapas e fios. para moldar:Tribulés
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Metais, equipamentos e ferramentas

para cortar: alicates, arcos
de serra e tesouras

para segurar: morsetos
para moldar: alicates

para soldar: metais, solda, d4gua, para soldar e marcar: pinga, alicate
soldaron (fluido de solda), magarico, para chapa metélica, caneta de retro
telas e mesa de solda (prato e isqueiro.

refratario)



Metais, equipamentos e ferramentas

!
|

p—— = 2 i SR
P 4cido sulfarico bicarbonato de 4gua
sédio
para limar: limas: quadrada, para limpar: seqliencia de liquidos para a limpeza do metal posterior a solda.
triangular, meia-cana, lombo de
burro entre outras.
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uipamentos e ferramentas

para dar acabamento: lixas e para polir: escovas e massas (rouge Politriz: Gltima fase.
chicote. e verde)



Metais, equipamentos e ferramentas

Bancada de trabalho da mestranda

O plano da bancada é utilizado para apoiar os materiais enquanto o trabalho é realizado em uma pequena érea
de apoio de, aproximadamente, 8cm?*

drea para serrar drea de apoio

gaveta para recolher o metal excedente

61



3.2 Etapas da producao artesanal

Neste capitulo estd documentado o processo de
producdo da peca ao lado. Este anel é uma das pegas
criadas e produzidas ao longo deste projeto.

Na primeira etapa, os componentes da liga sdo
pesados e fundidos. Na etapa seguinte, o metal é
laminado e pode ser transformado em fio ou em
chapa. A partir de entio, as diversas ferramentas e a
solda auxiliam na construcdo da pega. Limas, lixas e
massas abrasivas sdo reservadas para o acabamento.

Anel de

prata e zircéni




Etapas do processo de producao artesanal

Metal (prata) pronto para ser
utilizado. A chapa (liga Ag 950) foi
usada para a parte superior do
anel e o fio (liga 925) para o aro.

A liga Ag 925 é mais dura do que a
Ag 950 pois possui mais cobre e
por isso foi usada na area que
sofre mais impacto.

A circunferéncia (que deu origem
a parte superior do anel) foi
serrada e...

R @l

..moldada no“dado de bola”
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Etapas do processo de producao artesanal

O aro foi formado com o auxilio
do gabarito de madeira e...

..do tribulé.

O soldaron foi aplicado sobre a édrea
a ser soldada. Ele permite que a
solda“corra” e evita a oxidagao do
metal.
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Soldando

Para que as duas partes pudessem
ser soldadas adequadamente foi
utilizada a “terceira-mao’.



Para remover os residuos de solda ...no bicarbonato de sodio... ...e finalmente na dgua.
e de soldaron as pegas foram
colocadas no acido-sulfurico...



Etapas do processo de producao artesanal

A peca estava pronta para ser limada...

..e depois lixada. Para um acabamento
perfeito foram usadas 4 lixas: 280, 320,
400 e 600.
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Etapas do processo de producao artesanal

Escova de crina usada para aplicar a Escova de algodéo usada para aplicar
massa verde o rouge

No polimento final foram utilizadas duas massas: primeiro a verde, para remover os
ultimos riscos e depois o rouge para dar brilho.




4. A colecao

A colegao final, objeto deste projeto, resultou em
uma Unica peca (item 4.2), sintese do processo
experenciado ao longo do desenvolvimento de uma
primeira colecao (item 4.1).

A producao dessa primeira colecdo foi uma etapa
fundamental do processo de criagao da jéia final, pois
permitiu a identificacao de erros e acertos,
particularmente, no que se refere aimportancia da
concomitancia criar-fazer.

QOutro aspecto revisto foi a concepcdo de joia
artesanal, o que resultou em uma peg¢a com formas
organicas, evidentemente feita a mao.

A evolugado do resultado da primeira colecdo para a
peca final pode ser facilmente observavel nas imagens
ao lado.




4.1 Resultados da primeira colecao

O feminino foi o tema da primeira colecao. O
projeto foi buscar referéncias na psicologia e na
mitologia para o seu desenvolvimento. Os mitos
receberam atencao especial devido a riqueza de suas
imagens e simbolos.

Um dos mitos pesquisados foi Eros e Psiqué,
contado por Apuleio e interpretado por Erich
Neumann, (NEumanN, 1995) psicanalista jungiano, como
o desenvolvimento da psique feminina na sua obra
intitulada Amor e Psiqué. Entre os autores
consultados nesta etapa podemos citar ainda:

Carl Jung, Joseph Campbell, Mircea Eliade,
Thomas Bulfinch e Junito Brandao.

Os conceitos da Joalheria Contemporanea
selecionados para orientar o desenvolvimento da
colegao foram: a interagdo entre usuério e pega e as
diferentes relagdes estabelecidas pela joia, ora como
adorno ora como objeto.

Uma série de croquis foi elaborada na busca de
uma forma capaz de traduzir o tema selecionado.
Estes croquis deram origem a um primeiro estudo. Os
materiais selecionados para a produgao da colecao

foram: o ouro, o diamante, a pérola, sementes de capim
navalha e o vidro.

A colegao desenvolvida é composta por seis pegas:
uma coroa, um par de brincos, dois pingentes, um anel
e uma pulseira, que pode ser usada como tornozeleira
ou bracelete. As pecas estao “organizadas” entre
sementes sobre uma base de vidro. A primeira vista,
um objeto, cujas partes se revelam joias.

As pecas projetadas foram produzidas em prata e
zirconia devido ao alto valor do ouro e do diamante.

Esta producao deixou claro que nao é possivel
obter os mesmos resultados da prata e do ouro.

A substituicao de um metal por outro compromete,
completamente, o resultado final. O ouro por exemplo,
pode gerar laminas muito mais finas do que a prata.

As escolhas, ao longo da producao da peca, estao
baseadas nas caracteristicas fisicas e estéticas dos
materiais envolvidos e desta forma interferem
diretamente no resultado.

Por outro lado, alguns materiais podem ser
substituidos sem conseqtiéncia alguma, como a
zirconia por exemplo, que se mostrou um duble perfeito.
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Resultados da primeira colecao

Neste contexto, o estudo preliminar da colecao
teve que ser revisto: ndo s6 os materiais mas os
processos de criacao e producao.
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Estudo preliminar da primeira colecao

bracelete, pulseira e tornozeleira
Au,diamante e sementes

d=2,4cm
caixa de vidro com
sementes dentro
d=20cm par de brincos
Au e diamante
d=1,8cm
anel
Au e diamante
d=2,6cm
pingente
Au e pérola
d=3.3cm
coroa, tiara

Au e brilhantes
d d=18.4cm
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A primeira colecao: registro fotografico

Coroa: Prata e zirconia

Pulseira: Prata, zircénia Pingentes: Prata,
e semente de capim zirconia e pérola
navalha

Brinco: Prata e zirconia

Pingente: Prata e
zirconia

Anel: Prata e zirconia

Pingente: Prata e pérola
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4.2 A peca final

No novo projeto, o feminino foi expresso através da
semente, simbolo do nascimento e da origem da vida.

Os materiais selecionados para a produg¢ao da nova
peca foram: o ouro 18 kilates, a turmalina verde, a fibra
de buriti e as sementes de capim navalha.

O fio de buriti, trangado pelos Xavantes, no Mato
Grosso, é também conhecido como mehinaku. As
sementes de capim navalha (tiririca) vieram da mesma
regido e sao consideradas sagradas por estes indios.

A turmalina é encontrada no Brasil no estados de
Minas Gerais e da Bahia. Neste projeto ela foi usada
em seu estado natural, ndo foi lapidada.

Alguns pré-requisitos foram estabelecidos para
guiar a producao da pega:

— seria produzida artesanalmente pela mestranda;

— teria que ter referéncias brasileiras;

— teria que ser “wearable” (aquilo que pode ser

usado);

— o aspecto artesanal teria que estar evidente,

assim como os gestos executados.

A principal ferramenta: as maos.

A joia, sintese deste projeto, é um anel que sobe

pelo braco. Na realidade, sdo duas partes independentes
um anel e uma pulseira que podem ser usadas de
multiplas maneiras.

A fotografia, neste projeto, serviu apenas para
registrar a peca sobre o corpo e fora dele. As fotos
foram tiradas pela mestranda que também serviu de
suporte.Nao ha discurso algum associado as imagens
geradas. A criagao de um cenario pode ser considerada
um novo trabalho.
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uma semente...
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Registro da peca final
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tro da peca final
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4.3 Reflexao e analise sobre a producao

“Na arte a lei geral € a regra individual da obra a ser
feita. O que significa, em primeiro lugar, que em arte
ndo hd outra lei sendo a regra individual da obra: a arte
€ caracterizada precisamente pela falta de uma lei
universal que seja sua norma, e a Unica norma do
artista € a propria obra que ele estd fazendo; em
segundo lugar, que em arte a regra é uma lei férrea,
inflexivel e inderrogdvel: a arte implica uma legalidade
pela qual o artista deve obedecer a prépria obra que
ele estd fazendo, e, se nao lhe obedece, nem mesmo
consegue fazé-la. Isto concilia liberdade e lei,
contingéncia e necessidade, inventividade e norma,
criacao e rigor, originalidade e legalidade: o artista
inventa nao so a obra, mas na verdade a legalidade
interna dela, e a tal legalidade ele é o primeiro a ser
submetido. Extremamente livre e criador enquanto
cria nao somente a obra, mas também a lei que a
governa, e este é o tinico modo como ela se deve
deixar fazer; mas, ao mesmo tempo, vinculadissimo e
sujeito a uma lei invioldvel e extremamente severa,
que é aquela mesma legalidade que ele desencadeia
no ato de conceber a obra: autor e sidito, criador e

subalterno, ao mesmo tempo.

Podemos concluir, portanto, que a lei universal da
arte é que na arte nao ha outra lei sendo a regra
individual. Isto que dizer que a obra é lei daquela
mesma atividade de que é produto.” (Pareyson, 1997)

Neste contexto, a jéia produzida pode ser
analisada em funcdo dos pressupostos estabelecidos
por ela mesma; da coeréncia interna entre conceito,
material, técnica e processo de produgao.

Na realidade, o processo de produgao estava
determinado desde o inicio, a peca seria produzida
artesanalmente pela mestranda. O criar através do
fazer é o método de criagdo preferido pela aluna,
como este projeto pode demonstrar.

A primeira colecéo foi produzida manualmente
mas concebida longe da bancada. A necessidade de
obter respostas para todos os pré-requisitos
estabelecidos, antes de acender o magarico, gerou
uma colecao que considero "“interrompida’ pois
guando as respostas foram encontradas o projeto foi
dado como terminado, quando na realidade estava s6
comecando.
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Reflexao e analise sobre a producao

Esta primeira experiéncia demonstrou que, nao s6
o criar através do fazer é enriquecedor, mas que os
prototipos devem ser executados com o mesmo metal
que a pega final, pois as caracteristicas fisicas destes
comprometem o resultado estético.

O levantamento da histdria da joalheria e das
caracteristicas das joias no diversos periodos e culturas
foi fundamental para o desenvolvimento e criagcao da
peca final. A andlise de todo este material possibilitou
a identificacao de conceitos e abordagens que
balizaram esta criacao.

O aspecto “craft; assim como os materiais usados,
foram eleitos para traduzir esta jéia inspirada na
natureza e no Brasil.

Os materiais nao foram escolhidos com o intuito
de agregar valor monetario mas devido aos seus
aspectos estéticos e simbdlicos. Mesmo porque...o
ouro, segundo os alguimistas, é considerado o “filho
legitimo” da natureza (Eliade, 1977).

Dado o amarelo do ouro, o verde da turmalina era
6bvio...

A titirica e o mehinaku sdo a expressao auténtica

das raizes indigenas brasileiras.

Mesmo que seja polémica a questao da joalheria
como arte, 0 processo de produgao vivenciado ao
longo deste projeto deixou claro que...

“...A arte é um tal fazer que, enquanto faz, inventa o
por fazer e 0o modo de fazer.(...) Nela concebe-se
executando, projeta-se fazendo, encontra-se a regra
operando, ja que a obra existe sé quando é acabada,
nem é pensavel projeta-la antes de fazé-la e, s6
escrevendo, ou pintando, ou cantando é que ela é
encontrada e é concebida e é inventada.”

(PaReYson, 1997)
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5.Conclusoes

“0 processo artistico pode ser ao mesmo tempo
criacao e descoberta, liberdade e obediéncia, tentativa
e organizagao, escolha e coadjuvacao, construgao e
desenvolvimento, composicdo e crescimento,
fabricacao e maturagdo. O que caracteriza o processo
artistico é precisamente esta misteriosa e complexa
co-possibilidade, que, no fundo, consiste numa
dialética entre a livre iniciativa do artista e a teleologia
interna do éxito, donde se pode dizer que nunca o
homem é tao criador como quando dé vida a uma
forma tao robusta, vital e independente de impor-se a
seu préprio autor, e que o artista é tanto mais livre
quanto mais obedece a obra que ele vai fazendo;
antes, o0 maximo de criatividade humana consiste
precisamente nesta uniao de fazer e obedecer, pela
qual na livre atividade do artista age a vontade
auténoma da forma.” (Pareyson, 1997)

“Na verdadeira arte, a inspiragdo nunca é tao
determinante que reduza a atividade do artista a mera
obediéncia, e o trabalho nunca é tdo custoso que
suprima toda a espontaneidade; e o que caracteriza o
processo artistico € adequacao entre espera e

descoberta, entre tentativa e éxito, quer esta adequagao
seja lenta e dificil, quer seja rdpida e imediata.”

“A obra é indivisivel do processo de sua producao,
que a precede no tempo.”

“A obra inclui em si o processo da sua formacéo no
proprio ato que o conclui, e que o processo artistico
consiste precisamente no acabar, no levar a termo, no
fazer amadurecer.”

“Dar-se conta do valor do artistico da obra significa
ver a sua perfeicao dinamica, surpreender a
imodificével inteireza no ato de acabamento, olha-la
como processo no ato de conseguir a propria
inteireza.” (PAREYSON, 1997)

As consideracgoes de Luigi Pareyson a respeito
do processo artistico, descritas acima, podem ser,
perfeitamente, aplicadas a experiéncia vivenciada ao
longo deste trabalho.

Criacao e descoberta, tentativa e éxito estiveram
presentes em todo o processo e, de alguma forma,
estdo presentes na peca final.

O grande mérito deste trabalho deve ser atribuido
as continuas revisoes e reavaliacdes da producao que
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Conclusoes

ao longo do processo foram moldando a pega final.

O conhecimento da histéria da joalheria e das
questdes relativas a producao contemporanea
possibilitaram a avaliacao e revisao da primeira
colecao.

Durante todo este trajeto, a convivéncia com o
assunto e com todos os seus fazeres resultou em uma
sintese capaz de direcionar a nova producéo.

A peca final, resultado deste longo processo de
descobertas e escolhas, é a expressdo deste
amadurecimento.

Neste contexto ainda, o titulo atribuido ao projeto
teve que ser modificado. A abordagem adorno corpo
feminino representava aludir o tema da joalheria
através de uma determinada lente, quando o todo
ainda nao fora devidamente apresentado. Optou-se
entdo, pela apresentacdo de um panorama geral da
joalheria e pela posterior escolha de um tema para o
desenvolvimento da colecao.
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