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PFRELGDIO*

ue lembranga darel ao pais gue me deu
tudo que lembro e =sei, tudo gquanto senti?

Carlos Drummond de Andrade

0 interesse emn histdria & em pesguisa sempre
existiu para mim. A opgioc que fiz pela documentac3o,
enguanto &rea de &atividade profissional, sempre pretendeu
sequir o caminho da histdria e também o da pesguisa. ainda
gue as vezes de maneira um  tanto enviesada, ainda gue
parecesse dificil compreender, afinal, © qQue essas coisas
tém em comum. Na verdade. elas s3o partes indisscocidaveis
umas das outras, & & documentacio, como a pesguicsa, £ uma
das formas de escrever a histdria.

Durante mais de dez anos, meu trabalho esteve
sempre ligado & documentacX¥o e & pesquisa em artes,
especialmente em mlsica, primeiroc no Museu Lasar Segall e,
mais tarde, Ma Escola de Comunicacoes & Artes da
Universidade de S%o Faulo. Essas atividades me
possibilitaram um amplo conhecimento da literatura

gspecializada, da tipologia de documentos, das fontes

1 A palavra preladieo, em misica, designa obra de dimensdes
variaveis. de forma livre, que geralmente introduz uma fuga,
uma suité, uma cantata etc. Iagualmente se refere a pegas
musicaise breves e independentes.
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bibliograficas, da prética e das condicBSes de pesquisa,
enfim, das formas préprias de organizaco daguelas &reas.

Essa pratica profissional, contudo, n%o se limitou
ao trabalho tradicional das bibliotecas, gual seja a organi-
zagio de documentos & de informagdes. Ao contrério, minhas
preccupagtes em situar & pratica doucumentaria dentro de sua
realidade histdrica e cultural determinaram sempre um
processo de reflexiio, estimulado pelo exercicic da pesqguisa.
Com & publicacXfo de meu livro sobre o compositor e instru-—
mentista brasileiro Garoto®, comegava & se delinear para mim
ernormes . possibilidades para um trabalho criative caom a
pesquisa e a documentacio.

frsse foli um dos meus intereszes nesta dissertacio:
procurar uwmna apro#imacio da pratica documentéaria com a
histéria e a pesqguisa, como uma Torma de resgatar para a
documentacioc as suas ligagies soclais & histdricas. & de
FECUperar para & area uma acXo efetiva e transformadora da
realidade social. Ao colocar como tema a informacio musical,
minha proposta foi verificar & pratica documentaria em
relacX¥o ao préprioc corpus da miasica como campo de conheci-
mento. Ou seja., como e através de quais mecanismos a infor-

macXo documentéria atua —— e transforma —— aquele corpus.

2 Irati Antonic, Regina Fereira, Garoto sinal dos tempos,
FRio de Janeiro: Funarte, 1982. Monografia premiada pelo FPro-
jeto Lucio Rangel, da Fundag¥o Nacionmal de Arte. Garoto
(Anibal Augusto Sardinha, 1915-1955) e reconhecido como um
dos mais importantes musicos brasileiros e como precursor da

Bossa MNova.
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Contudo, este n%¥o .¢@ um trabalho técnico. nem uma
pesguisa quantitativa ou experimental, pois n3oc estive preo-
cupada em mensurar os fendmenos tipicos das &reas de biblio-
teconomia & de documentacXo —— sejam anédlises bibliométricas
da literatura, métodos e operacBes de servicos em bibliote-
cas, estudos de usuarios etc, -—-, nem em ditar normas e
padrses para a informacic musical. NXIo pretendi escrever
sobre a pratica profissional da bibliocteca nem scbre a
histdria da mulsica brasileira. Antes, procurei estudar &
informacio musical como eido para compreender as relacées
entre histdria, meméria e poder, para tentar estabelecer o
sew lugar na producXo da realidade. UOs campos de trabalho se
mastraram amplos o bastante para fazer deste um estudo pre-
limimar, um primeiro ensaio, marcado por gquestoes de meétodo.

0 gque importa agui & a funcionalidade: "ao cien-—
tista n3Io interessa dizer o qQue & ou o que sX0o &s colsas,
mas relatar como estd& sendo processada uma experigncia e &
quanto ou a gue medida & mesma sSe processa, tendo em vista
unicamente seus resultados" . MNesta dissertagiXo propus,
assim, desenvolver reflex8es que pudessem resultar na com-—
preens¥o de um fendmeno cultural, gque se processa e se
transforma a partir da relagX¥o de forgcas do contexto
Fhistdrico.

HEX

3 0. Fereira citado por Soclange Mostafa, A produgio de co-
rhecimentos em biblioteconomia, Revista de Biblioteconomia

de Brasilia, v. 11, n. 2, p. 227, 1983.
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0 principioc metodoldgico escolhido para orientar o
estudo me possibilitow pensar & informacXo como um grau zero
de onde partiu uma reflex¥o critica, gque levou & articulacZo
de fragmentos da realidade. 0 processo dessa composicXo me
conduziu a uma sucessXo de ‘descobertas’ que, por vezes.
chegaram a parecer improvavels, surpresndentes ou ate mesmo
assustadoras & primeira vista, por se ocporem & CONCERGCOES
zsedimentadas. Ainda assim, nic evitei os contrapontos., as
trajetdrias cruzadas, os desvios, as notas dissonantes.

A professora Neusa Dias de Macedo, orientadora
deste estudo, n3io compartilha necessariamente do mew ponto
de wvista, nem de todas a= minhas ‘descobertas’. Devido a
liberdade de pensamento & de eypressioco que & professora
sempre garantiuw, e pelos debatés que ela sempre estimulouw, o
contato permanente & o confronto de posigoes fTavoreceram e
enrigueceram o meu processo reflexivo. A ela devo, ainda, o©
apoic incondicional que permitiu a realizacXo deste traba-
lho. Fara ela, todo o meu reconhecimento e agradecimento.

Deixo agqui registrados, também, agradecimentos
especiais & professora Maria Nazareth Ferreira, da ECA/USF,
e ao professor Arnaldo Daraya Contier, da FFLCH/USF, por
suas contribuicBes criticas.

As bolsas de estudo do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (ChMNFg) e da
FundacZo de Amparo & Fesquisa do Estado de SXo Faulo
(FOFESF) tornaram possivel minha dedicacio exclusiva ao

programa de mestrado.



RESUMO

# Timalidade do estudo & verificar em gue medida e
através de quais mecanismous a informacic influencia a pro-
ducgio de conhecimento na &area de misica no Brasil., Fara
tanto, o nivel de organizagio & as condigdes da pesguisa mu-
sical s%Xo investigados. enfatizando as  relacgses entre
informacio, histdria, memdria e poder.

Utilizando & teoria critica como método de ana-—
lise, s3o discutidos, em primeiro lugar, os aspectos tedri-
cos da informacio, sua estrutura e dindmica. Uma critica a
prética documentiria & elaborada, sendo estudado o papel da
informacioc em relacioc & produgio de conhecimentoc & & cons-
trucio da memdria social. E proposta a reestruturacio da
area através do redimensionamento tedrico e metodoldgico.

Um esboco histdrico do estabelecimento de insti-
tuigses culturais e musicals no pais & tragado, procurando
compreender o processo de formagXo dos meios & dos canails de
transmissdo e de preservacio da informagio. A partir dai, a
pesquisa musical & analisada, bem comoc sXo propostos e dis—
cutidos o conceito e a estrutura da informacXo musical. Em
seguida, a informacio & verificada em relacio a construgo
do discurso e como indicador do desenvolvimento da area de
misica. Uma discussXo sobre politica de informagXo musical

para o Brasil encerra o estudo.
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ABSTRACT
Information and Music in Brazil:

Memory, History and Power

This study aims at examining the influence of
information on the production of krnowledge in the field of
Brazilian music. The organization of knowledge as well as
the state of research in the field are investigated based
uponn the relations among information., history, memory and
political power.

Applying the critical theory as method of
analysis, firstly information is studied from its
theoretical structure and dynamics. Therefore, & critical
analysis of the library praxis is made, as well as examined
the role of information particularly inm  the building of
social memory. It is proposed & redefinition of the
information field and library practice from a reorientation
of the theoretical and methodological paradigms.

A historical perspective of the establishment of
cultural and musical institutions in the country is
putlined, in an effort to understand the ways in which
information has been transmitted and preserved. It is
presented the conception of music information, been also
studied its influence on the coeonstruct of the canon and on
the development of knowledge in the field of music. A debate

on music information policy is included.
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I ABERTURA

FPeca musical para orquestra, a abertura Introduz

uma epera ou um arataoria.

1 0 Tema em Forma de Estudo
2 A Forma do Estudo

3 0 Método como Instrumento
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A atitude do cientista ante a complexidade
dos fendmenas € uma atitude de escolha:
nda constrsdl apenas o que lhe apraz,

mas escolhe aquilo que apraz construir.

Abraham Moles

1 0 Tema em Forma de Estudo

0O obietivo central do presente estudo & verificar
em que medida & segundo quais mecanismos a informacifo musi-
cal influencia a producXo do conhecimento na &rea de mlsica
no EBrasil. Trata-se, especificamente, de investigar e conhe-
cer como o emprego da informacio e o nivel de organizacio
documental da A&rea atuam sobre a historiografia musical
brasileira. Esse & o leitmotiv do trabalho.

Esse enunciado parte da hipdtese de que a organi-
zacio da informacXo, do ponto de vista da documentacio,
exerce influfncia direta sobre a producio do conhecimento,
muito além do que geralmente & considerado. A proposta e
justamente determinar qual & essa influ&ncia, como ela
ocorre, Qquais meios utiliza, e quais suas tendéncias. 0Ou
seja, conhecer a estrutura e a dinamica da difus3o e do uso
da informacXo musical, enquanto recurso para a producgXo
intelectual da area.

Decorrentes dessa proposta de estudo, surgem sub-—

temas especificos, que, a rigor, sio etapas metodoldgicas
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para o proprio desenvolvimento da dissertaclo. S%Xo também,
ao mesmo tempo, objetivos especificos, estudos necessérios

atraves dos quais o objetivo central serd alcangado:

- caracterizar a area de documentacXo musical no Brasil;

- sistematizar o processo de desenvolvimento da documentaci3o
musical em relacgio & institucionalizacio da musica
brasileiras

- apresentar e discutir o estado da bibliografia e dos estu-
dos bibliogr&ficos na area de masicas

— examinar a tradic¥o da pesqguisa musical; e

- propor uma politica de informac3c musical para o pais.

A escolha do tema deste estudo explica—-se a partir
da experi€ncia pessoal e profissional, por um lado, e, por
outro, & partir da enorme lacuna de trabalhos deste tipo no
Brasil, tanto na Aarea de documentacio especializada, como em
historiografia musical. A pouco extensa produgXo bibliogra-
fica brasileira dessas areas nXo cessa de enumerar, repeti-
damente por décadas, os problemas e as condicdes adversas
gue a organizacXo documentaria e a pesquisa enfrentam, e
como tais condicg8es tém dificultado a produgio e a divul-
gacgXo de conhecimento. Isso demonstra que o contexto de tra-

balho permanece estruturalmente inalterado, desde sempre. E



mais, indica que, apesar da existéncia tradicional da cri-
tica, quase sempre em tom de lamentacXo, nXo had estudos mais
amplos sobre essas questdes. Uma andlise detalhada sobre
essa literatura sera apresentada em outra parte desta
dissertacio.

fesim, as dificuldades da comunidade musical na
busca & sistematizacgio da informacio s3o crescentes e con-—
tribuem para a sedimentagio de um guadro critico para o es-—
tude & a pesquisa e, portanto, para a producfo de conheci-
mento. Essa situacio aponta para a necessidade de desenvol-
velrr estudos que visem conhecer e sistematizar as condigces
cda pesquisa e da organizacgXo da informagio em misica, n3o
apenas para compreender os fatos e sua influgncia sobre a
producio de conhecimento, mas, sobretudo, para tornsr possi-
vel uma acio efetiva e transformadora sobre os meios e as
condic8es de producXo. Este estudo n¥o se propde a esgotar
ou a dominar todos os aspectos e as variagoes do tema, mas a
tocar em algumas guestSes mais importantes, indicando algu-
mas notas para reflexXo que possam inspirar, a partir daqui,
novas Composicoes.

Além disso, a razio para o desenvolvimento deste
estudo est& também na possibilidade de ampliar o saber ted-—
rico sobre a informac%o enguanto disciplina, para, a partir
dai, poder influir mais conscientemente no seu fazer opera-

cional. A area de informacXo constitui interesse t3o essen-



cial quanto recente, o gue vale dizer gque todo esforco de
estudo feito nessa direcXo poderd preencher grandes lacunas
do seu conhecimento.

Uma série de outrasz justificativas podem apoiar a
escolha do tema. As principais, de cunho mais geral, refe-
rem—se a importé@ncia da informac¥oc como elemento primordial
na producio de conhecimento. Essa assercio inquesticnavel
evoca, indubitavelmente, os &aspectos politicos e culturais
presentes no universo dagquela producXo, e, portanto, presen-—
tes também na guestilo da informacio mesma & de sua organi-
zagio, difusio e wuso. Refletir sobre esse processo significa
podeyr compreender a propria condicfo de producio da cultura
e da cigncia.

A organizacio. a circulacio e o acesso ao conheci-
mento —— e & informacioc —— s3ic, respeitadas as particulari-—
dades, os campos de atuacio da histéria e da documentacio.
Assim, a evolucio social, econdmica e cultural da humanidade
estéd ligada & prépria organizacgXo e desenvelvimento tanto da
historiografia como da documentac3o.

InformacXo & um fendmeno social e cultural. A in-
vestigacio de seu carater e de seus aspectos especificos,
agui proposta, podera implicar, ainda, na compreens3o sobre
as formas de organizagXo relativas & historiografia musical
do pais, dos elementos gque interagem na sua composigXo, de
sua influgncia no pensamento critico e tedrico da &rea, e de

sua producXo bibliogra&fica. Ao examinar & situacio da infor-



magdo musical no pais, pretende—-se promover e alertar sobre
a relevé@ncia da &rea para o desenvolvimento do estudo e da
pesquisa em misica.

For outro lado, relativos & area de documentacio,
os seguintes fatores especificos também suportam a escolha
do tema deste estudo, e evidenciam uma condigXo —— Que & uma
condicXo histérica como ficard demonstrado -- gue por si &
mptivo suficiente para um estudo critico, tendo em vista sua
resolucXo:

Falta de tradic¢Xo documental, formacXo tardia de
instituicBes biblictecarias, insufici€ncia de pesquisas, ca-—
réncia de recurscs. Esses fatores té&m condicionado o lento
desenvaolvimento de sistemas de bibliotecas e de informacio,
que estio continuamente em defasagem com as necessidades
culturais, educativas e informativas no Brasil. A cronica
escassez de recursos para a documentacio e a pesguisa & re-—
flexo da inexisténcia de politicas orgd&nicas nas areas de
cultura e de educacXo no pais.

Os sistemas de organizacio e de difus3o de infor-
macges s%¥o ainda restritos e pouco eficientes no Brasil,
particularmente em relagXfo &s artes e & misica. Os servigos
de documentacXo e de informac3o nessas areas s3o incipientes
e precarios, quando existentes. No entanto, a demanda e as
necessidades de informacdes e documentos, tantoc quanto a sua
producXo, sXo crescentes e cada vez mais especializadas. Ha

ai uma contradicXo, gue certamente acena com uma realidade



bem mais complexa do que deixa transparecer. "Estabelecer o
entrosamento dos livros e das biblioctecas no contexto da
historia da cultura brasileira"* ainda & tema poucc explo~
rado no EBrasil. Notavelmente pelos prdprios bibliotecé&rios,
que parecem desconhecer a funcio essencial da documentagio
Nno proprio processo de produgio cultural do paiss.

Ao final deste estudo, pretende—se alcangar a com—
preensio nio apenas das relacoes entre o desenvolvimento da
historiocgrafia musical e a organizacio da informaciXo nessa
area no Brasil, mas, também, oferecer subsidios para uma
abordagem critica socbre o lugar e o papel da documentacio e

da informacio na sociedade e na prdapria histdria.

i Rubens Borba de Moraes, Livros e bibliotecas no Brasil co-
lonial, S%o Faulo: LTC, 1979, prefacio.



2 A Forma do Estudo

Umna dificuldade bé&sica encontrada no desenvolvi-
mento deste estudo foi, sem duvida, definir sua natureza:
determinar o campo de conhecimento a que pertence o temaj
dimensionar o referencial tedrico desse campo; delimitar,
ent3io, a abrangéncia e os propdsitos finais do estudo, e es—
tabelecer métodos apropriados ao seuw tratamento.

Na verdade, informacio musical nio & um tema sim—
ples. Segundo a perspectiva de estudo agui proposta, ele nio
pode ser sumariamente enguadrado, como parece evidente a
primeira vista, nas 4reas de biblioteconomia e de documen-—
tacXo, dedicadas principalmente ao estudo de problemas téc-—-
nicos e operacionais que visam & organiracio de documentos e
de informacgdes: também nXo h& para ele um lugar definido na
Area de musica, voltada preponderantemente para os estudos
de teoria e técnica musicais.

Determinar para esse assunto o seu campo, ouw cam-—
pos, de conhecimento tornou-se uma das mais desafiadoras
etapas deste estudo. Das &reas de ci®ncia da informacXo, de
biblioteconomia e de documentagXo emergiram os problemas re-—
lativos & informacX¥o e & bibliografia. Da investigacio na
drea de musica, resultaram guestBes referentes a musicolo-
gia, & histéria & & pesguisa musical, sua estrutura e con-—
dicBes de desenvolvimento. Finalmente, da busca realizada em

na &rea de epistemologia e de metodologia, resultou a pra-



tica da ci®ncia e da pesquisa, de onde se origina a producXo
cda informagio e do conhecimento. O circulo se completa.

Interdisciplinaridade. Essa & a caracteristica es-
sencial deste estudo, concepgXo que vai determinar sempre
uma relagio complexa entre temas. Na sua intersecXfo encon-
tram—se a informagiXo, o documento, a histdria, & pesguisa, o
método. Tendo como preocupacXo central as guestSes sociais e
historicas, o tema informaciXo musical pode ser tratado a
partir da documenrntacXo, da musicologia, da historiografia,
da pesguisa histdrica, da comunicacXo, da epistemologia. £
em relacio a esses campos que este tema ¢ desenvolvido.

A parte 11 deste estudo, Informac8o em Concerto,
tem como objetivo indicar e discutir aspectos tedricos da
informacXo, propondo caminhos para reflexfo e para o préprio
desenvolvimento deste estudo. Esta dividida em dois grandes
capitulos, sendo cada um subdividido em trés outras partes.
0 primeiroc capitulo., Ordem e Informacd3o: o Paoder e o
Zentido, discute os conceitos de informacio segundo a pers-—
pectiva de sua abordagem metodolégica, introduzindo as
guestses referentes aoc poder, & memdria e & informacXo como
forca histérica, ligadas ao processo de producXo de conheci-
mento:; também analisa as concepcgoes de biblioteca em relaciXo
& pratica documentaria e & organizagio da informacXo. 0 se-
gundo capituloc, 0 Espaco da Informagdo como Universo, aborda
os sistemas de informacXo como o lugar de formacio e de ma-—
nifestacZo do discurso e suas formas de controle; analisa a

imagem soccial da biblioteca em relacXo a construg3c da memo-
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ria social e ao processo de producXo de conhecimento. Em se—
guida, a partir de um aprofundamento critico sobre a prética
documentaria, prop8e a pratica da pesquisa comoc uma nova
forma de ac¥%c para a biblioteca, finalizando com uma dis-
cussHo sobre a bibliografia como instrumento da organizacio
cda informacio.

Na Compasso da Histéria & & parte III, formada por
dois capitulos. Instituic8o e Memaria destina—se a esbocgar o
perftil do desenvolvimento institucional no pais e as re-—
lacdes com & histdria e com o pensamento no Brasil, procu-
rancdo compreender o processo de formacio institucional da
cultura e da memdria brasileira. A Imagem da MNasica: Nemaoria
e Sentidoe tem por obietivo verificar aqgueles aspectos e re-—
lacBes especificamente na area de misica.

A parte IV & Informac8o e MNasica: Acordes (Quase)
Perfeitos, composta pelos seguintes capitulos: Pesgquisa en
Mazica, gue analisa as caracteristicas e condicgoes da pes-—
quisa musical no paisi Informagde Musical, que busca propor
& discutir teoricamente o conceito, a estrutura e a pratica
nessa areaj Informag8o Musical e Histoeriegrartia: C38none, que
estuda a construcX¥o do discursoc na area de misica, a partir
das formas de organizacXo da informagXo e da historiografiaj
& Instrumentos da Informac8o Musical, que analisa a infor-
macXo como indicador do desenvolvimento da area, bem como

relaciona & discute as fontes de pesqguisa basicas sobre

misica brasileira.
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Politica de Informac8o MWusical: Fantasia é a parte
V, cuio objetivo & propor alguns elementos basicos para a
discussio de uma politica de informacio para a area de ma-
gsica no EHrasil. 0 estudo encerra—se com a parte VI, Coda
(Finall), que além de indicar conclusdes, procura discutir
criticamente aspectos importantes que emergilram das

analises.



3 0 Método como Instrumento

"A guestic metodoldgica central na pesguisa em bi-
blioteconomia deve se referir a producio de conhecimentos da
area"=, 0 que h& de nrnovo nisso? Mada e muito, aoc mesmo
tempo. S2 a quest3o do método tem sido longamente discutida
pela literatura especializada, €& precisc notar, contudo, que
o paradigma metodolégico adotado em biblioteconomia e em do-
cumentacio & t%o amplo e acritico, de tal forma gue "elimina
0 debate sobre guestdes fundamentais relacionadas a&o obieto
e ac método"™®. Ouer dizer, & pesguisa nessas Areas poOUCas
veres resulta na producio de conhecimento tedrico—-critico.
Ieso se reflete nio somente na producio intelectual, mas
também na pratica profissional. Mesmo a condig3o basica de
trabalho socialmente produzido sequer & reconhecida na area.

H& razdes para tanto. 0Os fundamentos epistemologi-~
cos, normativos e metodolégicos que subordinam o processo de
conhecimento em biblioteconomia, e que atuam diretamente so-
bre os seus resultados, sXo de cardter positivista®. Fositi-

vismo & o método de pesquisa que constréi e impSe uma estru-

2 Solange Mostafa, A producXoc de conhecimentos em bibliote—
conomia, Revista de Biblioteconomia de Brasilia, v. 11, n.

3 Michael Harris, Btate, class and cultural reproduction,
Advances in Librarianship, v. 14, p. 213, 1986.

4 A influincia positivista, empirista e funcionalista na
Area de biblioteconomia pode ser estudada a partir dos tra-
balhos de Solange Mostafa, e das revis8Ses de literatura de
Michael Harris e de Cassandra Souza, entre outros.



tura a priori, ou seja, antes do conhecimento dos fatos,
buscando, depois, verificar nos fatos a ocorr&ncia daguela
estrutura. A essa forma de conhecimento também se chama de
método dogmatico. Esse paradigma restringe severamente a am—
plitude dos problemas da &rea, iscolando—os de seus aspectos
sociais e culturais, reduzindo-os aos seus limites operacio-
nais e técnices. A filosofia positivista determina uma sepa-—
rac%o entre prédtica profissional e realidade histdrica.

Afirmagoes como a de Herbert Goldhor, de gue a
"biblioteconomia necessita de verdades, de leis univer-—
sais"®, ou a de Solange Mostafa, de que a biblioteconomia
concentra-se "no produto, nXo na necessidade ou fim a que se
destina"<, apontam, em primeiro lugar. para a inexisténcia
cde um referencial tedrico prdéprioc e, em segundo, para a des-—
vinculacXo entre a producXo da bibliocoteconomia e sua finali-
dade social. 0 reconhecimento dessa condigXo tem levado &
procura por uma identidade epistemoldgica para a area, e a
uma postura critica perante a pratica documentaria”.

Outros autores., como Cassandra Souza, alertam so

S5 Herbert Goldhor citado por Michael Harris, State, class...

Pa kS
6 BSolange Mostafa, A producX¥o de conhecimentos... p. 227.

7 A exemplo de Solange Mostafa, que utiliza a expressio pra-
tica bibliotecaria em Epistemologia da biblioteconomia (S3o
Faulo, 1985), entende-se por pratica documentaria o conjunto
gue envolve o saber tedrico da biblioteconomia e da documen-—
tacio, o ensino e o fazer.
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bre a "tend&ncia excessivamente pragmatica"® da biblioteco-
nomia que, segundo J. L. Olaisen, "limitando-se & orientacic
funcionalista, permaneceu unidimensional, voltada para a
tecnologia e a solugio de problemas administrativos, de re-—
tuperacio de informacdes e de estudos de usuarios"v. 0Ou
ainda, como afirma Neusa Macedo., "bibliotecarios si¥o acriti-
cos'"*t?, pois nAo hid tradicio de pesguicsa.

"0 caos documentario resulta da falta de conheci-
mento preciso e sistemé&tico da &rea, [...]1 gue n3io tem se
empenhado para estudar a distribuicio e a efetiva utilizac3o
de recursos intelectuais. Na verdade, muitos dos problemas
basicos da definicio e mensuracgic de tais recursos estio
ainda sem solucio". Jesse Shera complementa sua observacio,
afirmando gue a documentacio necessita ainda de "pesguisa
b&sica", ou seja, "a coleta e anadlise de evidéncias, gque se
acumularXo atraves do tempo em um corpo sistem&tico de co-
nhecimento"**. Enquanto investigscio preliminar, o presente
#studo corresponde, em certa medida, & essa concepgio de
pesquisa basica, ao relacionar fatos e evid€ncias scobre a

informacio musical no Brasil.

8 Cassandra Souza, A problemidtica dos métodos guantitativos
g qualitativos em biblioteconomia e documentacio, Ci€ncia da
InformacZo, v. 18, n. 2, p. 174, 1989.

9 J.L. Olaisen citado por Cassandra Souza, Op. cit., p. 181.

10 Neusa Macedo, Fesguisa em ci@ncia da informacXo e biblio-
teconomia, Ci€ncia da Informac3o, v. 16, n. 2, p. 130, 1987.

11 Jesse Shera, Documentation and the organization of
knowledge, Hamden: Archon, 1966, p. 32-3.



0 caos documentdrio, como também as eternas difi-—
culdades tedricas, técnicas e administrativas da &rea resul-
tam do conjunto complexc formado, por uma lado, pela tra-
digio positivista e, por outro, pelo papel institucional da
biblioteca em relacXo ao controle social da informagXo. Es—
ses dolis aspectos detém uma importdncia essencial na for-
macXo da pratica documentdéria e da pratica da pesguisa em
relac¥o & produgXo e ao uso de conhecimento e, por isso, es-
tariio em constante perspectiva neste estudo.

A influ@éncia do positiviemo na biblioteconomia rnX¥o
& o objeto central deste estudo, mas a colocac3o do problema
& imprescindivel para um completo entendimento sobre a ori-
gem do conhecimento nessa &area, por duas razdes. A primeira
estd em poder compreender qgue método & processo de conheci-
mento: que a forma e os meios de producio do saber determi-
nam o corpus tedrico e a préxis em qualqgquer campo de ativi-
dade. A segunda razio diz respeito ao tipo de andlise e ao
proprio modelo metodoldgico empregados neste estudo. FPara
alcancar os propésitos firmados, serd preciso verificar de
que maneira o positivismo influenciou a pratica documentaria
e, ent¥o, conhecer seu grau e nivel de agXo sobre a reali-
dade historica.

0 problema do conhecimento em biblioteconomia tem
sido redescoberto por trabalhos tedricos no Brasil e no ex-
terior. No entanto, sXo poucos os autores que conseguem 1ir
além da critica ao positivismo e propor efetivamente outra

forma de conhecimento da realidade: a teoria critica. Apesar
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de abrir possibilidades extraordin&rias de trabalho, essa
tend&ncia nXo tem encontrado ressondncia capaz de redimen-
sionar a pratica documentaria.

A dissociacX¥o da biblioteconomia e da documentacXo
de seus aspectos histéricos e sociais é a chave para a com—
preensio das condigSes de sua pr&tica. Embora as ligacSes
entre a pratica documentaria e a sociedade estejam ideal-
mente colocadas na propria concepglo dessas Aareas, na ver-—
dade, elas t&m sido sistematicamente desvinculadas., em
parte, por forga da tradigio positivista de ci€ncia. Ai esta
sua principal contradicXo. For isso, apesar de parecer evi-—
dente, o problema do conhecimento emerge sempre Ccomo uma
quest¥o nova, ouw pelo menhos de interesse renovado, para a
hbibliotecornomia e a documentacio.

Ao contrario do positivismo, para a teoria critica
"o conhecimento nioc pode ser concebido fora do processo no
qual o chjeto e o0 sujeito se transformam mutuamente, [e no
quall] o conteldo e a forma da verdade estXo determinados por
condig8es concretas"*®. A teoria critica estuda os objetos
riXo mais isoladamente, mas segundo a sua totalidade, consi-
derando-se todos os seus aspectos. Enquanto processo de co-—
nhecimento, alcancard sempre uma correspondEncia na reali-

dade natural ou social, "evitando-se o erro de desenvolver

12 Fernando Rosero Garcés, Elementos para la discusidn sobre
epistemologia y método en ciencias sociales, In:

(org.), La investigacién socio—economica en El Ecuador,
Quito: Instituto de Investigaciones Economicas, 1982, p. 27.
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uma tecnologia sem cultura, uma instrugio sem educacfo e uma
cigncia sem humanismo"*=,

Compreender um fengmeno cultural a partir de sua
historicidade & a proposta de analise feita agui. Um
"processo de pesqguisa real, uma vez que a biblioteca e / ou
05 seus agentes nio existem soltos na sociedade mas estrutu-—
rados e com ela constituindo a estrutura social; nessa cons-—
tituicXo a biblioteca troca relagdes com outras instituicsSes
extrinsescas a si mesma e 0s agentes do trabalho biblioteca-
rio com outros agentes do trabalho social. Nesse sentido, &
biblioteca & sujeito e objeto da socciedade e por isso mesmo
rnio pode ser analisada em apenas um desses papeis'"®?. E
através dessa perspectiva gque o processo de producgido de co-—
rnhecimento e de informacXo serd considerado. "Conhecer os
fatos passa a ser, na concepgXo dialética, conhecer o lugar
que eles ocupam na totalidade do prdédprio real'"*®.

Assim, considerando a tradigXo do positivismo, que
& normalmente empregado no trabalho em biblioteconomia e em
documentacio de forma guase sempre inconsciente; e conside-
rando a necessidade de situar a prética documentaria "como
pratica social" e que, para tanto, "ela tem de estar refe—

rida no conjunto das outras praticas, pela mediac3o dos pro-

13 Danilo Sanchez Lihon, Teoria y practica de la informa-
cién, Lima: Ministério de Educacidn, 19835, p. &8.

14 Splange Mostafa, Biblioteconomia e historia, Revista Bra-
sileira de Biblioteconomia e Documentacdo, v. 14, n. 1/2, p.
48, 1981.

15 ldewm, ibidem, p. 49.
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dutos das praticas em seu conjunto"*®, esta dissertacio
prop8e-se a analisar seuw objeto a partir de uma perspectiva
historica abrangente, que permitir& descrever e compreender
um fensmeno gue relaciona a biblioteca -~ enquanto insti-
tuigXo social; a informacX¥o -- ao mesmo tempo enquanto meio
de producic e produto final do processo de conhecimento; e a
historiocgrafia musical -- enquanto usuirio da informacXo e
produtor de conhecimento.

De carater tedrico, este estudo apdia—-se nas con-
digdes concretas, cociais e histdricas, gue interagem na
composigio de um Ffenomeno cultural. 0 desenvolvimento do
trabalho se dara através de trés abordagens. A primeira fun-—
damenta—se na identificacXo & na andlise das condicB@es his-
tédricas, que deverio situar & explicar a ocorréncia do fens-
menoc, de que forma se - -processou e guais foram seus resulta-
dos e dimensSes. A segunda abordagem estd baseada em re-
visdes de literatura, gue deverXo oferecer dados especificos
sobre o tema e as formas existentes de organizacio da infor-—
magXo. A terceira abordagem parte do inter-relacionamento
das duas primeiras, guando serfo levantadas questdes para
reflexfo e discussfo. Essa analise deverda propiciar o enten-
dimento sobre o processo e o estado de desenvolvimento do
obieto, através da constante relacXo entre todos os aspectos

mencionados.

16 Solange Mostafa, Epistemologia da biblioteconomia, SXo
Faulo, 1985, p. 41.
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Este estudo propde—se a complexa tarefa de desen—
volver seu tema através da aplicac3o da teoria critica de
conhecimento cientifico, num esforgo de langar um olhar re-
novado sobre fatos e aspectos que determinaram a organizacio
documentaria no pais, e de abrir novas e diferentes possibi-
lidades para a sua pratica. Informacio musical & uma area de
estudos inexistente no BRrasil. Assim, o car&ter pioneiro
deste trabalho estd tanto no tema, como na maneira de

aborda-lo. Um desafico irrecusavel.



II INFORMACAO EM CONCERTO

Concerto & uma aebra musical de grande
dimens8o e de Jiticil execuc8o para

Iinstrumento salista, acompanhado de orguestra.

1 Ordem & Informacio: o Foder do Sentido
1.1 Informacgio como Fercurso:
em Busca da Histdria
.2 0 Espago Informacional comc
Instrumento de Foder
1.7 A Estrutura da Ordem
2 0 Espago da Informacio como Universo
2.1 A InformacXo no Labirinto: Imagem e Memoria

2.2 A Informacfo em Novo Arranjo

2.% Instrumento da Informacio em Fauta



1 Ordem e InformaciZo: o Poder e o Sentido

1.1 Informacio como Fercurso:

em Busca da Histéria

Infarmacdo n8c € apenas uma medida da
grganizagdo, & também a organizacdo
em 51, ligada ao principio da ordem.

Jiri Zeman

Informaci%o & o que determina a vida, j& afirmou
certa vez um bidlogo ao se referir as estruturas, as seql&n-
cias e as funcgdes -— ou seja, a uma ordem determinada —- das
moleculas de un organismo vivo. lIsso serve para ilustrar qgue
a ideéia de informacio esteve sempre ligada & idéia de ordem
(e ao mesmo tempo & idéia do seu duplo, a desordem)., de uma
forma ou de outra. Serve também para lembrar gue a infor-
mac3io ocorre nos nivels Tfisico, bioldgico e cognoscitivo.
"Conseqlentemente emana da interacfo matéria — energia — in-—-
telecto, & somente em estado de absoluto caos se pode pensar
gue n%o haja informacXo":. Assim, informacXo & indicador de
organizacioc: guanto maior a informagXo. maior a organizacXo.

Informac3c & um termo genérico e "recebeu defi-

nicdes globais ambiciosas. [...] Falavras [como essal] que

1 Danilo Sanchez Lihon, Teoria y practica de la informacion,
Lima: Ministério de Educacidn, 1985, p. 41.
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passam a tudo significar acabam por significar nada; apesar
disso, sew completo vazio pode permitir que sejam preenchi-—
das caom algum glamour hipnotizante"2. A palavra vem do latim
Informare —-— dar forma, pdr em forma; assim, "a informacXo
significa & colocacio de elementos ou partes em alguma
forma, em algum sistema classificado [...], nXo se
preccupando com a matéria desse sistema, € sim com sua
forma"®. De qualguer modo, seu emprego depende inva—
riavelmente do nivel e da &rea aocs gquais se relaciona e,
mesmo assim, h& pouca consisté@ncia e, n¥o raro. incertezas
em suas definicdes e usos.

Também e de muitas maneiras os conceitos de infor-—
magioc sXo eguivalentes @os de conhecimento., menos nos estu-
dos cognitivos, onde "informagXo e conhecimento sXo fendme-—
nos distintos"<. Com certeza, existem relagBes intrinsecas
entre ambos, principalmente quando esti¥o relacionados aos
processos de produgio de conhecimento. Mas a questio essen—
cial esta, na verdade, na sua utilizacio. "Assim, o0 signifi-

cado do conceito de informacio nXo pode ser entendido sem

2 Theodore Roszak, 0 culto da informacXo, SXZo Faulo: Brasi-
liense, 1988, p. 1Z.

3 Jiri Zeman, Significado filosdfico da nogXo de informacXo,
In: O conceito de informac¥o na ci&ncia contempordnea, Rio
de Janeiro: Faz e Terra, 1970, p. 156.

4 Regina Marteleto, InformacgXo: elemento regulador dos sis-
temas, fator de mudanca social ou fendmeno pos-moderno?
Ciéncia da InformacXo, v. 16, n. 2, p. 171, jul./dez. 1987.
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refergncia & sua fungXo social”"®. HA tend@ncias gue reconhe—
cem informacXo como elemento exterior, enquanto o conheci-
mento & interior ao sujeito. Faorma e conteddo.

Apesar de seu conceito amplo e controverso, & pos—
sivel pensar em informacio enquanto um processo de acumu-
lagio de conhecimento, capaz de proporcionar transformagSes
na cig€pcia, na cultura e na arte. A Enfase sobre a infor-—
magXo como recurso para a producio econdmica € recente e
esta apoiada principalmente no desenvolvimento de tecnolo-
gias eletrénicas de comunicacXo.

A atual relevé@ncia social e econdmica da matéria
determina novos enfogques & interesses para o seu estudo.
Surgem disciplinas de &reas distintas dedicadas especifica-
mente ao seuw tratamento e pesquisa, envolvendo uma gama
muito extensa de aspectos, que se estendem desde centrar o
interesse na estrutura formal ou fisica da informacXo
(teoria matematica), ou na economia da informagio (teoria
gconémica)i compreender como os individuos buscam e usam
informacXo (andlise pragmdtica que visa & tomada de de-
cis8es): até, e especialmente, compreender "o conceito de
informac%o como forga historica".

Nesta ultima perspectiva, o estudo da informagio
apbia-se na histédria cultural e social da comunicacXo, "em
um esforco para compreender como as idelas t&m sido transmi-

tidas através da impressXo e como materiais impressos tém

5 Ronald Benge, Cultural crisis and libraries in the Third
World, London: Clive Bingley, 1979, p. 191.



influenciado o pensamento e o comportamento humano'2. Embora
nio propriamente novo, mas certamente bastante complexo, o©
estudo da histdria da informagXo somente agora alcanca di-
mensXo capaz de oferecer resultados, devido & prépria
evolugio tedrica da &area e aoc emprego de andlises criticas.

Em uma visXo geral, e para a finalidade desta dis-
sertacgio, e possivel verificar gue o estudo da informaci3o
apresenta duas vertentes principais bastante distintas. A
primeira considera a informag¢fo "enguanto elemento regulador
dos sistemas", com "inspiracio comportamentalista e funcio-
nalista” -- por exemplo, & ci&ncia da informacio e a edu-
cacXo. "Essas abordagens surgem em fungXo da analise da
informacX¥o em wum plano técnico de comunicacfo, & 9 seus
referentes s%o a eficécia, a regulacXo, & homeostase"”.

A segunda vertente dirige seu enfogue para a in-—
formacio "enquanto fator de mudanga, de alteragiXo de estru-
turas", em abordagens criticas ou dialéticas®. Segundo
estas, a histédria da informacfo, portanto, pode ser conside-—
rada uma questio central para o estudo da cultura, e
principalmente neste caso, para o estudo da biblioteca como

agéncia social destinada & organizacgio do conhecimento.

6 Morman D. Stevens, The history of information, Advances in
Librarianship, v. 14, p. 1, 2, 1986.

7 Regina Marteleto, InformacgXo: elemento regulador dos sis-
temas... p. 16%.

8 Tdem, ihidem, p. 169.



Esse tipo de abordagem vai além das tradicionais
abordagens histdricas que coleocam come ponto central a
biblioteca & a imprensa enquanto instituicSes, @ o livroc en—
gquanto objeto. Isso porgue baseia a an&lise em um eixo de
relagcses mais amplas, que privilegia os processos de for-—
magXo e de transmissio cultural do ponto de vista da infor-—
macio (da idéia), alterando a vis3o, muitas vezes estanque e
isolada, de um determinado objeto cultursl e sua evolucgio,
tal como é reconhecido —— a biblioteca, o livro.

As muitas conceltuacgtes feitas por uma consider&-—
vel bibliografia oscilam, ent3o, entre definir o termoc como
"dado relevante para tomada de decisXg"” (década de 1980) --
que ilustra bem a vertente funciocnalista --, e considerar
informagXo como um grupo de "dados fatuais, idéias & outros
conhecimentos emanados de qualquer segmento da sociedade,
que possuam valor, algumas vezes coletados regularmente, or-—
ganizados e transmitidos a outros, e usadeos de maneira
significativa"+®,

Estx Gltima definicXo —- que objetiva outorgar um
sentido criticc e amplo ao problema -—, considera "tudo e
gualguer elemento relacionado & criagXo, desenvolvimento,

organizacfo, distribuicXo ou transmissXo, recepgio, uso e

9 Manfred kKochen, Information and society, Annual Review of
Information Science and Technology. v. 18, p. 278, 1983.

10 Morman D. Stevens, The history of information... p. 7.



preservacio da informacXo"**, Esse modo de pensar o tema
evoca um enunciado de Lucien Goldmann, para gquem "informacio
significa transmissio de certo numero de mensagens, de afir-
magses, verdadeiras ou falsas, & um interlocutor gque as
recebe, deforma, aceita, recusa ou permanece inteiramente
surdo e refratarioc a gualquer recepgXo"*®, onde o signifi-
cada da informacio encontra-se vinculado & idéia do processo
de comunicacio: transmissifo, recepcio e uso.

Neste estudo interessa menos eleger um determinado
conceito (em um oceano de opcdes) -— o gue seria inatil, Jjé&
que os diferentes aspectos comprovan nio ser possivel redu-—
zir a palavra a uma medida comunm —-—, do que, scbretudo,
definir-se peloc tipo de abordagem. Seguindo a teoria cri-
tica, acredita-se que somente o estudo da informacgio
enguanto processo —— com €nfase nas questdses de difusio e de
uso, especialmente relevantes para a biblioteca -- podera
contribuir para a compreensXo dos fatores e dos elementos
que condicionam a organizacXoc do conhecimento.

Compreender a informacXo como processo esta inse-
rido também rnas concepcdes tedricas mais abrangentes que de—
finem & prépria historia e a cultura como Pprocessos que

envolvem relac8es humanas, que evoluem e sofrem transfor

11 Norman D. Stevens, The history of information... p. 9.

12 Lucien Goldmann, Importédncia do conceito de consci&ncia
possivel para a comunicacXo, In: O conceito de informacio na
cifrncia contempor&nea, Rio de Janeiro: Faz e Terra, 1970, p.
o1.



magoes @ que, portanto, detém um sentido (significado). As—
sim, ao lado das questSes epistemolégicas e politicas da
biblioteconomia e da documentacXo, este estudo volta-se para
a analise da informagXo "em uma perspectiva histdérica que
possibilite pensar mais cuidadosamente sobre as formas como
a informagio tem influenciado o crescimento & o desenvolvi-—
mento da civilizag3o"*®. 0 préprio Ieitmotiv do estudo.

For conseguinte, & preciso considerar o papel que
a informacgio exerce na histédria e na sociedade. Fartindo
desse pressuposto, o gue interessa & uma histdria da infor-

macAc que nIo & a histdria da biblicteca, nem a do livro,

mentdria, e sim, a histdria dos significados da informacgio,
relacionada & um determinado campo do conhecimentoc, ou ainda
a um dado segmento da sociedade. Uma aproximacio realizada
nesse sentido poderd resultar em um conhecimento profundo da
propria histéria e das condicBes socials gue determinam o
processo de producfo de conhecimento.

Fara analisar a informac¢Xo em perspectiva histo—
rica, & preciso compreender os varios aspectos que compdem A&
sua natureza, entre eles a relacio com o poder e 0SS SEUs me—
canismos ligados & formacgXo da memdria e a construc¥o da
ordem social. Como mencionado anteriormente, & informacXo
pode atuar tanto como fator de regulagio e controle, guanto

como fator de transformacgX¥o. As formas como a informacio &

13 Norman D. Stevens, The history of information... p. 2.



utilizada pela sociedade determinam o seu significado. E
isso pode cer entendido como uso politico da informacio.
Nesse sentido, €& precisec considerar gue "nas so-
ciedades pds—modernas, os individuos nXo entram em contato
com a realidade através da sua préaxis, mas pela informacio
veiculada pelos meios de comunicacXo de massa ou armazenada
nos bancos de dados. A informacioc seria o elemento que me-
diatiza os processos de apreensio da realidade, e as pré-—
prias relacées sociais". Como conseqlé@ncia disso, "o caonhe-
cimento / informagXo toma caracteristicas de mercadoria, e
submetido as leis de mercado, ganha um valor de troca"*®.,
For isso, "o principal interesse daqueles que utilizam a
teoria da informacio & a aparelhagem (apparatus) e n3 o O
conteldo"*®. Fortanto, a visXo gque o individuo possui da so-
ciedade estd filtrada pela informagXo, pelas formas que ela
assume e pelas quais & veiculada. Usada pela politica tecno-
cratica, "a informacXo tem sabor de neutralidade segura"*=.
Isso & o resultado do uso politico da informacio,
cujia mediac%o soccial & realizada pela biblioteca e por ou-
tros meios de comunicacXo, incluindo os sistemas automatiza-
dos. "Segundo Baudrillard, & informacgXo tem o mesmo destino
de todos os grandes esquemas da razXo, pois as massas resis—

tem aos imperativos da comunicacgXo racional. Seja gual for o

14 Regina Marteleto, InformagXo: elemento regulador dos sis—
temas... p. 177.

15 Theodore Roszak, O culto da informacdo... p. S8

16 Idem, ibidem, p. 40.



seu conteudo -- politico, pedagégico, cultural --, seu pro-
posito & sempre o de filtrar um sentido, ou de manter as
massas sob o sentido"*7.

) uso da informacXo enquanto instrumento de poder
e enguanto mercadoria ganha uma dimensXo ainda maior com a
utilizagXo de computadores, que "como todos os cultos, tam—
bém esse tem a intengio de recrutar a aguiescéncia e a sub-
missXo nXo refletidas. [...] Fessocas que nIo tém idéia clara
do que quer dizer informacio, ouw por gue poderiam precisar
dela, sXo preparadas para acreditar gue vivemos numa Era da
Informacio, que faz de todos os computadores ao nosso redor
aguilo gue as religuias da cruz significavam na Idade da Fe:
emblemas de salvacio"*?.

A biblioteca virtual (dos meios eletrdnicos) tal-
vez seja uma outra forma de sonhar a biblicteca de Babel (a
biblioteca eterna & sem fronteiras, na imagem de Jorge Luis
Borges), representando e prometendo o infinito; mas, nem
mesmo ©Os novos meios podem assegurar que o "livro total®
seja encontrado. De maneira similar aoc que ocorreud com a
biblioteca tradicional e seus métodos convencionais, as
novas tecnoleogias té&m sido, segundo Thecdore Roszak, degra-
dadas a um instrumento de vigild&ncia, de controle e de mani-

pulac%o. Os mecanismos de sacralizacio sXo os mesmos; a di-

17 Jean Baudrillard citado por Regina Marteleto, InformacXo:
elemento regulador dos sistemas... p. 178.

18 Theodore Roszak, O culto da informac3o... p. 12.
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ferengca estd em que hoje 1isso ocorre na dimensio da
sociedade de massas.

(s recursos tecnoldgicos contemporidneos modernizam
& pratica documentaria quanto ao saber fazer (o saber pra-
tico, como pensou Aristoteles), ou seja, nos seus aspectos
técnicos e operaciconais. Os corpos epistemcldgico e metodo-
l6gico (o saber tedrico de Aristdteles) permanecem em esséEn-—
cia inalterados. A bibklioteca de Alexandria ou a de Ninive
(assirio-babilonica) e as bases de dados informatizadas,
ainda que h& séculos de distd@ncia, utilizam basicamente os
mesmos procedimentos e formas, alterados em seus aspectos, e
clarc, mas nio no seu modo de produgio e na sua funcioc. O
interesse em discutir a informacXo no nivel em que & veicu-—
lada com o uso de tecnclogias avangadas & o de alertar que o
modo de pensar a informacio e o conhecimento na biblioteca
sXo ainda os mesmos, regidos pelas mesmas relacies socials e
de poder. "A tecnologia da informacgXo apresenta a capacidade
dbvia de concentrar poder politico, de criar novas formas de
dominacXo e confus3o sociais"*%.

Jesse Shera, em um texto publicado originalmente
em 1961, ji& chamava a atengio para o uso de tecnologias na
biblioteca. Fara ele, "a sociedade podera se tornar subser-—
viente &s maquinas somente se facultar um valor maior a tec-
rmologia do que ao pensamento criativo. O arguivamento e a

recuperacXo de informacBes, apesar do quXo bem feitos possam

19 Theodore Roszak, 0 culto da informac3o... p. 15-6.
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ser e apesar da precisio dos mecanismos para a sua reali-
zacXo, sIo indteis se aquelas informagdes n%Xo sX¥o usadas
para & melhoria da hbumanidade, e & essa utilizacXo que o ser
humano nXo ousa revogar"=<., Entretanto, a pratica documenté-
ia persiste em ignorar o valor sccial e politico da infor-—
M&acio ., permanecendo, para usar as palavras de Lucien
Goldmann a respeito do receptor, inteiramente "surda e
refrataria”" & qualqgquer transformacio.

B preciso evitar, assim, tanto a postura
"tecnofdbica dogmatica" como & "idolatria tecnolégica" -- a
mistificacio. Dependendo do uso que se faz da tecnologia da
informagioc e as conseqligncias dai advindas para a sociedade,
& possivel projetar para ela, longe do otimismo positivista
de progresso, um "estilo vistoso & moderno de conservado—
rismo' . Em uma visio certamerte assustadora, o homo
informaticus pode se "tornmar timidamente a vitima da
cultura" que ele prdprio criou=?*.

Frocurar compreender historicamente os sentidos da
informacXo evoca, além de sua relagXo com o poder, o0s seus
aspectos inerentes de conservacXo (memdria) e de transmissio
(reforco), onde "a informacgXo, gue estd ligada a [nogio de]

organizacX¥o, estd ligada também & conservacXo e transmissio

20 Jesse Shera, Libraries and the organization of knowledge,
London: Crosby Lockwood, 1965, p. 17.

21 Theodore Roszak, 0 culto da informac3o... p. 47-8, 76.
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dessa organizacic'"==,

Hegundo Jiri Zeman, esses principios baseiam-se no
processo do reflexo, que & a transformacgic de "um sinal re—
cebido pelo receptor em forma fisioldgica conservada na
meméria, tornando—se assim uma parte da experifncia indivi-
dual", e exercendo ai dessa forma alguma espécie de influén-—
cia. Nesse processo, a conservacio ou memorizacio da infor-—
macHo ocorre com um maximo de condensacio segundo sua essén-—
cia, geralmente de forma simbdlica. "A reenergizacio da
informacio depositada [ha memédrial] representa a transfor-—
macic de uma informacio potencial (morta) em uma informacio
atual (viva). & assim gue em um livro estd contida a
informagXoc potencial gque é atualizada pelo leitor"=%,

E possivel, entXo, identificar dois niveis de me—
morizacXo: o individual (sustentado pela fisiologia) e o
coletivo ou social (apoiado na técnica). Ambos sXo condicio-—
nados histérica, cultural, politica e psicologicamente,
sendo a biblicteca uma das formas pelas quais a memdria
social organiza-se. Esse & também o lugar "onde as infor-
macSes sXo conservadas como recordagges"®*. 0 que se chama

lembranca para o individuo pode ser chamado de conhecimento

22 Jiri Zeman, Significado filosdfico da nog3o de infor-
macio... p. 159.

23 Idem, ibidem, p. 1599-60.

24 Fausto Colombo, Os arquivos imperfeitos, S%o Faulo: Fers-—
pectiva, 1991, p. 20.



para a organizacgio social: em ambos ha um processo de
identificacXfo entre memdria e saber.

Fausto Colombo, ao estudar os arquivos enquanto
sistemas de memoria coletiva, afirma gue os sistemas de in-—
formacgic impsem uma nova ordem temporal, gque emerge comple-
tamente quando em relacXo & memdria. "A ligacio entre tempo-
ralidade e memdria sempre fol indicada pela reflex3oc filoss-—
fica como central para a compreensfo de ambos os termos: o
tempo st pode ser captado dentro de um horizonte mnésico, e
ademais, a memdria se define especificamente em funcXo ds
ordem da colocagXo temporal dos objetos que se recordam =2,

£ possivel estender essa relac%oc & histéria e &
cultura -- a memdria coletiva =--, colocando a informacgio
enquanto sew eixo central, como ponto de partida para o
desenvolvimento dagueles processos. 0 significado da infor-
macio, dessa maneira, define-se em fungdo do seu modo de
produc¥o (criacfoc e desenvolvimento)j; da sua selecgio, que e
feita tanto pela scciedade como pelo individuo, e da sua
permangncia nos sistemas (memdria e preservacio); do seu
lugar e da sua localiracio dentro dos sistemas mnemonicos
(formas de organizacXo); da sua leitura (transmissio e re-
cepci¥o / acesso): e do seu usoc social.

Isso leva a concluir gue "a informacio nXo existe

fara do tempo, fora do processo"®e. Ao tomar a informaclo

25 Fausto Colombo, BOs arquivos imperfeitos... p. 80.

26 Jiri Zeman, Significado filosdfico da nogXo de infor-
macAo... p. 162.



como itimerario, como viagem, & possivel verificar
determinados efeitos gerados sobre o individuo ou scbre a
organizacio social, seja para conservar um dado sentido ou
para trancsforma-lo. Essas gquestdes, gque serifo retomadas em
outra parte deste estudo, podem ajudar ma compreensio dos
mecanismos do processo de informacXo em relacXo & histéria,
e de como o Estado pode se utilizar deles visando o controle
spcial através dos sistemas de informacio.

Norman Stevens propde organizar o pensamento sobre
a histdria da informacio em periodos. levando em conta os
aspectos de desenvolvimento, forma, organizacXo, transmissio
e uso da informacXo. Fara ele, o primeiro periodo foi o da
tradigXo oral, que ele chama de pré—histéria. Seguiu-se,
entXo, a era da escrita, wn longo periodo onde "a tradicg3o
da escritura foi firmemente estabelecida como a base funda-—
mental para & transfer@ncia da informacXo, [sendo gquel
vidrios conceitos relacionados & organizagXo da informagio
foram desenvolvidos, [e] métodos e técnicas para registrar,
arguivar e transmitir informacXo foram criados"=7. Surgiram
a classificacXoc do conhecimento (FlatXoc e a biblioteca de
Alexandria), e & bibliografia sistemdtica, ambos instrumen=
tos utilizados para & organizacXo do conhecimento.

0 terceiro periodo proposto por Stevens teve ini-
cio com a invenci¥o da tipografia. Esse acontecimento veio

modificar profundamente o papel da informacXo na socdiedade,

27 Norman D. Stevens, The history of information... p. 1Z.



como também alterar tanto o modo de producXoc editorial como
as formas de comunicacio e de transmissfo de conhecimento —-—
da imprensa & escola. Mais tarde, ainda nesse periodo, a
RevolucgXfo Industrial trouxe um grande desenvolvimento da
tecnologia, alterando substancialmente os meins de producio
e de distribuigio. especialmente a imprensa e a indlstria
editorial. 0 aumento wvertiginoso no volume de publicacdes
dai decorrente mais as necessidades do ensino conduziram ao
aparecimento de bibliotecas publicas e ao aperfeicoamento
das técnicas de organizacio da informacgio. J& no seculo XX,
surgiram novos meios de comunicacgXo, como 0 radioc e a tele-—
vieXo, que trouxeram, ainda uma vez, profundas transfor-
macses nas formas de producio e de difusXo da informacio.

Un quarto periodo poderia ser acrescentado a essa
divisZoc com o aparecimento do computador e com o desenvolvi-
mento de tecnologias e de meios de comunicacio eletrénicos.
Muitos identificam esse advento como a era da informacio:
outros preferem chama-lo de era_eletranica, e ainda de so-
ciedade pés—-industrial ou sociedade pés—moderna. Seja como
for, os sistemas de produclo sXo profundamente afetados, fa-
zendo da informacgX¥o tanto matéria-prima para a geracio de
novos conhecimentos, como igualmente o proprio  produto
gerado por esses processos.

De gqualquer maneira, O estabelecimentoc desses pe-
riodos parece apontar apenas 0s momentos em gue novas tecni-
cas e formas de comunicacX%o foram desenvolvidas (elas

préprias produtos de processos histéricos), dandoc inicio a



novos processos de transformacgdes econémicas e sociais.
Fois, muito além dessas fronteiras aparentemente tZo bem de-
marcadas, o estudo da histéria da informacio deve considerar
mais do gque simples periodos histéricos. "Emergindo das for-—
mas de comunicacio, certos temas podem ser identificados, e
suas origens e desenvolvimento podem ser tragados. & crucial
considerar esses temas em gualquer exame da histdria da in-—
formacXo"®%. Fara Norman Stevens, sXo cinco esses temas:
educacio; organizacgio do conhecimento; instituicgSes e a dis-
seminacio da informacgio; controle & liberdade; e economia da
informacio.

(3 autor define educacio em informacio a habilidade
para utilizar efetivamente a informacio, bem como acessar o0s
sistemas da &rea. Em outras palavras, isso pode ser identi-
ficado como a questio de recepgio da informacio, que, diver-—
samente do que supde a biblioteconomia, n%o se trata de um
problema técnicoc, mas que envolve aspectos da psicologia e
da sociologia. Lucien Goldmann, por exemplo, qualifica a
consciéncia receptora do individuo de cpaca, porque €& resis-—
ternte devido tanto & estrutura da propria conscigncia como
devido & estrutura da informacZo. Esse & um problema dos
mais importantes na biblioteca -- e sera novamente abordado
adiante -—-, pois evidencia a diferenca entre o que e trans-—
mitido pelo sistema daguilo gue em verdade e recebido pelo

usuario. & por ignorar esse aspecto gque & biblioteca falha

28 Morman D. Stevens, The history of information... p. 13.
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na sua funcio de promover e de administrar o fluxo e o uso
da informacio.

# organizacioc do conhecimento & o segundo tema
proposto por Stevens, que o descreve a partir do enurciado
tradicional da bibliocteca: "organizar para poder recuperar®.
Na verdade, trata-se de analisar os sistemas e técnicas que
sio construidos visando a organizac3io de documentos e de in-—
formagoses, gue o awtor chama de organizacio do conhecimento
—— & gue para este estudo tem uma concepcio bastante dis-—
tinta, como se verda ——, como os sistemas de classificacio
bBibliografica, bibliografias, tesaurocs, sistemas eletrénicos
e O proprioc alfabeto. Uma aplicacioc desse tema pode ser, por
exemplo, o estudo da filosofia e da ideclogia dos sistemas
de classificacgio bibliografica —— que s3o baseados em siste-
mas de classificac¥o do conhecimento -— e a sua influéncia
sohre as mentalidades difundidas pela biblioteca a partir do
seu emprego. Ou ainda, como propSe Ronald Benge, a analise
da "extensio da necessidade de informagX¥o da sociedade e
como isso pode ser conhecido em relag¥o aos tipos de mate-
riais de referéncia publicados. Esta relac¥o & ilusdria, em
parte porque recuperacgfo da informacgXo & raramente estudada
nesse sentido"=7.

InstituicBes e a disseminacio da informagXo & o
terceiro tema proposto por Stevens, onde o papel das insti-

tuicBes sociais & o eixo para a anilise dos espagos comunii-—

29 Romald Benge, Cultural crisis and libraries in the Third
World... p. 192.



cacionais em relacic & disseminacXo da informacio. Esses es—
pacos sio, como escreveuw BGonzdlez de Gomez™¢, os canais e
aparelhos coletivos e privados de circulagifoc da informacio
{(jornais, bibliotecas, escolas, editoras). Trata—-se de ava-
liar a gquestio do controle social da informacXo, do conheci-
mento 2 da comunicaco., que remetem & censura e & liberdade
de informacio.

Confundindo-se com o anterior, o guarto tema & re-
lativeo ao controle e & liberdade de informacXo. gue aborda a
maneira pela gual o controle & a regulacgic da informacXo
atuam sobre o controle & a regulacic da sociedade. Controle
@ liberdade de informacgio sXo elementos relacionados a poli-
tica de informacio. Em outras palavras, o interesse esta em
verificar gual a ordem institucionalizada e guais suas in-—
tencées, & esclarecer o papel da politica de informacio (ou
a falta dela) no desenvolvimento da pesquisa e no nivel de
conhecimento alcancgado pela sociedade.

0 guinto e Ultimo tema & a economia da informacXo,
cujo objeto esta em identificar, definir, descrever e anali-
sar 0s custos e valores associados & produgio, distribuicio
& uso da informacXo. 0Ou, como em D. M. Lamberton®*, e um
novo topico de interesse para a economia e a cigncia da ad-

ministracXo, que analisa os processos mediante o0s quais se

30 Maria Nelida Gonz&lez de Gomez, O papel do conhecimento e
da informacXo nas formacgBes politicas ocidentals, Ci@ncia da
Informac%o, v. 16, n. 2, p. 161, jul./dez. 1987.

31 D, M. Lamberton (org.), Economia de la informacidén y del
conocimiento, México: Fondo de Cultura Economica, 1977, p.7.



produzem, difundem, armazenam e utiliram a informacic e os
conhecimentos. 0 que pode ser reconhecido como industria da
informacio.

Emergindo das reflexSes feitas nesta dissertacifo,
outros temas surgem além dos indicados por Stevens para o
exame da histéria da informacgXo, como, por exemplo, o pro-
cesso de producio de conhecimento que abrange, em muitos as—
pectos, 0s cinco temas mencionados por Stevens. E h& ainda a
propria linguagem (a escritura). Ambos ficam agui propostos
também como temas para o estudo do papel social da
informacXo.

Tais temas, na verdade, sXo eixos que perpassam a
histdria da informacgXo, relacionando-se mutuamente, e socbre
08 quals justapSem—se os meios, as técnicas, as formas e os
produtos, condicionados pelo tempo histérico. Nesta disser-
tagio, o0 interesse recali sobre o processo de producgio do
conhecimento em relacio & biblioteca como ag€ncia social, a
pratica documentdria e & organizacXo do conhecimento, & o
papel das instituigB8es nessa organizagio, Jjuntamente com
articulacdes epistemoldgicas e politicas.

Antes de seguir adiante, e apenas para servir de
contraponto para uma reflexXo mais ampla sobre o processo de
producXo de conhecimento como eixo para o estudo da histodria
da informacXo, vale relembrar que a linguagem & a base para
toda a producXo de conhecimento. Dessa forma, sua importan-
cia & evidente, & por isso é igualmente importante pensar a

escritura como um elemento de grande poder, "cuja fungio n3o



& malis comunicar ou exprimir apenas, mas impor um além da
linguagem que &, ao mesmo tempo, a histdria e o partido que
nela se toma", como afirmou Roland Barthes™ =,

Fara esse autor, a escritura "nio & nenbhum instru—
mento de comunicacio, nAo & um caminho aberto por onde
passaria uma so intengfo de linguagem. [... A escritural &
uma contracomunicacio, intimida. Encontrar—-se—-& pois, em
toda & escritura, a ambiglidade de um chjeto gque & ao mesmo
tempo linguagem & coercXo: hd no fundo da escritura uma
‘circunstdncia’ estranha & linguagem, h& como que o olhar de
uma intengXo que j& n3o & mais a da linguagem"™=,

Isso significa que pensar a informacXo e o dis—
curso dos meios de comunicacio gue a ela servem —— incluindo
os documentos & a préopria biblioteca --, como objetos des-
comprometidos ou sem intencdo ou fungio (como quer, na
verdade, a pratica documentarial, & desconhecer sua
"ambiglidade preciosa, o ser e parecer do poder, o que ele &
e 0 que ele gueria parecer"®, o que leva & alienacgXo.

A escritura pode se constituir ela propria em um
eixo para a an&lise da informagio, quando se pensa que a bi-
blioteca procura uma pratica e uma escritura neutras (a sua

técnica, 0s seus cédigeos etc.), heranga do positivismo e

32 Roland Earthes, 0 grau zero da escritura, S¥o Faulo: Cul-
triu, Secretaria de Estado da Cultura, Esportes e Turismo,
1971, p. 11.

33 Idem, ibidem, p. S1-2.

34 Idem, ibidem, p. 6.
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origem de muitos de seus problemas. Além de todas as
questdes que envolvem a pratica documentaria, €& preciso
ainda registrar que a biblicteca ecstd afeita enormemente
tambem & linguagem: & linguagem dos documentos que eia
guarda —— sistematicamente ignorada em seu valor politico e
socialy & a sua propria linguagem, quer seja o discurso ins-—
titucional e técnico, ou ainda a linguagem documentaria
empregada para a andlise de documentos e de informacdes.

Ao lado da forma da escritura est& o seu sentido.
Jesse Shera afirma gue "a biblicteconomia e & semd@ntica de-—
vem ser aliadas naturais, estreitamente inter—relacionadas e
convergentes em muitos pontos. Ambas s3%o interdisciplinares,
ambas referem—se & utilizacio da informacXo pelo sistema
nervoso humano, ambas sXo elos importantes na cadeia de co-—
municacXo, ambas estXo profundamente envolvidas com a lin-
guagem, o simbolismo, & abstragio, a conceitualizagio e &
avaliacio. Ambas sio fundamentalmente epistemoldégicas"==.
Assim, ao considerar a linguagem somente em sua forma, des—
considerando o seu sentido. sua fungX¥o e sua intencio, a
biblioteca nada mais faz do que auto-referenciar a si mesma,
repetir a si mesma, sem CESS&N ...

A forma, a fungio social e o sentido da infor-

mac¥o, portanto, =%o determinados de muitas maneiras, se

353 Jesse Shera, Libraries and the arganization of
knowledge... p. 17.



gundo relacces de carater diferenciado: do técnico ao poli-
tico; do social ao cientifico; da producifoc ao usoc. Ao forma—
rem um corpo de relagdes que, juntas, resultam em uma con-—
digXo oul em LA processo, n3o poderio jamais setr

desvinculadas desse complexo dnico.



1.2 0 Espago Informacional como

Instrumento de Foder

Em zeguida havia a biblioteca
sagrada, por cima da gqual estava
escritae “Iugar de cura da alma”.

Hecateu de Abdera™*

Organizar o conhecimento. Essa tem sido uma ativi-
clade tHo importante quanto produzir comhecimento. De fato. a
organizacio & parte indecomponivel do processc de producio,
sem a qual nio & possivel acumular o saber, nem tampouco es-
tudar, pesquisar e transmitir novos conhecimentos, e nem
mesmo reconhecer e transformar a realidade. Concepgio, pes-—
quisa, desenvolvimento, organizacio, transmiss3io e uso
compdem o processo de producio de conhecimento.

Tanto & assim, que desde a Antiglidade e durante
séculos, fildsofos, historiadores, cientistas, enfim, os
produtores de conhecimento eram também os responsaveis pelas
atividades de organizacXo e de sistematizagXo do saber, rea-
lizadas em biblioctecas legendé&rias como a de Alexandria, ou
ainda nas bibliotecas dos mosteiros medievais. Ate mesmo a

funcXo de transmitir conhecimento pertencia aos filosofos,

36 "Hecateu de Abdera em visita a Tebas entrou na tumba de
Ramsés I1 e descreveu [dessa formal os seus aposentos no li-
vro Histarias do Egite". Luciano Canfora, A biblioteca de-
saparecida, S%o Faulo: Companhia das Letras, 1989, p. 14.
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que além de serem também bibliotecArios eram ainda professo~
res. Exemplos disso podiam ser facilmente encontrados até
meados do seculo XX —— como os escritores e também bibliote-—
c&rios Jorge Luis Borges e Rubens Borba de Moraes™? ——,
antes que a profissionalizagXo da &rea e a multiplicacXo de
escolas de biblicteconomia por todo o mundo demarcassem a
segmentacgic e a massificacXo dessa atividade.

Biblioteca & aqui compreendida e tratada enquanto
instituigiXo social, cuja concepcic e pratica s3¥o determina-
cas por relagdes complexas, da maneira como concebe a filo-
sofia da praxis. fundamentada na wvisXo da totalidade dos
fendmenos <sociais, onde "o ser ndo pode ser separado do
pensar, o homem da natureza, a atividade da matéria, o
sujeito do objeto. Se se faz esta separacgio, cai-se em uma
das muitas formas de religifo ou na abstracioc sem sen-—
tido"*®, Assim, interessa aqui tratar do idedrio social da
biblioteca e, a partir dai, identificar e analisar as
relagSes que ligam a biblioteca e a sociedade.

Fortanto, para este estudo, o termo biblioteca e
empregado para designar a inst&ncia sccial cujo papel e,

idealmente, "a organizacXo do conhecimento, a difus3o dos

37 Jorge Luis Horges foi diretor da Biblioteca Nacional da
Argentina:; Rubens Borba de Moraes foi diretor da Biblioteca
Mumicipal Mario de Andrade, S5%o Faulo.

38 Antonio Gramsci., Concepc3o dialética da histdria, 3. ed.,
Rio de Janeiro: CivilizacXp Brasileira, 1978, p. 70.
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produtos culturais e a administracZoc do fluxo do conheci-—
mernto registrado"=% —-- ideal esse & ser comparado com a pra-—
tica social da biblioteca, para se conhecer a externs3oc con-
creta de sua atuacio. Nesse sentido. biblioteca :arrespundé
genericamente a sistemas de informacXo, e serd o seu papel
na sociedade o enfoque predominante neste estudo. NZo se
trata, entfo, de nenhum tipo especifico de biblioteca ou de
sistema de informagio, & de nenhuma forma especifica de ati-—
vidade ou de seu corpo técnico, pois nio se trata da biblio-
teca em relaciXoc & si mesma, mas de seu todo em relagio ao
conjunto scocial.

Mo ideario social, biblioteca representa o préprio
saber acumulado pela humanidade, tornando—se exatamente por
isso simbolo do conhecimento © do poder que dele emana.
Meste estudo. 0 ideal da biblioteca em reunir, e dessa forma
dominar, & totalidade do conhecimento humano sera denominado
de o mito de Babel. A idéia e o nome vém de A Biblioteca de
Babel?®, um conto de Jorge Luis Borges sobre o mito da
"biblioteca total", que "existe ab aeterne" e cujas prate-
leiras registram tudao, @ todos o0os homens sentem-—se

"proprietarios de um tesouro intato e secreto". Fara Borges,

39 Margaret Egan citada por Susana Mueller, Bibliotecas e
sociedade, Revista da Escola de Biblioteconomia da UFMG, v.

13, n. 1, p. 29. mar. 1984.

40 Jorge Luis Borges, A biblioteca de Babel, In: =
Ficgdes, S%o Faulo: Abril Cultural, 1972, p. B4-94.
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"o universo (gue outros chamam & bibliocteca) constitui-se de
um numero indefinido, e quiga infinito, de galerias hexago-

NAiS. .-« E 0 mito do saber e do poder eternos, e através
deles o da soluc3io dos mistérios e dos problemas do mundo:
tuda se encontra "nalgum hex&gono" da biblioteca. Eabel
também evoca a imagem da confusfo, da desordem, devido &
mistura de linguas que gera o desentendimentoc. originado no
mito biblico da torre babildnica.

0 mito de Habel ilustra a imagem simbdlica da ins-—
tituigio, gue se torna importante instrumento de poder, ja
evidenciado desde & Antigliidade guando "os gregos tornaram-—
se a casta domimante; [contudol, nio aprenderam a lingua de
seus novos sudiltos, mas compreenderam que, para domina—-los,
era preciso entendé&-los, e que para entendé-—los era necessa—
rio éraduzir e reunir seus livros. Assim nasceram bibliote-—
cas reais em todas as capitais helé€nicas: nio apenas como
fator de prestigio, mas  tambeém como instrumento de
dominagXo”?*., Como o préprio saber e enguanto um de seus
instrumentos, a biblioteca mantém—se, desde sempre, sob es-
trito controle da elite econSmica e politica. Mesmo no mundo
contempordnec, onde bibliotecas publicas multiplicam—-se, a
democratizac¥o da informacX¥o ainda €& tema de debates e

permanece como reivindicagXo nXo conguistada de intelectuais

e das classes menos favorecidas.

41 Luciano Canfora, A biblioteca desaparecida... p. 28.
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Conhecimento e poder estiveram sempre aliados na
biblioteca, insté&ncia de mediagXo social que pretende apoiar
o desenvolvimento da humanidade através da organizacio do
conhecimento, e, conseguentemente, servindo também ao poder
politico do Estado. E uma espécie de heranca —-— talvez o
mais significativo legado da bibliocteca —— gue em parte con-—
firma sua integracic original ao processo de producio de
conhecimento, e também explica sua identificacio com o
poder. A mitificagio do conhecimento e sua aproximacio com ©
Estado determinaram a sacralizacio da biblioteca, o que vai
mant&—-la dissociada e distante de amplas camadas sociais,
constituwindo a origem de uma complexa problematica quanto ao
acesso & distribuicXeo de conmhecimento, ateée hoje.

A partir da divisXo social do trabalho e da espe—
cializacXo da prdpria ci@ncia, muitas atividades antes com-
ponentes de uma Unica pratica foram isoladas e transforma-
ram-se em praticas distintas e separadas. 0 desenvolvimento
da pesquisa cientifica e da tecnologia, o crescimento do
volume de conhecimento e a RevolugXo Industrial tambem
determinaram o surgimento de novas atividades e o redimen-
sionamento de outras. Em um segundo planc, o processo de
especializac¥o somado & progressiva profissionalizac3o leva-
ram & segmentacXoc e A& compartimentalizagXo das atividades
também dentro das préprias A&reas e disciplinas.

A historia da informacXo e da biblioteca também
sofre todo esse processo, condicionada, ainda, pela criacdo

da imprensa, pelo aumento acelerado do numero de registros e
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de documentos e pela mudanca das necessidades sociais, que
provocaram mudancas na concepg3o de biblioteca. A partir de
entfo, fungdes anteriormente unificadas comecaram a ser des—
membradas: de maneira geral, & possivel afirmar que a
producXo e a sistematizacio de conhecimento permaneceram do—
minio da cig&ncia e da filosofia; sua transmissX¥o passou a
escola; e, finalmente, & biblioteca restou a funcio de guar—
dar, preservar e organizar os registros do conhecimento,
tornando-a em instrumento quase marginal de apoio as
atividades cientificas e de ensino.

Assim, & possivel observar o deslocamento social
cda biblioteca, que passou de uma condigio central dentro do
processo de conhecimento para uma funcic secundaria. Essa
transformacio, & claro. operou-se gradualmente em um longo
processo que incluiu ainda a dominagXo politica e cultural
do Estado em choque constante com as necessidades e resis-
téncias sociais. como também a influéncia da metodologia po-
sitivista que determinou sobretudo o fazer prdtico da bi-
blioteca através da nfase tecnicista. entre outros fatores.

A biblioteca passou, portanto, de instituigiXo so-
cial produtora de conhecimento a uma condigXo de depaositaria
daquela producio. Acs poucos, € determinada por uma pratica
alienante, a biblioteca distanciou-se do proprio processo de
conhecimento. "A prdpria modalidade da produgXo em serie, a
automac¥o e racionalizac3o [aspectos que também caracterizam

a pratica da biblioteca —- observagXo da autora da disser-—
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tagio] criam formas de adaptacio desenraizadas. A cultura
gque dai resulta e forgosamente confinada e repetitiva.
Falta-lhe seiva e deve ser, por destino, tecnicista, frag-
mentada, voltada para o efeito imediato”®=. 0 pensar e o
fazer foram separados da pratica documentéaria.

A biblioteca passa a n%o se ocupar mais do conhe-
cimento em si nem de seu processc; an contrario, restringe-
se aos registros formais e externos desse conhecimento. Nio
mais participa, mas estd a parte do processo. Mesmo assim, e
tambeém por isso, permanece como simbolo do saber sagrado e,
partanto, fora de alcance. Um simboloc que atraves da histo-
ria torna-se cada vez mals desprovido de significado, perma=—
necendo apenas seu significante: o edificio com livros e do-
cumentos preciosos, considerados em suas formas e enqgquanto
finalidades tGltimas; o templo e os seus objetos sagrados.
Nesse sentido, & biblioteca pode ser vista como um monumento
erigido para representar o desejo humano de perenidade e de
imutabilidade do universo.

A concepcXo social da instituigX¥eo wvai, ao mesmo
tempo, cedendo lugar a definic8es de cardter pragméatico, ba-
seadas em um corpo de técnicas, destinado ao fazer operacio-
nal. Quer dizer, o que era sua finalidade essencial —-— a
organizacXo do conhecimento e sua transmissXo --, foi sendo

secundarizada pelos meios e técnicas do fazer. A énfase da

42 Ecléa Bosi, Cultura e desenraizamento, In: Alfredo Eosi
(org.), Cultura brasileira, S%o Faulo: Atica, 1987, p. 1B.
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pratica documentaria inverte-se, transformando © gue & meio
para atingir uma finalidade -- a técnica --, um fim em si
mesmo. A finalidade original acaba, portanto., por se diluir
e se perder. NXo se pretende, neste estudo., estender o de-—
bate tedrico sobre biblioteca e biblioteconomia. Natural-
mente, h& autores que trabalham com amplas concepgSes epis-
temoldgicas & cientificas para a biblictecornomia; porém, o
aque se observa na pratica & uma opcio muito clara pelo viés
tecnicista. Um bom exemplo disso & a definic3o para biblio-
teconomia (library science) adotada pela principal insti-
tuicHo norte—americana da Area., a American Library
AFesociation, cujo reduciornismo e esséncia funciomalista sXo
flagrantes: "comhecimento e habilidade para selecionar, ad-
quirir, organizar e utilizar a informacgfo registrada afim de
satisfazer &s demandas e necessidades de um grupo de
Usuarios"4=,

Yinda assim, a biblioteca mantém—se em parte 1li-
gada & esfera da producgio econdémica, educacional ou cultu-
ral, mas, sobretudo, permanece atrelada aos circulos do
poder do Estado. Isso confere & prépria existéncia e a
pratica da biblioteca a legitimidade necessaria, gue a jus-—
tifica. Sua representatividade e acXo sociais mostram-se,

contudo, cada vez mais aparentes, pois a biblioteca, seus

43 Heartsill Young (ed.), The ALA glossary of library and
information science, Chicago: ALA, 1983, p. 132.



agentes e sua pratica est%o, de fato, distantes do processo
produtive, e, portanto, distantes dos interesses sociais.

Em wvez da difusXo do conhecimento, a biblicteca
tornou-se o lugar do seu confinamento. Um dos reflexos dessa
condigioc € o controle politico da informacXo, cujo intento &
o exercicio do poder & a regulacio da sociedade. Em paises
como o Brasil, o controle pode tomar muitas formas, algumas
VEIEBS “plicitas, como & acXo policial ou militar. PMas, o
controle através do poder econégmico e politico, nem sempre
vigivel, & igualmente avassalador: falta de sistemas de
hiblictecas & de informacio efetivamente estruturados e efi-
cientes que garantam a democratizacXo da informacgXo; analfa-
betismo e baixo indice educacional: custo da informagio
(toda mercadoria tem um wvalor); e barreiras &ao acesso da
informac%o e ao acesso de bens culturais, provocadas por uma
politica de informacXo obscura, e pela falta de canais efi-
cares de comunicacXo ou pelo préoprio caocs documentario
(informacXo nZ%o disponivel €& o mesmo que informacio
inexistente). H& ainda o fato de os sistemas de produgio
econSmica e cultural n%o permitirem condicgBes para o desen-
volvimento de atividades criativas (o que conduz & separacio
entre o pensar e o fazer no trabalho), levando a concluir
que & producXc e a distribuicio de conhecimento estXo, na
realidade, retiradas da vida publica.

De uma forma ou de outra, a biblioteca permanece

como simbolo de mistério e também de salvagio para o ser hu-
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mano, ora poderosa e temivel guardi¥ de tesouros inacessi-
veis (a serem descobertos), ora impositora (talvez impos-—
tora) da ordem no universo. & Borges gquem escreve: YA
biblioteca & ilimitada e periddica. Se um eterno viajor a
atravessasse em qualguer direcfo, comprovaria ao fim dos
séculos que os mesmos volumes se repetem na mesma desordem

(que, reiterada, seria uma ordem: a Ordem)"*%.

44 Jorge Luis Borges, A biblioteca de Babel... p. F4.



1.3 A Estrutura da Ordem

£A] little band of renegades rejected the
tradition of the librarian as a custodian of
records and substituted In its stead the concept
af the Iibrarién as a creator af wealth.

Jesse Shera

A pratica documentdaria distanciou-se de sua con-
cepgio original e de suas finalidades sociais, perdendao,
entre tantas ocutras coisas, o sentido primordial da organi-
zagAo do conhecimento, disscciando—-a & isolando—a dos prao-
cessps  de produg¥o cientifica, artistica e cultural,
especialmente através de uma prédtica artificial e tecni-
cista. Assim, & organizacio do conhecimento passou a existir
dentro do &mbito da biblioteca enguanto organizagio biblio-
grafica, cuja pratica estd fundamentada sobretudo na organi-
zagXo fisica dos registros do conhecimento -- os documentos
~-—, apoiada pelas técnicas de descrig¥oc e de analise
documentéria.

A atividade de organizacio do conhecimento —— cuja
"epistemologia social se preccuparia com o fluxo da pro-—
dugXo, integracXo e consumo das idéias comunicadas, tentando
explicar como a sociedade absorve conhecimentos",®*® caracte-

rizada, portanto, pela &nfase no processo de conhecimento e

45 Jesse Shera citado por Susana Mueller, Bibliotecas e so-
Ciedade... p. 34.



no praprio saber --, reduziu-se assustadoramente & organi-
zagAo Tfisica de documentos. Tal reducionismo & em si uma
contradigio interna & funcgfo primordial da instituicXo,
encobrindo as relacdes complexxas gque envolvem a biblioteca,
ou seja, o0s aspectos soclais e politicos, e as guestdes
tedricas e operacionais.

"O desafTio mais sério da biblioteca e das tentati-
vas de organizagio bibliocgréafica & assegurar que informacdes
relevantes alcancem usuarios na hora certa. Isto é extrema-—
mente dificil de resolver, porque n3o had garantia de que a
comunicacio de fato ocorra, mesmo guando a informacgio € dis-—
seminada e recebida. & organizacic bibliografica & apenas um
passo em direcio & solugio"94®. Essa colocagio de Ronald
EBenge mostra que a organizacio bibliografica, na visXo do
universo total da biblioteca., n¥%¥o & sua finalidade uGltima,
ao contrario, & apenas uma etapa, um meio entre a pesquisa,
a producfo e a transmissio de conhecimentos (& comunicacio).
Quando a biblioteconomia e a documentagioc priorizam a orga—
nirac¥o bibliografica engquanto sua finalidade principal
fazem com que a pratica documentaria perca seu sentido
amplo, seu humanismo e sua efetiva participagXo no processo
de producic de conhecimento, tornando uma agio criativa e
transformadora virtualmente inatingivel.

Jecscse Shera acredita que uma acio devotada a pro-

mocXo do uso do conhecimernto deve ser construida a partir da

46 Rorald Eenge citado por Susana Mueller, Bibliotecas e so-
ciedade... p. 43.
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compreensXo de duas questdSes fundamertais: primeiro, a con-
cepgio de conhecimento, ou, mais especificamente, as carac-—
teristicas do conhecimento registrado; e segundo, como esse
evento desenvolve-se na sociedade. Encontra—-se ai o verda-—
deiroc nucleo da biblicteconomia: "a relac¥oc entre o conheci-
mento registrado, por um lado, 2 o usuario, por outro". Quer
dizer, o bibliotecarioc "deve entender como o conhecimento é&
absorvido e assimilado [...] & como melhor processa-loc para
uma eficiente utilizagic".

A tarefa de operacionalizar o uso do conhecimento,
ainda segundo Shera, repousa sobre uma dupla estrutura ted-
rica, ou fundamental: "compreender a linguagem & O processo
de comunicacio e o seu papel na transmisceXo de conhecimento;
e compreender os modelos do pensamento humano. [«..] Scbre
essa fundamentacio tedrica, uma superestrutura técnica pode
ser construida [...] para estabelecer uma conexXo biblicgra-—
fica entre o usuwaric e o depdsito de conhecimento regis-
trado"47, Mesmo em concepgées mais abrangentes das ativida-
cdes da bibliocteca, como essa, encontram—se com facilidade
certos ‘deslizes’, como este em que o autor chama a biblio-
teca de depdsito, exemplo da dificuldade do pensamento em se
desligar da tradicXo positivista, langando-se para alem de
seus limites. & preciso que se reconheca, portanto, gque a
biblioteconomia limitou—-se & tarefa mecanicista de processar

documentos, do mesmo modo que uma fabrica processa seus pro-

47 Jesse  Shera, Libraries and the organization of
knowledge... p. 55-6.



dutos. A compreensio sobre as formas de pensamento e de pro-
dugXo do ser humano —— tarefa do espirito —— foi excluida de
sEeu universo. E assim gque a superestrutura técnica sobrepu-
jou as estruturas tedricas.

De forma um pouco distinta de Shera, a dupla es-
trutura tedrica & compreendida por este estudo como formada,
por um lado, pela epistemologia do saber e pela sua metcdo-
logia —— os modelos do pensamento humanoc —-—, onde os proces-—
csog de producio e de comunicagio estio inseridos; e, por ou-
tro lado, pela relacXo interdisciplinar entre as areas de
bibliotecornomia e de documentacXo com campos especializados
do conhecimento, wvinculada tanto & realidade histdrica e
social, quantoc aos proprios corpos epistemoldgicos e
metodoldgicos especificos desses campos.

For sua vez, a superestrutura técnica & o conjunto
de instrumentos & de tecnologias, gue deve servir de suporte
& pratica documentdria —-- catdalogos, indices. servigos de
informacio e o seus procedimentos, o saber fazer. A sintese
da biblioteca estd em relacionar o mundo do pensamento com O
mundo da acX¥o. £ & justamente isso que a sua pratica abando—
nou, ao privilegiar sua técnica e ao ignorar seus principios
tedricos e a sua fungio social. Readquirir essas ligacoes
deveria se constituir o polo de acgXo basico para a pratica
documentéria. Este estudo propd&e comegar com uma perspectiva
diferenciada para a andlise da organizacgi¥o do conhecimento,
do ponto de vista da biblioteconomia e da documentacgdo: a

arganizac¥o da informagio.



Essa expressio serd empregada tanto para designar
as atividades técnicas relativas & organizacio bibliogra-
fica, como tradicionalmente conhecidas, mas sobretudo para
designar também as atividades intelectuais préprias do pro-
cesso de producio de conhecimento, que inclui a criacXo, a
pesquisa, & analise, a difusi¥o, enfim, a pratica cientifica.

Organizacic da informagioc serd preferida em lugar
cde ‘organizacXo bibliografica’ (express3o adotada por Jesse
Shera) e ainda em lugar de ‘controle bibliocgr&fico’ e
‘controle da informacXo’. Essas formas, apesar de seu uso
corrente naquelas &areas, n3o serioc empregadas por este es-—
tudo -- a nic ser em reflexdes criticas -—, devido, por um
lado, &= suas concotacSes tradicionalistas e tecnicistas gue
agui sXo combatidas, e por outro, pelo valor e sentido que
sugerem de poder institucional e politico sobre o individuo
e a sociedade. Controle da informacio sugere ter o poder do
conhecimento para exercer o poder do controle atraves da
infTormacio.

s termos informacXo e conhecimento estio muito
prézimos, relaciocnando-se de diferentes maneiras. Ao esco-
lher a expressXo organizacXo da informacXo, busca-se exata-
mente enfatizar essa aproximacXo, gue na pratica documenta-
ria situa-se sobretudo nas gquestBes de acesso e de uso. Fre-—
tende-se, assim, (re)aproximar e (re)identificar a pratica
documentéria com o processo de producXo de conhecimento.

A escolha por organizacXo da informagXo deve-se,

@&inda, ao fato de o termo informacio poder ser aplicado a
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qualgquer tipo de suporte documental, muitc além das va-—
riagdes do radical biblio, gue se refere a livros e documen-—
tos impressos, conforme sua etimologia e tradicXo linglis-
tica. Alem disso, informagXo, embora seja palavra de contro-—
vertidas definigaes, ¢ a mals adequada atualmente para iden-—
tificar a pratica documentdria, uma vez também gue a enfase
deve estar no ctonteudo dos docunentos, nas idéias ai conti-
daz e na sua tramsmissXo, e nio na sua forma ou no seuw
suporte.

A proposta feita agui para a substituicfo de nomes
por um outro nic & mera questio formal, e estad longe de sim-—
plesmente seguir tendéncias de nomenclaturas contemporé-—
rneas*® ., Ao contrarioc, origina—se da prépria inconsisténcia
tedrica da area, bem como apdia—-se em uma necessidade de re-—
dimensionar estruturalmente a pratica documentaria, tanto em
sua concepcXo ou na forma como ela & pensada, como para
atingir diretamente, dessa maneira, as formas pelas guais e
operacionalizada.

"A biblioteconomia & & administracio do conheci-
mernto" -- ou deveria ser ——, de modo que o ser humano possa

usd—1o "para melhor compreender o universo no qual ele en-

48 Em tend@ncias recentes e influenciadas pelo avanco de
tecrnologias eletrénicas, a biblioteconocmia e a documentacio
tém buscado novas nomenclaturas para conferir a antigas dis-—
ciplinas e técnicas um revestimento de modernidade. £ o
caso, por exemplo, de alguns cursos de pos—graduacio nessas
dreas, tanto brasileiros como estrangeiros, que passaram a
ser denominados como ‘ci&ncia da informacio’. Entretanto,
mudargas de nomes nem sSempre asseguram transformacaes estru-

turais mos sistemas.



contra a si mesmo". [...] "¢ & mais interdisciplinar de to-—
das as disciplinas, pois trata da ordenacXo, correlacXo e
estruturacio do conhecimento e dos conceitos"4®. A guestio
essencial esta Jjustamente em manter tais aspectos em
perspectiva.

Habe-se, no entanto, que essa é a principal difi-
culdade e gque & pratica da biblioteconomia e da documentacio
n¥o privilegia, em absoluto., uma acio verdadeiramente so-
cial. Andlises que procuram discutir amplamente o problema
apontam para a teoria critica como o caminho necessario para
a completa realizacio e compreensio das praticas sociais. E
evidente gue & mudancga de paradigma —-— no caso, do positi-
vismo para a teoria critica —-— n3o & nada simples. Transfor-—
macSes imediatas, a partir dai, também nXo acontecem. As
dificuldades e contradicBes nXo estarioc superadas somente
com a adoc¥o de uma nova metodologia e de ocutras nomenclatu-
ras. No entanto, a teoria critica é o uGnico meic atraves do
qual torna—-se possivel reescrever a historia e —-— por que

n¥o também? —-— a pratica documentaria.

49 Jesse Shera, Libraries and the organization of
knowledge... p. 16.
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2 0 Espaco da Informacid3o como Universo

2.1 A Informagioc no Labirinto:

Imagem e Memdria

No =zagude [da bibliotecal hd um espelho,
gue duplica as aparncias fielmente.

Jorge Luis Borges

Os sistemas de informacio constituem o espaco
sgcio-cultural destinado idealmente a organizacgfo do conhe-
cimento. & onde, também idealmente, uma forma particular de
comunicacXo social opers, visando & organizacio e a difusio
desse conhecimento. Todavia, como j& foli visto agui, existe
na préatica documentéria um distanciamento entre o gque &
ideal e o que é concreto (no sentido marxista dos termos);
como também j& foi tratado, os sistemas de informacio estio
sujeitos ac dominio politico e econdmico que rege a socie-
dade, e incluidos na esfera piblica do exercicio do poder.

"4 esfera publica, como o lugar de manifestacio
formativa de uma vontade e de um discurso coletivo [e] tam—
bém o lugar da manipulacXo simbdlica do discurso e do con-
trole pela persuasioc”, —-— que se da através da retorica (a
escritura) -- e "gue [tem] como dominic o ‘egpaco’ comunica-

tive / informacional da peoliz, e como finalidade, o controle
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do socius pelo controle do discursc coletivo, peloc controle
de seu ambiente informacional"*.,

Us sistemas de informag¥o -- biblictecas, arqui-
vos, centros de documentacgXo, redes & bases de dados automa-—
tizadas —-- sdo dgeralmente compreendidos enquanto instdncias
mediadoras entre a informagio & a sociedade, ou entre os re—
gistros do conhecimento e & produgic. Da mesma maneira que &
informagio, o0s sistemas assumem a funcio de filtros sociais,
construindo reflexos de imagens e de sentidos da realidade.
A "biblicteca, enguanto instituicio gque arranja textos,
torma-se um componente na legitimacio de uma ordem particu-
lar do discurso"=. Esse discursco & institucionalizado e, na
Torma usada por Marilens Chaui®, torna—-se o discurso compe-—
tente, ou seja, aguele gque €& permitido ou auvtorizado segundo
determinados ca@nones. A producio do discurso, como sscreveu
Michel Foucault, ¢ "controlada, selecionada, organizada e
redistribuida"<.

Fesse papel de mediacfo imposto acs sistemas e a

prapria informacgXo, por um lado, & um determinante do isola-

1 Maria Neélida Gonzédlez de Gomez, 0 papel do conhecimento e
da informacio nas formacB8es politicas ocidentais, CiEncia da
Informag3o, v. 16, n. 2, p. 160, jul./dez. 1987.

2 Michel Foucault citado por Gary Radford, Fositivism,
Foucault, and the Fantasia of the library, The Library
Quarterly, v. 62, n. 4, p. 417, Oct. 1979Z.

3 Marilena Chaui, Cultura e democracia, 4. ed., SXo Faulo:
Cortez, 1989, p. 7.

4 Michel Foucault citado por Gary Radford, Op. cit., p. 418,
42c] -



mento e da marginalizacXo da pratica document&ria em relacio
&a0s processos de producio, e por outro lado, permite & mami-—
pulacio politica das instituicdes & dos recurseos do conheci-
mento (a informacio).

Dessa maneira, & funcio de mediacio que os siste—
mas de informacio exercem nIo & um simples problema técnico
de comunicacio —— onde os sistemas aparecem como O meidad en-—
tre a mensagem & o receptor. A matéria tem, ao contrario,
uma amplitude e um alcance capazes de influir na formag3o
das conscigncias. Influgncia essa que os sistemas exercem
quase =sempre alienadamente, servindo a interesses gque, em
realidade, descanhecem. Levando em consideracio que o conhe-—
cimento e a cultura influenciam o comportamento, & comuni-
cacio e a criatividade do ser humano, a quest3o esta justa—
mernte em saber quais foarmas aquela influgncia assume, para
onde estd orientada e guais suas finalidades, "procurando
caracterizar esta problemidtica a fim de [gue o individuo
sejal] consciente do que estd ajudando a fazer, a fim de sa-
ber zornde vai & que tipo de homens e sociedade contribuli a
foridar"®,

0 controle social, assim, emerge tambéem como
funcio da biblioteca. Justamente por esse motivo, & Tforma
desse controle & opaca, invisivel, e & na sua direcdo gue a
pratica documentaria e o seu aparato técnico t&m sido desen-

volvidos. NXo & casual, por exemplo, que a palavra controle

5 Danilo Sanchez Lihon, Teoria y practica de la informacion,
Lima: Ministério de Educacién, 1983, p. 20.



& empregada na biblioteca -— como em controle bibliogré&fico.
Fara alem do objetivo formal e técnico dessa atividade, qual
seja "promover um sistema mundial de controle e permuta de
informagoees biblicograficas, de modo a tornar disponiveis da-—
dos biblicgraficos sobre todas as publicacses editadas em
todous os paises'"®, na verdade, o controle bibliogr&fico al-
mejado pelos sistemas de informagXo assume a funcio de um
efliciente meio de controle que visa o controle social scbre
0 acesso & o uso da informagio.

Como visto anteriormente, o processo de producgXo
de conhecimento e de informacXo & constituido pelas fungSes
de criagio, desenvolvimento, organizagio, difusXo, recepcXo,
uso e preservagio. E precisco ressalvar que o processo de
producic de conhecimento & analisado aqui & partir das li-
gacoes concretas entre a pratica documentaria e o conjunto
socialy _quer dizer, o estudo nio trata da bibliocteca isola-
damente e, portanto. n%o & objetive neste momento abordar
aguele processo internamente & instituwicfo. Assim, as consi-
deractes feitas aqui referem—se & atuacX¥o da biblioteca
quando relacionada ao conjunto social. Dessa maneira, CoOmo
ficard demonstrado, ac se afirmar que na pratica documenta-
ria as funcSes de criagXo e de desenvolvimento nio sXo veri-

ficadas, isso se refere ac fato de que as atividades da bi-

6 0 Controle ERibliografico Universal foi idealizado pela
International Federation of Library Associations and Insti-
tutions, sendo adotado pela UNESCO. Faulo Caldeira, A si-
tuacio do Brasil em relagio ao Controle Ribliografico Uni-
versal, Revista da Escola de Biblioteconomia da UFMG, v. 13,
n. 2, p. 263, set. 1984,
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blioteca nio est3Io direcionadas para produzir, por exemplo,
informacio cientifica. & claro gue quando se pensa no pro-—
cesso de produgioc de canhecimentoc em relacioc & prépria area
de organizacio da informacXo, poderd ser verificado gque
existe uma producio de conhecimento em biblioteconomia, em
documentaciXo e em cig&ncia da informacio. que nio &, entre-—
tanto, o cbjeto deste estudo.

Assim, ao se analisar a pratica documentéria em
relagio a cada uma das func8Ses desse processo, conclui-se
gque os sistemas nHo exercem nem a funcio de criacXo., nem
tampouco a funcio de desenvolvimento da informacio; wveri-
fica-se gue exercem as funcgoes de organizacio e de preser—
vacio (suas atribuicSes ideais), embora em seus limites téc~
nicos e formaisi; constata—-se que apresentam profundas defi-
cigncias guanto & funcio de difusfo, e gue estXo alijados
efetivamente das funcBes de recepgio e de uso da informacgio.

Como exemplo, tome-se a definigX¥o de biblioteca
como propés Jesse Shera: "um sistema dimensionado para pre-
servar & facilitar o uso de registros gravados"?; ou consi-
dere-se ainda o conceitoc de Sanchez Lihon sobre documen—
tagXo: atividade que "consiste sucintamente na organizacio
da informacX¥oc contida em documentos com vista a sua

difusXo"=.

7 Jesse Shera citado por Gary Radford, Fositivism, Foucault,
and the Fantasia of the library... p. 41Z2.

8 Damilo Sanchez Lihon, Teoria ¥y practica de la
informacién... p. 99.



Dimensionadas Felo positivismo, essas duas
acepgoes sXo profundamente limitadas, e revelam a imagem da&
biblicteca que domina na sociedade contemporinea, e que esta
estruturada basicamente em relac%o & poderosos ideais, como
0o do mito de Babel, a posse da totalidade do conhecimento do
mundo e, assim tambem, & posse do poder: o da sacralizacio,
o conhecimento @ sagrado e por isso estd& acima da sociedade;
o da difusio, toda a sociedade tem acesso acs cédices sagra-—
dosj; o do consenso, os conflitos sociais sXo resolvidos de-
mocraticamente sem confrontagXo; e o da neutralidade, A&
biblioteca nfo & permitido interferir na ac%c social.

0 idea&rio da biblioteca em seu conjunto invoca, em
primeiro lugar, as suas préprias contradigdes e conflitos,
em cujo confronto de forgas cada um deles, ao mesmo tempo,
sobrepuja & modifica o outro. Na visXo dominante de biblio-
teca, a funcio social da instituicio estéd encoberta pela im—
posicio de uma pratica presumidamente neutra e objietiva, ba-
seada em uma concepcio generalista de ci€ncia. Essa visXo é
sempre distorcida e enganosa, pois, "como o positivismo, a
biblioteconomia tenta desenvolver regras gerais e a priori
com &s quals construir sistemas que permitem acesso efi-
ciente e preciso ao conhecimento"®. No entanto, a pratica
documentaria enquanto pratica social jamais & neutra, da
mecsma forma como nico existe ciéncia objetiva e descomprome-—

tida. A construcXoc de sistemas de informacio de acordo com

9 Gary Radford, Fositivism, Foucault, and the Fantasia of
the library... p. 413.
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regras pre-estabelecidas, istoc &, antes do conhecimento de
fatos e de condigdes que os determinariam, & a causa da ine-
ficigéncia desses mesmos sistemas. Quer dizer, certas formas
de organizacio servem & certas situagdes, mas nXo a todas,
indiscriminadamente.

0 ideal da neutralidade euwplica, em parte, porgue
as fungdes de criaci¥o e de desenvolvimento estXo alijadas da
pratica documentaria: existe ai a crenca de gue a biblioteca
deve manter uma atitude imparcial, n¥Xo comprometida., apoli-
tica. 0 proprioc positivismo prescreve uma metodologia de
pesquisa baseada na ocbhijetividade & na reducio de fendémenos
complexos a simples elementos que os compdem. £ por 1880 que
tanto a difusic da informacio comoc o préprio usuario dos
sistemas s%o, para estes, imagens virtuais criadas por um
pensamento e por metodolcocgias cuja natureza no reflete a
complexidade da realidade social. & por isso também gque "a
biblicteca n%o tem interesse investido no conteddoc"*?, nos
valores dos documentos, nem tampouco participa dos processos
de produgio de novos conhecimentos.

0 compromissa de neutralidade estende-se a esfor-—
cos para prover colecBes presumidamente eguilibradas que
pretendem contemplar a ampla diversidade de visdes existen—
tes na sociedade, 0 que &, no minimo improvéavel, da mesma

forma que se acredita terem os usuarios interesses pluralis-

10 Gary Radford, Fositivism, Foucault, and the Fantasia of
the library... p. 41Z2.
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tas —-—- o ideal do consenso. Essa noc%o instrumentalista tem
o proposito de manipular os objetos segundo fins pré—-defini-—
dos, quer dizer, € a retdrica da legitimac¥o redefinindo
acdes intenciomnais do poder politico*?®,

E mais, a neutralidade e a sacralizacio da biblio—
teca determinam paradoxos vitais na sua pratica, guais sejam
o distanciamenta do usuario real e a falha na funcio de di-
fus3io. For outro lado, a compreensio estdtica e técrnica gue
a biblioteconomia tem sobre comunicacfo e informacioc res-—
ponde pela sua auséncia Jjunto as funcdes de recepgio e de
ueo da informacic. Afinal, a busca pela neuwltralidade isenta
a biblicteca de se preocupar se a& informacio realmente & re-—
cebida pelo usuario, e de gque forma &, ouw n3ic, utilizada.
For isso, "a& informagio contida nas bibliotecas esta morta
ocu nmatimorta & menos gue ela possa ser organizada para o
usottEE,

& justamente por nio considerar a complexidade das
relagdes travadas na biblioteca que a sua pratica torna-se
artificial, conduzindo a resultados bastante distintos dos
almejados idealmente, embora inteiramente coerentes com &
sua funcio de controle e manipulagXo de poder. Uma & uma, as
suas atividades perdem o significado quando relacionadas &

pratica social, ao mesmo tempo gue seus ideais reafirmam—se.

11 Michael Harris, State, class and cultural reproduction,
Advances in Librarianship, v. 14, p. 216, 1986.

12 Ronald Eenge, Cultural crisis and libraries in the Third
World, London: Clive ERingley, 1979, p. Z204.



EntXo, observando-se o problema atentamente, &
possivel afirmar que a biblicteca coleta, guarda e preserwva
documentos e informacoes (fungdes de organizacXo e de pre-
segrvagio). mas, a partir desses bens culturais que detém,
nio gera e nXoc desenvolve novos bens, nem tampouco novos co-
nhecimentos. Sua pratica nio se define por atividades cien-—
tificas ou culturais (fungoes de criagio, de desenvolvimento
e de difusXo da informagio), mas por tarefas técnicas
(catalogacio. classificacio, referéncia). Sua preocupacio
central niXo se coloca no eixo das guestBes sociais (o sen-—
tido para o trabalho, & comunicacgio, o uso da informacio),
mas rnos resultados imediatos de suas atividades (o livro ca-—
talogado e classificado nas estantes; & informacgio regis-
trada nos bancos de dados auwtomatizados).

A tendéncia pragmé&tica e empirista da area somada
a0 seu idedrio social confirmam o distanciamento entre os
sistemas de informac¥%o e o processc de producXo de conheci-
mernto, e, por comnseguinte, sua imobilidade e isclamento so-
ciais. 0O alcance transformador desse trabalho é (quase)
nulo. Assim, a contradicXo estd mais uma vez presente na ok T
blioteca, que idealmente organiza os registros do conheci—
mernto para gue estes sejam conhecidos e preservados; mas sua
pratica acaba por realizar, de maneira alienada, justamente
o oposto: a biblioteca organiza documentos e informagses
para que sua circulacgio e seu acesso possam ser socialmente

controlados.
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Se para a biblioteca a informacXoc n¥%Xo constitui um
processo, mas atividades técnicas independentes e isoladas
umas das outras (na pratica documentéria, a catalogacXo de
documentos, por exemplo, tem pouca ouw nenhuma relacgXo com o
servico de referéncia); se tais atividades sio limitadas
pelo pensamento positivista; se a concretizacio de sua pra-
tica determina para ela a func3o de legitimacioc de discursos
politicos: se, por tudo isso, sua pratica n¥o estd vinculada
&s reals necessidades e interesses do conjunto da sociedade,
torna—-se evidente gue a informacio na biblioteca nio assume
funcdes sociais de transformacio. 0 resultado do distancia-
mento entre a pratica documentiaria e as relacdes sociais & a
separacioc entre o sujeito € o cbjeto, entre o ser humanc e o
cornhecimento; entre a informacio e o seu uso; enfim, entre a
biblioteca e a sociedade.

Resta concluir que a influéncia da &rea de organi-
zacXo da informacioc em relagi¥o & sociedade & justamente a de
manter a ideologia dominante, de reproduzir os modos de pen-—
samento e as formas de conhecimento vigentes, de assegurar a
imobilidade, o isclamento @ a impossibilidade de transfor-—
macSes scciais. 0 controle social como fung3o de legitimacio
do discurso hegemdnico & realizado, em primeiro lugar, pela
manipulaciXo do préprio discurso. FPara isso contribuem as
técnicas, os instrumentos, o aparato, a linguagem.

Essa espécie de ag¥o & insidiosa, obscura, silen-
ciosa, e, exatamente por isso, ignorada pelos seus proprios

agentes. A transfer@ncia dos valores sociais hegeménicos
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realizada pelos sistemas de informacic & feita sobretudo
pela forma dos elementos e menos por seus conteddos. For de-—
finigio, ©0s sistemas objetivam organizar a informacgio para
poder recuperar e esse trabalho consiste na "traduciZo de um
evento em informacio cifrada e localizavel dentro de um sis-
tema"*¥ ., Constroem—se, dessa maneira, quadros de referéncias
como formas da memdria coletiva, transformando a realidade
em icones e simbolos.

Essa traducio realiza-se atraves de um aparato
complexo & refinado, que val do idedaric social da biblioteca
ate os meios & ows instrumentos técnicos proprios da area —-—
estes também ideologicamente comprometidos --, como a se—
legio e o desenvolvimento de colegBes, a linguagem documen—
taria, as fontes de pesguisa, os codigos de catalogacXo, os
sistemas de classgificacio e de indenacio, a bibliograftia, a
tecnologia da intTormacio e os proprios niveis de organizagso
administrativa dos sistemas. Essas s3o formas pelas guais a
funco mediadora dos sistemas constitui-se, realizando-se
enquanto espago para o controle social da informacXo.

0 aparate técnico apoiado pela pratica e pelo
discurso positivista da &rea sustentam &, ao mesmo tempo s5X0
a explicacio, das formas de atuacXo vigentes dos sistemas.
Na biblioteca, a informagXo & preparada n¥o apenas para fil-
trar o seu propric sentido, cujo intento & o poder, como ja

foi visto, mas principalmente para codificar e controlar as

13 Fausto Colombo, Os arquivos imperfeitos, S5Xo Faulo: Fers-—
pectiva, 1991, p. 18.
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formas e 0os mMeios para o seu acesso, que intenciora o mesmo
poder. For principio, a codificag¥o da informacio -- ou sua
tradugio —— feita pelos sistemas condiciona ¢ seu uso: so-—
merte tem acesso aquele gue puder decifrar os codigos, as
técnicas, o aparato; e mais, aguele que puder reinterpretar
os signos de eventos escolhidos, e niXo as informacdes mesmas
sobre todos os acontecimentas.

fo lado da capacidade dos sistemas em controlar o
sentido & o acesso g informacio, observa—-se agui também a
coexistencia de Tcompeténcias limitadas por parte do
‘leitor’ [que] se reduzem aao conhecimento dos objetivos e
das técnicas de acesso & informacio propriamente dita'.
fluando muito. Fausto Colombo, a&o tratar dos arquivos em re-
lac¥o aps mecanismos da memdria, afirma a esse respeito que
"os sistemas mnemdSnicos parecem trabalhar em condicgses de
substancial “micgpia’ cognoscitiva, ou seja, de compreensio
de solucdes operacionais limitadas. E & exatamente essa
‘miopia’ cognoscitiva gue, somada & evidente espacialidade
do percursc anamnésico, sugere uma ulterior chave de leitura
dosg sistemas memoriais cléssicos e contemporineos: o
labirinto"*?,

"A miopia consiste na necessidade de o viajante [o
leitor] deslocar—-se sem ter a compreensXo global do espago

dentro do qual se encontra". Fara o autor, os sistemas de

informacio "repetem substancialmente a proposta dos labirin-

14 Fausto Colombo, Os arguivos imperfeitos... p. 30, 40.



tos: tambem nesses casos trata-se de deslocar-se dentro de
estreitos corredores, sem possibilidade de captar-se re-
lag@es durante o trajeto o -—— muito menos —- de colocar-se
acima do sistema para dele visualirar-se a planta e o se-
gredo do conjunto”. [...] "Oprimido dentro das exiguas medi-
das dos corredores, limitado pelas encruzilhadas obrigaté—
rias e pela convencionalidade dos simbolos—-chave, 0 usuario
experimenta o mundo como uma sucessXo de fragmentos, cujo
conjunto jamais & por ele captade":=,

Duas questoes fundamentais emergem do labivrinto: a
primeira refere—-se & selecifo dos fragmentos, gque ocorre em
dois niveis distintos ~— a realizada pelo sistema e a que &
feita pelo vigjante; a segunda gquestio relaciona-se a di-
fusfo, recepcio e uso da informacio. Essas guestoes costumam
ser tratadas pela biblioteconomia como problemas de ordem
técrica, todavia. esses sio temas cujos estudos deveriam se
voltar as abordagens teéricas gue pudessem oferecer subsi-
dics & compreensXo de sSeus mecanismos.

Com referéncia & recepcio e ao uso da informacXo,
por exemplo, o foco de interesse coloca-se quanto & capaci-
dade gue o individuo tem de leitura e compreensio dos siste-
mas, dos coédigos e da propria informagio veiculada, como
também da nio-veiculada. Essa capacidade & por si uma bar-
reira poderosa ao acesso da informacXo, sendo uma forma efi-

ciente de controle. A recepcic e o uso da informacio remetem

15 Fausto Colombo, Os arquivos imperfeitos... p. 30, 41.



ao j& muito conhecido problema (embora n%c devidamente com—
preendido pela biblioteconomia) da explos%o da informacio,
que faz com gque a socciedade encaontre-se repleta de infor—
magses, que, no entanto. nio estioc verdadeiramente disponi-—
vels para consumo e utilizacgio.

Esse & um dos maiores -- talvez irdnicos —-- para-
doxos da biblioteca, cujos labirintos estXoc abarroctados de
volumes (na visZXo de Eorges, "a cada um dos muros de cada
hexdgono correspondem cinco prateleiras..."), mas seus cédi-
gos nXo podem ser decifrados ("... esses livros impenetra-—-
veis"), embora os viajantes n3o desistam jamais de sua busca
("em aventuras dessas, prodigalizei e consumi meus anos").
Na concepcgXo de Abraham Moles, esse fato também ccorre por
estar é informacioc "totalmente desprovida de valor estetico,
porgue nXo faz nenhum apelo &s capacidades espontdneas do
individuo receptor, nic interessando senfo &s maquinas: m&—
guinas de traduzir ou decifrar. Essa auséncia de signifi-
cacio espontdnea est& ligada, na acepcio tedrica, a uma taxa
muitoc grande de informacXo:; na acepgio psicoestetica cor-
rente, & auséncia de estrutura’*=.

lLucien Goldmann, em seu trabalho sobre o problema
de recepc¥o da informacXo em relac¥o ao conceito marxista de
consci&ncia possivel no individuo e na sociedade, propae

quatro abordagens para a sua analise, que colocam o indivi-

16 Abraham Moles, Teoria da informac3o e percepcdo estetica,
?2. ed., Rio de Janeiroc: Tempo Brasileiro, Brasilia: Editora
Universidade de Brasilix, 1978, p. 97.
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duo em perspectiva central nesse processo: quanto & sua in-—
sufici¥ncia anterior de informagSes (a informacXo n%o & ab-—
sorvida por falta de dados prévios gue possibilitam a sua
compreensXo); guanto a sua estrutura psigquicas; guanto & sua
estruturacio social; e qgquanto aos limites da consci@ncia
possivel, "o caso em que, para obter-se a transmiss3o, o
grupo, Como grupo, tem gue desaparecer ou transformar—-se a
ponto de perder suwas caracteristicas sociais essenciais"27.

Isso significa que as informagées ultrapassam o
maximo de consci&ncia possivel do grupo. "Além desse limite
as informacsSes ndo podem passar, a iAo ser que se consiga
transformar a estrutura do grupo". Fara o auwtor, esse con-—
ceito & fundamental para o estudo das possibilidades de co-
municacioc social. 0 conceitoc ajuda a entender, tambeéem, por
que, apesar da critica profunda & persistente gue se tem
feito & pratica documentaria vigente, a biblioteconomia em
nada tem alterado sua estrutura de modo significativo, por
exemplo, quanto & mudanga de paradigma.

A outra guestio fundamental afeita ao labirinto e
a selecg¥o dos documentos e das informac@es que integrario ou
n¥o os acervos das memdérias coletivas: quais registros serdo
escolhidos por guem, para quem serXo escolhidos, para repre-—
sentar gquais eventos e com gual sentido e intencXfo. Muito

além de uma disciplina técnica, a seleci¥o & uma atividade

17 Lucien Goldmarn, Importd&ncia do conceito de consci&ncia
possivel para a camunicac¥o, In: 0 conceito de informacio na
cigncia contempori&nea, Rio de Janeiro: Faz e Terra, 1970, p.

42-3.
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politica, e gue, portanto, detém ela prépria um determinado
sentido, que lhe & conferido historicamente.

Se apenas fragmentos do conhecimento e da histéria
sXo guardados na biblioteca -—- e n%o tudo (o mito de EBabel e
o da viagem infinita) -- a prépria viagem realizada pelo
usuarioc nos sistemas de informag¥o e, a seguir, a histéria
narrada a partir dessa fragmentacXo ser%o forcosamente tam-—
bem fragmentadas. A oposicZo entre o mito de EBabel e a se-—
legio da informacgio sugere um jogo de aparéncias. Na ver-—
dade, os fragmentos escolhidos assumem na biblioteca o papel
do todo integral e, dessa forma, podem ser interpretados
pelo receptor, ao ver refletida nagueles fragmentos a sua
identidade -- <convencido gque estd pela manipulacioc do
discurso. Nesse jogo de reflexos, a ordem e a desordem
alternam—-se incessantemente.

"Serd que a memdria da sociedade, baseada na capa-
cidade (no sentido etimoldgico do termo) em relagio aos ob-
jetous ou aos signos & armazenar, acolhe a Gnica solug3oc pos-—
sivel, ou dentre essas solugoes escolhe uma, particularmente
adequada & sua prévia escolha técnica e quantitativa?"*€ A
escolha do individuo ¢ condicionada social e psicologica-
mernte em funcio da sua educacXo a "existéncia de um Iimite
m&x»imo da taxa de informacg3o perceptivel. Ouando essa taxa @&
uwltrapassada, o individuo seleciona na mensagem, com a ajuda

de critérics resultantes de sua experiéncia anterior, formas

[ —

18 Fausto Colombo, Os arquivos imperfeitos... p. 33.
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que s3o abstragSes, estagios elementares da inteligibili-—
dade. Se esses critérios lhe faltam, o individuo fica sub-
merso, ultrapassado pela originalidade da mensagem & se de-
sinteressa”*¥. A informaglo estd além de sua consciéncia
possivel, ele nXo encontra a sua identidade e permanece a
impossibilidade de acesso e de uso da informacio.

J& & escolha feita &o nivel dos sistemas & essen-—
cialmente politica, com uma intencgio que & claramente defi-
rnida em relagic ao poder, no sentido em gue "a memdria &
canstruida sobretudo a partir das acdes do Estado e dos go-
vernantes"=<, (Os fragmentos gque comp8em as recordacSes da
memdria coletiva sXo cuidadosamente escolhidos entre os que
detém os valores hegeménicos da sociedade, sendo agueles gue
nio se enguadram nessa medida, descartados. Assim & gue "a
memSria histdrica gue se possui ndo & a dos vencidos, nio
traduz nem narra suas lutas reais e os motivos de suas lu~—
tas, nXoc mostra como foram sufocados e oprimidos, e ndo mos-—
tra em que e como contribuiram para a transformacfo politica
e social do paisg"=*. Esse mecanismoc corresponde a canstrucio
cle c&nones, qualificando um determinado discursoc e, ac mesmo
tempo. desqualificando outros.

Juntando—se a essa afirmacio o fato de os sistemas

de informacXo constituirem instituicSes cuja funcio basica é

19 Abraham Moles, Teoria da informacio... p. 113-4.

20 Marilena Chaui, Politica cultural, Forto Alegre: Mercado
Aberto, 1984, p. 66.

21 Idem, ibidem, p. 6b.
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o controle social da informacXo & a legitimac3c do discurso,
tornam—se mais claras as raz8es e as finalidades daquelas
escolhas. O interesse politico explica a manutencic de uma
historia fragmentada, de um n¥o-conhecimento ou do conheci-
mento partido, de uma imagem incomplets e sem testemunho, e,
portanto, ndo-documentada, sem comprovacio e sem memdria.
Mas, na interpretagioc escolhida gue a biblioteca reproduz,
essa imagem podera parecer verdadeira e completa, porgue
oficial, objetiva, sagrada e neutra.

E por i1sso que "dados reais desconfortantes porém
significativos sio cancelados, removidos ouw escondidos com a
finalidade de nXo abalarem as convicgoes de base"==2., Tal me-
canismo vale tanto para a memdria do individuo como para a
memdria coletiva. For todas essas implicagces, os sistemas
de informacio deveriam wvoltar sua atencio &5 complexas
questides tedricas, psicoldgicas, socicldgicas & histdricas
que envolvem o estudo da infarmagio, principalmente quanto a
multiplicacio das possibilidades de leitura do mundo, capa-
cidade do ser humano que nio &, & niAc pode ser, redutivel a
simples palavras—chave ou a bits de informacio.

£ @ssa mesma capacidade irredutivel e criativa
que, junto com a consci@ncia critica, sintetiza as contra-—-
digB8es e propse diferentes alternativas mesmo em um espaco
sacralizado, hermético e assustador. Umberto Eco tambem vE a

biblioteca "como um labirinto de textos [mas] que contem as

22 Fausto Colombo, Os arquivos imperfeitos... p. 19-20.
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possibilidades para novos arranjos. Como ele explica, o la-
birinto @ como uma rede onde ‘todo ponto pode ser conectado
com todos o©s outros pontos e onde as conexSes ainda n3o
esto definidas. L.o.d Uma rede & L territério
ilimitade’ "==,

"Similarmente, Foucault argumenta que ‘as frontei-
ras de um livro nunca est3o claramente demarcadas: além do
titulo, as primeiras linhas, e a ultima palavra, além da sua
configuracio interna e sua forma autdnoma, ele & capturado
em um sistema de referéncias com outros livros. outros tex-—
tos, oultras csentengas: & um nd dentro de uma rede’ . [...]
Mas, dentro dos limites desse arranjo, Foucault p8e a pre-
senga de um ndmerco infinito de espagos "'no intervalo entre
os livros. Em tals espagos reside a possibilidade dos
‘mundos impossiveis’ "=,

FAbraham Moles considera o processo de criagio
cientifica "como um proceder do espirito numa rede emalhada,
uma espécie de labirinto de maltiplas vias", onde o pesqui-
sador "dispde de um campo de visio muito estreito: este e
limitado por tras pela memoria, e de frente, pela capacidade
imtuitiva. Fercebe portanto, a cada instante, apenas uma pe-
quenissima parte do caminho percorrido. Em compensacioc, pos—
sui permanentemente um vasto campo de visdo (sua prépria

cultura cientifica) sobre o edificio da ciéncia acabada e

23 Umberto Eco citado por Gary . Radford, PFPositivism,
Foucault, and the Fantasia of the library... p. 419.

24 Michel Foucault citado por Gary FP. Op. cit., p. 419.
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dispoe de elementus que extrai dessa visio geral —— alimen—
tada e revisada incessantemente pela ‘documentac3o’ "=2,

Isso significa, por exemplo, que dentro do mercado
ce bens culturais, onde a informacXo circula comoc mercadoria
simbolica, o consumo "é mediado pela inteligibilidade e in-
terpretacXo do receptor”, que & a brecha para a expressioc de
conflitos. € nesse sentido que & informagXo pode cser o
"indicador de uma crise de legitimacio"=*®. & uma forma de
escapar ao controle e ac discurso.

O0s novos arranjos, como escrevem Eco e Foucault,
ou como propoem Mostafta e este estudo, sXo maneiras de de-—
sestruturar a ordem que a biblioteca impSe, criando cutras
ordens, outras narrativas. Essa possibilidade j& est& engen—
drada nos labirintos. Segundo Borges, "o disparate & normal
na biblioteca e o razoavel (e mesmo a humilde & pura cocerén-—
cia) & quase milagrosa excecgic. Falam (ew o sei) de a bi-
blioteca febril, cujos fortuitos volumes correm o incessante
risco de transformar—se em outros e gue tudo afirmam, negam
e confundem como uma divindade gue delira"=7.

Seja em nivel institucional. seja atraves da in-
tervencX¥o subjetiva, novas possibilidades para os sistemas

de informacXo apontam para agsdes transformadoras a partir da

25 Abrahkam Moles, A criac¥o cientifica, 53%o Faulo: Ferspec—
tiva, 1981, p. 203-4.

24 Maria Nélida Gonzadlez de Gomez, 0 papel do conhecimento e
da informacic... p. 16%5.

27 Jorge Luis Borges, A biblioteca de Babel, In: ‘
FiccBes, 5%o Faulo: Abril Cultural, 1972, p. 9:.



criacido e da producio. A ruptura essencial da biblioteca,
seu momento decisivo, pode estar na ligagXo que ela serd ca-
paz de fazer com o processo de producio de conhbecimento. A
biblioteca deve desaparecer no sentido do despojamentoc de
seus ideais & de sua pratica, tal como se encontram, e reo—
rientar sua perspectiva para capacitar—-se a assumir tambem
as fungoes de criacic, de desenvolvimento, de recepgio e de
uso da informacXoji; para reinterpretar as funcées de organi-—
zacdo, de difusio e de preservacgio; e para apropriar—-se dos
instrumentos e dos produtos de seu trabalho. MNMovos arranjos

para mundos impossiveis, as utopias.
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2.2 A Informagic em Novo Arranjio

0 papel da ci8ncia n8o & malis o de prever

& marcha do universo em sua minacia,

T

mas ¢ Jde canstrulr um modo Iinteligivel
que sIirva a apreens8o da Natureza pelo homem.

fAbraham Moles

Em um de seus trabalhos, Solange Mostafa faz cora-—
Josamente a eterna pergunta gue se insinua aos profissionais
da biblioteca: "Afinal, para gque serve a biblioteconomia [e]
cqual & [seu] objeto?"®® Nesta dissertacXo, como uma resposta
possivel aoc problema, tambeém corajosa ou atrevida, afirma-ce
que so se tentar construir uma epistemoclogia autdSnoma para a
biblioteconomia, corre-se o risco de nXo se referir as
quest@es tedricas e filosdficas importantes e comuns as pra-—
ticas cientificas e sociais. Ou, pior, incorre-—-se no erro de
cair em qguestdes técnicas e operacionais elementares, o que
j& wvem acontecendo enormemente na concepcio mesma da area e
nas tentativas de definic3o de disciplinas especificas, bem
como no proprio exercicio profissional dai decorrente.

Como atividade interdisciplinar, a pré&tica docu—
mentaria, na verdade, refere-se e utiliza-se de elementos

tedricos e técnicos de muitas disciplinas, como a filosofia,

28 Solange Mostafa, A produgXo de conhecimentos em bibliote-—
conomia, Revista de Biblioteconomia de Brasilia, v. 11, n.
2, p. 227, jul./dez. 1983.

P |




& comunicacio, a administra¢Xo, & inform&tica, a sociologia,
a lingllistica etc. NXo & demais reafirmar gue enquanto pra-
tica social, a pratica da biblioteca deve ser orientada se-—
gundo as relagdes sociais gque a determinam, e nZ%o segundo
concepgoes artificiais e metodologicamente eguivocadas, que
58 encerram em si mesmas. "Fara situar a bibliotecornomia
como pratica sccial, ela tem de estar referida no conjunto
das outras praticas, pela mediagX¥o dos produtos das praticas
ein seu conjuntg"T%,

A busca por uma identidade prépria para a biblio-
teconomia e & documentacio €& pertinente na medida em que
propée a critica & o debate. Forém, talvez: a angustia pro-
fissional da aresa por construir a todo custo um (improvavel)
corpo cientifico autdnomo possa comegar & ser superada, como
propge Solange Mostafa, pela aproximagio —— ou reaproximacio
~— com a pratica social. g preciso ter em mente também que,
coms coloca Abraham Moles, h& uma necessidade de rejeitar o
principio de «<ifncia acabada, do edificio cientifico e das
classificacdes estabelecidas, em favor da cifncia gue se
far, da pesquisa e criacg¥o cientifica. Fara esse autor, ha
um processo de "osmose entre ramos distintos do saber [gue]
deve causar uma dissolucio das fronteiras da
‘especialidade’, conduzindoc a um campo continuc de conheci-—

mento" <, Isso deve servir como indicacgXo de rumo para a bi-

29 Solange Mostafa, Epistemologia da biblioteconomia, S3o
Faulo, 1985, p. 41.

30 Abraham Moles, A criacg¥o cientifica... p. 28.
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blioteconaomia e a documerntacifoc que, em vez de limitar sua
busca em suas proprias fronteiras, deverd& encontrar um cami-—
nho de outras dimens8es, na pratica soccial e na pratica
cientifica.

A préatica social =8 & [inteligivell] no con-
junto das demais praticas soclais; esse relaciona—
memto contudo n¥o se esgota ruma pratica profis-
sional. [...] Enguanto pratica social a biblicte-
conomia colabora na transformacgXo social guanto
mais ela estiver a servigo da disseminacXo de in-
formagdes para todo o conjunto da sociedade de
farma a poséibilitar que a sociedade em seuw con-
junto se aproprie de informagses (produzindo—-as e
reproduzindo-as). [...] A disseminacio / geracio
de informacdes, de conhecimento, s tera sentido
se for efetiva o suficiente para atingir aguelas
determinagdes de forma a transforma—-las™:,

GQuando & pratica esta alienada dessa realidade
ocorre uma inconex3o, sendo enganosos os seus resultados. Se
a préatica documentaria & interdisciplinar e social, o que
tdeve caracterizar sua acXo & justamente a integracXo com ou-—
tras disciplinas e com o sistema social no gual estid inse-
rida, gue esta muito além do exercicio profissional estrito.

Fara Mostafa, a realizacio desse projeto social se

cdard através da aproximacio com a pratica educativa, "como

31 Solange Mostafa, Epistemologia da biblioteconomia... p.
35, &7-8.
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uma das possiveis sinteses para a biblioteconomia se apre—
sentar como pratica social"®2, For sua vez, esta dissertagio
defende que uma atuac¥o transformadora na area poderd ser
alcangada através da integragZo com outras disciplinas e
atraves da pratica da pesquisa. comc uma outra sintese pos-—
sivel para a pratica documentaria (segundo a perspectiva
aqui delineada para a organizacXo da informac%o).

Considera-se, portanto, a reaproximacic da pratica
documentaria com a pratica social um problema de base. A
questio gque decorre desse eixxo, neste estudo colocada como
central, & a gue relaciona a préatica documentaria aoc pro-
cesso de producgio de conhecimento. Com relaci¥o a essas
questdes, & passivel afirmar que a biblioteca estd afastada
da préatica social devido ao seuw distanciamento dos processos
de producXo. Fois, ao se considerar os elementos integrantes
desses processos -—-- concepgio, pesquisa, desenvolvimento,
organizacio e transmissio —--, verifica-se, comoc tratado an—
teriormente, gque a biblioteca reduziu sua pratica a organi-
zacXo fisica dos registros do conhecimento.

Uma forma para reaproximar a biblioteca da pratica
social &, entio, promover sua reintegrac%o ampla e efetiva
ao processo de produgio de conhecimento. Fara a realizaclo
desse projeto, a pratica da pesquisa mostra-se como uma pos-—
sibilidade concreta, um caminho viavel, atraves do gual a

prdtica documentdria poderd resgatar para a biblioteca suas

32 Splange Mostafa, Epistemologia da biblioteconomia... p.
41.



finalidades perdidas, e recolocd-la enquanto instituigic
atuante e verdadeiramente produtiva na sociedade. Além
disso, essa aproximacio deverd ocorrer dentro de um determi-
nado campo de conhecimento, e somente dessa maneira podera
se concretizar.

As raztes para tanto sXo faceis de compreender.
Deve-se considerar, em primeiro lugar, a concepcXc de docu—
mentagio e a sua aplicacio & préatica documentéiria; e, em se-
gundo lugar, a pratica da pesquisa cientifica. Considere-se
tambem, como j& definido neste estudo, gue a organizacXo da
informacfc abrange a area de documentacio.

Fara Jesse Shera™®, a documentacioc trata dos re-—
gistros e necessidades de grupos especlalirzados. sendo parte
especifica de uma Area maior qgue ele chama de organizacio
bibliografica. For sua vez, a organizagXo bibliografica tem
comt objetivo todos os registros para servir a todos os
usudrins da sociedade. A documentacgio esta, assim, sempre
ligada a aspectos da especializagio, dos especialistas em
dreas determinadas, dirigida a um publico especifico de
pesquisadores.

Segundo Galddn Lopez "a atividade documental sur-
giu e se desenvolveu para satisfazer as necessidades de im—
formac%o viva e atual dos pesquisadores, e @ no &mbito cien-—

tifico onde cristalizou universalmente a aplicacido do

33 Jesse Shera, Documentation and the organization of
knowledge, Hamden: Archon, 1966, p. 2, 19-20.



termo"®%. Fortanto, a documentac3c surgiu como uma prética
aplicada & campos especializados do conhecimento, determi-
nada por necessidades emergentes da pratica cientifica, &
qual se apdia sobretudo em atividades de pesquisa. Abraham
Moles, ao tratar da criag¥o cientifica, distingue cinco es-
tdgios para o processo de descoberta: informacfo ou documen-—
tacqo; incubacio: iluminagio (a sclugXo); verificacXo:; e
formulacXo. A informac¥o ou documentac%c ¢ o estidgioc de as-—
cimilacic do conhecido & "no cientista, no romancista, esta
documentagXo assume um aspecto importante e pode ocupar um
tempo muito longo"®®. Assim, a pratica documentéria estd li-
gada, por natureza, tanto a uma &area especializada como &
pratica da pesquisa, e somente dessa forma ela pode ter sen-—
tido. & por isso gue & pratica documentaria somente se rea—
liza no encontro com determinada disciplina, objeto de sua
atuacioc, e na aproximac®o com & pratica da pesguisa.

£ possivel, agora, visualizar com maior clareza
porque & documentacio €& compreendida agui como uma forma de
escrever a histéria, ou de produzir cig€ncia. & possivel
mesmo considera—la um método de pesguisa. E por pesqgquisa en-—

tende-se um “"instrumento de inteligé€ncia, uma atividade

L]
-

intelectual criadora

%4 Gabriel Galdén lopez, Perfil histdérico de la documenta-—
cién en la prensa de informacidén general, Fampleona: Edicio-
nes Universidad de Navarra, 1986, p. 17.

35 Abraham Moles, A criac3o cientifica... p. 162-3.

36 Neusa Dias de Macede, A biblioteca universitaria, S3o
Faula, 1980, p. 96.
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A pesquisa determina uma agio voltada para a pro-—
dugio, onde o mais importante deve ser a busca por "um me-—
lhor conhecimento das nog8es cientificas essenciais"™7.
Dessa maneira, a biblioteca, aoc "se colocar em um ponto de
vista ‘critico’, o dnico fecundo na pesquisa cientifica"®e,
transforma-se em uma agéncia no processo de conhecimento,
interagindo diretamente com a sua &rea de especializacio. e
nio mals vagamente como um instrumento a servigo dela,
imdvel & distante.

Atuando efetivamente como agéncia de pesguisa em
determinada &rea de assunto, & biblicgteca capacita—-se a de-
sempernhar o papel abrangente da organizacio da informacXo, e
nXo somente ocupar—se da organizacgio bibliografica daguela
determinada area. As possibilidades que se esbocam a partir
dai para um trabalho social transformador sXo imensas, na
medida em que & biblioteca constitui-se a um tempo o sujeito
e o objeto desse processo. Assim, & organizacXo da infor-
mac¥o toma um sentido real de pratica social, comprometida
com o seu contexto, e & através dessas relacgées e processos
que a atividade de organizac¥o da informacio pode se tornar
capaz de organizar e gerar informacgdes, de tal forma que
seja possivel produzir uma agio progressiva e transformadora

diretamente sobre o processo de producXo de conhecimento.

37 Antonio Gramsci, Concepg3o dialética da histdria, 3. ed.,
Rio de Janeiro: CivilizacXo Brasileira, 1978, p. 71-Z.

38 Idem, ibidem, p. 1.
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Fara tanto, a pré4tica da biblioteca deveri se re—
ferir também & outros quadros tedricos e, principalmente,
metodologicos que regem outras &reas do conhecimento, gque &
capacitem a desenvolver atividades de pesquisa, reaproxi-
mando—se, dessa forma, dos processos de produc%o da ci@&ncia,
da cultura e da arte.

"O relaciconamento da bibliotecornomia no conjunto
social se fard nma medida em gue ela conseguir psdr em relacio
0 seuw proprio produto (a organizacio / transfer&ncia do co-
nhecimento) com os produtos dos outros trabalhos scociais (a
producio do conhecimento, o proprio conhecimento): nessa re—
lag¥o. que & basica, se explicita a tese marxista da auvtono—
mia relativa das praticas superestruturais, de onde [se
pode] apreender também sua praépria participacio na consti-
tuicXo da sociedade"=%.

Avancando a colocag3o de Solange Mostafa, € possi-—
vel afirmar gue a organizacgXo da informacXo podera estabele-
cer uma relacgXo mais ampla e transformadora dentro do seu
conjunto social, na medida em que consegulir se constituir
também enquanto geradora de conhecimento, no momento em que
conseguir se apropriar dos meios de producXo cientifica —— a
pratica da pesguisa como uma conexXo alternativa (uma sin-—
tese possivel) —-—-, fazendo com gue a reaproximaciioc com O

processo de conhecimento seja realizada pela transformacio

39 Solange Mostafa, Epistemologia da biblioteconomia... p.
4.
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da biblioteca-depositéria em biblioteca-produtora. Dessa ma—
neira, & biblioteca ser& o lugar da interpretacfo e da nar-—
ragido da informacioco e, assim, © lugar da producXo do
conhecimento € da histdéria.

0 resultado de uma pratica assim dimensionada deve
apontar para a organizagio da informacio como etapa trans—
formadora do processo de produgio de conhecimento, pois,
afinal, "o saber sd tem poder transformador guando & veicu-
lado no espago proximo ou afeito & producio”"?©. Socmente ha-
verd conmhecimento se a informacio puder significar transfor—
mac3io; a biblioteca =omente terd sentido quando conseguir

mariter uma acio social tramsformadora.

40 Muniz Sodré, 0 mercado de bens culturais, Ins Sergioc
Miceli (org.)., Estado e cultura no Rrasil. S%o Faulo: Difel,

1984, p. 142.



2.3 Instrumento da InformaciZo em Pauta

Biblioteca sine bibliographia mors est,
et Iibrorum virorumque sepultura.

SEneca

A bibliografia & um instrumento tradicional utili-
zado para & organizacdo dos registros do conhecimento. A
partir das concepcses ja firmadas anteriormente, a biblio-
grafia, para este estudo, transforma—-se em uma disciplina
especifica da A&rea gue aqui se estabeleceu denominar como
organizacio da informagio.
Atividade que floresceu gracas a invencio da
imprensa, a bibliografia teve, desde o inicio,
como um de seus objetivos o de divulgar o conheci-
mento acumulado nos livros. [...] A possibilidade
de rapido conhecimento de novas informagdes para
utilizac¥o ou desenvolvimento dependia da existé&n-
cia de repertérios organizados. [...] Assim, reco-
nhecida como um indispensavel instrumento para a
pesquisa e para o desenvolvimento cientifico-tec~
nolédgico, a bibliografia foi objeto de preocupacio
de estudiosos que procuraram aprimorar técnicas e
métodos para melhor controlar e divulgar o mate—
rial bibliografico existente. Na ultima década do
século XIX, com a RevolugXo Industrial [...]1, a

guantidade de informacgXo registrada ja crescia de
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maneira assustadora e varias tentativas haviam
sido feitas no sentido de um levantamento biblio-
grafico total, universal. Todas elas, entretanto,
foram infrutiferas. Um problema complexo era o da
fragmentagio dos meios de divulgacio2t.

0 texto acima sintetiza, a um tempo, o desenvolvi-
mento da bibliecgrafia e a sua concepcifo aceita consensual-—
mente pela biblicteconomia & pela documentacXo. Essa con-
cepgio e assinalada pelo discurso principalmente quando se
refere ao idedrioc da biblioteca, da seguinte forma:
"aprimorar técnicas e métodos para melhor controlar e divul-—
gar o material [...] no sentido de um levantamento biblio-
grafico tetal". & possivel identificar ai o mito de BRabel —-
o desejo de conter o universo --—, cuja realizacgioc, no en—
tanto, & negada intrinsecamente pela presenga dubia da
funcXo de controlar o material.

Esszsa contradiciXc j& estd tambem evidenciada no
discursoc guando redne dois termos de etimologias conflitan-—
tes —— controlar e divulgar =-—, induzindo a falsa idéia de
que ambos complementam uma determinada agXo, gquando na ver-—
dade, anulam a prépria acgXo. A identificacio sem&ntica de
controlar define-se pelos sentidos de "“dominar, conter, go-—
vernar', sendo controle o "ato ou poder de controlar". Ja

divulgar tem o sentido de "vulgarizar, tornar conhecido, pu-

41 Célia Zaher, Hagar Gomes, Da bibliografia & ci®ncia da
informacX¥oc, Ci€&ncia da Informacdo, V. Y Da ol P Sy 1972,



blicar"*=. A simples utilizac¥o de termos que se referem a
sentidos praticamente opostos @ indicador de uma intencXo do
discurso. Essa intenc¥o & ambigua, apdia-se na linguagem
para ser —— a inten¢Xo do poder gque estd velada -—-. mas tam-
bem para parecer —-- a aparéncia do poder que se (re)vela,
isto &, mostra-se ao mesmo tempo que se esconde.

A linguagem, segundo Roland Barthes, "encarrega-se
ce reunir de uma s vez a realidade dos atos e a idealidade
dos fins"*¥, 0s sentidos da linguagem s3o definidos histori-
camente pelo emprego gue a sociedade faz dela. Isso guer di-
zer que nXo & possavel esvaziar o sentido etimoldgico e
idecldgico de uma palavra simplesmente através de contextua-
lizacses sintdticas. 0 seu emprego, seja em Que contexto es-—
tiver, guardard o sentido ulterior que ela carrega e defi-
nird os caminhos da agio., esteja isso explicito ou n3o para
aguele que a utiliza. Se a biblioteconomia pretende um sen-
tido social para a sua prdatica, como deixa supor seus
ideais, @ preciso explicitd-lo no seu discurso também atra-
vés da busca por novas formas (novas palavras, novos concei-
tos) para a sua definigX¥o & comunicacio.

0 prépric termo controle limita o problema da co-—

leta, da seleclo, da divulgacXo de informagdes e de documen-—

4?2 Anténio Geraldo da Cunha, Dicionario etimoldgico Nova
Fronteira da lingua portuguesa, Rio de Janeiro: Nova Fron-—-
teira, 1982, p. 213%, 273.

43 Fioland Barthes. 0 grau zero da escritura, S%Xo Faulo: Cul-
trix, Secretaria de Estado da Cultura, Esportes & Turismo,

1971, p. 32.



tos dentro da biblioteca & esfera da regulacZo. Controlar
para poder regular, regulamentar, pdr em forma, impor forma
e em determinada crdem, segundo padrSes e regras estabeleci-
dos. 0 ‘controle bibliografico' ¢ exemplo, como j& mencio-
nado, da intencio de exercer o controle social e politico
através do controle da informacZo. As formas e os mecanismos
desse processo foram analisados anteriormente. & claro que
e#ssa intengio estd presente no discurso, mas ndo de forma
explicita e, embora guerendo parecer ter a intencXo de dis-—
seminar informagoes bibliograficas para todo o conjunto da
sociedade, a pratica dessa atividade resulta o oposto: con—
trolar o acesso para regular o uso. Outros indicios da lin-
guagem (re)velam a intencio do discurso, como os termos su-—
postamente técnicos dessa atividade: "depdsito legal”,
"fiscalizacio" etc.

A partir dessas colocagdes, torna-se possivel com-
preender porque as "tentativas de um levantamento total" fo-
ram (e ainda sXo) "todas elas infrutiferas". A "fragmentacgXo
dos meios de comunicacXo" certamente comtribuiram para que a
bibliografia nXo pudesse realizar os seus ideais. No en-—
tanto, essa nXo & uma das causas do problema, mas uma de
suas conseqlifncias. A guestXo esta na forma de pensar o pro-
blema, na mentalidade operante na biblioteconomia. A guestio
conceitual da bibliografia serd analisada a seguir para que
as questdes acima possam Ser verificadas.

Muito j& se escreveu sobre o conceito de biblio-

grafia. Desde as mais amplas definigoes, como a gue a deno-—
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mina © meio necess&rio para praticar a cigncia, enquanto
corpo organizado do conhecimento gue trata de livros em to-—
dos os seus aspectos: até as descricBSes mais limitadas, como
& que determina que a bibliografia nXo deve ir além dos as-
pectos exteriores do livro, sua matéria e sua forma. Fara
uma de suwas mals conhecidas estudiocsas, Louise Malcleés, a
bibliografia tradicional "marcha atras dos fatos'": enguanto
a documentagio, ou a bibliografia moderna, "marcha com os
fatos". A bibliografia, &ainda, é definida vagamente como a
ciéncia dos livros.

De gualguer maneira, a partir da literatura da
area & possivel determinar duas tendéncias principals para a
pratica da disciplina, embora ambas muito limitadas por
priorizar o enfogue funcionalista: a primeira refere—-se ao
@studo dos livros (e outros suportes) como cbjetos fisicos,
isto &, a &nfase esta colocada no documento enguanto coriti-
nente, a descrigXo da forma (bibliografia analitica, forma
b&sica); e a segunda diz respeito ao estudo dos livros como
idéias, ou seja, & analise do conteldo dos documentos
(biblicgrafia sistem&tica ou enumerativa).

0 termo tem sido objeto de discordéncias sobre sua
significacgXo e as suas formas de aplicac¥o, sinal da incon-
sictincia tedrica da area, e identificado como "palavra plu-

risignificativa [...] n%o poucas vezes ambigua, de facil



etimologia e de dificil definicXon"*%. Seu sentido etimolé-—
gico e "escrever livros a mX¥c" (do grego graphein —— escre—
ver, e biblion --— livro), a "arte dos copistas”. Mas desde
1633, com a publicacXo de Bibliographia Politica, de Gabriel
Naudé, a palavra passa a identificar uma lista de livros, o
que hoje também se chama repertédrio bibliogr&fico ou ainda
uma lista de documentos em outros suportes. "Em conseqlU&n-—
cia, pode—-se dizer que a bibliografia investiga, transcreve,
descreve & classifica os documentos impressos, com o fim de
constituir os instrumentos de trabalho intelectual chamados
repertdrios biblicgraficos ouw bibliografias"4®.,

"A bibliocgrafia brasileira nasceu na Biblioteca
Nacional [...] & de uma exposicio resultou essa cbra monu-—
mental e, sob certos aspectos, ainda nioc superada, que @ o
Catalogo da Exposicgdo de Histsria do Brasil"9*, de Eenjamim
Franklin Ramiz Galvio, publicado em 1881, considerado o pri-—
meiro inventario de fontes para os estudos brasileiros. En-—
quanto no pais & area de documentacio apenas comegava a se
instituir e "enquanto Dom JoXo VI criava a imprensa no Bra-—

sil no século XIX, a Franmga, a Inglaterra e os Estados Uni-

844 Jsabel de Torres Ramirez, "Eibliografia” en las_dicgiana—
rios de la lengua espafiola, Documentacidn de las Ciencias de

la Informacién, n. 14, p. 62, 1991.

45 Louise Malcleés, La bibliografia, Buenos Aires: Eudeba,
1960, p. 11.

44 Edson Nery da Fonseca, Desenvolvimento da biblioteconomia
e da bibliografia no Erasil, Revista do Livro, v. 2, n. 5§,
p. 105-6, mar. 1937.
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dos compilavam bibliografias retrospectivas de grande
valor"e™,

Certamente datam dai, oficialmente tambem, todas
as dificuldades até hoje existentes para & organizacio da
informacXo no pais. Além da Riblioteca Nacional. que tem
como um de seus chjetivos, constituir—-se como centro biblio—
grafico do pais, outras organizacSes de &mbito nacional t&m
assumido atraveées do século XX fungS8es nesse campo, como o
Instituto Nacional do Livro e o Instituto Brasileiro de
Informagiic em Ci®ncia e Tecnologia®=®.

pesar de ser compreendida enquanto parte da docu-—
mentacio e considerada afim a outras ciéncias, a bibliogra-—
fia tornou-se disciplina genérica e autdnoma, seguindo o
mesmo processo histdrico qgque incluiu as mudancas sociais e
de meios, ja referidas. A especializacio das ciéncias, sob o
signo do positiviemo, contribuiuw para gue também a biblio-
grafia perdesse seu cardater interdisciplinar de estudo dos
livros como idéias, passando cada ve:z mails & definig¥o sim-

plificadora de controle dos livros como objetos fisicos. A

47 FPaulo Caldeira, Maria de Lourdes Carvalho, Bibliografia
retrospectiva, Revista da Escola de Biblioteconomia da UFMG,
v. 9, n. 1, p. 53, mar. 1980.

48 Informagoes detalhadas sobre as instituigSes brasileiras
dedicadas & bibliocgrafia e sobre as principais bibliografias
bracileiras podem ser obtidas respectivamente nos trabalhos
de Faulo Caldeira e Maria de Lourdes Carvalho, Algumas orga-
nizacses ligadas ao controle bibliografico no EBrasil, Re-—
vista da Escola de Biblioteconomia da UFMG, v. 7., n. 1, p.
105-%1, mar. 1978; e de Edson Nery da Fonseca, Bibliografias
brasiléiras gerais, Inz _ « Problemas Qrasileirog de do-
cumentac3o, Brasilia: IRICT, 1983, p. Z2ET7=02.
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propria evoluc¥o histérica do vocdbulo d& a medida da vulga—
rizacio e reducXo dos conceitos que representa, partindo da
concepcic de ci®ncia e chegando & mera identificac%o de uma
lista de documentos.

0 crescimento editorial mais a institucionalizacio
da pesguisa geraram avangos nas técrnicas de organizacio da
informagfo. "0 problema critico ¢ a administrac¥c bibliogré-
fica de massas de materiais, os gquais poderiam de outro modo
gstar perdidos, ou ao menos tornar—-se mais dificeis de aces-
sar"*¥,. Ainda mais problem&tica é a relacio entre os princi-
pios da bibliocgrafia & os resultados de sua pratica, gue de-—
vem ser reavaliados e determinado o sew valor para a socie-—
dacde, e, assim, estabelecer—se para a disciplina novos pard-
metros e objetivos. E o que também se busca guando aqul se
propse um novo campo chamado organizagXo da informacio.

Eiblicgrafia e documentagio devem ser orientadas
para atuar nfo como instrumentos de controle da informacio,
como noarmalmente sXo reconhecidas, mas como instrumentos de
pesquica, meios de um MESMO Processo: Criar, produzir. Devem
dirigir sua pratica ao exercicio prapric da pesquisa espe-—
cializada em um campo do conhecimento o qual se aplicam. A
pratica da organizagXo da informacio deve constituir a meto-
dologia da pesquisa cientifica como seu fundamento, em uma

amplitude conceitual capaz de superar os principios, objeti-

49 Lawrence Thompson, The humanities: a state of the art
report, Library Trends, v. 22, n. 1, p. 44, July 1973.
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ves e aplicag8es tradicionais da documentaci¥o e da
bibliografia.

"A bibliografia se situa no cruzamento entre a
producic e o consumo intelectuais, unindo os pensamentos do
autor e do leitor"®¢. Essa concepgio reveste—-se de um apa-—
rente carater de din&mica social, mas é& tipicamente idea-
lista. Isso acontece ao definir para a disciplina um lugar
de isolamento entre a produciXo e o uso, acreditando de ma-
neira dogmatica que a ligacg3oc entre a producic e o seu
consumo se darad por melio de um processo natural: basta um
elo —— a bibliografia —-— para gue a unifo entre os extremas
=g concretize. No entanto, € sabido que o©os processos de
comunicacXo e de transferé&ncia de conhecimento sXo bastante
complexns e dificeis de estabelecer.

Transpor limites diz respeito, neste casao, a gue
Justamente a bibliografia -—-— como & organizagXo da
informacXo ——- nXo mais deve se situar entre a producio e o
consumo (o que acaba determinando a dissociag3o de sua
pratica com a pratica social); nio mais deve se colacar na
cémoda posic¥o de meio de ligacXo (pois nio ha garantias que
a comunicacXo de fato ocorra). Ao contréario, deve estar
embasada para atuar conjuntamente com a producio e tambeém
com (w’ conswmno . preocupando—se tanto com as questoes

referentes aos métodos e conteddos da producXo. como com os

50 Faul Otlet citado por Jose Antonio Moreiro Gonzdlez, La
bibliggrafia como precedente de la documentacidn cientifica,
su evolucisén conceptual, Revista Brasileira de Bibliotecono-—

mia e Documentagio, V- 22, n. 3/4, p. 44, jul./dez. 1989.
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problemas relativos as formas de difusXo, de transferéncia e
de uso da producXo.

“ara este estudo, isso significa gue a bibliogra-
fia nio pode mais ser identificada como "a disciplina que
toma como seu objeto o registro como tal"=*. NZo pode mais
ser parte isoclada dentro de outra disciplina igualmente isc—
lad&a, como & o caso da documentacXo ouw da biblioteconomia,
porgue, dessa forma, os resultados de sua pratica ficam li-
mitados a apenas registrar os documentos, nunca se referindo
ao uso e ao valor da informacio neles contida.

Mo caso brasileiro, as iniciativas documentdrias
sio sempre dispersas e, apesar da existéncia de instituigdes
praprias, & area "ainda nio conseguiu um estagio satisfatd-—
rio no gue concerne & organizagio bibliografica nacional"®=,
Condicionada pelc processo histdrico, muitos fatores deter—
minaram a sua condicio de subdesenvolvimento. Um fator muito
importante refere—-se &s necessidades politicas que condicio-
naram a organizac¢fo de instituigdes culturais e cientificas
no pais. & preciso notar que as areas das cigncias sociais e
humanas nXo alcangaram o0s mesmos niveis de institucionali-

zacXo de outras Areas; o mesmo ocorrew com a biblioteconomia

51 Ross Atkinson, The role of abstraction in bibliagra?hy
and collection development, Libri, v. 39, n. 3, p. 201,

128%.

i organizacio bi-
52 |jagar Gomes, Mecanismos € NOrmas para & : . y
bliDgE;fiCa nacional, Revista da Escola de Biblioteconomia

da UFMB, v. 6, n. 2, p. 179, set. 1977.




e a documentacXo. Um dos reflexos dessa condicXo & a inexis-
t&ncia de uma ampla politica de informacZo.

No EBrasil, & fragilidade tebérica e estrutural da
area soma-se uma longa histdria de caréncias, gerando uma
condigio paradoxal que resulta em escassez de informac%Zo em
meio a um extenso volume de documentos. "Apesar dos esfor-—
cos, 0 controle bibliografico oficial nZo [&] exaustivo, nem
regular na periodicidade, de modo que nunca foi um auté&ntico
espelho do registro da cultura nacional"®®. Fara gue a in-—
formag¥o possa representar as reals necessidades do pais e
ser efetivamente empregada pelos setores da sociedade com
vistas & producifo econgmica, cientifica e cultural, & pre-
ciso antes soclucionar guestdes primarias de organizacio & de
estirutura do setar de informagio. A comegar pelo
redimensionamento de sua pratica.

Mo entanto, "a literatura brasileira de bibliote-—
conomia & ainda incipiente ou pouco sedimentada"®*. A afir-
macXo de Faulo da Terra Caldeira aplica-se também e inteira-—
mente & literatura produzida especificamente sobre biblio-

grafia®®. Essa literatura €&, em sua grande maioria, consti-

53 Faulo Caldeira, A situagfo do Erasil em relaglo ao Con-
trole Eibliografico Universal, Revista da Escola de Biblio—

teconomia da UFMG, v. 13, n. 2, p. 271, set. 1984.

54 Jdem., O controle bibliografico na area de biblioteconomia
no Brasil., Revista de Biblioteconomia de Brasilia, v. 9, n.

2, p. 77, jul./dez. 198l1.
55 1 levantamento bibliografico baseou-se nas principais pu-
blicacdes brasileiras da &rea, tendo—-se procedido a analise
de todo o material. Apesar disso, optou—-se por utilizar efe-
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tuida por trabalhos de car&ter histérico e descritivo, dedi-
cados a registrar fatos e a narrar a situwacfo em gque se en-—
cantram instituic8es documentarias brasileiras. S%o traba—
lhos bastante comuns na &rea, sendo ébvia sua utilidade em
registrar e divulgar informacBes —-— Fepousa ai seu interesse
— principalmente tendo em wvista a falta de textos
diddticos.

No entanto, & &rea n3o pode se restringir a eles,
porgue n3o discutem criticamente a matéria. Ao contrario,
limitam—-se & constataco periddica e repetitiva de' uma série
idéntica de fatos e dados. Ao analisar essa literatura, cujo
mais antigo trabalho repertoriado por este estudo data de
1957 e o mais recente de 1987, tem—-se a impressio gque as
condicgBes relativas ao desenvolvimento da bibliografia bra-—
sileira ocorrem linear e independentemente dos contextos
histéricos. £ o que mostram muitos autores.

Todavia., & certo gue essa e uma realidade apa-
rente, sinal de que muitos trabalhos baseiam—se nas mesmas
fontes e de que nio h& pesguisa. 0 maior problema da litera-
tura de biblioteconomia e de documentacXo, entretanto, e o
seu enfoque metodolégico, majoritariamente positivista.

Considerando, por exemplo, um artigo recente cujo
objetivo & retomar toda uma histédria fatual dos biblidgrafos
observa—-se que ele consegue apenas atualizar

brasileiros.

alguns dados Jjé& divulgados por outro trabalho publicado va-

tivamente nesta dissertacXo somente uma peguena parcela des-—
=
ses trabalhos, pelas razZog&s expostas no texto.




rios anos antes. Ou, ainda, um mesmo autor restringe-se a

republicar as mesmas informagdes em trabalhos supostamente
distintos. Ao lado do extenso e reincidente relato scbre a
bibliografia no Erasil, esses trabalhos registram, de ma-
neira igualmente extensa e reincidente, um repertério de
problemas que, segundo os autores, dificultam o seu desen-—
volvimento: falta de recursos, legislagc obscleta ("o depé-
sito legal nXo funciona”, "é ultrapassadoc”, "nXo & cum-
prido", "n3o e fiscalizado"), duplicagXo de esforgos, difi-
culdades de publicag¥o e de divulgag3o, descontinuidade de
projetos etc.

E raro mesmo o trabalho gue discute a importincia
dos fatos para poder compreender melhor sua condicioc., ou
para conetruir um corpo solido de conhecimentos tedricos.,
técnicos & préaticos desses campos no Brasil. Geralmente, s
autores n3o conseguem vislumbrar as verdadeiras origens dos
problemas que afetam esse tipo de atividade no pais; n3o
conseguem emeirgir do plano imediato de uma aparente reali-
dade, que apenas permite ver os sintomas de causas mals pro-
fundas e arraigadas em um contexto complexo. For isso,
grande parte dos trabalhos, no méximo, indica problemas ope-—
racionais e administrativos, tomando os sintomas pela causa,
e apontando. & partir dai, determinadas solucdes, também ad-

ministrativas. que igualmente se repetem a cada trabalho e a

cada autor.

As razSes para t¥o grande e aparente unanimidade e

uniformidade da literatura acenam com a quest3o do metodo. £
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licito concluir, afinal, que a maneira de pensar os proble-
mas da area tem influenciado a sua propria condigXo, jé& que,
pela reducXo dos fendmencs, conduz ao imobilismo. & possi-
vel , auora, observar como comega & se tornar evidente & dis-
torgiio da realidade a que uma falsa perspectiva conduz.

Um exemplo disso & o artigo de Faulo da Terra
Caldeira e Carlite M. Campos, Bibliografia Especializada
Caorrente ne Brasil, gue fornece dados detalhados sobre bi-
bliografias especializadas brasileiras, sem, contudo, levan-—
tar nenhuma questio relativa & gqualidade e ac conteddo de-
las, nem sequer mencionar os fatores contextuais do desen-—
volvimento da documentacio especializada no pais. FPara os
autores sX¥o "dois os requisitos basicos indispenséaveis" para
solucionar os problemas de continuidade da bibliografia es—
pecializada: "a pontuslidade e & periodicidade curta'ses,
Fara eles, "o que se espera do controle biblicgrafico espe-—
cializado ¢ que as publicagdes tenham uma periodicidade
definida, de preferéncia curtos periocdos de intervala'.

Na verdade, a causa real do problema da falta de
continuidade dos projetos bibliocgraficos no Brasil reside no
fato de nXo existir efetivamente uma politica nacional para
De que, se j& houve diretrizes ou uma vontade

a informacgio.

resse sentido, elas n¥Xo chegaram a ser implementadas ampla-

mente e a longo prazo (o que tambem tem suas razses). E por

imas citacd em no texto foram ex-
56 Essa e as proximas citactes que segu text .
tf'idas de Faulo Caldeira e Carlite Campos, Bibliografia es-
peziali*ada carrente no Brasil, Revista da Escola de Biblio-

teconomia da UFMG, v. 17, n. i, p. 2057, set. 1988.
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1880 QuUe O programa de descentralizaggg do Instituto Brasi-

leiro de Informa oo _
GXO em Ci®ncia e Tecnologia®” "n%o conseguiu

superar o problema de atraso de suas publicacSes", e nio

porgue existe "certa defasagem"” na publicagXo das bibliogra-
fias especializadas. 0 atraso, a falta de periodicidade, "o
emperramentc ou falta de agilidade", "o n%o amadurecimento
das iﬁstituigﬁes", "ou mesmo um descaso" nio sio as causas,
ou a "justificativa" da irregularidade ou descontinuidade
das publicagdes especializadas, como supSem os autores:; elas
30, sim, as conseqlUéncias, o0s sintomas de uma probleméatica
mUito mais complexa.

For isso, a literatura da &rea poucoc consegue
avangar, a cada trabalho, na dire¢gioc de novas colocacses ou
na indicacXo de novos caminhos para a compreensio desses
problemas. & necessario desvendar as causas, o contexto glo-

bal, para se ter em vista todos os fatores gue interferem na

realidade, ou seja, a visio da totalidade. Essa sim, depois

de identificada e analisada, deve ser alvo de ac8es, nunca

05 seus sintomas,. gue jamais serio superados isoladamente.

i s se restringir a constatar uma sé-
Assim, em vez de

rie infindavel de Carencias, & precisoc comegar a encontrar

respostas para explicar aguelas condigdes. For exemplo, por
= = L.l =

que h& falta de bibliografias histdricas ou retrospectivas
| - =

t i fias Especializadas do
g ; ional de Eflblll:'gi.”a i .
97 O Frograma lﬂ?ﬁ;tiva ndescentralizar a publicacXo das bi-
IB;CT teve por ﬂ.ializadas ou bases de dados blblngFéf%CDE,
bllagraflgs §5P§¢ disciplina ou problgmaf. Faulo Caldeira e
por especialidade, especializada corrente no
Carlite Campos .

Bragil... p. 190.

Bibliugrafia



no pais?i quais i T
g = as implicacSes que dai resultam para & orga-

P .
nizagde da informac¥o e para a prépria histéria do Erasil?
Como os recurscs informacionais podem servir aos interesses

da saciedade?

As solucBes enumeradas pela literatura para essas

questoes incluem sempre, e estritamente, medidas de carater
técnico e administrativo, como & descentralizacXo da coleta
de documentos e do depésito legal, a fiscalizagXoc & penali-
zagXo de seu cumprimento, a compilacXo e publicacXo de bi-
bliografias especializadas, a formac¥%oc de pessocal em nivel
de mestrado e doutorado, a implantac3c de novas tecnologias,
a cooperagio entre instituicdes e a racionalizacio de recur-—
sos. 0 principal motivo pelo gual tais medidas alcancam t3o
escassns resultados através de décadas & o mesmo gue mantém
agueles problemas que elas tentam solucionar: a dissociagio
da pratica documentaria da pratica social, o que determina a

inexisténcia de uma politica de informacXo fundamentada e

originada em necessidades socials concretas, e, portanto,

mantida pelos grupos Sociais.

A 4rea de organizacXo da informacgio somente alcan-—

card um estagio diferenciado em seu desenvolvimento, como

também a superagio para agqueles problemas elementares, mais

uma vez. Se conseguir se integrar ao processo de producio de
o n -

conhecimento. Atuar consciente e ativamente no campo da pes-

Area de organi-—
1 : i v ade erd recuperar para a
quisa especializada pod

5 ocial, gue mais do gue uma
) o o seu valor s
zacXa da informacXo

$ rometida de acessn & informacSes histéricas,
orma descomp
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cientificas ou artisticas, poder& se tornar ela prépria uma
forma de conhecimento da histédria, da ciéncia e da arte. A
pratica da pesquisa, como proposta por este estudo, poderéd
se constituir em um método que desvenda o processo do fato
histérico, transformando-o para o usc soccial e para o debate

estético e politico.



IIT NO COMPASS0O DA HISTORIA

Compasseo & um confunto ou séries de movimentos

que se reproduzem simetricamente servindo de

unidade de medida aox valores musicals,

1 InstituicXo e Memoria em Unissono

—~

2 A Imagem da Misica: Memoria e Sentido
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1 Instituicio e Memdria em Unissono

florte e museagrarado [institucionalizade], ©

sentido pode ent8o ser objeto de todas as estratégias

politicas e culturais de controle e transmissZo.

Henri-Fierre Jeudy

A cultura e & ci@ncia tiveram suas atividades tar-
diamente institucionalizadas no Brasil. Apesar da exist&ncia
de praticas culturais diversificadas no pais. desde sua
colonizagio, e da verificacXoc de atividades cientificas,
ainda qgue irregulares, o seu estabelecimento na forma de
instituicdes se deu bem depois, como resultado de longos e

entrecortados processos de constituicio.

A falta de instituigces e de meios nio impediu a
produc¥%c cultural e cientifica, mas em muitos aspectos com—
prometeu seriamente o seu desenvolvimento, principalmente no

. ™
que se refere aos mecanlsmas de preservacio, transmissio e

difusXo. Na verdade, & a auséncia de instrumentos e de meios

de comunicacXo por grandes periodos gque pode explicar, entre

outros fatores, O subdesenvolvimento, & fragilidade e a

inconstd@ncia das instituigdes brasileiras.

As razSes para igssp estXo nas condigdes de pro-
(=9 el

ducio determinadas pelo sistema colonial eurcpeu. 0O inte-
Gi0 e

ani centrava-se sobretudo na
em sua Colonia
resse de Fortugal

“ ¥ i c cic exterior. Nesse
enp &mi visando O omer

wplorac¥o economlCas
destinados a empresa |

. mentos
sistema, “os elem
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‘colonizacio’ i
- zacdo’, isto €. de GCupacio produtiva, provém do ex—

terior, s¥o para agui transplantados, tanto os senhores como

os trabalhadores -- os escravos. Uns vEm da Europa [...];

outros da Africa. [...]1 4 empresa se destina a enriquecer os

que exploram o trabalho; a producic se destina a mercados

externos [e] a contribuicXo da nova area é apenas a terra ——

abundante e inculta":,

Interessante observar ai o emprego da palavra
‘inculta’: literalmente refere-se & terra, imensa mas n¥oc-
cultivada, no sentido da producXo economica; &o mesmo tempo
insinua-se uma segunda leitura, provocada por sua prépria
etimologia, ou seja, a Colénia ¢ também inculta, sem cultura
ou de cultura inferior, no sentido antropoldgico. Alids, a
vicsXo da ideolcgia do colonialismo foli fixada como tecria

cientifica através da afirmacio da superioridade racial dos

F

povos brancos colonizadores sobre os povos subjugados,

indios e negros. Os conflitos gerados pela supremacia portu-—

guesa resultaram na espoliacXo da terra, dos meios de

producX%o e da cultura desses povos.

Assim, dentro do sistema colonial "desenvolveu-se

uma cultura totalmente voltada para fora, onde os elementos

humildes. os Unicos CApazes de criar uma cultura verdadeira-—
umi n

4 3 n
mente nacional., sequer sustentavam a condic¥o de cidadZos".
3 E

P i ultura européia
; redomin&ncia da c »
0 que ocorria era & P

t lantada e imposta na Coldnia. Mas, ao lado da ‘cultura
ransplan

gintese de histdria da cultura bra-

1 Nelson Werneck Sodreé. CivilizagXo Brasileira,

sileira, 8. ed.. Rio de Janelro:
1980, p. S
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transplantada’ ou _
» tra cultura desenvolvia-se, "no entanto,

; 5 - .
devido &s suas pProprias raizeg —— ligada que estava & escra-—

vidio e as classes mais baixas da populacio, esteve sempre

subordinada e sufocada pela cultura ‘oficial’"2. O apareci-

mento de classes intermediarias no Brasil, a urbanizacgifo, o
ciclo do ouro, o crescimento do mercado internc certamente
contribuiram para o desenvolvimento de praticas culturais
‘paralelas’ proprias dessas classes e por elas sustentadas.
A ideéia de transplantac¥o ¢ uma constante nas con-—
cepcgdes brasileiras sobre cultura e arte. Apesar de sua
ccarrgncia ser inglestionavel, & transplantacXfo cultural,
aliada & concepcio de superioridade européia sobre as demais
racas, foli usada como instrumento de dominacgXo, de repressio
das manifestacdes culturais dos povos colonizados e de su-
pressXo dos vestigios dessas culturas. 0 problema também re-—

side na forma como a dicotomia proposta por essa condicXo ——

cultura eurcpéia versus cultura brasileira -—- & elaborada

tanto em nivel da producXo artistica, como da producXo inte-—

lectual. Ou seja, a tend&ncia geralmente verificada na his-

toriografia musical, PpoOr exemplo, & a de uma visio unilate-

ral, favorecendo a concepcXo de que a cultura européia so-
n

brepunha—-se em valor cocial e estético a gualquer outra ma-
L a—

nifestacXo guanda seria preciso refletir scbre elas
= Sty

dialeticamente prgcurando as sinteses do processo cultural.
2

; brasileira, In: Ideologia
: = rreira, Cultura i i

2 Mai;a Naéari:f;;:z de comunicacioc, S¥o Faulo: Cortez &
& poder no

258-9.
Moraes, Intercom, 1979+ P-
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(-3! "_C\dL.l o
p £20 cultural desses POvOS., NESSE pPanoramd,

teve valor para o Estado colonial apenas enquantc forma de

controle e de dominagfo, e usada nesse sentido. Entre os

exemplos mais conhecidos estavam a catequess dos indios

atraves da utilizac¥c da musica e do teatro, principalmente;
e & tolersncia dos senhores em relagioc as cancgses de traba-—
lho dos negros escravos, que ajudavam tantoc na produtividade
eronsmica Como ro controle social, enquanto cutras
manifestagdes eram coibidas.

"A  congquista colonial causa desenraizamento e
morte com a supressio brutal das tradigBes. A conquista mi-
litar, também. Mas a dominac3o econédmica [...] causa a mesma
doenca. FAge como congquista colonial e militar aoc mesmo
tempo, destruindo raizes, tornando os nativos estrangeiros
em sua prapria terra"®. A forma de organizacio colonial do
pais e o rigorosoc regime portugués determinaram o estado de
dependéncia, de segmentacio, de alienacioc e de isclamento da

Terra Brasilis, por tr&s seéculos.

Durante esse tempo, a circulacio do conhecimento

era restrita & classe dirigente e ao clero. A instalacXo de

tipografias e a edicic de qualquer publicacXoc eram proibidas

no Brasil colonial. O incipiente comércio livreiro era feito

por mercadores geraisj; 0S5 livros — religiosos, técnicos, de
L = 1

eram trazidos da Ewropa, contro-—

filosofia e literatura

li:l = - gDVE Ow L.l' as
'l i ou censur ados pe 1o
"dCIS e :I.L.ltEJ l.‘.c':'\dl'JE, n ™ J‘ -t

g desenraizamento, In: Alfredo Bosi
3 Ecléa Hosi, Culturd & o Faulo: Atica, 1987, p. 17.

(org.), Cultura brasile
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obras e Az ;
gazetas Proibidas, Porem, entravam na Coldnia de

. 1]
contrabando. "Instrumenteo herético, o livro foi visto sempre

318 N i .
com extrema desconfianca, sé natural nas m¥os dos religiocsos

e até aceito apenas como Peculiar ao seu oficio e a renhum

outro"*. For isso, eram raras as colegSes particulares.

0 ensinoc era monopolizado pela igreja catolica,
especialmente pela Companhia de Jesus que, enquanto "forca
de conservacXo, dogmitico e retdrico [...], formava reduzida
e rala minoria de letrados". 0Os jesuitas "mAo ensinavam
cig€ncias, nem linguas modernas"®, Segundo FRubens Rorba de
Moraes, havia varias bibliotecas nos colégios desses padres
e em conventos de outras ordens, j& no final do século XVIe.
A expulsio da Companhia pela reforma pombalina em 17579 de-
sorganizow o sistema de ensinog, Que passou a ser responsabi-—
lidade do Estado. Mesmo assim, n¥o havia universidades, e a
educac¥o continuou priviléglio das elites.

As biblictecas daos Jjesuitas "sofreram um golpe
terrivel" com a sua expulsioc. Confiscadas e abandonadas por

anos. tiveram seus livros dispersados, roubados, destruidos
a

ou vendidos "como papel velho & boticarios para embrulhar

4 Nelson Werneck Sodré, Historia da imprensa no Hragil, Rio
de Janeiro: CivilizacXo Brasileira, 1966, p.
5 Nelson Werneck Sodré, Sintese de histéria da cultura bra-
elso y
sileira... p. 19, 28.
. Livros e bibliotecas no Brasil co-
6 Rubens Borba de Mmraes'aria da Cultura, Ci¥ncia e Tecnolo-

i aulo: Secret
égglsé,siizdzﬁuﬁin de Janeiro: LTC, 1979, pP. 2.
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ungtentos" 7. Tratavam—-se de milhares de volumes —— o Coleégio

ViR SRy (R exemplo, possuia quinze mil ~—s Que, no en-

tanto, ironicamente apenas alcancaram as camadas mais baixas

opulacX : ; e
da populacio com a sua forma e significado degradados &

outra funcioc social. Esse deve ter sido o primeirc ato no
Brasil -- de uma série muito longa —-, de manifestacXo de
poder pela eliminac%o de institui¢gSes e atividades que
pudessem afetar a hegemonia politica das elites.

Suprimir o conhecimento e a informacXo, impedir
sua circulagio e acesso sXo atos de viol@ncia, muitas vezes
escamoteados, utilizados com grande freql&ncia no pais como
forma de dominagXoc. A destruigXo de acervos e biblictecas,
por exxemplo, parece ocorrer sempre que as instituigses ul-
trapassam os limites de acio impostos pela ideologia domi-
nante. Tornam-se, assim, acs olhos do poder, elementos fora

de controle. ameagadores do poder instituido. Ao se proporem

uma atuacia fora daqueles limites, as instituicdes passam &

nic servir mais como instrumentos manipulaveis do poder,

sendo, entifc, eliminadas.

Também o desenvolvimento da ci®&ncia e dos estudos

histaricos foram gravemente marcados por aguelas condicdes.
-

"A metrépole inibia sistematicamente gualguer tentativa de

dinamizar a producio cientifica, [sendo que] ate o século

XIX toda a atividade cientifica no Brasil wvai se resumir a
D s

; L.‘. 15 ].l i ‘ubens orba dE MDI“ aes
i ena CltadD pCJI R H
i dDE SantDS Vl - 3 L - -
Lin‘QS e bibliDtECES no Br aﬁll CDIDﬂlal =] &
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i pat=1 < 1=
MiSSOes europeias"®, A falts de meios e de formacZio de pes-

quisadore .
Cuise s levou a uma pratica cientifica deficiente,

FEREURES B ﬁgo*nrganizada! de tal forma, gue normalmente nio

se considera ter havido qualguer politica na &rea no pais do

periocdo colonial até o seculo XIX. HA auntores, ainda, que

consideram a institucianalizag%m da politica cientifica bra-
sileira somente a partir da década de 17350,

O sistema econdmico e politico gerou e manteve as
precarias condig8es s=sociais e de producio, determinando a
curta existéncia de instituicges, caso da Academia
Cientifica, fundada em 1771 e fechada em 1779, no Rio de
Janeiro. Sem a exist@ncia de demandas sociais —-- reprimidas
pelo sistema -—-, e sem politicas de desenvolvimento e de
aplicacio, muitas atividades gue chegaram a ser organizadas
tiveram duracioc efémera, condicionadas por conjunturas
isgladas & momentineas. "Muito despotismo e pouca ilustragio

caracterizavam @ Brasil dos fins do século XVIII"®. Também

o5 conventos beneditinos e franciscanos com suas bibliotecas

nioc resistiram & esse regime e desapareceram.

Essa situacXo comegou & modificar—-se com a insta-

lacXo no Brasil da corte de Dom Jo%ao VI e da transformacio

stbita da Coldnia em sede do Impérioc. Mudangas politicas e

colonial, modificando as
P na estrutura
econémicas occorreram

8 Regi Morel, Ciéncia e estado, S5%o Faulo: T. A. Queiroz,
egina .

1979, p. 27.

Mentalidade ilustrada na coloni-

ta. A i
= D storia, v. 3%, n. 72, p. 407,

] ilherm .
? Carlos BGui avieka de Hi

zagXo porituguesa,
19467,



condicSes de producXo. a4 Construc¥o da primeira fabrica de

papel e a criacgXo da Imprensa Régia em 1808, a fundacXo da

Biblioteca Real em 1810 e da Riblicteca Fublica de Salvador

em 1811, a chegada da MissXo Artistica Francesa em 1816, ©

aparecimento do ensino superior no final da década de 1830
5¥0 o resultado de um processo de organizagio, na forma de
instituicg8es aoficiais.

Nelson Werneck Sodréte destaca, nesse contexto, o
desenvolvimento de dois aspectos: "as atividades ligadas ao
conhecimento do pais, & 0 incentivo dado as expedicBes cien—
tificas, no mesmoc rumoc de acumulacXo informativa; e as ati-
vidades ligadas ao provimento de modelos europeus”, o gue
motivouw "a& fundacio de escolas de arte & de museus & a con-
tratacXo de mestres estrangeiros”. A implantacioc dessas ati-
vidades e instituicBSes objetivava scbretudo suprir as neces-
sidades das classes dominantes. "Ora, o pesoc de um grupo de
artistas do porte [da MissXo Francesal], operando por forga

do aparelho oficial de transmissXo sistematica da cultura,

: : i
viria interromper a tradigXo da arte colonial”.

A acXo do Estado, no Brasil, caracteriza-se por

direcionar a producio de bens, sejam econdmicos ou
=

culturais, para prover as Ssuas préoprias necessidades e
]

a8 i éculo XIX
-Heoe operadas a partir do s

funces. As transformace

maiores condigdes para o

i de
propiciaram O surgimento

da ciEncia, da educacXo e da arte, sobretudo

desenvolvimento

.rr']e C)d d-l ra

sileira... pP- aR—-4.
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como areas necessaria _
S para o dEEenVDlVlmEhtD do EStadD, &

ai limitadas. A ihstituciunalizagﬁo da cultura e da arte

VAR Anclusive, 8 legitimag%o do poder politico, pois "a

sociedade civil s& realiza através de um conjunto de

instituicSes sociais encarregadas de permitir a FeprodUEE

ou & reposicio das relacBes sociais [-..]. & também o lugar
onde essas instituigSes e o conjunto das relag8Ses sociais
sio pensados ouw interpretados por meio das idéias"t,

Com a Independéncia, a Real Riblicteca foi nomeada
Eiblioteca Macional, alcangando & é&poca um acervo de mais de
sessenta mil volumes. Além dela e das poucas colecBes dos
conventos que restaram, existiam as bibliotecas dos institu-
tos de estudos superiores, e em 1838 estabelecia-se o Ar-
quivo MNacional. "Havia boas bibliotecas oficiais e particu-—
lares"*=, mas nenhuma aberta ac piblico em geral, apesar de
existirem bibliotecas publicas nos Estados Unidos, por exem-—

plo, desde o século XVI. No inicio dos anos de 1820, a im-

1 i a i3 ¢vlio do governo
pressXo de publicac8es deixava de ser monop g 5

e embora a criagXo de instituicdes tenha correspondido & um

crescimento das necessidades gociais, a producio de conheci-

mento e de informagio permanecia limitada e restrita.

Exemplo disso & & organizacXo dos estudos histori-

1 com a criagXo do Instituto Historico e Geogra-
COSE N pais,

11 Maril Chaui 0O que & ideologia, S5%o Faulo: Brasi-
arilena Al

liense, 1980, p- 79-
: bibliotecas no Brasil
Moraes, Livros e
12 Rubens Eorba de

colonial... p- 89-
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fico Brasileiro en 18zg, Segurido José Hondrio Rodrigues, sua

principal finalidade "era coligir, metodizar, publicar ou

arguivar os documentos necessarios para a histéria e geogra-

fia do Império do Brasil"i=, gz em 1895, era criada ali a

R o ‘
Comiss3a Central de Bibliogratia Brasileira, cuja incumb@&n—

cia de repertoriar trabalhos sobre geografia produzidos no
pais, entretantoc, nXo teve @xitﬁ. Fara Carlos Guilherme
Mota, a producio historiografica do Instituto representava
as interesses "da elite cligarguica, empenhada na
valorizacXo dos feitos dos herdis da raca branca":4,

A historicgrafia brasileira consagrava & meméria
da nacio a histdria dos dominadores, relegando ao esqueci-
mento todas as outras histérias. Como foi visto, a elimi-
nacXo de wvestigiozs culturais e de registros das histdrias
dos dominadaos & uma forma consagrada da dominac3o politica.
0Os exemplos brasileiros da falta e da destruigXo de documen-—
tos, por exemplo, preenchem p&ginas, deixando muitas outras
piginas da histéria em branco. = assim que as classes infe-
riores e suas manifestacses culturais tornaram—se invisiveis
NXo representadas na historiografia, ou

na historia oficial.

; rominticas e ideoclogizadas:
- - r s de imagens ,
presentes atrave

in = ist = y dl.'tg'. o cultural ou de
' i - sSTros de sua Ppro X
existentes 0S5 egl

A pesquisa historica no Brasil,

13 José Hondrio Rodrigues, L9ae. By 7

2. ed., S5%c Faulo: Nacional,

i da cultura brasileira,

. ; Mota . Ideologia L

14 Carlos Guilherme 8.
S%¥o Paulo: Atica, 1977 P-
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seus feitos, es = )
" Sas classes faram Sistematicamente afastadas

‘o oficialismo [da historiografia eliti-

zadal] esterilizou o trabalho intelectual, propiciando o sur-

gimento de uma historiografia cortesi®, a servigo das oli-

garquias ou da politica da hora. Apenas "mais recentemente,
e de maneira guase gxcepcional, a universidade produziu con-
tribuigio significativa, critica, empenhada, [mas] seus

autores nAo foram tolerados pelo sistema"*=,

A partir da segunda metade do século XIX, o desen—
volvimento econsmico expandiuv-se: café, comércioc externo,
urbanizagio, meios de transporte. A burguesia wbana ascen-
deu e surgiram os profissionais liberais, formados em esco-
las de advocacia, medicina, engenharia. "Se as atividades
cientificas continuaram estagnadas, marginalizadas as tenta-

tivas iscladas. devidas ao esforgo individual, as artisticas

desenvolviam—se lentamente'*=.

Ecse desenvolvimento, no entanto, esbarrou nos

2oL ; : de as condicdes de produgio
limites estruturais vigentes, on ¢

cul tural mais o controle do Estado provocaram, por exemplo,

e istalizaci¥o de uma visdo eurocentrista da cultura. Em
cristaliz 2

linhas gerais. essa vieXo transmitia como ‘verdade’ a ine-
= ]

te e ‘verdadeiramente
; . : cultural relevan
nistE@ncia de pratica

15 Carl Guilherme Mota, IJdeologia da cultura brasileira...
Carlaos Bu .
p. 23.
i de histéria da cultura bra-
: dre. Sintese
16 Nelson Werneck S0 ;

sileira... p- 46-
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brasileira’ até o século XIX, baseada 1 T ——

"a eur 4 :
tura européia, refinada, desenvolvida e boa, por um lado., e

o rudimentar, exdtica e m&, por outro. Esse

viés dogmatico e estanque caracteriza muitas concepgses

sobre cultuwra no Brasil.

Nesse cenério, imperava o positivismo. A "utopia
conservadora" de Auguste Comte foi talvez a mais bem—suce-—

dida doutrina incorporada ao pensamento brasileiro. Segundo

Faulo Eduardo Arantes*”, como filoscfia do progresso —— cal-
cada na idéia de evolugio, que conduziria o pais
‘naturalmente’ para longe do seu atrasoc secular --, o posi-

tivismo pretendia um réapido desenvolvimento "sem prejuizo
dos beneficios decorrentes da ordem social local, sabida-

mente imiqua'. For exemplo, convidando a transigir com O

escravismo, entendendo—c como um mal necessarioc’ ou uma
‘dura condicZo’ a caminho do progresso. "Fortanto, moderni-
zar sem modificar as estruturas sociais". 0 gque, certamente,

alimentou uma mentalidade contra—-revolucionaria, tornando-se

-t 1
um "beneficio ideclégico nada desprezivel®.

Isgso se devel, ainda segundo Arantes, ao "carater

‘popular’ [ 1 a um tempo social e especulativo"” do positi-

i R oT: reponderante no rumo autoritario
vismo, que exerceu papel prep

qQue tomou a ordem burguesa’ no Brasil. A transposicdo do
1

d Franca& =7 onde sua oOrigem encontrava-se
positivismo a
staérica particular gque incluiu a

i o hi
vinculada a uma condicX

sitivi no Brasil, Novos Es—
tes, 0 positivismo
17 Faulo Eduardo Aran _94. jul. 1988.
tudn; CEBRAP, m. 21, P- 185-94, J



Revolucio Francesa -

* Pa&ra o Brasil -- cuja condicXo

diversa dagu =
=] Ela era mﬁrcad&\ pE’lG Hlatlfl:lndll:l‘ monocal Bura &

trabalho escravg" —-— ) ) R
» trouwte incongrugncias e "¢ preciso

acrescentar ue p : ; ) _
4 & 1mpropriedade do transplante reside uma

das chaves do sau sucessag",

A influ€ncia Positivista no Brasil funcionou tam—
bem como uma certa Compensacio a ideologia do colonialismo,
a0 assequrar qgue o pais '"n%o estava encalhado & margem do
concerto das nagdes centrais por razoes de inferioridade
cong&nita, mas por mera diferenca de fuso histdrico", que o
tempo se encarregaria de suplantar. 0 card&ter essencialmente
conservador e imobilizador da doutrina contribuiu para a
formagio das idéias, da histéria e da ciéncia no Brasil.

Az instituig8Bes criadas pelo Estado foram marcadas
desde © inicioc pelo interesse das elites na manutencio do

poder econdmico e politico, entX¥o sustentado pelo positi-

vismo que o justificava ‘cientificamente’. & principalmente

pela funcXoc de legitimagXo do poder que as instituig8es cul-

. i aparelhos ideolégicos do
turais s=%o caracterizadas caomc ap g

Estado. ou seja, como geradores e difusores de ideolcogias,
i} = a X

como as escolas, as bibliotecas, 0S5 JOrnals.

al orqanizacXo do sistema escolar e a fundago de
e Q& k-
‘blicas e universitarias,
bl opulares, pu
biblinotecas escolares. P
icl s primelros anos da FRepublica, tambeéem foram
ocorridas no
inspirasﬁﬂ das elites que provinham das anti-
Criadas "sob &
| e tinham a mesma mentalidade e formagX¥o cul-
gas faculdades
s educativos vieram a ser instru-

istema
tural; assim, esses sist
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tos, nio -
mEn = de renovacio, mas de Conservacio e difusioc dos

tipos de ensino tradicionais e das velbas culturas"*®,

A escola como instituic¥o formadora da forca de

trabalho e a biblicteca comg O lugar da preservacXo das for-—

mas de producio da meméria e do pencsamento sio os instrumen—

tos oficiais de transmiss¥o do conhecimento e da cultura. A
citagio acima ilustra como a reproducXo dessas relacBes so-
ciais e "assegurada pelo exercicio do poder"*% no Estado.
Frincipalmente por essa raz%oc, a simples exist@ncia de
bibliotecas, por exemplo, nio assegurava a difusXoc de infor-
magoes e a dinamizacXo do processo de producioc de conheci-
mentoy ao contrédric, os altos indices de analfabetismo, =&
populacXo rural, as condigdes Pprecarias de funciocnamento
atestavam a falta de capacitacXo inmstitucional para respon-
der as necessidades sociais.

0 proprioc aparato da biblicteca nessa época era
indicioc da merntalidade elitista e autoritaria, gque contri-
afastamento das classes nio—favorecidas,

buia para o

incluindo a forma de organizacgio dessas instituicdes e a

falta de verbas para agquisicio de acervo. Ate mesmo 0s seus

regulamentas impunham restricB8es ao uso da informacXo, como

; snia Gomes, Bibliotecas e
2 citado por Sénia P ,
sSociedade na =
lia: INL, 1983, p. =9~ ‘
Ideclogia € aparelhos ideolégicos do es-—
19 Louis Althussers 1974, p- 94.

tado, Lisboa: Fresencas



os citados or S )
P Sénia Gomes=w, desde horarios restritivos,

até as disposicSes — o
c oMo "nio ¢ permitido tocar nos livros

s estantes" u L
da t » OU "nIo é permitido estar folheando o volume

pedido ao bibliotecario por merc passatempo”. 0 fato de "que

as bibliotecas eram fruto do esforco isolado de elementos
esparsos da sociedade" & outro indicador da falta de politi-
cas para o desenvolvimento na &rea de educacio e de infor-
magXo. Considerando os interesses das elites, por um lado, e
a produgic pouco significativa de documentos e de infor-—
macdes, por outro, a fung3c da biblioteca mantinha-se res-
trita, sendc limitadas as suas condigdes de atuacXo.

0 século XX trouxe a Frimeira BGuerra, a industria-—
lizacXo e o crescimento do mercado internoc e da industria
editorial, vincados pelo desenvolvimento das relacgses capi-

talistas @ o avanco econdmico e politico da burguesia. 0 mo~

dernismo surgiu como projeto cultural para a nacfo; a Semana

de Arte Moderna e a Revolugso de 1930 foram marcos

importantes no periodo.

A partir de entio, multiplicou-se O numero de es—

colas superiores prafissicnalizantes, provendo pessoal para

o funcionamento da spciedade e institucionalizando a for-
Lir 2

magio d guisadores. Criavam—-se também institutos tecno-
1agin de pes

i ; Xo industrial. Em
j i de apoliar & expans
légicos, com O objetivo
i i ioteca Municipal de SXo
i 1blico & Biblio
1925, abria-se ac P4

—

Bibliotecas e sociedade na Primeira Repu-
20 Sania Gomess

blica... p. 93-4-



Faulo (em 1960, Biblioteca Municipal MaArio de sridradeld .

35, TR
1935, oficializava-ge O Departamento de Cultura, também em

5%o Faulao. Ao surgimento de universidades correspondeu a

multiplicacXo de bibliotecas especializadas.

Na hiEtDriUQFafia, segundo Carlos Guilherme
Mota=?*, esse momento foi marcado pelo surgimentoc das obras
de Caio Frado Janior (1933), Gilberto Freyre (1933), Sérgic
Buarque de Hollanda (1936) e Roberto Simonsen (1937)", onde
"a mesticagem passou a ser valorizada, numa erudita procura
de convergé&ncia racial cordial". Esses autores opuseram—se &
antiga producXo do Instituto Histérico e Geografico Brasi-—
leiro == "contestada de maneira radical" -—, o que represen—
tou "os pontos de partida para o estabelecimento de novos
par&metrps no conhecimento do Brasil e de seu passado'.

Em 1930 era criado o Ministério da Educacgio e

Satde Fublica, mais tarde Ministerio da Educacio e Cultura,

que englobava, entre outras instituigses, o Instituto Nacio-

nal do Livro (criado em 1937), & EBEiblioteca Nacional e o

Instituto do Fatriménio Histérico e Artistico Nacional

(IFHAN) ., Conforme Marilena Chaui®=, a producio intelectual a

i i L cujo sentido
uns temas principais,
&poca voltava—-se para alg

i ferentes concepgoes politicas: a
varias om as difer
ariava de acordo C

do Erasil real, © nacionalismo, o cientificismo
‘descoberta do

Ideclogia da cultura brasileira...

21 Carlos Guilherme Mota,

P- 28! D2 .

. re o pensamento conservador nos
In: Reginaldo Moraes, RiFargo Antu-

gadaiorg:), Inteligéncia brasileira, 53o

27-8.

i ob
22 Marilena Chaui, Notas S

anos 30: Plinio Sal
nes, Vera B. Ferrantieb -4
Faulo: Brasiliense, 1 '



mo instrume
co eNto para o conhecimento da realidade, e a mo-—

izagio e Smi ;
dermizag Conomica e social. “Os intelectuais pPreccupavam-—

se com dois robl i
R EMas maiores e que constituiam os elementos

para © naclionalismo: o desconhecimento da realidade brasi-

leira pelos brasileiros e a necessidade de livrar—-se de

modelos  politicos, tedricos e culturais importados".

Imperavam as dicotomias pais real versus pais legal, idéias

nacionals versus idéias importadas.

"A esquerda e & direita, os intelectuais davam a

si proprios a tarefa de criar ou de despertar a consci&ncia
nacional, de demonstrar a inadequacXo entre as instituicSes
@ a realidade, de produzir uma politica cientifica & racio-
nal e de operar uma revolugdo social, politica e cultural”.
Marilemna Chaui afirma gue o sentido de revolugio dependia, e

claro, do modo de pensamento que o analisava. E acrescenita:

"os progressistas falaram n& necessidade de ’‘civilizar o

Brasil’: os conservadores, na necessidade de recuperar as
3 :

. - . (1]
tradicoes, a ordem e & disciplina”.

Apds 1930, natingiu-se no Hrasil a etapa de desen-

volvimento capitalista em que os produtos da cultura se

transformaram em mercadorias"®®. Era chegado o tempo da in-—
=t <

distri cultural, a grande instituicXo do seculo, composta
C ria .
: icacXo: cinema, radio, tele-
i G snicos de comuni
pelos meics eletroni :
i A ltura —= feita em série, industrialmente, para o
visXo. "A cultu
+ vista n¥o como instrumento de

a se
grande numero —° passa

2 de historia da cultura bra-
. gpdre, Sintese
23 Nelson Werneck 90

sileira... p. 64-
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R
on

critica e conheci
Mecimento, mas como produto que deve ser consu-

ido como e _
mi Se Cconsome Qualguer outra coisa"=4. For . —

racteristicas, a culturs industrializada ¢ bastante perme&—

L + -
vel a manipulacio pela classe dominante, serndo utilizada em

t =S C S - .
larga escala como reforco de seus interesses. A industria

cultural n¥o ultrapassa a cultura erudita ou a popular, mas,
atraves dos poderoscs veiculos de comunicacXo que dispde,
reduz as possibilidades de sua manifestacXo.

Aquela data também foi marco para a ascensXoc dos
movimentos fascistas que impuseram & produgfo cultural os
seus proprios padrdes. InstituigBSes econdmicas, politicas,
sociais, educacionals passaram a depender crescentemente de
informacio, principalmente na area de tecnologia -—- o que
evidenciou "a incapacidade do sistema cientifico-tecnoldgico

nacional para atender & demanda"®®. Com a finalidade de

melhor dimensionar a ci&ncia &s necessidades da producXo

econdmica, foram fundadas, em 1948, a Sociedade Erasileira

para o Frogresso da Cigncia (SEBPC), que pretendia o

. . L} 3 - it
"robustecimento da organizacio cientifica nacional”, e em

1951 o Conselho Nacional de Fesquisas (CNFg), atualmente

Coreelho Nacional de Desenvolvimento Cientifico =
= =%

Tecnoldégico.

c et ingtitucionalizava—se a politica cienti-
om 1

pelo jideario nacional-desenvolvimen-

fica no pais. orientada

0 que & industria cultural, 6. ed., S53o

ixed CoelhoO,
24 Teixeira 1983, p- it.

Faulo: Brasiliense.
e estado... p- 43.

25 Regina Morel . Cig&ncia



ista e volt _
t ada para g ProducXo econ&mica: industrializaco

X —
e formacgio de técnicos, Isso levou a que a SBFC passasse &

T, | * v ,
conslderar as ci®ncias humanas somente a partir da década de

1970. Como refleuo diSSD, & politica de informac%¥o seguiu a

mesma trajetdria, eem énfase, sem preocupacXo clara e

influente nas questdes culturais. Para dar suports & &res de

informacXo, foi criado o Instituto Erasileiro de
Biblioteconomia e DocumentacXo em 1954 como org¥Xo do CNFq —-
mais tarde reestruturado como Instituto Brasileirc de
Informac¥o em CiEncia e Tecnologia (IEICT) ==, cuja atuacio
visava, em particular, a informacio cientifica -
tecnoldgica.

Essa foli a 'década do ctimismo’, "pois se julgava
Que, dadas as condictes conjunturais e estruturais favora-
veis & decolagem desenvolvimentista e criados os instrumen-
tos @ mecanismos adequados, a América Latina, finalmente,

deixaria de ser um imenso continente de miséria e subdesen-—

volvimenta"=e, Mas, essa foi "também a década da inocEncia e

das ilusSes sobre as terriveis dificuldades socio-politicas

do desenvolvimento"®7. Um dos instrumentos dessa ideologia

Toi Instituto Superior de Estudos EBrasileiros, criado em
‘ol o In

1955 tinto em 1964, onde, & produgio cientifica e a pro-
S0 e e

dugXo ideocldgica complementavam—se para & defesa dos
=

Teoria € ideplogia na perspectiva do
Moraes. Ricargn Rntunai, Vera BE.
ia brasileira... p. 22Z0.

26 Caio de Tc-ledol,d
ISER In: Reginaldo -
‘ c
Ferrante (org.)» Intelig&n t
i T IEdD| O > CI . .
27 Heéli Jaguatribe citado por Caio de To : P _—
10

L ]
226,



m 2 — .
interesses n naji t i
acionais", endo assim necessariamente um

"conteudo nacionalista",

0 5 . |
pensamento desenvolvimentista recendia a positi-

vismo &, sSegundo Caio de Toledo, institucionalizava-se

enquanto ideologia, sendo marcado por uma concepcioc de

historia baseada em fases evolutivas, e por dicotomias como
tradicional versus moderno e nag3c versus antinacXo. Nesse
contexto, "o nacionalismo consistiu, essencialmente, no pro-
posito de instaurar ou consolidar a aparelhagem institucio-
nal necessaria para assegurar o desenvolvimento"=9, 0 ISER é&
exemplo de instituig3o gque a&atuou declaradamente enquanto
aparelho ideoldgico do Estado.

Ao golpe de 1964, seguiu-se o desmantelamento de
organizaces e a crise de instituigSes de pesquisa. E possi-
vel observar ai "duas tendE&ncias que orientaram & politica

cientifica: o cerceamento de manifestacdes de critica ao Qo-

verrno e a Enfase na pesguisa cientifica e na formagioc de

i i ;o= Nz
cientistas e profissionals especializados , calcada na

i Enci = ia. mais uma vez vinculada aos
questio da cigncia € tecnoleogiay

interesses da classe dominante. Um "novo nacionalismo emer-—

! ! to de des-—
i i co. atuando como elemen
giu com um tom "mais técni "

mob C f das medidas estatais
i 14 R o como undamento s
lllzagﬁu le:.t:LLa e tat
es = ol i &mi Y. E possi——
de tabi : itica € cr esc:.mentn econoemlco
a 111dad P 1 n £

ue ateé hoje "a politica cientifica

vel concluir, ent3o. d

J—

: r Caio de Toledo, Tearia e
ipe citado PO D. 244.

28 Hélio Jaguar iva do ISEB...

ideologia na perspect

i i tado. .- P- 9l.
29 Regina Morel, ciéncia e es
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exercida e ropo
Proposta pelo Estado resume-se a um conjunto de

edidas financeirs ; _ _
m Ceilras g institucionais. Revela assim a otica

tECl‘!DCI’é\tiCa Gue a Dr—iel_ltanf_r,.a

/ i = -
Varios autores t€m apontado tambeém a dificuldade

de falar-se em politica cultural no pais, na medida em que

Xo existe Tt ' , _
D ste enquanto "um conjunto articulade e fundamen-—

tado de decisSes, programas e instituicBes que tenham sido

sistematicamente implementados pelo governo"=*, Isso nZ%o
quer dizer que nXo existiram iniciativas nesse sentido, mas
que elas Tforam parciais —-- restritas a determinadas formas
de producXo cultural -—, ou que nXo foram amplamente desen—
volvidas por muitas razBes. A vertente de preservacgio patri-
monial brasileira, voltada para a conservagio da memoria
cultural, encontraram sempre maior énfase nas politicas

culturais, do gue a vertente executiva.
A idéia de patrimsnio pressupge & concepgio sobre

C que & e qual & esse patrimonio, gual identidade cultural

representa etc Tudo o que foi visto aguli evidencia uma

construcXo e wuma organizacgio da idéia de meméria e de iden-

tidade cultural brazileira sustentadas por uma nocXoc de na-

Observe-se G seguinte exem-—

1 1 1 -
cionalidade sempre unilatera

, =~=_ & possivel verificar uma
plo: segundo Joaguim Falcdo™ s

i e . =6! 71-
30 Regina Morel, Cigncia € estado. p. S

jtica cultural e demncracia; a preser-—
PUl;-EtériCQ e artistico nacional, In:
o 1

31 Joaquim FalcXo, ‘
Estado e cultura no Brasil, S¥o Faulo:

vagio do patrimani
Sérgio Miceli (org.)s
Difel, 1984, P- 24.

1 - 28-
32 Joaauim Falcio, Op- cit«y P



37. Esse autor

CD“C]'Lli Le [P .
I : qu o reset VE\C; < 1

teténica "vinculada & ENperignci
- “NCla vitorios i '

a da etnia branca

"

da religiXo catdlica, do Estado e da elite politi
itica e econs—

I do pais". Some
mica pai Somente na décads de 1970, houve preccupacdes

em preservar também as Culturas india e negra
(=

Ao estudar as relaces entre estado e cultura,
Bérgio Miceli™® oferece uma importante avaliacXo sobre a
institucionalizacio da cultura ro Brasil na década de 1970.
Esse autor informa gue, em 1973, era lancado o Frograma de
Acio Cultural do MEC, cujos objetivos previam a preservacio
do patriménio, o incentivo & criatividade e & difusic da
arte e da cultura e a formag3o de recursos humanos. Um pouco
depois, em 1975, dentro da ent¥o chamada ‘construcic insti-

tucional’, era criada a FundagXo Nacional de Arte e o Conse-

lho Maciornal de Direito Autoral, entre outras entidades

fEderais. como também lancava-se & Campanha de Defesa do

Folclore Brasileiro. Instituia-seé & Folitica Nacional de

i i - blicana gue © governo
Cultura, "umica vez na historia repu

i iz orientar suas
formalizou um conjunto de diretrizes para

¥ "
dtividades na &rea cultural®.

tora de atividades culturais desen-—
or

Fngquanto promo
a Funarte pode SE€
cXo do Estado e da cul-

r caracterizada como

Volvidas pelo governos

. A rela
aparelho ldEUléglcO do EStadO

e ———— e

40 institucional’

. £ruc
cons (org.)s Estado

o de
3 Sérgio Miceli, O F’“""Tifos 70), In:
& &rea cultural federal

B MaThee o o veme=tT1 .. P
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tura no Brasil na decada de 1970 qj
Z Qirou,

| mais uma vez, em
torno da manipulacio da cultura
Como

instrumento de domi-
nacio e de controle Politicg

Em meio a uma crise de legi—

timag¥o -—, e da tentativa de reafirmacXo do poder (de

excecXo, a ditadura). Q incentivo & Producdo cultural nesse

contexto fol marcado pelgs clientelismo ~— atraves da dotagio

ecursos Tin iros —-— = ' iali
de r anceiros » & pelo cardter assistencialista

-- atraves do apoio a manifestacg8es culturais e artisticas
que nio encontravam espaco no mercado da industria cultural.

Como ficouw demonstrado, as instituic8es culturais
e cientificas brasileiras s%Xo marcadas por uma atuacfo que
as caracterizam como aparelhos ideoldgicos do Estado, sendo
quase sempre manipuladas, mas sempre servindo como instru-—

mentos do poder. & inteng¥o deste estudo em evidenciar essa

condicXZo historicamente & a de desvelar as condigdes de pro-

duc%o da cultura e da ci&ncia, SEmpre estreitamente ligada

80 circulo do poder pglitica. Embora nio de modo aparente, &

) : coclails
sEsE vincule & Fator determinante das praticas s

i C5 7 o as oficiais.
regidas pelas instituiGoes: sobretud
F tudo 1ss0. 85 instituigoes brasileiras cumptrem
‘or tudo .
dealogias e da prapria
imPDFtantE funcXc na cnnatrugﬁm de id q
e feito agul. & possivel con-

_ is
histéria. No esbogo de .

i de br‘aEi_
1 .cXo na socieda
Cluir que a disseminacX¥o da informag
L= _ -
2 -da pelo Estado, pri
- 'stematicamente controla fa)
" % ' i l |
& tem sido sios de comunicacio; depbis;

g M
Teiro atraves da negagic -

o instituir e reger ativida-

Atraves do controle direte



des ~~: € 1ndireto gobre ESSES Mej
128108 ==

ao determinar e

administrar politicas e progr
amas de ag'_v‘

'-Du

Foi wvigt
o também que, de uma forma cu de ocutra, a

& ima i idz .
busca por um& identidade nacional e Uma constante no ide&rio

brasileiro, cujo obieto & & integrac¥o harmoniosa, onde as

"’-! = w
contradig8es possam ser neutralizadas. "Os conflitos & os

esquecimentos, 0s erros e os acidentes acabam sendo exclui-

dos de tal modo que o desejo de ‘reapropriacio’ das culturas
e de seus signos identitdrios somente se detém diante dos
obstaculos técnicos ou politicos"=2. Esses ohbstaculos s3o
utilizados pelo poder politico para controlar a producio do

pensamento, da cultura e da historia.
"A historicizacXc & singularmente tramada no bojo

da elaboracXo cultural das memorias das sociedades"*®. Como

estudado, © processo de espoliacgXo cultural verificado no

Brasil levou a uma espoliagXo da memoria, de tal forma que o

ixado de
passado em muitos de seus momentos parece ter deixa d

i istdria. Nesse
: : . . onseguinte, hist
existir, n3%c existindo, por cob g

i m-—se
context servacio e 2 difusio da informagXo torna
Ato, a pre =

i a garantir a recupe-—
elementos fundamentais Na ectratégia para g
s iz ante a
Facy & idade dos patrlmoﬂlDE culturais
CAo e a continu
L ]

vale dizer, do desapa-
SMeaca de seu desaparecimentos 0 que
- . 1 ou dos
: idade cultural,
Fecimento ou dEECGntinuidade da ident

Processos de produgio-
-‘—---_-_

I

orias do social. Rio de Janeiro:
Memor

38 Henri-Fierre Jeudvsqug, p. >3-

Orenge Universitarid:

28 o, s g - (=2



A reflexuio Critica Sobre tais

‘ condigBes devera
rir persepectivas pa ‘

ab Pa&ra as praticas S6ciais nas instituicdes

o

ligadas & organizaclo e disseminacio da j

Ciao da informac%¥oc, em trés

2 nNo 1 =
planos plano cultural, atraves do resgate da meméria

sacial das classes dominad
as a4 preservacio e a difusio

como Tormas de apropriacio dos simbolos culturais -- e da

i " 7 o , 2o )
consequente reconstruclo da historia (apoiada na pESqUisal;

no planoc politico, através da busca por liberdade de eu-—
pressic & pela elaboragio de uma politica social de infor-
magio visando garantir a circulacXo da informac%c e a pro-
dugfo intelectual e cultural; e no plano conceitual, através
da reelaboragfo dos corpos tedrico e técnico de disciplinas
e atividades. Enguanto instrumentos de comunicacXo, de
preservacX¥o, de produgXo ou de difus¥o, as instituicSes tém

um papel decisivo na formagio e na transmissXo da cultura e

i ideradas.
da histéria. Dessa forma devem Ser conside
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2 A Imagem da Misica: Meméria e Sentido

Ora, a preservac¢So do patrimdnio
cultural ¢ significativa justamente
paorque permite a inteligibilidade zocial.

Ré&égis Duprat

A falta de documentacXoc sobre a pratica musical no
Brasil e, sem duvida, muito maior do gue o conjunto de in-—
formacSes & documentos que compSe a histdria da musica. De
gqualquer forma, dadas as condig3es da producio cultural
ocorridas no Brasil, como antes estudadas, & possivel tracar
algumas linhas paralelas para a organizacioc musical. ainda
gue essa histdria permaneca, em muito, vaga e fragmentada.

Infarmacoes sobre a atividade musical nos séculos
XVI e XVII s3c raras e esparsas. Geralmente limitadas a des-—
crigcdes sobre a musica indigena, sobre a catequese dos je-

suitas e. ainda menos, sobre a misica dos escravos negros,
) :

esses documentos ainda nXo foram suficientemente analisados

em seu conjunto & ponto de oferecer um panorama mais amplo

do gue as poucas linhas registradas nos livros de histdria.

As lacunmas de informagio e, portanto, da histdria tém a di-

n %o de dois séculos, © que & muito significativo para a
ensXo '

i i -mbora até recentemente a ausgéncia
memdria musical do pais, €M

d d imentacXo principalmente de partituras, tenha sido
e ool "

i =] i ica musical de va—
irewisténcia de pratic
tomada como prova da 1nes
o Qgue & por s1 um indicio do uso

lor estético nesse periodo.



ideoldgico da Qquestio. A importéncia desse assunto & evi-—

dente e sera mglhcr tratado em ocutro capitulo deste estudo.

Sob as rigidas restricses portuguesas, também a

pratica musical foi limitada nos seus mecanismos-e instru-
mentos de preservacX¥o e de transmissXo. Guer dizer, apesar
de ter existido atividade musical durante todo o periodo da
colonizacio, as noticias sobre ela n%c foram sistematica-
mente conservadas e transmitidas —-- resultado das formas de
dominacio colonial gue determinaram a falta de instituicSes
e de meios de comunicacio & de transmissio da cultura. Isso
originou rupturas nos processos de producio musical, como
também uma guase auséncia de registros, pois as dificuldades
para a reproducio de documentos eram enormes (sem tipografia
para a impressZfo); e ainda a perda dos registros existentes,
pois n%o havia lugar definido para a sua guarda, nem poli-
tica para a sua preservacXo (o gue viria a acontecer muito

mais tarde). Mesmo a tradigXeo oral, devido & acio politica

do Estado gue desorganizol 0OS gQrupos sociais dominados, nio

encontrou condicdes para a sua reproducX¥o, ocasionando o de-

saparecimento de muitas manifestacdes musicais brasileiras.

pssim, as informacgSes disponiveis sobre a organi-
L

zacXZo da atividade musical no Erasil remetem a uma memoria
-~ =

mais consistente somente & partir do seculo XVIII, coinci-
i

i i apeéis de musica
i : ue o0s mais antigos p
dindo com o fato de q

. trados datam da década de 1730. Segundo Faulo
aqui encontra



Castagna== = ; ¥ i, L. ,
g . 45  instituig8es oficiais brasileiras n3%o

argulvavam musica, sendo que nesse séculc ela era guardada

nos Arquivos das irmandades religiosas, mas nio em periodos

anteriores. A “pulsXo dos jesuitas e a decorrente

destruicio de suas bibliotecas e arquivos certamente foram
causas importantes do desaparecimento de documentacic sobre
as praticas culturais e suas formas de organizagXo. 0 mesmo
também aconteceu um pouco mais tarde com os conventos de
outras ordens, sem contar com a sistematica destruicioc de
arquivos administrativos dos qovernos.

Como foi visto, n¥o havia interesse da classe do—
iminante em propiciar condicdes para o desenvolvimento de ma-—
nifestagsdes culturais dos povos da Colénia. Ao contrario.
Assim, com uma politica que intencionava reprimir tais mani-
festac8es; sem instrumentos adequados para o registro & a
reproducio dessas atividades; sem meElios para armazenar e di-
fundir os produtos culturais; sem instituicgdes; a organi-
zagXo, a preservagioc e & transmissio daguelas praticas nXo
Essg fol uma das formas de relegar ao

foram desenvolvidas.

] i asses dominadas.
esguecimento & memdria das cl

Como exemploc, cita—se O tratado musical E£scola de

Cant je drg&a, Masica Praticada em Farma de Didlogo entre
ranta ¢ Y e 5

Dy foulo e Hestre terminado em 1760 por Caetano de Melo de
SO pldd = L

J estre de capela da Catedral da Bahia. Robert Steven-
pesus, mestre

. : es bibliograficas para a pesquisa da
36 Faulo La§ta$n§; ;:::il nos séculos XVI e XVII, S3o Faulo,
pratica musica

1991, p. 100.



son®7 afirma - :
que esse & o mais longo tratado em lingua por-

tuguesa, tendo sidog enviado para ser publicado em Fortugal.

1L -
NXo comseguindo, acabou na EBEiblioteca Fublica e Arguivo

Distrital de évora". o extensa obra tedrica gerou pol@mica &

época, indicando conhecimento téchnico e pratica musical di-
namica na Coldnia. No entanto, como a impress3oc era proibida
rno Brasil e n3%o alcancando publicac¥o na metrépole, a Escola
de Canto dJde drgdo terminou desconhecida, restando apenas os
originais arguivados em Evora, mas n¥o na Bahia.

Da mesma maneira como ocorreu com outras Areas, &
possivel afirmar gue as instituicS8es musicais brasileiras
tiveram o seu surgimento e atuwagio determinados muitas vezes
por contextos momentineos, permanecendo aguelas enguanto es-—
tes permaneciam. Exemplo disso fol a organizagio e a regula-—
mentac¥o das atividades musicais —— 0 barroco mineiro —--— du-
rante o ciclo do ouroc. Sustdhtadas com a Figueza gerada
nesse periodo, Criaram—se corporagoes musicais e outras or-
ganizacBes, como escolas € conservatdrios de mdsica, cuja
"evistEncia deve ser considerada como certa’ =, dirigidas e

freqlientadas por muslicos livres, portugueses. primeiro, bra-

sileiros depois, inclusive muitos mulatos. Tambem era

: . icilio. Havia irmandades musicais em
tradic%o o ensino a domici

" ’ . Discurso apologético: polé&mica musical

37 Robert BtiViEEEE-MelD de Jesus, In: Encontro Nacional da

gﬁrggsreﬁcaelqu Rio de Janeiro, Anais..., Rio de Janeiro:
g v ” -y w8

ANFPOM, 1993, p- 27-

A organizagdo musical durante o pe-
- . i : Coléguio Internacional
; leiro. Coimbra
riodo colonial brasiie- . 44,
d; Eebidod Lusc—RrasilelraS, 1966, p. 4

38 Francisco Curt Lange.



Recife, Salvadnr, no Rio (talvez no final do século XVIII ou

inicio do século XIX) & em Vila Rica.

Curt Lange informa gue os misicos em Minas Gerais
@ epoca "nunca foram ricos, jamais viveram a gléria dos
grandes palcos europeus, nunca alguém pensou em os eternizar
levando a sua efigie & tela. MNX¥o existiam jornais para exal-
tar o seu gEnio e deixar lembranca pormenorizada dos seus
atos", mas "viveram uma vida digna por terem podido se dedi-
car a masica"®?. Mais uma vez, & possivel identificar razSes
politicas para tanto: © governo portugués jamais teria
interesse em ‘eternizar’ ou ‘deixar lembranca’ de artistas
mualatos & de uma producXo que nio exaltasse somente a racga
branca, conforme os principios da ideoclogia do colonialismo.

Outros registros apontam para a existé&ncia de pro-—
ducXc de instrumentos musicais na Colénia, como o 6rgio; bem
como cde teatros, como a Casa da 4pera em Vila Rica, aberta
ac publico em 177Q. Tudo isso comprova a edisténcia de uma
pratica musical intensa no EBrasil Colénia, embora ainda se
muito pouco sobre ela, pois as insti-

saiba relativamente

tuices musicais desse periodo ou os registros de suas ati-

vidades. em sua maioria, nXo permaneceram. Bibliotecas e ar—
(=3 n e = b

gquivos musicals simplesmente ndo existiram; as colegdes de
p=

] 151 e rtesy e
tros de musica perderam—se, em pa 3
documentos e de regis

em parte, dispersaram—Se.

39 F eco Curt Lange, A organizag¥o musical durante o pe-
Fanclisc ) Fr i ) 71-
riodo colonial brasileiro. .- P
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No )
sé&culo XIX, cresceu a necessidade de maior di-

vulgacio e acesso & pProdugio, devido & expans%o do mercado e

a formacXo de novos musicos. Criaram-se o Teatro e a Capela

Real, organizaram-se orquestras e temporadas liricas, portu-

gueses e brasileiros produziram para a corte, intensificando
& vida musical na capital do Impérioc. Cultivaram-se o piano,
as modinhas de salXo, o teatro lirico e o romantismo. 0 en-—
sino e a atividade musical organizaram—se; sociedades, clu-
bes @ instituicBes da 4&rea ampliaram atividades, cursos e
concertos. Mas, somente em 1848 era instalado o Conservato—
rio de Misica (mais tarde Instituto Nacional de Masica da
Universidade do Brasil e, finalmente, Escola de Mdisica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, a partir de 1965); a
Imperial Academia de Musica e dpera Nacional surgia em 1857
(fechada em 18465)3; o Liceu de Artes e Oficios do Rio de
Janeiro, em 1856; e o Conservatorio da Bahia, em 1896.

& institucionalizacgXo das atividades de ensino e
de producX¥o da musica, iniciada pelo Imperio, parece ter in-
fluido para a descontinuidade das atividades artisticas co-

loniais como as verificadas no século XVIII. A mudanga do

foco econégmico € & centralizacgdo de atividades no Rio de Ja-

neiro. aliadas & forga da cultura "transplantada’, transmi-

tida pelas entio recém—criadas instituicses oficiais indicam
ida 2

P G wplicar a ndo—permanéncia
e B te, isso pode exXp
na Colénia. Em parte.

organizacXo da misica exis-
. . R das formas de
das instituigdes e

' 1S5, por exemplo. O Esta-
: data em Minas Gerais, p
tentes até aquela
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do Imperial, representando os interesses da elite econdmica,

assim, sobrepujava a sociedade civil e suas manifestagses.

Apesar da crescente institucionalizacio ocorrida

@m todo o século XIX, a producio e a circulacXo de conheci-

mento e de informacSes permaneciam muito reduzidas; acervos
especlializados em musica eram muito raros. Mas existia, como
parte da Eiblioteca Nacional, & colegio da Imperatriz Teresa
Cristina Maria -- composta por muitas obras musicais —=, gue
afinal deu origem & SecXo de Musica e Arguivo Sonoro, orga-—
nizada por Mercedes Feis Fegquerno na década de 1950. A maior
€ principal biblioteca do pais @ a instituic%o responsavel
pela preservacio e divulgacio do patriménio cultural brasi-
leiro. Cabe a ela, por determinacXo do Estado, a guarda e a
conservacio de todo o material publicado ou estampado no
pais, atribuicses estabelecidas em 1847 & regulamentadas em
1907, ainda em vigor até hoje. 0 depdsito legal inclui

partituras, mas exclui as gravacdes sonoras.

Além disso, havia a biblioteca do Conservatorio de

Musica, provavelmente iniciada em 1855, da qual quase um sé-

culo mais tarde foi bibliotecario Luiz Heitor Correia de

fzevedo. & possivel afirmar que & arganizacXo documental na

sArea nesse periodo resumia—se quase exclusivamente a essas
L5 1

bibliotecas. 0 fluxo da informac3o era bastante reduzido, as

ag s ibliografias especializadas, ine-
o ssas; as bi

pesquisas, esca

cSes para o desenvolvimento das co-

; = i
¥istentes, e as cond

conhecimento reunido nesses

roois Certamente, O

legSes, minimas.
restrito a uma pequena parcela da elite intelec—

acervos era
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tual, mas tendia ao trescimento devido & expans%o do ensino

e da pesquisa em misica.

J estudo dos catadlogus dessas colegdes, como exis—

tentes a epoca, poderia forrecer consideraveis e mais preci-

sas informagdes sobre o pensamento musical, oz métodos de

ensino utilizados, os niveis de qualificacio dos musicos, as

preferéncias dos usuarios (o gosto), & ideologia e as poli-
ticas atuantes nessas instituicSes etc.. o que seria, indu-
bitavelmemte., importante subsidio para apoiar o conhecimento
da pratica musical no periodo.

A demanda por materiais de musica também tornava-—
se crescente gragas & multiplicac3o de bandas & orguestras e
& grande difusiXo do piano, moda antiga que transformou esse
instrumento obrigatério nas salas das familias cultas. A
nova ordem politica advinda com a Independ&ncia trouxe a
instalagXo de imprensas particulares, dando impulso & ativi-
dade editorial e ao mercado de publicagSes no pais, atraves

da implementacgXo da produgio, da divulgagio e da distri-

buic3o Crescia o volume de documentos e de informag8es
;do. LCres

disponiveis no Brasil.

Inscritas nesse Panorama, surgiram as primeiras

livreiros e os editores de musica.

oficinas gr&ficas, OS
Erancisco Chenot, 18303 He Fursy, 18303 3. B. Klier, 1854

3 e iniciou a publicacgXo regular de
Fierre Laforge, 1834, au
[} icaiss J Cc. Miller € H. E. Heinen, 1837, eram
ecas mus ; -
jestade Imperial®, tendo
isica de Sua Majes _
"fornecedores de music

. , ‘hlioteca Musical, talvez o
) atalogo da B1i
publicado o seu Ca
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Primelra no geénero do Pais. No decorrer do séculs XIX., apa-

r

eceram mui i i i
titos outros editores especializados, gue tornaram

o Brasil o maior impressor de masica na América Latina. A

mais remota refer&ncia sobre partitura impressa indica o
Hine Imperial e Constitucional de 5. M. Imperial (Pedro I),
para FPrano & Cantoria, publicada por volta de 1824, Forém, o
exemplar mais antigo existente & o de Uma Saudade para
Gempre, de M. Fimenta Chaves, de 1833, publicado pela
Oficina Litografica do Arguivo Militar=ee.

J& o primeiro livro sobre misica publicado no Bra-
sil foi Noticia Histsrica da Vida e das Obras de J. Haydn,
por Joachim Le EBreton {(chefe da Miss3o Francesa), pela Im—
pressio Régia em 1820. Sobre teoria e técnica musical foram
piorneiros a Arte de MNurica para Uzo da Mocidade Brarzileira
por Hum seu Patricie, Typographia Silva Forto, 1823: e
Compendio de Maésica Pratica Dedicado aos Amadores e Artistas
Brazileiros, de Francisco Marnuel da Silva, Typographia
Nacional, 1832Z. Rafael Coelho Machado publicou o primeiro

Diciondrio Musical em lingua portuguesa, pela Typoagraphia

Francesa, em 1843Z.

As editoras musicais desde logo deram inicio & im—

pressXc de colegdes de misicas. Tratavam—se de coletdneas de
esss

isicais publicadas periodicamente sob um titulo
pecas mu »

i i 'D'l h-f‘z‘.‘ Ha}m.::i‘l.l f_{.)’

= ical nmo Brasil, In:
. ; MO Impressio muglca _ i
e ﬁj:smjsftf bFasileira: eruijti, folclérica, po-
Enciclopédia d& v, 1y Ps 392-3.
pular, SXo Faulo: art. 1977, ’
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editada por J. J. do Rego em 184Z, com obras de Francisco

Manuel da Silva, Jo¥o José Ferreira de Freitas, Candido

Viana Janior etc. Iniciado por Rafael Coelho Machado também

em 1842, foi publicado o Ramalhete das Damas, por Heaton &

Rensburg que, além das pecas, trazia ilustracses e texto.

0 Brasil HWusical, publicada por Filippone & Cia.,
"periddico dedicado a 5. M. a Imperatriz do Brasil", lancou
mais de quinhentas pecas para piano e canto entre 184B e
1875. Muitas outras colecSes apareceram até o final do s=é-—
culo, publicando todos os tipos de masica: 4lbum de Modinhas
e Lundus para FPiane €& Canto (Bevilacqua, 1850), Ilustrac&oe
Musical (Teoténioc Borges Dinis, 1857-18%8), Abelha Musical
(Sucessores de F. Laforge, 1858-1859) etc. Também Isidoro
Hevilacgua e Artur Napolefo tornaram—se importantes editores
de musica, tendo cada um publicado mais de nove mil obras em
quase cem anos de atividades. Ja em 1871, por exemplo, o

compositor Artur Napoleio apresentava o Catdlogo dasx Masicas

Impressas no Imperial Ecstabelecimento de Pianos e MNasicas de
o - - - « .

Narciso & A. Napoledo.

Os meios de producio. distribuigiXo e difusio ha-

viam alcancado ate o final daquele século niveis de organi-

: imento da wvida musical bra-—
P ; am o desenvolvi
TagXo que permitir

ituras indica a exist&ncia
. , : ular de parti
sileira. A edigXao reg

; zical, ao mesmo tempo em que os
ar produgXo musi :
de mercado para &

. t de transmissio da cultura, principalmente & im-—
instirumentos

colas, estimulavam aguela producio. Embora
PDrensa e as 5 il
; . concentrada nos grandes centros urbanos, sobre-
entamente e



tudo no Rio de i i i i
JaﬁEer, & Organizagio da préatica musical

apolava-se tanto em iniciativas T T —

de Misica, por exemplo --, como em atividades particulares,

caso das editoras. O processo de producXo musical ganhava

movimento atraves do ensino institucionalizado, da
publicagio corrente de obras, da fabricagXo de instrumentos
(principalmente o pianoc) etc.

Em todo esse periodo, a atividade musical era re-
gistrada por escritores e cronistas em jornais e nas poucas
e efémeras revistas de arte e literatura. Eram crdnicas, re—
portagens e criticas sobre personalidades, espetéaculos,
acontecimentos. Somente em 1860 apareceria o primeiro perid-
dico brasileiro de musica, a Gareta HMusical do Brasil:
Jornal Cientirice, Critico e Literdrio, iniciado por JoXo
Jacques Socland de Chirol. Segundo referéncias, pois nenhum
exemplar, até hoje, pode ser encontrado, era publicado azos
domingos, trazia pecas musicais, noticidrio e criticas sobre
evertos da Europa e do Rio de Janeiro, além de biografias de

compositores, como Jase Mauricio Nunes Garcia e Carlos

Gomes. Ainda que a meio século de distdncia da instalac3o da

. L inici -s@ a ublicacXo de wveiculos
imprensa no HErasil, inlcilava R

préprios para a divulgagXo da pratica musical®®.

Um pouco mails tarde, os compositores Artur Napo-
m

lefo e Leopolde Miguez davam prosseguimento & edicdo de pe-

. . informacdes sobre &a imprensa pgriédica espe-
41 Fara maiores 20 no Brasil ver Irati Antonio, Impression
Cializada em W”s}Lal ress and documentation in Brazil., Fon-
of music: periodical %9, n. 3/4, p. 235-45, Juli/Dez. 1992.
tes Artis Musica&: v+ -
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riédicos musicais ao furndar a Revista Musical & de Bellas

Artes, que circulou de 1879 a 1880. Esse ‘“seman&rio

. t‘_— ] . ; ~ ) - .
artistico™ publicava artigos sobre histéria da musica, noti-—

cias, biografias, além de suplementos com partituras. Até o

final do séculpo XIX Surgiram outros titulos: Revista Musical
(8Xo Faulo, 1887-1888), Gareta Huzical (Rio de Janeiro,
1891-1892), Arte Musical (Rio, 1891-1893), 0 Lyrico (Rio,
1890), Masica para Todos (S3c Faulo, 18%96).

A imprensa periddica musical diversificava—se,
surgindo em todo o pais, sob as mais variadas formas e com
diferentes propostas editoriais. Com as mudancas estruturais
que se processaram nos Ultimos anos do s=éculo passado e nas
primeiras décadas do século XX, & imprensa ganhou caracte—
Fisticas empresariais e o progresso tecnoldgico dos meios de
comunicacXo impuseram novas transformacgSes: o gramoforne, o
disco, a radiodifusio.

Mas, antes mesmo do final do seculo houve uma ex-

pansXo nos estudos musicais, devido aoc desenvolvimento do

encino nessa Area, ao crescimento da imprensa & a organi-

zagi¥o de bibliotecas. 0 aparecimento da musicologia como

. . ; : Yo ue os estudos sobre a mdsica
disciplina influiu também para d

fossem sistematizados. Isso propiciou O estabelecimento de

uma historiografia € conduziu & multiplicacXo de publi-
i |
i i te surgia a pri-
= i = stas. Em 19208, finalmen
cacdes, livras, revi
4a ' ita por Guilherme
: ; i sica do Erasil. escri
meira histéria da mu
inti A NMasica no Dbrasil
i Melo e intitulada .
Theodoro Fereira de
aniaes & @ Primeiro Decéniao dJda
e Celoniaes at
desde o= Tempas
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Repiblica (Bahia: Tip. S¥o Joaguim, 306 p.). Outras impor-—

tantes instituicy : :
1coes de ensinoc foram criadas, como o Conser-—

vatorio Dramético e Musical de SXo Faulo em 1904, e os con—

servatorios de Recife, de Forto Alegre e de Belo Horizonte,

entre 1210 e 1925,

0 mercado editorial oscilava, demonstrando fragi-
lidade ante as conjunturas da virada do seculo, mas prosse—
guia em sua organizacXo paulatinamente. Nessa &poca, grande
parte das revistas de cultura pertencia a sociedades e ims—
tituigles ou surgia da iniciativa particular. Essas publi-
cagoes, em muitos casos, contavam com um corpo editorial e
de colaboradores conceituado e apresentavam excelente padrXo
grafico. fApesar disso, nido conseguiam manter um plblico es-—
tavel, em parte pela falta de um sistema eficiente de dis-
tribuicfo. As instituicBes editoras, quase csempre, n3o
dispunham de recursos para sustentar suas atividades, o que

conduziu, mais cedo ou mais tarde, a suspensic das

publicacBSes e & propria fal&ncia institucional.
Como afirma Antonio Rispo®®, a misica do seculo
XIX ou esta perdida ou pErmanece desconhecida, apontando um

numero reduzidissimo de trabalhos significativos sobre a mu-

sica naguele sédculo -— todos publicados depois de 1950.

os encontra-se, do ponto de vista
"Esse espago de cem &N

musicoldgico derigualmente estudado e interpretado". JA a
s ] =

dre BRispo, 0O saculo XIX ma pesguisa histd-
42 Antonio Alexan ccessidade de sua reconsideracio,

- . = ne

" , asl]elt"a- : e

;1CD—$ugtfa1Mig;ca Latino—Americana, v. 2, n. 1, p. 130-1,
evista de MY

Spring/Summer , 1981.
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producio historiogr&fica realizada no préprioc séculao XIX,

embora bastante restrita, beneficiava-se tanto com a criac3o

da imprensa, como com o desenvolvimento da pratica musical.

Ainda de acordo com Antonio Bispo, nessa pré&atica
"a composicdo de obras sinfénicas e cameristicas poide desen--
volver—-se somente no final do seculo, gragas principalmente
as novas possibilidades abertas pelas sociedades de caoncer-
tos. [...] Dos muitos compositores que atuaram em todo o
Brasil, somente aqueles poucos que fizeram um nome no campo
da ¢petra ou da misica popular urbana foram salvos do esque-
cimento e tiveram suas obras poupadas pela censura e salvas
da destruigio dos arquivos"?™,

s colegses e informagoes existentes nos acervos
de hbibliotecas mostram que a publicagXo de partituras de-
cresceuw em todo o pais e que nenhuma das revistas de miusica

criadas naquele século persistiu por muito tempo, todas fo-

ram interrompidas. A dispers%o geografica e editorial, soma-

ce a falta de preservagio documental, o que tem ocasionado

perdas irrecuperaveis de documentos,. provocando lacunas his-

téricas irreparaveis. O Brasil, entretanto, tem sido fonte

inesgotavel de producXo editorial periddica: almanaques, re-—

vistas, jornais poletins surgem tXc rapidamente quanto de-

Fi 3 n !'l = L] E\l
arecenm. i L

: tuacio e discussio
dadeiros polos de a
guns tornam—se ver

marcando tendéncias e movimentos.

p——

artisticas.

0 século XIX na pesquisa histo-

i o
43 Antonic Alexandre ELSROs & 0

2 3 .ra---
rico-musical hprasilel
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Na inici : .
iNiCio deste séculp surgiu uma nova Revizta Mu-

zical em Recife, 1901, e Renascenca: Revista MHensal de

Letras, Ci€ncias e Artes que, publicada por E. Eevilacqua &

sitores brasileiros. Ainda agui se podia notar um tipo hi-
brido de publicacXo, que unia as caracteristicas de revista,
propriamente dita, as das coletiZneas de partituras, como al-
gumas publicagdes antecessoras j& citadas.l Seguiram—-se o
Jornal de Nodinhas, aparecido no Rio em 1908 e a Gareta
Artistica: Maésica, Litteratura e Bellas Artes, editada em
S5%o Faulo de 1909 a 1914.

Dessa data até o final da década de 1920, aparece-
ram e foram encerrados cerca de dez titulos, entre eles a
revista ce critica e de estética Ariel (8¥o Faulo, 1923-
1929). 0 pericdo seguinte assistiu ac surgimento de outra
dezena de periédicos musicais, dos gquais a Revista
Brazileira de Mesica, drgic do entXo Instituto Macional de
Misica da Urniversidade do Rio de Janeiro., destacou—-se por
sua producio intelectual e também por sua duracXc. Criada em
1974, & revista dedicava-se a06S estudos tedricos e aos en-—

saio polarizando as questBes musicais emergentes 4 eépoca.
S, 2

5 dator era Luiz Heitor Correia de Azevedo, contava com
—Eeu reda 3 =

i dores e foli publicada em
+=+ivos como colabora
nomes representativ
sua primeira fase ate 1944.
= “ ‘sica foi sendo defi-
1920 e 1930, a musi
NMos anos de
como ] simbolo da ‘unidade

nida pelos fascistas
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nacional ® "ea : . : .
O modernismo, as ideéias nacionalistas de

‘redesco i - . .
3 brimento’ do EBrasil e 0o desenvolvimento cientifico

influenciaram & producio historiogrdfica, sendo publicadas

‘histdrias da musica brasileira’ por Mario de Andrade, Re-—

nato Almeida, Andrade Muricy e, um pouco mais tarde, por H.
J. koellreutter. Claudio Santoro e Luiz Heitor Correia de
Azevedo. Fara Faulo Castagna, "o nacicnalismo invadiu o es-
tudo da musica antiga brasileira e as informacSes gque se co-
nhecem daqueles tempos comegaram a ser estudadas"*™. Apesar
da criacio de universidades a partir da década de 1930, "de
maneira geral, as instituicgd@es relegaram e discriminaram a
masica", sendo que & sua "penetragio na universidade
brasileira [foi] sutil e vagarosa, insinuante e timida'"=“<=.
For cutro lado, com o inicio das atividades do De-—
partamento de Cultura em S%o Faulo, a organizacio das
atividades musicais expandiu-se sob a direg¥o de Mario de
Arndrade e Oneyda Alvarenda. Expedigtes cientificas para es-—

tudose folcldéricos Toram realizadas., como tambeéem estruturada

. : . 1 o n
a Diecoteca FPublica Municipal, cuja orientacXo "era fornecer

material e subsidios para estudos de carater cientifico, a
(= =

servico da pesquisa @ investigacio dos aspectos formadores

& er. Meméria, historia e poder: a sacrﬁli—
ah ;rngldm C@g:zf”; do popular na masica (1920-50)., Revista
zacio do naci

Misicw, v 2a fs Ly Pu Ty M0 177 ke

Fontes bibliograficas para a pesquisa da

; Mas
45 Faulo Castag P . 7-8.

pratica musical... P
! . = Xo no Bra-
ino musical e & pos-—-graduag

46 Régis Duprat, O F—’"‘ns e 13, Suns A9%2,

sil, Em Pauta, v- 4
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da nacionalids ik i
& lidade - A organizac¥%c da Discoteca era reflexo

tdo pensamento musical modernista de MArio de @ndrade, tin-

ido "logo { . :
g ) NOo  seu irnicico de um didatismo gue marcou a

escola’ nacionalista”, segundo Joseé Miguel Wisnik<s.
Esse & um exemplo muito clarc do uso que se pode

fazer dos aparelhos culturais para a construgio e a legiti-

W o : . . .
' macXo de discursos e de memérias sociais. No caso, & tra-

 digdo folcldrica —— que geralmente n%o interessa ao discurso

das classes dominantes, ou interessa apenas enguantoc meio
para estabelecer relagsSes paternalistas e neutralizadoras
das manifestactes das classes dominadas -—, era recuperada

através da pesquisa e do aparato inmstitucional ligado ao Es-

tado com a finalidade de apoiar o projietc nacionalista. A

gravacXo da série Masica Erudita em discos 78 rotag@es, pro-

- duzida pela Discoteca com obras de autores brasileiros,

"demonstra uma aceitacic do projeto de nacionalizagio da mi-

sica no Brasil, esbogado por M&rio de Andrade"*7.
De qualquer forma, apesar de terem existido ini-

ciativas anteriores, & somente com Mario de Andrade qgue &

pesquisa sobre o folclore comeca a sistematizar suas ativi-

dac Foi ainda dentro do clima nacionalista e modernista
aliEs.

que era inauguradoc, em 1939, © primeiroc cursc superior de

Cachimbo e maracd: o catimbo da Missdo

47 Alvaro Carliﬂlscentro Cultural S%o Faulo, 1993, p. 1Z2.

(1938), S%o Faulos:
; iesnik O coro dos contrarios: a musica em

B T;QHEI gzéiiknﬂ.ed.. 5% Faulo: Duas Cidades, 1983,

torno da Semana P s

p. 107.

! - 14.
49 Alvaro Carlini. 9p- cit.s P



folclore no Institutg N&cional de Masica do Rio de Janeirao,

sob a responsabilidade de Luiz Heitor Correia de Azevedo. Em

17943, inaugu - s :
s gurava-se o Centro de Pesquisas Folcléricas, "o

rimeir i : : . .
B APE erisdo no Brasil', cujs intencis era “promover a

formacio de uma Consci&ncia da musica brasileira"s®.
Comecaram &  sUurgir as primeiras publicagSes seriadas
especializadas em folclore musical.

Nesse mesmo tempo, em 1938, no Rio de Janeiro,
surgia o Grupo Masica Viva e a Revista Masica Viva, gque di-
vulgavam o "ecletismo técnico-estético, sem distinc3o de
tende&ncia", em um "momento histérice dominado pelos mais di-
versos matizes do nacionalismo politico e estético"®%, que
se estendeuw pela década de 1240. A musicelogia ganhava im-—
pulso em todo o mundo apds & Segunda Guerra Mundial e. no
Brasil, 1880 també&m ocorreu devido & publicacio de
documentos historicos e da bibliografia Brasiliana®=.

Segundo Antonic Rispo, "havia razoes para se crer
Mo desenvolvimento musicoldégico: o Instituto Nacional de Ma-

sica havia sido integrado na Universidade do Hrasil, cria-

vam—~se cadeiras de folclore € de histéria da musica, organi-—
b

savam—se discotecas publicas, bibliotecas especializadas,
o — =

' i FPesguisas Fol-

. i eve histdrico do Centru'de _ _
3?65?3251221222m?; de Musica da UFRJ, Revista Brasileira de
Musica, v. 19: P- 139, 1991.

51 Arnaldo Contiers Memoria, histdoria e pader... p. 12, 14,
A E

-= = Rrasiliana s3o descritas por Faulo
o Slgumas Obragﬁ:mfzj;des Carvalho, Fontes para o estudo da

Caldeira, Maria ira de Biblioteconomia e Documen-—

: . rasileil . by
Braﬁillana;qRE:lsr?oB P~ 25-3F, jan./jun. 198%2.
tagio, v. 19, M- e
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l ‘ s L .
arguivos e museus, Patrocinavam-se publicag8es, gravacces,

viagens de Fesquisacs, Concursos de monografias e congres-—

L Tr g ‘ ] ) |
sOS . Tudo isso determinou uma producio musicoldgica cada

vez mais sistematizada.

A possibilidade de acesso acs meios de producXc e
o crescimento editorial favoreceram a multiplicac¥o de docu-—-
mentos, bem como o aparecimento de novas entidades, como a
Academia EBrasileira de Misica fundada em 1945. A era do
disco e do radio determinou novas relacSes sociais e
culturais. 0Os meios de comunicacio, sob as condigSes de
producio da industria cultural, deram origem a publicaces
especializadas em veicular e comercializar as atividades e
produtos da cultura de massa, cujos exemplos pioneiros foram
Radioléndia, dlbum do Radio, Revista da Radio, Pra-? etc.

Mas décadas de 1960 e 1970, "as pesqguisas torna-
ram-se bastante acuradas [...]. 0O estudo de manuscritos co-
mecou a ser utilizado e autores estrangeiros trouxeram con-
tribuicBes significativas"®%. Aumentava o numero de traba-
lhos publicados. Eram criadas a Orguestra Sinfénica Brasi-

leira. em 1966, e & gociedade Brasileira de Musica Contempo-
a = »

rinea. em 1969, filiada A Sopciedade Internacional de Masica
& . s

& i 1stria cultural e a censura recitavam
Contemporénea. A indus

det inado padrXo para a producXo artistica; as universida-
etermina

] . ispo, Tendé&ncias e perspe;tiyas da mu-
B Hetps ﬁli;i:ﬂ:e %o;:tim da Sociedade Brasileira de Mu-
sicologia No A

1983.
sicologia. v. 1, 0= 1q Ba %% 3

Fontes bibliograficas para a pesquisa da
29.

54 Faulo Castagnéa
pratica musical..- P-



s tiv = wosor )
_de €ram suas atividades drasticamente 1imitadas por im-

posigoes politicas e Econemicas. Desde o final da década de

1970, entretanta, i FundagXo Nacional de Arte, através de

seus institutos do Folclore e de Misica, passou a oferecer

condicSes para a produgio de literatura musical, bem comc de
discos e partituras. Até a década de 1980, foram publicadas
pela Funarte, através do Frojeto Ldcioc Rangel, por exemplo,
obras histdricas, sobretudo de car&ter biografico.

A institucionalizacXo da pratica musical no pais,
assim, tem ocorrido basicamente em dois planos distintos: o
oficial ou governamental; e o civil ou nXo—governamental,
amparado pela iniciativa particular. Evidentemente, mesmo as
instituicses nio-oficiais tEm recorrido constantemente ao
Estado para viabilizar suas atividades e até a sua propria
existincia. Apesar disso, manté&m certo distanciamento da
acio estatal direta. Talvez, a diferencga essencial esteja no
fato de que as entidades civis n%o estejam submetidas ao

controle rigido de regulamentagses, politicas etc., o que

lhes garante uma certa autonomia.

£ o caso, por exemplo, da AssociacXo de Fesguisa-

dores da Musica Fopular Brasileira, fundada em 1975. A Asso-

entidade overnamental
ciacio, desvinculada de gualquer g .

: g icas, caso da Discogratia bBrasi—
= ; (itas pesqulsas,
apoiow e gerou mu

i . tes colecses particulares de docu-—
z lmle"tan
as maiores e mals
. 1 stdvos 8 musica popular. Ainda que a AFMFER e seus
mentos rela
s ‘clientes’ da Funarte, através da assis-—
membros tenham S1



i Eia : . .
ten 2. projetos sobre temas com grandes dificuldades de

execuc - f—— s
’ i ? PeSquisa da musica popular nXo fazia entio

parte dos interesses oficiais --, a sua atuagio conseguiun
canalizar um grande esforco de recuperacfo da memdria
musical da cultura popular ou nio—hegeménica.

Isso traz & discussio o proprio conceito de memd-
Fia nacional, empregado geralmente de modo restritivo. Mario
Machado afirma que "esse conceito precisa ser ampliado para
incorporar a memdria dos dominados, a cultura popular. a
historia dos vencidos e esguecidos, [...] pelo efeito gue
essa pratica acarretaria no plano politico e ético, a gerar
confrontos e superacdes"®%. A agio realizada pelas insti-—
tuicBes culturails. inspirada na politica estatal, nessa
época., esteve mais voltada para a preservagio —— de documen-
tos, dos patrimdnios ——, do que para a criagio artistica.

Outro exemplo mais recente da institucionalizagio
nXc-oficial da musica no pais fol a criagfo da Sociedade
Braszileira de Musicologia em 1981. De acordo com Antonio
Bispo, "tratou-se de um primeirc passo institucional dessa

cifrmcia como disciplina independente no Brasil"®®. 0 Boletim

da Sociedade Brasileira de Musicologia passou a ser publi-
Rl & = =

cad talvez © primeiro periddico especifico dessa area no
5 L =

pais.

i : hado. Notas sobre politica cultural nao
25 M%;lolaroégiiﬁzjﬁif;eli (org.)., Estado e cultura no Bra-
rasil, i

i : « 13,
sil, S¥o Faulo: Difels 1984, p
. gncid E: tivas da mu-
i 1 e HispO. Tend&ncias e perspec
S6 Antonio Alexandre

i - lb-
sicologia no Brasil..- P



A As i > :
sSGcliac¥o de FPesquisadores da Musica Fopular

] i i : & " )
Brasileira e a Sociedade Brasileira de Musicologia sXoc exem—

a » ’ : -
plos da segmentacio da PESqUlsa em musica, representando as

dicotomias entre musica popular e musica erudita, e entre
discurso oficial (aceito Pelo Estado) e o nXo-oficial. Da
mesma forma como a historiografia freqlientemente toma essas
manifestacdes como cisSes da pratica musical, a atuacZo isoc—

lada @ separada dessas instituigBes tem reforcado a mesma

ideia. Alinham-se a cada lado, assim, basicamente dois gru-—

pos distintos: o oficial == ligado &s manifestacSes eruditas
das classes dominantes --, e o nXo-oficial -- ligado &s

culturas das classes subalternas.

Ambos j& atingiram determinados graus de institu-—
cionalizac3oc e de producXo, mas independentemente um do ou-—-
tro, a pontoc de cada um desconhecer as atividades do outro.
Essa segmentacio & o resultado da propria cis3o das formas
de producio da musica no pais, que determinou uma separacio
Brutal das manifestacBes artisticas segundo a sua classe so-

cial da mesma TfTorma gue s& operou & sgparacio social., eco-—
: . &

némica e politica das classes no Brasil. Isso tem gerado

preconceitos e distorgdes para & producio de conhecimento.

Pa ocutro lado a simples permanéncia de tal segmentacio
- 15 n

mantém atuante a ideologia proposta por aquelas dicotomias.
(=%

E caracteristica marca todos o0s segmentos da
SSa
3 i ando se pensa gue multas
y : - pibliotecas, qu
drea, inclusive &s

rdo com agquelas concepgdes, bem
. adas de aco

colecses sXo form

i mformagXo sio idealizados acriticamente a
ir 2

como servigos de



artir desse i - a . .
P corte. Os préprios periddicos musicais consti-

tuem documentos indispensaveis para a divulgagio e para a

analise das produgBes artisticas e cientificas em misica, no

entanto, freglentemente desconsiderados de acordoc com sua

area especifica de atuacio.

Enquanto fonte histdrica, muitas vezes unica forma
de reglistro existente das manifestacses musicais, essas pu-—
blicag8es devem constituir ndcleo significativo para a crga-—
nizacXo e a difusfo de informagSes e para a compilacio de
uma bibliografia brasileira na &rea. Desde o surgimento da
imprensa musical, na segunda metade do século passado, até
hoje., foram publicados cerca de duas centenas de periddicos,
entre boletins informativos, revistas da industria cultural,
publicagB8es oficiais e pericddicos cientificos. Atualmente,
poucos =X¥o os titulos de edigXo corrente e regular. VYin-
culados & inetituicBes de ensino superior, tEm carac-—
teristicas de periédicos cientificos: Art: Revista da Escola

de Masica (Universidade Federal da Bahia)s Revista Brasi-—

leira de Masica (Escola de Misica da Universidade Federal do

Rio de Janeiro): Revista Masica (Escola de Comunicacdes e

Artes da Universidade de X0 Paulo); e Em Pauta (Instituto

de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul}.

Os pericédicos sXo importantes canais formais de
=

Zncia de conhecimento, tendo papel
i transferegnclia
comunicagXo e de

i da pesquisa em musica. Todavia,
; volvimento
essencial no desen

. e a inconsté@ncia das publicacdes musicais
as deficigncias
judicado & sistematizacio de atividades

brasileiras t&m Ppre



de pesqguisa, Principalmente no que diz respeitoc & divul-

agio, aoc acesso i _
g ¥ = € &ao uso da informac%o. Outra problematica

@ o fato de n3¥o haver avaliac®es criticas sobre a producioc

intelectual registrada pelos periadicos, por exemplo, na

forma de revisSes de literatura. Tudo isso estd refletido na

produgXc cientifica da Area: irregular, dispersa, nXo-

crganizada, desconhecida.

Escsas condigBes sXo decorrentes da fragil institu-—
cionalizacio dos aparelhos de difus3o cultural, a tal ponto
que e possivel afirmar que as mesmas formas de producXo do
ceculo XIX te€m sido reproduzidas até hoje. As sociedades
cientificas s3ioc muitas vezes as instituicdes que amparam o©
desenvolvimento de préaticas de producio & de pesquisa. No
entanto, as irmandades e as sociedades de cultura musical
criadas no Brasil desde o século XVIII tiveram breves exis-—

tEhncias e atividades de alcance ainda menor.

0 aparecimento da imprensa periddica musical esta

ligado primeiroc &s editoras €. depois. a&s sociedades e esco-

las. Naturalmente, cada um desses segmentos desempenhou de-
- o

terminadas fungoes sociais na area de musica, mas de maneira

geral, verificou-se que essas funcdes aproximavam—se mals do
2 =

conbrals & informacio do que de sua difusio, principalmente
ontro =

q do se tratavam de instituicdes oficiais. Mesmo & intTor-—
vando se &

i nte divulgados pelos meios e
_ cranto efetivame
mac%¥o e o conhecime

: cultura estiveram estreita-
- nsmissXo da

instrumentos de tra

s do Estado e das elites.

. : resse
mente vinculados &0s inte



01
evantamento da relacXo histdrica entre socieda-—

des cientifico-— S ) _
C lCo-musicais e de instituigdes de ensino com a

ublicacio ooy ) o
[ ACAC de periddicos Cientificos & culturais T

recer subsidics para o conhecimento aprofundado do papel de-

.

sempenhado por essas instituicBes referente & disseminacio

da informacXo., bem como os resultados disso para a producXo

de conhecimento. Mais: o estudo das caracteristicas e ¥

blemas enfrentados por esse meic de comunicacio devera
propiciar a melhor compreensio dos mecanismos de transmissXo
e de distribuigX¥o dentro do processoc de producio de
conhecimento em misica.

A gradativa incorporacic de cursos de musica nas
universidades brasileiras e o estabelecimentoc da pos—-gra-
duacXo fortaleceram a drea e "as proprias relagdes da uni-—
versidade com a sociedade na geracio e disseminacioc do co-
nhecimernto"=*. Todavia, trouxe tambem uma problematica en-

volvendo questSes politicas, administrativas, esteticas e

metodolégicas. De acordo com relatério do Conselho Nacional

de Desenvolvimerito Cientifico e Tecnolégico, muitos profes-—

; s de ensino de musica no pais
sores consideravam "0S método

aind = mesmos da Missio Francesa"®8, Arnaldo Contier. em
a o

sino artistico superior, afirmava que "a

debate sobre o R

<lm i X T N o d 2V g 1 I 0 1 n

I—

. ve il duacfo no Bra-—
) ino musical e a pos—gra
57 Régis Duprat, O ens
€ilcev D Bl
In: AvaliacXo & perspectivas, EBEra-

858 Eredric Litto, Artes: &

- ™ 7. “
silia: CNFg, 1983, v- 7+ P



orrespond i
= pondendo a uma redefinicio da infra-estrutura dessas

instituigs ,
E tE9€S.  que  deveriam  ampliar suas biblictecas,

discotecas, 1abcratdrias“”*.

3. ~ - : )
6té 1580, existiam apenas duas universidades com

programas de pos-graduacio em artes no Brasil, a Escola de
Comunicacdes e Artes da Universidade de S5%o Faulo e a Escola
de Misica e Artes CEnicas da Universidade Federal da Bahia
(Salvador). Atualmente, sXo oitc os cursoe de mestrado em
musica em todo o pais: além dos j& mencionados, h& o
Conservatdérioc Brasileiro de Masica (Rio de Janeiro), a

Escola de Misica da Universidade Federal do Rioc de Janeiro,

o

o Instituto de Artes da Universidade Estadual Faulista (530
Paulo), o Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio
Grande do 5Sul (Porto Alegre), o Instituto de Artes da
Universidade de Campinas, e o Instituto Villa-Lobos da Uni-
veresidade Estadual do Rio de Janeiro. Em 1988, fundava-se a

AssociacXoc MNacional de Fesquisa e Fos-GraduagXo em Misica

(ANFFOM), iniciativa de articulacdo dos interesses da area,

mantendo a publicacgXo da revista Opus.

a imprgvisaggﬂs a falta de coordenagdo e de poli-

ticas marcaram & organizacXo de escolas e de sistemas de in-
. et

formac¥o na area. A ECA/USF, por exemplo, j& produzia uma
1acs -

"eica em 1972 e dissertacies de
o sobre MUS1CA G
tese de doutorad

.05 nXo—-regulamentados es-—
embora em curs ]
mestrado desde 1978,

wp Biblioteca da Escola, embora longe

pecificamente na Area-

m Arte € universidade, Comunicacoces e

592 Arnaldo Contier 91981-

Artes, n. 10. P- 175



de ser totalmente : .
satisfatéria, em combinac%¥oc com os demais

. T— . .
acervos da Cidade, oferecia o que havia de melhor em

informacSes disponiveis dentro do paig'e®

A Eiblioteca da ECA, enquanto biblioteca universi-—

taria, foi uma das principais instituigSes de sua categoria
no Brasil a sistematizar o trabalho de documentacXo musical,
"algo ploneiro em varios aspectos e ainda niXoc compreendido
integralmente, inclusive pelo usuario em potencial"=*. Foi
&li desenvolvido um conjunto de servigos e projetos de in-
formagXo, entre os quais a compilacio de cat&logos de obras
de compositores brasileiros; a edig3o de publicac3Ses docu-
mentais, inclusive a revista Caderno de Masica e a
Bibliografia da Masica Brasileira, 1?77-1784; a manutencgzo
de cadastros de musicos e de instituicgBes; a organizacgioc de
um arquivo de recortes de jornais e outro de obras contempo-

. . . . b 4 " 4 - P
rineas brasileiras, o Servigo de DifusXo de Fartituras==.

60 Fredric Litto, Artes... p. 100.

61 Luis Milanesi Documentacio musical, Caderno de Masica,
4 = 1

n. 3, p. 10, nov./dez. 1780.

) i i —gp: Gula de Corals Braxileli-

§ . acoes, ci tam—se: ‘
e EHETL~a%(3u§;?CP§riédicas de Masica, Caté{mgo de Tezes,
ros, JumngJ_B ccileiro (nXo-editado) , ijet;m_de QGCUEEn—
Cuis HU51FEI ’%-Bihliografia da Masica Brasileira e o Ser-—
tagfo Musical. X0 discutidos em outra parte

. : artituras s y
;1¢i di_le”iiZgge EZEE registrar gue esses projetos e pu-—
esta disser 4

i 1 formada por
olvidos por uma Equlpe :
oldcaghes fqra”'ﬁgizjgvlﬂ. Migliavacca, Rita C. Rodrigues,
Irati Antonio,

. : i Almeida entre
ija Christina E. de . ‘
Silvana M. Casella € Mar guela data., contudo, a equipe foi

is da
outros, ate £989. DERC-= daguelas atividades foram suspen-
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0 ntime . )
o de bibliotecas de misica no Brasil é

1iito pequen :
By pequeno, sendo muito reduzidas e limitadas as suas co-—

legdes, comc também a oferta de servigos de informacio.

“xcecies o
Excegses & regra s¥o a Sec¥o de Misica & Arquivo Sonoro da

Biblioteca Nacional, que possui o mais importante acervo do

pais, & Hiblioteca da Escola de Musica da Universidade Fede—
ral do Rio de Janeiro, com seu acervo histdrico, e a
Discoteca Oneyda Alvarenga (antes, Discoteca Municipal de
S%o Faulo). Suspensos os servicos e recursos de pesquisa da
Eiblioteca da ECA, a 4rea de musica teve diminuido o seu ni-—
vel de organizacio informacional. Outros importantes acervos
acham—se dispersos em diversas instituigdes, como as univer-
sidades, 0s museus, as assocliacdes e até mesmo as caolegoes

particulares (muitas VEZIES mais significativas que os

arquivos publicos).
As bibliotecas e arquivas brasileiros, de maneira

geral, direcionam Suas politicas de servigo para a organi-

e s ssim, feitas de modo
zacio & a manutenc¥o de acervos (mesmo & . mod

insatisfatério). € n%o para & disseminacXoc da informacXo,

serndo que ha poucos recursos para a aguisigi¥o de novos docu-

mentos. Dessa maneira, a coleta e a atualizacio acham—se de-
, 55a 3

fasadas em relacXo & producio editorial e artistica. Os

meine de difusXo da informacg3o sXo restritos e pouco efi-
5 2

. tas vezes, em que colecsSes estejam
-i ndo. muita
LlE‘f’ltE’E, acaryr E‘ta L

o rgani*adas. mas onde a informacio referencial
internamente O = :

; xo esteid disponivel fora da instituigio.
sobre elas na
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Em outr _
e palavras, existe um grande desconheci-

wento sobre .
i ) ©S Acervos e os servigos prestados pelas insti-

tuigdes documentarias na drea de musica -- alids, nem as

proprias instituicgSes estio mapeadas; n3o h& politicas de

: < ~ .
informagic nessa &rea, nem coordenacX¥o de atividades; os

trabalhos sXo realizados de forma isolada, sem cooperacio
interinstitucional; nXo h& cat4&logos coletivos, guias,
bibliografias correntes, servigos de disseminac3o da infor-—
macXoy; o intercé@mbio en?re instituicgoes é frégil, guase ine-
distente. Essa situagXo & indicador do subdesenvolvimento da
documentacioc musical no pais, que &, por sua ve:z, indicador
das condigoes de producio da area.

Enquanto em paises como o0s Estados Unidos,
Alemanha, Franga e Inglaterra, a ’‘biblioteconomia musical”
encontra—-se bastante organizada na forma de associagoes, na
promocic de encontros, no gstabelecimento de trabalhos
na desenvolvimento de técnicas prdéprias, na

cooperativos,

producio de conhecimento & na publicacio qe periddicos®™, no

Brasil, essa especialidade profissional sequer existe como

tal: o ensino de biblioteconomia, em nenhum nivel, volta-—-se

pa formacio de especialistas em adreas do conhecimentoj;
et & @ -

nX h&a associacoes profissinnais de bibliotecarios que
o

. —ge: Fontes Artis Nusicag, publicada
63 Como exemplOa 2;}%23 International Association of Muglc
desde 1954, e érg. s pDocumentation Centres (IAML); Brio,
Libraries, Archives = @  United Kingdom Branch of the IAML;
publicado desde 1 194% pela Music Library Associa-

. i de ] _
Notes, EdltadaL;i%i;ELE phonegraphic Bulletin, da Interna-
tion, Estados .

' inici 971,
t A iation of gound Archives, iniciado em 1
ional Assocl
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trabalham na &resz o
ea de musicag praticamente., inexiste contato

sistematico X i i
erntre osg profissionais da informacfc e a

comunidade d: 5 5 ;
i & area através de canais formais de comunicacio:

rm¥o hé& periddicos especialirados no assuntos a literatura no

campo da documentac¥e musical € infima. N2o h&, também,

indicadores sobre esses profissionais: quaritos sXo, qual sua

formagio, seus interesses e condicées de trabalho etc.

As condigSes ainda limitadas da pratica musical e
do ensino de misica no pais -- seja a educacXo musical nas
escolas publicas, a formagio profissiornalizante nos conser-—
vatdrios ou a pesguisa nas universidades -—, 0 atcesso redu-
zido aos meios de comunicacio, o0 baixo grau de instituciona-
lizacXo, os fracos sistemas de informac3o e de bibliotecas
s%o alguns determinantes para o estado de imaturidade da
documentacio musical bracileira, gquer em questdes técnicas e

bibliograficas, gquer principalmente em questSes tedricas,

politicas e estéeticas.

0 desenvolvimento da documentacic e da informagic

parece estabelecer relacdes diretas com O processo de pro-

duc¥o de conhecimento musical. Segundo Gordon Stevenson, "a

iscipli .. tem influenciado o caminho da
disciplina que mals

.

i nvestigacio bibliografica, a compilagio de cata-
porque & 1 acs

(o de fontes de pesquisa, o es-—
{ticos elaboracgio
logos analiticos, &
ismos de transmiss3io da informacio

: can
tudo dos meios B dos me

son Music librarianship iqq the United
g: LGurdzgv;itZ;fqn Librarianship. V- 11y ps 78 198L.
tates, :
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e da cultura etc. s¥0 &reas de trabalho onde & dificil esta-

elecer ous limit _ _ .
8] limites entre Musicologia e documentacio. Antonio

Bispo, ao delimitar ge campos da musicologia aplicada,

inclui o que ele tambem chama de “"biblicteconomia aplicada’

como subérea de estudoses,

 relag¥o informacXo versus producXo musical, por
sua vez, pode ser cbservada, por exemplo, com relagio & exe-
cucXo e divulgacio de compositores brasileiros, tema abor-
dado por Adriana Kayama®® e Salomésa Gandelman®?. Adriana
afirma que a busca de pecas por parte do intérprete & tarefa
desanimadora, "pois no Brasil, as fontes de repertdrio bra-
sileiro sio gquase inexistentes”". 0 segundo desafio & a loca-—
lizag3o das partituras: poucas obras editadas com tiragens
reduzidas dificultam o acesso. FPara Saloméa, "a distribuicXo
de chras & muito precaria; piocr, parece que 0o movimento edi-—
torial em relag%oc & musica contempori&nea estd em declinio”.

Apesar de algumas bibliotecas possuirem acervos de
segundo Adriana, novamente a

partituras significativos,

acesso & prejudicado, entre outros fatores, pelo fatoc de gue

i ‘ " = . = I e EpECti vas da mu—=
65 A]itoll.ln ﬁlE’AaII(J! e E‘lspu.
i ]. g i ¢ nE= -

A interpretac¥o da musica la-
3 fan a Repertﬁl" i0 € J- -
i§ Adriana Kayam encontro Nacional da ANPEDEQ eiéquQQ,
R}no;am%rlcazz; Anaiss s Rio de Janeiro: ANFFOM, Sy P
1o de JaneiroO.

153-4,
: : tacXo da mu-
spertario e a interpre
O ns Encontro Nacional da ANFFOM, 6.,
ghais..-. Rio de Janeiro: ANFFOM,

67 Saloméa Gandelmans
sica latino—americapas
1993, Rio de Janelt Qs
1993, p. 167.
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{0 integradas ao Sistema COMUT=®, g que

impossibilita o fornecimento de Cépias desse tipo de mate-

ial. Mesm i 5 ¢ .
ri 10 assim, a fotocdpia & o melio mais utilizado para

o -
a reproducic das obras, o que fere o direito do autor.

= = . 3 . .
ReMm & publicag¥o sistematica de partituras, sem

servigos de documentacio e de informag%o compativeis com as

necessidades, nXo ¢ surpresa a "ardua missZo do intérprete”,

que freglientemente nXo obtém sucessoc em seu empreendimento
de executar a mlsica brasileira. As autoras acreditam gque as
perspectivas para a solucio desse prablema est¥o na publi-
cagio de obras musicais em periddicos, no intercambio de
dados, na elaboracXo de catdlogos criticos de repertério, na
integracXo de bancos de partituras e na criagio de um centro

de documentacio ou de referéncia em musica.

Adriana kKavama e Saloméa Gandelman escreviam sobre
esses problemas em 199%. Lembrando que o Servigo de Difusdo
de Fartituras foi criado em 1978 na EBiblioteca da ECA --

considerando justamente & problematica que as autoras des-

creviam tXo recentemente —-—, com & finalidade de promover o

acesso & producXo musical brasileira contempordnea, o seu
s 2

desaparecimento em 1989 trouxe um retrocesso para a
ape -

organiz » d nforma i 1 etuando assim
iza o a i {;gD I'nLlElCr.tl no pais, perp
g - g

1 , L] i -
a precaria situacXo da difusXo e do uso da produgXo musical
=l

omutac¥o Bibliografica, COMUT. ad-
T, permite O fcrnecimentaldg cépias de

s nte de artigos de periddicos) entre
e s do sistema, mediante solicitagdo

68 0 Sistema Naciconal de C

ministrado pela IEIC
documentos (principd’ te
bibliotecas participan
dos usuarios.
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g Salome&a qguem lamen R g
tava: Servigos bem estruturados como os

oferecidos pela Ordem dos Misicos do Rio de Janeiro ou pela

Biblioteca da ECA/USF, infelizmente, foram extintos".

A preservacio do patriménio cultural estad relacio-
nada intrinsecamente & producio da meméria social atraveés da
institucionalizaclo. A fragmentacXo dos patriménios musi-
cais, como visto, prop8e um sentido fragmentado das memé—
rias, onde "o esquecimento coletivo [leva a] uma reducio ou
privagioc temporé&ria ou permanente da potencialidade de co-
nhecer e reconhecer a sua consciéncia e identidade, a memd-—
ria de sua histdéria. Tal csociedade apresentaria sintomas de
desorganizacic do prdpric processo produtivo e da capaci-
dade, pela SCAG, de deflagrar os seus dispositivos
cumulativos e acumulativos que manifestam e garantem a

continuidade da vida'<%.

! histéria, Em Pauta, v. 3, n. 3,
) Memdria €
69 Reégis Duprats

p. 13, jun. 1991-



IV INFORMAGCXRO E MUSICA: ACORDES (QUASE) PERFEITOS

Acordes =80 conjuntos de tré&s ou mais sons

diferentes simultdneos, coordenados harmonica-

mente, de acerdo com Suas arinidades reciprocas

Fesquisa em Musica

InformacXo Musical

informacXo Musical e Historiografia: C&none

Instrumentos da InformagXo Musical
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1 Pesquisa emn Misica

A misica & sempre suspeita.

Thomas Mann

A natureza da produglio em musica & tanto um pio-
blema da ci®ncia como da estética, "pois a criac¥o cienti-
fica n3o difere fundamentalmente da criacg¥o artistica: uma e
outra n¥o sXo senXo aspectos da criac%o intelectual a exer-
cer—-se& sobre duas ‘matérias’ diferentes, mas & utilizar, es-
sencialmente, os mesmos métodos de pensamentoc"*. Os modos de
producio cientifica e artistica, portanto, independente dos
objetos produzidos, estXo baseados em estruturas similares
de pensamento, de organizacio e de formas de trabalho. Essas
estruturas, por sua vez, invocam questdes eticas, sociais,
politicas, psicoldogicas, estéticas etc., gque especificam,
entXo, os diferentes contelidos e 0s percursos particulares
para a producXo da obra de arte ou para a producio de
conbecimento.

& arte ja foi pensada como ideal de belo e, por-
o amor (platonismo); ou como

tanto, ligado & inspiragio & &

contrapés Mario de Andrade "o principio mesmo da arte e o
SO

a heleza & apenas caracteris-—
principioc de revolugo"®, onde

ra i i ifi A0 aulos: ‘erspec—
1 a A riag3o cientifica, 53 F
braham Moles, c F

tiva, 1981, p. Z6=-
z i i JanjXo., personagem de 0O
sitor brasileliro : )
2 & atravéswdDFFﬂngi Duas Cidades, 1977, p. 68), que Mario
banquete (5%cC atEu procuro & envenenar, solapar, destruir,
de Andrade diz:



tica de sua fgor P
Mm&a. Seja como for, o sentimento estético é

muitas vezes 4 y o
&pontado como g UNico critério possivel para a

rte. Essas ¢ ~ _
a concepgses ilustram as particularidades ineren-—

tes da drea, e ga Complexidade das relac8es que ai se

estabelecem.

o . =
NXc & intengXo deste estudo recensear ou discutir

as filosofias da arte, o que seria sem duvida, para os fins

agui propostos, uma longa e desnecessaria viagem desde
FlatXo até o pés-modernismo. Muitos autores j& a fizeram. O
que basta aqui & indicar a existencia de.uma problem&tica,
sempre polémica, e a sua importincia na prépria natureza da
produgic de conhecimento nessa &area.

0 gue caracteriza as praticas artisticas, ento, &
& dualidade intelecto (reflexiio) e sentimento (sensaci3o).
Mas, também esse processo estd submetido a "lei suprema da
invengXo humana: ndo se inventa nada senfo trabalhandoe"=. Em

outras palavras, a pratica artistica n¥o pode ser pensada

apenas como um dom gque se expressa de modo natural e abso-

luto, mas que se define também pela sua producio em relagio
]

& prética social. gimilarmente a outras praticas, a pratica

Ell..t . - . deE se dE‘: =
1 = on e E.:'L cC r Cr I

i do saber pratico, pro-—-
j saber teorico e
como o conjunto do
a sua transmissdo.

priamente dito, bem como

ho, mais pressinto que acho, que ©O principioc
porque eu achOs

MESMO. « o "

A estética, Lisboa: Edigses 70, 1984, p.

3 Denis Huisman.
864.
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E possive S
1, a5sim, pensar a pratica musical em

pis niveis: i .
¢ R BrANeLry refere-se a produgXo musical em si

(do ponto de vista artistico), isto &, a criac%o da obra de

arte == que inclui a CriagXo mesma, a execucio e a fruicXo

{contemplacXo). 0 seqgundo rivel diz respeito & produci%o in-

telectual sobre misica, aqui identificada como producZo de

conhecimento -- o conjunto formado pela filosofia e pela me-—
todologia, @ por sua histdria, teorias e técnicas. Fortanto,
ao se referir & pratica musical parece mais acertado falar-
se em pradugdes. Tal peculiaridade ¢ um elemento basico
dentro do processo de producie de conhecimernto em misica e
deve ser colocado em perspectiva, seja gual for o nivel e a
forma de +tratamento que se dé ao tema. 0 interesse deste
estudo & tratar da produgifc de conhecimento em misica, em

seu nivel de producXo cientifica. Mais especificamente, da

pesquisa em musica.

Considerando, entiXo, que & proposta deste estudo

baseia-se no estabelecimento de inter—-relagdes entre a pr&-

tica documentdaria com um determinado campo de conhecimento,

e que essa ligacXo pode se dar atraves da pratica da pes-—

quis = considerando gque & musica €& para este estudo o
as

campo de conhecimento especifico, pretende-se, em um pri-
. & i 2

guisa em misica no Brasil para,

i es
meiro momento, analisar & P

g der jdentificar € discutir pontos essenciais
em sequida, PpO
musical em relacio & pratics

referentes & pratica

documentaria-
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Certamen .
te muitos debates j& ccorreram ao redor da

concepcio de pe ;
PG PESQUisa & de Sua pratica. Questiona-se, por

exemplo, "o fat . _
Pre o de estar a PEsSquisa sendo assumida, no en-

SiN0 superior, como um fim em i e h¥o como instrumento' de

investigacXo., Esse Parece ser um de seus problemas fundamen-—

tais: restabelecer o vinculo entre a atividade de pesquisa e

& sua finalidade ou aplicac%o social. "O que conta, na rea-

lidade, n%o e a disposicio para fazer pesquisa ou de occupar-—
Se com a pesquisa. & a convicc¥o de que a pesquisa possui um
carater instrumental, gragas ac qual se torna possivel alar-—
gar as fronteiras do saber humano"<.

0 tema, socbretudo, prop8e sempre uma discussiXo
mais ampla dirigida ao problema metodoldégice. E agui vale
dizer, ainda uma vez, que pesquisa & metodo, e método & modo
de pensamenteo. A guestio do método, portanto, estad na ana-
lise critica, cuja finalidade basica & explicitar os seus
préprios principios e 0s resultados advindos de sua apli-

cagio. & sob essa perspectiva que a palavira pesquisa & com—

preendida e empregada por este estudo. 0 gue se tem anali-

sado aqui sXo as conseqlgncias da influéncia da metodologia

os fenémenos sXo compre-
A a como o mundo e
positivista na form

; itivista tem determinado a proé-
; =Xo positivis
endidos, e como & Vi

(=] e os produtos da
pri i i i igteca, bem Ccomo os modos
ia idéia de biblio

priatica documentarid.

Dias de Macedo, A bi-
itado por Neusa ~
4 Florestan Fernandes € 530 Faulo, 1980, p. 96-7.

blioteca universitarias
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Apenas p
S para re poms )
lembrar, o positivismo & "a andalise

ue objeti wpli
=18 4 va explicar um tema sob leis gerais. Uma expli-

cacXo valida de um determinado evento, ent¥c, deve descrever

aracteristi : .
e isticas gerais da SituagXo, determinando gue qguando

tais caracteristives GCorrem, um evento daquele tipo sempre

ou uase =
( Q Sempre) ocorre"®, sendo o seu pressuposto  a

"radical separagio entre fato e valor"#, 0 positivismo & uma
forma de pensamento que tem =ido largamente empregada no
trabalho cientifico desde o sé&culo XIX. E a misica n3o
escapou.

Reégis Duprat, ao se referir & historiografia musi-—
cal brasileira, afirma "gue histédria e evolugXo s%o catego-
rias integradas num gquadro epistemoldgico com nitida refe-
renciac¥oc positivista, gue implica na concepgioc de estagios
progressivos desdobrando—-se sucessivamente de formas infe-

riores ou primitivas para etapas superiores de evolucgXo".

Esse processo acaba integrando no conjunto daguela disci-

~ . 1 i | -3 i a
plina "manifestagS8es historicas & historiograficas de um

série de reflexSes nio florescidas no Brasil"?. Essa con-—

i das obras de historia da
cepcXoc de evolugXo domina boa parte

e Brasil onde podem ser observadas as dicotomias
misica no .

\ Radford Fositivism
g ; : tada por BGary F. s .
E Rlchﬁ;d M;Iii; ;z:flgia of the lib;iFYs The Library Quar-
oucault, an =  A4{O—1 ct. 199Z.

tEl"‘lys A 625 M 4! p- 41U J-’ D

. ; da biblioteconomia, Si%o
Eplstemnlﬂgla
6 Solange MDEtaff’
Faulo, 1985, p. 131- 1

g i i 1 brasi-
da historiografia musica

7 Reégis Duprat, Evuluggﬂ- 32, dez. 1989.

. 1, p. 32
leira, Opus, v- 1 M- =7
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misica opular 2 i
e versus misica erudita, misica nacionalista

versus masic: g
e rsu iUS1lCa eurgpeéigs etc., como indicadores de relacSes

de inferioridade e de superioridade técnica e APt e e
f Enfase no ensinc pragmatico da misica, voltado

princlpalesnte pafg a TormagXo de instrumentistas, predomi-

nante no Brasil, também ¢ criticada por alguns autores por

excluir a reflexXo e & pesquisa. Fara Duprat, essa & uma
"forma limitada, canhestra e obscurantista de conceber a
pratica musical”. Quando existe uma separacio entre a ins-—
t&ncia pragmatica e a reflexiva, o0 homem "se robotiza. E
essa robotizagXo, tida como péds—moderna, constitui, talvez,
o aspectoc mais obstaculizante da livre expansio das poten—
cialidades humanas e, portanto, da libkerdade"¥. 0 autor
identifica & robotizacg3o com "trabalho manual e escravao",
resultante da divisXo entre capital e trabalho, entre apro-
priac%c e despojamento, entre o fazer e o refletir. Embora
Duprat faz uma critica importante ao

rnio explicitamente,

pensamento positivista dominante na area atraveés dos princi-
pios da filosocfia da praxis.

Mo entanto., & pesquisa e a producXo de conheci-

t misica. do ponto de vista epistemoldgico, ainda sio
mento em m "

: empre existiu uma preocupacgio
no pais. 5
raramente abordadas

A musica brasileira no século XIX: a

. ; In: As artes no Brasil
i naCanalldadE‘! i :
construgio %2 mtzi iiulu: gecretaria da Cultura, Ciéncia e
do géculo XIX, 9

1977 . 164
Tecnolagias, Finacoteca do Estado, » P

8 Arnaldo Contiers

nsino musical e a pés—graﬁyagﬁo no Bra-
? Régis Duprata 04? =8, p 14, 16, jun. 1992.

£il, Em Fauta., V-
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com & pesquisa, gj
P im, mas enguanto atividade heréica, cujo

centido est& i .
ligado ao resgate da meméria musical brasi-

leira’” comoc um i ;
fim em si, normaimente levando & mistificacio

e a fragmentacXo da histéria enfoque de muitas formas

ainda dominante. Fara a comunidade da area, a problem&tica

basica da pesquisa ainda esta ligada & infra-estrutura e a
recursos. 0s problemas de método e de suas técnicas sio,
muitas vezes, relegados a um planc secundarioc. "No Brasil,
quando se pensa em pesquisa na area de miusica, imediatamente
evoca-se a figura de um solitdrio enfrentando as dificulda-
des de sempre: descaso oficial, falta de recurscs, [...] que
continuam nas pautas de discussXo"*®. Esse estado cadtico e
frégil tem marcado o desenvolvimento da area, e persiste

mesmo depois de alcangado certo nivel de institucionali-

zacio.
Com essa problematica em perspectiva, & comunidade

comeca & Se organizar tanto dentro do Estado, atraves da

instalacXo de programas e de instituic8es oficiais, como de
- =

forma independente, com & criac¥o de associagdes civis. Tam-

bém & partir da implantacio de cursos de pds—graduacic em
}

misica nas universidades brasileiras, e devido & necessidade
& ;

3 da atividade cienti-

. - as @ aos padries
de integragXo as norm
rmamentais, o tema da pes—
; : 4 P s Grgios gove
fica instituidos pelo

3 e na area.
quisa suscitou um novo interess

. i Como salvar a pesquisa na
. - ina Fereiras ,

10 Irati gnizxfoérgfﬁleiraq jornal da Tarde, 8 maio 1982,

misica popu

Cad. Frogramas € Leiturass P-
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O preoces .
a) e )
de 1h5t1tucxonalizag§o da misica dentro

cda wniversid = i
ade passa obrigatoriamente pela identificacXo de

eus & i
5 Proprios modelos de ensing e de pesquisa. Assim & que

se tem buscado
nio apenas implementar recursos essenciais,

mas tambéem desenvalver Uma abordagem cientifica e critica.

Iniciativas = 1a f e g .
® para a classificacio e a definic¥o de pesquisa

musical sXc orientadas a uma certa conformacXo aos padrSes
estabelecidos., e, aoc mesmo tempo, esforgos sXo feitos para
gue as particularidades da area sejam evidenciadas. O ajus—
tamento da pesquisa musical aos padrSes institucionais wvi-
gentes, por um lado, & devido a um quase vazio da &rea exis-—
tente naquele momento nesse aspecto, e, por outro lado, é
devido & necessidade de alcangar reconhecimento dentro do

sistema educacional e cientifico brasileiroc e garantir

ACEES0 a FeECUrsos.
Kleide Fereira*? faz um levantamento das classifi-

cacBes de pesquisa existentes, cptando pela sintese dos es-

tudos de Madsen e Madsen Junior, que estabelece quatro meto-

dos para a investigacXo musical: filosofico, histdorico, des-

critivo e experimental. A pesquisa histdrica €& aquela gue se

aproxima mais diretamente da pratica documentaria, pois suas

i i darinos. A autora
- do s primarios e secun
fontes sXo os documento

Db‘.‘a‘(ﬂ_l‘ Vet [} CCI]I‘t'.leC’.- ” A

nto
os documentos gque conseguss pEFAnER,

e ———

ereira, Fesquisas metodoldgicas em

aral F .
do Amar a de Muasica. V. 12, p. 49, 51-2,

2 i F. z
11 Kleide R fBrasileir

misica, Revist
19@82.
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vestigios". A autorsa
d L . -
elenca as caracteristicas técnicas de

cada um desse
. S Me&todos, sem levantar os problemas dos mode-

los de pensamento Subjacentes, o que poderia enriquecer os

debates socbre o assunto.

Fredii i : Y= . _
ic Litto Sistematiza a pesquisa em artes em

n : . 4 : i
dois tipos bésicos, um fundamentalmente tedrico e o outro

pratico. O primeirc pode ser considerado como uma abordagem
cientifica as artes, no sentido da palavira e do conceito
alem¥o de Wissenschaft —— ou o estudo sistematico de um as-—
pecto do fendmeno artistico ouw em tormo dele". J& a pesguisa
pratica & aquela voltada para a criac¥o da obra de arte.

0 autor divide a pesquisa tedrica (de abordagem
cientifica) em quatro linhas: "a histdrico-critica, a des-
critiva, a euperimental e a documental". Interessam aqui
particularmente duas dessas linhas, por se referirem mais
diretamente & Area de organizaco da informagio. A primeira,
a pesquisa histérico—-critica, "tem como objetivo geral estu-

dar uma eépoca, ou uma pessoca, Ou um fensmeno. 0 pesquisador
A L

que escolhe esta forma de investigacio tem como sua meta es—

pecifica entender e explicar como & obra de arte chegou a
1 = —

&. 0O material cam que ele trabalha sio documentos”.
S5&r Ccomo €. g

J& a pesguisa documental "preocupa-se com & infor-
studo tedrico das artes e das

—_ torno do e
macZo que circula em

m si. A pesguisa documental sobre as artes
obras cde arte em .
cio pertinente e transmitir os re-

: : ma
procura descebrir infor

_ vy do projeto de pesquisa em
. tematizacgXo
12 Frecdric Litto., A '53-z. 7-9, 16, abr. 1987.

E\l‘"tE’Sg Artgl ne- 15' Ra
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sul tados & -y ;
sulta & Outros FESqQuisadores (por exemplo, a preparacio

de uma biobi i i
bibliografia de etnomusicédlogos brasileiros)

[..-]. A meta do PESquisador nesta abordagem & de produzir

- = 1 o e -
obras dJde refer&ncia oy de coletar de fontes dispersas mate—

rial significativamente de interesse cientifico para o es-

| = ~* . 5 . i
tude das artes, e que servem como apoic a outros pesquisado-—

res®. 0 autor complementa essa questio lembrando que "o Bra-—

sil e exwtremamente pobre em peEsguisa dessa matureza".

A pratica da pesquisa esta& sempre referida & pro-
ducio de conhecimento. Desse pontc de vista, pesquisa & a
pratica cientifica que oferece resultados, contribui para o
conhecimento € pode ser utilizada pela sociedade. Se, como
proposto por este estudo. a sintese entre a préatica documen-—
taria e a miusica pode ser realizada através da pesguisa, a
clagsificac¥o de pesquisa em artes, descrita por Fredric

Litto, ajuda a esbocar caminhos possivels.

Entretanto, issc n¥o & t¥o simples de concretizar

gquanto possa, subitamente, parecer. E preciso lembrar gue ai

est%o envolvidos elementos de natureza distinta, que se re-—

- o processo de produgXo de co-
portam & guestfo do método e ao p =3

h : to e também as praticas documentaria e musical,
nnecimen 5 J

- delos e caracteristicas, € & propria pratica da pes-—
EUS mO . :

i i ientifica—
quisa, que necessariamente deve se constituir ci
3 2

i f i (T
mente. & isso que SE verificara a segu

to agui que & pratica documentaria & carac-
Foi visto

distanciamento da producfo de conhecimento e
terizada por um

icista, gque limitaram seu alcance social.
: ~eCcnl
por um vieés te
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fAssim, seus

inst
Fumentos de trabalho e seuc produtos sofre-

ram uma reduck . o
a0 no sey Significado e, portanto, no seu uso

SoCic : )
pela edade. Tudo issg explica, por um lado, porque nio

sta coligi ; i ; : .
ha C 1 uma bibliografia ou simplesmente organizar um

servico de informac3oc: oe Fesultados do trabalho documental

nio sio propriamente contribuigdes & ampliacf¥o do conheci-

mento porque n%c se trata de informag3o cientifica, o que

guer dizer no entendimento deste estudo, gue nXo ¢ resultado
de uma pratica cientifica. Na forma como sic produzidos,
constituem, no méximo, instrumentos de controle social da
informagXo. For outro lado, os sistemas de informacX%o inte-
ragem superficialmente com os seamentos produtivos da socie-
dade gque poderiam fazer uso dagueles produtos, n3io se cons-—
tituincdo como sistemas produtores (n3¥o deve a biblicteca
manter-se apenas como depeositaria da memoria?).

Fara gue uma relagXo concreta possa ser estabele-
cida entre a biblicteca e a &rea de misica Ssera neECessario

fazer com que os produtos de seu trabalho sejam colocados em

relacio com os produtcs do trabalho da pratica musical. No

entanto. os sistemas de informacXo n¥o conduzem a sua pra-
32 !

tica quanto pratica sgcial e nem como pratica cientifica,
en

portanto, nXo existe preocupagXo em dimensionar ai o pro-
1

b1 tadolégico do trabalho, nem tampouco elaborar a in-
ema meto

5 o um produto de pesquisa para ser utilizado na
ormacgi¥o com

so nXo ocorre na biblioteca.

producio de conhecimento. IS

tantec a pesquisa histdrico-critica
For 1550,

- documeﬁtal’ ou gualguer outra, se integra-
= 184
guanto a pesqu
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das aos produ
P \‘tos do trabalho da biblioteca sem que transfor-

macdes estruturais oc
Orram, nXo conseguirio produzir conhe—

cimento, mas
» tXo zomente Produtocs (uma bibliografia ou um

guia de fontes de informaggg), cuja utilizacXc a biblioteca

nio tem como mensurar. Fois a pratica documentéaria j& esgo-

tou as suas possibilidades técnicas e isso nXo foi sufi-

ciente (e nem poderia ser) para gue a transmiss%o e O Uso
dos produtos de informac3o estivessem garantidos. NXo se
trata de desconsiderar a pratica documen®aria. Ao contrario,
trata—se de salientar a necessidade de refletir-se sobre es-—
ses problemas, para que a simples repetici¥o de atos meca&ni-
cos nioc venha a perpetuar os eternos problemas de ditusZo e
de uso da informacio na sociedade.

Tome—-ce como exemploc & pesguisa bibliografica,
muito conhecida rna 4rea de organizacio da informacXoc, geral-
mernte entendida, seja por bibliotec&rios ou pesqguisadores,

comoc o trabalho de identificacXo e de listagem de documen-—

tos. Mesmo a bibliografia Jja recebeu definic8es desse nivel

ela pode significar
na area de documentagic. No entanto, p a

muito mais do que as fronteiras de sua concepcdo permitem,

se elacionada & pratica da pesqguisa, enquanto pesquisa
e for r o

bib1 i afica seja © "processo da busca de informagio [e,
ibliogr

entos —— observagio da au-—

uim
portanto, nio meramente de doc

i lexXo profunda e espi-
s uando exige ref
tora da dissertagXol. @
: %3 [«--1s d€ modo sistematico, planejado,
rito de investigacs ’ ?
Rp— 1= analise, cintese e critica para a orga-
usando a obselrve ’ _
pssim. "para merecer tal designacdo,

i
nizagio desses dados " -
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a atividade de - iB1i
a € Pesquisa bibliografica deverad estar assentada

em base cientifica"sx,

A infor : v
Macio cientifica & assim considerada porgue

deve surgir da atividade de pesquisa. De tal modo que a in-

formacdo n¥o se encerra na publicagXo de uma bibliografia,

mas que venha & interagir com ocutras informacSes, recebendo

um tratamento cientifico (e n%o simplesmente técnico), com a
finalidade de ser empregada no processo de producXo de co-
nhecimento. A biblioteca, assim, trataria a informacXo como
elemento integrado ao processo de producic, e n%¥oc mais res—
tringiria sua atividade a apenas algumas funcgBSes isoladas.
Fara gue a pratica documentdria possa estabelecer
uma relagXo produtiva com a pratica musical, entXo, & pre-
ciso uma mudanca no seu modo de pensar e de produzir. Em se-

gundo lugar, & necessario que a area de organizacio da in-

formacXo passe a se orientar também pelo universo de conhe-

cimento da musica, em uma relacXo interdisciplinar, que tem

como objetivo compreender o Seu modo de producXo e 0s sSEeus

modelos de comunicacXo e de pesquisa, e dessa forma inte-

grar—-se a area somernite através da compreensXo globhal da na-

g ratica musical sera
‘an i s Que compoem & p
tureza e dos mecanlsmo

j ta.
possivel tragar uma ag¥o conjun

0 fato e que nio se efetivaram senioc h& muito
av
: : das pesguisas documen-—
os primérdios
pouco tempo

a histoéria musical. E porgue urge cum-—
bre

tais sO

A biblioteca universitaria... p.

13 Neusa Dias de Macedos

100-1.
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rir es =tap
= ta etapa, gs trabalhos que vd¥o surgindo se

ressente :
M, & gp ressentirio por algum tempoc, da

marca da i S
histéria quUe os franceses chamaram evén—

nementielle, aqu fatual. Mas, gradativamente, na

medida em que se acumulam informacses ‘fatuais’,

o " » R : ) ) )
=EF&  possivel, com imaginag¥o e criatividade,

construir uma histédria musical brasileira rica em

sinteses, interpretag8es, guadros e esguemas de

influgncias estilisticas e de escolas [...]. Esse
mesmo acumuloc fatual, &s vezes afim a crénica, a
biocgrafia, oferecer& as coordenadas para a supe-—
ragio da mera biografia., da mera crénicats.
Dois problemas essenciais s3o apontados por Reégis
Duprat com referéncia a producio de conhecimento em musica
no EBrasil: pesquisa documental imcipiente e enfoque histo-

Fico reduzido a narrativas fatuais (uma consequéncia da tra-

dicXo positivista). Fara o autor, a superagio dessas con—

digBes esta em primeiro, acumular informagoes atraves de
o n E

maior pesquisa; e. em segundo lugar, & necessario interpre-

: : e . N
i a apinacic e criatividade", e e
tar as informag@es ''com 1Mag G

: = roblemas sXo, na verdade,
S : icas. Esses P ;
rar sinteses histor

_ e como ta':'\l - somen te serio reso
| oblemas fJE m

1 QM «
Atravies de mudancas de paradig
e e icologia brasiieira, An-
; =1ho sobre & music
Em um trab&
g Bispo aponta como uma dag tarefas priorita-—
tonio Alexandre

isa historico-musical no EBrasil, Re-—

Fesdu 19, p. 87, 199L.

14 Régis PURrate oo ird, v

vista de Musica Bra



rias da area "p leva
mntamentu, catalogaggQ, publicacXo e es-

tudo das fontesg ; . .
= IHSitals Primarias, na tentativa de se apro-

ndar o H i
funde conhecimentg do passado misies]l do pais ne ssu

todo®*®. For sua z -
vVeéz, Jamary Oliveira, ao analisar a pes-—

cuisa em music i : : ;
I A, atirma haver "um desconhecimento quase to-

tal da producXo de conhecimentc acumulado por séculos", o

que significa que "o conhecimento sobre as musicas brasilei-
ras sob o ponto de vista musicolégico, composicional, inter-—
pretativo e educacional estd mais uma vezr em sua fase
inicial".

For outro laQD, Oliveira aponta a car@ncia de
obras basicas & a falta de capacitagio do misico para o tra-—
balho cientifico como dificuldades para a pesqguisa. e re-—
siste em reconhecer gue "grande parte do material scobre ma-
sica brasileira., principalmente aquele que se tornouw fonte
de referéncia importante, foi escrito por pesguisadores”

nio-musicost®. Apesar da critica gue elabora, o sentimento

corporativista recende na& postura do autor ao defender a ne-

cessidade do misico capacitar—-se para & pesguisa musical,

para ocupar o espago que lhe & devido.

P ipalmente devido & fragilidade institucional
inc

Fa & trabalho de pesquisa tem sido ainda realizado em
cda &rea, ©

. i muitas vezes de forma isolada e
: o irdividros,
grande parte par

& i tivas da mu~
ispo,. Tendé&ncias e DEFEPEF A
15 Antonio ﬁliﬁi:ize i;ﬂitim da Sociedade Brasileira de Mu-
Sicologia no & g %4, 1983.
EICBIDgla- Vox 1!1 L 1 ls [ . -
- ticas sobre a pesquisa em
. ; peflexsces cri : -
\ 1raas S » 4-8, Jun. 1992.
;é Qamai; éf;:fi Em Pauta. V- 4, n. 9, p s ]
usica n asiis
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i sem gualguer : _
: = q 4P010. Mesmgo depois da implantacioc de cursocs de

pos—graduacio, a docsmc; .
BNcCia e g PEsqulsa continuaram a ser

dissociadas
+ &pesar do grau de profissionalizacic que essas

atividades alcancaram na educacXo superior. "Us resultados
dessas pesquisas continuaram ainda sem gualgquer utilirzacioc

na formagXo do misicop"xr~,

Fara o grupo nio-oficial, a situacio da pesqguisa
praticamente n¥o mudou: ainda & preponderantemente indivi-
dual & nXo assistida pelo Estado. A profissionalizacic desse
grupo quase inexiste, apesar das iniciativas nesse sentido.
Assim, O pesquisador "mantém, a0 mesmo tempo, outro tipo de
atividade profissiconal"*?®., For outro lado, "a prépria diver-—
sidade da origem profiscsional e de formacgio dos componentes
do grupc de pesquisadores de musica popular, por exemplo,
serve para demostrar que [o grupcl n¥o constitul uma insti-
tuicio fechada. Fesquisadaor de misica popular nXo tem di-
ploma [...] e chega & ser reconhecido por forga apenas de
A afirmacXo de José Ramos TinhorXo € escla-

seus méritos"t7.

recedora de uma condigXo, todavia nio deixa despercebida uma

intencio rmrpnrativigta. Corporativismo e preconceito s3o
E=1 o

caracteristicas marcantes dos dois grupos == o oficial e o

17 Jamary 0liveira, reflexdes criticas... p. 10,
ctille !

Melo em entrevista publicada em A

D 0 Estado de S. Paulo, 30 abr.

18 José Eduardo Home Rty

&rdua iuta a favor d
1982, p. Z20. : ) y
ento apresentado durantz o
: : %o em documen \ . -8
19 José Ramos ﬁg}mﬁ; Fesquisadores da MFR, Rioc de Janeiro,
Encontro Naclo
1986.



n¥o-oficial, com - _
1 s 0 vistg anteriormente -~, contribuindo para

isolament I
- o B Compaltlmentalizaggo € a imutabilidade das

condictBes de producio da Area.

Mas o tema Pesquisa envolve também uma prec-—

Cupacio prospectiva. Trata—ze de desenvolver for-

mas novas de organizagifo que atendam aos requisi-

tos de ampliacXo do &mbito da pesquisa histdérico-
musical brasileira, salvaguarde uma preciosa docu-
mentacXo em processo de gradativa perda e des—
truigfo, centralize—a em grandes acervos, oficiais
ou nioc, forme pesquisadores, institucionalize a
pesquisa e divulgue seus resultados, agindo posi-
tivamente sobre a assimilacfo, por parte da cul-
tura ativa, de um patrimsnio hoje parcialmente co-
rhecido, e apenas por alguns interessados®?,
A preccupacio de Régis Duprat em apontar a neces-—

sidade de desenvolver novas formas de organizacX¥o para a

pesquisa em musica no Brasil & o reconhecimento da extrema

precariedade em gue & Area se encontra nesse aspecto, e e um

lert obre a sua responsabilidade nesse sentido. “Ninda
alerta s

B 4rea necessita urgentemente de organizar-—se, embora o
Je & ==

. ki 5 realizagXo de cursos de poe—-graduacio e & pes-—
incentivo =&

- nzza

quisa comece a produzir FrEkos

. . — 1 - . = 85_'6.

20 Regis Duprat Fesquisa historico musical B

egls DU "

. , 't‘{:aS... p_ q-
21 J y Oliveiras Reflexdes crit:
amary
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A falta d .
= C& organizacio sentida de modo t%o grave é

indicador dag o
a% conseqUiEncias que tais condicdes tém imposto

para a produclo de Conhecimento. Também os sistemas de in-

> A ’ _
formacio da &area sio apontados diretamente como um dos as—

pectos importantes dentro do campo de pesquisa em musica.

Ll "
Un obstéculo consideravel &presenta-se ao pesquisador na

generalizada desorganizagXo dos arquivos brasileiros gue,

salvo excecdes, nXo dispSem de inventdrios sistem&ticos, ca-
talogagsSes, verbeteamesntos, e nem mesmc da indispensavel
centralizacio"==,

Fresquisa incipiente e conhecimento em fase ini-
cial: a criacgdo e o desenvolvimento de conhecimentos na &rea
de misica sXo irregulares e pouco sistematizados. Falta de
material referencial:; trabalho individual e nXo institucio-

nalizado: necessidade de formas novas de organizacgic e de

salvaguarda de documentacXo: a area precisa ainda fomentar

sua organizacio, € garantir a preservacdo do conhecimento

musical ainda bastante precarias. Desconhecimento da pro-
-y

ducXo existente e necessidade de divulgagXo: 0s canais de

comunicacXc s¥o ineficazes, a transmiss3o de conhecimentos &
unica 3 :

falha e a recepgio da informac¥o n¥o pode ser avaliada. Fro-

‘ a pela &rea: n3do ha
i -ical n%o empregad

duc¥o da pesquisa MmuUs
. do. dificultando novas pro-—
i pcimento gerado,

uso social do conh

i io ensino, gerando um novo
as @ O propr : :

ducges, novas pesquis

"S.
ciclo dos mesmos problems

gquisa higtéricn—musical... p. 87.

22 Reégis Duprat, Fes
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Ao sEe g .
nal 5 _ B
1Sar as funcBes do processo de produgio

gde conhecimento :
e de informacioc —— Criacio, desenvolvimento,

WS0 e preservagio -—- em relacXo &

T O QA _—
pratica musical, ¢ possivel verificar, entXo, que a 4area de

muslica apresenta atividades de criacXo e de desenvolvimento

de conhecimentos, no entanto, profundamente prejudicadas

Rela Tragilidade da area, Principalmente quanto &as funcdes

de organizacio, de transmissioc e de uso. Analogamente, a
andlise da pratica documentéaria e suas relagoes com esse
mesmo processc, feita anteriormente, mostrou gque esta manti-
nha, & grosso modo, as fungSes de organizacic e de trans-—
missio, em detrimento das demais. €& possivel visualizar
agora o reverso de um mesmo problema.

Enquanto prédticas separadas, tanto & misica gquanto
& Area de organizacXo da informacio reproduzem a divisio so-

cial do trabalho e a especializacXo das ci&ncias, que com-—

partimentalizaram as praticas sociais. GQuando a estrutura do

processo de producXo de conhecimento & verificada em ambas

as Areas., & possivel ver Qque elas apresentam problemas de
-]

ruptura, de interrupgo do processo.

Fara compreender melhor, retome-se o problema. Com
&

musical ha pouca atividade sistemati-

referéncia & pratica

olvimentos: & transmissioc de co-

zada de criacio e de deseny

to & operada sobretudo pela escola, sendo incipien-
nhecimento

e comunicacioj as fungdes de organi-

i d
tes os outros canails
cXo cXo precariasi € 0 uso e a preservacio
ragio e de recep

ngees praticamente n¥oc- desenvolvidas.
L

do conhecimento =Xo f
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Essa condicio g
G vugere gque g PESQUisa @ a transmiss%o de co-

' nhecimento sXo enfati-sd-
] atizadas en relagXo as funcgSes de organi-

zacdo e de uso do conhecimentg

J& I ‘
Com referéncia & pratica documentaria, a and-

lise apontou praticamente 0E mesmos problemas, invertidos em

algumas TuncSes: g criac%¥c e o desenvolvimento de conheci-—

Ementm dentro da 4rea de aplicac¥o nio sio exercidos; h& ati-
vidade sistematica de organizac¥o e de preservacio, embora
de forma redurida; a funcio de transmissio & falha; e as
fungdSes de recepcXo e de uso estX%o fora do processo. A pra-
tica da biblioteca wvista por esse prisma indica que as
funcdes operacionais da organizacio do conhecimento sXo
priorizadas em relaciXo as fung8es de criagioc e de difusXo.
As fungBes de recepgfo e de uso, gque sXo a chave para a pro-
ducic social em qualguer area, est¥o praticamente alijadas

ou fora da perspectiva de ambas as praticas.
Quando pernsadas dessa forma, &s praticas musical e

documentaria evidenciam—se como partes de um mesmo conjunto

que sofreram uma separacio. E Como se uma das areas repre-

sentasse de certa maneira, naguele conjunto, a atividade in-

telectual , O pensar; enguanto a outra representasse a ativi-
) G
Ouando a cabecga esta

-

1 o fazer.
dade operacional e té&cnicas

organismo como um todo n%a pode operar,
separada do corpos © .

t sozinhas perdem O sentido e funcionam preca-
8 suas par es =

atividades em Areas e disci-

' - % daguelas

riamente. A separag
int & artificial, construida sobre falsos pres-—

plinas distintas

i ncongrugéncias. 0 distanciamento de
i

a
supostos e conduz
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partes antes integra i
Jradas, g 1solamentoc profundo em que cada

uma das Aareas
desenvolveu a Sua pratica, o mecanicismo dos

modelos de pensa - .
=] pensamento Contribuiram para uma visio parcial e

obliterada da "ealidade,

Nic & por acaso que tanto a pratica musical como &

pratica documentaria apresentam problemas comuns de ordem

metodologica e epistemoldgica e até mesmo de ordem técnica e
operacional. & como um brinquedo de encaixar: as pEcas gue
faltam em uma parte estic na outra. O jogo agora & {relunir
todas as pegas para compor novamente uma imagem & uma préa-
tica completas. Em um corpo coordenado, os processcs de pro-—
ducio devem se desenvolver integral e integradamente, onde
cacda uma de suas funcdese encontra sentido na outra.

Organizacio, pesquisa, documentacio, conhecimento:

palavias—chave das praticas cientificas. 5e & &rea de orga-—

mizac¥%o da informac3oc conseguir se constituir como pratica
G2

cientifica & social, da manelira como imaginada neste estudo.

seria possivel em conjunto com & area de misica, comegcar a
v : |

produzir um movimento integrado e transformador em direcio &

solucio de seus problemas. g claro que, por seu lado., a pra-

l:i Ca Ll?:i('al df""'VE I EF’E’“53‘ sua p‘ Dblﬁ.lltéti ca talllbéih EHQLlantD
i 4 =
pt at tenti fica € el dtica social 2 pPara deE!‘ ingE\lmElltE

to
colocar-se e a seus produ

Soclialis.
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2 Infnrmagag Musical

{Music services] do not exizt as
abstract entities which can be evaluated on

Intrinsic terms. Their meaning emerges from

their relationships to their environments.

Gordon Stevenson

Informag¥o musical pode ser compreendida como um
conjunto de atividades e disciplinas referido duplamente &s
areas de organizac¢Xo da informac3oc e de misica, e cuja fina—
lidade e a produgXo, & organizagXo, a preservacXo, a trans-—
missio e o usc de conhecimento e de informacSes. Essa con-—

cepcXo & exuplicada a seguir, para uma melhor compreensfo de

sua amplitude.

Como foi visto., & organizag3o da informacXo & ca-—

racterirada, neste estudo, por uma dupla estrutura tedrica,

composta da seguinte forma: 1) pela epistemolcgia do saber,

pela metodologia, pelo estudo dos modelos de pensamento e

dos processos de producXo de conhecimento e de comunicacios:

e 2) pela intgrdigciplinaridade, a relacio direta com campos

i Fortantoc, informacio musical
; ; conhecimento. I ’
especializados do

" KEaE, PO ante estudo em funcXo de sua pratica cienti-
concelbi

- 4drica 1), e em funcXo de
i = i a estrutura te i
fica e de pesquisa |

= e |
—— itica social {a estrutura tedrica 2).
pré&

: tural capacita a area de infor-
. i sXc estru
Essa dimen

r os produtos de sua préatica com os

; laciona&
macio musical a re
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rodutos da rati =
p Pratica MUusical, npa medida em que torna possi-
vel. por um lado

» Conhecer e CRErar os mecanismos da pro-

ducio

de conheciment
o e .
do processo de comunicacXo, e, por

outiro lado, atua
» atuar dentro dg campo especifico da musica, re-

ferindo-se também acs modelos de produc¥o e de pesquisa praé-

prios desse campo. Torna-se, assim, a um tempo, pratica

clpntifice, através da Ppesquisa, e prética social. A acio

social desenvolve-se nas relacdes travadas dentro do pro-—
cesso de producio de conhecimento, especialmente concreti-
zada no uso desse conhecimento.

For outro lado, a informag¥o musical também & com—
posta por uma superestrutura técnica, gue pode ser sumari-
rada enquanto um Corpo de normas, de instrumentos e de tec-—
nologias de apoio & sua pratica. Est¥o ai incluidas todas as
técnicas préaprias da biblioteconomia & da documentacio,. como
também suas atividades administrativas e operacionals neces—

s&rias a gualquer organizacXo. Acrescente—-se, além disso,

também as técnicas metodoldgicas —— as ferramentas impres—

cindiveis ao exercicio da pesquisa. De acordo com a perspec—

tiva agui concebida, essas atividades técnicas guando dimen-—

si das dentro da pratica social devem atualizar o proprio
omada =

significado em fung3o de seu papel na sociedade.
que essa concepgio nio corres-—

¢ preciso ressalvar

i 1 como & realirada corrente-
i mentaria ta
ponde & pratica doct
i ryel da superestrutura tec-—
.trita ao nave
mente, sobretudo res
1 engendrada exatamente a partir da critica &
nica. Antes, fol | |
atica € pDEitiVista da hiblioteconomia e da
condigXo pragm
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documentacic, i
¢%0s Projetando-se tanto como ponto de partida para

continuas reflews
exsoes e debatES, Como também como projeto para

uma acio transfcrmadora.

0 nov A :
Q arranjo aqui Proposto implica a reestrutu-

rac¥o epistemolégica e metodolégica da Area —— tarefa ute-

pica, dir¥o uns, ou inadmissivel, na opini%o de outros --,

como etapa b&sica daquele projeto, cujo cardter e forca nic

almejam reformas de fachada. Tem—se neste estudo a consci&n-

cia do quio complexo e dificil & modificar estruturas; mas,
tem—~se também comoc fundamento (j& bastante justificado) que
transformagBes sociais somente ocorrem através de transfor-
mactes nos modos de producXo e de pensamento.

Aquela reestruturacioc, no entender deste estudo,
[rode, por evemplo, comegar pela educagio, por meioc da rede-
firnic¥o de politicas de ensino e de perfis profissionais; ou
através de estudos conjuntos e aprofundados sobre politica

de imformacXo musical para o Brasil. A descrigio operacional

do projeto todavia, nXo e objeto desta dissertacio, antes
a

de tud porgue essa cseria uma atitude a prieristica, tipica
(w}

do positivismo. Qualquer tentativa nesse sentido, neste mo-
p - -

: i lizagio inconsequente. 0 pro-
gm uma idea&

mento, resultaria

onstruido dialética e historica-

c
jetoc, na verdade, deve Ser

mente. e isso nio pode SEt predete )
h ! : o \dl':'lda aq 11 SE'g ndo Sila
. tem =ido estu v u
InformacXo

lacio ao processo de produgio de conheci-
a

furc¥o soccial em Ve ‘ _ _
, a analise nesse sentido, e preciso
ir

mento. Ontes de segy
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gsclarecer as ditfepr ) _
&ntes amplitudes entre documentacioc e in-—

formacXo musical.

Docume .
ntacio Musical, em linhas gerais, tem por

finalidade a o
Grganizacio de documentos € de informagdes so-

bre mUusicéa. = A
Essa ¢ a definicXo corrente em biblioteconomia.

Ja por informac3oc musical, como foi visto, compreende-se

agquli uma area muitc mais ampla gue, abrangendo a propria do-

cumentacio, objetiva também a producXo de conhecimento e de
informagdes. A maior parte da literatura especializada re—
fere-se & documentacXo musical, tratando das técnicas e das
disciplinas empregadas para a organizacgio de documentos, e
dos problemas administrativos de sistemas de informacXo. E

sempre de acordo com essa distingi¥o que os termos s3o agui

empregados.
g possivel identificar na estrutura da area de in-

formacXo musical os seguintes segmentos: 1) sistemas de pro-

2

ducXo e sistemas de comunicacXo: 2) producXo intelectual (o

conhecimento) e produgio artistica (a obra musical); 3) ins-

tituicSes (escolas, associag8es, sistemas de informac3o); 4)

comunidade intelectual & artistica; 95) fontes, registras e

técnicas € instrumentos de documentacXo e de

documenrntos: &)

pesquisa.
hordagem técnico-administrativa de alguns des-
A aborda

tem sido consideravelmente desenvolvida pela
ses segmentos
= i Xo cabe repetir.
cializada estrangeira, que n p
literatura espe
nto de guestoes
e a fazers entio, € 0O levantame ques
0 que se propoe

i SsdA0 .
relevantes para discd
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Os siste
= mas _
= ProducXo cientifica e artistica e

ps sistemas de .
ComunicacXo Proprios da &rea devem integrar a

ratica da i - )
= & & informacio musical, tornando-se a T——

desenvolvimento.
O Pal"a tantﬂ, estudos deverio GEF  PEIENE WH

sentido de compreender os modos de producio e de comunicacio

mUSicals, como também mecanismos deverXo s=er criados para

tornar efetiva & prética da pPesquisa & a utilizagio dos re-—

sultados e dos produtos dessa pesguisa.

A producio intelectual (o conhecimento) e a pro—
dugieo artistica (& obra musical) constituem a um tempo o ob-
jeto e o sujeito da &rea de informacic musical. Isso quer
dizer, como compreendido por este estudo, gque o processo de
producX¥o de conhecimento em misica € a origem e tambem a fi-
nalidade de sua pratica. Trata-se da organizagXo do conheci-

mernto em musica, inserida no processo de producXo de conhe-

cCimento.

0 terceiro segmento apontado e composto pelas ins-—

tituicses como o0s centros produtores de conhecimento, as

a2

entidades de ensino e oS sistemas de informacXo. Estes podem
-

sEp 1 i ficados de acordo com suas formas e finalidades
classific

—— como propée ., por exemplo, Manfred F.
.
de em Ccinco tipos: 1) divis3o da

% i ca pl«l Fl

misica; 3) sec¢io de

tions of the music li-

o fwpr ., FOrms and func f T _ -

23 Manfred F. Buhaiﬁibaradlev (ed.). Readerkln Tgﬁ:c llb;g_
brary, In: Carol L Editions Books, Be D

. . : pne
rianship, Washing

S w

Microcard



4) arquivao central )
(como ag blbliGtECas nacionais); e 5) bi-

bliotecas especializ

adas o
MUsicais gy nio. 0 autor descreve

os tipos de docume .
ntos e as finalidades basicas que caracte-—

rizam cada um ; 2
i deleg, incluindo bibliutecas, centros de docu—

mentacXo, arquivos, bases de dados

Em u i i
M Farissimo trabalho brasileiro scbre o tema,

Luis Milanesi®* far g disting¥o entre biblicteca, que

responde em relacXc aoc seu acervo”, e centro de documen—
tag¥o musical, gue responde "em relaci¥c a uma &rea", afir-—
mando que "o ideal & fazer coincidir a biblioteca com o cen-—
tro de documentacio". ClassificacSes para a biblioteca de
misica sXo importantes subsidios para a definicio de politi-
cas de informacio e de desenvolvimento de colegdes, mas &

preciso lembrar. gualguer que seja a sua tipologia, que eles

n%c devem =& tomados como entidades iscladas de seus

contextos.

& comunidade intelectual e artistica da area de

misica & o guarto segmento da area de informacio musical,
= & 4 -

podendo ser categorizado genericamente da seguinte maneira:
1

,1 ] d = | = i i dores
o 5 = DnhECJ.ITIE“tU ( pE‘qut.lEa ¥ "
os pl‘ Ddl..ltl:” e

2 listas I.T.I"itil:DE._
higtoriadores, musicelogos: i ’ ‘
2) os criadores (compositores,
bibliotecarios): =

7) os professoress 4) os

-

. ' es) )
instrumentistas, regent 3 | t
orias tem um
1blico Cada uma dessas cateqg i
estudantes: %) © PU
! ; fico de desenvolver seu
hado e oum modo ecpecifico
perfil determinado

—

n. 3, p. 14, nov./des:



L trabalho,

i distintas como tambem

Prressupond ;
[w o ﬂECESEldadES de informacic bastante

mod : .
=3 diferenciados de relacionar—-se

L com & informaclo.

0 bibli .
1 lxntecérlo, de acordo com a concepgioc agui

proposta para a préatica dmcumentaria, torna-se membro da

propria comunidade musical, ac integrar o processoc de pro-

ducdo de conhecimento da &rea, ap se capacitar a produzir

informacSes e conhecimentos e a Operatr o processo de comuni-
cacio. Seu papel, assim, devera ser completamente reestrutu-
rado nessa direg3o. 0 perfil e a formacXo do bibliotecario
enquanto especialista em informacio e em musica deverXo ser
obieto de estudos.

VTambém os habitos e as necessidades de produtores,
criadores, estudantes de misica nZo foram ainda analisados,

sendo uma etapa basica em diregXo a um maiotr entendimento da

area. Tem havido pouca pesquisa em agrande escala e em pro-

fundidade sobre a metodologia e O comportamento de trabalho

de pesquisadaores, criticos ou criadores em gualguer campo do
)

conhecimento em relagXo a informagXo. No Brasil, nenhum es-

; L ¢ i —
tudo desse tipo aplicado s musica foi identificado

Area de masica, cabe registrar um
onduzida por Faulo Caldeira, com
Cdegenvalve o processo de criagio
i ue um artista
\ais seriam as fontes q s
CH uma ohra de SEEE S L ter consultado durante toda sua
e

do porte de um Volpl deVdD respondido ao seu cbjetivo., por

Carreira". Embora nd0 tege dados e devido & metodologia em—

, i rmagoes de

restringir-se ao FEIaEEiSE o BEtUR? Dferi:fe;?faso 5; fon-
" an 2 = .

Pregada para & Eu:idm publlcada f@‘iﬂfé irte: o caso da Es-

interesse, tendo \nidade _l%a Brasileira de Bibliote-

comu
tes de informagXo emd' UFMG, Reviste o 34-59, jul./dez.
tola de Relas Artes €< ni, n. 3/4s P-

Q Vl
Conomia e Dccumentagg .

23 Embora n3ioc abrangenqﬂcf
estudo de caso braallelrﬁe
0 fim de “"descobrir como
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Est

| udés Nesse sentigg devem: 1) identificar o tipo
de material utilizgado (levantamento Comum gquando se inves-—
tiga habitos de usc dg infurmagzq), com a finalidade de ca-—
racterizar as necessidades de cada categoria de usuarios; 2)

identificar e sz P _
ider analisar g estrutura e as formas de trabalho

proprias da 4&rea (os métodos de pRsquiss, &8 fiodos de pro-

ducio, o0os proces , _ o
G 1 p ess50s de elaboracio artistica); 3) verificar a

maneira como a comunidade busca informagXo, como est& orga-

nizada e quais formas de comunicacio utiliza: 4) examinar &
natureza de suas necessidades para alcancar uma melhor com—
preensio do usc da informacio; S) caracterizar a prédpria co-
munidade també&m através de atividades desenvolvidas, dos ti-
pos de trabalho produzidos etc.; 6) estudar a maneira como O
conbfiecimento na area & organizado e utilizado. Esses sXo os

principais aspectos para aplicacio em estudos sobre o uso da

— = At
informacio como propostos por Donald Case®®.

Ltos = o comporta-—
Segundo o autor, "muitos estudos sobre p

mento de historiadores em relagio & informacio, por exemplo,

falam apenas sobre o us0O de biblictecas e de tipos especifi-
<t =

i ibli ario e n3o o do

cos de materiais, usando © jargXo biblioctec
' ’
= Fara ele; ¢ preciso "uma compreens3o mais
especialista”. a
Arios, além da que pode ser

ho dos usu
e o trabal

de livros, re-—
urtas sobre o uso F
ravés de perd
o de uma piblioteca de arte, Re-
da UFMG. V. 18, . 1, ‘P

profunda sobr

Congeguida at

1988; e 0 perfil do gsgéi;conumia
vista da Escola de Biblio

- 9-
61-95, mar. 198 use of information by

-+ i and
BERE Quarterly. v. 61, n.

The CDllEThE Library

26 Donald Cases torianss

some American his
1, p. 80, Jan- 1991 .-
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vistas € indiceg —- -

Questzeg frequentemente baseadas em h&-
bitos comuns [...], A -
chave para a Compreensioc das necessi-

dades de informacio re
repo ~
Pousa pmg aprofundamentoc dos estudos

ras atividades dos LUSUAriog"

Estudos ;
sobre o usg da informac¥o tém sido reali-

rados na area de bibliDtecannmia com o objetivo basico de

y G _
conhecer o usuirio dos sistemas. No entanto, uma série de

ensaios criticos tem avaliado tanto a sua consistEncia meto—
doldgica como a sua aplicabilidade. Em uma revisXo biblio-—
grafica sobre o tema®”, por exemplo, "Stone sustenta gue a
literatura fornece pouca orientacfo aos bibliotecirios sobre
como conhecer as necessidades de especialistas em humanida-—
des, sendo mais confusa que elucidativa [...]. For sua vez,
White conclui gue os estudos téEm relterado somente aguilo

que os sistemas de informagio imputaram aos usuarios e que

nio tEm ajudado a tratar de problemas reais". Devido a dbvia

importincia que o uso tem para DS sistemas de informacgioc, &

- i z "reinventa
precisg uma recrientacio metodolégica capaz de "reinventar e

reformular os sistemas”. lsso implica, segundo esta disser-
iula 1=

tacXo, na adogo de uma abordagem critica e na projecgio dos
a s - & =

cio enquanto sistemas de producio e de
2!

sistemas de informa

comunicacio.
Stam am um artigo sobre as necessidades
Deirdre ’

. i mea l; (] h

— e ———

por Brenda Dervin,., Michael Ni-

e citados annual review of Informa-—

27 8. Stone, H. Whit L e .
’ an . )

lan, Information needs o, 21, p. 5. 7, 1986
L LMTO Tec:hﬂnﬂlugy"

tion Science and
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tédncia de "estudar ¢
se
u Comportamento com finalidades cien-
tificas". Fara tante .
+ &dmite nig ser possivel Fealizar osse

- i 1]._0 e ; i _
trabalh moa interacio entre o observador e o cbjeto ob~

servado<=®, Tal a1 &

SEParacic & uma das condigdes da cifncia
. jetiva’ co
ab & mumente Empregada pela biblioteconomia em estu-

j R EE 5 H 1 o )
dos desse tipoj as implicacdes decorrentes (do falso pressu—

postol da observaclo objetiva levam a considerar se tais es—

tudos nio conduzem a uma compreensXo inadequada do préprio
papel do bibliotecArio como especialista em informacfo. Se-—
gundo Stam, ao estudar os habitos de trabalho dos USUAr1ios,
"deve—se compreender que [o bibliotecario] modificard o com-
portamento da &rea e o seu significado, tenha ele pretendido
ou mAo".

B preciso ressalvar, portanto, que guestdes epis—

temoldégicas, cientificas e tedricas devem ser colocadas em

perspectiva quando da abordagem de estudos sobre o uso da

informac¥o. A guestio metodolégica & ai especialmente rele-

vante, pois da forma adotada para & analise dos dados decor-—
, =1t

reri seus resultados. 0 enfogue metodoldgico pode, por
20 Os =

. 2 esquisa a uma relacXo de
z i amente uma p
exemplo, reduzir Serl
irgi ise sobre o objeto,
dados estatisticoS. restringindo & ar&li y
- = -
imi nosas e direcio-
1 d conclusses limitadas ou enga
Conduzindo &
5 FOQramas.
nando equivocadamente agsces € P
btencXo de dados sobre as fontes
f) =

Muito aleém da e
s or exHemp _
compositares populares, P .

Empregadas  por

—

acking art historians, art Libraries
28 Deirdre C. Stams T;c e e

Journal, v. 14, n- -

wia

s
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ressa sobretudo Questiongy

£ = = i
OMO & para qué eles usam infor-
macXe? Qual tipo de ;
P 1nfDrma€30 Procuram? Onde a encontram?

ue medids i
Em g i ida a 1n‘Fmr"maC_;-'§Cl pode modificar a sua producio?

ue maneira esti
9 40 preccupados em Preservar ou divulgar a sua

produgio? Além do estudo scohre o Usuarioc potencial da infor-

magXo, também € preciso identificar e investigar o nXo-usu&—

rio dos sistemas e as raz3es do

nic—-uso da informacio

organizada.

) guinto segmento da informagXo musical ¢ composto
pelas fontes e documentos. Na divisZo feita pelo historiador
Jos& Hondric Rodrigues=%, h& dois grandes grupos de fontes
histdricas: os restos dos acontecimentos (vestigios, obijie-
tos, monumentos): & a tradicXo. Esta e subdividida em: tra-
dig¥o pictérica (conservada sobretudo nos musesus); tradico

oral (o folclore); e tradigZo escrita (o documento manus-—

crito ouw impresso).

Ae fortes sio ainda classificadas, segundo sua es-—

pecie em primordiais ou secundarias. Para FRodrigues, a}
7

historiador deve tragar uma l1inha divisdria entre as fontes
SLOrIa

; : iticas". NiIo ha re-
b - s péticas e mi
histéricas e as legendarlasSs B
Yoorém. Ccom a
4] idas para classificar cada uma delas, "p .
ras rigida .
regqui-
A praticss podem—s€ estabelecer certos reqg
E’}:I:'Eri'@ncia e & &,
. te primordial
syois ao reconhec1menta da fon p .
sitos indispensave

"
i sobre as outras'.
. autoridade
ncia €

que deve ter prefers

— e

sa histérica no Brasil,

=3= ui
A _PE] 138-40.

2 3 =
io Rodrigue®: o g9, p-

29 José Honor Nacionals

2. ed., S%o Faulo:
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H& também na literatura de documentacio musical
classificacBes de documentos, como a proposta por Vincent

- - 2 i i = oS
DucklE*E'-":s que oz apresenta em dois tipos princlpalss 1)

' registros da obra musical, seja por melo de notagio

(partituras impressas ou manuscritas) ou na forma de gra-
vacBes sonoras (mecanicas, eletricas e digitais, em gualguer
formato) -- fontes gue compdSem & bibliocgrafia de _im.’tsica; e
?) os registros acumulados pelo pensamento humano sobre mi—

cica, preservado em materiais manuscritos, impressos ou em

suportes eletrénicos como dicion&rios, enciclopeédias, histo-

rias, biografias, literatura periddica e monografias —-—-— a
bibliografia da literatura scbre misicaa.
Embora nZo existam critérics no pais para a iden-

tificagio & o tratamento histdrico das fontes musicais, os

- documentos do primeiro tipo podem ser considerados como fon—

tes primordiais, pela sua evidente importdncia como registro
da produgXo musical. Os documentos do segundo tipo podem ser
considerados como fontes secundarias, pois tratam da pro-

ducXo de conhecimento sobre musica. Estas, por sua vez, po-

dem ser subdivididas também em fontes primarias -- os docu-
Mentos de consulta direta como monografias, artigos, dicio-
N&rics; secundarias -- as obras de refergncia de consulta

Indireta, que se reportam &s anteriores como bibliografias
. ]

catalogus, indices; e tercidrias —- também de consulta indi-~

3 e .
O Vincent Duckles, Music literature, music, and

“ordings, Library Trends, v. 1%, n. 3. p. a4, ond sound re-

1s =
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sXo bibliografias de biblicggrafias, guias de pesquisa

retas
atc. AS fontes secundarias e tercidrias sXo igualmente cha—
nmadas de instrumertos de pesquisa, obras de referéncia ou

fontes de informacio.

.istas detalhadas de documentos podem ser elabora—
das seguindo essas classificagBes, incluindo discos, fita=s,
partituras, programas de concertos, correspondéncia, & ate
mesmo instrumentos musicais, filmes, fotografias etc. Toda-
via, o interesse maior estd em compreender o papel dessas
fontes como base para o trabalho histédrico-musical no Brasil
com a Tfinalidade de planificar a coleta das fontes primor-—
diais (descoberta de novos documentos)., inventariar e con-
servar as colecgdes existentes, publicar instrumentos de pes—
quisa & promover a pesquisa histdrica.

Josg Honorio Rodrigues acredita =er importante a
"histéria da busca de documentos, da sua revelacXo e publi-
CagcXo, isto &, a tentativa de fornecer a todos todas as fon-—
tes", j& que "o desenvolvimento da historiografia esti sem—
Pre na dependéncia da utilizacZo e controle das fontes, do
dperfeicoamento da pesquisa e dos metodos, da capacidade in-
tEFpretativa, da compreensio”. Contudo, a historiografia mu-—
Sical brasileira ainda est& no periodo da cornguista de suas
fontes, tanto do passado como do presente onde "

s C prablema

fundamertal & o da pesquisa e da defesa do documento histd—

Figg" W .
t0". Fortanto, "interessam os exames de Aarquivos e biblig
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tecas com © fito de revelar as fontes [...]. Guando o estu-

jioso permanece nesta tarefa, ele faz pesquisa"'=*.

Outro aspecto gue & preciso considerar diz res—
peitoc &0 uso da producio musical (a obra musical, © SO )
como documento histérico, da mesma forma como j& acontece
nais comumente com a pintura, o cinema, a fotografia, a % T
teratura, o teatroc. Mo & dificil encontrar estudos que
abordam ou utilizam obras artisticas como base para a ana—
lise social € politica de acontecimentos ou periocdos histd-
ricos, mas no caso da misica os exemplos s3Xo mMais rarcs.
talvez pela prépria natureza da sua produgioc. Como afirma
José Miguel Wisnik, "& muito dificil falar scobre relacdes
entre misica & politica guando se sabe que a musica nio ex—
prime conteldos diretamente [...]. E, no entanto, em algum
lugar & de algum modo, & misica mantém com a politica um
vinculo operante e nem sempre visivel: & que ela atua, pela
Propria marca do seu gesto, ma vida individual e coletiva,
enlagando representacSes sociais a forgas psiquicas"==,

A coleta, a preservacio, a organizacio e a andlice
Cientifica das fontes condiciomam o desenvolvimento da his-—
tc‘riografia musical e constituem um problema essencialmente
Politico, muito mais do que teécnico. A localizacXo, a se-—

L e

lec:
___EEE,_ 0 preparo, a restauragio, a conservacio e a anal ise

31 José Honsri i ! )
: 0ric Rodrigues, A pesquisa histérica no i
b paonerig Brasil...

3 : o
2 Josa Miguel Wisnik, Algumas guestdes de musica e politic
a

" Brasil, j i
B P n: Alfredo PBosi (org.), Cultura brasilej
Sulo: Atica, 1987, p. 114. ®ira, Sio



de documentos, principalmente os primordials, ainda est¥o em
pstado bastante precéric no Erasil. Esses aspectos remetem
a0 sexto segmento que compde a informacioc musical: teécnicas
o instrumentos de documentacfo e de pesquisa. Um bom numero
de manuais (indicac8es podem ser encontradas na biblicgra—
fia) trata das tecnicas empregadas na organizacio de docu-
rentos musicais: catalogagXo de partituras e de QravacSes,
linguagens de indexagio, e servigos especializados, por
exemplo, requerem normas e formas diferenciadas para trata—
mento, armazenagem, preservacio e recuperacgio. Esforgos em
nivel internaciomal t&m sido envidados em dire¢io a uma pa—
dronizacio de procedimentos e normas passiveis de intercam-—
bioc. & evidente gue os sistemas de informacio brasileiros
devem participar das atividades internacionais existentes,
nic apenas para poupar a duplicacic desnecessaria de esfor-—
tos e de projetos., mas também para trocar experigncias e po-
der melhor desenvolver seuw corpo técnico e tecnaldgico.
For outro lado, propoe-se agul também gue as téc-—
Nicas de pesguisa cientifica passem a integrar a pratica do-
Cumentdria. Ent%o, além de reinterpretar suas técnicas tra-—
dicionais, como a bibliografia, em termos da producio de co-
Nhecimento e de informacio, a &rea de infarmacXo musical de-
VEra se capacitar para © emprego de técnicas de pesqui
quisa
Proprias da area de musica. A escolha dessas técnicas,

deg—

Crits 3 :
1tas exaustivamente pela literatura sobre metodeologia, de
5 o

PEMdera dag atividades ou projetos desenvolvidos Em se tr
- a-—
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tando de métoda, importa sempre a perspectiva do olhar, &
partir da qual as técnicas deverXo ser adequadas.

A informagio é o eixo gue perpassa todos o0s SEGT
mentos da egstrutura da area de informacioc musical, compondo
e movimentando o processo de produgio de conhecimento em mt—
sica. As relacdes entre os segmentus ocorrem segundo as
funcdes desse processo. Quer dizer, a producXo de conheci~-
mento @std condicionada &o inter-relacionamento de cada seg-—
mento com os demais atraveés das fungdes de criagXo, desen—
volvimento, ocrganizacgio, transmissio, recepgioc, usoc e pre-
servacio da informacio. Fara gue possa operar enguanto um
conjunto coordenado, & necessario, entio, gque esse processo
seja desenvolvido de forma integrada em consondncia com 0OS
varios segmentos da area.

() gue =e tem verificado, neste estudo, & a fragi-
lidade dessas relac8es, medida pelo isclamento dos segmentos
da 4rea entre si -— e entre estes e o conjunto social --—,
Pela fragmentac%c do processo, do pensamento e da producio,

Pelo distanciamento dos interesses sociais. Os Frincipais

agentes aqui identificados como determinantes dessa condicXo

sio a concepcio positivista e mecanicista de mundo, os modos
de produc¥o econdmica e social e o poder politico.

A partir desse conjunto de elementos e relagdes

1

El : .
S formas de organizagio do conhecimento determiram o sew

L ;
S0, gue determina, por sua vez, a producio de conhecimento

A T .
GfganizacXo em si sustenta e transmite esse processo
sem—

@ . . ;
® em direc¥c a um determinado discurso, assumidm
S ™I L B ™ rme e
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sempre de modo implicito. Como foli analisado anteriormente.
4 préatica document&ria, as técnicaz e o aparato utilizados
para & organizacXo da informacic concorrem para a elaboracio
do discursc & & sustentac¥o do poder. £ assim gue os siste-
mas de informacgio atuam como agEncias requladoras e legiti-
madoras de determinadas retdricas, como aparelhos ideologi-
cos do Estado, ou ainda como instrumentos de realizacgio do

poder. Isso pode ocorrer em qualguer nivel da sogciedade, po-

dendoc os grupos socciais atuar segundo diferentes intengdes &

;amplitudes.

A questio realmente importante (e também muito di-

Cficil) & verificar as intencgiez de gue s revestem as orga-—

nizagoes, € avaliar a amplitude de sua acdo social. 0O ponto
inicial dessa discussic estd, entio, em reconhecer o sentidao
politico presente nas organizacgdes, na informacio. no apa-
rato, sentido esse construido de intencSes de poder. 0 sen-—

tido & o discurso, 0 canone. A construcic, a transmiss3oc e a

Feprodugio do ci@none s3o sustentadas nos sistemas de infor—

MaCXo por meic de atividades como a selecioc, a organizacio e
8 preservacg3o da informacfo (a memoria); a criaclio, o desen—
volvimento, & transmiss¥o & o0 uso do corhecimento (o dis-
CUrso histérice —-- a narrac%o que se faz a partir da infor-
MaCXo preservada e disponivel).

As atividades de selegioc e aguisicio de documen—

t .
OS» por exemplo, orientam a conservacio de determinados re—

Jigt
Sistros (lembrangas) e a n¥o-conservacgXo., o descarte de
: a

tu ; ;
do o que & considerado dissonante do dicscurso:s ceca o o
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ria escolhida, construida & reunida nos sistemas contam €
reproduUzem por sua vez, geralmernte de modo excludentes, uma
dJeterminada narrativa histérica, uma determinada ordem esta-
belecid&. Essa ordem, finalmente, & mantida nos sistemas pe-
las técnicas e formas de descricX%o biblicgréfica e de ana—
jise da informacio, pela politica de informac¥oc e pelo
préprio discurso.

Se o discurso @ construido em diregio & conguista,
a4 legitimacio e ao exercicioc de poder; se os sistemas de in-—
formacgXo reproduzem o mesmo discurso através de sua pratica
g de seu aparato, & possivel depreender gue a construcio de
uma ordem dentro dos sistemas de informagic segue 0s meEsSmos
pressupostos da construcio do discurso idecldgico e esta im—
pregnada das mesmas intencdes. A ordem construida nmos siste-—
mas de informacHo reflete a ordem emanada do discursc: as
narrativas elaboradas & partir dessa ordem sio revestidas de
significadeos daguele discurso, falam de uma ideclogia,. gue
Miitas vezes, & aceita e retransmitida como verdade.

E preciso lembrar, contudo, das dualidades das

“toes sociais, lembrar das brechas possiveis, dos mundos im—

Possiveis. NG erntanto, se s agentes dessas agse

t

(blblia-te:-‘ar-joc_.:s historiadores. pesquisadaores, Compositores
E "

i T

ﬂStr"qu_ntlE-taE) nio forem capazes de recaonhece SUus prapria

Pratica enquanto pratica social que influi de uma forma ou

de - - : .
Butra, conscientemente ou a sua revelia, nas acSes da so-

3 = . h ny‘ j ] 1y =
= > b cC m

Mg ? ) 1 i
SMO novos arranios poderio Jamais Vir a ser ercas ade.
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risco & de ver reproduzidos mecanicamente, irrefletidamente,

os modos de pensamento, a legitimagXo da verdade instituida
e do poder que & engendrou.

"A misica =e insere numa determinada concepcgio de
cultura, sempre vinculada a certos compromisscs politicos &
ideologicos assumidos implicita ou explicitamente” . Os
cistemas de informagXo musical estio igualinente inseridos
resse quadro de relagdes, sendo o sew principal papel o de
manter atuante aguela determinada concepcio, papel esse as-—
sumido, tambeém, implicita ou euplicitamente. For isso, €
precisn concordar caom Gordon Stevenson guando afirma gue &
principal preocupagio & saber como a biblioteconomia serve a
cultura musical"®*, Em certo sentido, isso vem de encontro
com o entendimento deste estudo com relagio & atuacio gue os
sistemas devem construir dentro do processa de producio de
conhecimento. Atwacgio que deve tornar claros os sentidos e
88 intencBes de sua proapria prética.

0 dnico tom discordante gue se faz a Stevenson,
Nesge Caso, refere-se a uma certa idéla de “"instdncia infe-—
Flor', de ‘atividade secundaria’ da biblioteconomia em re-
lagXo & misica, identificada pelo uso do verbo servir, aliss

Mito comum e revelador da posicXo social da bibliotecono-

33 Arna . . .
aldo Contier em Arte e universidade, Comunicacs
frtes, n, 10, p. 18, 1981. foes e
s
‘;: Gordon Stevenson, Music librarianship in the United Sta-
®: Advances in Librarianship., v. 11, p. 158, 1931 =
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mia-“m concepcXo deste estudo, n3oc cabe & pratica documen—
taria servir, mas produxlir, ou co—praduzir.
leso remete & discussXo novamente ac ponto funda—
mental da pratica documentdria em misica: & compreens3o dos
modelos de pensamento, de produgic e de comunicacio da ma-—
sica. Fercorrer esse caminho nXo & facil, mas somente atra—
vés dele seré& possivel responder a gquest8Ses importantes para
a informacifo musical, como a que & feita por Stevenson:
"guais s¥o os usos da musica na sociedade e como devem as
bibliotecas relacionar—-se com esses usos?"' ™
0 uso da misica, com toda "a sua vioclenta

forga dimnamogénica sobre o individuo e as mul-

tidSes’, como dizia M&rio de Andrade, envolve po-

tder, pois os sons passam atraveés da rede das dis—

pusigdes e valores conscientes [dos individucs] e

convocam reacoes que se poderia talvez: chamar de

sub e hiperliminares. Estandc muito prdéxima da-—

quilo que se consegue experimentar em matéria de

felicidade humana, a misica & um foco de atrativos

que se presta a wvariadas utilizacgBes e man ipu-—

lagBes. Instrumento de trabalho, habitat do homem—

Massa, meio metafisico de acesso ao sentido para

além do verbal, recurso de fantasia e compensacXo

imaginiria, meio ambivalente de dominacXo e de ex—

H““_E£E5530 de resist&ncia, de compulsio repetitiva e

3 ; ; g ;
S Gordon Stevenson, Music librarianship in the United

®8.e. p. 170. Sta-



quando a informacio musical &

34 Joge

de fluxos rebeldes, utdpicos, revolucionarios, &
nusica & sempre suspeita’, dizia um personagem de
Thomas Mann em A Montanha MWagica. Seu papel & de—
cisivo na vida das sociedades primitivas, no coti-
diano popular, e o Estadeo e as religides nio a
dispensam. A pratica da misica pelos grupos SO
ciais mais diversos envolve miltiplos e complexos
indices de identidade e de conflito, o que pode
fazr&—la amada, repelida, endeusada ou proibida.
Sendo =empre comprometida, & uma terra-de-ninguem

ideclégica™=.

<03

Fssas guestdes devem ser colocadas em perspectiva

no Brasil. Esse & o assunto do proximo capitulo.

‘_-‘-‘-""‘-llq_-___

analisada em relagic & pro-—
ducio de conhecimento em misica. Fois, & preciso conhecer a

ordem instituida, os cé@nones gue regem a histéria da mUusica

|'1igl_le 1 Wisnik Algumas questoes de misica (=] 11+
n s pO
GBI"‘[ i1... ) = itaies
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3 Informac3o Musical e Historiografia: Canone

Tornando—se rei, mandou gqueimar todos
oz livros do mundo para fazer com que
@ calculo do tempo comegazse com ele.

Luciano Canfora

A compreensic das relagdes qgue marcam o desenvol-—
vimento da informagXfo e da historiografia da masica no Bra-

sil est& condicionada, em primeiro lugar, & identificacgio

idascxmdigSes da pratica documentaria e das condicgdes histd-

ricas e cientificas do processo de producic em musica —— te-—
mas dos capitulos anteriores. Em segundo lugar, & preciso
refletir sobre a construcio dos ca&nones que representam a
concepgio dominante sobre a misica no pais. 0 cinone esté
referido ac estabelecimento e a manutenc3oc de uma determi-—
nada ordem, de um determinado discursoc. £ possivel afirmar,
Usando as palavras de Jacques Attali, gue o ciénone ¢ o dis—
Curso onde "a ideclogia da harmonia se impSe como mascara de
UMa organizacloc hierarquizada, onde as dissondncias (os con-—
flitog & as lutas) s¥o proibidas" para prevalecer a ordem™>~.

Para identificar a construcio dos cdnones, é pre—
Cisg retomar alguns elementos da produgioc de conhecimento em

mis j . _ ;
Hf&gi_fa Brasil, que pode ser caracterizada segundo seus

7qa:ques Attali citado por Arnaldo Contier, Memdria,
""la & poder: a sacralizacgio do nacional e '
199, .

; hig—
: B0 popular
(1920-50), Revista Musica, v. 2, n. Lty e 10, mazz



aﬂECtDS formalis, em resumo, por uma pesguisa semi—institu—
cionalizadas; pelo isclamento social; pela falta de um amplo
cistema de organizacXo e de difusXo; pela cargncia de fontes
de pesquisasi € pela falta de canais eficazes de comunicagio.

Contudo, como foi visto, a produgic de conheci-—
mento sofre n¥o somente da restricX¥o de recursos de pesquiss
e da falta de organizag¥o adequada, mas ainda de limitacic
em seu enfoque metodoldgico, sobretudo devido aoc vies posi-
tivista, que tem restringido os estudeos e permitido, entre
outros aspectos, "uma repetigfo de comhecimentos distorcidos
sem gqualquer desenvolvimento de uma arnalise critica" 2. Essa
repeticic conduz & uma reiteracgio de determinados discursos,
terminando por legitim&—los como verdades indiscutiveis.
Fara usar uma expressio de Jamary 0Oliveira, trata-se de
"acumular ‘verdades’ defendidas com atfinco".

Esse autor aponta cutras questdses sobre a pesquisa
Em musica no Rirasil, mas n¥o trata explicitamente do pro-
blema metodoldgico que afeta a sua produgio. Fara ele, a su-
béres de educagio musical & a que mais tem avangado no pais.
Em Contrapartida, enumera oubtros campos onde os estudos
estio "apenas comecands" ou sXo "ainda tarefas a serem rea-

lizs 2 : - ST
l2adas": g estudc de técnicas & processos composicicnais de

autﬁl"eg

brasileiros; a producio de textos didaticos; ocu o

& , s ,
Studg interpretativo da musica nacional. Fara ele, tambeém

n
dtividade musicoldédgica no RBrasil tem se restringido quase

—

—

38 3. iti
aJﬁmary Oliveira. Reflexdes criticas... p. 4. 11



que ex:lusivament@ at enfoque histérico, embora se ternhia um
verdadeiro & rico campo de pesquisas étnicas. Talvez a visdo
a”ucgntrica tenha afastado [os pesquisadores brasileiros]
das manifestagses gue os rodeiam"™7,

0 eurccentrismo & uma espécie de dogma na cultura
brasileira. Mario de Andrade j& apontava o "fendmeno de
transplantacio” da arte européia ao se referir & masica eru-
dita no Erasil, que, para ele, "até a primeira década do se-
culo XX mostrou um espirito subserviente de Coldnia"??. A
idéia de inexisténcia de wuma pratica musical
‘verdadeiramente’ brasileira no pais durante o periodo colo-
nial, devido & preponderdncia dos valores europeus, em certa
medida, vigora até hoje.

Fol baseado sobretudo nessa visio gue Mario de
Andrade definiu uma periodizagi¥o para a histdria da misica
o Brasil em tr&s momentos: misica religiosa, que domina
todo o tempo colonial até meados do século XIX, calcada em
Modelos euwropeus; musica profana, gue impera na segunda me-—
tade daquele século, também fundamentada no internaciona-
lismg musical; e a musica nacionalista, inspirada no fol-

Clore. Mario de Andrade -- que, segundo ele mesmnc®*t, tinha

———

39Jamary Oliveira, ReflexBes criticas... p. 6-8, 11.

SOPMriQ de Andrade, Pequena histéria da misica, 2. ed., Sig
Sulgs Martins, EBelo Horizonte: Itatiaia, 1980, p. 163,
glhmrio de Andrade em entrevista concedida a Joel Silveira
m 1939, republicada por Tel& Forto Lope:z (org.),
Ndrade: erntrevistas e depoimentos, SXo Faulo:
p- EIQp

T.A. Gueirmz,
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UMa ngrientacXo nacional” mas n%o "macionalista no sentido
apologista desta palavra" --, propse a construgXo do
pacionalismo, em busca de uma identidade capaz de refletir &
imagem do pais. 0 que se procura mesmo ¢ a unifo harmsénica
entre as diferentes vozes brasileiras, cuja sintese perfeita
g, ao mesmo tempo, todas e nenhuma,., mas scbretudo uma NOVYa.
hegemdnica. A procura por uma identidade nmacional foi tambem
engendrada na visXo euroccéntrica visando a sua superacio.

Arnaldo Contier®=, aov analisar as obras MNazica na
Brasil, de Marioc de Andrade, e Histaria da Masica bLrasi-—
leira, de Renato Almeida, afirma gue elas "denotam um pro-
grama nacionalista, um projeto estético-ideoldgico propondo
uma nova definicfo da cultura musical brasileira". De acordo
com o autor, essa concepgio envalve as nocgdes de raca brasi-—
leira, povo, musica folclérica e nagio soberana, que contri-
buiram para & construc3oc do mito da nacionalidade, cuja in-

.

flugncia determirou a producio musical no pais, principal-
mente erudita. Segundo Contier, Renatoc Almeida {az uma
‘relacXo mecanicista entre misica e palitica" para explicar
0S &acontecimentos da histdria da misica no século XIX. J&
"Mario de Andrade explica a inexistencia de um 'nacicnalismo
Msical’ devido & auséncia de uma ' firmacXo racial ™.

Egssas obras foramn sacralizadas pela historiografia
Misical brasileira, o que significa que sXo tomadas como

Quige < = 5 : E
‘h;fljfia a produgio do pensamento musical do Pais. Guando

4 ; . ;
1§*2Pna1dg Contier, A misica brasileira no século XIX... P
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ﬁieratura musical brasileira refere-se a obras & autores
dmgﬁwﬁdogg ainda hoje nio & rarc encontrar qualificagoes
jo generci ‘mestre’, ‘obra fundamental’ e ‘imprescindivel’,
edicdo definitiva’ eto. Essas obras, entre outras, exercem
lma'ﬂmgﬁm reiterativa de cinones. & claro que a seu valor
como cléassicos da historicografia musical existe, mas esta
vinculado as condigdes de sua producio, sendo necess&ria a
sua contextualizagio histdrica & metocdoldgica.

0 nacilonalismo & um cinone para & produgXo musical
brasileira, que enguanto gualifica a ‘“criacXo erudita”
apoiada na pesquisa Tolecldrica, desqualifica a masica popu-
lar urbana. £ possivel identificar ai o desejo de unidade,
de indivicsibilidade, o gue denota um discurso monocdrdico e,
portanto, interpelativo. 0 trago central do projeto impde
Uma ordem: "o compositor brasileiro que perder o folclore
nacional de wvista & de estudo [...] Tatalmente se desnacio-
Nilizard e deixard de funcionar"**. Essa ordem & reproduzida
pela historiografia (a consagragio) e pelos sistemas de in-
formacio (a preservacio) .

Eurocentrisma e naclonalismo, mais do que con-
CepgBee estéticas, sXo indicios das relacBes de poder veri-
fnﬂdaﬁ Na sociedade brasileira, como se pode bem observar
P#lo teuto de @rnaldo Contier:

A intensa wvida musital de carater religiosg

durante ¢ século XVIII liga-se & negacio da elite

—

-\._._____-_-__

43 s, .
SMario de Ardrade. O banquete... p. 151.



dominante e dirigente que sob a influgncia da
igreja, face as manifestacBes musicais dos escra—
vos e de outras ﬁamadas csociais dominadas, consi-
deravam—nas como atividades ‘gsubversivas’ .
"imorais’y como por exemplo o lundu, & umbigada,
pu dangas embriondrias dos atuais candomblés. Es-
sas manifestacgiBes eram violentamente reprimidas
pelas milicias locais: primeirc, para evitar aglo-—
meractes de escravos consideradas “perigosas’ pe-—
los wgentes do poder, na medida em gque poderiam
colocar em #eque a ‘ordem estabelecida’ ; segundo,
pela intolerdncia da igreja dgquanto & licenciosi-
dade dessas dangas coneideradas "obcenas’“**,

A partir do exemplo da visio eurocentrica, cujas
intencBes est¥o euplicitadas acima, originam—se poderosos
discursos ideocldégicos, concentrados nas idéias de inexistén—
Cia de uma pratica musical erudita "boa’ & ‘brasileira’ na
Colania, de inferioridade técnica e estética da masica popu-—
lar, & de construgfo da nacionalidade. Essas ‘verdades’' mar-—
Cam g concepgio de masica no Brasil, como coloca Joss Miguel
Wisrip g

Tradicionalmente, um dos nos da guestlo poli-

tica ma musica esteve na separaci¥c, levada =

(=9

efeito pelos grupos dominantes, entre a musica

_H_H_E9a' & a misica ‘ma&‘, entre a musica considerads

44 ; Eg
l7ﬁhﬁaldo Contier, A musica brasileira no séculg XIX.
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elevada e harmoniosa, por um ladao, e a fitiEita con-

siderada degradante. nociva e ‘ruidosa’, por ou-

tro". [--.+] Do ponto de vista domirnante, a contes-—
tag¥o e & diferenca aparecem como ‘ruides’, como
cacofatos soclais, como dissondncias a serem recu-—
peradas segundo um céddigo idecldgico do qual mui-
tas vezIes & musica oficial figura como sendo a de-—
monstracio "'natural =,
He as manifestagdes culturais das classes sociails
dominadas N30 interessavam ao poder instituido na Colénia., e
por isso suas praticas foram reprimidas, o que se pode con-
cluir & gue sofreram tambeém uma exclusio da histdria oficial

ncia, as fontes e os registros histd-—

Ml

do pais. Como conseql

ricos dessas praticas também foram excluidos —-— destruidos
ou descartados ——, nunca selecionados para compor a memdria
social. Essa condicX¥o pode ser identificada —— em um de seus

aspectos mais evidentes., e talver por isso mesmo, mais obs-—
furgs ==, atraveés das silencicsas determinagdes politicas
Stbhre selecio das lembrancgas: quais documentos serio pre-—
Servadog para testemunhar guais eventos. Essas escolhas le-
Vam, mais freqlentemente do que se supde, valicsos e dnicos
Patriménics documentais &ao desaparecimento. No Brasil, o
Brempln notédrio & a queima dos arquivos sobre a escravidio,

Ordenada por Rui Barbosa em 18%0.

."‘%..-___‘-_-__ ’

4 L. L
EJDSé Miguel Wisnik, Algumas guestdes de musica e politica
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A ideia de inexisténcia de préatica musical essen—

cialmente brasileira na Colénia, ou de uma exist&ncia insig-
nificante, permanece muitc forte ainda hoje, apesar das
constatacBes OPOSTAS j& registradas pela historiografia, e
foi erigida nas relacdes de poder existentes no modo de ptro—
dug¥o colonial. Ao ignorar os elementos conflitantes e as
ambigliidades decssas relagses, 0 nacionalismo & idealizado e
sacralizado e, da mesma forma, a literatura historiogr&fica.
O0s desduobramentos dessa condicio sXo, a0 mesmo tempo, & rei-
teracio de um dogma (eurocentrismo) e a criac¥o de um cdnone
(nacionalisma) .

A permang&ncia atuante dos cE&nones na historicgra-
fia brasileira e, portanto, na concepgio musical do pais,
deve~se a um conjunteo de elementos que inclui o préaprio dis—
Curso historicografico, sustentado pelo pensamento positi-
vista & pelas condigdes da pesguisa; e os instrumentos e me-
Canismos de transmissXo da cultura, como o ensino e a infor-
Mac¥c. Esses elementos estio csempre submetidos a relacdes de
Poder, cujos sintomas sXo sentidos muitas vezes de forma su-~
Perficial, normalmente identificados errconeamente como cau-
585 dessa problematica: inexist@ncia de tradi¢Xo historio-
Qrafica, falta de registros, organizagio documental precaria

ete.

Farodiando Darcy Ribeiro, & possivel dizer que a
Msicy brasileira colonial estd presente na histdoria pela
emﬂusﬁm. Essa condici¥o persiste tambem devido a forca da

t ;
radltﬁn Py o et i et e W pdem welk s e = oHAE AaltEores . fOormacdo



una concepcio cristalizada, dificil de superar. E nesse con-

texto gque se pode observar como ¢ importante o papel social

da informagio, Seja para & manutencio desse discurss ou para
2 sua modificagio.

e possivel verificar como a informacioc & utilizada
para a construcio do c@&none, tomando ainda o exemplo da
vis¥o eurocEntrica. Devido a ela, a idéia sobre a pratica
musical no Brasil Coldnia transmitida por boa parte da his-—
toriografia resume-se nas atividades dos jesuitas que utili-—
zavam a musica como instrumento para a catequese indigena, e
nos acontecimentos oficiails, onde era usada "para engrande-
cer alguem ou algum fato". Faulo Castagna®*® demonstra a ine-
#1et&ncia de registros de outra ordem feitos nos préprios
seculos XVI e XVII. Mesmo os musicos portugueses dessa €poca
nio descreveram a musica que era feita no Brasil. 0 presente
estudo acredita que a explicacXoc para esses fatos encontra
ﬂmdamentagﬁo no exercicioc do poder colonial, realizado, por
iemplo, pela censursa.

Voltando ao trabalho de Castagna —— um estudo bi-
miﬁgréfica sohre a pratica musical brasileira dos seéculos

WI e AVIT ==—, verifica-se que somente a partir do século

3
XIX a Pesquisa da masica garnha novo impulso, por contar com
UM maior numero de obras escritas nesse seculo (nio somente

s L3 - - -
Gbre Misica), embora "contribuam guase apenas para o conhe-

Slmento da misica indigena, revelando um romantismo peculiar
.‘-\"---—______ ' H

géFgulu Castagna, Fontes bibliograficas para a pesquisa da
'”étll:a Mt e~ 1 T { ™



ho tratamento das informaces", naturalmente motivado pelo
wdigeniﬁmﬂu

Apesar dos registros encontrados sobre a musica
ipdigena estes ailnda estfo disperscs e representam "apenas
una apreciagio parcial' do assunto. No ertanto, "ao contré-
rio da curiosidade gue a musica indigena despertou nos es—
critores do seculo XVI, a pratica musical dos negros no Bra—
¢il n¥o mereceu a atencio de nrenhum dos autores daguele
tempo. Mesmo no seculo XVII, os relatos que interessam ao
estudc da musica dos escravos negros s3o rarissimos, che-
gando a ser guase insgignificantes”. 0 resultado mais ime-—
diato dessa condicio & gue "a ponderacio [de hipdoteses sobre
fatos histdricos] & o grande problema que se apresenta, uma
vezr gue os dados obtidos ainda nioc sXo suficientes para"
avaliag8es?™,. Por exemplo, & participagic do indigena na
pratica musical brasileira antericor ao século XVIII fica
Suspensa no tempo & espera de investigacioc, de documentacio
€ de comprovacXo.

¢y exist@ncia e os conteddos dessa documentacioc, em
Primeirg lugar, e mais os problemas de acesso e de uso de
dotumerztca, em segundao, sXo a sustentagio para a construcio
dos discursos. Se nio ha registros suficientes —-— pois faram
Perdidos, destruidos ou jamais escritos -—, sobre as musicas

de indios & eccravos brasileiros; se ai estio evidenciadas

as intences do poder visando & manutencio do discurso domi-
'--._\-\-__-__ .

7Pau1n Castagrna, Fontes bibliograficas para a pesquisa da

13 misem s o w o - - (i
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nantes POT exemplo, € facil compreender porque certas verda-—

o tornam-se t%o poderosas,

d LoOmo & gue perdura a respeito

da pratica musical na Coldnia. Mais do que fatos e infor-
magoeEs sogbre aguele tempo. a historicografia est& imbuida de
valores ideclogicos gue, ao se auto-referenciarem, mant@m o
dgscanhecimen‘tw sobre agueles temas.

A documentacic sobre a misica do Brasil & t%Xo es-—-
rassa e desorganizada que nio & possivel descrever e muito
mencs  anal isar adeguadaments as origens e trajetdrias de
muitas de suas manlfestagBes. Muitos temas e problemas ficam
limitados & suUposicdes ouw na esperanca de gue trabalhos ar-
guecldgicos fagam emergir das trevas dos tempos um documento
precioso e revelador. Na falta dele, os cédnones atuam apoia—
dos pelos mecanismos da organizagfo da informagXo e da cons-—
trucio da memdria, como j& foram estudados em capitulos an-
teriores,

& documentac3o & identificada com a tradigfo, e
lgualmente sacralirada em seus aspectos de imutabilidade e
PeFmanéncia. For sua vez., & informacioc incorpora o sentido
das Préprias organizacgBes sociais. AEsim, as marcas da his—
tria ga misica no EBrasil estXo presentes nos documentos
®ficialmente aceitos e incorporados pelos sistemas de infor-
"C¥0 -~ & meméria coletiva; mas & preciso lembrar que estio
DreSE!‘s‘t@g também na ausdncia de registros, nNas pausas e nos
tapsas da memdria.

As marcas da historia estio, assim, na informacio

Ve . .
EBleutam.e . e e ealada. Az forcas spociais
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stuantes nesse sentido invocam a luta entre conservadorismo

[Uadigﬁﬂ) e mudanca (ruptura). & dentro desse quadro que os

giferentes interesses sociais & os conflitos ai gerados rea-
jizam-s&, SEJ& para a legitimac%o ou para a transformacio
das praticas sociais. Como foi visto, a informac¥o e os seus
sistemas de organizagio e de disseminac¥o t&m uma forca re-—
guladora significativa, capaz de formar e de legitimar os
discursos. No presente caso, trata-se dos discursos dp poder
instituido, onde os fatos discordantes s%o interpretados
como vozes desafinadas do coro geral. & assim gue toda in-
formagioc gue de alguma forma nXo harmonize com o ca@nocne &
excluida ou, pelo menos, neutralizada pela memdria.

Os exemplos descritos a seguir podem ser bastante
esclarecedores sobre os mecanismos de construcXo do cdnone,
na perspectiva da informacXo: em primeiro lugar, trata-se da
descoberta de Fontes primordiais do século XVIII feita por
Francisco Curt lLange, cuja importdncia musicologica dispensa
énfase; e, em segundo lugar, serd abordado o Servigo de Di-
fus¥o de Partituras da Biblioteca da Escola de ComunicacSes
€ Artes da Universidade de S%¥o Faulo, organizado parsa
divulgar & producio musical contempordnea do Brasil.

A respeito das fontes primordiais brasileiras

(Dmﬂdturag) Faulo Castagna informa que, "ate o presente,

.
o se Fecuperou nenhum documento com musica sequramente es-
Fita ng Brasil [nos séculos XVI e XVII]. Os papeis de mu-
Sicg Mais antigos gue se encontraram foram atribuidos & dé-

Cadg de 1=~ ¢+ i e mummhlae anteriores & década deo
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L0 sX0 rarissimos)”. Algumas hipdteses foram

{76 aventadas soc-

t%Xo grande aus€ncia de documentos,

bre entre as quais: &

tradico oraliy a falta de preservagic e a destruicXo de ar-—
quivoss o nIc-arguivamento de musica pelas instituicgses bra-—
sileirasi @ nic-publicacgio de misica devide & proibic%o da
inprensa etc.?®

famtes gque essa preocupagio ganhasse forma, con-—
tudo, Francisco Curt Lange achava necesséric "dizer que as
pesSOaSs dedicadas a escrever sobre a histédria da mdasica no
Brasil jamais se interessaram em examinar as causas da apa-—
rente auséncia da misica erwdlita nas extraordinarias mani-
festagoes literarias, artisticas e arguiteténicas" brasilei-
ras*?, De qualguer forma, esse siléncio repercutiu signifi-
cativamernte tanto na construgio da visXo eurocéntrica da
Produc¥o musical, como na negacio da existéncia de uma pra-—
tica musical ‘brasileira’ até o século XVIII. & o que acre-
ditaram, por exemplo, Mario de Andrade (em lMasica no Lrasil,
1941), Rernato Almeida (em Histséria da Masica Brasileira, de
1942) e Luiz Heitor Correia de Azevedo (em 150 Anos de
Hizica no Brasil, 1996).

Como mostra Srnaldo Contier, "na verdade, os tex—

tas Sobre 3 histéria da musica no Brasil produzidos nos anos

Mr‘im de Andrade, Andrade Muricy, Renato Almeida, e

98 Fauln Castagrna, Fontes bibliograficas para a pesguisa da

fética musical... p. T, 100.

4 " :

r? F’"fc'tﬂc:j.s;ct:) Curt Lange., A organlzat;an musical durante o pe—
‘%0 colonial bracileiro, Coimbra: Colaguio Internacional

B EFey, T = T 7 S . |



(o8 anos 40 por H. J. Koellreutter, Claudio Santoro, J. Ota-

entre outros. nXa

vianos apresentavam grandes controvérsias.

gn geral, EsSes avtores apoiavam-se nas mesmas concepcses de
pvolug¥o’, ‘dependEncia cultural’ e de ‘progressc’ simboli-
;ado pelo ‘nacional’ e o ‘popular’ na musica, como uma
verdade hizterica “inglestiondvel’ "=o,

A falta de partituras e de outros documentos,
ainda que de modo implicito, acabou sendo utilizada para
sustentar as avessas a ideéelia da inexisténcia de uma pratica
musical relevante naguele periodo. Isso ocorria zem contes-—
tactes até que o descobrimento da Escocla de Compositores da
Capitania Geral das Minas Gerais —— um conjuntoc de partitu-
ras datadas do século XVIII -—-, feito por Francisco Curt
Lange em 1944, viesse mudar & perspectiva historica sobre a
misica colonial brazileira. Em resumo, os documentos encon-—
trados demonstravam a existéncia de uma intensa producio mu-
sical realizada naguele pericdo, em grande parte, por mula-
tos —- exatamente o contririo do gue acreditava a musicolo-
8is brasileira --, e com isso, nas proprias palavras de seu
msmnWidgr, "z masica culta do Brasil ganhou cem anos em
meundidaug, podendo mostrar-se, pelsa primeira vez, musica

elonial de grandissimo quilate”"®*.

0 interesse deste estudo n%ao & discutir os valores

eﬂﬁtitos ai envolvidos, mas evidenciar as relacgces que os
\‘-——._.____

saﬁrnaldu Comtigr, Memcria, histdria e poder... p. 14-8.

S . ; _
FL;ranciscm Curt Lange, A urgan?zagﬁu musical durante o pe
N a1 & P k™ Ay kT - - -t



jcionam. A negaglo da ex

cond ‘1st@ncia no pericdo colonial de

i "artistico~- '
atividade 3 musical de elevado valor" sustentada

-

: historicgrafia brasileira,

el era contraposta por Lange,

na verdade, ao lado da

que s construcXo de um nove discurso,

gaiava & desconstrucio de um cd3none. A polémica e a des—

en
confianca geradas & partir dad remetiam, ainda que de ma-—
neira velada, & questSes de ordem politica: se havia uma
desqualificacio da misica das classes dominadas, considerada
‘m&’, ‘insignificante’ etc.; se havia uma historiografia que
reafirmava essa ideia; se as raras colecdes existentes em
bibliotecas a legitimavam, & facil compreender as dificulda-
des em aceiltar—-se como "boa’, ‘significativa’ e ‘refinada’ a
misica de mulatos proeduzida em plena era da escravidio.

A historiografia brasileira, mesmo varios anos de-—
pois, permaneceuw surda e refrataria & descoberta de Curt
Larige. Somente mais tarde, apds a restauragio e a apresen—
tag¥e (nas Américas e na Europa), de obras de compositores
da Escola de Minas, realizadas entre 1950 e 1962, houve uma
feconsideracioc estética da musica colonial por parte de au-
toreg brasileiros. Hoje, constata-se "que a tendéncia na mu-—
SiCc'lﬁqia histdrica no Brasil, caracterizada por um levanta-
Tento de documentos e pelo estudo cistematico de fontes da
*Paca tolonial, deve o seu impulso decisivo ac trabalbo ab-

1 ﬁ-“

"®Qadg e A al de Francisco Curt Lange =

& pbra monument

\___

3 = . ; -
siﬁ?hwug Alevandre Bispo, Tendéncias e perspectivas da mu
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Assim, & historia que se escreve depende, e & for-

influenciada,

remente pela documentacXo. @As histdrias da

Ltura brasileira, por exemplo.

&35 Costumavam mencionar apenas

; arquitetura e as artes plisticas, entre as manifestacfes
artisticas mais destacadas do sécule AVIII, pois os regis—
tros dessas artes tiveram maior permanéncia. Rpds a desco-
perta da Escola de Minas, obras como a Sintese de Hiztoeria
da Cultura Braszileira, de Nelson Wernesck Sodré, passaram a
incluir também "os mestres do barroco musical mineiro, des-—
cobertos recentemente, ou melhor, sé recentemente entendidos
em sua expressividade"2*,

Mas n¥o & sd isso. Como foi analisado. os documen-—
tos s¥o conservados para conservar ideclogias, discurscs. O
nio-reconhecimento imicial dos documentos recuperados por
Curt Lange -- cuja posse tornou-se foco de disputa entre o
usicdlogo alemio (naturalizado uruguaio) e o Brasil -- nio
deve spar tZo estranhamente. A recusa colocava-se, na ver-—
dade, em nivel ideolégico, & n%c propriamente em relag¥oc as
WuestSes estéticas que o tema suscitava. Tratava-se ali, so-
weumo, da negacio do novo, trazido pela descoberta, pe-—

Fante a vigéncia da tradigXej; tratavam-—se de elementos qQue

Sg Contrapunham ao dogmas ameacando a sacralizacgio do
cg
"one, de ohras e de autores.

53 . .
JNEISOH Werneck Sodré, Sintese de histéria da cultura bra-

si 3 . 4 3 s o 1 1
]S;glra, = ed., Fio de Janeliro: CivilizacXo EBrasileira,

- . -—



A descoberta da Escola de Minas € exemplo de in-

o como fTator de ¢

fgrmat;?‘ Fise e de superacXo do cinore. Em

— de sistema de comunicacio, lembrando o conceito de

l:c,,-,«_z.t:i‘.‘EL-'n:(:ie:-l possivel determinado por Lucien Goldmann

(estudado anteriormente), a informacic foi transmitida mas

rejeitada inicialmente. Isso aconteceu devido & estrutura

' cocial do grupo —-= agui representado pela historiografia mu-—
sical brasileira —-, cuja consci@ncia ideolégica rnio admitia
a 'passagem’ dessa informag¥oc —-—- sua consci€ncia receptora é

gpaca. Somente em um segundo momerto, quando a estrutura do
f.gr'upt:r traneformou—se, a informacio pédde ser recebida. Neste
hf:asu_. observa-se que o chogque entre o novo e a tradicio
 trouxe mudancas: a revisXo da historiografia, a abertura de
novas possibilidades de estudo e, principalmente, uma
abordagem critica da histéria.

Esse fato, no erntanto, n¥o ocorreu isoladamente.
Antes, deveu-se a fatores culturais, como o préprio desen-
Volvimento da ci@ncia, da musicologia e da pesguisa em mi-
Sica, os debates sobre & guestifo do método e da produgio
cie-nti'fica, a ampliagio de recursos etc. Mas nem sempre &
88Sim,

Em 1978, & EBiblioteca da Escola de Comunicacgdes e
frtes (ECA) da Universidade de S¥o Faulo implantava o Ser-—
Vigg de DifueXp de Fartituras (SDF), cujo objetivo era reu-
"roe tornar acessivel a produco musical brasileira nIo-pu-

‘Cada de autores contempord@neos. Seu criador, o professor
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- Milanesi®?, preccupado com "a

i & inexisténcia de canais
(] ' i
adeql-‘ados entre Os compositores & gg intérpretes e entre os

— x i n - ” R
jnterpretes e o publico", apostava na necessidade de "criar

instrumentos legais e legitimos, para permitir o fluxo da
infol"maggﬂ”' Milanesi acrescentava que "a documentacio musi-
cal deve ser um desses instrumentos”, nesse caso "podendo
atuar em dois nivelis: oferecer aos intérpretes a producio

meicali e oferecer ac publico o registro dessa producXoc”.

A Biblioteca da ECA assumiu e estruturcou o Servico

-- sob a responsabilidade de Ariede Maria Migliavacca -—-—,
reunindo o& documentos, publicandoc cat&logos regularmente,
| possibilitando a difusXo de obras nlc-editadas através de
.cdpias eletrostaticas, de modo rapido e a baixo custo. Alem
de constituir—se como um canal de divulgagXo para a produgio
misical erudita no Brasil, o SDF garantia ainda aos composi-

tores o recolhimento de direitos autorais. Lembrando as di-

ficuldades de impressic de partituras no pais e os altas

.1tustqs do material importado, Enio Squeff afirmava naguela
;ucasif:”to que "o ovo de Colombo descoberto pela Escola de Co-

,munica,;gee_;, e Artes nio le’.‘lE ser dESprezadD: todo o apoic gue

% Servico de DifusXo de Fartituras puder receber & pouco em

i i =
SC® do servigo que acaba de inaugurar”®.

.34 Luisg Milanesi. La divulgacidn de la misica latincamer-i—
e::;i! Revista thical Chilena, V- 38, N 161, p. 77«
0/j

jun. 1384,

5 0 P 1 B L
Ss E;nl['_) Squeff Fartituras de autores brasileiros, Folha de
& Paiq 1T 08 -



A iniciativa era dGnica, ni¥o apenas no Brasil, mas
também na Ameérica Latina. Marlos Nobre, durante o Encontro
de Compositores e Criticos de 1983, realizado em Caracas,
mencionava estar "esse servigo furcionando muito bem". O
compositor sugetria, entio, que servicos como o SDF fossem
nimplantados em nivel latinc—americano e que cada centro pu-—
blicagse em mimedgrafo, de maneira pouco custosa, catalogos
periddicos com as obras de cada arguive"®s. 0 SDF tornava-—
se, em pouco tempo, um modelo dindmico e possivel dentro das
precdrias condigoes estruturais e Ffinanceiras das insti-
tuigBes, atuando n3Io apenas como um arquivo tradicional, mas
experimentando amplas fungdes como centro editorial e como
sistema de comunicacio.

0 SDF wvinha. desse modo, contribuir para a pro-—
mocXo da producio musical do Brasil: autores e obras torna-
ram—se conhecidos somente devido & sua atividade. Isso era
muito significativo em face de uma situaciac, ornde "mais de
70% das obras [de Camargo Guarnieri] permaneciam inacessi-—
veis. Quando se tratava da producXo de vanguarda, a situacio
S& agravava ainda mais, posto que a linguagem nova, n3o con-
sagrada, encontrava maiores dificuldades de aceitagXo". Luis
Milanesi esclarecia a esse respeito gue para o Servigo de
DifusXg de Fartituras, "a ochra do compositor n3o & selecio-

Nada por caZnones estéticos., nem por critérios de mercado. A

e . R

36 Marlos Mobre, Masica en America Latina, Heterofonia, v.
17, n. 87, p. 53-9. oct./dic. 1984.
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selegdo € de total exclusividade do piblico", pois "se trata
de um problema de relacXo entre o artista & 0 publico"=~",

A principio, é possivel perceber a intenc¢Xo do SDF
como ‘neutra’ na questi¥o da escolha das peEcas para compor
sua colecio, certamente também inspirada no mito de BEabel,
no desejo de reunir toda a producXo brasileira contempori-—
nea. Mas, ai eslt& colocado claramente o problema estético e
politico da selecio dos registros, e conscientemente a par—
tir dai, uma opcio foi feita. A escolha do SDF foi a de nio
impor ac publico uma producio selecionada por qualquer tipo
de ca&none, o que permitiu ao arguivo constituir-se por uma
gama diferenciada de compositores = de tendéncias
artisticas.

Em um pais onde a producio musical erudita sofre
graves restrigSes de toda ordem, da criagic & divulgacioc, e
onde a impress3o de partituras chega a ser impossivel ate
MesSmo para compositores consagrados, o SDF constituia uma
BXperigncia de ac3%o dentro do processo de produg3o musical,
40 reuniy, organizar e preservar a misica brasileira contem—
POr&nea (funcBes de organizagfo e preservagio); ao operar a
fomunicac%o entre o criador e o consumidor (transmiss3o e
mstribuiggg); ac propiciar acesso &s obras, possibilitando
Sua diVUIgagﬁa e execucXo (recepcio & uso); ao estimular o

tlclo produtivo através da circulagio de informacgdes, e da

“‘-‘_-—___

37 LLlis

B La divulgacion de la musica latinoameri—
n&

Milanesi,
e pl 77“@::
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jidentificacXo e satisfacio da demanda (funco de
degenvalvimentoj.

0 Servico de Difusic de Fartituras, aoc se propor o
papel de reproduzir diferentes discursos musicais, recusava-
se a exercer a funcioc de filtro e de legitimador do discurso
dominante em evidé&ncia; recusava-se a induzir as escolhas do
publico; e, por tudo isso, recusava-se o paradoxo de se tor-
nar uma nova barreira & produgic musical do pais. O SDF,
dessa manelra, questionava a propria prética documentaria e
colocava em xeqgue a ordem estabelecida, tanto em nivel da
forma de trabalho, como e, principalmente, em nivel da vei-—
culagio do discurso musical.

Em 1989, o argquivo reunia quase 1300 pecas inédi-
tas de aproximadamente noventa compositores, entre os quais
homes como Camargo Guarnieri, Ernst Mahle, Gilberto Mendes,
Willy Corr&a de Oliveira, Ernst Widmer, além de muitos jo-
VENs g desconhecidos autores®®. Muitos de seus usuarios eram
Compositores, instrumentistas e regentes & procura de reper—
torio, como Bruno Kiefer, Henrigue Morozowicz, BGilberto Men-
des (tambeém autores do SDF), como também escolas de musica e
“Btituigaes da &rea. Apos dez anos de atividades e de ser-—
Vigos prestados, e apesar do reconhecimento nacional e in-
ternacinnal que alcangou -— e mesmo devido a tudo isso --, ©

Servi i tit a extinto.
— /150 de DifusXo de Fartituras er

Ee Catdlogo do Servico de Difus3o de Fartituras, S3o Faulo:
°8rvico de Biblioteca e Documentacio, Escola de Comunicages
¢ Artes da Universidade de S%o Faulo, 1989, 53 p. (0 arquivo
Gra automatizado).
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A iniciativa n%oc era Gnica, nem a primeira desse
tipo no pais, & era tomada por um grupo de compositores e
professores de misica que justificava a necessidade da ex—
tincio do Servigo alegando a baiuxa gqualidade de grande parte
das composigdes, a inclusio de autores desconhecidos e o©
fato das copias serem produzidas pelo processo elestrosta-
tico, congsiderado inadequado para a reproducXo de partitu-—
ras. Segundo o grupe, "grande guantidade de compositores sio
[sic] desconhecidos ow apenas estudantes de musica, sem um
curriculo suficiente para participar desse Servigo. Com isso
HE] um excesso de obras no SDF, em sua malioria sem nivel,
prejudicando & comsulta e pesguisa de seus usuariocs. Algumas
cbras de interessze se misturam a inumeras obras fracasz ou
gue nio possuem exigéncias minimas de qualidade: legibili-
dade, clareza, possibilidade de execugio etc. [...] Tendo em
vista os pontos levantados, propd-se a exting¥o do SDRF"=7.

A argumentacio sumaria oscilava entre aspectos es-
téticos @ técnicos, evidenciando uma atitude ideoldgica. A
decisXo para a extincgZo do 8DF, afinal, nZo era.tomada com
base em estudos sobre o uso das obras, nem em levantamentos
Sobre as necessidades de compositores ou de usuarios do Ser-
vigo, nem tampouco em analises criticas consisterntes sobre a

Propria producic e sobre os autores. Ao contrario, essas

59 A SituacXo atual do SDF. In: Estudo para o funcionamento
dx Forovideo-Musica: elaborado por professores do Departa-
MeNto de Musica da Escola de Comunicacses e Artes da Univer-—
Sldade de S%o Faulo, abr. 1982, 19 p. datilografadas. (0Os
9rifos s¥o da autora da dissertagXo).
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quegtaas jamais foaram colocadas, deixando muitas perguntas
sem respostas: tuais obras e autores eram ‘de interesse’ &
quais nic o eram? Quem ectaria qualificado para farer as es-—
colhas, para dquem & com guais critérios e intencses? Se era
fato 0 baixo nivel gualitativo das cbras, & que se devia tal
condigio? 0O que tudo isso representava para a producio
"musical brasileira?

0 problema, evidentemente, nXo se reportava ao ar-
guivo em Si, mas & imagem ali refletida da prépria musica
brasileira, e as relacées de poder edistentes entre grupos
diferentes e entre concepcdes musicaise distintas, cujos con—
flitos de interesses g contradigdes vieram a toma no SDF. Ao
desenvolver suas atividades e a prdépria colegXo de obras in-
dependentemente de concepgdes predeterminadas e de selegses
previas, propondo ao piblico e ao intérprete elegerem suas
proprias escolhas, o SDF desafiava cidnones e nic permitia a
manipulacio de poder. Isso se devia a forma de sua pratica e
a5 relac8es sociais sob as guais se desenvolveu, gque
determinaram a sua condicXo.

0 arguiveo reunia no mesmo espaco & diferenciada
ProducXo musical brasileira., garantindo a possibilidade de
@XpressXo tanto para a musica nacionalista ou para a misica
Nova, como para os npvos compositores lado a lado de autores
Consagrados. 0O SDF, ao mesmo tempo que constituia um centro
de interesse estético e politico, além de documental, foi
®%tinto por ter-se tornado indicador de uma crise da ordem -

& ordem do discurso, da segmentacXo e da separaco.



Ac considerar a escolha "total exclusividade do
publico", e "um problema de relagXo entre o artista e o pl-
plico", Luis Milanesi declarava a intencZo de pricrizar as
funcdes de difusio e de recepcXo da informac3o, dessa forma
colocando o criador @ o usudrio comao centros de interesse da
prética e do processo de producXo e de comunicacgXo. Fara o
gDF, a relacgio criador-publico deveria ser valorizada, fa-
zendo do arguivo um instrumento de comunicacioc. 0O acervo da
meméria musical brasileira contempordnea tomava muitas for-
mas no SDF, ampliando as possibilidades de escolha e de co-—
nexges dentro da rede de relacdes do processo de producXo.
Essa composicio pode ter soado como uma subversfo da ordem
musical e da ordem do modo de producio.

Hoje, & possivel afirmar que a experiéncia do Ser-—
vico de Difus3o de Fartituras propunha  ultrapassar a
‘miopia’ cogrioscitiva e estética dos arquivos da memdria co-
letiva, buscando uma vis3o global, ou mencs fragmentada, da
ProducXo. A selecio dos registros armazenados no labirinto
da meméria muisical, representado agul pelo 8SDF, era feita
PElo seu usuario segundo sua capacidade de leitura daquele
Universo, de acordo com sua propria formacX¥o e parametros
técnicos & estéticos. O receptor podia, dessa forma, absor-
Ver ou recusar a informacXo, podia escolher.

A extincXo do SDF sugere uma rejeigio & diversi-
dade & & possibilidade de divisXo do espago informacional
Piblicg (o espaco da luta e da dominag¥o politica); sugere o

Nteresse em manter a elitizacX¥o da produg¥o musical, como



rambém da pratica documentéria, como instrumento para a sua
1ﬂﬂtimagﬁﬂ; sugere, ainda, gque a ‘verdade’ nXo—-hegemsdnica
que © 8DF propunha nXo correspondia & concepcio da ‘verdade’
estabelecida, @, portanto, n¥%o poderia representar a imagem
da produgio musical brasileira, sendo desqualificada. Ao an-
seio pela presenca de miltiplas vozes no SDF, contrapunha—se
a imposicio de uma voz Unica. As vozes socaram dissonantes,
como vozes Tracas, misturadas, nfo-concilidveis no mesmo es-—
paco. Inconciliaveis, n3o permaneceram.

"Eliminar um organismo gue deixou de ser controld-—
vel: incentrolavel por revelar uma infinita capacidade de
crescimento & também pela matureza ambigua"®€. Tratava-—se da
tnica escolha possivel?

Diferentemente do exemplo da Escola de Minas —--—
fator de crise que levou & superagXo de um determinado cd&-
nonig ==, o Sérvigo de DifusXo de Fartituras representou tam-
bém um fator de crise, no entanto superado pela ordem esta-
belecida. A informacio veiculada pelo SDF nio 'passou’ de-
vido & estrutura ideocldgica, estética e social do grupo, cu-
jos interesses chocaram—-se com as possibilidades de trans-
formac8es a partir da proposta do SDF: "permitir o fluxo da

inft‘;rma‘;gnn L

go Lucianc Canfora, A biblioteca desaparecida, S5Xo Faulo:
Ompanhia das Letras, 1989, p. 1783.



4 Instrumentos da Informacio Musical

£.0.0 the macrocosnic method would view
bibliography as aone of the instrumentalities of
communication and communication Itself as an
instrumentality of social organization and action.

Jesse Shera

"Ha uma tend@&ncia cada vez maior de considerar o
grau de desenvolvimento dos servicos de informagio como um
indicador do desenvolvimento sdcial & economico de um
pova"®?t. o se analisar, entio, o grauw de desemnvolvimento da
informacio musical no Brasil (segundo & producZo de conmheci-
mento e de informacifo cientifica em musica, & organizacio
documentéaria, as fontes de pesquisa etc.), € possivel obter
uma avaliacXo do nivel de organizacgio da area, considerando-
se a informacio como uma medida da organizacio.

& intensa producio musical no Brasil, em todas as
Suas formas e manifestacgses, contrapdem—se a escassez de es—
tudos analiticos e uma bibliografia insuficiente. A historia
Misical brasileira tem sido escrita a partir de dados impre-
Cisos, de fontes raras e esparsas, de métodos de pesquisa
inﬁquuast. Incorrecdes, preconceitos, omissSes marcam essa

hlStl‘.‘)r"ia em muitos de seus momentos.

81 Daniig Sanchez Lihon, Teoria y practica de la informa-
Cidn, Lima: Ministério de Educacidén, 1985, p. 35.



As defici&ncias basicas da pesquisa histdrica no

paisremetem a documentacio e & informacio, especialmernte no

que se refere a coleta e organizacioc de fontes primordiais e
a produgXo de fontes secundarias. "0 problema das fontes
brasileiras adrava-se [...] pelo atrasc das suas ineti-
tuigdes arquivisticas, inteiramente indiferentes aos proble—
mas essenciais da selecgio, avaliacio e destinacXo de seus
documentos. A conseqUéEncia & o acumulo fantédstico, a divisi-
bilidade de inumeros depdsitos, inteiramente acumulativos e
n¥o funcionais, e a destruiglo irracional de suas fontes
primordiaig"®=,

Embora escrevendo em 1969 a respeito dos arquivos

b

histéricose, José Hondrio Rodrigues aponta uma problemd&tica
ainda muito atual e grave, que atinge de modo especial as
areas de humanidades e de artes. Formac¥eo tardia de insti-
tuigBes de peEsquisa. acervos falhos e mal conservados, ca-
réncia de recursos materiais e de pessoal %Epecializado, de—
smﬂjculagﬁo de instituicdes e pessoas, poucos projetos de
Pesquisa s3c indicios de uma situac¥o complexa, que tem di-—
ficultado o desesnvolvimento da pesquisa musical e de seus
Sistemas de informac¥a. A crdnica escassez de recursos e re-
flexo da inexisténcia de politicas influentes na area.

A julgar também pela quase total aus&ncia, na li-
teratura brasileira de biblioteconomia, de trabalhos que

Effjﬂhde documentacXo e de informagXo sobre musica, & pos-—

62 Jose Hondrio Rodrigues, A pesquisa historica no Brasil...
Pe 123, '
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vel concluir gue os sistemas de informacXo musical do pais

51
nfo atingiram sSenfo graus irrelevantes de organizacio. Na
literatura sobre bibliografia e fontes de informacXc, por
exemplo, & area de artes (qQuase) nurca & mencionada. Nem
mesmo 08 trabalhos que abordam a documentacZo nas ci@ncias
sociais & humanas chegam a mencionar as artes. e, muito me-—
nos, & musica. O foco de interesse tem sido a informacio
cientifica e tecnoldgica ligada & produc3o econdmica, prin-—
cipalmente devido & politica governamental nessa area neste
século. Essa condicio também indica o grauw de desenvolvi-
mento da Area de masica no Hrasil.

Um ndmeroc reduzidissimo de trabalhos brasileiros,

=

identificados por este estudo da perspectiva da biblioteco-
nomia, aborda a questio da documentacio musical no pais, em
QErah segundo seus aspectos de organizacio documental e de
tdescrigXo de atividades desenvolvidas por instituigSes. Ape-
nas um aborda o tema de maneira mals ampla —— Documentagdo
Husical, de Luis Milanesi --, apresentando propostas de tra-
balhe para o Brasil. Outro, embora inédito no pais -- Im-—
Pressiaon of MNusic: Periaodical Fress and Documentation In
Braril, de Irati Antonic —-, trata do desenvolvimento da im-—
RPrensa periddica brasileira na é&area de misica, tanto do
Ponto de vista histérico como documentdrio. Finalmente, cabe
Mericionar o trabalho de José Moreira —-- Informag8o Musical:
Um Projeto de Bance de Dades ——, gue descreve o desenvolvi-

Mento de um programa automatizado experimental para a orga-

ni i
12a¢%0 de informacBes na area.



Alguns problemas apontados por essa literatura in-
cluem as dificuldades de organizacioc e de divulgacio de in-
formacies, a falta de recursos para a manutencio de acervos
g Servigos, & a necessidade de apoiar a pesquisa e a pro-
dug¥o na area. As dificuldades de coleta, organizacio, pre—
servagio e divulgacXo da informacXo devem-se, em parte, &s
proprias condicdes estruturais da pesquisa musical, & enorme
dispersio de documentos, ao crescimento editorial & & falta
de sistemas eficazes de comunicacio.

De toda documentacio musical existente no Brasil,
apenas uma peguena parcela encontra-se arganizada e preser—
vada em biblioctecas e centros de documentacio. Mesmo assim,
guase nada se sabe sobre essas instituigSes e seus acervos,
quais sXo as condigoes em que se encontram, os tipos de do-
cumentos gue manté&m e quais servigos prestam. As necessida-—
des de informac¥o, contudo, s¥o sempre crescentes, e as fon-—
tes de pesquisa, escassas. Uma classificacXo geral das fon-
tes musicais j& foi oferecida aqui; o interesse neste mo-
mento é tratar das fontes secunddrias -— mais especifica-
mente das chamadas obras de referéncia.

Antes de prosseguir, entretanto, & preciso escla-
Fecer que as préprias instituigBes devem ser pensadas como
fontes de informac%oc e nXo apenas as obras formalmente pu-
blicadas. Dpe qualgquer modo, ambas —— instituigBes e obras ——
S%¥0 agui consideradas como instrumentos no processo de comu-
llcac¥o. Mesmo que nXo se conhega agora o alcance dessas

Gbras sobre a producXoc de conhecimento em musica -- o gue
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dependera ainda de estudos especificos -—-, deve-se conside-—
rary como afirmou Ronmald Bernge®™, gue "muitas obras de refe-—
réncia alcancam o status de instituicSes simbélicas”. O uso
da informacxo organizada na forma de obras de refergncia
ainda @ tema inédito na &rea, © que vale dizer gque n%¥o h&
estudos & avaliacgses sobre esse tipo de registro, nem do
ponto de vista documentaric, nem musicolégico. Citando nova—
mente Benge., "uma civilizacio ¢é somente boa como  sua
literatura de refergncia".

0 objetivo deste estudo n3ic &€ o de elaborar um
guia de referéncia, mas tio somente apontar uma problemiatica
dessa producio no pais, através da citagio das obras de ca-—
rater mais abrangente existentes em cada categoria: basica-
mente, enciclopédias e dicion&rios, bibliografias sobre 1i-
teratura musical e bibliografias de misica (cat&logos de
obras e discografias).

InformacSes sobre misica brasileira podem ser en-
Contradas em poucos diciondrios especializados e em uma
dnics enciclopédia, publicados no préprio pais. A maior
Farte dessas obras foi editada ha mais de dez anos, © que
significa uma defasagem muito grande na atualizacXo dos te-
M&s & informacSes. Dados biobibliograficos scbre composito-
FBs, intérpretes e demais agentes ligados & musica no Bra-
Sil, como também informac8es sobre termos e estilos sXo ge-

Falmente hasicos e limitados em extensXo e em profundidade.
——

63 Ronald Bernge, Cultural crisis and libraries in the Third
orld, Lordon: Clive Eingley, 1979, p. 193.
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Informactes nessas obras sobre a produc3o musical brasileira
—- relacio de obras de compositores -- sXo ainda mais bre-
ves: n¥o h&, geralmente, indicacBes sobre a localizag%o des-
ges materiais em bibliotecas e arquivos.

A Enciclopédia da Masica Brasileira: Erudita,
Folclarica, Fopular (S%oc Faulo, Art Editora, 1977) & o re-—
sultado de um projeto pioneiro na &rea. Fublicada em dois
volumes, traz verbetes sobre pessocas, termos, gérerocs e ins-—
trumentos musicais, além de uma bibliografia, de uma disco-
grafia de musica erudita, e das listas de dperas, de orgues-
tras, de teatros, de periddicos e de titulos de composicGes.
Sob a coordenagio de Reégis Duprat (misica erudita), Oneyda
Alvarenga (folclore) e Jousé Eduardo Homem de Melo (popular),
€ a Unica fonte gue oferece uma cobertura abrangente scbre a
misica brasileira, sendo acomparnhada por dois discos. A En—
ciclopédia representa uma etapa importante nos estudos musi-
coldgicos brasileiros, contribuindo para um maior conheci-
mernto do assuntc. Um trabalho "que honra a edig¥o brasileira
® nic pode estar ausente das prateleiras daqueles que estu-
dam a miusica do Brasil ou por ela se interessam"®9.

Entre os dicionarios, h& os biocgraficos como o Di-—
Clondrio Biogrdfico Musical, de Vasco Mariz (Rio de Janeiro,
Philabibliun, IML, 1985%), cuja primeira edig¢io data de 1948;
& 0s especializados come o Diciondrio do Folclore

Brasilejrg, de Luis da Ca&mara Cascudo (SXo Pauloc, Melhora-

6? Luiz Heitor Correia de Azevedo, Latin American Music Re-
View, v. 4, n, 2, p. 271-3, 1983.



mentos 197%), em sua quinta edicXo. Devido & dificuldades
de toda ordem —-- algumas j& tratadas em outros partes desta
dissertacio ——, & produgic de obras desse tipo no pais &,
freglientemente, tarefa de wuma wvida. 0O Piciondrio HMNusical
Brasileire, de Mario de Andrade, n¥oc foi concluido peloc au-—
tor. sendo exemplo tambem do viés ideoldgico gue marca &
glaboracio desses trabalhos —-— cuja abordagem em estudos
analiticos deve ser um imperativo. Segundo Telé Lopez®®, o
Diciondrice tem o projeto iniciado em 1929, tendo como
"preocupacées principais o naclionalismo & a cultura musi-—
cal", deixando-se "marcar, enquanto projeto, peloc anseioc de
abranger. esmiucar, ewibir fontes, provas, contestar”.

No campo da bibliografia a situacio € mais séria.
A dispersic documental & gigantesca e os trabalhos biblio-
graficos, FAaros . Da pioneira Bibliagratia Musical
Brasileira, '1820-1950, de Luiz Heitor Correia de Azevedo
(com a colaborac%o de Cleofe Ferson de Matos e Mercedes Reis
Fequeno, Rio de Janeiro, IML), de 1952, até a Bibliograrfia
da Misica Brasileira, J777-1784, de Irati Antonio, Rita de
Cassig Rodrigues e Heloisa Bauab (8%o Faulo, USF, CCSF), pu-
blicada em 1988, poucas foram as obras, cujos objetivos e
Coberturas envolvessem a pesquisa bibliografica e o registro

da producic editorial brasileira na area de forma tXo

abrangente,

65 Tels Forto Ancona Lopez, Este dicionario, In: Mario de
Andrade, Dicionario musical brasileiro, coord. de Oneyda Al-
vVarenga & Flavia Toni, Belo Horizonte: Itatiaia, EBrasilia:
"inC., S%o Paulo: 1ER, Edusp, 1989, p. ®v.



A Bibliograria Musical Brasileira é o primeiro re-
gistro da producXc bibliografica brasileira sobre musica,
unica fonte acessivel, até hoje, referente a trabalhos pu—
blicados entre 1820 e 1950. Outras iniciativas, a partir de
entio, foram realizadas por varios autores cobrindo Campos
especificos, entre outros, Lubcio Rangel {(masica popular),
Gerard Behague, Gilbert Chase, Malena Kuss (obras de refe-—
réncia), Luis Milanesi (Bibliograria de MWasica Brasileira ——
n¥o-publicada), gue contribuiram para a formag%o de uma bi-
bliografia brasileira sobre miusica®e®,

0 reconhecimento da necessidade de dar seqii€ncia a
@sses projetos fez surgir & FBibliograria da Masica Brazi-
leira, I?77-1784. Segundo Edward Riedinger, "esse trzbalho é&
parte de um projeto de grande significéncia musicoldgica,
[«...] com o objetivo de estabelecer uma bibliocgrafia socbre
misica brasileira, [... sendo] notiével, uma vez gue até
agora nio existia bibliografia socbre esse assunto durante o
Pericdo abrangido”. Fazendo uma andlise entre os trabalhos
repertoriados pela obra e a histdria recente da musica no
Pais, o autor acrescenta que a "bibliografia é um reflexo

Exato da realidade musical brasileira do periodo"&7.

66 Mais informag8es sobre o tema podem ser encontradas em
Irati Antonio, Bibliografia da musica brasileira: um pro-
Jeto, Revista Brasileira de Biblioteconomia e DocumentagZo,
Ve 22, n. 1/2, p. 131-5, jan./jun. 1989; também publicado
COmMo The Eibliografia da Misica Brasileira Froject, Fontes
Artis Musicae, v. 37, n. 2, p. 177-9, Apr./ Juni 1990.

67 Edward Riedinger, BEibliografia da Musica Brasileira,

1977-1984: review, Fontes Artis Musicae, v. 38, n. 3, p.
242, 1991,
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"Maior @ o problema para conseguir o acesso funda-
mental &s partituras. [...] E pior que as partituras ¢ a fo-
nografia, um setor duplamente precéric: existem poucas pecas
gravadas e niIo se sabe onde elas estic”"®®. 0 registro e a
divulgagi®o de fontes primordiais —— partituras e gravactes —
-, sejam histdricas ou contempord&neas, quase inexistem. A
falta de informacio scobre a producio musical do pais n3Aoc &
apenas fator prejudicial & pesqguisa e & produgXo de conheci-
mernto, mas e igualmente uma seéria barreira a prépria pro-
ducXo musical na atualidade, uma vez que dificulta aos in-
térpretes, por exemplo, o acesso &o repertdric de composito-
res brasileiros. Assim, gquase nunca executada, a mlsica eru-~
dita permanece grandemente desconhecida tanto dos prdprics
misicos como cdo pablico.

FEmboira seja a Riblioteca Nacional & instituicio
designada pela lei do depésito legal a receber exemplares de
toda misica impressa no pais; e emb&ra.a volume desse tipo
de edic¥o seja relativamente pequeno em relagio a outros ma-
tariaiﬁ, sabe—se das dificuldades da Biblioteca em manter &
coleta desse material, per um lado, e & & sua divulgacia,
Por outro.

Com referéncia as partituras de musica erudita,
Cabe mencicnar as iniciativas, descritas & seguir, gue visa-
Yam o registro corrente da produgio musical contempordnea. A

Primeira & a série de catalogos compilada pela Eiblioteca da

68 Luis Milaresi, DocumentacX¥o musical... p. 10.
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gscola de ComunicacSes e Artes da Universidade de SX%o Faulo,
e publicada pelo Ministério das RelacSes Exteriores entre
1977 e 1980. Trinta e cinco compositores brasileiros compSem
a serie, comaz  Camargo Guarnieri, Dinora de Carvalho,
fFrancisco Mignone, Marlos Nobre. Faralelamente, a Bibliocteca
da ECA deuw continuidade a esse trabalho, publicando ela pré—
pria uma nova serie entre 1977 e 1981, onde figuram nomes
como Bruno KkKiefer, Gilberto Mendes e Willy Correia de
Oliveira.

Obra histdrica e de grande valor documental & Mdé-—
sica no Rio de Janeiro Imperial, 1822-187¢, de Mercedes Reis
Fequeno (Biblioteca Nacional, 1962), que relaciona a musica
impressa naquele tempo. Outras iniciativas esparsas fizeram
surgir catalogos de obras dos séculos XVIII e XIX, referen-—
tes a colecles especificas, &, ainda menos freqientes, catd-
logus analiticos de compositores. Masica popular e folclore
nio t&m exemplos de obras do mesmo porte que tenham sido
realizadas por instituicgSes.

As gravacgBes sonoras representam outro grande pro-
blema para a documentacXo musical. Diferentemente das
edicSes de partituras, n3o existe legislacgXo para a coleta e
8 preservac¥o de gravacSes em arguivos brasileiros. As co-
legBes existentes s¥%o sempre muito limitadas e falhas. O
MEsSmo acontece com o registro desse material, feito sempre
ESparsamente. Cabe mencXo., a Discografia de Masica Erudita

Brasilejra, 1978, de Luis Milanesi, que, embeora n¥o-publi-
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cada e J& bastante desatualizada, permanece a unica fonte
existente desse tipo e porte no Brasil.

Outra fonte que merece citagioc & a fabulosa (pelo
trabalho realizado e pelo volume de informacSes registrado)
piscogratfia Brasileira em 78 RPM, 1202-17&4 (Rio de Janeirao,
Funarte, 1982), cujos cinco volumes repertoriam & producio
fonografica desde a era meca&nica até o surgimento do LF. A
PDiscogratia & produtc da compilagXo feita por Miguel Angelo
de Azeveda (Mirez), Grdacioc Barbalho, Henrigue Foréis Domin-
gues (Almirante), Jairo Severiano, entre outros, a partir de
suas praprias colecBes particulares de discos em 78 ro-
tacoes. £ a uUnica fTonte de pesguisa com informacées abran-—
gentes sobre a produgXo fonografica da misica popular.

A produgio e a publicacg3o de fontes de pesquisa
s30 esparsamente realizadas no Brasil. Todas elas, no en-—
tanto, té&m caracteristicas comuns: abrangé@ncia restrita, de-
satualizacgXo, desinteresse editorisl. Seus autores trabalham
isaladamente, o que muitas vezes implica desde o completo
desconhecimento de um projeto até a duplicacXo de esforgos.
Esses trabalhos +t&m pouca ou nenhuma divulgacioc. Devido
&inda & pequena tiragem, tais edigBes rapidamente esgotam-—
Se. A falta de apoioc & de recursos para a sua elaboragio e
PublicacXo gera, sen3o a simples impossibilidade de seu de-
SEnvolvimentu, muitas vezes a suspensio e a descontinuidade

de Projetos, & um baixo indice de utilizagdo por parte dos

interessados.
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Registrar, reunir e promover as fontes de infor-
macXo existentes sobre musica brasileira & uma clara e in-
guestionavel necessidade. Frojetos nesse sentido foram idea-~
lizados em variocs momentos da histdria por profissiconais
preccupados e atentos com os rumos da pesquisa no pais. Mo
entanto, muitos desses projetos n3c foram executados. Como
conseqUl&ncia, muitos ensaiocs, trabalhos de pesquisa, teses,
artigos e livros sobre a misica brasileira deixaram de ser
escritos.

A situacio atual da organizacXo da producio musi-
cal brasileira fica centralizada na escassez de fontes de
pesquisa adeguadas, na sistematica falta de recursos e de
apoio @ na inacessibilidade dos documentos e da histdria mu-
sical do pais. A inversio dessa condigio depende, sobretudo,
de politicas de apoic ao desenvolvimento da pesquisa. Dire-
trizes nesse sentido deverifo possibilitar a expansio das
atividades, resultandoc em melhores condigdes para o proprio

Pprocesso cultural.



V POL:iTICA DE INFORMACAO MUSICAL: FANTASIA

Fantasia € pega Instrumental de estrutura livre.



Articular hiztoricamente o passado [...]
significa apoderar—sze de uma lembranca

tal come lampeja no momento de um perigo.
Trata—se de flagrar uma Iimagem d¢ passado

tal caomo =e apresenta ao sujeito histdrico no
momento de perigo, de modoe Imprevisivel.

Walter Benjamin

Afo comentar essa passagem de Sobre o Conceita de
Histaria, de Walter Benjamin, Willi Bolle* esclarece que o
sujeito da preservacio deve conhscer o perigo para compreen—
der o presente e, assim, compreender o passado. No entender
deste estudo, © perigo pode ser, por exemplc, & ameacga do
desaparecimento dos signos culturais da identidade. Ele
comtinuas
Nessa situacioc. guem preserva nio e de
modo algum um memorialista confortavelmente recli-
nado na poltrona da contemplacio, nem um arquiva-
dor gque pudesse se contentar com a computacgio me-
ca&nica dos dados, ainda que tivesse & sua dispo-
sigXo um sofisticado equipamento de gravar, regis-—
trar e armazenar. N%Zo. 0 autor da preservacio e

sujeito histérico, quer dizer, um individuo ex-

—

1_willi Eolle, Cultura, patriménio e preservag¥o, In: Anto-
10 Augusto Arantes {org.), Produzindo o passado, SXo Faulo:
Brasiliense, 1984, p. 12-3.



posto e vulneravel, mas também capaz de agir. Pre-
servair pressupce um projeto de construcio do
presente.
AL esta colocada uma questio fundamental para se
pensar uma politica de informacgio em mlsica para o pais: a
preservagﬁa do patriménic como forma dindmica de apreensio
do passado, em um processo voltado para a producio do pre-
sente. Isso significa elaborar uma critica ao trabalho ins-—
titucional nas &reas da cultura e da ciéncia, do ponto de
vista de suas politicas de agfo. Apontar guestdes para esse
debate & a finalidade deste capitulo.
0O momento de perigo estd presente em toda a histo-
Fia da misica brasileira. A perda dos produtos artisticos e
culturais, a ruptura das Tformas de transmissioc cultural e
informacional, o n3o-registro, & destruiglo de vestigios
conduzem ao apagamento da memdria, aos intervalos do tempo
histérico., cujo rompimento e vaiia mheménico permitem o jogo
politico do sentido. A preservacXo, ou conservagio, Ccomo
exercida até hoje pelas instituigBes musicais, particular-
mente pelos sistemas de informacXo, determina uma condig3o
estanque, imobilizadora. Isso porque o simples arquivamento
do registro nio garante a producXo da memoria como elabo-
racio da histéria & da cultura. Esse & o principal problema
Nas politicas correntes de preservacXo patrimonial.
Guardar. Guardar. Guardar. Nio basta mais. "0 ar-
QUiVamentD, generalizdvel ao infinito. n3oc se opde em nada a

Vigl Ee s . :
16l&€ncia do desaparecimento; antes, parodia o poder do



traco, posto que ele nio propde mais gue uma taxionomia dos
sigrnos. [...] Com efeito, a experifncia da autenticidade de
uma cultura nixo pode se deixar limitar pela relacio opera-
cional entre arquivamento e monumentalidade"=. Como foi ve-
rificado anteriormente, nio se registram, na histdria do
Brasil, politicas culturais ou de informacio gque tenham sido
formuladas amplamente pelo conjunto da sociedade, gque tenham
sido implementadas sistematica e extensamente, e que tenham
propiciado uma agido social transformadora dos processos de
producXo cultural, ou que tenham favorecido uma cultura como
critica da cultura.

Essas politicas, sobretudo na &rea de informacgXo,
costumam ter um carater operacional, cuja atuacio esta li-
gada & construcio e legitimacifoc de concepgoes oficialis ou
hegemdnicas da cultura. Como se viu, somente em tempos mais
recentes verificaram—se politicas culturais de preservacio
das culturas das classes dominadas e, mesmo ai, com um vies
paternalista ou neutralizador. Também a politica cientifica
Caracteriza-se como elemento de apolio ao poder das elites
através da pesquisa ligada & producXo econdmica. As politi-
Cas de informac3o brasileiras sXo decididas de acordo com
esses mesmos principiocs, sendo gqualificadas como “politicas

Nacionais de informac¥o cientifica e tecnolédgica’. A infor-

g Henri-Fierre Jeudy, Memdrias do social, Rio de Janeiro:
Grense Universitaria, 1990, p. 56.



macio, assim, e definida como "fator imprescindivel ac de-
semvolvimento" da ci&ncia e da tecnologia, "gue geram o pro-
gresso técnico e o avanco das cig€ncias"™.

As caracteristicas dessa politica enguadram—se nia
perspectiva da informacXfo como elemento regulador da socie-—
dade, voltada majoritariamente para a normalizaglo e o ge-
renciamento técnico e administrativo da &rea. Evidentemente,
o espacgo destinado &as artese é relativamente muito peqgueno,
embora j& tenham surgido iniciativas nessas areas, devido &
luta politica das comunidades junto aos érgios oficiais.

"No Brasil n¥%o h& politica de arguivos [...], n3o
ha uma politica regular de recolhimento dos documentos pu-
blicos"*. A afirmagic de José Hondrio Rodrigues pode ser in-—
terpretada como o resultado do que ele mesmoc chama de
"politica do sigilo, velha tradig¥o portuguesa, tio do
agrado da minoria dominante brasileira, sempre receosa do
exame livre e critico de sua conduta pablica”.

0 n3ic—guardar, o nio—-preservar, o0 nio-organizar, o
n¥o-difundir s%o resultades histéricos da inexisté@ncia de
politica clara sobre o que guardar, como difundir, para gue
E para guem etc. HMNa total ausfncia de politicas, ou na
oniss¥o de seus programas, desvelam—se intencdes de poder,

ligadas, ainda uma vez, & conservagio das memorias oficiais.

3 Instituto Brasileiro de InformacXo em Cifncia e Tecnolo-
9i&, Flano diretor, 1986-1989, EBrasilia, 198&6, p. 3.

; JOsé Horério Rodrigues, A pesquisa histérica no Brasil,
- ed., 5%Xo Faulo: Nacional, 1969, p. 183.



A falta e a precariedade das politicas de informacZo sio
formas de despojamento cultural e histérico, pela falta de
acX¥o, como uma contra-agXo. Isso ocorre através da estética
da caréncia: ralta de recursos, falta de ‘controle biblio-
gréafico’, falta de pessoal, Ineficacia dos sistemas de dis-
seminagX¥o de informacdes, falhas e dispers8c de acervos e
arquivos, falta de cooperacio, falta de organizacio...

A area de misica & exemplo significativo da con-
tra—-agio de uma ’'politica de informac3c’ obscurantista na
Area, porgue ‘do sigilo’, nio-formulada claramente, nXo—-as-
sumida, todavia fortemente atuante. A falta de formalizacio
institucional do discurso nesse plano, na verdade, favorece
& ambiglidade de sua acgi¥o, comc também a dificuldade de sua
analise & critica.

Mesmo sem wstudos de uso da informacgXo, & possivel
afirmar que a &rea de musica no Brasil apresenta uma gama
bastante diferenciada de interesses, de necessidades. de de-
mandas. Essa diversidade vem da propria heterogeneidade, das
diferengas e até das contradicgdes das produgSes musicals
brasileiras, sendo delimitada pelos campos especificos
(misica popular, musica erudita, folclore), pelo tipo, forma
e niveis da producX¥o, pelos tipos de agentes, por questdes
esteticas, educativas, técnicas etc. For isso, gualguer po-—
litica de informac%oc deverd& considerar essa diversidade.

"NXo h& como escamotear o fato dbvio de que toda
Politica cultural [e politica de informacXo também & poli-

tica Cultural -- observacio da autora da dissertagio] se in-



sere em um campo de poder, com interesses, faccSes e even—
tuais conflitos [...]. Uma politica cultural a longo prazo,
que independa de guerelas cotidianas, s¢ pode ser construida
a partir de uma efetiva politica do conhecimento. gue 1im-—
plica em pesquisa e reflexXo"®.

Mas, da maneira como as politicas culturais e de
informacXo apresentam—se ao pais, nXo apenas a dimensic pre—
gervacionista & limitada enquanto pratica voltada para si
mesma, como nIo existe nelas uma concepgio da cultura e da
informacio comc elementos essenciais para a producifo, & par—
tir da pesqguisa, da reflexio, da critica. Conforme visto an-—
teriormente, as politicas nio tém enfatizado nem a criacdo
cultural, nem a livre circulacioc de seus produtos, nem tam—
pouco a apropriagio dos instrumentos da producio (entre
eles, o0 conhecimento e a pesquisa).

Como coloca Maria Nélida Gonzalez de Gomez. "cada
formac%o politica, em sua situacZo histérica, teria um mapa
Proprino de espagos de produgX¥o cognitiva e comunicacional,
desenhado pelas posicBes relativas dos agentes coletivos gque
0 definem e o disputam com suas estratégias de poder, e con-
forme a natureza e o grau de apropriacgXo, por esses agentes,

das disponibilidades materiais, técnicas e informacionais

S.Gilberto Velho, Antropologia e patrimdnio cultural, Re-
vVista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, n. 20,
R 3-9, 1934,



desse espaco"®. Essa & a condicXo dada para a construcglo de
um espaco social comunicativo: a luta politica pela posse e
pelo uso do patriménio, do conhecimento & da pesquisa.

A histdria da historiocgrafia da mizica nmoc Brasil
traz o perene relato do desaparecimento de seus signos, Como
uma causa da fragilidade dos patriméniocs, do conhecimento e
da pesguisa musical. Para Henri-Fierre Jeudy, "a recusa de
preservar assemelhna-se a uma ordem de demoligXoc [gque] com—
porta um minimo de tragedia estética"”. 0 perigo da perda ou
a tragédia do desaparecimento s3Xo ligados, na maioria dos
cazos, as manifestacgdes artisticas populares e as n3Ho-hege-
mSnicas, €, pela fregué@ncia com gue ocorrem, € possivel
afirmar que os sujeitos histdricos, alvose desses despojamen-—
tos, n¥oc té€m sido capazes de agir, de organizar a luta para
apoderar—-se dos espagos da memdria e da histdria.

Mas h& o desejo. De Maric de Andrade —— que elabo-
Fou um projeto de acXo para o Brasil; de Luiz Heitor Correia
de Azevedo e de Mercedes Reis Feguenoc; de José Ramos Ti-
nhorioc —-— na construcio de uma historiografia da masica po-
pular; de Francisco Curt Lange; de Luis da Cé&mara Cascudo:
de muitos, muitos outros.

Em 1982, por exemplo, duas centenas de pesquisado-

res, historiadores e musicos, reunidos no terceiro encontro

: Méria M&lida Gonzd&lez de Gomez, 0 papel do conhecimento e
Ia informacio nas formacdes politicas ccidentais, CiEncia da
nformagﬁn, v. 16, n. 2, p. 158, jul./dez. 1987.

- i : ;
Hemri-Fierre Jeudy, Memédrias do social... p. 27.



.
on
I

da Associacio de Fesquisadores da Muasica Fopular EBrasileira,
registram, em uma carta de recomendacdSes de vinte & um
itens, a necessidade de gue seja criado um Sistema Macional
de Cultura com um subsistema para a musica, '"'mo qual se
encontre a masica popular com seu prépric Centro de
pDocumentacio e Referé&ncia"™.

Marlos Nobre, em 1983, &afirma gue ¢ necessaria a
criacio de "um Centro Nacional de DocumentacXoc, Arquivo,
Difusfo e Informagio Musical" em cada pais da América La-
tina, para "concentrar toda a producioc musical macional" e
para estabelecer relacdes de troca com um centro latino—ame-—
ricano. 0 projeto ligasdo & musica erudita somente poderia
ser feito, segundo o compositor, por organismos COmMo OS Cen-—
tros de documentacio, informacio e arguiva”.

Também o musicdlogo FHégis Duprat preccupa-—-se com &
centralizacio da documentacfo, lembrando & necessidade de
haver uma politica de pesquisa, gue "inclua, dentre outras
medidas, o enfrentamento dos problemas de recursos, dotacHo
e infra-estrutura especificas para a pods—graduagio"*®. For
sua vez, o bibliotecério Luis Milanesi acredita que "servigo

de documentagﬁc mueical no Brasil deve englobar apenas mu-—

8 Fesquisadores langam carta do 3. Encontro:. Folha de S.
Paulo, 22 abr. 1982, p. 26.

7 Marlps Nobre, Muisica en Amé&rica Latina: problemas anhelos
Y posibilidades, Heterofonia, v. 17, n. 87, p. §57-8,
Qct./dic. 1984.

19 Fégis Duprat, 0 ensino musical e a poés—graduacgio no Bra-—
Sil, Em Pauta, v. 4, n. 5, p. 22, jun. 1992.



sica brasileira", considerandoc as defici®ncias existentss de
toda ordem, pols "entre o amplo precdrio e o restrito
consistente, o segundo ¢ preferivel"*t,

Muitos outros desejos de resgate, de ordenac3o e
de afirmacXo do patriménio musical brasileiro tem sido, como
os exemplos acima, externados na forma de propostas e de
projetos de variada extensio e de cardter e campos de apli-
cacgXo distintos, cujos méritos nio serXo aqui discutidos. O
que interessa frisar & que, além do sonho da identidade,
muitas dessas iniciativas té&m em comum a desarticulacXo
politica.

Na tentativa de superacio dessa condicgXo, & orga-—
nizado pela Escola de Misica da Universidade Federal da Ba-
hia, em 1993, o II Simpdsioco Brasileiro de Misica socbre o
tema ‘informacio musical ro Brasil’, coordenado pelo profes—
sor Manuel Veiga. Talvez o primeiro evento desse tipo ocor-
rido no pais com o cbjijetive de "reunir pesquisadores da area
de misica e de documentacXo, para gerar projetos de acfo até
0 final do século que articulem o Brasil musical".

0 Grupo de Trabalho sobre EBibliografias de Litera-—
tura Musical, formado naguele Simpésio, conclui "ser impres—
cindivel e inadidvel o estabelecimento de uma politica de
infnrmaggg musical para o pais" para "orientar acées e pro-
gramas", e glabora um documento com o propésitoc de nortear

©S debates sabre o assunto, indicando algumas diretrizes,

—

11 Euis Milanesi, DocumentacgXo musical, Caderno de Masica,
N+ 3, p. 11, nov./dez. 1980.



entre as guais: o trabalho interdisciplinar entre as &reas
de musica e de documentagio, o estakelecimento de coorde-
nagi¥o nacional, e o estreitamento de contatos com insti-
tuigses governamentals, profissionais e de pesguisa daguelas
Areast®, Apesar de concentrar-se em questses técnicas, essa
proposta deixa explicita a preccupacic de formular uma pali-
tica abrangente para a area & partir do debate entre os vé-
rios segmentos das duas Areas envolvidas, tanto as entidades
oficials como as asspcliacdes civis.

Esse debate, no entender deste estudo, deve se
inic;ar antes por gquestdes amplas ligadas tanto as &areas de
cultura e de arte como ao campo cientifico, do que dirigir-
se a0 alinhamento mecénico de medidas administrativas e téc-—
nicas. 0 debate =zsobre a politica de informacgio musical se-—
ria, entio, dividido em dois estédgios distintos: o primeiro,
relativo & sua concepcio tedrica & politicas; o segundo e
posterior, destinadoc ao desenvolvimento de programas e de
agies. Este capitulo limita-se ao levantamento de guest8es
referentes ao primeiro estigio, sem contudo, pretender es-
gotad-las ou resoclvé-las.

Assim, em primeiro lugar, uma polaitica de infor-
macXo em misica para o Brasil deveria pretender uma agio de
longo prazo e de carater abrangente, em tornoc de temas basi-

COS, come os agui j& discutidos:

12 Irati Artonio (relatora), GT 2 — Bibliografias de Litera-
Eura Musical: relatédrio, I1 Simpdsioc Brasileiro de Masica,
S&lvador, 1993 (n%o-publicadao).



1) A incorporagfo politica da diversidade e da he-
terogeneldade das produgtes artisticas e intelectuais brasi-
leiras sobre musica; isso pode ser realizado através de re-
flexSes criticas sobre essas producSes (e nio mais através
da simples desconsideracic de suas existé@ncias)

2) A preservacio dos patriménicos através de uma
articulacio histdrica e politica, estimuiada peloc interesse
social de apropriacgic e reconhecimento de bens culturais,
artisticos e cientificaos;

2) A conguista de espacos informacionais e comuni-
cacionais tendo em vista as producsdes artisticas, culturais
e cientificas das classes socizis dominadas e dos grupos
nfo-hegeménicos (a democratizagio da informagio) atraves da
agioc politicas;

4) A producXo artistica, cultural e cientifica,
bem como & sua distribuicXo, difusio e promocio (uso), atra-
vEs de uma politica de pesquisa ou uma politica de conheci-
mento baseada na reflexio e na criticas; e

%) A transformacio do espaco informacional em um
espago para a conguista da memdria, da histdria e da pro-
ducXo soccial.

(s sistemas de informagio enguanto o espago social
da firmacXo de uma ordem do conhecimento e da manifestaclo
do discurso dessa ordem pode se transformar, por 1sso, no
BsSpago de apropriacX¥c do conhecimento pelo fluxo da infor-—
macic e do saber, bem como o espago da reflexlo, da experi-

mentagio e do fazer da histéria pela pratica da pesquisa. A
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piblioteca pode, assim, transcender a.condiggm de guardiX de
um saber inttil, porque inatingivel & n¥o-utilizado. pela
acXo transformadora do trabalho de reinterpretacio e de
critica.

Outras formas de ag3io podem ser —-— e té€m sido --—
criadas na busca por reatar cos lacgos sociais da biblioteca,
de certa forma também relacionadas aos processos de pro-
ducioc. A acio cultwral & uma delas, &0 propor a idéia de que
o processo de produgio da cultura deve sobirepuiar o produto
cultural em si, por meio de uma agio gque "gera um proCescso,
nio um obieto"*®. Ou seja, o interesse esta em promover a
apropriagio dos meios de producio cultural na biblioteca (a
informacio, ©O egpaco. o aparato etc.), da mesma forma que
aqui se propse a apropriac¢ioc dos meios de producgioc do conhe-
cimento e da cultura através da preservacio dind&mica do pa-
triménio & da pratica da pesquisa.

Uma das aplicacgdes da acXo cultural a biblioteca &
& proposta de transformar a instituigio em centro de cul-
tura, gue assim deve “ter um papel fundamental na agXo de
resscrever a histéria. Sem repeti-la"*?. For seu lado, &
reaproximacio com o processo de conhecimento, proposta neste

estudo, pode ser realizada pela transformacXo da biblioteca-

13 Teixeira Coelho., O que € agio cultural, SXo Faulo: EBrasi-
liense, 1989, p. 12.

14 | uis Milanesi, Centro de cultura, SXo Faulo: Hucitec,
l?ch! pn a:-
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depositaria em biblioteca-produtora. Uma politica de infor-
macXo nessa area deve considerar também essa questXo.

A produgio de conhecimento no universo dos siste—
mas de informagio, se reorientada para a criacio e o desern—
volvimento intelectual e cultural, tem amplos campos de
acio. Lembrando Antonio Gramsci, "criar uma nova cultura nZo
significa apanas fazer individualmente descobertas
‘originais’y sigrnifica também, e sobretudo, difundir criti-—
camente verdades J& descobertas, ’‘socializéd-las’; trans-
forma—las, portanto, em base de agoes vitais, em elemento de

coordenacioc e de ordem intelectual e moral"*®,

15 Antonio Gramsci, Concepc¥o dialética da histéria, 3. ed.
Rio de Janeiro: CivilizacXo Brasileira, 1978, p. 13.



VI CODPA (Final)

A palavra coda emprega—se em masica para
designar um pequeno trechoe suplementar, com que
se rematam certas formas musicals. A coda & uma

espécie de apBndice a composigda.
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Ai ezt8o as jardins, oz templos
€ a justificac¢do dos temploz,

A exata masica e az exatas palavras f...].

by
I

Eszas colzfas ou sua memaria est80 nos
livros / Gue custodio na torre. f.o..]

Wue me Impede de zonhar que alguma vexz
Decifrel a sabedoria / E desenhel

y com aplicada m8o os simbolos?
fra0d Sou o que custodia os livros,

f...7 Ai eszt&0 nas altas estantes,

A um tempoe proximos e distantes,
Secretos e visivels coma 05 astras.

Al e

Iy

tdo as jardinz, os templos.

Jorge Luis Horges

A andlise craitica sobre informacio desenvolvida
Por este estudo evidenciou uma condicio histdrica que, ape-
sar de n3o ser absclutamente nova, pode surpreender as ver-—
dades correntes sobre a biblioteca. A critica. construida
Com o rigor cientifico gue expsée sua prapria forma e suas
intengBes, n%o pretendeu sen¥o a compreensXo de fendmenos.
Esse percurso nio era conhecido. nem conhecidos ou esperados
&ram os lugares a que conduzia.

Fritre outras guestdes, a informacio foi tratada
4qui segundo o que Gramsci chama de estrutura idealégica, "a

Qual comporta nio somente as organizac8es cuja fungio & di-
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fundir & ideologia, como também todos os meios de comuni-—
cag¥o social e todos os instrumentos que permitem influen-—
ciar a opiniXo publica"*: a escola, & imprensa, os documen-—
tos e, eclaro, & biblioteca. Frocurocu-se compreender a bi-
blioteca e a informag%o como elementos operantes dos proces—
sos de comunicagio e de produgic de conhecimento, segundo
suas furngdbes de criacZfo,. desenvolvimento, organizacXo,
transmissio, recepgio, uso e preservacio.

0 percursoc mostrou—-se como um labirinto, longo e
entrecortado por outros trajetos, gque nXo Toram evitados,
embara nem sempre percorridos completamente neste momento,
assim deixando indicacgbese de possiveis caminhos a outros
viajantes. 0O principal deles apontouw & biblioteca como es—
pago politico da informagio -— o lugar da elaboracXo e da
manifestagXo do discurso, da construgio da memaria social,
da manipulacio simbdlica do poder e da disputa desse poder.
Nesse espago, a informagfo age sempre coma forga histdrica
porque gerador e fruto de processos de produgio de sentido.

Nesse ponto da trajetdria, surgiu uma bifurcacio a
qual indicou duas rotas distintas: a primeira conduziu ao
entendimento da informagio como elemento de conservagio do
sentido —-— viégs conservador e legitimador da ordem insti-

tuida; a segunda apontou a informagXo como fator de trans-—

1 Regina Marteleto, InformacXo: elemento regulador dos sis-
temas, fator de mudanga social ou fensmeno pas—moderno?
Ci@ncia da Informagdo, V. 16y n. 2, p. 1736, Jjul.’/dez.
1987,
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formacio do sentido -- ag3o transformadora das estruturas e

da ordem estabelecida.

A discussfo dos aspectos sociais, histdricos, po-
liticos e metodoldgicos inerentes ac tema, a sua confron-
tagio e apreciacio levaram a concluir que a tendéncia para a
informacio, particularmente na biblioteca, vincula-se sacbre-
tudo as suas forgas conservadoras. Isso occorre de tal forma
que os sistemas de informacXo. atrelados aoc poder politico,
desempenham fungdes de legitimacio desse poder e do seu dis-—
curso. Essa tend®ncia foi verificada através da pré&tica do-
cumentaria =1l relagio a0 processo de produc3o de
conhecimento.

Nesse caso., o0 controle soccial da informag3o

apresentou-se como funciXo fundamental da biblioteca, todavia

nio em relagio & difusfo e transmiss¥o -- sua concepcg3o
ideal --, mas seguindo na contramio desse trajeto indicou
como sua finalidade concreta —— e paradoxal —-— codificar e
controlar © acessoc & o0 uso da informacio, reproduzir o
discurso hegeménlco, manter o sentido, assegurar a

imobilidade. Essa ¢ a funciXo reguladora da informagXo. A
influ@ncia das forgas de conservagio, agindo atraves dos
sistemas de informacXo, concorre para a construcio do ci@Enone
- a0 selecionar e ordenar apenas determinados eventos para
compor a memédria social -—, e para a manutencioc da ideologia
dominante. Na &rea de musica, isso pode ser verificado no
Compassn da histéria, que mostrou, por exemplo, comoc a

historiografia & construida com base na informacXo eszcolhida



g dizsponivel; como essa escolha & feita e guals suas razdes;

como & informagXo ¢ processada tendo em vista o sentido.
Constatou-se também que essa escolha sempre & determinada
politicamenta.

A segunda tendéncia verificada para & informacio
apontou para as suas forgas transformadoras, enguantoc infor-
macio pode se constituir como fator de crise de legitimacZo
e da ordem do discurso. Nesse caso, a informacio pode modi-
ficar o sentido, alterar as estruturas, desordenar. For
isso, 0 seu sentido politico evidencia-se na luta pela con-
guista do espago informacional da sociedade ou de grupos so-
ciais. Como foi visto, também & por isso que essa infor-
mac3o, pela forcga de transformacio gque carrega, & conside-—
rada como perigo —— uma ameaga —— & ordem, como forga desa-
gregadora. Como nota dissonante da harmonia geral e, por
isso, muitas vezes Jjulgada como ruido, desafinada, ruim,
sendo suprimida pelas forgas hegem&nicas.

Ao se confrontar com interesses distintos ou ate
wpostos, essa informacgfo gera uma crise que desencadeia a
luta politica para a conguista do espago informacional. Esse
foi o caso, por exemplo, do Servigo de DifusiXo de Fartituras
da EBiblioteca da ECA/USF, extinto por evidenciar uma crise
do ciZnone musical aceito por um determinado grupo, ao se
propor a reproduzir nXo um discurso em unissono, mMas um Coro
de varias vozes, ao privilegiar as maltiplas escolhas. Outro
exemplo de informagic como gelemento de transformagi3o foi a

Eecola de Compositores de Minas Gerails, que causow também
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uma Crise no discurso histérico sobre a misica brasileira,

neste caso ultrapassado e modificado pela nova informacio.

De uma forma ou de outra, quase senpre implicita-
mente, & informacio musical influencia a producio de co-
nhecimento na area. E por informacio musical compreende-se
tambem & pesquisa e o nivel de organizacXo informacional.
Veriflicou—-se que essa influ@ncia é, guase sempre também, de
legitimacixo acritica de cénones e do poder politico. Verifi-
cou-se qQue o processo de construciic e de legitimacXc do dis-
curso envolve mecanismos e instrumentos, desde a elaboracio
da memdgria social até as técnicas de organizagio da
informagio.

Verificou~-se que essa influ€ncia conservadora
apbia-se exatamente sobre a ruptura do processo de comuni-
cagic e do processo de produgio de conhecimento., agindo
através das formas conservadoras de pensamento (o positi-
vismo, © mecanicismo), através do ideario social da biblio—
teca, através da incongrugncia de elementos, do controle
realizado pelas técnicas documentarias, pela limitacgio e
pelo isolamento da pratica document&aria e da pesquisa, pelo
reducionismo de questSes tedricas, pela falha do fluxo da

informacio (n%o h& difus3o e n%o ha uso). Verificou-se ai

que o alcance transformador da informacXo musical e (guase)

nulo. Ou, em outras palavras, & informagio €& elaborada,

quase sempre, com sentido conservador e imobilizador de uma

ordem particular do discurso.



Mo 1abirintn, os

Cruzamentos desvelaram relacSes

enkre & infermagio e 3 histaria, a memdria e o poder. Se-

. - ~ ) _ . ‘
guindo o rastros da nstitucionalirac%o das atividades de

transmissdo e de preservagi¥o da musica no Brasil -— im—

prensa, escolas, bibliotecas, entidades oficiais -, foi
possivel identificar os tragos bdsicos que compSem a memoria
musical brasileira -- ou o sentido dessa meméria. O gque se
buscou, de fTato, foram menos os tracos em si do que a ma-—
neira como fToram compastos, pois o interesse do estudo cen—
trou-se no papel da informagio nesse processo.

Faor isso, procurcu-se un aprofundamento da andlise
ta informagio no contexto do sentido mnésico e histdrico,
mas considerando as caracteristicas, &s realizacoes e os
problemas especificos da organizacgio musical no pais. Assim,
o estudo evidenciou a informagio como indicador do nivel de
organizacXo musical do pais, a gual se mastrou basicamente
incipiente, desarticulada, fragil, isoclada, sem politicas ou
programas de acXo abrangentes, incapaz de reunir seus seto-
res ou grupos para, conjuntamente, lutar pelos espacgos de
comunicacgX¥o e de producXo.

Fopi discutido como essa condicio esta espelhada
Nas praprias CoOncepeoes sobre a historia da muisica no Bra-
sil, ainda dimensionada por dicotomias como, por um lado, a
mésica erudita ou ‘culta’ —-— representada, por exemplo, pela

AssociacXo Naciornal de Fesguisa e Fos—-Graduacio em Misica e

pelas hbibliotecas universitarias -—, €, por outroc lado, a

ranrasantada pela Associacdo de Fesqgquisa-

TR R vk | empmnt i AR i
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dores da Misica Popular Brasileirs & por suas biblictecas

particulares.

Atraveés : :
ves de um @sboco histérico sobre a organizagio

musical bragllelra, demonstrou—se onE B e e

instituicgtes na 4rea esteve ligado preponderantemente aos
interesses das classes dominantes e do Estado. Isso condi-
cionouw, desde o inicio, uma atuacio institucional direcio-
nada & formagio e & conservacio de concepcdes musicais re-—
presentativas das elites. Ao qualificar apenas essas mani-
festactes -- através do poder politico, do ensino, da histo-—
riografia, da circulacio restrita de informac8es e de docu-
mentos --, as instituicgBes desgualificam todas as demais
expressdées das classes spciais suhbalternas. despojadas de
seus meios de producXo, transmissio e difusXfo. As evidéncias
mostraram que essas instituigoes servem como a&apoio para a
transmiss¥o e a preservac¢io ideocldgica da informacio, o que
as caracterizam como aparelhos ideologicos do Estado.

A reflexio critica elaborada neste estudo n3o le-—
vou apenas & constatagXo de uma problematica e de suas con-

dicBSes. Mais: a busca por uma reflexXo abrangente scbre a
informacio abriu a possibilidade de novos trajetos. O pri-
meiro, a compreensic sobre o lugar e o papel gque a infor-

mac%o e a biblioteca podem desempenhar na sociedade. 0 co-

nhecimentoc dos mecanismos e das relacdes presentes nessa

problemdtica poderd& servir como apoio para o dimensionamento

de politicas de informagXo, para a avaliagio de praticas
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sxistentes, para uma Concepcio renovada scbre a prépria in-

formacio e sobre a biblioteca.

Um ramo desse caminho foi aqui tracado: & partir

je um redimensicnamento tedrico sobre a oFganizacic da iA-

LW T = i ” .
formacxo baseado em uma epistemologia do saber, na inter-
disciplinaridade e na técnica —-; e a partir do principio de

reaprodimacio da pratica documentéaria com a pratica social,
elaborou-se para a informacio musical uma concepcic ampla e
diferenciada das praticas correntes. Essa propesta foi cen-
trada na pratica da pesquisa enquanto atividade produtors de
informactes capaz de gerar transformagBes nos processos de
comunicagﬁb e de praoducio de conhecimento, partindo dos sis-
temas de informacio.

Fm outras palavras, isso significa compreender e
integrar a bibliocteca e a informagic nos processos de comu-
nicac¥o e de producio, como também na pratica cientifica e
na pratica social, através da reapropriacico dos instrumen-—
tos. dos mecanismos, do aparato, das tecnicas, do patrims-
nio, do sentidec, como forma para Ppromover a apropriacio da
memdria social e da histdria da musica no EBrasil. De posse
do aparatoc e do seu sentido, & Area de organizacio da
informagio capacita—-se & compreender a extensXo e as
conseqléncias das influgncias que opera na formagido das
conscincias e dos CENONES.

() processo de construcXo  da historiografia

i i ‘ ocorreu em condigdes muito
musical, agui delineado, C

AT R b e ~mde as forcas transformadoras nXo encontraram
., 1 ° - B
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lugar & Mmelos par

g

0 seuw desenvolvimento. Recompor o
caminho, ©O lugar e os meios para reescrever a histéria e
preencher suas lacunas resume a proposta agui apressntada:
retomar & Torga histdédrica transformadora da informacio como
condigio para a producic de novos sentidos.

A anformacio musical, assim, prop8e um trabalho de
reinterpretacio e de critica: da biblioteca, da pesqguisa mu-—
sical, do patriménio documental, do processo de producic de
conhecimento em misica. Completando o trajeto, o estudo pro-
pes a discussio de uma politica de informacio musical para o
pais, centrada na preservagico dindmica do psatriménic, na
luta politica para a conguista do espacgo informacional e na
pratica da pesquisa, para promover integralmente o processo
de produgifo de conhecimento.

(0 que agqul =se propde, talvez, seja uma espeécie de
*cantra~informag§u’g no sentida da luta politica pelo espaco
informacional como o lugar para a manifestagXo das culturas
das classes dominadas, através da reelaboracioc das memorias
toletivas e, portanto, da histdria. 0 sentido da luta esta
Em garantir o acesso acs bens culturais e o livre fluxo da

informacio.
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