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Mudanga de década. Virada dos anos 70 para os anos 80. Um
grupo de jovens realizadores, que ha algum tempo vinha ensaian-
do um trabalho cinematografico na bitola Super-8, produziu um
filme de longa-metragem na mesma bitola e apresentou-o em exi-
bigoes comerciais na cidade de Porto Alegre, atingindo um pu-
blico muito além do estimado. Apos este filme vieram outros lon
gas, o que ocasionou um verdadeiro ciclo de produgao de filme;
em Super-8, entre os anos de 1979 e 1984, quase todos com ca-

racteristicas bastante parecidas.

Este trabalho consiste em uma pesquisa de carater histo -
rico sobre o "Ciclo de Cinema Super-8 em Porto Alegre", no pe-

riodo acima descrito.

Dez anos depois do "Ciclo do Super-8", o cinema gaucho en
contra-se na posigao de terceiro pélo produtor de cinema no pa-
is, posigao esfa que somente passou a desfrutar depois do movi-
mento iniciado pelo Super-8, pois dos profissionais que ho je
trabalham em cinema no Rio Grande do Sul, a maioria ou provém
do Super-8 ou iniciou devido a influencia que os filmes Super-
-8 exerceram. JUSTIFICAMOS entao nosso estudo do ciclo do Super
-8 pela importancia que este teve na estruturagao do cinema ga-

ucho e na formagao de uma nova geragao de cineastas.

0 estudo sobre o ciclo do Super-8 foi realizade a partir

de:

1 - Pesquisa atraves de entrevistas que foram realizadas
com os diretores dos cinco longa-metragens, escolhidos por se-
rem significativos para o movimento Super-8. Sao eles: Nelson
Nadotti e Giba Assis Brasil do filme DEU PRA TI, ANOS 70; Wer-
ner Schiinemann, do filme COISA NA RODA; Sérgio Amon e Roberto
Henkin, do filme A PALAVRA CAO NAO MORDE; Carlos Gerbase, do
filme INVERNO e Henrique de Freitas Lima do filme TEMPO SEM

GLORIA.
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2 - Reconstituigao da historia do cinema gaucho das déca-
das de 60 e 70, atraves de entrevistas que foram realizadas com
Tuio Becker e Sergio Silva, ex-superoitistas; Rosangela Meletti,
ex-integrante do Grupo de Cinema Humberto Mauro, um dos precur-
sores do Super-8 em Porto Alegre; Odilon Lopez e Alpheu Godinho,
cineastas com trabalhos em 35 e 16 mm realizados nos anos se-
tenta, e ainda depoimentos e declaragoes de pessoas que estive-

ram e/ou ainda estao ligadas ao cinema feito em Porto Alegre.

3 - Visao da critica e de jornalistas especializados em
cinema, com base em entrevistas que foram realizadas com os cri
ticos dos trés maiores jornais de Porto Alegre: Luiz Cesar Coz-
zatti, da ZERO HORA; Helio Nascimento, do JORNAL DO COMERCIO e
Tuio Becker, do CORREIO DO POVO.

4 - Pesquisa realizada junto a documenta950 (jornais, re-

vistas, programas de apresentagao de filmes, etc.) existentes

sobre o assunto.

5 - Analise dos cinco filmes escolhidos em projegoes vis-

tas em Super-8 ou em video.

Partindo destas perspectivas, a pesquisa conteve 0s se-

guintes OBJETIVOS:

1) Reconstituir a historia do cinema de Porto Alegre das

décadas de 60 e 70 a partir da visao dos realizadores e da im-
prensa, contextualizando-a dentro da historia do cinema brasi -
leiro é dos aspectos especificos e significativos da geracao de
realizadores, e ambientando-a na Porto Alegre dos anos setenta,

com todas as suas particularidades.

2) Evidenciar de que maneira o ciclo do Super-8 influen -
ciou na modificagao, reestruturagao e nas melhorias qualitati -

vas e quantitativas alcangadas hoje pelo cinema de Porto Alegre.

A dissertagao divide-se em tres partes. A primeira parte
tpabalha o contexto do cinema nacional e do cinema gaucho na

década de setenta, com o objetivo de situar o Super-8 dentro de




uma visao geral da cinematografia do pais.

A segunda parte do trabalho examina o Super-8 em particular
enquanto bitola, atentando para suas caracteristicas especificas,
como sua origem, a tecnica utilizada, sua abrangencia, seus limi-
tes, a utilizagao no Brasil e finalmente a sua substituigao pelo

video-cassete com todas as desvantagens que isto acarretou.

A terceira parte faz uma analise do ciclo do Super-8 em si,
levando em conta os filmes que foram realizados, de que maneira

os filmes foram realizados e os cineastas que participaram des-

tas produgoes.

Concluimos, entdo, sobre o papel dos filmes Super-8 dentro
do cinema de Porto Alegre na formagao de uma geragao de cineastas,
na profissionalizacao de uma classe trabalhadora e no reconheci -
mento do cinema feito em Porto Alegre e dentro do Rio Grande do

Sul, por parte da critica e do publico.




1. ENTRAM EM CENA 0OS ANOS 70
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-+. @ preocupagao em criar uma arte
cinematografica brasileira a partir
da realidade nacional em seu todo
-- € nao apenas de fragdes talvez
mais atuantes e decisorias, porem
minoritarias em termos democraticos
-- tem sido detectada em varios fil
mes dos anos 70. Entretanto qual-
quer diretriz buscando um panorama

abrangente resultaria lacunar e o-
missa consideradas as limitagoes do
analista".l
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Muitas foram as tendencias que permearam a cinematografia
nacional durante os anos 70, ou, mais precisamente, de uma deca-
da que se iniciou por volta de 1968 e s6 terminou com os sinais
da abertura politica na mudanga para os anos 80. Analisando a
produgao cinematografica dos anos que antecederam o periodo mi-
litar, observamos que:

"Ja para o final da décades, o cinema brasi -
leiro havia adquirido um prestigio interna-
cional indiscutivel. Premiado em quase to-
dos os festivais do mundo e sendo discutido
em foruns, seminarios e universidades euro-
peias e americanas, o cinema brasileiro,
principalmente o grupo do Cinema Novo, foi
se impondo internamente como uma forga po-
litica nova e passou a atuar tambem na for-

mulagao de um projeto que incluia natural -
mente a participagao do Estado".2

0 projeto deste Estado democratico que incentivaria as ar-
tes, esta oportunidade de criaqéo e, principalmente, a possibili
dade de uma arte engajada junto ao povo, segundo proposta levan-
tada pelos Centros Populares de Cultura da Uniao Nacional dos
Estudantes, os CPCs da UNE, foram substituidos pelo militarismo
e pela ditadura. No inicio dos anos 70, muitos artistas estavam
presos ou exilados e os que ainda podiam trabalhar na area foram
obrigados a buscar outras saidas, ou adaptar-se équelas impostas
pelo géverno. Comecgava a "decada de cada um', onde nao houve mo-
vimentos tao definidos como o Cinema Novo, por exemplo, mas ten-
tativas inteligentes de encontrar solugoes viaveis para um pro-

blema que, naquela época, estava apenas comegando.

Se nos anos 60 o Cinema Novo vai ao nordeste para focali -
zar o povo e seus problemas, © cinema dos anos setenta volta-se
para os grandes centros urbanos, destacando os migrantes e 0sS O-
perarios. Este operario emerge tanto nos filmes do géenero do-

cumentario, quanto nos filmes de ficgao.
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Os documentarios -- que fazem um contraponto com aqueles
produzidos pelas proprias empresas com fins propagandisticos —-
tratam dos operarios, dos migrantes nordestinos que vivem opri-

midos pela grande cidade, como exemplo no filme MIGRANTES de
Jodo Batista de Andrade.

MIGRANTES integra um movimento documentarista que se de-
senvolveu em Sao Paulo na primeira metade dos anos 70, denomina
do "Cinema de Rua'". Documentarios em tom de reportagem, que tra
tavam dos problemas das grandes cidades. O filme de Batista tra
ta, como diz o nome, de um migrante nordestino que mora com a
familia sob um viaduto em Sao Paulo. O migrante esta dando seu
depoimento quando um passante que estava atento as filmagens in
tervem e dialoga com ele, colocando seu ponto de vista de que

os migrantes so trazem mais problemas para os grandes centros.

Ja para o final da decada, com o movimento operario emer-
gente e as sucessivas greves, sao realizados filmes sobre movi-
mentos operérios, por iniciativa dos préprios cineastas ou em
conjunto com entidades sindicais. Alguns filmes foram financia-
dos pelo DIEESE e pelo Sindicato dos Metalurgicos de Sao Bernar
do. Entre outros exemplos, encontramos os filmes GREVE e TRABA-
LHADORES PRESENTE, de Joao Batista de Andrade e BRAGOS CRUZADOS,
MAQUINAS PARADAS, de Sérgio Toledo e Roberto Gervitz.

Nao s0 documentarios foram realizados sobre Operérios,mas
também_nos filmes de ficgao eles figuraram. O maior exemplo
disto e o filme A QUEDA, de Ruy Guerra, em que o cineasta revi-
ve O personagem "Mario", protagonista de seu filme anterior, 0S

FUZIS, agora como operério da construg&o civil, trabalhando nas

obras do metro carioca.

0 golpe militar e a recessao economica forgaram uma apro-
ximagao dos intelectuais com a realidade nacional. Talvez  um
dos fatores mais importantes a serem mencionados quando se abor
da a produgao cinematogréfica dos anos 70 seja este enfoque da-
do por alguns cineastas a realidade em que se encontrava o pais.

Uma vez que o cinema tenha se voltado para os grandes centros

s




urbanos aceitando-os, e a ideia de que religiao, carnaval e fute-
bol sao o opio do povo caiu por terra, as manifestagoes populares
passaram a ser encaradas como parte importante da cultura nacio-
nal. Um exemplo disto € o filme O AMULETO DE OGUM, de Nelson Pe-
reira dos Santos, realizado em 1975, no qual o candomble e a um-
banda sao aceitos com a mesmo naturalidade com que sao praticados

€ respeitados por seus adeptos.

Passou-se a considerar as mﬁltiplas faces da realidade na-
cional e nao mais se tratava do estudo do povo brasileiro como um
simples objeto, mas sim de uma realidade total, na qual o cineas-
ta estava incluido. Enfim, o cineasta ja nao era mais apenas um
observador e critico da realidade de seu pais, mas sim participan
te dela. Este posicionamento foi denominado por Jean-Claude Ber-

nardet de "uma antropologia de nos mesmos" .3

Enquanto a classe cinematografica procurava o operariado, o
governo procurava a classe cinematogréfica. Como resultado de de-
terminadas pressoes politicas e administrativas surge, em uma ten
tativa estatal, o "Filme Historico". Este tipo de manifestagao ja
havia aparecido, ainda que esporadicamente, no Brasil mas e a par
tir do governo Médici que o Estado nao deixa mais produgoes deste

carater a espontaneidade dos cineastas.

0 entao Ministro da Educagao e Cultura, Jarbas Passarinho,
passou a incentivar os cineastas para que se voltassem a esse
tema, promovendo concursos eSpecificos e aumentando os investimen
tos neste setor. Uma produgéo comum de longa-metragem vinculada a
EMBRAFILME no inicio dos anos 70 tinha como teto de financiamento
270 mil cruzeiros, enquanto que para um filme de carater histori-
co esta soma poderia chegar até 1,5 milhao de cruzeiros. Metade
desta soma seria considerada como subvengao. Todos este esforgo
nio foi considerado suficiente, pois os filmes produzidos  foram

poucos,na sua maioria ruins € um fracasso de publico.

De maneira independente, registram-se alguns surtos cinema-
tograficos relevantes na historia do cinema brasileiro, como e o

caso do Cinema Marginal, surgido na Boca do Lixo, em Sao Paulo,na

-
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virada dos anos 60 para o0s anos 70, que, rompendo com o Cinema

Novo, buscava uma nova forma de narrativa. Era um cinema que tra-

balhava com o deboche de uma maneira a avacalhar o discurso da

epoca. Os cineastas marginais referiam-se ao universo urbano e;

de maneira bastante hermetica e inteligente, desejavam, atraves

da satira, atacar a sociedade em que estavam vivendo. O maior e~

xemplo dentro dos filmes marginais € O BANDIDO DA LUZ VERMELHA,de
Rogerio Sganzerla.

Devido as dificuldades de mercado e as divergencias com a
censura, o Cinema Marginal foi se dissolvendo gradativamente

nao conseguiu um contato maior com o pﬁblico.

e

Um reflexo da situagao social do pais durante o periodo de
censura foram as comedias eroticas, ou como eram chamadas, as por
nochanchadas. Insinuagoes de nudez, grosseria e piadas de baixo
nivel faziam parte deste genero, que tambem utilizou-se da paro-

dia a filmes estrangeiros de sucesso para arrebatar o pﬁblico.

As primeiras pornochanchadas apresentavam um nivel mais ele
vado, pois deram emprego para diretores e produtores tarimbados
que viam nesta alternativa um modo de continuar fazendo cinema,
ja que a produgac anterior havia sido bloqueada pela censura.Quan
do a formula deu certo, as pornochanchadas passaram a ser produzi
das em ritmo industrial, © que provocou uma consideravel queda no
nivel de qualidade das mesmas. Transformaram-se em meros filmes
pretensamente eroticos e pretensamente de humor, garantindo um
pﬁblico nas classes mais populares mas impenetrével nas camadas

sociais mais altas.

No final da decada de setenta foi a vez do "boom'" do cinema
brasileiro. Epoca de grandes produgSes que, na esteira do "mila -
gre economico", levaram para as telas a suntuosidade. A EMBRAFIL-
ME adotou uma politica de exportagdo, ou seja, a produgao de fil-
mes com o dever de resgatar o mercado nacional e entrar na dispu-
ta do mercado estrangeiro. Para isto deveriam possuir uma incre -
mentagio substancial do nivel técnico, maiores cuidados no nivel

do roteiro e uma dramaturgia mais afinada. Alguns exemplos sao as

e
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produgoes bem cuidadas, como XICA DA SILVA, de Carlos Diegues,

BYE, BYE, BRASIL, também de Diegues e DONA FLOR E SEUS DOIS MARI-

DOS, de Bruno Barreto.

Com a abertura politica, temas até entdo proibidos comega -
ram a aparecer. Filmes policiais—politicos, tratando das forgas
da repressao. Temas ligados a marginalidade nacional e a hiper-vi
oléncia, como PIXOTE, de Hector Babenco, BARRA PESADA, de Reginal

do Farias e LUCIO FLAVIO, O PASSAGEIRO DA AGONIA, também de

Ba-
benco.

Em 1982 aparece o mais explicito dos filmes, PRA FRENTE BRA
SIL, de Roberto Farias, abordando a trajetéria de um preso politi

co pego por engano pela policia, enquanto o Brasil conquistava a
Copa do Mundo de 1970.

No final de decada de 70 o cinema brasileiro apresentava u-
ma multiplicidade espontanea de propostas. A afirmagao de que
"Mercado e Cultura", feita pelo cineasta Gustavo Dahl, ilustra a
politica que a EMBRAFILME adotou na época. Tambem alguns produto-
res pensavam na ampliagao do mercado e na criagao de um setor de
ponta dentro do cinema brasileiro, com projetos rentaveis comer -
cialmente. O Unico problema e que junto com esta politica, o Bra-
sil comegava a atravessar a maior crise economica da sua histéria,
o que inflacionou o processo da produgao cinematogréfica

e quase
impossibilitou produgoes desvinculadas do Estado.

1.1 - A Participacao do Estado

Impossivel falar de cinema no Brasil sem falar da sua liga-
gao com o Estado. Muito poucos foram - e ainda sao - os casos de
movimentos ou produgaes isoladas significativas que nao contaram
com a participacao governamental, ainda que minima, em produgao

ou premiagoes.

Antes do golpe militar, em abril de 1964, o Estado estava
presente na atividade cinematografica atraves dos organismos na-

cionais e/ou regionais que buscavam, por caminhos diferentes, uma
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forma de valorizagao do nosso cinema.

O cinema era tratado como qualquer outro ramo da atividade
industrial no pais. 0 governo de Juscelino Kubitschek trazia o
progresso ao pais e para a atividade cinematografica buscava-se
um desenvolvimento de carater industrial gerador de divisas, nos
moldes dos paises ricos. A criagdo de comissdes e grupos de estu

do foram os primeiros passos para a organizacgao deste setor.

Em 1958 foi criado o GEIC, ou Grupo de Estudo da Industria
Cinematogréfica, subordinado ao Ministeério da Educagao, contempo
raneo de novas medidas do Estado e de uma crescente internaciona
lizagao e dependéncia da economia brasileira. 0 que ocorreu foi
que o setor cinematografico, concebido na época como parte da
industrializagéo nacional, conseguiu apenas ocupar um lugar se-

cundario nas preocupagoes estatais.

Em 1961 foi criado o GEICINE -- Grupo Executivo da Indus -
tria Cinematografica -- que, numa clara tentativa de vincular o
cinema aos problemas economicos do Estado, passa, em 1963, a fi-
car sob a jurisdigao do Ministéerio da Industria e Comércio. 0
GEICINE conseguiu beneficios para o cinema nacional na epoca, e-
levando o numero de dias de exibigao de filmes brasileiros de 42
para 56 dias por ano (taxa obrigatéria) e buscando uma aproxima-
gao entre o setor exibidor/distribuidor, dominado pelo capital

estrangeiro, e a produgao nacional.

Mas foi em 1963, quando o Governo de Carlos Lacerda no Rio
de Janeiro criou a CAIC - Comissao de Auxilio a Industria Cinema
togréfica - que iniciou uma nova fase de participagao do Estado
na produgao cinematografica. A CAIC financiou, em co-produgoes
ou em premiagoes, incontaveis obras, entre elas TERRA EM TRANSE,

de Glauber Rocha, CARA A CARA de Julio Bressane e MENINO DO ENGE

NHO, de Walter Lima Jr.

A motivagao ideologica nao era o elemento definidor da cri
agao destes 6rg§os, pois nao se tratava de pensar o cinema como

propaganda politica, mas sim do reconhecimento de sua importan -

-
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cia cultural e comercial. 0 cinema nao poderia ficar de fora do
processo de modernizagao da sociedade brasileira em grande parte

promovido pelo desenvolvimento do periodo Juscelinista.

Com a criagao do INC - Instituto Nacional de Cinema - em
1966, todos os impostos arrecadados nesta area passaram a conver
gir para esse Instituto, o que deixou os demais organismos sem

recursos, acabando por serem extintos.

O INC surgiu sob a forma de autarquia federal, subordinado

ao Ministerio de Educagao e Cultura.

"O Estado resolvera assumir e administrar de
forma centralizada os problemas do campo ci-
nematogréfico, mas esta decisao so chegava
numa época em que a crise politica do perio-
do 60-64 jé estava superada, em que uma de-
cisao pelo alto se tornava possivel.(...) E-
ram mantidas as balizas do 'desenvolvimento

cinematografico' oriundo do periodo anterior
com uma proposta de cinema brasileiro defini
da: um cinema de dimensoes industriais, as-
sociagao em co-produgoes com empresas estran
geiras e medidas modestamente disciplinado -
ras da penetragao do filme estrangeiro".4

0 INC era composto por um conselho consultivo formado por
representantes da classe cinematogréfica, que tinha poderes re-
duzidos, e por um conselho deliberativo, composto por elementos
de 6rg505 ministeriais com poder de decisao. O Instituto era res
ponsavel pelas normas e fiscalizagao das atividades cinematogra-
ficas. Foi responsavel tambem por diversas medidas protecionis -
tas ao cinema brasileiro, como a obrigatoriedade de exibigao de
filmes nacionais, que apés varias tentativas, chegou, em 1975, a
112 dias por ano, além de outras medidas, como a adogao de um

sistema de premiagao que injetava recursos na produgao.

Em setembro de 1969, foi criada a Empresa Brasileira de
Filmes, a EMBRAFILME. Esta empresa, formada por capital misto,
ficando a Uniao com quase a totalidade e sete produtores cinema-
tograficos detendo o restante de 0,6%, tinha como preocupagao O

mercado, a viabilizagao economica, em suma, filmes que fossem su
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cesso de publico.

"Mesmo sendo patente a falta de definigao que
cerca o aparecimento da Embrafilme -- dizia-
-se entre a megalomania e a tergiversagao que
a _empresa vinha para incrementar a distribui-
gao de filmes no exterior --, pode-se depreen
der que se adotava a decisao de penetrar mais
direta e agressivamente na produgao cinemato-
grafica, Enaugurando uma fase que rumava para

a superagao da simples mediagao estatal ante-
rior".5

Mesmo passando a canalizar os recursos provenientes da ex-
ploraqio do filme estrangeiro no territorio nacional -- A Lei da
Remessa ——6, os primeiros anos de funcionamento da Embrafilme fo-
ram emperrados e pouco eficientes. Aos poucos foi sendo implanta-
da uma politica de financiamento mais planejada, visando a um di-

recionamento da producgao cinematogréfica rumo ao mercado.

Como exemplo, no primeiro semestre de 1972 a Embrafilme fi-
nanciou 16 longa-metragens, num total de Cr$ 3.474.000,00 investi
dos. A preocupagao comercial nos projetos escolhidos era visivel
e os temas bastante diversos. Entre estes 16 filmes encontram-se
a pornochanchada 0S MANSOS, de Pedro Rovai, TODA NUDEZ SERA CAS-
TIGADA, de Arnaldo Jabor e ALADIM E A LAMPADA MARAVILHOSA, de Re-

nato Aragao.

Dentro da politica governamental de resgatar a realidade na
cional, produzindo filmes sobre vultos ou fatos historicos brasi-
leiros e adaptagoes de obras da nossa literatura, também a Embra-
filme valorizou estes temas. Como exemplo, em 1973, liberou re-
cursos para SAGARANA, de Paulo Thiago, 0S CONDENADOS, de  Zelito
Viana, O SITIO DO PICA-PAU AMARELO, de Geraldo Sarno e SAO BERNAR

DO, de Leon Hirszman.7

Em 1969 o INC foi extinto, e no ano seguinte foi criado o]
Conselho Nacional de Cinema, O CONCINE, que ficou responsével pe-
1as normas e fiscalizagao das atividades cinematograficas, ante -
riormente atividades do Instituto. A cargo da EMBRAFILME ficou

o financiamento, a co-produgao, a distribuigéo de filmes brasilei
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ros e a preservagao da memoria nacional.

Foi também em 1975 que o Estado criou a PNC, Politica Na-
cional de Cultura. No seu entender, uma forma de proteger a cul-

tura brasileira da colonizagao. Com isto ocorreu uma reordenagao

dos orgaos cinematograficos.

Ancorada em uma legislagao protecionista, a EMBRAFILME
deslanchou no quadriénio 74-78, realizando inumeros financiamen-
tos, co-produgoes, adiantamentos sobre distribuigao e, num campo

menos comercial, destinando recursos para os chamados projetos
especiais.

Alguns produtores apoiados nesta politica misturavam in-
gredientes da PNC com elaborada tatica de penetragao no mercado.
Um exemplo disto e o filme DONA FLOR E SEUS DOIS MARIDOS, de Bru
no Barreto, produzido por seu pai, Luis Carlos Barreto, que pro-
curava, segundo suas proprias palavras, '"plantar as bases para
uma produgao acima do nivel meédio"8 DONA FLOR E SEUS DOIS MARI-
DOS foi a maior renda do cinema brasileiro, com quase dez mi-
lhoes de espectadores ate 1979.

"Neste momento (metade da decada de 70) ten-
tava-se fechar em bloco em torno da proposta
'nacionalista cultural', e considerava-se
que o Estado, por ter gerado esta proposta,
era um aliado contra a penetragao economica
americana. Na verdade, o Estado jogava com o
trunfo do 'nacionalismo cultural' para conse
guir eliminar oposigoes no campo da cultura,
ao mesmo tempo que adquiria, com o crescimen
to de mercado do filme brasileiro, a possibi

lidade de neg001ar outros 1nt%re5535 econom1
cos com uma nagao dominante".

No final da decada de 70, o cinema brasileiro atingiu uma
multiplicidade esponténea de propostas. O Estado recuou na sua
participagao, ocasionando um desaquecimento e uma reordenagao da
politica cultural. A ampliagao do mercado provocou uma politica

dos grandes produtores, com projetos rentaveis comercialmente.

‘l
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Em 1877 foi aprovada a exibigao de um curta-metragem nacio-
nal antes de todo longa estrangeiro exibido no pais. Inicialmente
esta medida foi aplicada no Rio de Janeiro e em Sao Paulo por um
ano e depois estendida para o resto do pais (inicialmente em ci-
dades com mais de 100 mil habitantes, hoje este nimero minimo pas
sou para 200 mil habitantes). Tentou-se de tudo para burlar a lei
e muitos exibidores passaram a produzir seus proprios curtas, na
sua maioria de baixa qualidade. Todas estas medidas, beneficiando
ou nao o cinema nacional, atingiam mais o eixo Rio-Sao Paulo, dei
xando o resto do pais de lado. E com muito esforgo e quase nenhum
apoio que focos isolados vao surgindo em outras regices, como e

0 caso do Rio Grande do Sul.

1.2 - Introducao ao Cinema Gaucho dos Anos 60 e 70

Apesar de ter surgido no inicio do seculo, na época dos ci-
clos regionais, o cinema no Rio Grande do Sul, até os anos 70,
sempre aconteceu de maneira esporédica, sob forma de pequenos sur
tos ou de produgoes isoladas, com nenhum ou quase nenhum registro
histérico, sempre com a caracteristica de um cinema urbano, pro-
duzido nos grandes centros culturais do Estado, como era no ini-
cio do seculo a cidade de Pelotas e hoje ¢ a cidade de Porto Ale-

gre.

Nos anos 50, a agitagao cinematografica no Rio Grande do
Sul foi bastante intensa, mas nao a ponto de gerar maiores resul-
tados.'Alguns filmes ficaram inacabados e poucos foram concluidos.
0 p&blico desconhecia o trabalho realizado em seu préprio Estado
e as bilheterias eram bastante fracas, desestimulando os cineas -
tas. Um exemplo disto € o filme VENTO NORTE, de Salomao Scliar, o
primeiro longa-metragem sonoro feito no sul, que estreou em 1952
sem muito prestigio de publico.

No final da década de 50, a crise economica aportava no ci-
nema brasileiro. As leis de importagao de filme virgem nao benefi

ciavam a produgéo nacional. A forga com que as grandes produtoras

estrangeiras entravam no pais e o advento da televisao tambem e-
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ram fatores desestimulantes.

Nesta época, © Rio Grande do Sul restringia a sua produgao
cinematogréfica quase que somente a documentarios, os famosos ci
ne-jornais, que eram projetados antes do filme em cartaz e que
versavam sobre atualidades, turismo, etc. Faziam o papel que ho-
Je, com maior precisao e atualidade, os tele-jornais fazem na TV.
Havia varias produtoras de cine-jornais em Porto Alegre, mas a
maior delas era a Cinegrafica Leopoldis Som. Segundo depoimento

do cineasta Odilon Lopez, que participou da equipe da Leopoldis

Som como cinegrafista:

"A CINEGRAFICA LEOPOLDIS SOM, pode-se dizer
que foi a METRO-GOLDWIN-MAYER do Rio Grande
do Sul. Eles tinham laboratorios proprios,
uma boa equipe de oito ou dez cinegrafistas,
equipamentos bons, cameras Arriflex e tudo.
Era um sonho, para quem gostava de cinema,
participar da equipe da Leopoldis Som, do
Fleury Bianchi e do Derly Martinez, que eram
os socios. Eles tinham um cine-jornal, ATUA-
LIDADES, que passava todas as semanas.Tinham
uma grande equipe de vendas, entao a Leopol-
dis Som se dava ao luxo de, de vez em quando
botar um assunto de meio minuto, de um minu-
to, matéria nao paga no cine-jornal'.l0

Em 19 de dezembro de 1959 foi inaugurada a primeira emis -
sora de televisao do Rio Grande do Sul, o Canal 5 -- TV Piratini
empresa do grupo Diarios Associados. Com o aprimoramento da tele
visao, os cine-jornais de atualidades comegaram a perder sua for

ga. As produtoras entao partiram para outras investidas.

Foi a Leopoldis Som gque encontrou a formula que, em termos
mercadologicos, funcionava muito bem. Em 1966, foi produzido um
longa-metragem em 35 mm sobre a historia da vida do cantor popu-

lar e tradicionalista gaucho Vitor Mateus Teixeira, o Teixeiri -
nha.

Teixeirinha obtinha um grande sucesso com suas cangoes, to
cadas nas radios populares em todo o Estado e o publico para

seus filmes estava garantido.
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Pela resolugdo ne 2.523, de 14 de junho de 1968, Jorge Ba-
bot Miranda, o entao Diretor-Presidente do Banco Regional de De-

senvolvimento do Extremo Sul, o BRDE, que abrange os estados do

Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul, aprovou um convenio

com o Instituto Nacional de Cinema para o desenvolvimento do ci-
nema na regiao sul.

0 INC, na verdade, foi um 6rg§o que seguia a linha de go-
verno pelo qual foi criado, ou seja, a proposta desenvolvimentis
ta do cinema brasileiro previa uma produgao de dimensdes indus -
triais, associagao em co-produgdes com empresas internacionais e
medidas modestamente disciplinadoras da penetragao do filme es-
trangeiro. A tentativa nao era de desenvolver o que havia de
melhor no cinema brasileiro mas, com medidas paternalistas, dar

prioridade équelas propostas que melhor se adaptassem ao posicio

namento governamental.

A0 BRDE esta proposta coube como uma luva. Na linha desen-
volvimentista que a politica economica da regiao vinha seguindo,
a implantagao de uma "industria cinematografica" era um projeto

agradavel para os olhos.

Havia na cidade de Porto Alegre produtoras cinematografi -
cas bem equipadas e alguns artistas de agrado popular que leva-
riam o publico as salas de exibigao, como o ja citado Teixeiri -
nha. Como fica claro no depoimento do Sr. José Campos, ex-Secre-
tario da Fazenda do Estado do Rio Grande do Sul e, na época cita
da, o responsével por este projeto junto ao BRDE:

"... o objetivo do Banco era desenvolver,ega
criar novas atividades. Acreditou que _ nos
pudéssemos ter uma industria cinematografica
forte, que tinha chegado o momento do Rio

Grande do Sul desenvolver uma industria cine -
matografica, talvez criar uma nova Hollywood"

Quando ao valor do financiamento, o cinema nao representa-
va quase nada perto dos demais investimentos do Banco, que atua-

va na area da indistria, na area da pesca e tambem no turismo.

Ainda nas palavras de Campos:

-
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"Esse negoc1o era tao pouco dinheiro! Na epo—
ca, nos tinhamos grandes somas de recursos,

flnan01avamos grandes empreendimentos, e 1sso
nao representava absolutamente nada para nos.

Era pouco mais que meia duzia de salarios de
técnicos".

Ao BRDE cabia apenas a parte financeira, sendo que a ana -
lise tecnica do projeto era feita pelo INC. Os filmes escolhidos
eram, obviamente, de censura livre, com tematicas que agradassem
a grandes camadas da populagao. O aspecto do retorno financeiro
era bastante considerado, pois tratava-se basicamente de um proje

to com fins comerciais, visando a criagao de uma industria no fu-

turo.

A Cinegrafica Leopoldis Som jé havia alcangado sucesso com
seu CORAGAO DE LUTO e foi por este fildo que se iniciaram os fil-
mes do BRDE. Teixeirinha e o tambem compositor e cantor regiona -
lista José Mendes revezavam-se em produgoes precérias. Outras te-
méticas, mais urbanas, tambem conseguiram apoio do Banco, sempre
num misto de chanchada e melodrama, em que o basico era o popula-
resco. Conforme depoimento do cineasta Odilon Lopez:

"Entao descobriram o filao que ia persistir
em todos os filmes gauchescos, de ter um can-
tor, José Mendes ou Teixeirinha, ter um comi-
co, uma mocinha que o cantor conquistava, e

as historias sempre giravam em torno disto,
neste estilo".:-

De acordo com a visao do Banco, o projeto nao deu certo pe-
lo aspecto gerencial das produtoras envolvidas. Os recursos eram

mal administrados e o BRDE acabou perdendo dinheiro.

Foi realizada uma media de doze longa-metragens, sendo gque

um no Parana, dois em Santa Catarina e o restante no Rio  Grande
do Sul.

Além destes filmes havia um foco de produgao independente

que trabalhava com a bitola 16 mm. Havia alguns grupos ligados a

instituigoes como o Foto Cine Clube Gaucho ou ao CEDIC - Centro

A
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de Estudos e Divulgagao Cinematogréfica -, da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul ou ao CECIN - Centro de Estudos Cinematogréﬁi

Cos ~ da PUC/RS. Tanto o CEDIC quanto o CECIN foram extintos.

O Foto Cine Clube Galcho é uma instituigio que funciona ain-
da hoje em Porto Alegre. Por ele passaram inumeros cineastas que
hoje integram o mercado de trabalho. O Clube persiste organizando
cursos de cinema -- so0 que agora utilizando a aparelhagem de VHS,
ao inves do Super-8 -- e fotografia. O cineasta Alpheu Godinho, que

iniciou na decada de 60 no Clube, relata:

"A maioria dos associados fazia aquele tipo de

cinema que se chamava ALBUM DE FAMILIA. Era
filmar criangas em casa, aniversarios, coisas
assim. Mas tinha um grupo pequeno que fazia

cinema de ficcao e tambem documentarios" 1%

Este grupo foi crescendo e desligando-se do cinema dito '"con
servador", como diz Godinho, do Foto Cine Clube Gaucho, e comegan-

do a fazer um cinema mais voltado para a realidade social.

Influenciado pelo neo-realismo italiano e pelo cinema fran-
ces (em especial pelos filmes de Jean-Luc Godard), esse grupo rea-
lizou uma série de filmes, chegando a participar dos Festivais do
Cinema Amador, promovidos pelo Jornal do Brasil, no Rio de Janeiro.
Nesses festivais Godinho foi premiado por duas vezes com 0 MARGI -

NAL, em 1962 e HOJE, O SUSTO ELETRONICO, em 1969.

Os filmes eram feitos de maneira independente, realizados a-
través de mutirao, em que os cineastas se cotizavam para paga-lo.
Na sua maioria eram mudos, pela dificuldade, principalmente finan-

ceira, de sonorizagao.

Afora festivais, este grupo conseguiu, com o auxilio da Se-
cretaria de Educagao, montar uma sala de exibigao nos fundos do
Teatro Sao Pedro, em Porto Alegre, onde projetavam seus filmes,mi-
nistravam cursos e ainda promoviam a exibicao de filmes de arte.

Esta sala foi denominada, carinhosamente, de CINEMA DE BOLSO.

Alguns integrantes deste grupo, com o surgimento do Super-8

passaram a utilizar esta nova bitola, outros se profissionalizaram

-
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em 35 mm e ainda uma outra parte parou de fazer cinema.

"Hoje, a grande maioria destes filmes demons-
tra uma forte 1nfluenc1a do experlmentallsmo
das produgoes euPOpelas que na epoca competi-~
am de igual para igual com os filmes america-
nos nos langamentos semanais da cidade. Tudo
isso mais acentuados modismos divulgados pelo
Cinema Novo e o emergente tropicalismo gerou
um lote de filmes dificeis e que pouco foram
vistos. Com isso, seus rastros se perderam e
sua historia flca problematica de ser contada
Reflexos de uma epoca repressiva, as obras da
geracao dos 'anos 60' ainda estao por ser des
cobertas e revalorizadas. Vinte anos depois
elas permanecem como uma incégnita, mais na
lembranga do que na tela" 19

A movimentagao cinematografica em Porto Alegre na decada de
setenta era bastante restrita a uns poucos que decidissem pelo
tom popularesco de seus filmes ou hermetico de seus ensaios expe-
rimentais. A primeira opgao levava o cinema ao grande pﬁblico de
Porto Alegre e também ao interior, mas eram filmes que nao trazi-
am em si mais do que uma historia que fizesse rir ou chorar. Nao
inovavam na linguagem cinematogréfica, nao atingiam o pﬁblico jo-
vem, os estudantes e os profissionais liberais que ansiavam por
novas conquistas. Os filmes mais intelectualizados, por sua vez,
ficavam restritos a um pequeno grupo e também nao cumpriam a fun-

cao que € do cinema: chegar ao publico.

0 Super-8 entrou nesta brecha deixada pela prépria produgao
gaﬁché. Veio assumir um espago que nao estava sendo preenchido
por ninguém. Um cinema que falava de coisas atuais, que estavam
acontecendo e com as quais o publico, principalmente o publico Jjo

vem, se identificava imediatamente.
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2. O SURGIMENTO DO SUPER-8
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"0 super-8 nasceu para o lazer
da classe media. Se nos inventamos
de fazer algo cultural nessa bito-
la e porque nao existimos mesmo,
Nao adlanta mesmo sermos ser:os
pois nao nos irao considerar do
mesmo jeito".l
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A bitola Super-8 surgiu no mercado mundial em 1965, criada

pela Kodak, numa tentativa de difundir e popularizar a pratica
cinematografica. Este novo equipamento surgiu com uma técni-
ca prévia, de utilizacio bastante simplificada e um custo menos
elevado, o que faria dele, por estes dois motivos, mais acessi -

vel do que os equipamentos cinematograficos disponiveis na praga.

O Super-8 foi uma substituigdo ao ja existente 8 milime -
tros. 0 8 mm era um negativo de bitola 16 mm utilizado duas ve-
zes. Primeiro filmava-se de um lado da emulsao e depois do ou-
tro. Quando o filme ia para o laboratorio para ser revelado, fa-
zia-se um corte longitudinal no mesmo,- emendando-se posteriormen

te as duas partes.

Devido ao corte, o fotograma ficava com uma largura um pou

CO menor que oito milimetros.

O Super-8 por sua vez, jé possuia um quadro com oito mili-
metros de largura, o que proporcionava um aproveitamento maior

do mesmo.

Em termos de lazer e entretenimento familiar, a bitola Su-
per-8 funcionou nas deécadas passadas como o video doméstico fun-
ciona hoje. Guardando as devidas proporgaes, era uma maneira de
registrar cinematograficamente festas e viagens. Destinado a
classe media consumidora, tanto o equipamento, quanto o negativo
e a revelagao eram acessiveis e, em termos técnicos, eram de

facil manuseio, tanto quanto aparelhos de fotografia.

Embora algumas cameras possuissem uma certa sofisticagéo,
efeitos tais como "fade", sobreposigao de imagens, e mesmo alguns
cineastas experimentassem em suas produgoes filtros ou lentes
diferentes, o equipamento era geralmente bastante simples. Havia
cameras de Super-8 que se igualavam, no mecanismo de manuseio, a
uma maquina fotografica do tipo "instamatic", praticamente auto-

maticas, bastando ao usuario aciona-las.
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"No representan en modo alguno una revolucion
en la 01nematograf1a de aficcionado, sino uma
evolu01on en la utilizacion mas racional de
la pelicula de 8 mm de anchura.

Mediante la reduccion de las dimensiones de
las perforaciones y modificando la posicién
de las mismas en relacion con la imagen,se ha

logrado poder dedicar a esta ultima una super
ficie mucho mayor"2,

A aceitagao da bitola Super-8 no Brasil foi rapida, proli-
ferando cursos que visavam a ensinar desde como se manuseava uma

camera, ate aprofundar-se um pouco mais na tecnica e linguagem ci
nematograficas.

Outro fator que popularizou o Super-8 foi a facilidade de
visualizagao do produto final. O negativo era adquirido em casas
de material fotografico e, depois de filmado, era revelado e vol-
tava em pouco tempo as maos do usuario. A projegao era feita em
equipamentos igualmente domesticos. Para efetuar a realizagéo ci-
nematogréfica em Super-8, necessitava-se entao de um equipamento
minimo: uma camera, um projetor, uma coladeira e um editor.

"Una imagen de mayores proporciones ofrece

mas posibilidades en la toma de vistas y en
la proyeccion. A este adelanto hay que gnadir
la facilidad de la colocacion de la pelicula.
que ahora pude expenderse en un cargador al
empleo generalizado de un micromotor electri-
co para el arrastre de la pelicula, la regula
cién automatica del diafragma mediante un ex-
p051metro acoplado, y la presencia (en la ma-

yoria de camaras) del objetivo de focal va-
riable combinado con el visor reflex."3

0 negativo utilizado no Super-8 também era de facil manejo.
Vinha dentro de um cartucho adaptével na camera, nao necessitando

como nas outras bitolas, de um ambiente escuro para ser colocado.

A Kodak, maior fabricante de filme Super-8 (a Fuji fabrica-
va o filme Single-8, que era basicamente a mesma coisa com  uma
menor definigao de cor) apresentava a alternativa "Ektachrome',

que vinha em duas modalidades, ASA 40, com pouca sensibilidade,

L
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que servia para filmagens a luz solar e o ASA 160, quatro vezes
mals sensivel que o anterior e que se adequava mais a luz artifi-

cial. Esta maior Sensibilidade do filme de 160 ASA acarretava uma

malor granulagao no resultado final. Por sua vez, quando a opgao

era utilizar o ASA 40, de maior definigao de cor em filmagens in-

teriores, era preciso compensar a baixa sensibilidade com uma
maior quantidade de luz artificial.

A fotometragem utilizada no Super-8 era geralmente acusada
na marcagao do fotometro automatico, embutido na propria camera.
A sensibilidade dos filmes de Super-8 tornava-se as vezes proble-
matica. Quando a luz era insuficiente, precisava-se abrir todo o

diafragma, o que diminuia consideravelmente a profundidade de

campo do quadro.

Havia tambem a possibilidade de montagem destes filmes,uti-
lizando-se pequenos editores, uma coladeira e fita adesiva espe-

cial.

0 advento das cameras sonoras propiciaram que estes experi-
mentos em cinema se tornassem cada vez mais proximos do cinema

comercial.

"Durante mas de un cuarto de siglo de exis-
tencia, el material de 8 mm se ha venido be-
neficiando constantemente de multiplos per-
feccionamientos, y ha contribuido a poner 1la
cinematografia de aficcionado al alcance del
mayor numero de personas posible. La formula
SUPER-8, nacida en 1965, se ha beneficiado de
los progresos logrados anteriormente. Las ca-
meras de funcionamiento casi automatico, de
facil manejo de que disponemos actualmente,
son frutos de estudios y experimentos conti-
nuos. E1 material SUPER-8 es, innegablemente
el mas perfeccionado y mas completo de . los
que estan a la disposicion de los cineistas
aficcionados" .4

2.1 - Os Limites da Experimentacgao

"Eu acho muito parecido o que falam do videg
com o que falavam do Super-8, e o Super-8 e

}l
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cinema. Entao, assim como dizem que video nao
e cinema porque nao da pra fazer plano geral,
dlzlam a mesma coisa do Super-8, que o Super-
-8 nao da pra fazer plano geral. Eu acho as-
sim: da pra fazer plano geral. Tu nao podes
exigir que as pessoas assimilem a quantidade
de 1nformagoes que tem num plano geral em 35
mm. Entao em um plano geral de 35 mm tu colo-
cas vinte pessoas e da para identificar as
vinte. Um plano geral em Super-8 & com cinco
pessoas, mas € um plano geral, cumpre o mesmo
papel estetico de um plano geral".>

Seguindo esta logica, os limites do Super-8 encontravam-se
mais na precariedade do equipamento (que originalmente nao fora
feito para atender ao cinema artistico, mas sim para registros do

mesticos), na revelagao mal feita e no problema do som.

Os filmes eram feitos no positivo. Nao havia negativo e mui
to rara era a possibilidade de se tirar cépia. Quando isto acon-

tecia, a cépia perdia sensivelmente a qualidade.

Esta cépia unica apresentava diversos problemas. Muitas ve-
zes a péssima qualidade de revelagao fazia com que dois rolinhos
filmados com o mesmo equipamento e nas mesmas condigoes de 1luz,

retornassem ao realizador com definicoes de cor diferentes.

Na montagem manuseava-se a copia unica e cada projecao en-

carregava-se de reduzir um pouco mais a qualidade da mesma.

O som era bastante problematico. Poder-se-ia utilizar o
"som direto'", captado por um microfone embutido na propria camera,
que no entanto nao saia "limpo", nem tampouco em sincronia com a
imagem. Optando-se pela dublagem, esta era feita em circunstanci-
as rudimentares, em estudios improvisados, o que era um pouco

melhor, mas tambem nao garantia a clareza e a sincronia.

O filme Super-8, conservadas as devidas condigoes, deveria
teoricamente apresentar maior durabilidade que uma fita de video-

-cassete. Como isto nao acontecia, o Super-8 tinha um tempo  de-

terminado de vida.
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2.2 - 0 Super-8 no Brasil

A utilizagao do Super-8 facilitou e provocou o surgimento
de inumeros Cineastas em todo o pais. Alguns atuando de maneira
isolada e outros, atuando em conjunto, formaram grupos que par-
tiam para a realizagao, para a organizagao de festivais e mos—

tras e tambem para discussoes a respeito de cinema.

Alguns ciclos de filmes em Super-8 surgiram nesta epoca —-—
como e o caso do ciclo em Porto Alegre. Cineastas trabalharam nes
ta bitola em Sao Paulo, no Recife, no Rio de Janeiro, em Joao

Pessoa, em Salvador. Vamos detalhar alguns dos trabalhos mais sig

nificativos.

2.2.1 - 0 Super-8 em Sao Paulo

Sao Paulo foi um grande centro difusor da bitola Super-8,
principalmente na figura do cineasta Abrao Berman. Porém, ate o
ano em que consta em nossa pesquisa, nao chegou a produgao de lon

ga-metragens nesta bitola, como ocorreu em Porto Alegre.

Nos anos 70 apareceram varios cursos de cinema em Sao Paulo

que se utilizavam da bitola Super-8.

Essa bitola também era utilizada pelas agéncias de propagan
da para a prestagao de servigos de audiovisuais, que ate entao

eram feitos com slides.

Em 1972, Berman e Maria Luiza Alencar formaram o GRIFE, Gru
po de Héalizadores Independentes de Filmes Experimentais. Um dos
objetivos do GRIFE era a realizagao de audiovisuais, porem  no
horario noturno eram ministradas aulas de cinema utilizando a Su-
per-8.

Como consegiiéncia destas aulas, foi realizado em agosto de
1973, pela primeira vez, O SUPERFESTIVAL NACIONAL DE SUPER-8, no
Teatro Sao Pedro, contando com O apoio da cadeia de lojas de mate

rial fotografico FOTOPTICA.

A relagao entre a prética do Super-8, a difusao por meio de

festivais e o consumo de equipamentos e mais do que obvia. Gragas

-
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ao fato de o amador de cinema poder praticar mais facilmente o Su-
per-8 do que o 16 ou 35 mm, a idéia de sua realizagao era vendida
assim como as maquinas de fotografar e igualmente divulgada por

revistas tradicionalmente vinculadas a fotografia.

"Pelos dados obtidos em Sao Paulo, a comercia
lizagao do Super-8 limita-se a:

- comercializagao em escala reduzida de fil-
mes de prestacgao de servigos, particularmente
aqueles realizados anteriormente por meio de
slides;

- comercializagao da pratica do Super-8 por
meio de escolas especializadas;

- comercializagao de equipamento cujo consumo
e impulsionado por estas escolas;

- e, finalmente, comercializacao de filmes es
trangeiros reduzidos para Super-8, e geralmen
te montados de forma condensada (a Equifoto e
a Walt Disney Productions apresentam em seu
acervo cingilenta e seis filmes, grande parte
desenhos animados. Os titulos de alguns de-
nunciam a condensagao ou simples corte: 'Pi-
nocchio e a Baleia', ou 'Bambi e os Amores de
Verao'. Os filmes sao anunciados como sendo
'a cores, sonoros ou mudos e com 200 pes',pe-
la Revista Iris n? 275, junho de 1975)".6

Além do festival organizado pelo GRIFE, outros festivais de
Super-8 proliferaram pelo pais.As Jornadas de Cinema de Salvador,
desde o seu inicio, incluiam o Super-8 como uma das bitolas con-

correntes. 0 Festival de Cinema de Gramado continha o Festival de

Super-8 de 1977 ate 1989.

No III Festival Nacional de Curta-Metragem, realizado pela
Alianga Francesa do Rio de Janeiro, entre 21 e 25 de junho de
1976, foi programada uma sessao especial de filmes Super-8 premia

dos anteriormente no Cine Clube do Hotel Meridien.

Havia também o Festival Nacional do Filme Super-8 realizado
em Campinas, S3o Paulo, promovido pelas segoes de Cine Clube e
Cinema Experimental do Centro de Cciencias, Letras e Artes da Pre-
feitura Municipal. Esse Festival abrigava diversos realizadores e
distribuia, além de prémios em dinheiro, prémios em equipamento,

com o apoio da Prefeitura Municipal de Campinas e firmas como a

-
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Yashi ; .
shica, Kodak e outras, que tinham interesses comerciais no even

to. Seguem trechos do regulamento do Festival:

"Estimular a formagao e o desenvolvimento de
profissionais criativos para um mercado de
trabalho novo e vario (cinema, TV, publicida-
de, informatica e educagao) e potencialmente
promissor como € o do Brasil, onde ainda mui-

to tem que ser feito no campo da informagao e
da comunicagao".”

Por iniciativa tambem de Abrao Berman, a TV2 Cultura,de Sao
Paulo, criou um programa dedicado ao Super-8, denominado AGAO SU-
PER-8. A serie comegou a ser produzida em janeiro de 1975 e es-

treou em 08 de margo do mesmo ano, sendo apresentada aos sébados,
as 15h 30min.

O programa, com trinta minutos de duragao, constava da exi-
bigao de alguns filmes ou trechos de filmes, entrevistas com rea-
lizadores, pequenas segaes como o noticiario NOVAS DO SUPER-8,res
postas a cartas dos telespectadores e explicagoes sobre o manuseio
correto de filmadoras, iluminagao, trucagem, sonorizagéo, filtros
e lentes. Algumas vezes eram incluidas entrevistas feitas exclusi
vamente para o programa com realizadores, atores, criticos e mes-
mo com o publico. O programa fazia tambem a cobertura dos diver-

sos festivais.

2.2.2 - 0 Ciclo de Pernambuco e a Jornada da Bahia

0 Ciclo de Super-8 de Pernambuco € considerado tao importan
te para a cinematografia daquele estado quanto o ciclo de filmes

mudos, o chamado CICLO DO RECIFE, nos anos 20.

Na década de 70 um grupo de cineastas deu inicio a uma pro-
dugao consideravel na bitola Super-8. Participaram de festivais,

promoveram mostras € sobreviveram enquanto o Super-8 sobreviveu.

"0 Movimento Super-8 comegou no Recife -- com
esse carater de movimento -- em 1973, quando
uma delegagao de cineastas pernambucanos par-
ticipou da II Jornada Nordestina de Curta-Me-
tragem, realizada em Salvador, de 8 a 14 de
setembro, desse ano".8

-
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Uma das bases do Ciclo de Pernambuco foi o GRUPO DE CINEMA
SUPER-8 DE pERNAMBUCO! um grupo de pessoas que lutavam pelo de-

senvolvimento da bitola Super-8 no Estado. 0 Grupo foi fundado

muito pela animagao dos cineastas que participaram da Jornada da
Bahia.

0 interesse do grupo sempre foi o de "fazer cinema" e de-
senvolver o cinema pernambucano, independente da bitola. 0O Super
-8, devido ao seu carater acessivel, tornou-se a bitola possivel
de utilizagao. Além dos inlmeros filmes realizados, o grupo or-
ganizou trés festivais nacionais nos anos de 1977, 1978 e 1979,

com participagao de grande numero de cineastas, principalmente
vindos da Bahia.

A realizacao de filmes em Super-8 no Recife deu-se muito

em fungao do acontecimento de festivais, assim como os filmes ga

Uchos devem muito a oportunidade de participar do Festival de
Gramado.
As universidades tambem tiveram papel determinante, pois

destinavam verbas para a pratica cinematografica e, atraves de
sua estrutura, congregavam profissionais e auxiliavam na realiza

cao de festivais e mostras.

O fim do ciclo de Super-8 em Pernambuco teve motivos bem
parecidos com o fim do Super-8 no resto do pais, como O apareci-
mento do video-cassete e a substituigao da aparelhagem de Super-
-8 por -este, com consegiiéncias drasticas, como o fim dos festi -

vais da antiga bitola e o desaparecimento dos cursos.

A Jornada de Curta-Metragem da Bahia comegou em 1972, co-
ordenada pelo cineasta Guido Araujo, com o nome de I JORNADA BA-
IANA DE CURTA-METRAGEM e depois passou a chamar-se JORNADA NOR-
DESTINA.

Este festival nao fazia restrigoes guanto a bitola dos
filmes apresentados e inumeros filmes em Super-8 pernambucanos

foram mostrados ao publico durante a Jornada.
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Em 1979, na VIII Jornada -- ai ja em carater nacional --

Brasileira de Curta-Metragem, realizada de 8 a 14 de setembro em

Joao Pessoa, na Paraiba, Guido Aradjo decidiu restringir os fil-

mes exibidos as bitolas 16 e 35 mm, O que ocasionou uma grande

queda na produgao de Super-8 do Recife.

k!
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8. 0 INICIO DO SUPER-8 EM PORTO ALEGRE




"A camera das familias vai tornar-se instru-
mento de trabalho. A técnica ao alcance de
todos. Milhoes de cineastas? Vendem-se mi-
1hoes de canetas, mas isso nao faz um Rim-
baud a mais, mas quantas cartas de amor ...
Amanha faremos cartas de amor em Super-8. E-
xistirao os corvos, mas tambem as testemu -
nhas e os sonhadores e tambem os revolu01o -
narlos. Avante criangas do Super-8, as armas,
e a revolugao tecnologica'.

Foi partindo de pequenas iniciativas individuais ou de gru-
pos de amigos que o Super-8 em Porto Alegre passou da fase dos
registros domesticos para filmes culturais. Nao so em Porto Ale-
gre, mas no resto do pais e em todo o mundo, desde o seu langamen
to, cineastas amadores e iniciantes encontraram nesta bitola uma
alternativa para sua vontade de fazer cinema. Comegou ai uma nova
fase na historia do cinema, uma fase que democratizou e populari-
zou a atividade cinematogréfica. Conforme depoimento do cineasta

Sérgio Silva, um dos primeiros superoitistas da cidade:

"A gente vinha fazendo uns filmes em 16 mm
que se tornaram muito caros. Em 1968 eu com-
prei uma camera de Super-8 e resolvi fazer
filme. Fazer um filme realmente assim, com
historia, enredo, cenario, cenografia, figuri
no, tudo. SO que na bitola Super-8, porgue
saia muito mais barato. Dai gradativamente es
te Super-8 foi crescendo, porque O pessoal jo
vem, que Vtha se agregando aqueles mais ve-
l1hinhos, nao tinha disponibilidade economica
de fazer os filmes. Entao o Super-8 acabava
sendo uma coisa barata, uma escola, uma for-
magao de aprendizado de fazer cinema".

Sérgio Silva realizou, em 1968, o filme SEM TRADIGAO,  SEM

FAMfLIA, SEM PROPRIEDADE, um dos primeiros filmes em Super-8 fei-

tos na cidade de Porto Alegre com esta preocupagao artistica.

A cidade encontrou adeptos da pratica do Super-8 quase que
imediatamente ao seu langamento no mercado. O grande problema des

se inicio foi a falta de integragao dos diversos grupos que uti-

-




lizavam a bi ; .
bitola, o que lmpedia que essa atividade fosse vista

com mais i .
Sériedade. 0 trabalho em Super-8 so passou a ser conhe-

cido pelo publico como um tipo de cinema alternativo

° a partir
dos grupos CAMERA-8 e HUMBERTO MAURO.

O GRUPO DE CINEMA HUMBERTO MAURO era formado por jovens u-
niversitarios que iniciaram reunindo-se para discutir cinema. O

grupo foi crescendo e comegou a promover exibigoes de filmes na-
cionais, acrescidos de debates.

O HUMBERTO MAURO estabeleceu-se como produtor cultural da
cidade, ate que, do dinheiro proveniente das exibigaes, comegou
a realizar pequenos filmes em Super-8. Entre seus componentes

destacava-se Nelson Nadotti, que jé trazia uma experiencia indi-

vidual em realizagao de Super-8.

No ano de 1977 iniciou-se, paralelo ao Festival de Cinema
de Gramado, o Festival do Filme Super-8, criado pela Comissao
Coordenadora do Festival em conjunto com a FUNARTE. Em 1979 esta
iniciativa foi encampada pela AGACINE -- Associagao Gaucha de Ci
nematografia -- que cuidou da sua organizacao e divulgacao. Esse
festival foi, durante algum tempo, uma porta que se abria para
os cineastas amadores e em inicio de carreira, que se utilizavam

da bitola Super-8 para a realizagéo de seu trabalho.

Em 1978 ocorreu um fato pioneiro e desencadeador: 0 filme
documentario HISTORIA, A MUSICA DE NELSON COELHO DE CASTRO, diri
gido por Nelson Nadotti e Ssergio Lerrer, fez uma curta temporada
comercial na sala do Museu de Comunicagao Hipolito Jose da Costa.
Pela primeira vez em Porto Alegre © pﬁblico saiu de casa para
assistir a um filme em Super-8. As duas semanas que 0 filme fi-
cou em cartaz, em temporada comercial, desencadearam um processo

muito maior. Ali foi langada a semente do ciclo do Super-8.

Formado por profissionais liberais, o GRUPO CAMERA-8 reali

zava um trabalho cinematogréfico diferente: do HUMBERTO MAURO,pro

duzindo documentarios sobre artistas plasticos, etc.

Em 1979, alguns integrantes dos dois grupos MRLERIL-ES BRES




apresentar : -
p Seus filmes enm temporada comercial. Essa uniao repetiu

-Se por mais ; ~
P de uma vez €, a partir dessas exibigoes, o Super-8

passou & ter outro conceito Junto ao publico e a critica na cida-
de de Porto Alegre.

3.1 - O Super-8 vai ao Piblico

Em 09 de novembro de 1979 estrearam dentro do projeto (H) A
MARGEM, na Sala Qorpo Santo do Teatro de Arena, em Porto Alegre,
dois filmes em Super-8, BICHO HOMEM, de Tuio Becker e Claudio Ca-
saccla, integrantes do GRUPO CAMERA-8, e MEU PRIMO, de Nelson Na-
dotti, Carlos Gerbase e Helio Alvarez, do HUMBERTO MAURO.

"A exibigao de MEU PRIMO e BICHO HOMEM signi-

fica a tentativa de consolidagdo do habito de
se assistir filmes Super-8 em Porto Alegre".3

Comegou desta forma uma modalidade inedita de exibigao co-
mercial de filmes na cidade. A divulgagao ainda era ineficiente,
com excegao do Jornal FOLHA DA TARDE (atualmente extinto), que
atraves de Tuio Becker, que trabalhava lé, noticiava os filmes.
Poucos veiculos de comunicagao tocavam no assunto. O que funciona
va mesmo era o sistema de "boca a boca'", pelo qual quem assistia
a um filme indicava a outras pessoas. Esse metodo era bastante e-

ficiente numa cidade do tamanho de Porto Alegre.

Em dezembro de 1979, ocorreu o I Festival de Osorio do Ci-
nema Amador, no Balneario de Atlantida, pertencente ao municipio
de Osério, RS. O festival, a principio, abrangeria filmes em Su-

per-8 e 16 mm, mas como somente os primeiros foram inscritos, fi-
cou restrito a essa bitola.

0 Super-8 havia tomado definitivamente o lugar do 16 mm nas
produgdes gauchas e, COmO produgoes em 35 mm eram praticamente i-
nexistentes, estes filmes eram O unico cinema que era produzido

em Porto Alegre.

a a competéncia dos grupos de superoitistas que

os vencedores do Festival foram

Comprovad

mais se destacaram no periodo,

‘I



MEU PRIMO e 0S FAMILIARES, este dirigido por Sérgio Silva.

D
e 10 a 14 de fevereiro de 1980, alguns filmes galchos par-

ticiparam em Curitiva, PR, .do Festival Abertura 8 -- I Mostra Su-

per-8 da Regiao Sul, realizada em conjunto pela Secretaria do Es-

tado da Cultura e do Esporte do Parana, Museu da Imagem e do Som

do Parana, Associagao Brasileira de Documentaristas -- Segao Pa-

rana, Grupo Experimental de Cinema Primeiro Plano e Teatro Guaira.

A premiacao dos filmes gauchos foi a seguinte: MEU PRIMO di
vidiu com outros filmes a premiagao nas categorias "destaque",
"diregao" e "roteiro" e o ator Pedro Santos, protagonista do fil-
me, foi premiado na categoria "interpretagao"; 0S FAMILIARES fi-
cou tambeém na categoria '"destaque" e também nas de "produgao" e
"fotografia'". Foram premiados ainda VIDAFILME e UM DOLOROSO AMOR,
ambos dirigidos por Nelson nadotti e MOVIMENTO DOS BARCOS,de Tuio

Becker.

Durante o periodo que abrange as décadas de setenta e oi -
tenta, em que o Brasil saia aos poucos da ditadura e da repressao
e que o "milagre economico" jé havia caido por terra, o Super-8
era certamente a forma mais livre e acessivel de fazer cinema.
Livre, pois nao se fazia necessario nenhum vinculo com 6rg§os es-
tatais ou grandes empresas para a obtengao de financiamento. Li-
vre também porque nao exigia nenhum processo rigido de producao,
exibigao e comercializacao, como em filmes de bitolas comerciais.
No Super-8 o realizador e o responsavel por quase todas as fun -
goes (jé para o final do ciclo houve uma experiencia de um traba-
lho com funcoes definidas, no filme INVERNO, que sera tratado em

Capitulo posterior), bem como pela sua exibigao em carater comer-

cial ou nao. O realizador e o dono do filme.

Nao so o cinema buscava uma "saida'", mas todo um grupo que

entrava nos anos 80 cam vinte € poucos anos. Foi com este grupo

Rosangela Meletti, ex-integrante do  GRUPO
B:

que o Super-8 bateu.
HUMBERTO MAURO fala da escolha pelo Super-

(4
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"Era o Super-8 por varios motivos: um,era mais
barato, era mais facil e tinha toda a lingua -
geém jovem, dinamica e leve. E tambem, porque

NOo mundo inteiro, o Super-8 estava acontecendo
ha muito tempo, e sendo utilizado por pessoas

da nossa idade, por gente com a nossa cabecga e
borque representava mesmo a linguagem paralela.

Uma produgao paralela mesmo, um mercado parale
lo para gente paralela".4 B

Este tipo de produgéo cinematogréfica mostrou-se viavel para

aqueles que queriam criar um ritmo de trabalho.

Em margo de 1980, este "cinema paralelo'" ganhou uma sala es-
pecial para sua exibigao. Foi mais uma tentativa de colocar o pu-
blico de Porto Alegre em contato com o movimento cinematografico
que estava surgindo. Por iniciativa do Jornalista Carlos Schmidt e
da publicitaria Aiko Schmidt, foi criado o PONTO DE CINEMA, no Cen
tro Municipal de Cultura, com a proposta de ser a primeira sala
permanente de cinema paralelo no Brasil.

"0 Ponto de Cinema mostrara sempre aos sabados
e domingos filmes em Super-8 e 16 mm,cada vez
mais numerosos e de boa qualidade, mas que nao
tinham possibilidade de serem apreciados pelo
grande publico. Desta maneira o Ponto de Cine-
ma contribuira para a divulgacao destes traba-

lhos, abrindo aos produtores independentes um
novo mercado ...".>

Com a posterior exibigao dos longas em Super-8 em salas tea-
trais (0 Clube de Cultura e o Teatro da Associagao Israelita) e
depois com o fim do Super-8, o Ponto de Cinema passou algum tempo
fechado, reabrindo apos em outro local como uma especie de cine-

clube, promovendo ciclos de filmes de arte e filmes estrangeiros.
L

A grande chance de mostrar oS filmes feitos em Super-8 era
mesmo o Festival de Gramado, quando os superoitistas tinham um con

tato quase que unico com cineastas do centro do pais.

Em 1980, Carlos Gerbase e Nelson Nadotti levaram a Serra Ga-
’

ucha o media-metragem SEX

TRO E O CONFRONTO, de Rubem Fonseca.

0 E BEETHOVEN. Adaptado do conto O ENCON-

Por causa de uma cena de sexo,

!



o filme sofreu ¢
ortes da censura de mais ou menos um minuto e meio.

A polémic i
p a Criada em torno dos cortes de certa forma auxiliou na
publicidade do filme, pois

a epoca era propicia para quem dese jas-
se brigar contra a censura.

SEXO E BEETHOVEN foi premiado como melhor filme gaucho pela

Kodak no Festival de Gramado de 80 e, no dia 17 de setembro do mes

mo ano, estreou, novamente ao lado de um filme de Tuio Becker,CON-

TOS NEUROTICOS, no Studio Flavio Del Mese, conseguindo um conside-

ravel sucesso de publico,

MA LIBERADO.

€ém um programa que tinha o nome de CINE-

O titulo CINEMA LIBERADO obteve um forte apelo junto ao pu-
blico, pois temas ligados a sexo causavam polémica e despertavam

curiosidade. As 140 pltronas do Studio permaneceram lotadas duran-

te toda a temporada.

CONTOS NEUROTICOS € dividido em dez esquetes, de uns trés mi
nutos cada, com variagoes sobre o tema da auto-satisfagao sexual.
Becker traduz ao pe da letra expressoes populares como "descascar

0 abacaxi", "entubar as bracholas'", '"meter a cara no mato", etc.

Em SEXO E BEETHOVEN, Nadotti e Gerbase permanecem trabalhan-
do com a personagem jovem, uma vez que em MEU PRIMO a personagem
tambem era jovem, porem o tema era completamente diferente. SEXO E
BEETHOVEN mostra dois estudantes que encontram duas garotas de pro

grama e o relacionamento entre eles. O cineasta Tuio Becker comen-
tou esta temporada comercial:

"Eu acho que este tipo de atividade entusias -
mou eles bastante, ou pelo menos criou um me-
canismo, um canal para divulgar o Sgper—g e
para colocar o Super-e'como expressao, nao co-
mo filminho de aniversario, aqueles tragicio -
nais de Super-8, mas como existia um publico

disposto a pagar para ver o que existia aqui".

Toda essa movimentagao inicial, os festivais -- alem de Gra-
mado, Osoério e Curitiba, o Super-8 brilhou no Festival GRIFE, em
]

S3o Paulo e na Jornada de Cinema da Bahia --. as exibigoes comer-

ciais com sucesso de publico, associadas a fase extremamente fer-



til para o estabelecimento de uma

. produgao cultural paralela a pro
ducao comercial,

incentivoy Nelson Nadotti a que, junto com Giba
Assis Brasil, desse inicio a um projeto ousado: um longa-metragem
em Super-8.

(9
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DEU PRA TI, ANOS 70, UM RISCO NO CEU

Al



"La por setembro de 1979 comegaram a
aparecer em Porto Alegre as pichagoes
'‘Deu Pra Ti, Anos 70' e era uma gran-
de sacada aquilo ... tinha a giria
'deu pra ti', que tinha surgido ha
pouquissimo tempo, com um significado
nosso que ¢ chega, para, deu pra ti.
Quando alguem tava falando demais:
'Ta, deu pra ti!' E realmente 'Deu

Pra Ti, Anos 70' significava que nin-
guem agiientava mais os anos 70. Vamos
partir para outra, vamos para uma coi

sa nova'.l

U



4.1-_Ap -
orto Alegre dos Anos 70, ¢ Publico e os Realizadores

0 ciclo d
© cinema Super-8 nio aconteceu em um momento iso-

lado da preducgao Cultural de Porto Alegre, mas sim fez parte de

um momento espac;flco, onde a produgao cultural da cidade -- e
do pais -- estava tomando rumos diferentes. A epoca era propicia
para que fossem desenvolvidas novas alternativas culturais. A

ditadura militar nao mais tdo repressiva, no inicio dos anos 80,

permitia que novas tendencias aflorassem e, por outro lado, in-

centivava o estilo determinado de cultura que mais lhe cenvinha,

como vimos no caso de filme historico na produgao cinematografi-
Cal

"E exatamente num momento em que as alterna-
tivas fornecidas pela politica cultural ofi-
cial sao inimeras que os setores jovens co-
megarao a enfatizar a atuagao em circuitos
alternativos ou marginais".?2

Heloisa Buarque de Hollanda explica no livro Impressces de

Viagem o significado do termo "marginal" como sendo "alternativa,

a margem da produgao e veiculagao no mercado".

Porto Alegre acompanhou o resto do pais ~- principalmente

Rio de Janeiro e Sao Paulo -- neste tipo de manifestagao artis -

tica.

A taxa de "alternativo", ou de uma arte nac empresarial na

realidade de Porto Alegre, enquanto centro de produgao cultural

nao quer dizer muita coisa, pois raras foram (e ainda sao) as

manifestacoes culturais realizadas na cidade que possam ser de-

nominadas empresariais. Na verdade, a falta de recursos sempre

deu as manifestagoes culturais de Porto Alegre o rotulo de al-

ternativas. Os grupos que realizavam estes eventos culturais,

porem, faziam questéo de se auto-denominar alternativos. Tratava
’

-se de um fenomeno nacional, era alem de tudo moda.

L




Como grupos novoes Que estavam surgindo,

. nao provinham do
movimento estudanti) dos anos 60

o ) » Nao0 tinham ligagoes com as
maticas de i
te senvolvidas NCS anos anteriores e descobriram suas

O tema basico destas
no teatre, como na literatura,

proprias tematicas. . -
manifestagoes, tanto

Na musica e no cinema, era a ex-

periencia de vida de seus participantes. Tratavam do dia-a-dia,

da vida de cada um.

-++ € a poetizagao de uma vivéncia, e a

poetizagao da experiéncia do cotidiano e
naoc o cotidiano poetizado. E a arte de
captar situagoes no momento em que estao

acontecendo, sentimentos que estao sendo
vivigos € experimentados, e fazer com que
O propric processo de elaboracac do poema
reforce esse carater de momentaneidade".

Na musica houve um incentivo para a musica urbana atraves
de um movimento chamado MPG - Misica Popular Galcha -. Aqui tam
bém os musicos passaram a falar de uma realidade cotidiana da
cidade. Entre outros, fizeram parte deste movimento os masicos
Nei Lisboa e Nelson Coelho de Castro. Nei compos a trilha de
DEU PRA TI, ANOS 70 e mais tarde do filme VERDES ANOS. Em VER-

DES ANOS aparece também uma musica de Nelson.

O teatro apresentou o surgimento de novos grupos como O
VENDE-SE SONHOS e o FALTOU O JOAO. O VENDE-SE SONHOS estreou em
1980 a pega SCHOOL'S OUT, que relatava a trajetoria de um grupo

de jovens pela escola, do segundo grau ate o vestibular, tra -
tando tudo com muito humor.

Havia tambem a literatura alternativa, livros mimeografa-

dos, vendidos de bar em bar pelos proprios escritores. Hhay

poesias que falavam também do dia-a-dia dos poetas.

Algumas radios como a CONTINENTAL AM e a Radio BANDEIRAN

TES FM (depois denominada IPANEMA) dedicavam-se a este  tipo

- - i ! 0
de publico, tocando musicas que nac apareciam em oukras: oneag
’

ntrevistas € promovendo discos € shows alterna -

ras, fazendo e

tivos.
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A TVE, Televis3 .
€Visao Educativa, criou dois programas que visa-

RA COMECO DE CONVERSA, tambem

ico jovem.

vam a esta tematica, QUIZUMBA e p

com questoes voltadas para o pibl

Estas mani o £ s
ifestagoes artisticas criaram seu proprio circui-

to, nao dependendo da Chancela oficial, quer do Estado ou de em-

presas privadas. Neste circuito de produgao artistica, publico e

realizadores misturavam-se, pertencendo quase todos a um mesmo

grupo socio-cultural.

O elo entre publico e realizadores das manifestagoes cultu

rais acima citadas e bastante forte, uma vez que ambos faziam

parte de um mesmo grupo, de uma mesma geragao. Grupo este privi-
legiado sob o ponto de vista social, pois era pertencente as

classes superiores, com acesso a universidade e a uma boa forma-
cao educacional. Estes jovens, sem a necessidade basica de ga-
rantir seu sustento, podendo contar, na maioria das vezes, com o
auxilio paterno, viveram um grande periodo de adolescencia. Foi
possivel a eles desenvolverem as mais diversas gamas de experiég
cia, entre elas a arte, sem a preocupagac de um retorno financei

-
ro, que alias inexiste em qualquer comego.

A ligagao com o publico era bastante clara, uma vez que o
tema basico era a realidade e esta realidade era comum a ambos.
0 pﬁblico se identificava e reconhecia no teatro, no cinema, na

misica o seu cotidiano, os problemas que passava, suas alegrias,

enfim, uma experiencia de vida que nada mais era que a sua pro-

pria. E, mais importante, era a primeira vez que se discutia com

um grupo especifico os seus proprios problemas. Discutia-se a es

cola com estudantes, a universidade com universitarios, a maco-

nha com pessoas que provavelmente ja haviam experimentado,enfim,

ue na ram novidade
0S assuntos ao mesmo tempo em queé o e
s artisticas. Tudo isto propi-

na vida do

grupo, eram novos em apresentagoe : ’
Ciou a criagao de um segmento cultural com um publico especifico
ncria aquele negécio: Tu ves a realidad? re-
fletida atraves de um filme, que tu tinhas
visto no teatro, com as pessoas Qqueé de repen
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te aparecen €m comerciais.

Criou assim uma pe-
QUena mitologia, um

- ‘star system' assim, que
Ja identificavag 0 Pedro Santos com iste, a

: .
ulana como aquela outra coisa, o outro como
0 sacana da historia", 4 |

O fato deste grUpo de jovens pertencer a uma classe social

com um determinado poder aquisitivo permitiu que este circuito de

manifestagoes culturais fosse adiante, pois as pessoas tinham con-

digoes de freqiientar cinemas, teatros, shows, comprar livros, via-

jar, enfim, compartilhar uma serie de experiéncias comuns.
"ees 0 fato e que se esta discutindo o proble-
ma de experiencias mais ou menos comuns, par-
tllhavels, que permitem um nlvel de interagao
especifico. Falar-se a mesma lingua nac so ex-
c}ul que existam grandes diferencas no vocabu-
lario, mas que significados e interpretagoes
diferentes podem ser dados a palavras, cate -
gorias ou expressoes aparentemente identicas".®

O Super-8 fez parte deste movimento, preenchende um tipo de

manifestagao no nivel da produgéo cinematogréfica gque ate entao

nao havia sido abordado.

"Eu acho que este tipo de filme, este Super-8,
entrou neste espaco, nesta brecha que existe

em todo o munde. Casualmente ocorreu aqui. Em
Sao Paulo tambem existia na epoca. Se tu fores
pegar aquela historia de LIRA PAULISTANA e tal,
as pessoas iam para se encontrar, para curtir.
Eu acho assim, é um outro universinho de cine-

mal! - 6

As manifestagSes culturais transformavam-se em encontros fes

tivos também, pois a maioria das pessoas presentes se conheciam,se

nao da universidade ou do colegio, dos bares, das manifestagoes es

tudantis. Tratava-se de um publico especifico, mas nem por  isto

restrito. Um publico carinhoso com aquilo que lhe dizia respeito e

talvez venha dai o sucesso destas manifestagoes artisticas.

4.2 - A Producio de um Longa-Metragem

i i dado em Porto Alegre.
i g com meio caminho an
0 Super-8 ja estava
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Ja havia provado que:

1¢ ¢ = A ~
i ra possivel a realizagao pelos custos
acessivels de equipame

nto i z -
» material sensivel e laboratorios, o que

nao ocorria em outras bitolas; 20
;20

o havia pessoas interessadas em
rabalhar com maj :

a1or profundidade € profissionalismo nesse tipo
cinema;

de

3?2 existia ab1li : .
Um publico interessado e avido por novas opgoes

culturais e o Super-8 apresentava-se como uma nova opgao. Era um

etac ; F p
espetaculo alternativo e, principalmente, proximo, pois era feito

para um publice determinado,por participantes deste grupo.

A utilizagao da bitola Super-8 nao foi praticamente uma es-

colha. Era o unico material disponivel na época, por ser acessivel

financeiramente e Nadotti ja havia provado que pederia utiliza-lo
com inegével talento.

Giba e Nadotti comegaram a escrever pequenas historias sobre
a decada de 70, sempre com um enfoque proprio: a década que passou

vista com os olhos de quem a viveu.

"... Nelson Nadotti, de 23 anos, e Giba Assis
Brasil, de 24, realizaram um meticulosoc levan-
tamento de sua geragao que a historiografia

tem rotulado de frustrada, reprimida e amorda-
gada. Dispostos a resgatar a memoria dos jovens
que cresceram e viveram em Porto Alegre durante
os anos 70, Giba e Nadotti acabaram fazendo uma
identificacao minuciosa da linguagem, das prefe
rencias musicais e das normas de comportamento
das pessoas que em abril de 1964 nao tinham
mais que nove anos de idade, para concluir exa-
tamente o contrario do que se tem escrito: 'ho-
je as pessoas sao menos griladas, mais livres

#»

e de certa forma ate mais politizadas".”

As pequenas historias acabaram formando um roteiro de um lon-

a-metragem chamado DEU PRA TI, ANOS 70 e como a palavra de ordem
e apostar na novidade, o0s dois ci-

g

da épOCa era a de "nao ter medo d

neastas resolveram aprender enquanto praticavam. No casc de Giba

este aprendizado era muito maior, pois era a primeira vez que ele

participava da realizagdo de um filme.

A estrutura inicial do roteiro compreendia duas historias,uma

no final de 1979 e outra composta por flashes que

que se passava
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ercorriam toda a de
p €cada de setenta. Havia duas personagens princi-
pais que eram o fio condutor da narrativa

st A atriz Ceres Victora

"Ceres"

U PRING o SEx € 0 ator Pedro Santos (que ja havia protagonizado
e

M O E BEETHOVEN, ambos de Nadotti) fazia o "Marcelo".

Foi mon
tado para DEU PRA TI um esquema de produgao bastante

inedito para a epoca. Nelson Nadotti e Sérgio Lerrer (também oriun
do do GRUPO HUMBERTO MAURO) comegaram a filmagem

se diz,

"no escuro", como
registrando o show de mesmo nome do cantor Nei Lisboa, em
dezembro de 1979.

De janeiro a margo de 1980, Giba e Nadotti foram desenvolven
do o roteiro baseados nas pequenas historias que escreveram. A ver
sao final ainda contou com a colaboragaoc de Alvaro Teixeira, que

anos mais tarde roteirizou o filme VERDES ANOS, de Giba e Carlos

Gerbase.

0 filme recebeu uma pequena ajuda de custo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul e o restante da verba necessaria foi
colocada pelos préprios realizadores. Pelo fascinio que este pro-
jeto representava e por realmente acreditarem na sua  viabilidade,
outros profissionais, iniciantes ou nao, foram agrupando-se em tor
no do filme. Os atores chamados a participar, faziam parte de gru-
pos teatrais com objetivos bastante similares aos do grupo do Su-
per-8, como por exemplo os grupos VENDE-SE SONHOS, de onde vinha o

ator Pedro Santos e FALTOU O JOAO, de onde veio o cineasta Werner

Schiinemann, que fez uma ponta no filme.

As fi
a camera (SANKIO,

lmagens foram de maio a agosto de 1980. Nadotti operava
a mais moderna da época) e Giba gravava o  som

guia num gravador cassete para depois fazer a dublagem. Apesar ?e |
trabalharem com um filme "de época", ndo havia nenhuma pr?ocupagao r
rigida com a diregao de arte, cuidava-se apenas‘do necessario. 0
T que as situaqaes que recriaram a decada ?e | setenta
Sareciam {55 peals € Loram tao significativas para o publico  que
8e ‘trouxessen quilduer erpo de cenario ou figurino, este passaria !

desapercebido.
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Quando acabarap as filmagens,

’ comegou a montagem e esta foi
ate fevereiro de 1981,

¢ €om uma pausa pPara conseguir mais dinheiro.
a pausa ;

Nes P » Nadotti e Carlos Gerbase realizaram o filme AMOR SEM
DOR, sobre doengas sexualmente transmissiveis

. encomendado pelo
medico Antonio Gerbase.

AMOR SEM DOR ganhou o prémio de Melhor

Filme Tecnico-Cientifico do Festival ge Cinema de Osorio, em 1980.

Com © dinheiro do préemio conseguiram finalizar o DEU PRA TI.

"A sonorizagdo foi uma odisséia. Montamos um
estudio ne quarto do Giba, na casa dos pais
dele. Caixas de ovo e placas de isopor para
criar a melhor acustica. Uma imensa parede de
compensado nos separava dos atores grudados
em dois microfones. La fora nos projetavamos
0 filme numa tela dentro da cabine de locugao.
Gravavamos tudo em cassete! E depois cruzava-
mos os dedos para mixar somente em duas pis-
tas: ou voz e musica, ou voz e ruidos! Mas a
qualidade ficou bem acima do que se conseguia
na época”.8

O filme ficou pronto no tempo certo de inscreve-lo no Fes-

tival do Cinema Super-8 de Gramado, em 1981.

4.3 - A Historia do Filme e Seus Personagens

"No cinema, fantasia ou nac, a realidade se
impoe com toda a forga'".9

DEU PRA TI, ANOS 70 conta, em fragmentos, a historia da de-

cada de setenta. Nao uma historia oficial, mas a historia da ge-

ragao que viveu esta década. O filme, de quase duas horas de du-

racao, foi previsto para contar duas narrativas. Com o filme pron
Ll

to, a segunda narrativa mostrou ter ficado bem melhor que a pri-
?

meira. Por isso, depois de inimeras montagens, esta ultima foi
- ]

ficando cada vez mais reduzida, até quase poder ser dispensada do

filme. O enredo do filme tornou-se basicamente a segunda narrati-

va.

i i inal do
Originalmente, a primeira narrativa se passaria no fin
rigin )
am durante a
ano de 1979 e mostraria 0S personagens qae: ERAROSE

década, como um "happy end".

-

b
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A primeira ce .

na serve de ldentificagao. Dentro de um Snibus
ersonagem Ce ;
ap g ’ r'es passeia por Porto Alegre, registrando os lo-
is caracteri i g
cais eristicos freqiientados Por pessoas da sua geracdo. Ce-

r?s passa por uma banca de revistag (a identificagao do final da
decada) e nas manchetes 18-se: 0S ANOS 70, A DECADA DA INFAMIA

REVOLUGAO FRUSTRADA, O RECOMECO Do SONHO

A segunda narrativa faz, em flash-back, um passeio pela dé-

cada, mostrando atraves de situacdes caracteristicas a vida que

as personagens levavam e o modo como enfrentavam as situagoes pro
postas.

O primeiro flash-back mostra o Tri-campeonato do clube de
futebol Internacional, que para Porto Alegre e a marca do ano de
1971. As personagens sao adolescentes e a primeira referéncia o
uma '"reuniao dangante", com misicas caracteristicas da época. A
selegao musical e fiel a reconstituicio da época e emocionou o pu
blico provocando recordagoes. Cada flash e marcado por uma situa-

¢ao tipica para dar referencia ao anc em questao.

A historia do filme segue sempre girando em tornc de Ceres
e Marcelo. A forga de DEU PRA TI esta nos personagens e as situa-

goes propostas servem como suporte para o desenvolvimento destes.

4.3.1 - A personagem cinematografica e a identificagao do publico

A personagem cinematografica em si € algo muito forte, que

prende e- emociona o espectador. Segundo a otica de Paulo Emilio

Salles Gomes, O seu desenvolvimento esta basicamente vinculade ao

teatro e ao romance.

WNesta exposigdo, podemos pois inicialmente,e
sem abuso excessivo, definir o cinema como

teatro romanceado ou romance teatralizado.Te-

atro romanceado, porque como no teatro, ou
melhor, no espetéCU1° teatral, temos as peprs
L ~

jagao encarnadas em atores.Gra-
recursos do cinema, tais perso-
uma mobilidade, uma desenvol-

no tempo € no espago equivalente as per-
e do romance teatralizado, porque a
sg?fgigj pode ser repetida, desta feita, a
r

sonagens da Cr
cas porem aos
nagens adquirem

pres
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partir do roman .
ce. E a mesma definica i -
Samente formulada . 10 inigao diver

A personagem do cj
cinema, » POSsui tracos caracteristi -

cos.do romanc? e do t?atro, porem pPossui sua propria definigao.
C?tlYa e em001ofa 0 publico por suas proprias N W —
nao e uma criagao da nossa imaginagio como no romance, a partir
dos dados que nos sdo apresentados pelo autor. Ela esta ali, fi-

sicamente representada por uma pessoa, apesar de estarmos  vendo

apenas uma imagem projetada na tela.

Alem de estar bem definida em imagem e som, este "ser de
mentira" possui mais do que um dado que nos faz com que parega
verdadeiro: traz consigo todo o mundo que o cerca. Seu habitat e

desvendado na tela, o que o torna mais real e proximo do publico.

Mesmo identificando-a como um "ser", tal qual nos parece, a
personagem de ficgao nao é um ser e sim um agente do fazer. Sua
existencia esta condicionada ao desenrolar de uma agao. Ela e in-
dicada atraves de sua fungao, seu proprio papel dentro da narrati

va.

Um exemplo disto acontece no filme DEU PRA TI, ANOS 70. Os
realizadores fazem uma brincadeira com © pﬁblico que acaba por
ilustrar a afirmativa acima. Em duas cenas apareceé uma personagem
sem importancia nenhuma no desenvolvimento da historia, a nao ser

a de acompanhar as outras personagens €m sSuas agoes. Esta persona

: ‘o irma ime". Em  outra
gem sempre se apresenta como sendo "o irmao do Jaime

- - - " ll - = =
cena, uma outra personagem reconhece-0 € identifica: "Tu es o ir

mao do Jaime". O filme nao mostra nenhuma vez quem € O Jaime.

A personagem cinematografica possui ainda um detalhe que

lhe confere maior proximidade com O publico. Visto de um certo an

- - 4 =
de com o publico € maior n
os a personagem por inteiro, da ca-

gul intimid o cinema do que no tea-
ulo, a intimida

tro, pois no teatro sempre Vem -

bega aos pés Ja no cinema -- assim comc na realidade -- enxerga-
. busto, etc.

mos ora o corpo todo, ora detalhes, como o rosto, O :
]

ntada, a personagem ci-

Além distc, pela forma como € aprese

-




"Dent

podemzz 23m§€qem de pensamentos aqui expostos,

personagem elr du€ no teatro o ator passa e a

Sucede exatp Pmanecez a0 passo que no cinema
amente o inverso". 11

Os atores de DEU PRa TI, ANOS 70 perpetuaram-

& se em outros
filmes, com um publico cativo que esperava ver-

se na tela e rever,

atraves das situagoes propostas, as suas proprias angustias, lem-

brancas e medos.

O medo dos anos 80 e uma certa previsio da abertura politica
e conseqiientemente comportamental que sucederam as tentativas apai
xonadas de revolta encontram-se (no filme) na personagem "Margare-
te", vivida pela atriz Débora Lacerda. Margarete € a irma mais no-
va de uma amiga de Ceres (esta amiga, assim como o "Jaime" ja ci-
tado, nao aparece, serve apenas de referencia) e suas atitudes ou-
sadas e impulsivas, na visao de Ceres, chegam a assustar as perso-
nagens mais velhas, ou seja, a desenvoltura e o descomprometimento

da geragao de oitenta causa um certo medo na geragac de setenta.

"pDiante da muralha de apatia e do inferno de
mesquinharias que vive © prgcério cinema gau-
cho, 'Deu Pra Ti, Anos 70' e uma obra que rom-
pe com tudo, algo de revoluc%onario mesmo sen-
do conformista em suas solugoes, pois garcelo

e Ceres tendem a enquadrar-se nos padroes so-
ciais que lhes deram origem e que combatem. Co
mo filme, 'Deu Pra Ti, Anos 70' equivale a um
de seus personagens, Margarete, uma garota_ um
tanto fora dos esquemas, burguesa € anarquista,
cujo posicionamento podg ser contestado _ por
uma critica mais desapaixonada. Mas que nao se
pode deixar de amar quando levado pela  emo-

gao".12
odem ser situadas de treés maneiras: a adogao
p

As personagens
de um ou mais personagens; a ado-

pelo narrador do ponto de vista

ou seja, as personagens nac nar-

imeira pessoa do singular, a per
Ex.: Em DEU PRA TI

cao objetiva dos acontecimentos,

a r
ram, representam; a narragac na p

‘oria otica.
; AP ua propria ©
sonagem conta a historia deé S p
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nao existe um narra i
8 ; dor, os acontecimentos vao se sucedendo, porem
sao vistos sob a oticag d

€ um determinado grupo de pessocas. Em al-

© enfoque € dado atraveés do
vista de Ceres ou de Marcelo

gumas cenas € nitido que
ponto de

as personagens principais.

Os dialogos sao o ponto forte da narrativa desse filme. A

maioria deles sao extensos e POr vezes redundantes e cansativos,e
sao raras as seqiencias sem falas.

4.3.2 ~ Ceres, Marcelo e Margarete

Ceres e Marcelo sao a geragao de 70, ou pelo menos um re-

trato do que os realizadores -- e o grupo que ©s acompanhava --
viam na sua propria geragao. Ceres e Marcelo sao absolutamente di
ferentes entre si e absolutamente iguais quando vistos como re-

presentantes de um grupo.

Sao dois exemplos opostos de jovens. Marcelo e um sonhador,
um aventureiro, inconformado com a rotina da vida. Um poeta apai-
xonado, um exemplo do "easy-rider" sem destino, mas que acaba vol
tando para o lugar de onde saiu e fazendo planos de ter uma vida
pacata e tranqgliila, trabalhando como jornalista e morando Jjunto
com Ceres, praticamente dando inicio a constituigdo de uma fami-

lia.

J4 Ceres é diferente. Trabalha mais com a realidade e apre-
senta ainda muitos tragos de uma pessoa reprimida, que nao conse-
gue se libertar totalmente da familia.

Margarete foi colocada no filme para exemplificar a geragao
de oitenta, aqueles que estavam por vir, como explica © proprio
Nadotti:

wpy imaginas, em 79 a gente tinha preocupagac
em criar um modelo do que seria. uma colia, que
nao era nada daquilo que eram as pessoas ate

entaou . 13

se bastante apreensiva quando conhece Mars

s apresenta-
Ceres ap falta de medo de Margarete causam apre

a nvoltura € & &
PRRENE. A (denn por parte de Ceres. A geragao de

- i ragao
ensio e, na verdade, admiraca

-
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oitenta,

provoca uma certa inveja de quem n3o
co

. nsegue ser igual. -
dade, Ceres queria ter g liberdagde que i g Na ver
a

rgarete tem.
Ex.: Em -
uma cena, logo apos §é conhecerem,

o quando Ceres vai
procurar a irma de Margarete € esta nao esta
’

~ as duas, Ceres e
Margarete, vao ao super-mercado., Margarete sur

e . preende Ceres rou-
bando varios artigos, como balas
]

Chocolates, etc. Margarete nao
tem medo, Ceres tem medo por Margarete

A geracgao de setenta tinha medo da liberdade e irracionali;

dade que eles, nos anos 70, acreditavam que a geragéo de oitenta

teria. Ceres e Marcelo sao os exemplos romanticos da geragdo de

70. Margarete e o novo, os anos 80. Imprevisiveis, ninguém sabia

o que poderia acontecer.

4.4 - Nao Deu Pra Ti, Anos 70

"Sessenta e quatro, sessenta e seis,

sessenta e oito, um mau tempo talvez.

Anos setenta, nao deu pra ti

e nos oitenta, eu nao vou me perder por ain. 14

O filme DEU PRA TI, ANOS 70 fez mais do que retratar uma
época. Registrou com fidelidade a trajetéria de uma geragio por
uma década dificil de ser vivida, quase impossivel de ser compre-
endida e, por incrivel que parega, gostosa de ser lembrada, como

mostraram Nelson Nadotti e Giba Assis Brasil.
E nio foi s6 isto. DEU PRA TI foi um divisor de aguas no

cinema gaucho. Atingiu todo um grupo de pessoas que por causa de-

le ou comegaram a pensar em fazer cinema, ou descobriram que ha-

via alguém fazendo cinema em Porto Alegre. E um tipo de cinema

Jbli j ublico que ja=
que tinha identificagao com o publico jovem, um publLige 4 4

: a tes.
mais havia sido atingido tao de perto an
70 &, antes de tudo,
im DEU PRA TI, ANOS ) @ ;
"AsslTstro das juventudes do Giba, do Nadotti,
gorcgrbase, da Ceres, do Pedro Santos, da De-

b e muitos outros. £ o registro da juventu
ora :
de de nossos fil

hos, buscando ser um pouco

e ety — —

B )

. L

A



lizadores com ideias e ob-
jetivos praticamente ineditos. Cativou up pﬁblico, que tornou-se

to Alegren,
Levou © cinema gaucho Para fora do Estado e

"publico de cinema feito enm Por que antes nao existia.

levou muita gente as

lagrimas ao ver-se nas telas. Foi um risco no ceu.
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"Somos tudo o que existe, a gente
faz o que pode'",

No ano seguinte ao langamento de DEU PRA TI ANOS 70, dois

outros filmes participaram do Festival de Cinema de Gramado e

logo apos foram langados em temporada comercial em salas alterna

tivas de Porto Alegre. Estas temporadas foram simultaneas, um

fato inédito ne cicleo do SUDEI‘—B gaﬁcho_ Mesmo assim, COISA NA

RODA, de Werner Schiinemann e A PALAVRA CAO NAO MORDE, de Sergio
Amon e Roberto Henkin possuem poucas coisas em comum.Os dois sao
originérios de diretores estreantes que, a partir do sucesso de
DEU PRA TI ..., resolveram tambem fazer o seu longa-metragem. Na
verdade, A PALAVRA CAO NAO MORDE nao chega a ser um longa-metra-
gem, pois tem 50 minutos de duragao, porem COISA NA RODA finali-

zou em 115 minutos.

O filme de Weérner Schiinemann trata da convivencia de qua -
tro rapazes que vem do interior para estudar na capital, no ca-
so Porto Alegre, cenario de todos os filmes. Estes rapazes for-
mam uma comunidade urbana, cujo convivio acaba sendo atrapalhado

pela chegada de um quinto elemento mais velho.

Werner trata de maneira razoavel o conflito de geragoes ar
mado com a chegada do quinto morador, porem, quando a certa al-
tura tenta abordar, com o mesmo personagem, O tema do homossexua
lismo, o faz sem profundidade. Assim como este, outros temas sao

apenas lancgados no filme, prejudicando lastimavelmente seu desen

volvimento.
perde exatamente onde DEU PRA TI e genial,

COISA NA RODA se

na espontaneidade. Os assuntos colocados no filme de Schiinemann

I 3 - Nao
nao sao desenvolvidos o necessario, o que os torna forgados

ha uma explicacao plausivel para a abordagem do: fema homassexua-

lismo sem um desenvolvimento maior.

A
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Também o]
conflito de geragoes e bastante prejudicado. O di-

retor nao
entra na beérsonalidade dos tipos humanos que apresenta,

trabalhan
do muito com caricaturas, o que num longa-metragem nao
funciona.

DEU PRA TI também traz muitos estereotipos, mas estes sao

utilizados para acompanhar os dois personagens principais (Ceres

e Marcelo), que por sua vez sao bem desenvolvidos. DEU PRA TI

flui com naturalidade, o que nao ocorre em COISA NA RODA.

Werner Schiinemann comegou como ator e diretor de um grupo
de teatro formado por secundaristas. O trabalho do grupo foi cres
cendo e o0 primeiro contato de Werner com o Super-8 foi quando, em
1979, fazendo uma pega em Porto Alegre, foi convidado para um pa-
pel em uma versao do que viria a ser, mais tarde, o filme VERDES
ANOS, que estava sendo dirigido por Sergio Lerrer. O filme nao

foi concluido, porém Werner fez uma ponta em DEU PRA TI, ANOS 70.

Com o termino de DEU PRA TI, Nelson Nadotti comegou a bus-
car um novo argumento. Werner possuia um roteiro e, conforme as

suas proprias palavras:

"Eu seria o roteirista. Ai quando o roteiro

ficou pronto e nao tinha diretor, eu fiquei :
tao chateado de nao poder filmar aquela his-

toria que resolvi dirigir eu mesmo. (...) Es-

te foi o COISA NA RODA."2

A escolha do titulo lembra DEU PRA TI, ANOS 70. Como vimos

nos Capitulos anteriores, esta primeira e uma giria especifica de

Porto Alegre, que significa "chega", "para'". COISA NA RODA tambem

é uma giria especifica do mesmo grupo. "Colocar a coisa na roda"

falar as claras. Um fato curioso ocorreu

significa abrir o jogo,

quando da exibigao do filme no Festival de Gramado de 1982, pois

na antiga rodoviaria da cidade estava afixado um cartaz escrito:

"ANDREIA, A COISA TA NA RODA 14H NO SERRANO"

indicando o horario e o local da exibicao do filme para quem ain-

da haveria de chegar de Porto Alegre. Naquela epoca, O Festival
a sala do Hotel Serrano € no dia da exibigao

B

Super-8 dava-se em um
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de COISA NA RODA a salg estava lotada.
Q

uase todo
) S 0S fatos apresentados no filme s3o veridicos,
numa intencgao N
G bem clara de abordar a propria vida do realizador e

de seu grupo. Esta veérossimilhanga foi se perdendo ao longo  dos

anos, como i
’ podemos observar em duas declaracoes de Werner Schiine-

mann, a primeira concedida para o jornal CORREIO DO POVQO, no dia

9 de junho de 1982 e a Segunda entrevista para esta pesquisa,
primeiro semestre de 1988:

no

"Procuramos debgter algo que ainda hoje exis-
te muito e que e a chamada comunidade urbana
dg Jjovens que alugam um apartamento quando
vem do interior para a cidade estudar. Eu que
ria aprofundgr este tipo de relacionamento, -
porque eu proprio tive esta experiéncia duran
te cinco anos e sabia muito bem que nao é al-
go tao festivo ou facil quanto por vezes pode
parecer".3

"Eu nao teria mais a falta de vergonha na ca-
ra de fazer isto ou entao, se fizesse, faria
com um tratamento muite mais auto-punitivo.
(...) Tem cenas no COISA NA RODA que ainda me
incomodam, porque sao coisas que me incomoda-
ram quando eu vivi elas. Problemas afetivos
que eu tive e tal, ainda me incomodam pela
maneira extremamente honesta e literal, diélg
gos literais que eu co}oquei lé, eu nao poria
mais. Ate porque os dialogos que a gente fala
no dia a dia nao dao para um filme".4

A PALAVRA CAO NAO MORDE, de Sergio Amon e Roberto Henkin,

dos cinéo filmes escolhidos, e 0 unico que nao se constitui em um

po reduzido de 50 minutos, foi
com COISA NA

longa-metragem. Mesmo com um tem

apresentado em sessoes comerciais simultaneamente
RODA.

Amon e Henkin nao possuiam nenhum contato com os demais re-

alizadores que compunham o grupo do Super-8. Pars anbos, este: £32

me foi a primeira experiencia levada mais a serio, com atores,

didlogos, etc. Juntos ja haviam realiz

mesma bitola chamado A REVOLUGAO DOS BICHOS. Foi pr
pRA TI que os dois cineastas viram a pos-

ado um curta de animagac na

aticamente de-

pois do sucesso de DEU
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ibilid .
sibilidade de um trabalho majs ousado. Como relata Sérgio Amon:

1 H :
*++ 2l pintou o DEU PRA TI, se viu que era

Possivel fazer cinema em Super-8. Coisa que

hoje eu nao acredito mais, mas na epoca eu
acreditava".5

Segundo depoimento dos dois cineastas, A PALAVRA CAO NAO

MORDE surgiu instintivamente de uma grande vontade de fazer ci-

nema, mas sem nenhuma eéxperiencia. Como afirmou Roberto Henkin:

"Quando pintgu o DEU PRA TI todo mundo viu
que era possivel, sO que ninguém se deu con
ta que nem todo mundo tinha a genialidade
do Giba para escrever um roteiro, que embo-
ra tenha muitos defeitos por ser o primeiro
trabalho, de ser imaturo em algumas coisas,

e fantéstigo. (...) Dai a gente achou que
podia tambem" .6

Roberto, partindo do livro MITOLOGIAS, de Roland Barthes,
elaborou junto com Amon um roteiro que falasse basicamente de
semiologia. "A PALAVRA CAO NAO MORDE ndo & um filme de emogao,e

um filme de cabega", os dois afirmam.

Para fazer este filme, os dois cineastas contaram com a
colaboragao de Luciano Alabarse, di:etor de teatro e ator prin-
cipal de APALAVRA CAO. Luciano, no papel de um jornalista, con-
duz a narrativa preocupando-se com questoes semiologicas. A par
tir de uma explicagao do Prof. Jorge Campos, do curso de Jorna-
lismo da PUC/RS -- onde Amon e Henkin fizeram a graduagac -- o

personagem investiga o valor das palavras e signos utilizados

para comunicagac.
0 filme nao fica claro. Ha a inclusao de um filme experi-

mental dentro do proprio filme (metacinema pela primeira vez

JeNE S, 4B SLABIE gaﬁcho) e, segundo 0S autores, e um trabalho

bastante pretensioso. Mais uma VeZz foi comprovado que este tipo

de trabalho s6 foi possivel na época pela total hampshidane: des

realizadores, um pouco de ingenuidade e a falta de medo. Rober
L]

to Henkin admite esta caracteristica.

B
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:0 filme & t3o ingenuo,
ngngigaiggrfgottemQO, eu fui tomando cons-
lo oposto Eu ol el o HEe
de sep Drétensgzco pe}o medo de ser ingenuo,
6 & iniclative S? e isso acgba fr§ando mui-
ato de criagao g ) Eo il ol

€ qualquer coisa e o medo".”

tao pretensioso que,

Na epoca da estréia do filme no Teatro da Associagao Isra-

elita de Porto Alegre, foi langado na cidade o filme MEU TIO DA

AMERICA, de Alain Resnais, que estruturalmente, falava do mesmo

assunto: Simbolos. Henkin e Amon nio conneciam a obra de Resnais

e, como diz Henkin:

"MEU TIO DA AMERICA e A PALAVRA CAO NAO MOR-
Dg tem a mesma estrutura, tem a mesma preten
sao. (...) Claro, o assunto é outro. Inclusi
ve quando MEU TIO DA AMERICA estreou, foi
praticamente em cima da PALAVRA CAO, a gente
se sentiu fraudado".8

COISA NA RODA e A PALAVRA CAO NAO MORDE atingiram um gran-
de pﬁblico. A primeira explicagao para este fato e o "fenomeno
multiplicador" de DEU PRA TI. Com ¢ sucesso do primeiro, os de-
mais filmes em Super-8 tornaram-se muito conhecidos e esperados
na cidade de Porto Alegre. O pﬁblico (profissionais liberais, u-

niversitarios, estudantes secundaristas, comunicadores, profis =
~

sionais das artes, etc.) incorporaram as exibigoes de Super-8 a
atividade cultural da cidade. O publico esperava ansioso aos fil

mes "alternativos" que eram bastante divulgados pela imprensa e

bem comentados nos bares, escolas, universidades. Independente

da qualidade do filme, o formato Super-8 representava uma mani -

festagao cultural alternativa, de vanguarda e estava na moda.

Muitas vezes por inexperiéncia ou falta de talento, o produto

nao correspondia a fama da embalagem, mas mesmo assim persiste a

importancia nistorica, pois simplesmente pelo fato de existirem,
perpetuaram o cinema gaucho. Ainda nas palavras de Sergio Amon:

o contexto tude tinha que tgr tido, A
que ter tido. So a conti -
a ampliagao da latitude

W o 11 0 .
PALAVRA CAO tinha
nuidade do processo,

(1
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de pl:lbllCO A I n
- bl PA A.VRA i -
tanci _ i CAQ teve uma impor

Orica muito gran i
rior, grande nisso. Inte -

Coleginho de segundo
) grau comegaram a
falar em cinema gafichon.9 :

Ideia tambeé . .
ambem confirmada na critica do jornalista e cineas-
ta Tuio Becker:

"Dentro das caracteristicas de cinema experi
mental com passagens de documentario e fic—
§80, A PALAVRA CAO NAO MORDE embaralha  um
pouco seus objetivos e, como COISA NA RODA,
S€ caracteriza per uma indefinigao de propo-
sitos. Os dois filmes parecem justificar-se
apenas pela sua existéencia".l0

5.1 - 0 Problema das Exibicoes

As exibigoes de filmes em Super-8 apresentavam uma serie
de dificuldades préticas, que aos poucos foram sendo superadas
por realizadores e publico em prol da arte cinematografica. Se-
gunde ¢ cineasta Sérgio Amon, diretor do filme A PALAVRA CAO NAO
MORDE, os anos 70 eram a epoca da arte "alternativa", de tudo
que nao fosse vinculado ao sistema. As pessoas valorizavam mais

o tipo de espetéculo em si do que o produto apresentado.

"... as pessoas iam porque era Super-8. Era
legal dizer que tinham visto todos os filmes
que estavam em cartaz na cidade. Nac depen -
dia tanto do produto, dependia mais da emba-
lagem (...). A sorte é que DEU PRA TI era um
produto bom, (...) que descobriu um formato

de viabilizar seu produto".ll

A projegao de filmes Super-8 com fins comerciais era algo

absoclutamente novo e sem tradigéo, e foi muito por causa disto

que encantou o publico jovem.

0 ingresso cobrado tomava como parametro o similar em tea-
tro ou shows musicais, pois tratava-se de um espetaculo bastante
diferenciado da exibigao T€
tudo, a cobranga de ingressos er

fosse registrado no CONCINE € na EMBRAF

gular de filmes comerciais. Acima de
a ilegal, a nao ser que o filme

ILME, o que implicaria nu
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ma organizacgao juridi
Juridica por parte dog éxibideres e a padronizagao

dos ingressos. Como quen exibia os filmes e

i et ram os proprics reali-
s e ti A
Zadores; =28 1Po de organizagao tornava-se inviavel.

0 o}
queé ©s cineastas/exibidores costumavam fazer era pedir a

liberagao do filme na censura com a condigao de nao cobrar ingres
. av

so. Uma vez o filme liberado, o ingresso era cobrado normalmente.

Os espagos utilizados nao éram salas especiais para a pro-

jecao de filmes. Eram auditorios, teatros, anfiteatros, que cedi-

am o espago mediante 10% da bilheteria,

era propicia --

em media. Como a sala nao
por condigeoes tecnicas e impossivel passar filmes
em Super-8 em salas de exibigao normais -- era necessario adapta-

-las, escurecendo as janelas, instalando ou improvisando uma tela

e utilizando o som préprio de projetor que estava passando o

filme.

Outro grande problema estava no fato de o Super-8 nao ter
cépias e a uUnica existente ia aos poucos perdendoc a qualidade com

0 manuseio.

"0 problema do Super—s que incomoda na proje-
gao, para quem esta mais acostumado com o ci-
nema mais profissional, e o barulho do proje-
tor. O projetor geralmente esta presente na
sala, entao e uma coisa que incomoda, que nao
existe a cab1ne, nao existe o p0551vel silen-
cio (...). O metodo de apresentagao do Super-
-8 é muito rudimentar".l2

Um fator que também atrapalhava a projegao é que os apare -

lhos existentes no mercado, na época, tinham capacidade apenas pa

ra 800 pes de filme, porém os filmes longos tinham, no minimo, o©

dobro deste tamanho. Havia duas alternativas para solucionar este

problema: uma era interromper a projegao ao final de cada800 pes

€ carr o rolo seguinte, o que ocasionava um incomodo interva-
egar

) ilizagao de dois
lo; a segunda alternativa, mais comum, era a utilizaga
3

: i - o segundo
projetores. Ao término do primelro rolo, acionava-se g
= - 0 primeiro
projet yanto rodava o segundo role, CREEEEHSSNE B R
Jetor; eng

i or diante.
projetor com ¢ terceiro rolo € assim p

L
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Apesar de t :
0dos estes obstaculos, as exibigoes dos filmes
Super-8 foram bem divulgagas atraves da

imprensa, dos grafites
nos muros da cidade,

dos
cartazes espalhados pelos bares, esco-

s principalmente,
pesscas faziam ao assistip os filmes

las e universidades e Z
pelos comentarios que as

A epoca . ;
P era esta: era importante participar da movimenta-

= o & )
gao cultural "alternativa' qa cidade, muitas vezes nao importan

do que tipo de produto ela oferecia. Era importante ver filmes

8 porque eles nao faziam parte do sistema,
engajados na cultura oficial e,

em Super- -y
nao estavam

como nem todos os filmes feitos
nagquela época eram bons, muitas vezes as embalagens que os con-
tinham eram mais significativas do que o produto em si, ou seja,
as vezes era mais importante fazer um filme em Super-8 do que o

proprio filme em si.

5.2 - 0 Festival de Gramado

Realizando-se anualmente desde 1972, foi apenas em 1977
que o Festival do Cinema Brasileiro de Gramado, o maior festi -
val de cinema do pais, incorporou a bitola Super-8 a sua mostra.
Gramado era a grande chance dos superoitistas de manterem conta
to com profissionais de outras bitolas. Em especial para o Su-

per-8 gaﬁcho, pois este tinha em Gramado a sua vitrine de expo-

sigao para o resto do Brasil.

Em 1982, quando estava concorrendo o filme DEU PRA TI, A-

NOS 70, a sessao foi presenciada pelo ator Walmor Chagas, que

ficou muito impressionado com o que viu. O ator espalhou elogi-

oS ao filme e, na tarde de sabado, quando o filme Lok reprigade;
1]

ja como o vencedor do festival, diversos nomes importantes  do

centro do pais estavam na plateia.

iurea da produgdo em Super-8, as sessoes no Lo

Na época
tel Serrans ficavam lotadas e os filmes -- DEU PRA TI, COIS? NA
RODA, INVERNO —- eram bem comentados. Formava-se um festival
paralelo. De um lado os alternativos € independentes do Super-
s" em 35 mm.

; ciai
-8, de outro os filmes ‘'comer

-

.r'




76

Vencendo todas ag dificuldades que o Fe

filmes Super- stival impunha, os

8 Conseguiam ser Vistos e divulg

i ados e, alem do con
tato com cineastas (de todas as bitolas) do r

ival de Gramad esto do pais, o Fes
tival de Gramado trazia um grande beneficio para os filmes

. . Super
-8, principalmente para os vencedores:

a publicidade. 0 rotulo
de '"vencedor de Gramado"

atraia publico e perpetuava por varias

semanas as temporadas comerciais em Porto Alegre, fora convites

para apresentagoes no interior do Estado, no Rio de Janeiro e em

Sao Paulo.

Com o fim do Super-8, o Festival desta bitola em Gramado

perdeu toda a forga que tinha. Foi trocado de horario, de local,

ficando cada vez mais afastado da programagao oficial.

"O Festival Super-8 em Gramado sempre foi o
primo pobre em termos de atengao do publico,
espago na imprensa e badalagoes sociais.Quem
se interessa em assistir -- pela manha ou
tarde -- "filmezinhos amadores" realizados
por jovens desconhecidos em inicio de carrei
ra, quando logo a noite ha sessoes dos mais
importantes cineastas brasileiros?"13

No inicio dos anos 80, o programa diario do Festival era o

seguinte:

10 h - Debate dos filmes em 35 mm apresentados na noite
anterior. Hotel Serra Azul.
14 h Festival de Cinema Super-8. Hotel Serrano.

17 h - Mostra Competitiva 16 mm. Cine Embaixador.

20 h - Mostra Competitiva 35 mm, curta e longa-metragens.

Cine Embaixador.

0 Festival Super-8 tinha sede em uma sala aconchegante do

Hotel Serrano, sendo que O proprio Fe
rra Azul e no cine Embaixador.

stival "acontecia" neste

hotel, no Hotel Se

Hoje a estrutura do Festival esta assim:

10 h - Festival de Cinema Super-8. Centro Cultural da Pre-
- Fes

feitura de Gramado-.

tes em 35 mm a pregos
. ilmes concorren
Reprise dos f

-
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Hotel Serrano.
20 h - Mostra Competitiva 35 mm.

Hotel Serrano.

¢ao dos filmes, distanciando-

O0S cada vez mais do restante do Fes
tival.

NOTA: Os dados de horarios e categorias em competicaoc no
Festival de Gramado sao validos apenas até o Festival de 1989

ficando sujeitos a modificagoes nas novas administracgoes.

A
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6. O INVERNO DE GERBASE:
12 DIAS DE FRIO E AMADURECIMENTO
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n $ =
dé.; ga minha opiniao, o Super-8 mais maduro,
; ? OS 0S que foram feitos, é o INVERNO
*++«) € ¢ limite do Super-8. an
guntar : gl

per-
€m ate onde pode che -87 e
o INVERNOw, 1 p hegar o Super-8? Ate

INVERNO, 12 DIAS DE FRIO EM PORTOQ ALEGRE, longa-

Super-8 com 80 minutos de duragao,
1982,

metragem em
dirigido por Carlos Gerbase em
nac € apenas mais um filme feito durante uma época numa ci-

dade e que obteve sucesso de critica e publico (Filme vencedor do

Festival de Gramado em 1983). £ mais do que isto. INVERNO o consi

deravelmente melhor do que os outros filmes em Super-8 que foram
feitos e ate melhor do que muitos filmes em 35 mm feitos  depois
pelo mesmo grupo. Ate INVERNO havia uma maneira de fazer cinema

em Porto Alegre, depois esta maneira mudou.

Vamos dividir a analise de INVERNO em itens para melhor de-
talha-lo e compreender por que este filme foi tao importante para

a historia do cinema gaucho.

6.1 - Roteiro

A primeira curiosidade que © filme apresenta e o fato de
ser narrado na primeira pessoa do singular. A personagem princi -
pal conta uma histéria, sendo que esta € a sua hiStorial ool
seu ponto de vista. Isto difere dos demais filmes que nao apresen
tam narrador. Nos filmes anteriores a camera e um observador da

realidade de um grupo, podendo, no caso de DEU PRA TI, proporcio-

altimos  dez
nar uma viagem no tempo, fazendo um retrospecto dos ultim

anos tar de 1980. Em INVERNO, a histéria é narrada do ponto
y & conta *

. i eu rea
de vista d personagem que ¢ extremamente parecido com s a
a de um

5 ta com o©s olhos
lizador. Mais uma vez a realidade esta sendo vis

de um grupo especifico.

i or em suas
de nao se parecer com Se€u realizad
A personagem PO id ” asy
. seu modo de vida
caracteristicas mais especificas, mas ©

a

L ——

o T g
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e [

habitat e o mesmo.

0 filme fala de 12 dias (

i i presentada po cre-
dito indicando o dia correspondente : por um cre

€X.: DOMINGO) do inverno por-
rense n i ;
toaleg a vida de um jovem ge 24 anos, bacharel em jornalis -

ue saiu da .
mo, d casa dos pais e trabalha em uma imobiliaria para
sobreviver.

A personagem nao tinha um nome e foi batizado pela equipe

" "" o 5
de "Heroi'. E interpretada com dignidade por Werner Schiinemann (o

diretor de COISA NA RODA). Seu universo & composto pelo apartamen-

to em queé mora, com um certo ar intelectual pela quantidade e qua-
lidade de livros que le e discos que ouve, e pela imobiliaria em
que trabalha, sem nenhum prazer. "Heroi", introspectivo e solita-
rio, mantem um relacionamento distante com os pais, frio com oS
amigos e totalmente nonsense com "Mariana", uma namorada burra e

insensivel, interpretada pela atriz Luciane Adami.

O clima de frie, a chuva e a bruma dao uma idéia do universo
cinza da personagem. Sac 12 dias entre a fossa, a solidao e a sau- !
dade de uma garota que conheceu em Montevideo e que aparece em

flash-back, interpretada por Luciana Tomasi.

"Heroi" € a personagem mais profunda dos filmes deste grupo

e tambem a mais bem elaborada.

“Intimista, sentimental sem ser meloso ou con-
descendente, INVERNO se impoe, sobretudo pela
sua comovente sinceridade e pela beleza de uma

certa nostalgia de suas imagens".

Do roteiro original, apenas trés cenas foram eliminadas. 0O

restante permaneceu quase€ igual.

INVERNO peca por alguns dialogos muito longos e por alguns

opri ao ja vem
monélogos desnecessarios. HA cenas em que ? ?FOPrlz ?ga: Jze ’
repleta de significado € dispensa © comentario vertzd;r q
torna redundante mas nac chega @ aborrecer o espec A |
na Porto Alegre d° inicio dos anos 80 e

goes que Sao fel

_/

A ambientagao de U tas no decorrer do

bem clara, ainda mais em cita
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filme & lugares especificos da cidade

de pessoas. freqiientados por este grupo

Isto faz com que o publico

. de Porto a1l B
-se imediatamente com ag Situagdes orop egre identifique

v Ostas, pois tem o
i e me smo
universo como referencia, o que dificyl

fora da cidade ta quando o filme é exibido

a
personalidade das personagens Principais. Estas sao apresentadas,

ja no inicio do filme, com Suas identidades

- que depois sao reafir
madas atraves de situagdes ou diilogos chegan

do a um ponto desne -

cessario. Como exemplo temos o primeiro texto do filme, uma narra-

bt [1] "n ; .
gao do "Heroi" enquanto caminha pelas ruas do centro da cidade num

dia de chuva:

"As cores na vitrina da Falk's me feriam os
olhos. Eu nunca seria capaz de gostar de al-
ggém que usasse calga cor-de-rosa e casaco li-
las. Os livros da Kosmos tambem me pareceram
novos demais, e com capas muito coloridas. Tal
vez porque eu estivesse pensando no Ulisses de
Capa marrom que eu tinha encomendade e que ain
da nac chegou. Entrei na Galeria Chaves com a
certeza de nao comprar nada, a nao ser que al-
gum disco novo do Pink Floyd aparecesse na

King's. Como sempre, nao tava la".3

Em seguida temos o primeire dialogo da personagem com a na -

morada Mariana, feito pelo telefone:

MARIANA (OFF) Al0?
HEROI A16! Mariana! Tudo bem?
MARIANA (OFF) Tudo legal.

HEROI Eu tou com um tempo 1
dia dar uma chegadinha ai na

jvre ai. Sera que eu po -

tua casa?

= iscos.
MARIANA (OFF) Legal. Ve se€ traz uns disco

aica?
HEROI Que tipo de musica’ .
studar.
MARIANA (OFF) Musica calma que € tenho que e

HEROI Calma? q
r?

MARIANA (OFF) E. Tu tens James Taylo

HEROI James Taylor? Nao.

MARIANA (OFF) Carole King?

-

/
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HEROT Tambem n3g.
MARIANA (OFF i 1a
. ) Sei la. Quen sabe alguma coisa do F
HEROI Ta, eu s

Coisa bem calma, t37 Pode deixar.
MARIANA (OFF) Legal. Ent3o tchau

HEROI Mariana?n4

Mariana desliga o telefone deixando 0 Heroi falando sozinho.

Na primeira citagao do roteiro de INVERNO, nota-se a referen
cia a um universo especifico de um determinado grupo de Porto Ale-
gre. Sao locais da cidade que estas pessoas costumam fregiientar e
reconhecem com uma certa intimidade no filme. Ex.: "Kosmos", e uma
livraria do centro da cidade com um grande numero de livros de ar-
te; "Falk's", e uma loja de moda jovem; "Galeria Chaves", uma ga-
leria tambem situada no centro que abriga muitas lojas de discos.

Esta intimidade causa um bem estar no pﬁblico que conhece 0s lo-

cais, porém passa totalmente indiferente para quem nao conhece.

0 conflito entre Heroi e Mariana, que nada mais e do que no-
vamente (isto ja foi visto em DEU PRA TI ANOS 70) o conflito entre
a geragao de setenta e a geragao de oitenta, ou melhor, o que a
geragao de setenta acha que a geragio de oitenta é. Para Heroi, Ma
riana é burra, e insensivel, mas ¢ extremamente atraente. Esta ge-

Queria ser como Mariana e.

A mesma diferenca entre geragaes aparece de uma maneira muito

- : a beira
forte na cena 24, em que Heroi e Mariana estaoc passeando na

. iana se
da praia e ele a convida para andar de olhos fechados. Mar

m abertos. A ge-
Pecusa, dizendo que prefere andar com 0S olhos be

m abertos. A ge-
ragcao de oitenta vive © presente com os olhos be

ragao de setenta ainda sonhava.

8.2 - A Producio e a Filmagem

tinha aprendi-
0f £ a sintese de tude © que o grupo ti b
ilme foi um

vez houve uma equipe organizada e uma
ira

do no Super-8. Pela prime

—
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is entendia de fotografia,

or isto recebeu g f a ;
P UNGao. Luciana Tomasi € Marta Biavaschi fica

ram encarregadas da DPOdUCEO. cenografia e figurino
» Mas pels Primeira ve

gadas de produgao nestas areas

posto especialmente Nada foi com

z havia pessoas encarre-
- | Havia também dois assistentes de
Giba Assis Brasil e Alex Sernembi (um paraense que mora-
va no Rio de Janeiro e veio parar en Porto Alegre)

te de iluminagdo, Carlos Griiber).

diregao,
€ um assisten-
1 e G

'No INVERNO ja foi a primeira tentativa de

criar uma equipe. (...) Tinha esta equipe de
sete pessoas que estavam em todas as filma -

gens, em tudo o que se fazia do filme elas
estavam lg.’Primeira equipe realmente e, a
part%r dai e que foi se formando o grupo mes-
mo" .

INVERNO foi um filme planejado e, pela primeira vez, houve
uma decupagem do roteiro antes das filmagens. Isto foi muito im-
portante, pois foi a partir deste filme que o grupo de cineastas
aprendeu a trabalhar em equipe e planejar o seu trabalho, caminhan

do assim para uma atividade profissional.

Este planejamento gerou algumas inovagoes em termos de lin-
guagem, como por exemplo a utilizagéo do plano geral. Os limites

da bitola Super-8 nao permitem enguadrar toda a dimensac dos pla-

nos. £ claro que, sendo uma bitola estreita, de pequena largura,

obtinha—-se também uma imagem pequena na projegac, ¢ que diminuia a

Quantidade de informagoes que poderiam ser identificadas  dentro

de cada quadro. Um plano geral, no caso, poderia representar uma

; S EEE
atitude bastante ousada, mas funcionava bem quando © cinea
mentos que poderia dispor. Em INVER-

a ti-

nha nogao da quantidade de elé | -
erais, na qua
NO existe uma segiiéncia composta de quatro planocs g q
S iti i tamente.
a8 idéia da cena foi transmitida perfeitam
] - Heroi riana en-
A cena n? 17 trata de um dialogo entre Herol € Ma

i idade.
Quantg passeiam pelo campus da univers

[

Como nao havia tra-
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velling € era bastante grande g dificulg
ade

de filmas dialogos com

os atores caminhando, Cptou-ge pPelo plan
0 geral,

com os atores en-

e saindo
trando de quadro, numa seqiiencia do seguinte tipo:

A cena termina num primeiro plano dos dois, de frente, ainda

caminhando em diregao da camera. Ha um movimento de zoom abrindo
enquanto eles se aproximam da camera. Os dois andam para a direita

engquanto a camera faz uma panoramica para a esquerda.

Os limites encontrados na bitola Super-8 obrigam cos realiza-
dores a ativar a sua criatividade, o que e muito bom para o apren-

dizado cinematogréfico.

A fotografia de INVERNO e muito bem feita e compoe com a ce-

nografia, predominando uma luz azulada.

INVERNO extrapolou os limites da criatividade e da tecnica
no Super-8 e, por isto, a sua importancia. Depois de INVERNO, as
pesscas comegaram a trabalhar em equipes e dar o grau de importén-
cia a qualidade técnica que um filme necessita. Tanto foi que, apos

INVERNO, éste grupo passou a trabalhar com 35 mm, realizando curta

-metragens e depois passando aos longas.
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6.3 - Referencias Bibliograficas e Notas

1. Entrevista com SERGIO AMON, concedida a Flavia Seligman.

Porto
Alegre, 1988 (informagao verbal).

5. STIGGER, Ivo Egon. Tempo de Espera. Jornal Folha da Tarde.

Porto Alegre, 05 de maio de 1983.

3. GERBASE, Carlos. Inverno. Roteiro de Dialogos. p. 01 e 02.

4. ibidem, OP- cit. p. 18.

5. Entrevista com GIBA ASSIS BRASIL, concedida a Flavia Seligman.

porto Alegre, 1988 (informagao verbal).
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7. 0 FIM DE UM CICLO



Durante o Festiya) de Gramado

(Caxias do Sul, Rs),

Bermarn,

Nessa epoca, o Super-

entrevistou-o Juntamente com o Cineasta
vencedor daquele ano nga Categoria Super-g
?

8 -
Ja Comegava g apresentar sinais de

88 l

cineasta Abrao i
Carlos Gerbase,
com o filme INVERNO.

decli-

nio. Seguem trechos da entrevista.,

"JORNAL DE CAXIAS - A que nivel a restrigio de

ABRAO BERMAN -

CARLOS GERBASE -

‘nive importacgoes
e:ga inibindo o desenvolvimento do Super

O Super-8 apesar de sua indiscutivel im-

portancia bara o cinema brasileiro, hoje
esta quase a mingua. Em 1980, o Super-8
fgi incluido numa lista de produtos su-
perfluos juntamente com a vodca, uisque
€ caviar. Enquanto esses ainda podemos
encontrar nos balcoes dos supermercados,
ainda que com um preco elevado, os equi-
pamentos de Super-8 sumiram das lojas e
$0 0s encontramos no mercado negro, atra
ves de contrabando, com origens obscuras
e pregos absurdos.

Em primeiro lugar devemos deixar claro:
0 Super-8 nao e cinema amador, mas sim a
opgao de trabalho com um tipo de bitola.
0 Super-8 pode funcionar como formador
de quadros para o cinema de 35 mm que ve
mos em nossas salas exibidoras, mas an-
tes de tudo isso e uma opgao de trabalho.
Mas se falando em dificuldades, e impor-
tante ressaltar que as atitgdes tomadas
pela CACEX (Carteira de Comercio Exterior
do Banco do Brasil), primeiramente proi-
bindo a importagac de cameras de ?11ma -
gem, projetores, editoras, coladeira e
banda magnética, foram um durc golpe no
Super-8, e que Vem sendo au@entado _ com
as medidas de restrigao de importagao do
filme virgem, pois a Cacex esta rgtendo'
todas as guias de importagac. Assim esta
do decretada a morte do §u?er783tran§
e m atividade para milionarios,

0 e -
zzizag preco esta se tornando estratos -

ferico.

fun)

R

o e L

L ——————



JORNAL DE CAXIAS .

CARLOS GERBASE -

ABRAO BERMAN -

JORNAL DE CAXIAS -

ABRAO BERMAN -
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Ult

£n ézagente muito tem se falado a respei-

tude g ®Saparecimento do Super-8 em vir-
© @parecimento do video-cassete.

gsnizls Sao importantes, mas muito dife-
; S entre si. ¢ Super-8 permite a ma-
Nipulagao da linguagem, ou seja, da con-
digoes de se fazer a montagem, cortar
cénas que nao se quer utilizar, interca-
lar duas seqiiéncias, e isso 6 fazer cine
ma. No video-cassete nao existe a possi-
bilidade desse tipo de trabalho, pois
nao existem os instrumentos necessarios

péra Sé construir ou criar uma linguagem
Clnematografica.

0 video-cassete funciona hoje como um

meio de divulgagao de cinema tradicional,
Pois o que esta sendo explorado pelos vi

deos clubes e a distribuigao dos classi-

cos do cinema. Vamos fazer um calculo a-

proximado de custos desses dois equipa -

mentos: um projetor e filmadora de Super

-8 custam aproximadamente 450 mil cruzei

ros e o mesmo equipamento em video sai

por volta de um milhao e setecentos mil

cruzeiros. E para se fazer cinema com o

Super-8 se precisa de mais uma coladeira

e editora e os filmes e revelagao, en-

quanto que o video necessita de mais um

projetor e uma editora que somariam  ao

prego anterior mais um milhao e meic de

cruzeiros. Quer dizer, a discrepancia no

custo 6 muito elevada. Os dois equipamen

tos tém seus usos especificos. Por enquan
to o video esta em implantagao e no futu-
ro podera ter sua utilizagao aperfeigoa-

da, mas isso SO no futureo. Isso ja acon-

teceu em outras epocas, como‘eptre o te-

atro e o cinema ou entre o radio e a te-

levisao, mas tudo isto e uma questac de

tempo, € pPor enquanto estamos em 1983.

{ans)

do para o Super-8 ou a

iste um merca .
L trita a amigos?

exibigao fica res

o mercado é restrito a ,al-

o aulo :
Em Sa0 P pes e aos festivais, e so.

guns cinecC lu

-
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CARLOS 5
GERBASE - Em Porto Alegre a situagao e diferente:

Nos temos um grupo trabalhando com a gen-
te e conseguimos abrirp um mercado dentro
das universidades, Cineclubes e em salas
especiais com apresentagao normal para o
Publico, sendo que alguns filmes nossos

Ja f?ram Vistos por mais de 30 mil pesso-
as",

Lima (apos TEMPO sEm GLORIA, Freitas Lima passou a produzir e qi-

TEMPO SEM GLORIA conta a historia de Juca, um adolescente
que vive no campo e vem estudar em Porto Alegre. A Primeira parte
do filme passa em Santana do Livramento (perto da fronteira do Rio
Grande do Sul com o Uruguai) e mostra a vida de Juca na estancia
€ o contato com um gaicho da fronteira que vem trabalhar na estan-

cia, Horacio.

Depois de uma passagem de tempo, Juca aparece em Porto Ale-
gre, na Faculdade de Direito e acaba ingressando no movimento es-
tudantil pela mdo de uma namorada. De maneira bastante ingenua, Ju-
Ca passa do movimento estudantil para a luta armada, que e apresen
tada no filme de um modo utdpico, como um desejo nio realizado de

quem a idealizou no roteiro.

Como os outros filmes deste grupo, TEMPO SEM GLORIA nao foge
a regra: mostra o mundo atraves dos olhos de seu Tealizador e, in-
Variavelmente, mostra o mundo de seu realizador. E quase uma auto
biOQrafia, hoje assumida como tal, como foi COISA NA RODA e pede-
—-se dizer que, em alguns aspectos, DEU PRA TI ANOS 70.

i 0 prenuncio de sua ex -
g -8 ja enfrentava
Nesta epoca o Super

tingdo. A produgho destes filmes ja nao era tao simples como no i-

nicj is com o advento do video domeéstico, a Kodak, detentora
Clo, pois c

de q oporgao da comercializagao da pelicula Super-8 no mer-
grande pr
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o, na :
cado, nao tinha mais tanto interesse em manté-la

" -

nzingmSEM GLORTA (...) parece carregar no
. comentario ironico sobre o periodo

de 1pcerteza que atravessa o cinema amador

o2 Rio Grande do Sul. Certamente os tempos

Ja foram melhores e, se ndo havia gléria,

Pelo menos havia esperanga de desenvolver

Em”trabalho seric e cada vez mais importan
e". -

TEMPO SEM GLORIA fala de juventude e da década de setenta,
SO que agora sob a otica de quem vivia no campo e veio morar na

cidade. Sob uma otica mais politica de quem cria, com uma certa

dose de romantismo, uma historia que fala do movimento estudantil

e da luta armada.

Henrique explica que fez o filme porque achava que esta
era uma boa historia para contar e o fato de ser Super-8 porque,
tal qual os demais cineastas, utilizou o material disponivel na
época. Na equipe de TEMPO SEM GLGRIA, praticamente todos estavam

estreando. O préprio diretor relata:

"Eu n3o entrei na historia a partir da possi
bilidade técnica, por exemplo, como hoje a-
contece com o video. Video como uma coisa,
uma entidade, como uma maneira de fazer.Quan
do na verdade o que sempre me importou era
ter uma historia para contar e achar que tu
podes te comunicar com as pessoas e intervir
de alguma maneira'.

TEMPO SEM GLORIA seguiu os passos dos demais filmes: ven -

ceu o Festival de Gramadc em 1984 (concorrendo com o curta 0 DIA

EM QUE URANO ENTROU EM ESCORPIAO, de Sérgio Amon e Roberto Hen-

kin, que ganhou o prémio especial de diregao), cumpriu temporada
)

comercial em Porto Alegre, foi a Montevideo; & Sap Baulo: g, prip

cipalmente, no interior do Rio Grande do Sul, onde obteve o me-

lhor publico pela sua grande referencla. ac campo.

0 filme peca pelo primarismo e por ter todas as caracteris
ilm

ticas de um primeiro trabalho, Qque ainde por cima Iol epresentas

do para um pﬁblico jé cansado de Super-8. Um publico que ja ha-
a

-
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via passado por todo i
| um ciclo que estava encerrande. Segundo Frei-
tas Lima:

"
eé%- quando este filme foi langado, quando ele
reou em Porto Alegre, em junho de 1984, na
verdade, o Super-8 enquanto cinema gaucho ja
tava dangando. Foi na época em que o  VERDES
ANOS* estreou. Ja tinha tido uma experiéncia
no ano antgrior do INVERNO que tinha sido bem
legal, entao o filme nao teve muita repercus -
sao em Porto Alegre a nivel de publico. Ele
botou pouca gente, umas duas mil pessoas no

maximo, num publico total de dez mil pessoas
que ele teve".4

TEMPO SEM GLORIA veio mesmo finalizar um ciclo. Nao que hou-
vesse terminado definitivamente a produgao gaucha de longas em Su-

per-8. Outros filmes foram feitos, mas a reagao do publico e a im-

-~ bt s ~ -~
portancia deles no processo do cinema gaucho nao foi tao relevante.

Algo havia terminado para que se desse inicio a uma outra fase. 0
Super-8 havia sido um embriao de um novo polo de cinema que estava
sendo gestado. Os cineastas tinham medo que a época anunciasse um
final, mas o que aconteceu foi o inicio de um processo de produgao
profissional que levou o cinema gaﬁcho a abrir caminhos, conquis -

tar espagos e impor respeito.

do Super-8, diri-
: ; - em 35 mm do grupo eg?esso
* Pi;melro éogfismgz;gise e Giba Assis Brasil. Estreou em 1984.
gido por Ca

(1]

s e




7.1 - Referencias Bibliograficas e Notas

1. MAZZOCHI, Luiz Fernando. Super-8: Uma Arte em Agonia. Caxias

do Sul, Jornal de Caxias, 18/04/83. p.22.
5, GERBASE, Carlos. Super-8, o Fim de um Ciclo. Porto Alegre,

Jornal Tché, Janeiro/Fevereiro de 1984, n230. p.7.

3. Entrevista com HENRIQUE DE FREITAS LIMA, concedida a Flavia
Seligman. Porto Alegre, 1988 ( informagao verbal ).

4. Entrevista com HENRIQUE DE FREITAS LIMA, concedida a Flavia
Seligman. Porto Alegre, 1988 ( informagao verbal ).

!I




CONCLUSZXO

"




95

ny 2
fi:engs_Egtados Unidos, o Super-8 superou a
1clal que a Kodak pretendia de ser
:penas registro de casamento, de batizado,
ieita de crianga. E certamente ainda se faz
Sto, mas deve ser uma fatia pequena. Atual
mente quem faz Super-8 nos Estados Unidos
Sa0 basicamente cineastas amadores, que de
répente acabam de sair desta fase do casa-
mento e querem fazer filmes. Os filmes mais
baratosﬁdo mundo ainda sao os filmes Super-
-8. Entao, da-lhe Super-8! Aqui no Brasil,
95% do mercado era especificamente destes
registros de casamento, etc. Quando tudo is
to passou para o video sobrou muito pouca
gente, muito pouco cineasta amador. Nos Es-
tados Unidos deve ter cem vezes mais cine -
astas amadores do que aqui, entao a tradi -

gao do Super-8 la ainda vai agiientar um bom
tempo”.l

Antes do aparecimento do Super-8, o cinema gaucho restrin
gia-se aos filmes popularescos de cantores tradicionalistas ou
ao cinema intelectualizado e restrito de grupos de estudiosos,
amadores ou ate mesmo de profissionais que tratavam a produgao
cinematografica como segunda atividade. Nestes casos em que os
cineastas possuiam outras ocupagoes e nao dependiam da bilhete-
ria de seus filmes para sobreviver, os filmes ficavam restritos

a algumas exibigoes para um publico tambem restrito.

Os filmes popularescos, por sua Vez, possuiam um grande
publico cativo, nao so em Porto Alegre, mas tambem no interior

e fora do Estado do Rio Grande do Sul. Um publico que movimenta

va. além da bilheteria do cinema, um mercado de discos, progra-
'

mas de radio e apresentagoes em festas e bailes. Ao nivel do

desenvolvimento de uma linguagem cinematografica, porem, estes

filmes em nada acresceram ao cinema gaucho. Fazia-se um deter-

minado tipo de filme para um determinado tipo de publico. Nor -
a

malmente este filme apresentava bons resultados de bilheteria.
se outro filme muito parecido com

Ent3o, no ano seguinte, fazia-

T ————— T T———— 4 TP

e
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aquele primeir, modificando yp

Pouco a historia, trocando um ou
outro personagem

Mmanten
ativa. Co , 99, 5 entanto, a mesma estrutura de nar-
r N mo o fj )
. . ilme era aguardado pelo publico, o sucesso repe -
ia-se. ciclo ¢ :
: O Cinema Super-g modificou esta estrutura de
produgao.

"Eu acho Que o DEU PRA TI, ANOS 70 pode ser
um marco, a medida que trouxe para o cinema
um grupo de jovens com uma disponibilidade de
trabalho muito grande. E que nao se incomoda-
vVam de pegar, por exemplo, o projetor nas
costas, ir la no Clube de Cultura, pendurar
um lengol, cobrar entrada, ficar sentado na
bilheteria enquanto outro projetava para as
pessoas conhecerem o filme deles. Deste ponto
de vista eu acho que sim. Hoje quem ta ai, o
Gerbage, 0 Giba, o Werner, esta turma toda
que ta fazendo cinema, o proprio Nadotti, e
por causa dos anos 70".2

Existiam ainda = outros focos de produgao em Super-8, porem

tao pequenos que tornaram-se irrelevantes para o contexto total.

O ciclo do Super-8, que engloba a produgao, realizagao e e-
xibiggo de filmes, sendo que esta exibigao incentivava que cada
vez mais pessoas despertassem a curiosidade de produzir cinema --
ocupou um espago que encontrava-se vazio na produgéo cinematogra-

fica de Porto Alegre.

Em primeiro lugar, o volume desta produgaoc cinematografica
aumentou, nao importando a bitola que era utilizada. Nos referi -
mos a ﬁroduqao em seu todo, visto que um novo grupo comegou a fa-

zer cinema com uma freqﬁéncia bem maior do que os grupos anteces-
sores.

0 publico que foi atingido pelos filmes em Super-8 era um

publico que até entao nao havia tomado contato com a produgao ci-

nematografica da cidade. Um pubjico: jovem, ddentiricado com o i~

po de produgdo cultural em que © Super-8 se inseria. Um dado im-

t 1h m os cineastas, todos foram unanimes em responder
este trabalho cO

da do cinema gaucho ate darem
: ou quase na
ciam nada

que nao conhe

o
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inicio a sua proprig Produgao

, onde ha-

ra que ele ge desenvolvesse.

| Assim, depois
de conquistar Porto Alegre i

» OS realizadores partiram em busca de

DEU PRA TI, ANOS 70 fez uma temporada
teatro do LIRA PAULISTANA

um publico mais amplo.
no

€ » M Bao Paulo e também tres apresenta -
goes no Rio de Janeiro, q

U€ no total somaram uma media de seiscen-
tos espectadores. TEMPO SEM GLARIA também fez uma temporada em S3o

Paulo e em Montevideo. Fora isto, todos os filmes percorreram o]

interior do Rio Grande do Sul em clubes, escolas, faculdades, onde

fosse possivel colocar uma tela e um projetor.

No dia oito de maio de 1985 foi fundada, em Porto alegre, a
ASSOCIAGAO PROFISSIONAL DOS TECNICOS CINEMATOGRAFICOS DO RIO GRAN-
DE DO SUL, a APTC/RS, que em 1989, por decisio de assembléia geral,
passou a ser tambem filiada a ASSOCIAGAO BRASILEIRA DE DOCUMENTA -
RISTAS, denominando-se entao APTC/ABD/RS. A APTC congrega desde
sua fundagao, trabalhadores de cinema, defendendo seus direitos en
quanto classe e incentivando a realizagao de filmes atraves de con
venios com os governos estadual e municipal. A APTC participa en-
quanto entidade das lutas nacionais por uma politica cinematografi
ca, colocando o cinema gaﬁcho dentro do contexto nacional. Entre

0s socios fundadores da APTC, a maioria vinha do Super-8.

Nao sé politicamente, mas em todos os niveis, o ciclo do Su-
per-8 foi um impulso na profissionalizagao do cinema gaucho. Foi
fazendo longa-metragens em Super-8 que os cineastas aprenderam a
trabalhar brofissionalmente, respeitando as fungoes tecnicas espe-
Cificas (como foi o caso do filme INVERNO) e, mediante as tempora-
das que os filmes faziam na cidade ou as apresentagaes no interior,

passaram a obter retorno financeiro e olhar o cinema como uma pro-

fissao.
g8, novas alternativas foram sendo experi-
]

Com o fim do Super-

mentad Algumas tentativas jnfrutiferas de trabalhos cooperati -
adas. gu

te realizar bons filmes, como o longa-metragem, 35
Vos chegaram ate a

mm VERDES ANOS, dirigido em 1982 por Carlos Gerbase e Giba  Assis
]

e

P
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Brasil, porém o sist
e
o ' ma de Cooperativa foi trocado por produtoras
individuais.

As tempora ;
D das que og filmes de Super-8 faziam nas salas em

orto Alegre s
5 gre foram um caso a parte dentro do cinema gaucho,

ao exist i e
na € mals quem "“viya de cinema"

_ em Porte alegre. A maioria
dos realizadores trabalha no mercado publicitario.

Paralelamente
possuem suas produtoras,

que atualmente trabalham basicamente com
curta-metragens.

Carlos Gerbase, Giba Assis Brasil, Roberto Henkin, Werner

Schunemann e Sergio Amon formam com outros profissionais -- Ana

Luiza Azevedo, Jorge Furtado, José Pedro Goulart, Monica Schmiedt,

Luciana Tomasi e Heron Heinz -- uma produtora que na verdade ¢ a
reuniao de quatro produtoras menores, a CASA DE CINEMA, que reune
a LUZ PRODUGOES, a RODA FILMES, a INVIDEO e a UM PRODUCOES. A CA-
SA DE CINEMA e responsavel por alguns dos melhores filmes feitos
nos ultimos anos em Porto Alegre, como os curtas premiados nacio-
nal e internacionalmente O DIA EM QUE DORIVAL ENCAROU A GUARDA e
ILHA DAS FLORES.

Henrique de Freitas Lima, junto com Mariangela Grando (as -
sistente de direcgao e produtora de TEMPO SEM GLORIA) s3o socios
na COLETIVO DE PRODUCAO CINEMATOGRAFICA, realizadora de  varios
filmes, incluindo o curta-metragem A VOZ DA FELICIDADE, dirigido

por Nelson Nadotti, em 1987, e vencedor do Festival de Gramado de

1988.

Nelson Nadotti mora no Rio de Janeiro ha algum tempo e, ja

tendo dirigido uma novela para a TV MANCHETE (CARMEM), veio a Por

to Alegre para realizar alguns filmes de curta-metragem, como A

VOZ DA FELICIDADE. Em 1988, Nadotti dirigiu, no Rio de Janeiro, o

curta NO ESCURINHO DO CINEMA.

i uma produgac cinematogra-
anos 90 possul u
A Porto Alegre dos |
£ic ‘vel., comparando com 0S demais centros culturais do Bra-
a razoavel, _
1. NE ioaiR, Sa produgses cariocas nem paulistas (bem cla
S11. Nao se equlpa ) . ‘ o
gao é feita no numerc de filmes produzidecs,nao
ro que esta compara

]
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na qualidade desteg :
), mas ¢ a terceira cidade no pais em numero

de filmes realizados

! S

B coislnCIuﬁive‘tem uma coisa positiva, aque-
anii 4 assim, e reconhecido um trabalho que
gamente no cinema nao existia, que e um

coleti i
trab;iﬁo' uma equipe de pessoas que resolve
ar com uma ocbra sistematica. E isso ai.

Pa . . . - t~

O ciclo Super-8 propiciou o crescimento do cinema feito em

Porto Alegre. Uma vez constatado este crescimento e consegiiente

amadurecimento da produgao cinematografica local, houve o reconhe-

cimento por parte da imprensa e do publico.

Ho je nao ha mais, em Porto alegre, um grupo especifico de
realizadores como havia na época do Super-8. A este grupo inicial
foram agregando-se outras pessoas e novos nucleos de produgao sur-
giram. Cineastas nao provenientes do Super-8, mas da publicidade
ou do trabalho em emissoras de televisao, contribuiram para a di-
versificagio do estilo da produgdo cinematografica. A criagao  de
novos estilos, que e fundamental para a continuidade do cinema ga-

ucho.

0 resquicio mais importante que deixou o cicleo do cinema Su-
per-8 foi o respeito que © cinema feito em Porto Alegre adquiriu
por parte do publico, dentro e fora do Rio Grande do Sul. Este re-

conhecimento é fruto de um trabalho que nunca parou € foi aprimo -
rando-se cada vez mais.

DEU PRA TI, ANOS 70 riscou © céu de Porto Alegre, tragando
L

um caminho tortuoso, por onde nem Sempre € facil passar, mas  Sem

) . } -iris.
Avtas nenhume, & © caminho gue leva ao arco-i
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FICHAS TECNICAS - FILMES
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FICHA TECNICA

ritulo: DEU PRA TI, ANOS 70
ano de produgdo: 19g1
Tempo de duragao: 10g:
Equipe Técnica:

*argumento, direg3o e produycs g

¢ao: NELSON NADOTTI e GIBA

- ASSIS
*roteiro: GIBA ASSIS BRASIL, NELSON NADOTTI e ALVARO LUIS
TEIXEIRA

*fotografia e montagem: NELSON NADOTTT

*assistentes de diregao: CARLOS GERBASE e HELIO ALVAREZ
*fotografia adicional: SERGIO LERRER

*misica: NEI LISBOA e AUGUSTO LICKS

Elenco:

PEDRO SANTOS ( Marcelo ), CERES VICTORA ( Ceres ), DEBORAH
LACERDA ( Margareth ), JULIO RENY, NARCISIO ROSSO, ELIANE
LISBOA, SERGIO LULKIN, ANGELA RIBEIRO, MARIA DE LOURDES MENE-
GHETTI, ANGEL PALOMERO, CLEIDE FAYAD, MARTA BIAVASCHI, XALA
FELIPPI, WANDER WILDNER, MARCO ANTONIO SGRIO, RICARDO CORDEI-
RO, MARCIA DO CANTO, ROSA LUPORINI, OSVALDO PERRENOUD, NILO
CRUZ, WERNER SCHUNEMANN, ELISA MACHADO, CARLOS GRUBER, IVONE-
TE PINTO, GRUPO VENDE-SE SONHOS, GRUPO FALTOU O JOAO.

Sinopse: '
Um painel nada oficial da década de 70, contando historias

que nao foram contadas, do ponto de vista das pessoas que

o mundo no periodo.
encontram-se € desencontram-se

Marcelo e Ceres, dois
despertaram para

deste bando de muitos outros,

.




em reunioes dangantes, bares, Cinemas
]

universidades e acam-
pamentOS. atravessam a decada €, na noite do ano novo de
1980, ainda tem motivos para sonhar,

E sonham,

premio de melhor filme no 5¢ Festival do Cinema Super-8 de

Gramado, 1981.




FICHA TECNICA

Pt e

Titulo: COISA NA ROpa
Ano de producao: 1982
Tempo de duragao: 108!
Equipe Técnica:

*argumento, roteiro e diregio: WERNER SCHUNEMANN

*producao: RUDI LAGEMANN

*fovogralia e assistonciw s dAiredios GEBX ASSIS BRASIL

*montagem: WERNER SCHUNEMANN

*fotografia adicional: NELSON NADOTTI e ROBERTO HENKIN
*iluminagao: CARLOS GRUBER

*operador de som: EVERTON WOJAHN
*engenheiro de som: EDUARDO MOREIRA ALVES
*creditos: LUIS HENRIQUE PALESE

Elenco:

RUDI LAGEMANN ( Guilherme ), CARLOS GRUBER ( Lico ), PEDRO SANTOS

( Ricardo ), NILO CRUZ ( Andre ), SERGIO HORST ( Alfredo ), MARTA
BIAVASCHI ( Sandra ), BEATRIZ MOTTA ( Marta ), VANA BERGAMO ( Ange-
la ), NEY LAUX, IVONETE PINTO, NORMELIO KRAMPE, BETHO MONACO, MARCO
ANTONIO SORIO, ANGEL PALOMERO, MONICA SCHMIEDT, OSVALDO PERRENOUD,
GRUPO FALTOU O JOAO, GRUPO VENDE-SE SONHOS e GRUPO DA CASA.

Sinopse:

Um filme sobre a amizade e convivencia de quatro rapazes que moram
numa daé tantas comunidades urbanas de Porto Alegre. Em principio,
tudo pode ser "posto na roda", dividido, compartilhado: a mesada de
as apreensoes, as dificuldades de rela-

cada um, os objetos pessoals,
missos com o movimento estudantil, as loucuras.

Cionamento, os compro .
dar com a chegada de um quinto morador, mais

Mas as coisas comegam & mu |
em xeque a capacidade de cada um viver

velho e desiludido, que coloca

de acordo com as suas idelas.




amio de melhor
prem:io filme no gs Festival Nacional do Cinema Super-
de cramado, 1982,

v

8




FICHA TECNICA
..-""-.-__—.___

ritulo: A PALAVRA CK0 Nio MORDE
Ano de producao: 1982

rempo de duragao: 50

Equipe Técnica:
spoteiro, diregao,

ROBERTO HENKIN

f s
otografia e montagem: SERGIO AMON e

sprodugao: GILBERTO BAUN
#»grgumento: ROBERTO HENKIN

sassisténcia: PAULO ZILBERMAN e JORGE CAMPOS

Elencao:

LUCIANO ALABARSE, CLELIA ADMAR, AROLDO HARO, ROBERTO
PAGLIOZA, ROSANA MACEDO, DENISE LIEGE, ZECA KIECHALOSKI,
MARIA DE LOURDES MENEGUETTI, JAVA BONAMIGO, VERA KARAN,
SAYONARA LUDWIG e ANTONIO CARLOS CASTILHOS.

Sinopse:

A trajetéria de um jornalista de TV que, no seu dia-a-dia
vai descobrindo novas realgoes de significado nos signos
visuais e linguisticos com que se depara. Elementos de semi-
ologia misturam-se com problemas pessoais no trabalho, em ca-

sa, na estrutura do filme.




FICHA TECNICA

ritulo: INVERNO

Ano de produgao: 19g»

Tempo de duracao: 91

Equipe Teécnica:

*roteiro e direcgao: CARLOS GERBASE
*produgao,

figurinos e cen
ografia: LUCIANA TOMAS
I
BIAVASCHI o

*argumento: CARLOS GERBASE e NELSON NADOTTT

*fotografia: ROBERTO HENKIN

*montagem: GIBA ASSIS BRASIL

*assistentes de direcao: GIBA ASSIS BRASIL e ALEX SERNEMBI
*iluminagao: ALEX SERNEMBI e CARLOS GRUBER

*técnico de som: BIRA FERREIRA

*creditos: ANIBAL BENDATTI

Elenco:
WERNER SCHUNEMANN, LUCIANE ADAMI ( Mariana ), MARTA BIAVASCHI
( LGcia ), CLEIDE FAYAD ( Claudia ), MARCO ANTONIO SORIO

( Milton ), LUCIANA TOMASI, CARLOS GRUBER, IVONETE PINTO,
ANGEL PALOMERO, SERGIO HORST, BIRATA VIEIRA, ARACI ESTEVES,
GRUPO VENDE-SE SONHOS, GRUPO FALTOU O JOZO.

Sinopse:
O personagem principal tem 24 anos, mora sozinho, € jornalis-

mas trabalha numa imobiliaria. Identi
com seu apartamento cheio de dis-

: fica-se com
ta formado,

a cidade sombria onde vive,
mes que assiste.
os pais, os colegas de

o i Mas tem pouca coisa
cos e livros, com OS fil

m os am s
€m comum com & a namorada, 0S igos,
forga para conciliar os

~ a es
servigo. Nao consegue € nao s€



FICHA TECNICA
”"_—_____—-—-—-—-——-

ritulo: TEMPO SEM GLORIA
Ano de produgao: 1984
rTempo de duragao: 100!
Equipe Técnica:

xargumento, roteiro e diregio: HE
* HENRIQUE DE FREIT
AS LIMA

*produgao: PEDRO OSORIO, ARAMY mARcHY, sgrro DUARTE PAIVA
e RICARDO DIAZ

sfotografia: ALCEU SILVEIRA

*montagem: MARIANGELA GRANDO, ALCEy SILVEIRA e HENRIQUE DE
FREITAS LIMA

*assistente de diregao: MARIANGELA GRANDO

*cenarios: HELIO FERVENZA e VICTOR PIRRONGELLI

*figurinos: VICTO PIRRONGELLI e CLARISSE RATH
*iluminagao: ROGERIO VENCATO e J.N. CANABARRO

*gsegunda camera: UBIRAJARA DUARTE

*continuidade: MONICA DUARTE

*fotos de cena: ESTEFANIA DAMBORIARENA e FERNANDO BRENTANO

Elenco:

ALEXANDRE CORREA ( Juca ), HELOfSA PALAORO ( Paula ), SERGIO
PAIVA ( Horacio ), JORGE DEGRAZIA ( Ivan ), ESTELA PAIVA

( Ema ), MARTIM IRULEGUI ( Alcides ), GILBERTO COELHO ( Mario )

VANISE GARCIA, J.N.CANABARRO, MARIA BALDEZ, ANTONIO CASTRO,
N SOUZA E SILVA, EDSON RETEGUY,
CARLOS WINKLER, HELIO
BRENTANO, ESTEFANIA
R PIRRONGELLI,

MARIA ALICE LAHORGUE, EVERTO
RENATO MOREIRA, JOKO CARLOS GARCIA,
GUTERRES, ANA PAULA PIRRONGELLI, ALBERTO

CTO
DAMBORIARENA, PAULO RONEY, ADAIR TRULEGHI, VI

IAZ.
PAULO MACHADO DE JESUS, CARLOS FONTOURA € RICARDO D

A



Rodado em Livramento, Cldade gaucha

nNa fp i
guai, © em Porto Alegre, Onteira com o Uru-

O filme si

] tua sya narrativa em do

‘ _ . ti em dois

momentos da historig brasxleira: 0S meseg o
Posteriores ao mo-

imento de marcgo de 64 i

1 G 19 € O ambiente da politica uni it3

'm versita

ja em 1971, durante o governo Medici Conta a histsd

m . storia de um

rapaz do interior, Juca, que ep

“ - 1964 vive no campo e tem sua
formagao influenciada POr um con

trabandista uruguaio, que pas-

sa a conviver com o adolescente ng fazenda, transmitindo-1h
] = e

o que sabe da vida e das relagoes Sociais. Obrigado a seguir
para a grande cidade, Juca ingressa na Universidade em 1971

onde, influenciado por Paula, uma Jovem militante de esquerda,

progressivamente entra na militdncia politica, e logo nos gru-

pos clandestinos de acdo direta.

Premio de melhor filme no 89 Festival Nacional do Cinema
Super-8 de Gramado, 1984.

Prémio de melhor diregao, ator ( ALEXANDRE CORREA ) e fo-
tografia no I Festival do Cinema Menor de Porto Alegre,

1984,



FICHAS BIOGRAFICAS - REALIZADORES




Os dados contidos nas FICHAS BIOGRAFICAS
foram fornecidos pelos realizadores, sendo
de inteira responsabilidade dos mesmos.

As fichas foram preenchidas nos meses de

setembro e outubro de 1989.



FICHA BIOGRAFICA pg REALIZADOR
f e __-——-—_‘-——-______

Nome completo: GILBERTO JOSE PIREs p

y ; E ASSIs
Nome profissional: GIBA ASSTS _— BRASIL

Nascimento, lugar e data: PORTO ALEGRE, 05.04
, .04,1957

GILBERTO JOSE DORNELLES DE ASSIS BRASIL e
MARIA MERCEDES PIRES pg ASSIS BRASIL
profissao: JORNALISTA e TECNICo CINEMATOGRAFICO

Filiagao:

B

ACHAREL EM JORNALISMO PELA FACULDADE DE BIBLIOTE-
CONOMIA E COMUNICAGAO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO
RIO GRANDE DO suL

Enderego e telefone: RUA CABRAL, 134/07 - PORTO ALEGRE
FONE: 32.8617
Obra: Diregao: DEU PRA TI, ANOS 70, Super-s, 1981; INTERLUDIO,
CM, 35mm, 1983; EXPEDICION LOCH NESS, CM, 35mm, 1983;
VERDES ANOS, LM, 35mm, 1894;
Observagoes: Assistente de diregao em cinco longa-metragens e
tres curta-metragens; Roteirista em um longa-metragem
e dois curta-metragens; Montador em um longa-metragem
e nove curta-metragens.
Premios: DEU PRA TI, ANOS 70 - Melhor Filme do Festival Nacional
do Cinema Super-8 de Gramado, 1981;
VERDES ANOS - Prémio Revelagao do Festival de Cinema
de Gramado de 1984;
Melhor montagem para curta-metragem no Festival de
Gramado de 1988, com BARBOSA;

Melhor montagem de curta-metragem no Festival de Gra-

com ILHA DAS FLORES;

mado de 1989, ,
metragem do Festival de Brasi-

Melhor roteiro de curta-

lia de 1988, com BARBOSA.



FICHA BIOGRAFICA pg REALIZADOR
= \_
Nome completo: ROBERTQ HENKIN
Nome profissiona]: ROBERTQ HENKIN

Nascimento,
Filiagao:

Profissao: FOTOGRAFQ . DIRETOR CINEMATQ
G

Enderego e telefone: RUA ITAQUT, 349/303 - PORTO ALEGRE

FONE: 31.5718
Obra: Diregao: A PALAVRA Cig NAO MORDE, Super
, -

A REVOLUGCAO DpoS BICHOS, Super-g,

8, 1982;

1981; OBSCENIDADES,
CM, 35mm, 1986; MEMORIA, CM, 35mm, 1989,

Fotografo - PRAZER EM CONHECE-LA, CM, 35mm, 1987; A HORA
DA VERDADE, CM, 35mm, 1988; BLECAUTE, CM, 3S5mm, 1989,

A ROLETA, LM, U-MATIC, 1988; O CORPO DE FLAVIA, CM, 35
mm, 1989.

Montador - PRAZER EM CONHECE-LA e AQUELES DOIS, LM 35mm,
1985/1986.
Prémios - Melhor fotografia para Curta-Metragem Gadcho no
Festival de Gramado de 1988, com A HORA DA VERDADE;
Melhor fotografia para Curta-Metragem Gaucho no Fes-
tival de Gramado de 1990, com O CORPO DE FLAVIA;
MEMORIA - Melhor Roteiro de Curta-Metragem Nacional

no Festival de Gramado de 1990.



glgﬁé_BIOGRAFICA_EE_EE&EE&&QQQ

Nome completo: SERGIO amoy
Nome profissional: SfRrgrg AMON

Nascimento, lugar e data: PORTO ALEGRE

o 28.05.1960
Filiagao: SAMY AMON e ROSITA HERLINGER

on AMON
OTOGRAFO e DIRETOR GINEMATOGHAFICO

BACHAREL EM JORNALISMO pEpa FAMECOS/PUCRS
Enderego e telefone: AV, 1juyf

profissao:

» 161/602 - PORTO ALEGRE
FONE: 31.7613

Obra: Diregao: A REVOLUGAO DOS BIHOS, Super-gs 1981;
VRA CAO NAO MORDE, Super-8
1983; DZAHGURY, Super-

A PALA-
» 1982; DOMINGAO, Super-8,
8; O DIA EM QUE URANO ENTROU
EM ESCORPIAO, Super-8, 1985; AQUELES DOIS , LM 35mm,
1985.
Diregao de Fotografia: OBSCENIDADES, CM, 35mm, 1986.
Prémios: AQUELES DOIS - Melhor filme, melhor fotografia, me-
lhor trilha sonora, melhor ator coadjuvante e melhor
edicao de som do I Festival de Cinema Brasileiro de
Fortaleza, 1985.

Observacoes: Diretor de fotografia e diretor de cena de publi-

cidade em Porto Alegre.
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Nome completo: NELSON josg pp ARAU

Nome profissional: NELSON . ADOTTI

Nascimento, lugar e data: CANOAS, Rg

: a0 15,03.
Filiagao: DEA DE ARAUJO NADOTTT ¢ ygp o
s

” ON NAD
Profissao: DIRETOR CINEMATOGRAFIGo o g o
e

BAC
HAREL EM JORNALISMo PELA FAMECOS/PUC RS
Endereco e telefone:

Obra: NAS RUAS, Super-s8
PRA TI, ANOS 70, SUDEI‘—B
MADAME CARTO, CM, 35mm,

RUA RAM
ON CASTILLA, 251/501 - RIo DE JANEIRO
FONE: 541,946

» 19775 MEU PRIMO, Super-s, 1979; DEU
» 189815 NO AMOR, CM 35mm, 1982;
1985; A VOZ DA FELICIDADE, CM

35mm, 1987; O ESCURINHO DO CINEMA, CM, 35mm, 1989.

Premios: NAS RUAS - 39 Lugar no Festival Nacional a8 Consia

Super-8 de Gramado, 1978;
MEU PRIMO - Melhor Filme do Festival de Cinema de
Osorio, RS, 1979;
DEU PRA TI, ANOS 70 - Melhor Filme do Festival do
Cinema Super-8 de Gramado, 1981;
NO AMOR - Melhor Curta-Metragem Gaucho do Festival
de Cinema de Gramado, 1982;
MADAME CARTO - Melhor ator, melhor atriz, melhor fo-
tografia e melhor montagem de Curta-Metra-

gem Gatcho do Festival de Gramado, 1985;

Melhor montagem no RIOCINE Festival, 1985;

Melhor atriz no Festival de Brasilia, 1985;
A VOZ DA FELICIDADE - Melhor ator, melhor atriz, melhor

curta-metragem nacoinal, melhor curta-metragem

o e premio da critica para melhor curta-

gaﬁch )
tragem nacional do Festival de Gramado,1988;
me

CURINHO DO CINEMA - Melhor fotografia do RIOCINE Fes-
0 ESCU

tival, 1989;



observagoes:
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Nome completo: HENRIQug FOSTER DE FREITAS LIMA

Nome profissiona]: HENRIQUE pg FREI

Nascimento,

Filiagao: HENRIQUE DIas DE FREITAS LImp
FREITAS LIMA

Profissao: CINEASTA

BACHAREL EM DIREITO PELA UNIVERSIDADE FEDERAL DO
RIO GRANDE Do SUL

Enderego e telefone: AV.PROTASIQ ALVES, 2625/34 - PORTO ALEGRE

FONE: 34,4334
Obra: Diregao: TEMPO SEM GLORIA, LM SUPER-8, 1984
A HORA DA VERDADE, CM 35mm, 1988
O MACACO E 0 CANDIDATO, CM 35mm, 1990
Diregao de Produgo e Produgio Executiva:
O HEMISFERIO DE SOMBRAS, CM 35mm, 1986; O DIA EM QUE
DORIVAL ENCAROU A GUARDA, CM 35mm,1985; A VOZ DA FELI-
CIDADE, CM 35mm, 1987; COLOMBINA FOREVER, CM 35mm, 1985.
Préemios: TEMPO SEM GLORIA - Melhor filme do Festival Nacional do
Cinema Super-8 de Gramado, 1985;
Melhor filme, diregao, ator e foto-
grafia do I FESCINE, Porto Alegre, 1984;
A HORA DA VERDADE - Melhor fotografia de curta-metragem
gaﬁcho para ROBERTO HENKIN no Festi-
val do Cinema Brasileiro de Gramado,1988,
Melhor roteiro do RIOCINE Festival,1988
Prémio ANGELO LABANCA para melhor
diretor do SATED/RIO, no RIOCINE

Festival, 1988

E O CANDIDATO - Melhor curta-metragem gaucho
O MACACO do Festival do Cinema Brasileiro

de Gramado, 1990.
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Nome completo: CARLQs GERBASE

Nome profissional: Cagpog GERBASE

Nascimento, lugar e gatja.
* PORTO ALEGRE
» 01.02.1959

JOSE GERBASE e LEA BARTH GERBASE

CINEASTA e JORNALISTA - BACHAREL E
FAMECOS/PUC-RS

Endereco e telefone:

Filiacao:

profissao:
M JORNALISMO PELA

RUA ToMAZ FLORES, 327 FONE: 24,2265

Obra: INVERNO, 1982: VERDES ANOS - LONGA-METRAGEM 35mm, 1984;

INTERLUDIO - CURTA-METRAGEM 35mm, 1983; PASSAGEIROS -

CURTA-METRAGEM 35mm, 1986; AULAS MUITO PARTICULARES -
CURTA-METRAGEM 35mm, 1988; A ROLETA, LONGA-
U-MATIC,

METRAGEM -
1988; O CORPO DE FLAVIA - CURTA-METRAGEM 35mm,

1989.
Prémios: INVERNO - Melhor filme do Festival do Cinema Super-8
de Gramado, 1983.

VERDES ANOS - Premio Revelagao do Festival do Cinema
Brasileiro de Gramado, 1984

PASSAGEIROS - Melhor Curta-metragem Gaucho do Festi-
val do Cinema Brasileiro de Gramado, 1987

O CORPO DE FLAVIA - Melhor fotografia para ROBERTO HENKIN

no Festival do Cinema Brasileiro de

Gramado, 1990

w
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Nome completo: WERNER Epysgp, SCH

| UNEMANN
Nome profissional:

WERNER SCHUNEMANN
Nascimento, lugar e data: poRryg

ALEGRE, 21.02.1959
riliagao: EGON EDUARDQ SCHUNEMANN o H

: ILDEGARD HELLER SCHUNEMANN
profissao: CINEASTA

Endereco e telefone: Rya FELIZARDO FARTAS 156, PORTO ALEGRE

FONE: 23,7632
Obra: 1982-COISA NA RODA; 1983-INvERNg ( ator );

1984-VERDES
ANOS ( ator );

1984-ME BEIJA; 1987-0 MENTIROSO
Observagoes: Autor, ator e diretor teatral,

Prémios: COISA NA RODA - Melhor filme Festival de Gramado de 1982
INVERNO - Melhopr filme Festival de Gramado de 1983
VERDES ANOS - Prémio Especial Festival de Gramado de 1984
Prémio de Elenco Festival de Caxambu, 1985
ME BEIJA - Melhor fotografia, RIO-CINE, 1984
Melhor atriz, RIO-CINE, 1984
Diretor Revelagao, RIO-CINE, 1984
Ator Revelagao, RIO-CINE,1984
Melhor Ator, Festival de Brasilia, 1984
Melhor Diretor, Fest. Brasilia, 1984
0 MENTIROSO - Melhor Ator, Fest. Brasilia, 1988
Atriz Coadjuvante, Fest. Brasilia, 1988
Melhor Diretor, Fest. Brasilia, 1988
Melhor Filme do Juri Popular, Fest. Bra-
silia, 1988
Melhor Filme do Juri Oficial, Fest. Bra-
silia, 1988

esentante Brasileiro no III REBESSE 1RED
Repr

tante Brasileiro no Festival de Cuba,
esen

Repr
1988
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"DEU PRA TI, ANOS 76—
EISSO ™ ——

A CARA

Depois de um ano e meio traba-
lhando na realizagdo de “Deu pra ti,
anos 70", a gente chega a algumas
conclusdes sobre a personalidade des-
te filme. A todos que nos pergunta-
vam sobre de que se tratava, diziamos
que “Deu pra ti, anos 70" era um fil-
me sobre a década que passou, do
ponto de vista que ndo toi contado
na historiogratia oticial: o ponto de
vista dos jovens gque cresceram e vive-

ram nos anos 7Q em Porto Alegre, on-
de se passa a maioria das histbrias do
fitme. Ou seja: & o ponto de vista dos
aulores,

YE & importante que o filme seja
Vvisto assim, porque este foi o nosso
ponto de partida na elaboragso do ar-
gumenio e continua valendo a1é hoje,

com o filme pronto. Parque as Vejas

as Istoés da vida rotulam os anos 70

de “década da infamia”™, ‘o3 anos do

suloco”, em oposigdo aos 60, que te-
riam sido " a década gue mudou tudo”

Mas nds nos sentimos na obrigagao de

contar gue os anos 70 mudaram tudo
de novo. E quem nio se deu conta dis-
30 marcou durante dez anos.

DA ESQUERDA PARA A DIREITA:

A BARRA

Quanto av suloco: em 72, a gente
assistia ao "'Programa Flavio Cavalcan-
1i” e nem desconfiava de que havia
tortura e morte nos pordes da ditadu-
ra. O arrocho salarial era um fato,mas
falavase muito mais no milagre eco-
nomico. Nao, ndo queremos dizer
que o sufoco ndo era real: apenas ndo
passamos por esta barra. E claro, a
partir disto dé para fazer uma analise
sobre a alienagdo da juveniude como
consequéncia da repressao, etc,, eic.
Mas existe uma coisd comum em
quem fala contra e a favor da repres-
sdo: todos véem a repressdo como
uma coisa lundamental. A gente pre-

fere, como Michel Foucault, ver as
coisas pelo lado da estratégia, ou seja,
de como as coisas acontecem, apesar
da repressdo. Se as pessoas percebe-

FEM QuUe Procuramos mostrar isso sem
preconceitos, sera Gtimo.

O PASSADO E O PRESENTE

“Deu pra 1i, anas 70 € um filme
sobre memaria, sobre como as coisas
acontecem £ voltam a aconilecer na
cabeca da gente, anos depois de te-
rem acontecido, Dai vem a visdo frag-
mentada da narrativa € @ multiplicida-
de de personagens gue o filme apre-
senta.

Ha duas linhas narrativas que se
aiternam e se sobrepdem do inicio ao
firn, em *Deu pra 1i, anos 707", Uma
das linhas recompde a ''histéria” dos
personagens, em momentos artitra-
riamente escolhidos da década. Estes
momentos surgem em ordem cronold-
gica:umareunido dangante em setem-
bro de 1971; um jogo de cartas na
praia em fevereiro de 1973; um ani-
versidrio @ uma conversa de muro de
edilicio em agosto de 1973; um mo-
mento de soliddo em fevereiro de 74:

uma CcOonversa com um personagem
dos anos 60, uma sessdo de cinemae

um lanche na lanchonete da moda em
maio de 75 uma mesa de bar na es
quina maldita em julho de 76; um
acampamento em Garopaba em de-
zembro de 76; uma passeata estudan-
til em agosto de 77; e, finalmente,
uma despedida, urma longa viagem &
um reencontro entre setembro e de-
zembro de 78 Marcelo e Ceres, os
protagonistas, encontrarm-se e desen-
contram-se, em todos estes momen-
t0s, enquanto crescem, em meio a
muitos outros personagens.

A outra linha narrativa se passsa
no “presente’” do filme: os daltimos
dias de dezembro de 79, fim do déca-
da, o ponto de partida da memaria de
Ceres e Marcelo em diregdo ao passa-
do, e também o ponto de partida de
seus projetos de vida para os anos 80.
Aos poucos, Marcelo e Ceres aparecem
em seu estdgio atuol: pouco mais de
vinte anos, trabalhando, transando,
pensando #m moror juntos.

Neste sentido, “Deu pra i, anos
70" & t#fbém um filme sobre canvi-

VENCE, ou melhar, sobre 35 bacras wn. \
1eriors a propra conviwbncia: eses

Iher @ pessoas com quem se deve mo-
rar, encontrar um lugar para morar,
definir um “esquermna de convivéncia”
e 30 Mesmo 1empo pretender que tu-
do isso seja natural, espontaneo, nio-
dirigido,

Num dos prinicpais segmentos ues-
ta linha narrativa, & introduzido um
terceiro personagem: Margarete, irma
mais moga de uma amiga de Ceres.
Margarete nasceu em abril de 1964, o
que signilica que entra nos anos 80
com pouco menos de 16 anos. E um
personagem um tanto inexplicavel pa-
ra Ceres e Marcelu, que ndo conseguem
acompanhar-lhe o pigue. Ceres é so-
nhadora, Marcelo éintelectual. Marga-
rete & porra-louca. Marceln é emocio-

nal, Ceres ¢ dialético, Margarete &
sempre a antitese. Ceres batalha, Mar-
celo pensa, Margarete congquista.

A inclusdo de Margarete como
umaespécie de coringa nesre jogo cha-
mado “"Deu pra ti, anos 70" é uma

CARLOS, AUGUSTO, SERGIO, JULIO, NEI, NARCISIO, PALESE, GRUBER, MARTA MARY, WERNER, CERES, PEDRO, DEBORAH, GIBA E NELSON.

" ird de evitar a glorificag8u sem
modéstia da geragdc 70. Isto, talvez,
¢ uma coisa que a geragdo 60 ndo sa-
cou; elitismos histdricos ndo levam a
nada, Methor € admitir o hipotese de
que estamos sempre acerlando e e
rando, e que novas cabegas e novas si
tuagdes pintam a todo o momenio
para muda aquilo que a gente acredi-
ta estar consolidado.

“Deu pra ti, anos 70" ndo exalta
consolidogdes, Prafers registrar a ines-
gotdvel mudan¢a & ovalugdo dos gru
pos sociais, com um pouco de carinho
8 ironia e um par de olthos gue & 1ran-
am os anos BO.

Giba Assis Brasil e Netwon Nodoiti
Porio Alegre. 1981,



FICHATECNICA
ndeu prafi,anos Jo"

Elenco: Pedro Santos {Marce-
lo) /| Ceres Victora {Ceres) | De-
porah Lacerda (Margarete) | Jo-
1io Reny {Fred) / Narcisio Ros-
<o (Jairo) / Eliane Lisboa (Tiade
Ceres) | Augustinho Licks (Au
gust‘mhoi | Nei Lisboa (Nei)
Agostinho Qsorio {Neneco) | Ka-
tano {acerda (Beto) / Bertrand
Koleczd {Chudinho'} | Sergio Lul-
Kin (Mauro) | Sergio Lerrer (Mar-
co) | Claudia Fayad {Claudia) /
Ribeiro (Bete) / Helio

i Carlos

Jodo: Nilo Cruz (Jdtio) / Werner
Schinemann {Roberto) / Elisa
{Sonia) / Carlos Grioer 128} /
Palese (Paulinho) / Mary (Lucia)/
\vonete Pinto |Aninhal.

Vozes Adicionaist Lourdes
Eloy / Rudi Lagermnann | Denise
Garcia | Zezé do Canto | Cesar
Alvarez / Paulo Mello.

Muisicas riginais: de Nei Lis
poa e Augustinho Licks; “Deli-
rio 32% Do lado 0O avesso”,
“Nessa cidade”. #gumir do cais’,

em’ . ~Margarete’

Fotoaraf Nelson Nadottt &
Sergio Lerrer
Roteiro’ AssiS Brasil,
roTei:eira
- C
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/ credilos

ROATEIRO £ NIRECAN: Werner Schllremanr

PRODUCED EXECHT)VA: Pudi “aagermann

FOTOGRAFIA E ASSIST.DIRECAO: Giba Assis Brasil

FOTOGRAFIA ADICIONAL - Nelscn Nadotti, Werme-r
Schloemann e Roberto Fenkin

SCNOPLASTIA E ILUMINACAC:

ENGENHEIRO DE SOM-

FOTDS DE CENA: Marta Gleich

ARTE: tuis Palese e Honica Schmiedt

ASSISTENCIA TECNICA: Otefanic

Everton Wcjahn
Eduardo Horeira Alves

ELENCO: firupo Faltou o Joio: Nilo Crur (Andrd),
Carlos GrUbber (Lico), Rudi Lagemana (Suilher
me), Vana Bergamo (Angela), Normélis {rampe
(Duarte), Betho M3nace (Beto),

Ivoncte Pinto
Luis Palese, Denise

(Marcia), Clecomar Coaelho,
Riteiro, Monica Schmniedt, [ver-

Coelho, Mari
ton Wojahn.
Grupa Ven-da<42 Sonhes: Fedro Santos (R
cardo), Marta Biavaschp (Sandra), Marco Sorig
(Werner), Angel Palomero (voz de Andre), O0s-
valdo Parrenoud

(vez de Valrer), Wanderley
Wildner (vor de Seton).

Grupo da Casa: Seraia Herst (Alfredo) e
Hel Laux (Vicror).

Rais: Reatriz “etta (Marta),
fribber (Carina), Valter Freitas c
sar Alvarezr, Paulo Gans, Guilherme Streb, “a
tin Wartchow, Carlos= ferbase, Rabi Kruchin "
3inha Rachewski, Hique! MNinov, Darci Cardoso,
feneci Duarte, 93

-
Santos, leca ferbase, Ana CO[Sa Ila I O a
Kaslar, N euxanirs Vere, Carnlina (l2:¢', T4g-
witha Grllbtbher, Lise Storechi.

FILUADO na casa do fetho=Ir]
nise=Cleomar=-Tirz
arredores,

T

Benate
(Valter),

jalo

J—Sﬁrqio'ch%Equ—Dﬁ
ah e cidade de Porto Nlegre ¢

junho 3 novembre 1931 . MCNTADD na ca
53 do Gerbase,

dezenbro janeire. SONORITADO nn dC WCI«I—K?F CSC!]UrICmaI]’]

marge 1932,

producao independente
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ELENCO

Grupo “Descascando o Abacaxj"
Luciano Alabarse, Clélia Admar Ar
Roberto Paglioza, Rosana Macedo —
Denise Liége, Maria de Lurdes Me:-neghgr

Mauro Soares, Zeca Kiechaloski 4

v
Karam, Juarez Bonamigo (Java), o
Shirley Rosario, Clélia Alabarse
QOdilon Lopez e mais um monte de amigos:

Sayonara, Marcia, Luiz, Marcia India
Cid, Victor Castiel (pai e filho), .
Liminha, Carlos, Lale, Ana, Eduardo,
Milene, Maboni, Virginia, Lili, Andrgia,
Marcelo, Rogério e muitos outros.

participacio: Antdnio Carlos Castilhos
(no papel de guarda rodovigrio)

participagao especial: Prof. Jorge Campos

FICHA TECNICA

argumento: Sergio Amon e Roberto Henkin
em contato com Luciano Alabarse

roteiro, direcio e fotografia: Sergio Amon
¢ Roberto Henkin

produgdo: Gilberto Baum, Sergio Amon
e Roberto Henkin

som: dublado no Studios Gravagoes
técnicos: Julinho e Luizinho

misicas: Cadé meu carnaval (G. Azevedo);
Palhaco (E. Gismonti); Zinha (P. Silva):
Brasil (B. Lacerda/A. Cabral);

Ah! (Grupo Rumo); Vinheta noite alta
{(Grupo Rumo)

arte: Paulo Zilberman

@ BANDEIRANTES FM
v 99,3 MHz

ESTA E MA

IS UMA PRODUCAO !

.mm‘i"ﬂiﬂmrde

algu:-: certa altura da realizagio do filme

: 38 pessoas nos Questionavam sobre
ass‘untmama. Perguntando sobre

g W‘lldad_e de se fazer um filme sobre

hemtolc':gla. Porque um assunto tio
ermético, tio “elltista? Hoje parece-nos

c}am qlfe a palavra cio nao morde nao

e um filme sobre Semiologia.

A ciéncia dos signos e sinais usados
no cédigo da comunicagao foi, para nds,
muito mais um instrumento cientifico
utilizado na interpretagéo da realidade
do que um fim em si mesmo. Inevitével,
porém, que o filme contenha na sua
estrutura e contetdo alguns instrumentos
tedricos (conceitos) para que o préprio
filme possa ser sentido e interpretado
como um todo.

O personagem Luciano é um jornalista
de TV e sua trajetéria no filme é definida
com situagdes cotidianas. Nos aspectos
social, familiar, politico, profissional
e pessoal: uma entrevista que ele faz;
um filme “maldito” que ele assiste sobre
Semiologia; um papo de bar; uma
cobertura jornalistica; uma adverténcia
no trabalho; uma festa de aniversario;
uma discusséo; um fim de semana num
sitio. ..

Essas situacbes vao sendo
re-descobertas pelo personagem € pelo
pablico @ medida que 0 filme retoma
informacdes j4 apresentadas. Essa
re-descoberta, no entanto, deixa a
descoberto uma sensagdo de vazio na
vida de Luciano.

os diretores

Qravacoes

NDEPENDENTE






INVERWND

Quem faz programa & o pessoal de teatro
ou de musica. Cinema sempre foi um trogo
mais distante: o espectador assiste e vai embo-
ra, @ quem fez o filme geraimente ndo estd in-
teressado em conhecer o publico. Mas nem to-
do cinema é assim, Desde 1979, existe um ci-
nema um pouco diferente no Rio Grande do
Sul,
O Super-8, pra gente, nunca foi um labora-
tério de linguagem cinematogrifica, ou o fa-
moso trampolim para o cinema "te verdade”,
A coisa toda d muito mais simples. A partir de
“Mistdria, 8 Milsica de Neison Coelho de Cas-
tro” @ passando por “Meu Primo”, “Sexo &
Beethoven™, “"Deu pra ti anos 70", “Coisa na
Roda™ @ "A Palavra Cio Nio Morde”, o que
interessa d contar uma boa histdria, que diga
alguma coisa nova para um publico mais ou
menos especifico. Sem astratdgias de marke-
ting: apenas vivendo integralimente a circuns-
tdncia de fazer cinema em Porto Alegre, tendo
a idade que a gente tem e falando sobre perso-
nagens que a gente conhece,. O que tem provo-
cado uma grande aproximagfo com o publico,
uma resposta quase imediam, caracteristica
muite mais do teatro que do cinema.,

De certo modo, “Inverno” quebra essa tra-
Wy ne =it . B*ae . .

mais intimista e certrada munm s6 personagem.
A identificagio do pdblico deixa de ser uma
quase-obrigagdo de quem viveu situagdes con-
cretas semelhantes, tornando-se um sutil jogo
de espelhos pra quem se encorntra na mesma
situvagdo existencial. Por outro laifo, nunca o
frio, a chuva e as cores ce Porto Alegre foram
tdo importantes na hora de definir o roreiro e
dar ao filme a personalidade meio sombria que
ele tem.

Argonauta: “passa o dia no fundo do mar,
tornando-se ativo 8 noite, quando sobe 3 su-
perficie”. Com essa citagio de Aurdlio Buar-
gue de Hollanda, comegava o conto que deu
origem so “Inverno”. Mas ninguém precisa
ser exatamante assim, ter 24 anos, ser forma-
do em jornalismo, morar sozinho com seus
discos e lvros, trabalhar numa imobilidria, na-
movar 8 Mariana, ter lido Ulisses ou ter medo
dos préprios amigos pra se sentir atingido pelo
que o filme conta. Talver atd nem exista al-
guédm assim. Nfo importa,

“Prefiro continuar minha sauddvel vida
pouco sauddwel, Respirur a8 fumaga de Borre-
gaard, engolir todos os corantes acidulantes
e flavorizantes, manter as ildias permanente-
mente confusas. Antes de mais nada, conti-
nuar em divida quanto aos significados da pa-

lavra independéncia.”’ g
2 fon ﬂ > 4
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Quando isso lwdo comecou, havia apenas um cara confuso, tentando pdr um pouco de ordem em
uma cabeca atormentada pelos resquicios de uma grande viagem por palses e pessoas agora distan-
tes. Al, apareceu a Mariangela e uma outra dimensdo, nue viria a redelinir todas as coisas: o cine-
ma. Um piojeto abandonado, uma grande desilusdo.
Foi entdo que, voltando de umas lérias argentinas, a idéia loi surgindo. Uma grande dose de
autodisciplina, dois meses encerrado em um apartamento, a angustia transformando-se em um
volupluoso mago de folhas e um resultado chamado ""Pampeano’, o primeiro nome do agora
“Tempo Sem Gloria”. Os primeiros parceiros loram a propria Mariangela, companheira de hoje e
de sempre lespero), o Hélio Fervenza, e a promessa de um amidgb, Pedro Osbrio, de mudanca pra
Livramento, sua terra, de estudar o assunto.
Alguém disse que parecia estranho |a em Santana aparecer um barbudinho dizendo que ia fazer um
filme. S6 tinha uma pasta embaixo do braco e aquele mesmo amigo. Quando a Ouro e Prata topou
transportar a “equipe’’, parecia haver um lio de esperanca para dar vazdo a toda aquela vontade.
Quiras pessoas foram aparecendo, com a fé substituindo a experiéncia, e a coisa comegou a tomar
vulto. O elenco foi sendo escolhido, convencido, contagiado. A maioria sequer imaginava como
seria. Uns com algum teatro no curriculo, outros apenas prometendo ser na tela aquilo que eram
na vida real. O resultado todos podem ver. “Tempo Sem Gloria' esta al.
Foi sb quando o seu Hélio Guterres, ja no meio das filmagens, sentenciou, do alto da sua sabedoria
campeira, que “'a coisa tinha fundamento” & que a gente se deu conta de onde tinha chegado. A
humildade e dedicagiio de gente como Maitim lrulegui, o nosso fotografo Alceu Silveira, que
largou tudo para fazer o filme, J. N. Canabarro, enlim, tantos parceiros, ja estavam a provar que o
projeto era de todos e que nada os faria desistir. A partir dal, ndo houve sacrificio demasiado
pesado para a enorme responsabilidade que pesava sobre os meus ombros: era preciso ir adiante,

sempre adiante. E nds chegamos li. Se alguém ficou pelo caminho, que nos perdoe. Se valeu
a pena, quem vir, dird. Nele estd todo o nosso coracio.

TEMPO SEM GLORIA

Super 8, colorido, sonoro, 108 minutos

Argumento, Roteiro e Direco: Henrique de Freitas Lima

Assistente de Diregdo: Mariangela Grando

Fotografia e Camera: Alceu Silveira

Producio Executiva: Pedro Osorio, Aramy Machry, Sérgio Duarte Paiva e Ricardo
Diaz

Cenérios: Hélio Fervenza e Victor Firrongelli

Figurinos: Victor Pirrongelli e Clarisse Rath

Segunda Camera: Ubirajara Duarte

Continuidade: Mbnica Duarte

Montagem: Alceu Silveira, Mariangela Grando e Henrique de Freitas Lima
lluminacdo: Rogério Vencatto e J. N. Canabarro

Fotogralia de Cena: Estefania Damboriarena e Fernando Brentano
Agradecimento Especial: Marines Grando, Henrique e Marllia de Freitas Lima






TEMPO SEM GLOR; A
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CARTAZ DO FILME "DEU PRA TI, ANOS 70"
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quintas a domingos — 21h
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Tony: bateria de 12 volts, tchan-tchen-tehan, tu-tu-tu e
bom-bom-bom

Tere: gogo

» 9argants

» viol2o bidnicg,
» taty recheado, ponte
‘mm_bleeeimm, aoela

» Violao maravilha, piano em

patrocinio: Lee - Shell / apoio: SMEC / colaboracac:
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Pastando ¢ almamente

esperando, Paciente,

Qu€ O mundo se acabe ge vez
Quero te contar

Minha viagem sideral

De volta para Portugal

Pzlo caminho natural

Mas voce nao aprendeu ainda,
) dinda,

Tanto faz ser ida ou vinda
Basta ler nas entrelinhas

E fica pensando que sao minhas
Essas rimas, versos soltos
Que eu despejo entre arrotos
Nas sarjetas do Bonfim.

E eu comprando teu amor

Em vinte e quatro presta9595
.Com o dinheiro e as agoes
Desse mercado de cangoes
Querendo te contar

Minha viagem sideral

De volta para portugal

Pelo caminho natural

Mas meu coragao brigo

poca impertinente

e a minha

u com & mente



T
& nem sabe Mais quep sSo
u
Que coisa 3 -
Ouca e 4
£ente

Separado da Semente

E replastificando a flop

BALADA PARA MARGARETE
——_____-_‘_--—\_-_-____—-._‘-

Misica g i Li
e Nei Lisboa, integrante da trilha sonora

do filme DEU PRA TI, ANOS 70

ela diz que adora o mey fuscao
mas namora com o Marcao

porque ele tem Chevette

€ se eu saio de topete, colarinho
cor de vinho

ela me chama de Grapette

mas ela e muito pra frente

diz que € ligada em prensado de galinha
que & amiga da Ritinha

que transou meditagao

diz que gosta

de ver a mae dela braba

e que vai pra Garopaba

sem nem dar satisfagao

mas ela é muito legal

ela anda de tamanco colorido

. _—
que € pra dar belJo no ouvi

sem esticar 08 dedos dos PE€S

diz que leu
s livros da Agatha
ja foi hippie

. Christie
tre

que um dia

’ ess
6 die 38 curtiu um str



mas ela € muito legal

diz que € virgem

porque nasceu em agosto

que O amor nao paga imposto

e que o importante €& o momento
e que a tecnologia aplicada
a0 principio da escada
da no meu apartamento

mas ela e muito legal.
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GEXO &
geETHOVEN

de Carlos Gerbas.e
e Nelson Nadotti

Melhor Filme
Gatcho
Gramado/80

e

Fraga em
CONTOS
NEUROTICOS
de Tuio Becker




3. EXEMPLOS DE NOTAS NA IMPRENSA :
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T (Andradas, 923) — ]1-15-[3-23.2211_
uﬂoﬁ, ¢roLico. Sobre Uma mulner cnam:g:i :f'

- Mulhe,
Ice (Helony 1t %3N Gar-

reil. DY :
SuUareallzagag sexual (1 ams:_ que
1

passa 4

L GOMES w.la. José Indclo, 315) 14-18 29

cmbf.’fd, Michele Tarantini, com Gloria Guig,. 12_.&;}] Yida Intimg de um
Oﬂﬁ:mm Lenzi. com John Saxon, (18 anos). - O Imperio 4o Gryme.
e X

) RIAL Apndradas, 1015) — 14-16-18-20-22n, As B

realidade & fantasia na busca de

Zeeo Hory

A’bV(FA{.BP\O /97\9

de J.B. Tanko. Pormodrama nacional, historia de u“l'bole:as Tambem .

m‘m— unlz). que de manha
i .q estuda e a tarde ge vyipa;
b ;m com Pauwlo Porto. Rossana Ghessa e Nella Pvau:-;a Tf;;::ﬂ]m "
; bétn & 5).
rges de Medelros. 4750 -- 14- 18-22h. Par ou 1
gﬂﬁnﬁ’:mnn Hili. 16-20n. Shao-Lin, o Imbativel %

anos)

JOAO (Salgado Filho, 1351 — 14-16-18-20.22h. Os Herols,
#iﬂ uga comédia flaliana ( 1972). Grupo mulimacional ncsaxiiﬁi’ffr'ﬂ Tes-s .
ﬂ‘pl ge peripécias no Norte da Africa. durante a I] Guarra, ¢ 21ros part)-

= o § )
Hossana schialfino, Red Bultons, Rod Taylor e Claupe Brasseu:‘ { &Ugn?;lsc"

Par, de Ser

I
L de Crich. it Elo Corbue-

LuFeng (13

SCALA (Andradas. 921) 14-16-18-20-22h. Esposamante,
. ApOs ser acJdsado H B
dissimo drama ge costumes Qe crime Gue nao comete
:Jm cumercianie (Marcello Mastrolanh) refugla-se pa €253 Co S |n'n.":tr:l:-uli-‘:'j
pminhd, CHndesting, 0 FERLECITEN LXntenc il da eypin < Laura Antonelii
a1, ue troca o passividade por um engajaments alive na vida Tampem
con Leonard Mann. Gastone Maschin e Olga Karlalos. Ndo percal (14 anos;

de Marco Viceario, LElo-

VICTORIA (Borges de Medelios, ."?12! —  15.05-15,30-17 45-20-22 13h U
¢ampedo. de Franco Zeffirelll. Humanissima e comovente meloarama, refil.
magem de um sucesso de 1931. Menino de olto anos (Ricky Scnroder ), que vive
nu companhia ao pai, ex-boxeador decadente (John Voight), e disputado pela
mbe (Faye bunaway), que havia abandonado o lar. tlivre).

Bairros (Lancadores)

.| ASTOR (Benjamin Constant, 1831} — 15-19.45-22h. 0 Campelo, com Ricky

Schroder e Jack Warden. (Livre).

AVENIDA (Joko Pessoa, 1105) — 14-16-18-20-221;, Os Imorals, de Geralde Vie-
i Porpodrama com propdsitos moralistas. No elenco: Sandra Brea. Aldine
Mller e Paulo Castelll. (18 anos). -

BALTIMORE (Osvaldo Aranha. 1058) — 15-18-20-22h. Cria Cuervos, de Carlos
Saura, Extraordinario drama intimista espanhol que ganhou um dos Prémios
Especials do furi em Cannes 76. Parabola palitica e visdo poeética da infncia
alraves da cronica do cotldiano de uma garota ocfa de ollo anos (Ann Torrent),
Que vire Duma manséo com o pai mllitar e duas irmds, Naoperca: (10 anos).
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