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RIZZI CINTRAR, HM.C.S.L. Reading from Fragments/Report of a

complete experience starting from an incomplete collection.

880 Faulo, 1998, 181 pages. Master’'s Degree Dissertation.
School of Communication and Arts, University of Sao Paulo.

ABESTRACT

This study is in reality an exercise in criticism of the
Reading from Fragments exhibition, accomplished by the technical
team of the Museu da Casa Erasileira (Brazilian House Museum) of
the State Ministery of Culture of S5ao Faulo during the year of
1988.

Qur objective, when preparing this study was to colaborate
with the professionals of the Educational Area in Museum, sharing
the experience of the Museo da Casa Brasileira, registring and
rethinking, step by step the knowledye construction-process over
the museum and its specifications, accomplished by the museum’'s
technical team, when of the need of assewmbling on exhibit with
objects of its own collection.

The instrument of criticism choosen was that of "Image
Watching"” suggested by FProf. Robert William Ottt of PFPenn GState
University, United States.

when seeing and realizing the so-called "Thought Watching",
followed by five categories that must be fullfilled in sequence
and answered in itheir specifications.

This system of criticism is comprised of a  heating-activity

The first category is the DESCRIEBING, which proposes that one
observe the object which is being critizised. It asks for a list
on  inventoary of the object being analysed or the item being

appreciated.

The second category is HANALYZING, which still with objectivity
gemands from the observer to notice and express how 1t was built,
mixed, constructed, the object being analised.

INTERFRETING is the third category of the criticism system of
"Image Watching". This j;is the momenit of putting forward personal

opinions; what does the object of our cvriticism, where does it
lead us, how do we receive it, read it, understand it, always
starting from objective-data obtained in the first two categories

previously mentioned.




R A s

The fourth category is called FUNDING. This is the moment +to
increase the scope of knowledge obtained in the three previous
categories. For this a number sources that may enable research or
even participating in other related activities that may increase

the referencial universe of the object of our criticism.

The fifth and last category is called DISCLOSING. R stage of
creation and answers to the whole process. In a critical
activity, the answer will be another artificial creation, using
whichever existing language of material in the universe of
Contemporary~-Art. In an academical critical activity, the aconser
will be a contemplation or a judgement.

Uhen critisizing the READING FROM FRAGHENTS-experience, the
categories of "Image Watching" became chapters S8 this
dissertation. Stages which where accomplished in a segquence which
enabled the comprehension and depth of the questions raised by
the elaboration and set-up process of ithe READING FROM FRAGMENTS
exhibit and those raised by the critical process.

In the DESCRIEING category, all stages of the exhibition were
described, from the moment of conception up to its evaluation at
the end of 1988.

In the ANRBLYZING category through narrative and documentation,
how each stage of the process was thought and accomplished, 1is:
made clear.

In the INTERFRETING category I interpret this experience using
the ideas of John Dewey on the subject of EXFERIENCE found in the
third chapter of his book "Art as Experience". I interpret also
borrowing from a series of lithographs produced by Ficasso 1in
iP5, in his series "BULLS".

In the FUNDING category I thought to expand using various
other authors, the aspects of experimentation, which where
described and analysed. Mainly the experiment of READING FROM
FRAGHMENTS, throveh the Triangular Methodology of Teaching Art,
the Erazilian answser to the American proposal of teachine art,
known as D.E.R.E. {Discipline Based Art Education’ of research
team of the J.F. Getty Trust in eighties.

The . category DISCLOSING has been the accomplishment of thas
dissertation as a critical and academical answer to all of this
experience.
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DESCREVENDO € a primeira categoria do sistema de critica "Image
Watching”.

. s . Lo
Ela pede um 1nventario, uma descricao de tudo que possa ser
1l : ’ 4 .
observado do objeto que esta sendo apreciado.

Este capitulo tem como objetivo o relatar 0 que foi a experiencia
LEITURA DE FRHGHENTOa. Comega com o© histdrico do Museu da Casa
Brasileira e chega ate a reallzagao dessa exp051qao através de um
inventdrio dos fatos e etapas relevantes para a montagem da
exposicao. Cada etapa sera’ posteriormente explicitada no segundo
capftulo: Analisando.

x>}
x5
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RESUMO

Este estudo e na verdade um exercicio de c¢vr{ftica sobre a
exposi¢ao LEITURA DE FRAGMENTOS reaiizada pela equipe técnica do
Museu da Casa Erasileira da Secretaria de Estado de 30 Faulo. no
anc de 1986.

 nosso objetivo ac elaborar esse trabalho foi o de colaborar
cor os profissiocnais da area de educaq?o &m museus, partilhando a
experiéncia do Museu da Casa Erasileira, registrando e refletindo
passc a [ass50 O processq@a constrquo de conhecimentol sobre O
nuseu e sua especificidade, efetivada pela eguipe tecnica do
Huseu, guando da necessidade de montar uma exposig?o utilizando

objetos da propria colecio.

0 instrumento de critica escolhido foi o "Image MWatching”
proposto pele Prof. Dr. Robert Wiliiam 0Ott da Fenn State
University, K Estados Unidos.

Esse sistema de critica e composto por uma atividade de
aguecimenio ao ver e perceber chamado "Thought Watching”, seguido

de cinco categorias oque devem ser cumpridas em seqgliéncia e
respondidas em sua especificidade.

R primeira categoria e a DESCREVENDD, que propbe que se
observe o objeto gue estd sendo criticado. Ela pede uma relag?o,
um inventdrio do fato analisade ou objeto que estd sendo

apreciado.

R segunda categoria e a ANARLISANDO, gque ainda com objetividade
pede Qque o apreciador perceba e expresse como foi construido,
composto, realizado o objeto de sua andlise.

INTERFRETANDO & a terceira categoria do sistema de critica
"Image Watching”. E o momento das gglggggggg pesspais; 0 que nos
sugere o objeto de nossa critica, a que nos remete, como o
recebemas, lemos., entendemos , sempre a partir dos dados
objetivos percebidos nas duas categorias anteriores.




A oguarta cateyovia e FUNDRMENTANDC, momevito de émfiigLéE gos
conhecimentos adquiridos nas trec categorias anteriores. Fara
esse embasamento podem ser usadas varias fontes que possibilitem
8 pesqulse  OU  mesmo & part1c1pag§o em outras atividades
pertinentes adue ampliem o0 universo de referencias do objyeto

criticado.

R quints e dltima categoria e a REVELANDO. Etapa da crlaqgo e
resposta & todo esse processo. Em uma atividade de «critica
arti{stica a resposta serd outra criacde artfistica, usando
qualquer uma das linguagens ou suportes existentes no universo da
arte contemporanea. Em uma atividade de critica academica a
resposta serd uma reflexad ou Julgamento.

Ro criticar a experiéencia LEITURR DE FRAGMENTOS, as categorias

do '"Image lWatching”, transformaram-se nos capitulos desta
dissertacdo. Etapas gue foram cumpridas em uma Sequéncia que
possibilitou & compreensac e aprofundamento das questoes

suscitadas pelo processo de elanoraqﬁo e montagem da exp051g%0
LEITURA DE FRHAGMENTOS e das suscitadas pelo processo de critica.

Na categoria DESCREVENDC, foram relatadas todas as etapas da
exD051ga0 desde a concepqao ate sua avallacao ac final de 1988.

Na categoria ANRLISANDO foram explicitadas através de
narrativa e documentos como foli pensada e realizade cada etapa
desse processo.

Na categoria INTERFRETANDO, interpreto essa egperlenc1a
utilizando as idéias de John Deweg a respeito de EXPERIENCIR, do
Jque seja realmente UMA exper1gnc1a, encontradas no 3o0. cap1tulo
do seu livro "HArte como Experiencia”. Interpreto tambem tomando
emprestada a serie de litogravuras produzidas por Ficasso em
1945, seu estudo sobre o TOURD.

/
Na categoria FUNDRMENTANDO procurei ampliar, utilizando varios

autores, o0s aspectos da experiencia que foram descritos e
analisados. Principalmente a experiencia RE-LEITURR DE
FRAGHMENTOS, atrave€s da Metodologia Triangular do Ensino da fArte,
resposta brasileira & proposta americana de ensino de arte
conhecida como D.B.R.E. (Discipline Based Art Education) da
equipe de pesqguisadores do J.FP. Getty Trust, nos anos 886.

AR categoria REVELANDG foi a execuqao desta dlsserta$ao comao
resposta critica, academica a toda essa experlenc1a.

IX




Este estudo sobre a exp051c§0 "LEITURR DE FRRAGHMENTOS" €
assumidamente uma leitura desta experiencia atraves de texios de
varios autores.

- . -t . . ~
A propria exposigcao foi uma interpretacao do acervo do Museu da
Casa Erasileira a partir de tres autores literarios.

Esta pesquisa € uma leitura critica do processo da exposicac a
partir de varios autores tLeoricos.

R esses autores o wmeu agradecimento por haveren pensado,
sistematizado conhecimentos tao relevantes e significativos com
05 quals eu pude aprender, compreender a experiencia realizada e

utilizar em um novo contexio.

Como diz a sabedoria popular:

"nesse mundo nada se cria, tudo se capia.
Eu emendo:

"tudo se RECRIR",

um dos pilares da pés—modernidade.




"Se guer seguir-me,

o~
narro—-lhe, nao uma
.~ .
aventura,mas experiencla, a que me
induziranm alternadamente, séries de
. /. . )

raciocinios e intuicces.Tomou-me ‘tempo,
desinimos

esforgos. Dela me prezo, sen

vangloriar-me...

~ .
Jo3o Guimardes Rosa
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“0 museu € o espelho onde o homem se reconhece no meio da
natureza que ele formou e transformou, no meio da comunidade
social~-local, nacional e universal - gque condiciona sua
existfncia material, intelectual e espiritual, em relacio as
coisas que ele colhe, produz e consome.

Nenhum museu € total. O homem deve procurar encontra-se em todos,
reconstituir pacientemente sua perria natureza e sua prdpria
cultura, partindo de objetos, de espécimes, de obras de arte de
todas as origens, a fim de prosseguir com continuidade e

tenacidade a sua obra criadora”.

Hughes de Varine-Bohan




"Nao podemos nos satisfazer com 0 que considevamos um bom ensinc.
Precisamos encontivrar ou criar maneivas de avaliar as habilidades
mentais e a sensibilidade artfstica que os nossos estudantes
est3o desenvolvendo. Esta ndo serd uma tarefa fdcil. 0 ensino
criative e geralmente comp1ex0 ¢ sutil. O ensino criative nas
artes € ainda mais. E’fdcil determinar at€ que ponto neossos
estudantes aprenderam ortografia, pontuacdo ou tabuadas. Nosso
campo nao dispoe desses luxos. Estamos perseguindo resultados
muito mais sofisticados. O Fato de que esses resultados sdo
complexeos, sutis e sofisticados nge & razao frara que nos deixemos

. /
instalar confortavelmenie em rac1ona112aq0es do g€nero: "e sd o
’ . . .
processo que e importante”. O0Os processcs se Sao  importantes,
. A . . [T a .
deixam conbequenLlas. Frecisamos dessa consequencias. Em

educagao s simples fe” nos resultados naoc € o bastante. FPrecisamos
fazer serios esforqos para descobri-los...”

Eilliot Eisner




"Hs tarefas de coleta, preserva«,ao e exposu: de
1nst1tu1qoes museologlcds se justificam hoje em dia Fela
Funcao pedagoGica moderna que elas assumiram. Ro longo
dos dlt1mo= anos esta Fungao tem se desenvolvido atraveds
de uma serie de atividades educativas gque revelam o
enorme potencial pedagoglco dos obgetos museologicos em
relagao a todo o processo de educagao formal.

A Formulaqao estrutura;?o e 515tematlzaqao dessas
at1v1dades sao tarefas que cabem a um Servico Educativo,

EXPressac que tem sido internacionalmente utilizada para

designar este espaco caracterizado pela pesquisa e pela
experimentagao.”

Marcelo Mattos HAraujo
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-»w« Olhava, aos poucos,

do sil€ncio seu ser
comegava a viver mais,

um instrumento abandoenado
que de si mesmo

comecasse a fazer son

0s olhos enxergando
porgue a primeira

matéria dos olhos

T
era 0lhar..a.

Clarice Lispector

7




6 olhav e um ato de escoiha presente ithpregnadoe de pessade e
futurc.

A visac e capaz de sintetizar as 1mpressoes de todos os sentidos.
(15

H leitura pregsupd@ um sujeito ativo, conscliente e que domine o©
todigo com que ele decodificared o objeto de sue leitura.

LEITURR DE FRAGHENTOS foi a exposicao realizada pela equipe
tecnica do Museu da Casa Erasileirea em 1988. Integrei a equipe
atuando como responsavel pelas atividades do Servico Educativo do
Huseu.

Este estudo sobre LEITURR DE FRAGMENTOS, foi realizado com o
intuito de olhar e ler essa experibéncia para compreende-la en
profundidade, registrar «cada etapa do trabalho nmuseclogico,
analisd-la e, assim, contribuir para a reflexdo tedrica e para o
desenvolvimento da drea de educacao em museu.

Essa intencao esta em concordancia com as diretrizes do Frograma
Nacional de Museus, da antiga Fundagao Fro-Memoria, do recén
extinto Ministerio da Cultura:

".u. € recomenddvel gque o Museu direcione

suas acoes educativo-culturais no sentido

de testar propostas alternativas de

educa;56, funcionando como agencia de
. . -~ . .

pesquisa e inovagaoc educacional e, assim

atingindo uma clientela gque nao encontrou
espaco no sistema educacional." (a)

0 refletir sobre o olhar e os modos de ver interessa profundamente
a Museologia pois olhar, ver e perceber sdo atividades bdsicas,
sobre as quais o0s programas educacionais dos museus devem ser
fundamentados. 0 ensino no museu € centrado na experiencia direta
com objetos cancretos, originais ou reproducgoes. Essa
especificidade tormna o ensino em museus diferente do ensino em
outras instituigoéﬁ. A educaqéb em museu tem sido chamada no
Erasil de EDUCACAD FPATRIMONIAL, +traducao do conceito ingles
HERITAGE EDUCATION. Sérios estudos sobre essa problemdtica tenm
sido desenvolvidos por Maria de Lourdes F. Horta Earreto e Vera
Maria Abreu de Alencar ambas no Rio de Janeiro.

e ver. Sao Faulo, outubro de 1988.
do no I1I Encontro Faulista de

{Trabalho apresent
Museologia)l.

(1) HORTRA, H.L.F. MHodos d
a

(2) MINISTERIO DA CULTURAB Subsidios para o planejamento de

atividades educativo-culturais dos museus: diretrizes.
Rio de Janeiro, Fundagao Naciownal Frd-Memoria, Frograma
Nacional de Museus- Setor Educative, 1985.




A Museoiouis pode  ser vrendide Come a CieNcle € a8 arte da

construcac e ge deconstrugdo Ue significados elaburados com Os

m

sl fndm el o ol S il

objetos no espaco dos museut.

0 objeto museclowico tem aien de sua materialidade concreta unm
significado simbdlico acumulado ao longo dos ancs. Eles podem ser
considerados memdrias de acces cristalizadas, resultados do gesto
criador de um individuo que o concebeu em determinado contexto
histdrico, economico e social, com determinada funcab de wusao.
Essa fungao e a compreensaoc a respeito dessa funcao podem mudar
dependendo da interpreta;io ou significagéb que o fruidor lhe
atribua.

".o. 0 museu se diferencia dos outros meios
de comunicagao por depender mais de
objetos-reais-do que palavras, imagens,
simbolos e reprodugoes. 0Os substantivos na
linguagem dos museus sdo os objetos, 0s
verbos sdo as relacobs entre tais objetos.
0s advérbios e adjetivos des=sa linguagenm

$s40 0s meios complementares, Como os
impressaos, o grafismoe, o scm, o filme, a
cor e & forme presentes aoc amblente do
obgjeto."

Duncan Cameron (37}

0 processo museolégico e uma experiéncia compartilhada entre os
profigionais, que concebem e produzem as exposicoes, e o plblico
atraves de objetos apresentados em uma montagem museografica que
traz em si um discurso. Os objetos expostos no cendrio do museu
sdao qualificados como “"musealizados". Essa qualifica;ib significa
que o objeto estd fora de seu lugar de uso e/ou origem, en
exposigéb, integrando um discurso museografado, pressupondo como
objetivo primeiro a gglggé@ com o plblico, no espagfo do museu.

(3) CAMERDON, D.F. Novos museus para nossa epoca. In: 0 Correio da
UNESCO, ocutubro 1%72.

it Reefiocgioni =




. ~ - . .
A musealizagao, <quando bem realizada, permite uma leitura aberta
. . . . . - . . . .
pois possibilita inumeras decod1f1cagd%s, recriacoes, releituras.

Ao montar uma exposicaon ninguém pode ou deve pretender dominar a
fruicao alheia pois a relacdo com o objeto € individual e sua
compreensao & influenciada por fatores de virias ordens sobretudo
pessoais, que variam de individuo para individuo mesmo entre os
pertencentes a um mesmo grupo cultural.

"0 homem, prisioneiro do circulo clavro da
lampada, apenas ligado a este mundo pela
fatalidade vegetativa de seu corpo, estd

suspenso no ponto ideal de uma outra
dimensdo, além do tempo e do espaco. No
tapete voador so hd lugar para dois

passageiros: leitor e autor. Os rumores do
momento nao conseguem despertar o sonambulac
encantado, a caminhar sem vacilagcoes sobre
o fio invisivel da fantasia. Descobriu,
pela mdo do autor, outro mundo, sublimado e
depurado...”

Augusto HMeyer (W)

A equigg de profissionais de um museu que propae e executa uma
exposigao esforca-se por ser capaz de transmitir ao visitante
indicagoes para que eles se aproximem ao maximo da proposta
conceitual que serviu de base a exposicdo e, assim, permitir que
o circuito da criagdo se complete, na atualizaqio da, exposi;ib,
na sua relagao com o fruidor.

"A seu modo, o museu, por meio de conjuntos
ou sistemas de objetos, fala, argumenta,
persuade. Afinal, a museografia & wuma
grafia: notacdo, com objetos significantes,
de um discurso inevitavelmente retdrico,
argumentativo..."

Joseé Americo Motta Fessanha (5)

{(4) MEYER, A. Do leitovr. In: EAREOSA, J.A. <(org.) TJTextos
criticos. S5a0 Paulo, Ferspectiva, 1986.

(5) PESSANHA, J.A.M. A retorice dos museus. R. Janeiro, Museu

Historico Nacional, s/d (dat)
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R abordavem aue me propus a fazer nesse estudo sobre a exposi;ib
LEITURR DE FRAGMENTOS foi a de uma leitura a partir do ponto de
vista da Arte-Educagdo. Essa escolha justifica-se pela minha
formacdo como arte-educadora, atuando como tal durante todo
processo e pela prépria especificidade desta exposicdo aque
trabalhando com literatura permite esse tipo de leitura. Essa
leitura nao esgota e nem tem como objetivo esgotar as
possibilidades de reflexao e desdobramentos gue possam ser feitos
a partir dessa exp051qao. E apenas uma das abordagens possiveis.

R leitura de um objeto insere-se no dominio da apreciacao
criticaz Considerei por analogia a exposicdo LEITURA DE
FRAGHMENTOS «como o objeto a3 ser analisado criticamente. Fara
analisd-la escolhi como instrumento o sistema de critica proposto
pelo Prof. Dr. Robert William 0tt, da Fenn State University nos
Estados Unidos.

Esta escolha deveu-se ao fato de ter sido sua aluna em um curso
de extensaon universitdria oferecido pelo Museu de Arte
Contemporanea da USP, em 1988, e ao fato de haver me identificado
com suas idéias e propostas. Julgava-as pertinentes ao estudo que

tencionava realizar e de grande valia para analisavr
paosteriormente, em profundidade, a exposica®d LEITURA DE
FRAGMENTOS.

0 curso ministrado pelo Prof. O0tt teve como titulo:"Integrando
Critica de Arte a Arte-Educacdo em Museus e Escolas". Foi um
curso tedrico-pratico onde abordamos entre outros, os seguintes
tépicos: Diferentes abordagens de critica de arte;0 Arte-educador
em Museu como critico; Um sistema de aprendizagem critica.

Nesse momento do trabalho torna-se imprescindivel inserir uma
sintese das principais idéias do Frof. 0tt (4), por apropriacdo
que fagro:

ENSINANDO CRITICA NOS MUSEUS

0s trabalhos de educacao pela arte em museus proporclonam um
companente essencial para a arte-educacab: - a consciencia de que
arte e conhecimento. A arte expressa muitas idéias que sdo
contribuicoes para a sociedade. Ensinada no contexto das colecobs
dos museus reflete os valores estéticos intrinsecos da obra de
arte e as prefer®ncias cognitivas dos alunos além das condicoes
socialis e culturais da sociedade.

(6) 07T, R.W. Teaching criticism in Museums USRA, The HMuseunm

Education Anthology and The National Art Education
Association, June 1988.
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g 0 encino de CP{EIC& nes museus possibiliite o entendimento das
. ideias e aspirvagoes ga c1vilizaggo atraves de uma atividade com

particip gdo ativa.

P v . \ - s

R critica artistice leva a compreensaoc de gque a arte e um
; poderosoc meio de comunicacao na sociedade contempor@nea. As
1 imagens visuairs imprggnam nosso cotidiano e as imagens moveis dos
x melos e comunicacao apresentam-s5e Como novos desafios aos
] educadores, exigindo-lhes grande esfor¢o. E diferente a reiagao
1 que se estabelece entre ensino e arte no museu & na escola.

bl . , -
0 museu nao deve ser considerado um atellerv Ele tem sua
especificidade. 0 espagu de exposigao do museu € o0 lugar onde o
visitante contempla e reflete a respeito da arte., 0 edificio do

museu deve incluir salas para conFerenc1as aulas e mesmo
. Id . . - N

ateliers /da‘ varias linguagens artisticas V\mals tradicionais e

contemporaneas. 0 ensino de «critica nao precisa de salas

4 especials, ele € realizado no espago exp051t1vo em cantato com as
4 ocbras de arte orlglnd1s. Essa rela;do torna a educaqao no museu
3 uma experieéncia dnica.

!, . / . L .
R critica e fundamentada em muitas concepcoes de arte e em muitas
posturas de arte-educagaoc mas requer sempre um sistema seletivo
para ser ensinada.

v
Um programa de arte- educagao que trabalha com observacao e
1nterpretaqao critica nos nuseus resulta numa producao melhor no
atelier e e fundamental para a educaqao artistica.

0s antecedentes historicos desse trabalho sao encontrados no
Victoria and Albert Museum em Londres, onde a produgao de arte em
atelier €” combinads com o estudo da cole;?o desde a ¢€poca de
Henry Cole (1888-188B&), o primeiro diretor do museu:

"0 museu tem como 1nten;ao ser usado e ao
ponto maXximo compat1vel com a preuerva;ao
dos objetos: mas wndo so ser usado
fisicamente e sim pars serem feitas
descobertas a partir dos objetos & darem-se
aulas sobre eles.

Da minha parte, arrisco a pensar gue quanto
menos 05 WUSEUs e as galerlas se submeteremn
aos prop051tos da edutagao mais petder—se

Ll

30 COmo 1nst1tu1coes sonolentas e inuteis".

(Cole, 1853)




Cole fo1 um arte-educador e seu trabalho até Hhoje serve de
rodelo, e umae referéncia em arme—educagﬁo. ;

Suas posturas educacionars mudaram o conceito dGe museu na epocas:
uma passiva mins de tesouros na gqual curadores eram 45  unicas
poucas pessgas 3 exercer sua autoridade"

Suas 1déias foram transpostas 1medlatamente para o0s Estados
Unidos, inclusive atravéds de seu irm%o Charles Jque colabovrou em
1878 na organlzagﬁo do Metropolitan Museum of Art.

E' tambem uma referéncia histdrica o trabalho desenvolvido por
Thomas Munro (1981-1973) no Cleveland Museum of Qrt nos Estados
Unidos. Ele desenvolveu uma teoria de aprec1aqd0 de arte que
colocou em prdtica durante trés decadas nesse museu.

Em seus escritos definiu o papel do arte-educador como
catalisador.

Desde' seuw trabalhe com John Dewey mna Earnes Foundation, na
Filadelfia, atd quando fundou & American Society for fAesthetics
em 1942, Munro trabalhou para estabelecer um modelo para arte-
educaggo em museu baseado no percebepr e responder as obras de
arte nos museus, enfatizando a percepqao individual dos detalhes,

das qualidades sutis e da organlza;ao dos elementos das obras de
arte. Fornecia pouca 1nf0rma;ao histdrica pois considerava que a
Historia da Arte era melhor trabalhada fora do museu. Cansiderava
que o tempo no museu seria melhor aproveitado se fosse gasto em
umr processo absorto de observag?o individual.

Seu sistemsa incluia: o olhar a obra de arte, o tomar nota
. vty

mentalmente & partir desta observagao, o fazer esbogos para

futuro wuso em atelier. Todo esse processo dentro de uma

perspectiva de indagag§0 critica. hEle nao advogava o trabalho
criativo nos museus mas uma educacao estetlcd. Considerava o
original gu mnovo dentro da persppctlva da Historia da Arte ou da
C1vxllzacao e nao enm relaaao 3 criatividade do aluno.

Seu sistema conhecido como MORFULDGIH ESTETICﬂ tinha a intenggo
de gerar um vocabuldrio de signos e s1mbolos fundamental para a
compreensao das 1d9185 existentes nas obras de arte. FPreocupava-
se com os eqtaglos basicos do processo individual de aprendizagenm
a partir da relagao com a obra de arte.

”~
A MDRFOLOGIQ ESTETICR era analf&ica por natureza e baseada na
percep;ao sen:orlal assoc1a;ao e o contexto da obra de arte para
gerar efetiva cr1t1ca de arte. -

A . . -
Essas duas experiencias do Victoria and Albert Museum e do
Cleveland Museum foram essenciais para experiencias ativas em
- . . -
arte-educagao que consideram o ensino de arte a partir das obras
de arte.




0 trabalho de construg?a do conhecimento em arte a partir das
obras nos museus permite que os alunos ao participar do ato de
criticar descubram conexoes entre seu modo de pensar e os valores
esteticos da humanidade.

0 trabalho de critica n%o deve ser interrompido com o fim da
formag?o escolar dos indiv{duos. Ele deve continuar pela vida
toda como fonte de conhecxmento 1nsp1raqao 2 mesmno asp1ragao.
Contudao, a arte- educa;ao durante a idade escolar proporciona a
base para qJgue as pesso0das possam visitar os wmuseus de maneira
efetiva e praoveitosa por si proprias.

’ - 4 .
0 estudo das obras de arte atraves de boas reprodugoes moveis

tvideas) pu naoc constitue um valioso recursa para outros
professores, ndo  sd para o0s de arte. 0 mundo orientado
v1sualmente torna-se um elemento ativo na sala de aula através da
percepcao, anallse imaginacdo, expressao e producao na sala de
aula.

o 7 . . . -
A observagao e um dos elementos fundamentais da investigagag

tanto na ci®ncia quanto na arte.

0 aprendizado através da critica de arte e construido sobre as
experi@ncias naturais que os alunos t8m com os objetos. Os beb€s
adoram os brinquedos do bergo.  fAs crian as maiores preferem
objetns de uso mais definido e sao atrafdds pelas qualidades do
design. PBicicletas, conjuntos stereos, carraes, transformam-se en
objetos de encantamento est5t1co 1nc1u51ve para os adultes. @
que falta nessa relacg ao sujeito- obJeto & um 51stema de educag?o
nas escolas que pruporc1one um aprendlzado néo a partir do valor
material desses objetos, mas para a excel@ncia das idéias e da
qualidade estética que esses objetos podem conter.

o . s .
0s v1satantes olham muito rapido para as obras de arte nas
exposicoes e na maior parte do breve tempo que o fazem, (€em a
etiqueta colocada ao lado da obra.

A educag¢do do fruidor, a Formaggo do "connoisseur” & tristemente
negligenciada. Isso resulta em um limitado conhecimento de arte
por &arte dos alunos o que prejudica o desenvo}vimento de
solugoes criativas, dquando trabalham em atelier. E injustoe um
1nd1v1duo em fase de crescimento ter acesso somente a si mesmo e
aps fatos da natureza como fonte de 1nsp1ragao para utlllzacao en
suas expressbes criativas. Ele tem direito a heranga cultural e
artistica.

0 crescimento estético en arte—educaq?o pode ser entendido como a
organizagao das habilidades do pensar, 0 desenvolvimento das
habilidades perceptlvas e a compreensao das habilidades pessoais
e emocionais atravéds da aqulslqao desses conhecimentos.

iy




Crescimento eetétlco, "ionoisseurshin® & producao artfgtlca andanm
3 de mios Gstec e realiiam-se completamente quando desenvolvidos
4 dtravéé de ulr processo de ensinec alstewétlcu que envolve 6 aluno
na critica de arte e na producao artistica.

. S, . . . v,
Ensinar critica de arte no museu estimula a con51deragao do
programa de arte- educa;ao ) partir dos modelos de atuagde dos
profissionais de arte: do crltlco do artista e do historiador.

- -
0 perigo esta em selecionar profissionais para um trabalho
conjunto que wao permitam o envolvimento individual do wvisitante
ou do aluno.

- . L (et -
4 Integragao do conhecimento em arte com expressao e produgao e
f essencial para a critica.

0 ato de transformacao ou 1nterpretacao criativae do conhecimento
adquirido atraves da experifncia de critica no museu torna-se
essencial.

1 R transFormagdo estimula a 1ntegragao dos conceitos inerentes a
1 estetlca histdria da arte e critica de arte.

Quando o aluno esta envolvido no ato de transformar q}e ndo estd
j simplesmente fazendo uma cdpia ou discrigao, mas estd criando uma
forma nova ou uma nova obra baseada nas percepc¢les e compreenboes
derivadas do observar as obras de arte no original. Ecse trabalho
adquire um novo 51gn1F1cad0 atraves dessa, 1ntegracao. Central
para essa aprendlzagem € o crescimento estetico do individuo que
torna-se percebido e expresso no atelier.

. £ b . . . - - tn
Os «criticos sao profissionais representativos da mediagao e
pregcupam-se com arte pele significado pleno e pela sua
] qualidade.

I . S Ve .
Quando um aluno estd envolvido no ato de critica, estd envolvido
com tornar-se consciente de e com formular sentimentos e
~, )
percepcoes a respelito das obras de arte.

0 ato de andlise critica esforga-se para corrigir interpretagaes
superficiais, vagas ou inadequadas das obras de arte e estimula a
transfnrma;do a partir das respostas do aluno durante a abordagem
sistemdtica do processo de critica.

Ex1stem duas formas de crftica no- ccampo das artes: a artf%tica ea
academ1caqw>geralmente andam de maos dadas. Ao ensinar eritica no
museu e importante distinguir gual das formas sera o modelo para

a aprendizagem.




Rcrftica artfstica diz respeito ,30 esclarecimento, ela +rabalha

com as obras de arte com o prop051to de desenvolver a e:pressao
art{stica desse conhecimento.

/, - A T . . o
A critica academica diz respeito ao Julgamento e a transformagao
dirig@-se para a forma escrita ou literaria.

. . 4 V4 .
Ambas podem ser criativas quando genuinas mas a forma artistica e
. . -~
de especial interesse para a arte-educagao.

/.. A . i .
B c¢criticas academica de fato distancia-se da criatividade e &

2°37 . . . "
artistica permite a descoberta e a inspiracgao.

0 wvisitante <que participa do sistema de critica chamado pelao
Prof. Ottt de "Image Watching" (cuja traduggo literal seria "olhar
vendo imagens”), s3o envolvidos em atividades gque servem para
"focar" e preparar para a critica.

A atividade de "Thought Watching"” ( cuja tradu;ao literal seria
“olhar pensando"), e uma atividade de prontiddo gque colabora para
a concentragaoc e um tornaFse alerta para realizar o ato efetivo
da critica de arte no museu.

7 . w
Seus oquatro propositos sao:

preparar o aluno como observador

_ - / .
focar a steng3o do aluno (fisica e mentalmente)
conseguir preparar e captar a atengao do aluno
4) preparar para a 1nuernnetagao

R N

A at%osfera que envolve o grupo nessa atividade deve ser
“ ,
favoravel e nao ameagadora.

D "Thought Watching"” funciona como as at1v1dades de "aquecimento"
que  encontramos nas atividades artlstlcas que incluem a
performance como o teatreo, a danga ou a misica. O objetivo ¢
preparar para ver, perceber e compreender a natureza das obras de
arte em exp051qao no museu.

Easa atividade pode ser realizada através de Jjogos teatrais,

musicas, atividades <corporais- literatura ou mesmo d1alogos a
respeito das obras de arte. Todas planejadas no sentido de elevar
a motivaq?o e aumentar as respostas sensoriais.

s s .
E'/uma at1v1dade preparatoria para a “"Image MWatching" pois a
critica e considerada essencialmente uma experi€ncia
interpretativa e de medlaqdo.

05 alunos preparados através das varias formas que o “Thought

> . vy N
Watching" pode ser realizado, verao obras de arte com maior
intensidade por mais tempo e mais atentamente.
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X . . i .
E' ume atividade fundamental pera reldcionsr a critice <com &
produgac de arte.

"Image Watching” € o sistems de 1nterpretdcdo que fornece
conceitos para a critica em direcio @ producdo artistica. Foz1
desgnvolv:do através de pesquisa de canpo  durante um iongo
periodo de tempo envolvendo a part1c1paga0 de dlferentes grupos
socliais em escolas e museus € 3 colaboracao QE varios
prof1551onals deasas instituigoes. Esse sistema estd aberto a
continuas revisoes que resultam no seu aprimoramento.

. 4 . .
"Imaye Watching” e composto por cinco categorias. Essas
categorlas est30 em um tempo verbal que expressa agao e, seus
titulos s3o conhecidos como:

1 Describing (descrevendo)

2 Analyzing {analisanda)

3 Interpreting (interpretando}
4 Funding {fundamentando)
3 Disclosing (revelando)

A categoria DESCREVENDCO vem apd% o aquecimento feito na atividade
"Thought Watching”. Fede-se aos alunos que percebam e descrevam a
obra de arte que esta sendo estudada. Possibilita que a arte Fale
primeireo ao individuo. Essa atividade exige uma especial aten;ao
do arte-educador.

Geralmente essa categoria é’cumprida rapidamente para chegar logo
a uma categoria mais conceitual, porém, ela ex1ge profunda e
detalhada atengEO e e essencial para a percepcao e o caminhar
para uma critice expressiva.

Nessa categoria os alunos fazem um ;gggggégig de tudo o que é
percebido sobre a obra que esta sendo estudada. Essa lista e
feita pelos alunos e orientada pelo instrutor, que tem o papel de
suscitar questoes que ajudardo os alunos a comunicarem suas
percepcbes.

0 que e/ verdadeiramente visto na superficie da obra de arte
precisa ser deduzido & partir dos alunos. Eles precisam
verbalizar e partilhar suas percepcoes caeam os outros. Fazendo
isso confirmam e ampliam suas percepg%es.

. v .
0 professor e um catalisador e nao deve aproveitar o momento para
fazer uma palestra. -

Os alunos adquirem confianca a partir do olhar atentamente a obra
de arte, expressar essas percepcces e confirmar suas descobertas
durante esta atividade.

17




s

ANALISANDD € a segunda_categoria do "Image Watching" e fornece
dados para a investigagao de como foi feita a obra de arte que
foi percebida. Ela estuda os caminhos que g artista seguiu para

chegar naquela obra. 0 que ele fez com a 1de1a com a forma, a
linha, a textura.

E/ uma atividade estimulante quando os alunas foram preparados
pelas duas atividades anterlores. Essa 1nvestlgagao propoarciona
compreensao basica da producao das imagens visuais.

Lo A : . i
Essa atividade nao deve ser muito demorada, pols caminha
naturalmente da descoberta do uso dos elementos para a descoberta
. s .
das ideias gque o artista usa na obra de arte.

Algumas vezes tecnlca e ideias apresentam-se bem intricadas e a
descoberta das idéias precede a descoberta da tetnica. Sao as
idéias dentro de wuma obra de arte que sao essencliais para a
critica e servem de 1nsp1ragao/ para  0s  3iunos. Id€ias sem
canhecimento das tetnicas artisticas Jque as expressam nao
proporcionam base suficienie para a produ;?o artistica.

INTERPRETRNDO e considerada como uma das mais criativas
categorias. Ela fornece dados para as Despostas pessoais e
emocionais dos alunos gue participam da critica. Permite que os
alunos expressem como eles se sentem a respeito da _obra de arte
apos haverem trabalhado a percepfao e a emogao nas duas
categorias anteriores gque serviram para embasar a compreensio das
suas respostas.

E' frustante para os alunos quando a0 solicitados a interpretar
antes que tenham possibilidade de perceber, analisar e
compreender a obra. Comegar a critica pela interpretaggb pode
surtir Q_ resultado inverso do espevado por falta de base para a
compreensao dos sentimentos individuais por parte dos alunos.

FUNDAMENTANDO acrescenta uma extensao a critica. @ interpretaq?o
das obras de arte e fundamentada em um conhecimento adicional
disponivel no campo da histéria da arte ou em outra crftica de
arte que tenha sido eacrita ou dita a respeito da obra estudada.
E' feita com a 1ntenqa0 de ampllafyo do conhecimento do aluno e
nso de convencimenio de idéias sobre arte.

Artistas tem sido chamados a colaborar nessa categoria do sistema
de critica e essa relacyo com 0s alunos costuma ser proveitosa.
O0s alunos o tratam conm aqmlra;ao e c0n51deraqao e o artista que
acompanha o pensar critic dos alunos fica muitas vezes
assombrado com a profundidade da compreeng?o e sensibilidades
reveladas pelos alunos.
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Inediatez e relevancia da informecac <ac asc pelavras chaves da
categorla fundamentando gue pode auontecer também atra»es dos
melos aualo visuais, livros, publlcagoes acad€micas ou catalogos
de exp051;ao.

REVELANDG €7 a categoria onde culminam todas as categorias do
"Imaye Watching”

s

Nessa categoria e proporcionada a opertunldade de revelacao dos
conhec1menuos a respeito de arte, através, de um ato de
expressao artistica. E una expressao e nao um Julgamento. Uma
nova obra de arte e’ criada pelo alunoc inspirada pela sua

; 1 . AT s . i T
apreciagac. E' a transformacao do Ja existente em direcao a uma
nova afirmag?o. Fazer arte a partir da arte, uma releitura que
pode ser um poema, uma compoglgao musical, um ballet ocu mesmo um
texto literério. 0 importante e ter uma rea?uo descobrir-se.

0s "livros de exercicio" podem ser um recurso efetivo paraea uso na
categoria revelando. Eles comunicen as ide€ias essenciais para uso
nas transformacoes criativas., Eles devem ser criativos inclusive
na forma, nac devem se parecer com livros didaticos g deven
apresentar boa qualidade grdfica e de design. Como gquestao estd a

percepcdo de que O ensino atraves do sistema "Image Watching”
necessita para ser efetuado do uso das cinco categorias, mas isso
pode ser feito tanto atraves de uma abordagem wverbal, wvisual,

combinada e de maneira fluente de uma categoria para a outra.

0s materias artisticos para usc dentro do museu, devem acompanhar
cada livro de exercicio e devem ser eqcolhldos Junto com a eguipe
de museologia para assegurar que nao trarao prejuizos para as
obras expostas.

”

0 uso do "Image Watching®, sistema de critica artistica e
definitivo para a arte-educaqso porque esse sistema proporciona
0s meios para as respostas assimilativas e interpretativas dos
alunos. Esse sistema atinge seu potencial maximo quando os alunos
estao motivados para usar o que adqu1r1ram de conhecimento sobre
arte atraves do exercfcio da critica no trabalho expressivo de
produgao de arte no atelier.
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"f estrutura sintdtica nas artes nSo tem
regras comparaveis. Em aritmé€tica a sintaxe
e’ governada por regras, nas artes ela e’
Flguratlva.’Nao ha maneira de “provar" a
correcao de uma solugao para um problema

artlstlco e preciso utilizar julgamentos e

gosto,sens1bilidade e "insight". Isto
significa pratlcamente que, enguanto no
ensino de ar1tmet1ca ou de ortografia, por
exemplo, a excel@ncia conduz a resultados
muito uniformes e prev151ve1s para as
estudantes, nas artes o caso e “exatamente o
oposto.

0 ensino eficiente nas artes conduz a
resultados diferentes e imprevisiveis, nao
uniformes'.

(Eisner, 198W)

Para a andlise critica da experi@ncia LEITURAR DE FRAGMENTOS
utilizei as <cinco categorias propostas pelo Prof. 0Ott. As
categorias descrevendo, analisando, jinterpretando, fundamentando
e revelando transformaram-se nos capitulos desse estudo.

~ . /.
0 presente estudo trabalha com a questao da leitura critica em
virias etapas:

1* etapa: a prdpria exp051930 LEITURA DE FRAGMENTOS foi na verdade
uma nova leitura do acerveo do museu a partir de trés
autores literdrios: Lygia Fagundes Telles, Clarlce
Lispector e Afonso Schmidt. Foi uma resposta de critica
artistica em relag?u ag acervo.

2%etapa: durante a exp051;ao o Servico Educativo do Museu da Casa
Brasileira trabalhou com alguns alunos do Colédgio Equ1p
‘e essa atividade resultou na "Re-Leitura de Fragmentos”
uma resposta de critica artistica en relac%o a
exp051qao.

3*etapa: a elaborayao desta disserta 20 foi uma resposta de
crftica acad€mica as exposicBes LEITURA DE FRAGMENTOS e
RELEITURA DE FRAGHENTOS.

"Hd uma alfabetizagao culturall
A leitura social, cultural e estetica
do meio ambiente da sentido ao mundo.

(ANNA MAE, 1998)




[TTGA]
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MUSEU DR CASA ERASILEIRA

RSFECTO DA FACHADA
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. . / - . .
R sede do Museu da Casa Erasileira e 0 Soclar Fabio Prado situado
na antiga vua Iguetemi, atual Av. ©Brigadeiro Farie Lima,6 em Sao
Paulo.

0 casal Rensta e Fabio da Silva Frado por voltas de 1938 idealizou
a construcao de sua moradia defiwmitiva. Escolheram como argquiteto
¢ senhor Wladimir Hlves de Souza «que baseoi:se na obra do
arquiteto veneziano do sec. XVI RBndrea Falladio. 0 edificio
conclufido em 1945 possui 608 & de drea construida integrando-se
harmonlosamente com um parque, ao fundo, planejado com plantas e
irvores nacionais.

Desde o inicio foi inten;ﬁo de seus proprietérios deixa-lo apés
sua morte, uma instituigﬁo de cultura, um museu ligado a cultura
brasileira. No solar realizaram-se todas as recep;oes da
Sociedade Erasileira de Escritores e as sessOes solenes para
entrega dos Pr@mios Fabio Frado de Literatura, Hist6ria, Ensaio e
FPoesia.

ﬂpos o falecimento de Fabzo Frado, em marco de 1963, o solar foi
pr1me1ramente alugado “a Fundacda Padre anhleta - T.V.Educativa,
cujo entdo diretor, Sr. Jose Eonifacio Coutinho Nogueira,

pretendia trdnsfarma lo em 1nstalaqoes da T.V. Educatlvaio que se
mostrou inviavel.

Em 1978 celebrou-se convenio entre o Governo do Estado e a
Fundacao Anchieta, «com a anu€ncia de D. HRenata CFESﬁi da Silva
Frado, A para a 1n5t1tu1qaol 1nstala;ao e mdnutengdo do Museu do
Mobiliario Artistico e " HistoTico Brasileirao. 0 Museu foi
posteriormente chamado Museu da Cultura Paulista, Museu do
Mobilidrio Artistico e Histdrico Brasileiro e, finalmente, Museu
da Casa Erasileira.

LEITURA DE FRAGHENTOS
E'0 nome dado a exposiqzo produzida pela equipe tetnica do  Museu
da Casa Brasileira no ano de 1988. Foi realizada cumprindo um dos
objetivos expressos no Flane jamento Anual do Museu, para 1988:
"expor a0 piblico visitante o acerveo do Museu da Casa Brasileira
dentro de sua tipologia (ou seja, a de expor e preservar obJetos
llgados a cultura brus1le1ra sejam eles de valor histdrico,

soc1olog¢cu ou artistico ou qu&lquer cutro material que possa
interessar ao estudo dos costumes bra51191ros) enfocando neste
ano de 1988 a Arte do Trabalhador.




A exp051céo devera ressaltar 4% teintcas dge fatura e
processamentc  do cbjeto, levaniamenio (0SS «&riesaos envoividos
neste trabalho, o© ferramental empregado e o trajeto do obgeto
tesue seu uso coutidiano ate sua 1nsercdo comou obleto de museu'.

0 Frogeto Arte do Trabalhador foi proposto pela entac Diretora do
Museu, a FProf.a Dra. Maria de Lourdes Monaco Jdanotti no inicio da
sua gestao, em 19687. Foli discutido e assumido pela eguipe que
passou & trabalhar com suas idezas praincipais na ?undamentaggo e
desenvolvimento de todas as atividades de 1988.

Transcrevo a seguir, uma parte da fala da Frof.a Maria de Lourdes
Janotti quando da abertura oficial desse projeto em dezembro de
1987.
+.." 0 Museu da Casa Erasileira tampeém se

ingquietea como este visitante frente a um

acervo gque nao da voz a seus artistas, por

1550 pretende desenvolver o projeto a fArte

do Trabalhadoer. GQuer compreender toda a

beleza que nos cerca pela narrativa dos

artesaos e operarios que se empenharam em

produzi-la.

Fosto «que a producao da beleza ndo se

realiza em um espafo vazio, ®mas Sim NO

amalgama das contradicoes sociais, o tempo

de «criar € pleno de ansiedades, ‘temores e

alegrias, «cujo significado so e conhecido

pelos que compartilham da criacao.

Frecisamos registrar a visao de mundo que

brota do trabalho especifico gue realizam,

para assim enrigquecey, consideravelmente, o

nosso acerva ao nele incorporar as
explicacdes, os segredos gue envolvem este
tipo de producao. Nosso visitante sabera
Felo menos 0 Jue pensam 0s atuais
trabalhadores em mobiliario. Vozes
contemporaneas falardo pelo passado

enudecido, encadeando-se as experiencias
dos trabalhos da vida, oferendo a sabedoria
do fazer com arte."

LEITURRA DE FRAGHMENTOS foi concebida como uma possivel
interpretacdo dos moveis e objetos que fazem parte da colecao do
Museu da Casa EBrasileira. Com esse trabalho procurou-se resolver
duas inquietagoes basictas e constantes em relagdo ao MNuseu: a
definicdo do seu perfil e a precariedade do acervo devido a
"ausencias histbricas e estilisticas na colegas.




Cono ponto de partida pava o trabalho, como a priovri conceitual e
metodoldgico, os objetos do acervo foram assumidos enquanto
fragmentoas, testemunhos sobreviventes de outras realidades. Foram
escolhidos tre€s autores: Lygia Fagundes Telles, Clarice Lispector
e HAfonso Schmidt como corpus documental para “a pesquisa,

conceprao e montagem da exposicao.

i equipe optou por trabalhar com asutores nacionais que produziram
nesse seéculo e que em suas obras fossem importantes, detalhados e
presente nas narrativas os ambientes, o0s moveis e os objetos,
exatamente os fragmentos constitutivos do acervo do Museu da Casa
Brasileira.

“... A exposicao LEITURA DE FRAGMENTOS

assume os objetos coumo enigmas passiveis de
se tornarem em parte conhecidos pela
ciencia e pelas artes. Nela se encontra
desde o fragmento isolado gque se arganiza
na contextualizacdo literdria ate sua
interiorizagdo, quando se decompoe emn
partes e passa a ser reconhecido pelo
trabalho condensado em todas as etapas de
sua fabricacat.
Ro passar pelas salas do Museu da Casa
Brasileira o visitante podera escolher
entre a ilusao e o enigma, pois reconhecemos
que deve existir e coexistir a pluralidade
de interpretacoes.” (7)

Rpds reunioes, leituras e discussoes foram escolhidos oas
seguintes textaos:

"Apenas um Saxofone”, conto de Lygia Fagundes Telles:

"0 Lustre" romance de Clarice Lispectors

"Aventuras de Indalec10" romance de Rfonso Scﬁmidt

Houve preocupacdo em retratar diferentes ¢€pocas e realidades
sgciais explicitando diferencas. Foi preocupacao tambem a
valorizagao do trabalho do artesao e do operarlo de movelaria.

. . ’
"0 acervo do Museu da Casa Brasileira e

constituido de objetos, predominantemente
” . . N .

moveis, que em algum momento no interior

das moradias tiveram seu significado

utilitario.

(7) SECRETRARIA DE ESTADD DA CULTURA Leitura

S.Paulo, 1988. (Catdlogo da exposigdo).
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Ho je, Fecas de museu elgs sd0 testemunhas
de "frdgmentos“ de experiencias vividaes no

passado., Esses , "objetos- fragmentas"
distantes de seu proprio ambiente e de sua
epaca, sa0 agora interpretados segundo

. SN 3
diferentes visoes contemporaneas.

Em nossa proposta Leitura de fraumentos

eXpOmos no  sagudo objetos gque revelam a
pluraridade do nosso acervo e permitem o
exercicio de leituras individualizadas de

cads uma das pegas.

As salas Lygia Fagundes Telles, inspiradas

no conto Apenas um saxofone
caracterizam~se de obJetos valiosos que
testemunham a rapida ascensao econOmica de

sua proprietaria.

R sala Clarice Lispector procura
materializar & atmosfera do romance 0
Lusire registrando vestfgios de uma
vivencia familliar em decomp051$ao.

Nas  salas Hfonso Schmidt recria-se o
ambiente das moradias operarlas do inicio
do sé€culo, retratado no romance Aventuras

de Indalec1o .

Todos esses fragmentos atestam o esforco do

homem para descobrir solugoes cr1ando
tecnlcas que possibilitem a producao e
reproduqao da cultura material de

determinada formacdo social.
’

No ato de criar, na selegao de materlals e
Ferramentas adequadas, na transmissao de um
saber prdprio que impregnam as atividades
tanto do artesdo quanto as do operério
consubstancia-se a auténtica Arte do
Trabalhador.h (8)

CUNCEPQEO MUSEOGRAFICA:

f ogupagEO espacial da exposig?o LEITURAR DE FRAGMENTOS no
edificio do Museu da Casa Brasileira deu-se da seguinte forma:

(8) Ibidem p. 9




»

gsalas 1 e 2:

sala 3

salas U4, 5,6

sala 7
sala 8
sala 9
espago A

espaco B

"Openas um saxofone”-
Lugia Fagundes Telles

"0 Lustre” - Clarice Lispector

“Aventuras de Indalécio" -
Afonso Schmidt

"Oficina do Trabalhador"”
Sala de leitura

Sala do video

entrada do museu

Hall




v . -
saguao objetos gque revelam 4 pluralidade do nosso

"Exnomos no
o exercicio de leituras individualizadas de

acervo e permitem
cada uma das pecas.™ (9)

(9) Ibidem p. 9
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1 - Comoda papeleira
madeiras: jacaranda
inicio do séc. XIX

2 -Cbmoda D. José |
madeira: jacaranda
séc. XVII

3 -Cdbmoda D. Jodo V
madeira: jacaranda da Bahia e cedro
séc. XVIl

4 - Sofa com espelho
séc. XX

5 - Estatua Alegoérica - América
material: pedra de Lioz
séc. XIX

6 - Estatua Alegdrica - Europa
material: pedra de Li6z
séc. XiX
7 - Arcaz de Sacristia
madeira: vinhatico
séc. XVIlI
8 ~Armario de Sacristia
madeira: cedro
séc. XVIlI
9 -COmoda marchetada
madeira: pauamarelo ecedro
séc. XVIH
10 -Papeleira
madeira: cedro e jacaranda
séc. XiX
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"Anoiteceu e faz frio (...). Fazia wmenos

frio no nosso quarto, com ds paredes
Foaradas de estopa e o tapetinho de juta no
chao, ele mesmo forrou as paredes e pregou

retratos de antepassados e gravuras da
Virgem de Fra. Angelico.

Onde agora? O0Onde? (...) Hoje gquero ficar
lucida, vendo uma coisa, vendo outra. E tem
coisa a bege para ver tanto por dentro como
por fora, ainda mais por fora, uma porrada
de coisas que comprei no mundo inteiro,
coisas que nem sabia que tinha e que s0
vejo agora, justo agora gue esta’ escuro. E
que fomos escurecendo Jjuntas, a sala e eu.

Onde agora? (...) Que sons eram aqueles?
(.aude

Ele era a minha juventude, ele e seu
saxafone gque luzia como ouro."”

Lygia Fagundes Telles - Excertos
do conto"Apenas um saxofone" 1949.

4
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SALA LYGIR FAGUNDES TELLES

Tela cedida para exposigéo
pela autora

técnica 6leo sobre tela

titulo: “Bule e Frutas” -
Autora: Vera Gianini Monaco
medidas: 40 X 50 cm

Mesa giratoria Tilt-Top
madeira: caviina

séc. XIX

Cadeiras sem brago de palhinha
madeira: caviina clara

séc. XIX

- Guarda louga ou cristaleira

com gaveta

madeira: imbuia

inicio do séc. XX

a-Travessa de faianga francesa
séc. XIX

b -Travessa de faianga francesa
séc. XIX a IS

¢ -Saladeira de faianga francesa d
séc. XIX ¢

d -Xicara de porcelana francesa
SéC. XIX f g

e - Xicara de porcelana francesa
séc. XIX

f -Vasilha de faianga
séc. XIX

g -Vasilha de louga
séc. XIX

Sopeira de faianga

séc. XViil

5 - Sopeira de louga inglesa
séc. XX
6 - Sopeira de faianga francesa
séc. XVII
7 - Oteo sobre tela
Autor: desconhecido
8 - Mesa de centro marchetada
madeira: mogno e pau cetim
séc. XX
8 a - Estatueta de bronze
cedida para a exposi¢ao
por Yvonne Capuano
9-10-14-15-Telas cedidas
para a exposi¢cao pela autora
Vera Gianini Monaco
9 -Técnica: 6leo sobre teia
medida: 30 X 40 cm
10 - Técnica: 6leo sobre tela
medida: 50 X 40 cm
. 14 -Técnica: 6leo sobre tela
medida: 30 X 40 cm
15 -Técnica: 6leo sobre tela
medida: 50 X 40 cm
11 - COmoda de Sacristia com entalhes
madeira: jacaranda da Bahia
séc. XVINi

[£3]
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t' 12 - Vaso trifacetado
3 marca: Legras
, séc. XX
i 13 - Castigal com manga de cristal
: bronze e crista!
i séc. XIX
16 - 18 -Mangas de vidro retorcido
cedidas para exposigao
por Daniela J. Cavalcanti
17 - Estatueta de bronze
cedida para a exposigao
por Yvonne Capuano
19 - Oleo sobre tela
Autor; desconhecido
20 - Poltronas brasonadas (2)
madeira: imbuia
séc. XIX
21 - Tapegaria flamenga
Tear manual - seda e 1a
séc. XVIll
22 - Conjunto de sala
marca Link (Paris)
séc. XIX
23 - Piano americano
final do séc. XIX
madeira: jacaranda
24 -Vaso
marca: Daum Nancy
séc. XX
25 - Castigal com manga
bronze e cristal
séc. XIX
26 - Cadeira com espaidar entalhado
madeira: jacaranda da Bahia
séc. XIX
sobre a cadeira, saxofone e partitura
cedidas por Julieta Campos Pereira
26a -Tamborete estofado
madeira: jacaranda da Bahia
séc. XIX
27 - Tapete cedido para a
exposi¢ao por Ana Maria Cintra
28 - Mobilia de sala Beranger
madeira: jacaranda da Bahia
séc. XIX
sobre os consoles:
28a - Vaso dourado império
porcelana
séc. XIX
28b - Vaso de porcelana francesa
séc. XIX
28c¢ -Sobre a poltrona casaco de pele
cedido para a exposigao
por Julieta Campos Pereira
29 - Espreguiceiro
madeira: jacaranda da Bahia
séc. XIX
sobre o espreguiceiro, colcha para cama,
de seda, bordada a mao, séc. XVIIi

30 - Cadeiras {2) manuelinas
madeira: jacaranda da Bahia
séc. XiX
31 - Mesa manuelina
madeira: jacaranda da Bahia
séc. XIX
sobre a mesa: frasco de vidro - séc. XVili
bandeja, copos e cinzeiro

cedidos para a exposi¢ao por Marcela J. Porto

32 - Mesa redonda império, com marmore
madeira: pinho de riga e cedro
séc. XIX
sobre a mesa, vasilha de porcelana
francesa séc. XIX

33 - Comoda papeleira
madeira: jacaranda
séc. XVill

34 - Oratério D. Jodo V
madeira: jacaranda
séc. XVHl
dentro do oratério, imagem

cedida para a exposicao por Yvonne Capuano

35 - Cadeira tipo Savonarola
séc. XX

36 - COmoda rustica
madeira: vinhatico e cedro
séc. XVill

sobre a coOmoda, imagem de Sant’Ana Mestra,

cedida para a exposi¢ac por

Yvonne Capuano

Biblia cedida para exposi¢cdo

por Andrea Janotti

Porta Missal

37 - Cristaleira

madeira: cedro

séc. XIX

a-Leque - séc. XIX

b -Estatueta (figura de musico)
marfim
séc. XIX

¢ - Estojo com figura de animal na tampa
marfim -
séc. XIX

d -Vaso com tampa

pintura sobre bronze o

séc. XIX
e - Vaso chinés

porcelana
séc. XVIH
f - Garrafinha com tampa
vidro
séc. XIX
g -Caixa de porcelana - séc. XIX
38 - Cadeira de torneados
madeira: jacaranda da Bahia
séc. XIX
39 - Tapete cedido para a
exposi¢do por Yvonne Capuano




SALA CLARICE LISFECTOR




"Ros poucos oS méveis desertavam, vendidos,
Jquebrados ou/envelhecidos, e 0s quartos se
esvaziavam palidos (...)

Da wvidraga alta via-se aleh do Jardaim de
piantas emaranhadas & ramas secas o0 longo
trecho de terra de um siléncio triste e
sussuradao. A8 pr&hria sala de jantar, o
aposente maior do Casarao, estendia-se
embaixo em longas sombras dmidas, Jquase
deserta: a pesada mesa de carvalheo, as
cadelras leves e douradas de uma mobilia

antiga, umd estant% de finas pernas
recurvas, o ar rapido nos trincos
lustrosos, e um guarda-louca comprido onde
translucidamente brilhavamnm em gritos
abafados alguns vidros e cristais
adormecist em poeira.Sobre a prateleira
desse movel pousava a bacia de louga

rosada, a a@ua fria na penumbra refrescando
o fundo onde se debatia preso um anjo
gordo, tortoc e sensual . Frisos altos
erguiam-se das paredes riscando sombras
verticais e silenciosas sobre o chBo (...).
A sala. A sala cheia de pontos neutros. O
cheiro de casa vazia'.

Clarice Lispector. Excertos
do romance 'D Lustre' 19u¢
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Relogio de peé C - [icoreira - viaro - sec. AA
madeira: imbuia d - xicara de café-porcelana-séc. XX
séc. XiX e - xicara de porcelana

Cadeira de balango

madeira: tamanqueira

séc. XIX

Canastra com pés moveis

madeira: jacaranda

séc. XIX .

sobre a canastra trés candieiros de

latdo com 4 bicos - séc. XIX

Cabide de parede

madeira: cedro

séc. XIX

sobre o cabide

a - vasilha de estanho séc. XIX

b - vasilha de estanho-.com tampa - séc. XIX

¢ - vasilha de estanho séc. XIX

d - Prato de estanho - séc. XIX

Aparador etagére

madeira: imbuia

inicio do séc. XX

sobre o aparador jarra e bacia cedidas

para a exposi¢ao por Marcela J. Porto

Cadeira Art-Noveau

madeira: imbuia

séc. XX

Buffet aparador

madeira: imbuia e jequitiba rosa

séc. XX

sobre o aparador

travessa de louca brasonada séc. XIX

a - prato brasonado - porcelana francesa -
séc. XX

b - frasco de vidro - séc. XVIlI

t - prato de sobremesa - loucga francesa
g -bule inglés - louga - séc. XX
h - prato fundo de louga inglesa - séc. XX
i - bule de porcelana francesa - séc. XIX
i - bule de louga francesa - séc. XIX
8 - Conjunto de sala
marca: Thonet - Austria
Poltrona austriaca
marca: Jacob & Joseph Khon
final do séc. XIX
10 - Cadeira de palhinha
séc. XIX
11 - Mesa de centro recortada
madeira: vinhatico
séc. XIX
sobre a mesa vasilha de latdo com tampa
séc. XVill
12 - Mesa de jantar
madeira: imbuia
séc. XX
sobre a mesa toalha de linho e
sopeira de porcelana inglesa - séc. XX
13- Oleo sobre tela
autor: M. Pacheco
tela cedida para exposi¢ao por
Maria Christina S.L.Rizzi Cintra
14 - 15 - Cantoneiras (2)
madeira: imbuia
séc. XX
sobre as cantoneiras jarros (2)
cloisonné sobre bronze

9-
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SCHMIDT

SALR AFONSOD




"Em cad$ porta, havia uma cadeira chamada
nagquela epoca de italiana, talvez fabricada
ali mesmo pelos moradores (a...) Numero 123.
Essa cadeira diferia um pouco das demais.
Tinha, ao lado, largo portgb sempre aberto
que dava para o pétia lamacento, sempre
negro de po de carvao, porque ali nos
fundos prosperavam a carvoaria, a ferraria
e a oficina de caldeireiro. Meia duzia de
criangas ro%avam pelo chao, aos gritos. Ro
redor do patic, alinhavam-se o0s casebres,
uns de telha, outros de folha de zinco. Nas
Janelinhas, vasos de barroc com gerdnios.
Nos interiores, gquando a porta estava
aberta, wviam-se comodas de quatro gavetas,
quadros de santos. Felas janelinhas, gquando
0 venta afastava a cortina de chita
enfestada, wviam-se os leitos monumentais,
t30 altos que era preciso escadinha para
neles subir. Diante de cada porta, o
fogareiro de lata de guerocsene,com o tacho
de cobre cheio de 5§ua a ferver, para a
paelenta ouw a macarronada, de acordo com 4
procedencia do morador".

Afonso Schmidt. Excertos do/ "
romance . "venturas de Indalecio,
195°9.
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4 0- Banqueta de campo 5- a- escumadeira de latao - séc. XIX
i material: iona b - vasilha de latdo - séc. XIX
£ séc. XX ¢ - vasilha de latdo - séc. XVIll
4 1- Baui de folha d - passadeira de latdo - séc. XVl
material: zinco e - vasilha de latdo - séc. XIX ~ n
final do séc. XIX f - tampa de latdo - séc. XIX o ™!
2- Cama g - tampa de latdo - séc. XIX | kiihgf
marca: Patente . h - tampa de latado - séc. XIX edeb
séc. XX i - tampa de cobre - séc. XIX a
Pendurado na guarda da cama, tergo, j - tampa de latdo - séc. XVIli pgr
cedido para a exposi¢do por Daniela J. Cavalcanti k - chaleira de cobre com tampa
pendurado no pé da cama, toalha de linho com I - chaleira de latao - séc. XVill
monograma M.A. m - cagarola de latdo - séc. XIX
3- Fotos n - caneca de latao - séc. XIX
Quadros de altar o - caldeirdo de {atdo - séc. XiX
sobre a lareira: oratério p - rolo de abrir massas - séc. XX
rustico de pinho - séc. XIX q - garfo de pau - séc. XX
com o Espirito Santo; r - colher de pau - séc. XX
ao lado do orato6rio, santos 6 - 7- Cadeiras (2)
cedidos para a exposigao por séc. XIX/XX
Marly F. da Silva 8 - Cadeira de palhinha
4- Maquina de costura madeira: cedro
sobre a maquina de costura, camisola séc. XIX
cedida para a exposi¢ao por Julieta Campos Pereira no espaldar da cadeira, toalha de linho
[] 4a - Cadeira trabalhada a canivete
/ cedida para a exposi¢cio por
Maria Therezinha Janini Ribeiro

4@




9- Mesa de cozinha

final do séc. XIX

sobre a mesa jarro de latao

sec. XIX

Prato raso - louga inglesa

Pratos raso e fundo - Limoges
porcelana trancesa

moedor - séc. XIX

toalha de mesa cedida para a
exposicao por Zita de Paula Rosa
10 - Santa Ceia em gesso

cedida para a exposi¢ao por
Maria Christina S.L.Rizzi Cintra
11 - Mesa de cozinha

madeira: pinho

séc. XiX

sobre a mesa talha para agua
séc. XX

caneca para dgua de aluminio,
cedida para a exposi¢ao

por Zita de Paula Rosa
Toalha de linho bordada

12 - Miniatura - cama com baldaquim
madeira: cedro

séc. XX

13 - Miniatura - armario c/gaveta
madeira: imbuia

séc. XX

os brinquedos que estao junto as
miniaturas foram cedidos

14 - Guarda-Roupa
madeira: imbuia
séc. XX

15 - Lavatorio Toucador
madeira: copaiba
séc. XIX

sobre o toucador

séc. XX
Escovas de toucador - séc. XIX

16 - Comoda com gavetas
séc. XIX -

_ sobre a cdmoda - radio - séc. XX
16a - Escarradeira

ferro esmaitado
inicio do séc. XX

17 - Bastidor com pé
madeira: pinho

séc. XIX

18 - Cadeira de palhinha
madeira: imbuia

séc. XIX

para a exposi¢do por Sarita C. Kossoy

pendurados calga e colete - séc. XX

porta pente e saboneteira de agate

sob o toucador: jarro e bacia de agate

18a - Banguinho para pé
madeira: cabreuva vermelha
sec. XiX
junto ao bastidor - balaio contendo
linhas e telas a serem bordadas
almofada bordada em ponto cruz
cedida para a exposigao por
Maria Christina S.L.Rizzi Cintra
19 - Bau - revestido de couro
madeira: abeto
séc. XIiX
20 - Vitrine contendo amostras de
bordados e objetos utilizados
em costura
21 - Vitrine contendo figurinos
22 - Maquina de costura
Marca Singer
séc. XX (1915)
23 - Cadeira pertencente ao conjunto
de sala de visita
madeira: imbuia
séc. XX
24 - Espelho de vestir - Diretério
madeira: jacaranda e vinhatico
séc. XIX
25 - Poltronas (2) pertencentes ao
conjunto de sala de visita
madeira: imbuia
séc. XX
26 - Tapete de croché
cedido para a exposicao
por Marcela J. Porto
27 - Mesa de cavalete
madeira: jacaranda do litoral
séc. XIX
sobre a mesa: ferro de passar
roupas diversas de bebé
28 - Porta cartola (de pé)
madeira: imbuia
séc. XX
28a- Sombrinha - séc. XIX
29 - Biombo com trés telas
de Constant Léon Duval
séc. XX
As lingeries foram cedidas
para a exposi¢ao por
Elizabeth AA. de Barros

Os croches que estdo sob os objetos foram

gentilmente cedidos para a exposi¢ao por
Andrea Janotti
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OFICINA DO TRABRLHADOR

0 clima de fantasia recriado nas salas de
inspiragdo literdria bruscamente esvanece
na concretude da Oficina do Trabalhador. E
o momento de enfrentar- a materialidade do
objeto e encontrar o homem gue o produziu.
Conhecer seu processo de fabricacao em suas
minimas etapas e desvendar os segredos das
diferentes "artes" desenvolvidas por
anonimos profissionais. (18)

{18) Ibidem p.25
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1. Guarde-roupes em caviﬁna, febricedo pelo Liceu de Artes
e Offcios em 1927 para o casal Chedid e Violets Jafet
2. Peinéis explicativos sobre o processo de trabalho de marche i
taris, enceixes e entalhes . 3
i . 3. Mess de centro msnoelina em carvalho. !
L. Serrote
5. Goives 1
6. Mertelo psre entalhe
) 7. Martelo pere folhesgso -
: : 8. Graminhos ( instrumento pars riscar & madeira)
J? g9 .Pa{nel explicativo sobre ferramentas
10.Ferrementes e ceixs cedidas gentilmente por John Maxwell Hodgklin
; 11.Vitrine com ferramentas gentilmente cedidas psars a exposigao
por John Msxwell Hodgkin -
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Foram montadas como apoio a exposig?o LEITURA DE FRAGMENTOS, uma
sala de leitura e outra de video, partindo da concepgac de John
Hale.

R sala de leitura composta por obras bibliogré?icas de Lygia
Fagundes Telles, Clarice Lispector e Rfonso Schmidi bem como,
livraos raros de colecionadores particulares e
rerografados, publicados no jornal 0 Estado de Sao Faulg,

possibilitando consultas mais aprofundadas.

. s .
Na sala de video projetava-se documentarios visando complementar
1nf0rmaﬁoes sobre os referidos autores.

MONTRGEM E REERTURRA

. =~
Durante a montagem da exposigao, as portas permaneceram abertas
ao péblicg que pOde acompanhar e discutir com a equipe tanto a
conceituagab quanto a musealizagao da exposigaoc.

A aberturasa da exposigio foi marcada guando a equipe do Museu
considerou ter chegado a uma boa confaguraQEb e gquando Julgou ter
resolvido da melhor maneira p0§51ve1 todos os problemas
conceituais, museologicos e museograficos.

. N
Para a abertura preparou-se um espetaculo teatral, a dramatizacao
do conte Bpenas um saxofone de Lygia Fagundes Telles, tendo como

s . - =
cenario a prolprla EXFIDSIC‘GO.

A direggb do espethulo esteve a cargo de Sé?gio Pizoli da equipe
do Museu. HRtuaram Elisabeth Hartmann como Lousiana e Jose Carlos
Prandini como o saxofonista. Participei como assistente de
diregao e iluminadora.

4é




Leituna de

FRAGUMEITOS

= TETes |LITERA -
K= 2008 = ACH R VO ~ LI - h g
TVROS - HU Sica= 50| 5
NEIOS = PE SOUISA ... | 7

CARTARZ gﬂ
EXPOSI?RU
(Reduzido)

'~
R=

agjo pordo,
rdes riscandof
. A sal
I

casa vazia.

Clarice ] [<258

orlico
os primeiros lmigrant
K R canelas, comm 0 ciniv

3, Lirado da tampa de

e

‘Museu da Casa Brasileira

Av. Faria Lima,7% -S.Paulo.
Terca a domingo-13:00/1700h.
11de Agosto a 30 de Setembro.

—1988—

Leitura de

FRAGIENTDS

ABERTURA DA EXPOSICKO

Pronunciamentos

Hanria de Llourdes Moraco Janotti
Dinetona da Museu da Casa Brasilesina

Lugia Fagundes Telles. .. - FPROGRAMR -
Escaitona Horerageada DA REERTURA
Deputada Bete Mendes (Reduzido)

Secretania de Estade da Cultuna

LEITURA DRAMATICA N

"Apenas um saxofone” conto de

Luygia Fagundes Telles

Paxticipacac da atriz Elizabeth Hantrann e do

Saxofonista Jose Carlos Prandind

Direcdo Geral: Séngio Pizzeli

Iluminacae: Haria Christina Rizzi Cintrna
COQUETEL

1

——
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SERUIQG EDUCHTIVG

R meta geral do Servico Educativo do Museu da Casa FErasileira
para o ano de 1988, incluida na ProgramaCuo Bnual do Museu foi:

7/
‘Implanta;ao de atendlmpnto ao publico
criando uma rotina de Frequenc1a".

e . . .
Essa meta seria alcangada atraves de visitas orientadas ao acervo
do museu e de cursos oferecidos por profissionais do praprio
museu e/ou professores convidados.

f documentapao do trabalho realizado foi con51derada prlorltarla
pela equipe,objetivando um aprofundamento das questoes suscitadas
pela préllca educativa no museu, intercimbio com outros servicaos
educativos e desenvolvimento de uma metodologia apropriada.

Fara alcancar esses objetivos a equipe do Servigo Educativo, além
de participar da elaboragéo e montagem da exposi¢do, desenvolveu
"4" modalidades de atividades:

. ~ . . .
la.) atendimento atraves de wvisita orientada para grupos
previamente agendados ou espontaneamente formados;

2a.) atendimento através de visita orientada de grupos
prevxamente dgendados seguida de atividade de reflexao e
critica da exposicio. Foi usado como material de apoio a
esse trabalho um "folheto de exercicio"”, em xerox, que
desenvolvia as cinco categorias do sistema de «critica
"Iimage UWatching", proposto pelo Praof.Dr. Robert W.0tt.

" 3a.) rea11zaqao de uma mesa redonda sobre Arte, Educacao em
Museu, dentro da atividade "Cafe das 3" do dia 27/9/88,
com a participaggo dos Servicos Educativos do Museu da
Casa Erasileira, do Museu de fArte Contemporanea da USP,
Museu Lasar Segall e do Museu de Pré-Histdria FPaulo
Duarte, (hoje integrande o Museu de Arqueoclogia e
Etnologia da USF), Essa atividade deu origem ao Frojeto
UMA INTEGRRGAO MUSEU ~ESCOLA envolvendo esses quatro
Servicos Educativos e os CEFAM da Drecap 3 e de Guarulhos
(Centro de formaqao para o maglsté¥1a da Secretaria de
Estado da Educaqéo). Esse projeto ainda esta em
desenvolvimento.

ba.)d RELEITURR DE FRAGMENTOS - -projeto desenvolvide com alguns
alunos voluntarios do 3o. ano do Segundo Grau do Colegio
Equipe (HUMRNRARS).

R equipe do Servi¢o Educativo participou de todas as etapas do
processo LEITURA DE FRAGHENTOS e os outros funciondrios do Museu,

/ o . .
tambem participaranm dos projetos educativos. 0 trabalho
desenvolveu-se de maneira interdisciplinar e integrada.




RELACAD DRAS PESSOAS DA EGUIFE DO MUSZU DR CRSA EBRASILzIRA QUE
FARTICIFARAM DR EXFERIENCIA LEITURR DE FRAGHENTOS:

Rlbany Armelin (ate B6/88)

Almir Antonio dg Silva

fnna Maria Cardozo de Mello Cintra
Beatriz Rugusta C. da Cruz

Carla Kelly dos Santos

Claudia Vada Souza Ferreira
Cleide Martins 0. Marras

Decio da Silva Neronha

Eduardo Cardoso Braga

Eliana A. Fonseca

Elizabeth R. Amando de Barraos
Germano Fernandes de Souza
Helenice Soares C. Biava

Joana R. Rosa Sabino

Julieta de Campos Fereira
Liliana Di Bella Napolitano
Maria Benedita de Jesus da Silwva
Maria Christine de Souza Lima Rizzi Cintra
Maria Helena RAlburquerque

Maria Helena Mossi

Maria de Lourdes Monaco .danotti
Marly F. da Silva

Ruth Rondini Busoni

Sarah Limpo de Hbreu

Sarita C. Kossoy

Sergio Eduardo do Nascimento
Sergio Pizoli

Vera Gomes dos Santos

Conselho Diretor do Museu da Casa Brasileira em 1988:

Ana Maria de Almeida Camargo

Anna MaewTavares Bastos Barbosa
Rzis Simao

Guilherme Ferreira Lisboa Neto

In®s Etienne Romeu

Maria Ignas Zuccon Mantovani Franco
Maria de Lourdes Monaco Janotti
Yvonne Capudano

Ulpiano Toledo Bezerra Meneses
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EVENTOS PARALELOS R EXPOSI
LEITURR DE FRAGMENTOS:

;:Eo

EVENTOS

AGOSTO

dia 11 quinta-feira Abertura da exposicao
20:00hs "LEITURA DE FRAGMENTOS"
apresentacao teatral com a participagao
de Elisabeth Hartmann e José Carlos Prandini.
dia 13 sdbado - Apresentacdo Musical — Bossa Nova
16:hs  Piano - Hilion Valente
dia 14 domingo Recital Conteréncia
16:00hs Influéncia dos Imigrantes ltalianos na
Muisica Erudita de Sao Paulo.
Piano - Profa. M. Francisca P. Junqueira
Pesquisa - Profa. Léa Maria da Rocha
dia 16 terca-feira - Semindrio de Literatura
16:00hs Coordenagdo do critico Nilo Scalzo
Palestra: Aspectos da Obra de Afonso
Schmidt. Profa. Zélia A. Cardoso.
dia 21 domingo- Apresentagao Musical
16:00hs Banda Nova Musica
Diregao - José Carlos Prandini
dia 23 terga-feira- Semindrio de Literaiura
16:00hs Palestra: Aspectos da Obra de Clarice
Lispector. Prof. Massaud Moisés.
dia 27 sdbado - Apresentagio dos videos:
16:00hs Homenagem a Afonso Schmidi ¢
Clarice Lispector.
dia 28 domingo - Concerto de Encerramento do
16:00hs Festival de Musica Antiga - 1988.
Sociedade Pré- Musica Antiga.
dia 30 terca-feira “Café das Trés”

15:00hs Seminario de Literatura
Palestra: Aspectos da Obra de Lygia
Fagundes Telles )
Critico Nilo Scalzo.

SETEMBRO
dia 03 -sébado - Palestra — Arte de
15:30hs - Fazer Instrumentos Musicais:
Portugal ¢ Brasil.
Alba Lijo.
dia 04 -domingo Concerto de musica
15:30hs antiga com instrumentos histéricos

fabricados no Brasil
Abel Vargas.

14:00hs de flautas doce.
Arg” Abel Vargas e
Prof Bernardo Toledo Piza.
dias 23,24,25 sexta, sabado e domingo
14:00hs Oficina de construgio de
miéveis de brinquedo.
Benedite Osorio Filho.
dia 27 -terga-feira — “Café das Trés”
15:00hs Encontro de Arte - Educadores
Tema: Arte-Educagdo em Museus.

Carin Zwilling. Bernardo Toledo Piza e

dias 10 ¢ 11 - sabado e domingo - Oficina de construgao
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ANALISANDD € a segunda categoria do sistema de crf%ica "Image
Katching".

Este capltulo fornece os dados para a4 compreensao de como foi
feita a exp051§ao que estd sendo analisada.

DEFINIQOES TEORICAS:

0 processo de trabalho em LEITURRA DE FRRGMENTQS diferenciou-
dos processos hab1tua1s de montagem de exposigao em museu. NEo
f01 uma exposigao resolvida por um curador sephor absoluto das
id€ias e 1mposta autorltarlamente a equipe. Nao ela surgiu como
resultade ovrganico de um perlodo de discussoes entre os membros
da equipe tecnica do Museu da Casa Bra51lelra entre os membros
do conselho diretor e entre equipe tetnica e conselho diretor.
Essas dlscussﬁes aconteceram principalmente para aclarar algumas
questoes bfsicas do museu: seu acervo e tipologia e para a
construgao coletiva do conhecimento sobre o trabalho no Museu e
sua especificidade.

Muitas foram as tentativas desde a Fundag?o do museu, de
deFxnlgao do perfil e da 11nha do acervo. ARAg resoluqoes nesse
sentido refletem-se na polltlca de const1tu1qao do acervo que por
s5ua vez e’ o gue define um museude partir do qual +todos os
projetos s40 desenvolvidos.

0 trabalho no Museu da Casa Erasileira em 1988 iniciou-se com

. (2 N . cow 7/’ .
discussoes a respeito dessas questoes basicas (perfil e
tipologia), e em fevereiro deste ano, foi encaminhado a equipe do
Museu, um texto ,do conselheiro Ulpiano Eezerra de Menezes a
respeito da UDCQ?QO DO MUSEU DR CRSR ERASILEIRA:

REFLEXGES FARA UMA DISCUSSQG SOBRE A VOCRCRO DO MUSEU DH
CASA BRASILEIRA

1. Museu:
. . /s /o . 4

0 primeiro ponto sobre o qual e necessario refletir e a
natureza mesma do objeto de nossa atengao: museu ou
outro tipo de entidade cultural. 0 problema nao €
meramente formal, pols repercute em todos os niveis:
objetivos, procedlmentos recursos humanos, financeiraos
e materiais. Ora, um exame da trajetorla do MCE revela
1ndef1n1qao muito grande, a rerpelto/ com osallacoes que
vao de um museu de mab111ar10 artistico a galerla de
exp091coes e agenCLa de promogoes culturais.




Acredito ter muito mais sentido pensar-se em museu - o
que no entanto, jd de inicio coloca o problema crucial
do acervo como elemento definidor: R falsa opgao
revolucionariamente apregoada na decada de 68 entre
museus como centros culturais (a polaridade, segundo
Duncan Cameron, entre “"formal" e “templo") Ja se
dissolveu e hoje, na Franga,a palavra de ordem de 1968,
"il faut bruler le Louvre", ja passou de moda. Em outros
termos: reconhece-se a necessidade de plataformas
"patrimoniais” e _ documentais: que nao  se opgbm a
dindmica da criagao; c1rcula§§b e consumo culturalsmas
podem a ela se 1ntegrar. w
Claro esta que a nocdo de acervo se alargou e abarca nao
sd os objetos moveis possufdos, tombados: expostos ou
recolhidos ao depoasito, mas compreende todos as
artefatos; estruturas e paisagens sabre 0S5 QuaiIs 0 Museu
opera (e o acervo operacional que nao dispgnsa 0 acervo

de "almoxarifado", insubstituivel, porem o completa e
lhe da sentldo pleno e Flex1b111dade.
FPor consequ@ncia, ainda, deve-se reconhecer como

principal atividade do museu a curadoria, Jque compreende
o circuito de farmafao' ampllaqao e preservaqao do
acervo; documentagao e pesquisa, difusfo cientifica e
cultural.

2. Museu da Casa Brasileira:

A%
A defini;io da especificidade deste museu teria que
levar em conta duas questoes preliminares:

2.1. sua Soncepng formal (principalmente legal). Desde
o inicio, os d1versos textos legais pertlnentes
apesar das alteragoes sucessivas e da p9551ma
Formulacao vincularam os objetivos do museu a uma
refertncia que pode ser expressa por sua atual
denomlnacao. "casa brasileira': Trata-se: portanto,
de um museu dg carf{ter histdrico- soc1ologlco-
antropolégico—art1stico: E' bem verdade que seu
acerve, biblioteca e outros instrumentos {(alem da
atuac?o predomlnante) ndo correspondem a esse
perfll—— por nao disporem, alias; de nenhum perfil
mais coerente e sistematico.




seu papel no guadro museo égico ,phdaulista (e
brasileiro): Acentuar o conteudo artistico seria
mRais c%modo, embora de retorno pouco convincente:
0 campo artistico (seja geneérico, seja
espec1ﬁlizad0) e 0 mars fartamente coberto em todo
o pals e somente na cidade de 5.Pauvlo, a propria
Sec@gtaria de Cultura ja dispEE de dois museus da
especie (Pinacoteca, MAS): Por outro lado; fazer do
MCE um museu do género "artes decorativas", seria
UR anacronismo; no momento em que entidades
semelhantes; no mundo inteiroj procuram desviar-se
do paradigma oitocentista.

. . ./
No tocante estritamente a Antropologia; ja comegam
a surgir alguns casos de tratamento bastante
aceitavel: No entanto: sao os museus historicos e
os de ciencia @ tecnologia os que mais se encontram
a  margem em relagao ao que se faz ate’ mesmo, em
palses do terceiro mundo; sem excluir a America
Latina: E se os da segunda categoria t®m merecido
alguma atenc?o recente, nada me consta guanto aos
da pr1m91ta , - .
Assim; nao s0 nao haveria duplicagao; mas
belissima oportunidade de preencher uma lacuna
cada vez mais constrangedora, no Brasily ao se
transformar o MCBE num museu autenticamente
histdricos:

| N
s
[ gh]
»

3: Casa brasileira:
Se se admitem as premissas acima e se se privilegia a
vocagao historica fo MCB (com o enriquecimento que a
perspectiva vsoc:ologlca antroeploglca e artlstlca pode
trazer); impoem-se novas questoes, para reflexaos;
AN
3.1: a nocao de asa': —
Certamente nao se pode desprezar, nesta definigao
de perfxl 0 tratamento usual em museus congéneres:
que dao realce ao edificio; seus pertences e

equipamentos {(como os "museus de casas";, tao
importantes na Inglaterra | ou Escandinavia)l.
Entretanto, & preciso ir alem e cons1derar como
enfogue mais conveniente a nocao de 'espaco
domeStico” e sua pratica (i.e. dd-se mais
importancia ao habitar que ao habitat). For outro
lado, seria 1nd15pensavel selecianar alguns
problemas e transforma-los em eixos de documentacao
e pesqu1sa formagao de acerva, exp051coes

animacdo cultural, etc. etc.
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Desta forma,K ao 1nvés de apenas partir dos objetos
(organizaqau purgmente taxonomica de colegoes,
cujas unidade% sao tipologicamente definidas a
priori), também se partiriae dos problemas para os
objetos de gque eles sdo suporte e cujo entendimento
permitem:

A titulo de exemplo: pode-se mencionar como um dos
e1X0s possiveils e 1nteressantes a "constru;?o
social do espago "domeStico", em que se levariam em
conta variaveis tdo d1versas como a natureza do
grupo domestico; diferenciagéés de idade, sexo,
status, etc. e se examinariam seus vetores e
produtos materlals.

Claro esta tambem que mesmo numa perspectiva mais
51mp11F1cada poderiam ser escolhidos "temas"
catalisadores de problemas de bom alcance, p.ex., a
cozinha (e seus aspectos 51mb011c05) a TV (e suas
1mp11cacoes nos eixos de conv1venc1a) decora;?o
(como sistema classificatdrio) etc. etc. ’
viabilidade

e . . / .
Nao ignoro dque, hoje ha problemas del1cad?s na
formagao de acervos (e, mesmo na identificaiio de
acervos operacionails) capazes de permitir a]

desenvolvimento de linhas como as propostas. No
entanto, este enfogque se torna viavel guando se
procede a alguns /cortes {ainda que devam ser
considerados provisorios): -

a) concentrande o foco de atencao na sociedade

paulista {obviamente em todas as suUas
segmentagoes). ,

b reduzindo o dominio para o urbano,
essencialmente.

c) partindo, para a perspectiva historica do
presente a estranhavel alias que entre nos n¥o
haja, como de ha muito e corrente no mundo todo
(Cf. SAMDOK), coleta museoloﬁica sistemdtica de

naterial contempora eo. -
Rlem disso, como e’ natural, deverao ter peso

4, . .
documentos secundariaos: iconografia, fotos,
filmes/video, diapositivos, gravacoes sonoras,
desenhos mapas, plantas, magquetes, etc., alem de
uma ach externa gue incorpore, como objeto de
opera;ao o patrimfnio ambiental urbano, ao menos
da capital.
cnd .

No tocante a4 edificios e  seus pertences seria

recomendavel unma artlculagao com orgdos municipais
(DFPHJ.




o 4
Y. Suvuestioes praticas P !

Caso as propostas anteriores parecam desejavels, ©
pr1me1ra pass0 seria a +ormu¢dgdo Ge Guas, NOC mMaxlmo
trés e1x0s, que serviriam de proJELOQ—vllotu, orientando
&4 pesqulsa e documentacao, a formacdo de acervo {e
identificacdo do acervo operacionaly o recrutamento de
pessoal, a desenvolvimento da biblioteca, os projetos de
exp051$5es pﬁrmanentes, Egmporérias e circulantes,
cursos, seminari0s, publicacoes, etc. etc. etc.

Ressalvoe que a Formulaqdo de tais projetos tem gque
obedecer aaq rlgor e complexidade que eles pressupoem 0
que e condlcao para que, nas suas diversas formas de
comun1Cdcuo os resultados sejam nao 5o de fJEil, mas

tambdm de r;ca aSEIMILIdFBO.
. .
S. Observagao fimnal

Uma vez definido o programa estrutq;dl do MCE, o que lhe
dara” enfim, um rosto, sera mais facil a 1ncorpora;ao de
outros plogetos avuisos. Nada impede, por exemplo, nesta
perspectiva, a continuaﬁgo do projeto "Arte do
Trabalhador”™, desde oque nao esgote o programd do museu,
ou com ele se confunda.

Sio Faulo, 18/Z/88
Uipiano T. Eezerra de Meneses

Hp&g a leitura atenta do documento enviado pelo conselheiro i
Ulpiano, a equipe do Museu respondeu envigndo-lhe um texto de sua ?
autoria intituiado FENSANDO NAR VOCRCAO DO MUSEU DA CASA 1
BRASILEIRRA: !

PENSANDO NR "VOCRACRO DO HCE" i

. s . . . .

A equipe tecnica ,e a diretoria do MCE consideraran _
atentamente as 1ideias expostas pelo Frof. Ulpiano 3
Bezerra de Menezes, no texto “"Refliexdes para uma

5 v~ e~ s : : M 9
discussao sobre a vocacao do Museu da Casa Brasileira", E
e gostariam de apresentar ao D.D.Conselho Diretor suas 4
observagoes. y

Concordamos em linhas gerais com a proposts Ffundamental §
isto e” que © nosso museu deva ser historico e :

. . s . B
prlg)legle como perspectiva epistemologica, o espago .

domestico gerado por diferentes ;egmentos sociais. Na
constltulcao de seu acervo, tambem a opgao pelo urbano e
pela coleta mUbEDLOQIC& de material contewmpordneo e
bastante conveniente.




th

Contudo, algumaes preocupagoes surygem a respeito de
determinados pontos:

1-

Nao houve consenso em torno desta opqao por  gerar
limitacdes nem sempre sustentaveis teoricamente.
Acervo atual e futuro

Teme-se fgque ao se voltar para o presente, o MCEB se
descuide dos trabalhos que 0 seu acervo esta
necessitando e que $a0 pr1or1tar1os. 0 acervo atual
deve ser complementado, triado, oocumengado e,
convenientemente, pesguisado. Seria desejavel nque
os projetos partissew do atual e futuro acervos
dentro de uma perspectiva historico social, gque ndo
obscurecesse o conflito entre classes ou seus
segmnentos.

Quanto 4 coleta do material comtemporaneo, pEe*se
de pronto & questdo do espago e de critérios

SeguUIros. 0 MCE ndo consegue sequer armazenar
convenientemente o gque ja possui.
Pdblico

0 pdblico habitual pode se afastar do MCE por n?o
aceitar mudangas bruscas e radicais. E necessarioc
estudar a nosso piblico e covnhecenr suas
pxpectativas. 0 ideal e fazer com que esse pdblico
tambe'm pa1t1c1pe e opine sobre as propostas gerais
do wmuseu, so assim ele estard comprometido com a
crldCao de um novo saber.

Dessa forma o MCE ouvira as sugestoes do plblico,
reconhecendo-lhe o papel substantivec de sujeitao e
nao o de objeto. Estaria exercendo também sua
funcao pedagogica no seu mais elevado e amplo
sentido.

Fesguiss

0 projeto "A Arte do Trabalhador" ndo nos parece
apresentar uma proposta marginal ou oposta as

"Reflexoes". Seus pressupostos metodologlcos
condizentes com os objetivos de museus historicos
voltados ao "habitar' poden com facilidade

I 4 . 7z . .
compatibiliza-lo com os eixos teoricos sugeridos.

0 modelo de museu pensado e dirigide e construido
por uma atividade centralizadora estabelecida pela
problematlca levantada peio grupo de pesdquisadores.
Fode-se afirmar & posicac teorico-metodoldgica gque
embasa & pesguisa desse grupo e que sustentars ou
nac o perfil desejado. -For esta razac fundamental,
entre outras da mesma natureza, acreditamos rue
qualqugr que seja a proposta por nos gerada nao
deixara de ger um projeto museolodgico de pequeny
duracdo se nao garantir sua institucionalizacdo.

e
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R Imutabilidade e descontinuidade administrativa e

tecnica dos museus nao permitem ilusdes, quanto as
dificuidades da COﬂStIULdO de um sdlido perfll.
Cowo chegar a ele cBnscios das injungoes ga
polftica partiddria que comprometem 4as mais
otimistas perspectivas de continuidade? Seriam
opres a sevem abragaedas: a criagdo de umd
S5ociedade de HAmigos do MCE, e/ou a, transformaCdo

do MCE em Fundagao? Tarefas de Longo alcance e de
resistente folego politico, sem duvida...

Ferfil

Apesar de t€nue, o perfil que vem se delineando em
dezoito anos de MCB, e compativel com a maioria das
"reflexces"” sugeridas. 0 acerve concentirade no
mobilidrio e o forte peso da arquitetura da casa
sdo elementos definidores apontados tanto por
antigos frequentadores, que estao retornando ao

museu, Quanto peio visitante ocasional.

Entretanto mesmo as pesqulisas, que por ventura aqui
tenham se 1niciado, ndo chegarem a4 bom termo a
ponto de desenhar suas marcas em um rosto disforme.
As razoes sdo bem conhecidas mas entre elas, convem
salientar: sucessivas diretorias e rotatividade dos

profissionais da area que nunca chegam a se
constituir em uma verdadeira equipe tetnica. As
principais decorréncias dessa situacio expressamn-se
no alijamento como no predomfnio de vontades

individuais sobre as decisles de conjunto.

Fara oque surja o perfil do MNCE Conselho e Equipe
Tecnica devem trabalhar juntos evitando a dicotomia
entre o pensar e o fazer gue, por ser artificial
ievara’ mais uma vez ao pensar e nao ao fazer.

Um outro aspecto a ser considerado e a idéia do
museu como espa¢o destinado a fruigao, e ao lazer
que poden intervir na criagao, educaqao e reflexao?
Uma agao cultural coerente com as linhas formuladas
deve trabalhar com o publlco de forma a envolvE-lo,

sem concessoes a denominada "inddstria cultural", e
sim com a Compreensao de memdrias e patrimOnios
comuns.
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4. - Polftica cultural

Estabelecer - Conselho e Equipe Técnica - de forma
transparente, as principios de uma politica
cultural que nao reproduza o autoritarismo.

o rosto e a vocang deste musewu, além de

continuidade da presente reflexao, podem ir se
definindo na elaboracao de um projeto piloto-
incluindo +trabalhos ja iniciados com o acervo - e
com A Arte do Trabalhador - elaborado por equipe
tetnica. Na prdtica, 0s exercicios gue envolvem a
concretizagao das ideias contribuiriam para o
aperfeigoamento do pessoal - este e un invest{mento
que desejamos fazer - e para o debate ‘teorico-
metodoiogico que ja'comeqa a vislumbrar um rosto.

. -
Observagao:

Este texto reflete opéniEes expressas en textos
. YN . . -

debatidos em reunioes plenarias nos dias 12, 19, 24 e 26

de fevereiro

Autoria de:

Beatriz Augusta Correa da Cruz

Helenice Sopares Cabete Biava

Liliana Di Bela Napolitano

Maria Christina de Souza Lima Rizzi Cintra
Maria de Lourdes Monaco Janotti

Vitoria Daniela Bousso

Sag Faulo, 26 de fevereiro de 1988

B equipe continuou pesguisando para responder a essas indagaqaes
e consegulr motar uma exposicdo que seria a . montagen
tridimensional atraveés dos objetos, das propostas, questfes,
dividas, reflexbes, conflitos e descobertas.

Nessa busca chegou-se a seguinte postura: trabalhar com o acervo
a partir do gue ele expressa de historicidade, preocupando-se com
sua dimensdo social e antropulégica. Enfatizar o HABITRAK e naoc o
HAEITAT.
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Nesse caminho foi multto utii a ieituras {enltre varios outros
textos) de um artigo de John Hale intitulado "Les Musees et

1 enseignement de 1 'histoire" (11). Nesse texto Haie se recusa a
considerar que 0 papel do museu seja essencialmente pedagogico.
Coloca & necessidade da exposicdo dos objetos ser atraente.
Rfirms que na verdade € o objeto em s1 que nos suscita uma reaq?o
profunda e ndo so0 0 conhecimento de seu modo de fabrica;§o ou
utilizagdo. Considera que sejam as seguintes as responsabilidades

do museu:

. . ha) . .
a) nos permitir emogoes fortes diante de obras primas e compor um
quadro de referéncias e informagoes que interfira o  menos
possivel nessa experiéncia.

b) saber responder as necessidades das pessoas mais instruidas.
c) deve manter-se fiel a sua propria personalidade

d) deve oferecer conforto, recursocs, pessoal bem treinado e em
ndmero suficiente.

Hale considera importantissiqp gue saiba distinguir o SENSO DR
HISTORIA, do SENTIMENTO HISTORICO. Ele teoriza: os sentimentos e
proje¢bes pesgoais a respeito de objetos antigos naoc tem nada a
ver com historia. Histdria ndo e ver o passado em termos de
objetos, mas entender as mdltiplas formas de interag?o entre os
fatos <coletivos, a vida privada e as emogﬁes ou aspiragﬁes
partilhadas que influenciaram o modo de vida de uma efoca. R
historia e feita de pensamentos, sentimentos e aq&%s e ndo de
gbjetos.

R parte de recriafao visual no tra_balho do historiador € muito
fraca "ver" o passado e pard-lo, +trazer os acontecimentos a uma
serie de obras e"reduzir os homens ao estado de maneguins.

0 museu e um meio incompdardvel para suscitar a curiosidade em
dire¢So ao passado. Mas uma nota informativa em uma exposicio por
melhor gque seja nac substitui a publicacdo de um livro sobre o©
assunto e também nada substitui a relag?o da pessoa com o objeto
em Si Mmesmo.

Hale afirma gue um dialogo com os séculos passados permite a um
povo a consciéncia de sua identidade e que o problema consiste em
achar um meio para dar aos objetos (gue ele considera como
talismd®) a possibilidade de serem entendidos historicamente,
entendidos em suas relaqaes com conjunto da sociedade.

{(11) HALE, 4. Les musees et 1 enseignement de 1l histoire. s/l/p.
s/d
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Trata-se de  colocar essas relacces em evidéncia con ajuda de
objetos e nao com longas notas explicativas e de suscitar e
estimular a reflexdo histdrica atraves do museu. O museu tem gue
esgotar todas suas possibilidades de couperacao com s arquivos e
bibliotecas antes de decidir a importdncia das notas explicativas
que ele mesmo devera fornecer inserido em catdlogos no lugar de
painéﬁs. Quanto mais o catdlogo for completo mais os  objetos
falarao por si proprios e mais a exposicdo sera um sucesso.

R exposigao nao deve ser um livro. 0 catalogo deve ser um livro.

. <. ) .
R historia mnao consiste em olhar o passado como espectador
inerte, mas em um mergulho direto e tudo deve ser feito para
isso.

Os museus podem tirar proveito de suas colecbes para intensificar
a memoria coletiva, cuja organlza?ao e um dos primeiros objetivos
e uma das justificativas da histdria.

Quanto maior o nimero de objetoes que o museu nos ajuda a
reconhecer como significativos do passado, mais certa e a nossa
percequo das relagﬁbs que nos ligam a esse passado. HMas, essa
tomada de conscifncia sd pode ser aprofundada se os museus
procurarem o0 caminho de engajar e nao somente de interessar o
visitante e a considerar o homem e, nao somente suas obras.

Fodemos resumir suas propostas nos seguintes itens:

- ele prioriza a compreensao na relaqao visitante/objetos mas
inclue tambem o sentimento;

- . s . “ . b
- prioriza a relacac com o objeto e nao a informacac sobre o
cbjijetos

- pr10r1za o despertar a8 curiosidade no lugar de massacrar com
1nformagoes o visitantes

. . )
- prega a autonomia da exp051cao e da pesquxsa- os dois fatos sao
autonomos e complementares. a expos1cao deverd suscitar a busca
de pesquisa no catdlogo-livro ceomo trabalho cientifico.

Em maio de 1988, wna sequéncia do trabalho chegou-se a sintese

conceitual a partir da quak se desenvolveria o processo de
produqzb e montagem da exposicac LEITURRA DE FRAGMENTOS.
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Esse foi um momento muitg bonito do trabeiho, gquando durante uma
das reunioes d& equipe tecnica, depois de muitas discussBes, a
Frof.a. Maria oe Lourdec Janotti falou suas 1deias a respeito do
Museu, do acervo e da exposing. Esse foi o momento da sintese e
dd criagaog, esta registrado em ata e foi transformado no
seguinte texto:

Uma das primeiras interrogag?es do visitante do Museu da

Casa Brasileira diz respeito a constituicdo de seu

acervo. Como surge? Como ele vem sendo formado?

Via de regra, o acervo do Museu da Casa EHrasileira se
constitui de objetos, predominantemente mdveis K que, em
algum momento ne sociedade brasileira, wno interior das

habitaq&és, tiveram seu significado prdtico utilitério.
Ressalta aos olhos de quewm contempla o5 objetes nos
diferentes saloes que estes nao foram feitos para algum
dia serem expostos no Museu. Na realidade, o acervo
representa o chogue daguilo gque deixou de ter utilidade
para se tornar excegio, algo incomum, conhecido apenas
por agueles que num passado remoto receberam informaqabs
sobre esse testemunho, hoje singular.
Numa visao abrangente, o acervo do Museu da Casa
BErasileira nao se articula. E'complexo, diversificado,
revelando o chogque entre o fastigio da sociedade
cafeeira com & modernidade urbana.
Pela primeira vez, o Museu da Casa Erasileira, que se
propde a ser um museu histdrico, apresenta seu acervo
sem malabarismos. Dai enfocar mais o chogue do que
propriamente forcar uma representagib harmBnica da
sociedade gue utilizou e utiliza esses objetos aqui
expostos.
Ha’ escritores e artistas plasticos que se revelaranm
sensiveis a transformacao, descrevendo com mindcias
. ) — ,
detalhes de lares brasileiros, identificando nao so as
pegas que compunhem o cendric, mas COMG [eErsonagens
conviviam com elas.
E'importante nessa mostra, compreender o acervo pelo que
ele expressa em historicidade. Composto de pecas doadas,
estas, em geral, representam o uso cotidiano, enquanto
que a% poucas pegas adguiridas s3o identificadas como
pegas de arte, que refletem o gosto de uma determinada
classe social.
Nasso acervo ¢ sem duvida, contraditévio, sem
seqUéncia, porque a nossa memdria e um chogue do
modernismo com as antigas pegas dos seculos XVII e
XVIII. .
Vamos tentar construir a visao conceitual do acerve do
Museu da Casa Erasileira, fazendo uma leitura do mesmo
atraves de um eixo comum, expresso no trabalho de
pessoas que o fabricaram ou gque det@m, hogje, segredos
desse fabrico.

o
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A tal 1leitura se somara & Ge autores e ariistas aque
mostraram o choque, & decadéncia, a trans#orma;go.

0 objeto desss exposigac e 0 ecletiswo de seu acervo,
com uma leitura de sua historiciddade.

For que alguém, na década de 28, refaz a tradiq?o? E'que
esta se impondo o cdpitalismo.

Por que a familia Prado valoriza o bandeirante?

E o fim de uma €poca, onde a sociedade identificada como
tradicional enfrenta o processo do capitalismo, expresso
na arte do trabalhador.

0 texto de autores, os objetos, a manifestang dos
produtores desses objetos propiciardo uma relag?o
dialética.

Em termos de método de montagem da exposigXO penssamos Mo
viajante, noc romeiro, que ird percorrf-la instigado
pelos questionamentos de dois interiocutores: um gue
questiona sobre & procedfncia, a utilidade, a natureza,
@ autoria, a identificacdo da posse do objeto, sua éboca
provavel,K sua relaq?o tom pessoas, etc... €& outro que
val combater o primeiro perguntando o porgue da nova
contextualizagﬁo dada ao objeto no interior do museu.lowm
esta dindmice, do duglo questionamento, busca-se tirar o
museu de seu silencio comtemplativo. Instigar o
visitante pela introducao provocatdrie de dois ou mais
interlocutores e desvendar pars o mESmO Uma parte da
montagemn aparentementie estatica e superficialmente
conexa que representa o acervec do Museu da Casa
Erasileira.

E'importante captar a convivéncia de virios momentos, de
varias facetas e de vdrios &ngulos do habitar na
sociedade brasileira.

Daf ser importante trabalhar com o conceito de
fragmento.

Formar um cOmodo com o estilo da habitacao proletéria, 4
partir da descrig?a de interiores feitas por autores qgue
permitiram ,a partir de fotos e textos compor uma base.
Na pesquisa para compor uma base, elegendo um conjunto
de fontes prioritarias,um corpo documental que sustente
uma proposta de montagem do acerve nessa linha, elegemos,
Trabalhamos ainda com o conceito de fragmento.
Continuando a meditar sobre o perfil do Museu da Casa
Brasileira, sobre a arte do trabalhador e sobre o ato de
tirar e recolocar os objetos de nossa reserva tecnica,
deparamos substancialmente, com fragmentos. NFo hd um
discurso pronto, Temas refle{ﬁes sobre o perfil que nao
se traduz nume acao concreta. Temas um projeto
elaborado, & arte do trabalhador que né&o pouco avanga
por gque espera uma articulageo ao perfil. E tewos um
acerveo complexo, desconitinuo, que passa a ser condenado,
visto como incompleto, pouco expressivo, pouco
significativo. '




Farte-se de premissas erraneas,e de uosxgaes tedricas
inconsistentes e ficticias. So se estabelece fing,
quando se e capaz de idealiza-los.

0 que nos temos hoje? Com o Jgue contamos? Temos
fragmentos. O fragmento e uma categoria loﬁica para
qualguer categoria epistemolégica. ,

Se dizemos que © acervo nao e bhom, colocamos um obice ao
encaminhamento de gqualquer proposta.

0 que temos sdo fragmentos. N3o se tem nunca a visao do
todo. E’' ilusdrio imaginar gque o homem tem essa visao
total. 0 que da ao fragmento um sentido e ¢ interprete
desse fragmento, gque pode ser individual ou coletivo.

Na tentativa de se dar uma logicidade ao fragmento
comete-se muitos erros. Claude Lefort e Walter EBEenjamin

criticam u] marxismo sectario e ortodoxo que se
desenvolve sobre o stalinismo.

Ha visdes e versdes que procuram explicar o
Fragmentirio. 0 artista assume o fragmento, em qualguer
obra de arte, e 1lhe da @& versao, para ter uma

) -
explicacao. ,

R coesdo ao fragmento e dada pelo homem que o analise.
Isolado, o©o fragmento nac tem expressividade e nenm

logyica. "
D fragmento e explicado por teorias que por sua vez nao
admitem a descontinuidade, a pluralidade, a

heterogeneidade...

Ha’ teorias que explicitam o acervo. O0Os estilos, por
exemplo, possibilitam uma explica;?o generica,
homogénea, harmdnica e continua.

0 gque da razdo ac acervo s30 as pessoas que vivem e que
se relacionam com o0s objetos desse acervo. E esses
objetos sae reinterpretados.

D fragmento admite wmdltiplas interpretacBEs. Estas
explicacbes por sua vez sao feitas por diferentes
agentes' de diferentes segmentos sociais. Mas e
importante gque o conjunto de autores das explicagabs
se jam da mesma classe, constituindo em um corpus
documental identificdvel.

Gue datas seriam chaves para essa op;?o por um

determinado corpus? fAs datas dos livros em que estdo as
referéncias a objetos que s%o identificaveis em nosso
acervo. Essa e uma questdao metodoldgica. Se partimos
para autores discrepantes, enveredaremos por uma
conjuntura histdrica.

Levando em conta a individualidade e a visdo fragmentada
de cada um podemos chegar a uma visao de classe.

Ha’ restos materiais que nos antecederam ou com 0s quais
5@ Cconvivem.

ol
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Vanmos expor secuio XVII e XVIII®
0 queeesta casa que hoje apirige o Museu ds Casse

Bresileira? Ela revela a decaGencia da aristocracia
brasiieira qgue se une a 1Migrantes ricos em AasCeNsao.
Frepondera aqul o gosto da Sra. Crespi, que aqui
reprgduz o gosto dd aristocracia.

Historlcamente projetaremos uma sequenc;d da exp051;do
Casa Café e COTteﬁld; numa leiturs da decadéncia dos
Frados e aggensdo dos imigrantes, os Crespi. O dldlogo
naoc € thMOﬂlCO. Ha' o negro mar91Ndllzaoo.

0 Museu e uma uniao de classes para a dominagdo. Vivemos
num prototlpo de quem aspira tradigaoc, o palacio.

A casa e eclética e traz o gosto e o fausto de
imigrantes.,

A burguesid é bom frisar, ndo tem nacionalidade. Quando
o individuo fica rico ele deixa de ser imigrante.

Temos um corpo de autores que interpreta essa passagem.
Temos um discurso da museologia sobre o acervo do Museiw.
Buando alguénm entra no Museu tem clara essa
fragmentagrao? Temos que buscar caminhos para explicar a
fragmentagdo, e esse caminho vai ser um esforgo dos
interlocutores cogitados.

Ha" um caminho de iniciagdo. 0 sentido das coisas

habilmente ajustadas e das coisas quebradas e
fragmentadas.
Ha wvisitantes «que exigem o chigue, o artistico, o

valioso. Estes naoc querem viver o conflito,idealizam un
quadro social hegemon1co faustoso e saudoso.

. 7/
Ha que uesestrutura~los instiga-los.

. . . Id
Acervo propode leitura, autores idem, visitantes tambem.
’ o - . . . -
8 que d&’ possivei coereéncia a estas leituras €& @
. 4
trabalho, nas diferentes epocas. Quando surge a

histdéria? Guando o homem se acredita mais forte que
outro e o obriga a trabalhar para si.

Maria de Lourdes Monaco Janotti

28/5/88




A paertir desse texlo 1lniciou-se a parte pldilc da exposicao e
dele sairam ous textos para o catdxogu Ga exposica

0s textos: “"HApenas um saxofone” de Lygie Fagundes Telles, "0

Lustre" de Clarice Lispector e "fs aventurss de Indalecio" de

Afonse Schmidt foram analisados pela equipe para a sua efetiva
compreensac e para a retirada dos elementos que possibilitassem a
montagem de cada sala. Foram feitas analises dos personagens
teanto do ponto de vista psicolégico quanto do econOmico e social.
Foram listados moveis, objetos, utensilios, profissces, hdbitos,
tudo o que de pertlnente e Util pode ser enconhrado.

Nesse ponto do processo a equipe deparou-se com uma grande
questao: como transformar todas essas ideias e 1nben;oes em uma
montagem itridimensional, com objetos, compreen51vel € sem 0 uso
de etiquetas. Esta e uma guestdo Fuqdamental da Museclogia, a
@ggggl;gggdo a representagdo de ideias através de objetos no

espaco do0o MUSeu. Fara resolver essa qguestdo comecou-se &
trabalhar com hipdteses museogrdficas.

Nesse momento de busca de caminhos e soiugdes foi discutida em
reunisdo uma foto de revista em bravco e preto, wuma propagandas. O
que chamou a dten;ao nessa foto foi a compos1;ao com objetos
formando uma ambiéncia a partir da qual é possivel intuir a
pessoa que habita esse espago. Um detalhe chamou a atencao na
foto: a caixa de chiclete amassada no canto direite inferior.
Além de revelar um estilo de vida, uma epoca, a foto desse obJeto
cristalizou também um gesto humano e atraves dele € possivel
recuperar a presenga da pessoa, da personagem. Aii ficou o
instanie, o presente aprisiocnado, o gesto, a agfao.

R partir da andlise dessa foto a equipe comegfou 4 considerar 4
possibpilidade dos objetos serem tratados como indices que nos
levassem 40 enconivro dos habitanies/personagens do espago-cendario
da exposigac.

. . / .
R pergunta do momento era: Como recriar um texto literdrio com a
montagem de uma exposSigadc, como tornar presentes 0SS NOSS50S
personagens?
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Fotografei lembrangas na minha Rolleiflex e voltei ao prédio da infincia anoite inteira, fora os intervalos em que leves caricias me deixa

em Santos, Jardim do Atlantico, numa viagem pelo catdlogo tio chique sem ar. No dia seguinte, no escurinho do cinema, gravei para se
que encontrei entre as coisas do meu pai, anunciando o langamento, textura do ban-lon que ela usava com a saia de pregas, impecive
em 1950, “por um prego justo sem acréscimo algum”. Lembrei do jeans motorista de uniforme no Cadillac preto, 55, a roubou de mim
que compravamos de contrabando, porque na Sears Roebuck ainda nao pontualmente, depois do hot dog com Coca-Cola, € s me restor
tinha, levemente desbotado depois de um ano de uso, e que exibiamos sonthar com Brigitte Bardot abragado ao meu langa-perfume dot
com orgulho, divididos entre Elvis Presley na vitrola portétil cor-de-rosa  pensando que se tivesse virado herdi, como achava que ia acont
das meninas e B.B. King cantando blues para os adultos. quando brincava de Rov Rogers, inventaria um balnedrio onde
Pedi emprestado o Chevrolet Belair 57, conversivel, e encontrei no vivessem de sonho e requinte, vestidos como nos vestiamos ent:
baile a fascinante namorada mais velha - ela tinha 15, eu 13 - de vestido €OMO NOS Vestiremos neste verao.

rodado e ¢olarzinho de pérolas. Dangamos Ray Conniff de rosto colado RENATO KHERLA




MONTRGEM

n

~/ .
R montagem da exposigao comegou em Junho desse mesmo ano
estendeu-se ate” agostec quando foi aberta oficialmente é
exXpos1¢do.

Durante a wontagem as portas permavneceram abertas ao pdblico que
pGde acompanhar e discutir tantoc a conceituapdo como a propria
realizagao da mostra. Foram usados mdveis, objetos, efeitos de
luz e uma trilha musical pave cade sala. A aparelhagem de
reprodugdo foi colocadd de maneira naoc visivel para criar um
clima de envolvimento e despertar curiosidade. Hs pecas que
seriam utilizadas na exposigdo e Jue estavam estragadas foram
restauradas por especialistas na propria sala de exposifao,
Jquande possivel para que o pubiico interessado pudesse
acompanhar e se informar a respeito.

0s dois cartazes reproduzidos a segulir indicam gue o processo foil
amadurecendo globalmente. Nesss elapa do trabalho asinda nido
ectavam resolvidos nem o titulo de exposigfao nem a vecsolugdc
grdfics do mesmo. Helenice Biava, responsavel pelo projeto grafico
€ a programagdo visual da exposigao continuava pesquisando com 4
colaboragao da equipe, a melhor forma final.
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RELRCAG DAS

SALA

MUSICHS UTICIZHRDRS:

LYGIR FAGUNDES TELLES

(RFENRS UM S5AXOFONES

1

2

(23]

18

11

Dexter Gordon -
Waune Shorter -
Dexter Gordon -
Lester Young -
Coleman Hawkins -
Zoots Sims

interpreta
George and Ira Gershwin-

Dexter Gordon -

Gerry Mulligan -

Moank - Rouse -
George Auldie -

Gerry Mulligan -

78

Eody and Soui
{Heyman - Sour -
The Peacocks
(1. Rowles)
Still Life
(H.Hancock)
I Can’'t Get
(Gershwin -
Embraceable
(6. and Ira

Eyton - Green)

Started
Duke

You
Gershwind

Embraceable You

Someone To Waitch Over MHMe
Isn’t It a Fity

The Man I Love

I've Got a Crush on You
How Lonyg This EBeen Going
Laura (Faksin)

You 're Blase
(Hamilton - Siever)
R Nightingale Sang
Square

(Maschwitz - Sherwin)
My Fanny Valentine
(Rodgers - Hart)

The Lady is a Tramp
(Rodgers - Hart)
Mooniight in Vermont
(Blackburn)

What 1s There To Say
(Harburg - Duke)

Five Spot Blues

(Th. Monk?

New York New York
(Kander - Ibb)

Utter Chaos
(Mulligan’

in EBerkeley




SALA CLARICE LISFECTOR
(0 LUSTRE

ANTON WEBERN

Verschiedenes (19688-1943)

1 - Entflicht auf Leichten (1988)

¢ - Sechs Bagatellen (1913)

3 - Zwei Lieder (1926)

4 - Variationen fuer Hlavier (1936)
5 - Kantate Nr. 2 (1943)

A. Schonberg
Verklarte Nacht (1899

SALA AFONSO SCHMIDT
(Aventuras de Indalécio)

Eudoxia de Earros interpreta
Ernesto Nazareth

1 - Batuqgue

2 - HApanhei-te Cavaquinheo
3 - Confidéncias

Y - Cariocca

S ~ Escorregando

6 - Duvidosao

7 - Epognina

8 -~ (Odeon

9 ~ Brejeiro

18 - Ouro sobre azul
11 - Sarambenue

12 - Elegantissima

13 - Tenebroso

14 - Ameno Reseda

18 - Labirinto

16 =~ Coragao que sente
17 - Fon-fan

18 - Bambino

19 - Voceé bem sabe -
28 - Dora

21 - Digo

Z2& - Floraux
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R equipe do Museu foi se Ffurmandoc na prdprla elaboracao e
execucdo da exposigao. Trabalhou 1nterdiscipilnarmente com as
varias formacdes e especialidades profissionais colaborando na
resolugdao de um mesmo problemd: a definicao e montagem da
exposicéon.

R equipe era formada por: historiadoras, geogratas artistas
plasticos, arte-educadores, relagoes publicas, professor de
lingua e literatura portuguesa, bibliotecérla, pessoas cursando o
Segundo grau e pessoas cursando o primeiro grau. Havia também na
equipe trés pessoas com especializagao em museologia.

0 processo de formagao da eauipe nao foli simples e nen Féci;.
Houve uma serie de discorddncias conceituais, em relacgdao 4
condugdo das resoluctoes dos problemas praticos e principalmente em
relagdo as guestoes museoldgicas.

. . . 4 . .
Houve dificuldade no ajuste das normas museclogicas aprendidas

teéricamente e a realidade qgue se apresentava exigindo
perspicacia, flexibilidade e cria;Eo. Foi preciso fazer tamben
ajustes.

Tudo 1isso fezr parte do processo de «crescimento da equipe e
. Ve .
amadurecimento do proprio trabalho.

0s conselheiros do museu também tiveram importante participagdo.
Ndo sd trabalharam em conjunto nas reunides de conselho como
também colaboraram especificamente com a exposigfdo e a equipe
técnica: MAna Maria Camargo fez umas pesquisa sobre a evolupao da
conceituagdo do perfil do Museu da Casa EBrasileira tendo ,camo
fonte de consultas os registros, as atas das  ~veunides dos varios
conselhos «que ja dirigiram o Museu; Anna Mae Earbosa trabalhou
com a equipe abordando questdoes que envolvem museu, arte-educagao
e interdisciplinaridade; 1Inés Romeu colaborou com documentos
fotogriaficos do Arquivo do Estado; Maria Ignés Hantovani Franco
assessorou em gquestoes de museologia e Servico Educative emnm
museus; Yvonne Capuano conseguindo os apoios e patrocinias
necessarios, inclusive a feitura do video sobre a exposigao e
Ulpiano Bezerra Meneses nas questdes de museologia e na discussac
sobre o perfil do Museu.

Ds vigias de exposigdo, ao contrario do que geralmente acontece
. . R - . Vi .

na maioria dos museus, inteyraram—se "a equipe tecnica

participando de todo processo de maneira ativa.
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No Museu. a5 pessoas Mals proximas 6o pubilco no momento de
visilacao, por razdes Obvias, £&0 0SS vigias Ge exDOS1IfL30 € suas
observagcoes sdo fundamentais nNa avaeildgao do itvabalho do museu.

Eles tém multo & dizer sobre oS pONLOS LOSitivos e negativos dos
varios aspectos de uma exposigdc. Fensando nesse especificidade
foi proposto aos viglas do Museu da Casa Brasilelra aue fizessem
registros pessodls sobve comg @ pdnlxco reagla a sala sob sua
responsabilidade. Eles aceitarawm prontamente esse desaflio e seus
registros subsidiaram a montagem da exposigdo.

Transcrevo a segulr, organizados por salas, alguns desses
registros. 0 nome entre parénteses € do vigia que anotou a
observagaoc. Na enitrada de cada sala havia um excerto da obra
literaria correspondente, em um painel:

“H memoria da proposta de uma exposigao muse€lﬁgica do
nosso acervo estaria incompletsa se delxassemos de
registrar os comentarios, as observafoes, as sensagoes e
as opinides pessodls dos vigias que atuam no M.C.LE.

Sergio, Marli, Ruth, Almir, Julieta, Anna Maria, Kelly,
Eliana e Maria tém acompanhado de perto a montagem da
exposigac "bLeitura de Fragmentos", ouvido os comenlarios
e observagdes dos visitantes e, principalmente observado
a reagaoc, a emogdo e o interésse de todos os
frequentadores do M.C.E..."

Zita de Faula Rosa, Assistente de Diregao
abertura do livro de registros




Salas
lugia Fagundes Teiies

A
- Tree pessoas, um homem e duas mulheres, olharam e
disseram: Como pode uma cadeira quebrada nNuma
exposi¢ao tao benita e tdo original? (Sergio)

- Um jovem perguntou se algumas pecas sdo orientais e
de onde vieram e Jueria gue tivesse 4algo
. . . ’ .
indicando de quem eram as pecas. (Sergio)

- Méga aprovou a sala dizendo estar de acordo com o
texto e tambem achou iindo o Jardim, ficou
fascinada (RAlmir)

- Um senhor adorou todas as salas, se comoveu muilto.
Elogrande a todos e agradecendo pela beleza.(Rlmir)

- Uma Jovem ao entrar leu o texto e comegou a olhar
peca por pefa, mostrando interesse e em siléncio
0 olhava com ar de admirada. (Sergio)

- Ur sennhor entrou e leu o texto e clhando a&a exposifao
com muito interesse disse Jque estava muito
interessante e que a musica dava mais um ‘togue
original.{(Sergio)

- Quatro pessoas que entraram, trés leram o texto, uma !
ndo prestou muita atenfao. RAs duas mulheres gostaram tk
dos moveis, o0 outro gostou da musica e disse que .
ficou muito contente e que ficou original o saxofone
ali, ao lado do piano. (Sergio)

-~ E um senhor leu o texto e veio conferir se tinha
I 4 . . -
mesme o0 saxofone e gostou da musica e da exposigfao.
(Sérgio)




Senhor nao lé o paines entra até u ceniro dGa Saiad,
cine ao redor todas as pecas e a0 sair i& o painel e
baravica 4 cavecs com um gesto posttaivo. (Rlmiv)

Usm Jovem escriturario com pirulite na boca le
atentaemenie o palrnel, entra na sala e observae todas
as peras. oorrindo, guando termina de observa-las
sal mais sorridente ainda. Ele e seu pirulito.
(Himir)

Estdo gostando muito da sala da Lygia s0 gque estao
achando ogue se forma um corrvedor da Av. Faria Lima
até o final do gramado. Entdo eles acharam gue 4
porta central deveria ser fechada € a entrada pela
outra porta (sdla 1). (Anna Maria)

Um casal americano de Nova York achou sensacional a
Sala Lygia com o saxofone. Estao em S. Faulo fazendo
pesquisa. (Anna Maria)l

Algum visitanie vem ao Museu para ver o Jardim, mas
tem muito que vem para ver & exposifac, mostrando
interesse naquilo que estd sendo mostrado. Outros
vém mais para passar o tempo, ndoc para ver a
exposigdo. (Sérgio)

Esteve um casal, ela argquiteta e ele comerciante,

que gostaram da apresentagdo; mas para eles nao foi
. ’ .

passado as ideias de fragmentos. (Anna Maria)

Um casal e uma crianga: Todos os moveis desta casa

foram do casal Frado? ARfinal o que e o Museu da Casa
Brasileira? (Julieta)

Uma senhora passando pelo corredor disse-me:
"enquanto literatura esta complicada pois a pessoa
que ndo tem muito tempo para ler ndo consegue
entender”. {(Julieta)

Rapazes comentando a sala: "Como leitores
conseguiram entender perfeitamente a mensagem e
grifando bem: a riqueza do espago". (Julieta)

.

Dois rapazes questionaram quanto ao nao
funcionamento da biblioteca (no final de semana).
(Julieta)
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Na visita do pessoal do Cituite Cultural, depois de
dada & explicacaoc de cada salea, perguntaram em
conjunto: " Onde sera gque o Museu consegue moveis
tao lindes? (Jtulieta)

Entiou uma senhora que tinha uma aparencia um pouco
excentrica. Entrou rapidamente em todas as salas,
depois caminhou lentamente por todo o corredor, como
se fosse uma libélula. A, partindo da sala da Lygia,
recomegou sua visita @ exposifao num processo mals
lento, ate” o final. Ao final falou: Tudo muito
lindo! Ri ndo resisti e perguntei-lhe porgue o seu
modo de apreciar uma exposigdo e tab diferente dos
visitantes que agqui costumam vir. Resposta: “"Minha
filha, sou atriz ha” mais de 48 anos e a partir da
leitura dos textos dramatizei cada situagdo, de cada
texto e acho bom gque vocé conseguiu observar, pois
estava fazendo s6 para mim". (Julieta)

Um casal olhou a exposigdo. Parecia gostar.
Continuaram a olhar e criticaram porgue nao tinha
uma indicagfdo de quem era, os donos dos moveis e que
que €poca eram. (Sérgio)

Um senhor entrou, leu o texto, saiu e leu de novo o©
texto. Farecia ndoc ter entendido. Ferguntei para
ele, me respondeu gue tinha entendido, sd estava
confirmando. (Sérgia)

Garoto 18 atentamente o texto, entra e observa pega
por pega, calmamente e saiu com uma cara de
interrogagdao. (Almir)

Dutras duas amigas l€em antes de entrar, observam
pega por pega. Uma delas quando vé o piano se
aproxima do mesmo e diz: "Que saudadel"” Elas
observam também com muitoc detalhe o oratario e

LY

depols saem... (Almir)

Mde e um casal de filhos ndoc lé o painel para os
filhos. Entram. Mae vai passando peca a pega e
explicando uma a uma aos filhos e os filhos sempre
perguntando: que e? Para que serve? Por que?
(Rlmir)
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Sala
Clarice Lispector

)

- Entraram 3 mocinhas de aproximadamente 18 a 20 anos
e ndo leram o0 painel e se admiraram com o
relégio.Uma delas quando saiu leu o painel e

entendeu. (Marli)

- Dois homens de 31 anos, ndo leram o painel, chegou
até o meio da sala, deram uma olhadinha e sairam,
comentando gue na entradinhae estave vazio. (Marlid

- Entrou uma mulher de 38 anos, e ficou procurande de
onde vinha a musica, e até que ela achou, e me disse
que era espetacular, esconder a misica, gue deixava
4 pessoa muito curiosa e era gostoso se sentir
curiosa. (Marli)

- ' Teve uma garota de 12 anos que adorou a sopeiray
ficou com o5 olhos fixados nela <{(ficou super
espantada, como se nunca tivesse visto uma deste
jeito). 86 pelo olhar dela, na sopeira ja percebi
rapidinho o que o5 olhos dela diziam. (Marli)

- Um rapaz de 38 anos entrou na sala e ficou ol@ando
para cima, como se estivesse pensando que a musica !
vinha de cima e ficou rodando no meio da sala, !
procurando... Eu achei super engragado o jeito dele.
Procurou, procurou e ndo achou. Saiu curioso... e eu
nao falei. (Marli)

- Teve um senhor de mais ou menos uns 33 anos que
disse que era importante colocar a discriminagao das
pegas e perguntou de quem era esta casa. E disse:"
Ja’ ndo fazem pecas boas como antigamente, estou
encantado”. (Marli)
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Dors auxiliares de escritdrio acharam a sali da
flarice Lispector como tendo passado toda a vivencia
da familia. (Anna Maria)

Entrou uma moga de 25 anos, ficou super encantada
com as xicrinhas penduradinhas, ficou olhando por
baixo, por cimas, levantou até as pontas dos pes para
opbservar a xicrinha. (Marli)

Um rapaz de uns 22 anos adorou a sala e disse que
ele sempre viveu num ambiente como esse e tem muito
a ver com ele. Saiu super satisfeito. (Marli)

Uma mulher de mais ou menos 32 anos entrou e me
disse: “"Nunca entrei num museu, vocé& acredita?
Nossa! Que coisas lindas a gente vé, cada coisa que
eu nunce vi na vida. {(Marli)

Entrou uma moga com a Chris e disse que a sala era
fria e oQgue dava a4 sensagao de que a casa estava
sendo abandonada e que moravam pessoas...{Marli)

Eu tenhoe notado 4gue melhorou bem esta sala. ARs
pessoas agora entram e olham pega por pefa.

Achei «que agora esta sala tem tudo a ver com a
histéria, o ambiente, a montagem, a sensagdo, o frio
de cada pesspa que entra nessa sala sente., ‘
Esta e"a minha opinido: e o que eu sinto € que e 3
opinido das pessoas tambem (Opinido da propria
Marli)

Um garoto de 9 anos chegou a porta e parou, e ficou
olhando para as pegas cow muita atengao, mas nao
entrou. Farecia que estava com medo de algo. (Marli)

Esse mesmo garoto depois entrou com a sua mde.
Ferguntou se estavs 3 venda a cadeira de balango.
{Marli)

Entrou um garoto de uns Z2 anos, leu o painel,
observou as pegas rapidamente com uma cara de bobo e
saiu com a cara mais boba ainda, como se estivesse
pensando que ia acontecer alguma coisa na hora que
ele entrasse ou saisse. (Marli)

Entrou um menino de uns 17 anos e uma menina de 16.
Eles entraram na sala e o menino falou para a
menina: "De onde sera gque vem essa misica? Ela
respondeu: Acho gque da outra sala". O menino nao
resistiu e me perguntou... {(Marli)
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Uma senhora de uns 37 4anos estava comentando com seu
marido de mais ou menos uns Y4B anos que a mde da mae
dela lhe deu ha" muito tempo bastantes <coisinhas
antigas & ela nao deu wvalor, deu para outras
pesscass “Hgora a gente vai no museu,v@,e ai sim da
valor 3s coisas". (Marli)
.

D. Maria de Lourdes Indelicate e sua secretiria e
filha preferiram a sala da Lygia e acharam gque
sala da Clarice € muito deprimente. (Anna Maria)l

A

0 pessoal do Circuito Cultural gostou mais da wmesa,
da toalha, do reldgio, da penteadeira, da arca;
enfim, o gque we pareceuw gque gostaram mais foram das
pegas citadas e querem mexer em tudo. (Marli)

Uma senhora de idade disse gque sua mae tinha uma
cristaleira igualzinhe a essa e ela também & escura.
Ela mandou & empregada limpar a sala e ela agarrou
em sua blusa com medo de entrar para limpar a sala.
fdorou a sala da Clarice e saiu elogiando-a. (Marli)

Entrou uma senhora de uns HY anos, leu o painel,
. - . -

olhou as pegas e quando saiu me disse: "Essa musica

4 . - -

e de arrepiar, hein!". (Marli)

Um senhor de uns 53 anos leu o painel, ficou na
. 4 . I

porta e disses "Como e triste esta sala. Da wuma

coisa na gente, a gente nao se sente bem." (Marli)

Entraram duas senhoras de idade, gostaram muito da
penteadeira e da cristaleira, ficaram oclhando de
cima embaixo nelas e gquando elas iam saindo uma
disse para a outra: " Essa sala € um vazio total."

S0 entrar nessa sala ja da um vazio e este sala faz
com que as pessoas nao se sintam bem. Isso foi o que

senti. (Opinido da prdpria Marli)

Entraram duas mogas de mais ou menos 23 anos. Leran

o painel e uma disse para a outra: "Essa exposigao
4 - -

esta baseada em 3 textos de 3 autores”. Uma estava

muito interessada na exposigao, nas pefas. A outra

olhava também as pegfas mas estava mais interessada
na casa, no chao, olhava para cima, observava com
mais atengdo a sala do que as pegas. (Marli)
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Entraram dois rapazes de uns &7 anos e me
perguntaram se era para comparar 0 texto com a sala.
A1 entdo leram o painel e me perguntaram: “"Mas tem
muita coisa no texto que nao tem aqui na sala. "Ai
entdo eu lhe respondi: "E que eles eram uma familia
decadente, entao os filhos foram casando e saindo e
4 casa se tornou vazia e o0s moveis foram vendidos,
outros quebrados e os que ndo tinham, eles tinhan
vendido e assim cada ver 0s moveis sumiam e foi
ficando wum vazio e a casa se tornou assim e esses
mdveis mais bonitos, mais cheios de coisas e para
mostrar que a familia je teve muito." Observaranm
atentamente as pegas. (Marli)

Entraram duas criangas de uns 5,6 anos e o menino
disse para a menina: "Olha na casa do vovd tem um
desse. Ele coloca o chapéu dele nissoc ai, olha!"
(Marli)

Entrou um rapaz, ficou olhando tudo. Ficou bastante
tempo na sala, também, né, decorador. (Marli)

Teve wuma mulher de uns 29 anos. Disse que quando
entrou na sala sentiu uma emogao. So de entrar ela
Ja sentiu algo que nunca tinha sentido antes e 1sso
transmitiu a ela. Disse também que sentiu a casa
vazia. Se sentiu sd, adorou a sala. (Marli)

Ate hoje muitas pessoas gostaram dessa sala,  mas
essa so0 entrar, ja sentiu. Isso foi demais. Ela
disse que nossa proposta transmitiu ripido para ela,
so de entrar... (comentdrio da pr6pria Marli)

Entrou uma senhora, leu o painel, deu uma olhadinha
rapida e saiu. Me pareceu que nao entendeu nadinha.
(Marli)




Sala

Rfonso Schmidt

=
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Um senhor queria saber para gue servia um objeto (o
moedor de pimenta). Este eu sabia para que servia,
mas mnuitos visitantes querem saber de que ano era,

de <quem era, de que material era feito, etc...
(Ruth)
Uma mulher e sua filha entraram, olharam e safram

sem dizer uma palavra. (Ruth)

Um visitante entrou, observou o radio e toda a sala.
Quando ele saiu, eu voltei a fita do gravador e ele
passou de novo na sala e disse: "Rh, & ai que ela
esta!" (Ruth)

Um rapaz perguntou se o radio funcionava. Perguntou
se podia pegar o ferro de passar roupa e quis saber
como se usava. (Ruth)

Uma visitante olhou as fotos e rapidamente a sala.
Me perguntou se o Museu pertencia ao Estado e se eu
era paga por ele, porque ela também trabalhava para
o Estado. Era professora. (Ruth)

Entrou uma mulher e dois meninos e dizendo para
eles: "N3o mexam em nada: olha essa maquina de
costura, era do tempo da minha avé". Tudo lhe pareceu
interessante. (Ruth)

Um wvisitante olhou para o rddio e ficou encantado e
perguntou se tinha outro rddioc dentro dele. Comentou
com sua mulher: "Esta cama se chawma cama patente. Eu
ja dormi em uma assim.. Nenhum objeto passou
desapercebido sem que ele o] comentasse. Se
interessou tambem pela casa... (Ruth)
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Uma garotinha olhou as bonecas e perguntou do que
eram feitas e que ela tinha uma quase 1igual. Quis
saber de guem eram as roupas penduradas no guarda-
roupa. Ferguntou de tudo & depois comegou a contar
uma histdria de um menino...(Ruth)

Um outro visitante também se interessou por tudo,
mas © que lhe <chamou a atengdo foi o ferro de
passar, ficando em ddvida como funcionava. Enquanto
0 observava e comentava cowm a mulher: “Talvez fosse
a fgjuerosene ou a carboreto”. Ficou impressionado com
o ferro. Saiu e olhou as fotos gue também o
interessou muito e leu o painel. (Ruth)

Uma mulher e dois garotos adoraram o radio, o tergo,
. . .

o ferro de passar e disse aos garotos: "Viu so, ja

existia ferro a vapor". (Ruth)

Um visitante olhou as fotos, entrou na sala e olhou
atentamente- e me disse: "Muito interessante essa
exposigdo, muito bem feita”. E Qquis saber como
funciona o ferro de passar. Observou o radio, saiu
com um ar de satisfagao. (Ruth)

Um homem qgue estava com duas criangas, olhava as
fotos e <comentava. Encostou o ouvido no rddio e
disse para as criancas:" Olha o rddio caomo era
antigamente”. Comentou pars as criangas toda a sala,
sempre dizendo..."olha como era antigamente®. (Ruth)

Uma senhora gostou da cama, das camisolas, das
roupas de crianca. Gostou de tudo. (Ruth)

Uma senhora e uma moga gostaram muito de toda a
sala, a penteadeira, o radio e as revistas de moda
lhe agradaram mais. {(Ruth)

Um homem observava as fotos e comentava com sua
mulher apontando o dedo. Hs fotos lhe interessaran
muito. Gostou também do moedor, do guarda-roupa e do
espelho. {(Ruth)

Entrou um senhor de uns 43 anos, 1leu o painel,
entrou ne sala olhando para cima, para baixo e para
os lados, olhando as peras e saiu sem dizer nada,
mas ®me pareceu que gostdou e eu percebi tambem que
ele estava meio estranho, porque demorou a entrar na
sala e nas outras nao; entrava com tudo sem fazer
hora. (Ruth)
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w - . A .
Observacoes de Zits de Faula Rosa redigidas no mes de Julho, a
respeito desses registroce:

"os detalhes de determlnadas pegas demandardo pesguisas
complementares as fichas wuseologicas. Quanto 'a placas
de identifica¢do os vigias foram orientados no sentido
de informarem o0s interessados da elaboraqgo das plantas
baixas de cada sala.

Conversando com os vigias, além de cumprimentd-los
pelos registros que vEm realizando, comentamos algumas
frases e aspectos observados.

Foi sugerido um rodizio dos vigias (pelas virias salas),
para que pudeéssemos aprender outras leituras e outras
percepcfes sobre a forma como o publico vem reagindo ‘a
mostra.

A idéia foi bem recebida e havia sido inciusive pensada
por alguns deles.

Fica patente pelos depoimentos dos vigias a8 necessidade
de que todos possam informar o visitante, satisfazer sua
curiosidade natural no momento em que ela se
manifesta..."

Lendo essas anotagles resgatamos gquestfes relevantes para a
pratica museoldgica:

- conhecimento do perfil do publ1co do Museu;

- saber as expectativas desse publlco,

- conhecer, observar a maneira do visitante abordar a exposig?o;

- falhas ou enganos museogrdficas;

- perceber a variedade de leituras e ou reagaes que uma exposif?o
pode suscitar;

- concepq&es de vidas

- preconceitos;

- variedade dos comportamentos do publico no Museu;

- dificuldades da vigilancia e outros

Durante o processo de montagem os vigias fizeram vdrias reunies
entre si e produziram um excelente texto onde colocaram suas
posturas de trabalho e sua relacao com o Museu e o pGblico.
Infelizmente esse texto foi extraviado e ainda nio foi
recuperado.
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ABERTURA: Representacao Dramdtica do texto "Apenas Um
Saxofone" de Lygia Fagundes Telles

Autor: Sdérgio Pizoli "Risco e a gente que traca”
Autran Dourado

Cognicgo + Emoc?o foi o agente duplo gque orientou a
proposta de montagem da sala Lygia Fagundes Telles e da
representa;ao dramdtica do seu texte "Apenas um
saxofone". Inicialmente, tentamos associar a exp051gao
is iddias de performance e instalac¥o, caracteristicas
essenciais da contemporaneidade em'projetos culturaiss
depois apreendemos de uma aula informal com a Dra. Ana
Mae FEarbosa a idéia do FAZER, junto a Pecepg?o da
mostra: "a aaso firma, confirma e fixa a inForma;Eo"

Uma representacao dramdtica do texto correria riscos mas
incorporaria odas estas ide€ias. 0 fazer enguanto
recepq?o seria traduzido, segundo a teoria brechtiana,
pelo espectador interatuando na representdcao.

0 texto de Lygia Fagundes Telles foi o gque mals prestou-
5@ a proposta, fpor tratar-se de uma navracao em 1%
pessoa, sem a mediagao de um narrador e, sem a pFresenga
de cutros fpersonagens: e um mon01ogo interior,
aparentemente cadtico e incoerente pela nio causalidade:
Eminentemente oral, prescindiu de remane jamentos maiores
para a linguagem falada do teatro. E por apresentar seus
espaqos, objetos e roupas como indices para um modo de
ser interior da personagem e, ac mesmo tempo, como
contrapontos a sua decadfncia afetiva e social. Este
jogo de dualldades auxiliou a def1n1cao das montagens;
na marcacdo do espetdculo, por exemplo, a atriz pode
movimentar-se entre os moveis e objetos mostrando-os e
usando-os de acordo com o texto. A escolha da Sra.
Elizabeth Hartmann foi feliz na coincidéncia do tipo
fisico com a personagem Lousiana, acrescida de talento e
trabalho.

Na concepcao do espetaculo dois elementos contribuiram
para sen51b1111aqao do texto: a luz, conm coloragﬁes
caracteristicas da noite-lilazes, sepias € azuls-
iluminaram o©os movimentos da persondgem e os objetos
expostos atraveés de vdrios Sngulos; a musica, gque contou

com a colaboragao do Sr. Luiz Carlos Prandini,
saxofonista, transformou o mondlogo em um didlogo
preciso e sensivel: texto e muUsica ora caminhavam
juntos, ora intercalavam-se «com rigor, preenchendo

vazios oportunos de um e de outro discurso.




0 personagem-mGsico estava presente, 1n ausentia: sus

posture cenica, Jjunto a movimentaq@o da atriz e a
ocupagﬁo do espaco, releyava-se a penumbra e um
alheamento do espectador; quase um "kurogo"#¥®, era

rercebido mais pelo seu discurso musical. Estava en
cena, para ser ouvido. FuUblico, artistas, autor e acervo
mesclavam-se em um so’ fazer: somar fragmentos,

4 - .
reconta-los, reencontrar. Ouvir e ver.

¥ No teatro Kabuki japoné€s, o Kurogo é o, ator com roupas
escuras que, em cena, complementa a agao do personagenm
principal e deve ser abstraido.

SERVIGO EDUCATIVO

0 trabalho do Serviqo Educativo do Museu da Casa Erasileira
conforme j{ foi colocado anteriormente, desenvolveu-se de forma
integrada ‘as propostas do Museu. Executou nquatro modalidades
diferentes de atividades:

Visitas elaboradas a partir de informagodes bisicas sobre os
visitantes quanto a faixa etdria, nfvel, spclo-cultural e
in{gresses especificos de cada grupo, atraves de uma abordagem
tegrico visual da exposiq?o utilizando como Unico recurso o
dialogo do profissional do Museu e o grupo visitante.
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Modelo ~de ficha de atendimento de grupos utilizada como
informacao e agenda:

' PROGRANA DE AQKO'EDUCATIVA MUSEU/ESCOLA

Ficha de Atendimento de Grupos
Instituicio e/ou grupo

Caracterizagdo
Enderego
Telefone
Contato feito com Data Hora
Responodvel pelo grupo Real
Paixa Etdria ( ) 7.aos 11 anos
( ) 12 aos 15 anos
16 aos 18 anos
19 aos 35 anos -

36 aos 50 anos

o~ N o~ e~
L S . )

acima dos 51 anos
DATA PROGRAMADA PARA A VISITA

Dia Ues Hordrio
¥onitor Responsdvel pelo Atendimento
Objetivo da visita ( ) Lazer

( ) Acervo

W W W o g W e e

( ) Exposigiao Temporaria

{ ) Outros M
Uso de Materiel ( ) sim ( ) nio a
Especificago . a
L]
Documentagao -
A visita foi cancelada ( ) sim ( ) nia
Motivo
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Frocedimentos:

a) chegada do grupo ao Museu e conversa preliminar sobre o
conceito_de museu, a especificidade do Museu da Casa Brasileira e
explicagao sobre o comportamento esperado durante a wvisita em
fungao da seguranga das pecas expostas;y;

. . v A . .
by wvisita a exposigaoys observaq?o desenvolvendo atividades que
atendam o0s objetivos de cada visita em particular;

€C) conversa final/avaliaq?o informal.

2) Visita orientada. auendada,
Visita elaborada a partir das informagoes bdsicas sobre o grupo
visitante, desenvolvidas atraves de atividades especificas,

7 . 7 . . . LN - L
teoricas ou praticas, seguidas de avaliagdo (tambem sao
preenchidas as fichas de atendimento).

Frocedimentos:

a’ idem ao modelo anterior de visita
b) idem ao modelo anterior de wvisita
. - rd . Vd . rd .
c) atividade teorica ou pratica especificas
. . e
d) conversa final e avallaqao.

“p s

No atendimento com essa modalidade de visita durante a exbosiqsb
LEITURA DE FRAGMENTOS, wutilizamos um folheto com exercicios, uma
proposta incluindo as cinco categorias de critica do sistema
"Image Watching" proposto pelo Prof.Dr. Robert W.Ott:
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Rlguns exemplos de respostas dadas por alunos de segundo grau 5
para cada uma das cinco categorias. 0Os alunos, apos visitarem toda ¢
exp051;ao escolbheram uma das salas para crltlcar.

SALA LYGIR FRAGUNDES TELLES

1 - Descreva a sala escolhida:

™

uma sala super grande. Nas suas dependéncia2 existems

- Um piano

- Um guadro feito de tapete

- 2 conjuntos de safa’s
(sendo um so” de madeira e o outro com espuma)

- um saxofone

= um tapete pavra = cada sala pois existem dois
ambientes

-~ uma mesinha com um vaso em cima

- uma cristaleira

- uma cama de repouso

- uma mesinha para tomar vinho, com garrafa, dois copos e
duas cadeiras

- um console com uma figura religiosa

- um casaco de pele, com um par de luvas

- uma bacia para lavar as mdos

- uma mesa redonda

- uma cOmoda

- uma biblia

- uma lamparina e vela

R.P.C.

aj

b) Um ambiente envolvente.
MIFIC.

c)> Eu costumo me identificar com algo que vejo,e, acho que '
escolhi esta sala porque demonstira ume situa;io muito '
bonita e acima de tudo rom3ntica. ‘
A estdria da Luz1anne € simplesmente linda, mostrou bem que
o valor material nao preenche e nunca preenchera 4 nossa
vida. Como sou romdntica me fascinou esta sala.
A.I.HM

28




L
Z. Detalhe um movel ou objetode sua escolha:

d’

2- Defalhe um movel cu objeto de suqg
cscolha :

T

WY VNNV
U

L

‘.\UT

\a

e) Um saxofone esquecido sobre cadeira diante de um piano.
V.C.L.

f) Vou detalhar o tapete que &€ um quadro.
Neste quadro existe um desenho central, e em volta
decoragfoes como vasos, figuras humanas, coroas, etc...
No canto temos muitas 5¥vores, plantinhas menores, flores,
um rei, uma rainha e dois guardices, existe também um lago.
Este quadro foi feito saobre um tapete.
C.F.
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3. Interprete a proposta da sala como um todo:

h) R sala esta’;om uma proposta bastante realista, gue no
mundo atual ha muito disso de prostituta de luxo.
CIF-

i> Uma familia importante, que recebli muitas visitas,
religiosa, ambiciosa e gque gostava de musicas.

J) Esta sala me passou uma sensagao de bem estar maravilhosa!
Em uma cadeira ao canto, um casaco e um par de luvas, como
a dona de casa (anos 2B8) gque acabou de chegar.
Abriu a grande porta de vidro que da’ para o enorme
gramado,e, com o frescor da brisa de verao penetrando na
sala, pﬂé—se'a ouvir o canto das aves, enguanto, ao pilamno,
tocava sua musica preferida, acompanhada pelo marideo com o
saxofone a seu lado.

R.E.
k> Guando entrei na salav vi «que era um lugar muito
bgnito,onde vivia alguem muito rico, que gostava da
musica, pois tinha piano e saxofone. Gostava da

arquitetura e da beleza das coisas.

Nao achei que vivia sd pois tinha 3 copos na mesa. Mas
quando vi o casaco e a luva deu uma nova impressac para

mim, uma pessoa, muito elegante e bonita que wvivia
. 7 . .
spolitario em busca de um companheirao.
C.H.R.

1) Bom, no primeiro momento que entrei nesta sala, senti como
fosse uma mulher solitdria, que vivia aqui, e gue essa
prdpria mulher era muito apaixonada. Esta sala também me
passou a4 Iimpressac gue gquem agui vivia era uma pessoa
religiosa. _ ,
Mostrou-me tambem gue ela gostava bastante de musica, pois
nesta se encontravam, dois instrumentos musicais, 0 piano
e um saxofone. Enfim acho gque deu para pegar legal a
proposta da sala como um todo.

R.F.C.




5. Anote aqul a sua proposta para esta sala:

m) Sei que e dificil mas acho gque as luzes deveriam combinar
com o ambiente.

R.I.M.

n) Talvez se o ambiente fosse mals escuro, e ao som de um
saxofone <seria muito mais claro o objetivo da proposta
dada.

R.F.R.

o) Objeto que demonstre melhor o lado prostituto da mulher gque
aqui vivia.
(anfnimo)

p) R sala é perfeita para mim.
nlE:l

o 1ler as respostes dadas percebemos que nem sempre a proposta
Fo£ bem compreendida em rela;ﬁo ao que propoe o sistemas de
critica "Image Watching".

For exemplo, na resposta "a" na categoria descrevende, a aluna
realmente fez um inventdrio dos méveis e objetos. Na resposta
“"d", na categoria analisando, o detalhamento deu-se através do
deaenho{ uma Ilinguagem ndo verbal.Na resposta "f" percebemos um
inicioc de analise que precisa ser ainda amadurecido. Nas
respastas “b", "c", "e", "g",6 encontramos alguns problemas:

- na "b" o aluno no lugar de descrever expressou  uma sensa;so
pessoal gque na verdade j5 € uma interpreta;?o;

- na "c", também encontramos uma interpreta;io e hnao uma

descrigaos

- na "e", o aluno escolheu para detalhar um aspecto da sala como
um todo e naop precisamente um objeto como,Foi pedido; _
- na "g" o aluno comegou analisando atraves de uma interpretagag,
depois passou para analise mas, faltou-lhe clareza.

Na categoria interpretanda (5.a questdo), depreendemos que a
interpretacrdo foli realizada a partir da realidade cogcreta da
sala com seus objetos, mas podemos perceber que alem de un
consenso sobre algumas ruestoes, sempre ha’ margem para

interpretagoes pessoais e individualizadas.




SRLA CLARICE LISPECTOR

e s

; o o /(l
B

1. Descreva a sala escolhidaz:

) Uma sala aconchegante, com mdveis simples que ao primeiro
olhar se tornam lindos e maravilhosos, lougas diversas com
pinturas bonitas que chamam a atengdo.

Uma sala na qual nos deixa livres tanto no corpo como na alma.

R.C.H.

' B
b) Ao entrar, & sala nos da um aspecto de "pobreza"a unida a
tristeza e solidao, esse aspecto persiste quando voce vé uma

pequena mesa com apenas £ cadeiras. Tudo muigo triste, «causando
(transmitindo) a quem entrar na sala, um incrivel vazio.
A.5.0.

¢) Uma sala com mdveis sem valor mas com um valor sentimental
suito grande. _ ,
E uma sala grande,mas com a distribuigfao dos moveis ela fica
aconchegante e rica.

K.F.A.

1 Relégio

2 Cadeira de balango A

3 Canastrascom péé mbveis de madeira, em cima tres candieiros
de latao com bicos

4 Aparador

S Prato brasonado-porcelana

é Xicaras de porcelana

7 Licoreira

8

9

a

d)

Prato de sobremesa, fundo -
Bules
Conjunto de sala
11 Cadeira de palha
12 Virias telas a Gleo
13 Jarros
14 Cantoneiras
(apécrifo)
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2. Detalhe um mével ou objeto de sua escolha:

e)

@5 Vosuthn, di ododss
b\ kt’Sw\O_ QL( ﬂ’IZCh.c\_,D COEn» .Z(—'-T\t")‘l??t‘\ -

. Cx vosdhe  dr j,_dg?q(.@
A\ Pido de edlontin

f) Quadro com uma moldura de madeira, as cores usadas nesta
paisagem Sa0 Ccores suaves e vivas que deixamno ar uma expressao
que nagquele tempo ndo se dava tanto valor 3s coisas materiais,
dava sim um valor sentimental muito grande.

R.S5.0.

g) Estante madeira escura, com detalhes simples, lou;as contidas
em seu interior belissimas.
Hdvel simples que se torna maravilhoso quando visto de maneira
bela.

A.C.M.

3. Interprete a propasta da sala como um todo:

rd
. . . r4 .
h) E um ambiente triste pois os moveis as pessoas foram levando
os mfveis. E muito escuro.
R.C.M.

i} Acho que a proposta da sala seria de mostrar que a desuniao
acarretaria um soliddo. R sala nos mostra a solid?o,, o vazio, a
falta de mais pessoas e principalmente a pobreza. E uma sala
muito melancédlica.

R.5.0s

. < . - ” -~

JY E uma proposta boa pois a sala nao e luxuosa, Jmas e uma sala
« .

confortavel e aconxegosa. E uma sala em que voce sente uma paz

muito grande.
R.F.A.
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5. Anote aqur a sua proposta para ests sala:

k) Fara mim a sala estd em perfeita harmonia, nao deve ser
acrescentado nem tirado nada.

K.F.R.
1) Sem proposta, a sala fala por si 6.
R.S5.0.

m) Eu achei que esta proposta dessa sala foi Otima pois retrata a
sala como era no tempo antigo.
Gostei1 muito das salas e da proposta dagui (Clarice Lispector)
que eu descobri que a autora descreve como € a vida de uma
famf{lia.

R.M.C.

As respostas dadas sobre a sala Clarice Lispector, tambén poden
ser classificadas como as que responderam corretamente 3 pro posta
e as que, ao contrarlo apresentaram problemas en rela;ao “a
compreensao das categorlas do sistema de critica "Image
Watching".

. - /
Rs respostas "d) onde houve uma descrigao da sala atraves de um
. L .
inventario e a resposta e ", onde houve um detalhe atraves do
desenho, atingiram os propos1tos dessas categorias de andlise.

Rs respostas que apresentaram problemas foram:
- resposta “"a": o aluno descreveu interpretando

- resposta "b": idem

- resposta "c": idem

- resposta "f": «comegou anslisando objetivamente e terminou

interpretando
- resposta "g" detalhou interpretando

Guanto Ms categorias Interpretando e Revelando ndo encontranos
dificuldades maiores a nao ser um possivel amadurecimento atraves
de um trabalho mais assiduo do perceber, criticar e expressar.
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SALA RFONSO0 SCHMIDT

1. Descreva 4 sala escolhida:

. . . vd
a) Um ambiente um pouco triste, org%plzado com & salas, a la. e
aonde se dorme/ e se come e a 24. e uma oficina de costura
bordado, com 1 magquina de costura e 1 ferro a vapor.
[al
5.FP.L.

4]

. w s .
b) Casa de italianos no seculo passado faziam trabalio em casa
para vender costuras e bordados comoc meio de, sobrevivencia. Foil
esse pessoal gque deu origem a nossa classe media baixa.
Z.M.L.

) R sala da familia Itélia & encontrada como, uma cama no canto
direito da sala, atrds uma estante com fotos, no outro canto uma
estante de panela, no meio das duas estantes encontra-se uma
lareira na frente uma maquina de costura, “a esquerda uma mesa com
uma chaleira e um moedor apendas com 3 cadeivas. No centro da sala
ha uma caminha, armarinho e duas bonecas. Encontra-se também uma
mesa com filtro e uma camoda, em cima un rsdio: uma penteadelra
com uma escova, e dois porta-jéias. Em baixo uma Jarra e uma
bacia onde se lavava as maos e o resto e ao lado um armario.
Encontra-se tambem um quadro com a Santa Ceia.

Roe lado numa pequena sala que fazia parte desta, uma mesa conm
A . . L4 .

renda, croche e objetos de costuras e perto da Jjanela uma magquina

de costura, uma cadeira com um vestido de seda, um guarda-chuva

ao lado, um espelho, embaixo um sapato, outra cadeira con
. ”~
vestidos da epoca.
v .
Encontra-se tambem um movel gque se parece uma tapecaria.
KISI
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2. Detalhe um mdvel ou objeto de sua escolha:

d> 0O objeto de minha escolha foi o radio Fhilco que € muito
antigo e que esta multo bem conservado.
S.F.

r'd
e) Penteadeira: seu material e de madelra e uma placa de marmore
onde encontra-se dois porta- Joxas e uma escova de cabelos,com uma

para limpar as roupas do po das ruas, um espelho de cristal. Os
porta- JOlaS sao desenhados de Flores azZuis e rosa.
y SI

f) R talha e a mesinha como ponto de apoio. Achei-a diferente das
que conheco hoje e os objetos da cozinha tem cor diferente.
C.L.S.

3. Interprete a proposta da sala como um todo:

4
g> Ela e uma sala grande, simples, bem aconchegante, onde se
encontra uma pequena cozinha. Onde se poderia pensar mwais

sossegado.
S.R.S.

7/
i) Esta =sala parece que nao Jhavia objetas para separa-la como
quarto por 1ss0 se colocou varios objetos juntos, ou entao era
por ser a casa de pessocas de classe media pobre por 1sso 0SS

objetos foram colocadoes juntos.
C.L.S.

9. Anote aqui sua proposta para esta sala:

J?» A sala me inspirou um pouco de tristeza, mas com um espfrito
de luta e trabalho.

S.F.L.
k) Proponho que explore mais, & uma sala muito ligada a nas, “a
nossa realidade, mas & limpa e comportada.

R.P.B.

1) Apesar de ser uma sala que deu mais impressao de vida, seria
melhor se nao tivesse coisas do quarto misturado com coisas da
cozinha.
Z.M.L.
- ) 7
m) Eu acho que nao deveria mudar nada porque a sala e
aconchegante e simples.

n) Falta um tapete para ficar mais aconchegante nas noites frias,

apesar que tenha uma lareira.
MILISI
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Em Pelapib ds respostas dadas a sala do "Indalécio”, encontramos
0 seyuinte: as respostas "c" e "e" seguiram a proposta para cada
categoria do sistema de critica "Image Watching” Na primeira
houve realmente uma descrl;ao € na segunda uma anallse.

As respostas a seguir apresentaram problemas:

. . . . . - -
- resposta "a" iniciou com um dado interpretativo em relagao a
sala: "triste" mas a seguir descreveu.

- resposta "b": descreveu a proposta que fundamentou a montagem
da sala e nao a sala em si com seus objetivos.

- Desposta "d": nac houve detalhamento e consequentemente
analise,

- resposta a "e": nao detalhou e registrou opinioes pessoals.

Quanto 3 categoria Interpretando foi 1nteressante notar a Jjenorme
resisténcia das pessgas em aceitar varias Fun;oes domesticas
alocadas em um mesmo comodo.

Parecem desconhecer a5 nossas moradxas populares, contempor?neas.
As casas de um comodo ou no maximo dois, onde familias numerosas
dormem, cozinham. se alimentam, recebem os amigos, hospedes,
estenden roupas e os filhos fazem suas 11;0es de casa. Tudo 1sso
ao som do ridio ou da T.V.

. L4
Uma das propostas sugere maior realismo reclamando que a sala e
limpa e bem comportada.

Serd esse o papel do museu, a recrla;ao exata dos espagos
incluindo ate o lixo, como uma especie de cenidrio de Disneyworld?
OFICINBR DO TRAERLHADOR

1. Descreva a sala escolhida:

a) Oficina do Trabalhador, onde tinha o0s materiais que os

marceneiros faziam as pegas.
anICI

artesaos. Vdrias ferramentas.

b) Tem um guarda rou;a muito bonito, bem trabalhado feito por
C.R.UW.
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.. Detalhe um movel ou objeto de sua escolha:

€) guarda-voupd 1929 e a pia do bawheiro, achei lindo o estilo
coloniasl e tapegaria flamenga, vaso trifacetado XX, piano
americano sec. XIV.

R.F.C.

d) Eu gostel wmuito do movel feito de madeira trabalhado a mao.
Eu achei incrivel de como foi feito o guarda-roupa com pedacinho
de madeira colocado com perfeigao.

C.R.W.

3. Interprete a proposta da sala como um todo:

e) A sala estava dtima colocada. Atingiu o obgetivo ogue foi
exposto das ferramentas, muito bonito os trabalhos.
C.R.W.

f) Mostra os trabalhos dos marceneiros e mostra pegas feitas por
marceneiros como 0 guarda-roupa feito de madeira com ferro, etc.
A.P.C.

5. Anote agui a sua proposta para esta sala:

g) Eu concordei com a proposta achei legal e gostei muito.
AR.P.C.

h) Eu gostaraa que fosse colocado as cortinas t1p1cas da epoca e
lustres tambem da epoga. Estd muito moderno.
"Falta noe ambiente, musica tambem".

s respostas sobre essa sala foram pouco claras e confusas. R wmeu
. A
ver 1sso se deve a tres fatos:

1. Ao fato dessa sala nao ter sido montada como as outras a
partir de uma obra literarias

2. Ao fato de ndo ser esperado em uma exposigao a inclusdo do
trabalho e seu respect1vo trabalhador. HAs pessoas ndo sabem como
reagir a sala, nao tém um padrao de comportamento e demoram um
pouco para entender a proposta.

3. Ao fato de ter sido essa sala,Junto com a segunda sala do
Indalec1o,aonde foi mais problematlca a nusealxza;ao.

E%sa nossa dificuldade acabou se refletindo na aprec1a;ao do
publico.
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Gostaria de ressaltar a dificuldade gue as pessoas apresentan ao

trabalhar com as categorias do sistema de critica "Image
. - . . S

Watching" E muito dificil par falta mesmo de hédbito e

prepard;do 4s pessoas executarem em cada categoria so ou mesmo

principalmente o que nela & pedido.

Ha uma tend@ncia muito forte enm logo no inicio serenm expressados
Julgamentos ou interpretagoes pessoals. 0 que esse sistema propoe
e que cada etapa seja realmente trabalhada pois assim uma
ctategoria alimenta e aprofunda a outra resultando na wmelhor
compreensao de cada objeto analisado e consequentemente em maior
conhecimento a respeito dos vdrios assuntos abordados.

Confesso que eu mesma tive essa dificuldade quando da reda;ao
desta d1sserta;ao. Percebi uma forte tend€ncia para ir rdpido ao
final, a sintese criativa. Se assim eu houvesse procedido em
lugar de cumprir cada etapa do sistema eu nao teria descoberto
tudo o©o gue eu descobri a respeito de LEITURRAR DE FRAGMENTOS e
aprendido tudo que eu aprendi.

Rtravés das respostas que foram agul analisadas e dos registros
dos vigias foi poss{vel recuperar uma peguena mas significativa
mostra do cotidiano da exposigao LEITURA DE FRAGMENTOS.

Observagdo: O "folheto de exercicios” usado na ,exposipao LEITURR
DE FRRGMENTOS foi nossa primelra exper1enc1a prat1ca de aplicagao
do sistema de critica "Image Watching" Cada um dos enunciados
merecem uUma Tevisao e adequa;gb a serem feitas en outra
oportunidade.

3. Café das 3

0 "Cafe das 3" acontecerla no Museu da Casa Erasileiramas dltimas
3as f91ras do m€s. Tinha como propos1to discutir temas de
interé@sse para o Huseu e seu publlco.

B responsabilidade pela produ;Eo e execugao do "Café das 3" do
nés de setembro de 1988, coube ao Servigo Educativo. Julgou-se
ser esta uma boa oportunidade para a realizagao de uma mesa
redonda sobre "Arte -Educagao em Museu". Atendendo um dos
objetivos do Servigo Educativo para 1988: a 1ntegra;ao cowm outros
Servifos Educativos para troca e ampliagao de exper1enc1as foram
convidados os serv1;os educativos do Museu Lasar Segall, Museu de
Arte Contemporanea USF e Museu Paulo Duarte do Instituto de Pre-
Histéria da USP (hoje 1integrando o Museu de HfArqueologia e
Etnologial), para elaborar em conjunto essa atividade.
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A prepara;ao durou cevrca de trés meses e foi um processo muito
rico que  resultou nao so0 na mesa redonda como ‘também em un
projeto, que com as devidas mod1€1ca;oes e aprimoramento,
dgsenvolve—se ate hoje, 1998. A seguir a 1ntegra do primeiro

Eodulo ou versao do projeto "Uma Proposta de Integra;éb Museu-
scola':

I Frojeto _
"Uma Froposta de Integragao Museu-Escola”

pd - . .

Cafe das 3 € uma atividade que o Museu da Casa

Brasileira oferece nas ultimas tergas-feiras de cada
A .

mes. 0 tema escolhido para o encontro de setembro -

"Arte - Educagao em Museu" - acabou sendo modificado
para "figoes Educativas nos Museus”, por ser mais
abrangente e corresponder melhor 3 natureza das
atividades que os Servigos Educativos vém desenvolvendo

NOSs MUSEUS.
Fara essa apresentagao Foram convidados os educadores do

Museu de HArte Contemporanea do Museu Lasar Segall e do
Museu de Fre'-Histdria Paulo Duarte, que decidiram
elaborar um projeto conjunto onde o pub11co presente
pudesse usufruir diretamente das experiéncias
edugativas que se desenvolverao ac longo de um certo
periodo.

No dia- 27 de setembro,dia do "Café das 3", serd

realizadd inicialmente uma visita orientada no espago do
Museu da Casa EBrasileivra, com apresentagrdo do projeto do
servigo educativo do museu. 0s educadores convidados das
outras instituigdes também falardo da natureza dos seus
setores e fardo a proposta das atividades subsequentes.

IT - Justificativa: _

Considerando que os alunos do CEFAM 3 seraoc futuros
educadores, a visita a wmuseus se constitui en
necessidade imperiosa gJue ampliara/ as perspectivas

educativas tanto de sua formagao profissional, gquanto de
sua atuagdo junte a seus futuros alunos.

II1 - Objetivos:

1 -~ Conhecer as diferentes naturezas dos museus

Z - Refletir sobre o potencial educativo dos museus

3 - Descobrir a pluralidade de 1nst1tu1;oes de carater
cultural e pedagog1co- existentes, ampliande seu

universo referencial.
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IV ~ Frocedimento e Cronograma:

dia 27.89.88 - Museu da Casa EBrasileira
"Café das 3" - atividade conjunta dos
museus e alunos do CEFRM 3
13.88 horas
ajl visita e discussao conceitual da exposigao "Leituras
de Fragmentos” ’
b) 15.680 horas
1, Abertura do “Café das 3" para os alunos do CEFRM & e
publico em geral
2 apresentagao do Servico Educativo do Museu da Casa
Brasileira
3 ﬂpreseqta;SD do Servigo Educativo do Museu de Arte
Contenporanea
4 Apresentagdo do Servifo Educativo do Museu Lasar
Segall ,
) apresenta;ao do Servigo Educativo do Museu de Fre-
Histdria Paulo Duarte.
c) 16.45
Organlza;do de v131tas a0s museus: Lasar Segall, Arte
Contempordnea, Pré-Histdria Paulo Duarte {(para os alunos
do CEFAM 3)

HUSEV DA CASA BRASILEIRA -Aval(/G FARIA UMA, 734.
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dis 11.18.88 Grupo R - visita ag Museu Lasar Segalil
Grupo B - Museu de Freé- Historia Fau1o Duarte
Grupo C - Museu de Hrte Lontemporanea

dia 25.10.88 Grupo A - Museu de Fré-Historia Paulo Duarte
Grupo B - M.A.C.
Grupo €C - Lasar Segall

dgia 98.11.88 Grupo R - M.AR.C.
Grupo B - Lasar Segall
Grupo C - Pré-Historia Paulo Duarte

dia 22.11.88 prazo final para a entrega das avaliagoes dos alunos
no Huseu da Casa Brasileira

em data a

combinar visita dos Servigos Educativos ao CEFRARM 3 para
inclusao dos trabalhos.

V - Rvaliagao

1 Serd feita atraves de um relato escrlto de cada aluno ao final
das wvisitas incluindo sua exper1enc1a nesse projeto enquanto
aluno e uma reflexao enquanto futuro professor.

2 0 grupo organizador ira” a escola (CEFAM 3), depois do estudo
dos relatos apresentados para a conclusdo dos trabalhos.

VI ~ Ferspectivas de desdobramento desse trabalho:

1 Esse projeto podera ser aplicado em outros CEFAM da Secretaria
de Estado da Educa;ao-

2 Fodera’ tambem fazer parte dos estaglos necessirios a forma;io
do professor-

3 Serad de grande 1mportanc1a para uma reflexao A& aprofundamento
da questdo da relagdo museu/escola e da 1mportanc1a da forma;ao
do professor.

VII - Certificados
Serao fornecidos «certificados para os alunos com frequenc1a
minima de 75% e que tenham partlcxpa;ao do processo de avalla;ao.

Observagao

Sendo o projeto de cardter interdisciplinar seria extremamente
enriquecedor a participagdo de professores de outras disciplinas
do CEFRM 3. O0Os professores participantes receberam certificados
desde que cumpram os mesmos requisitos dos alunos.

Equipe do Frojeto
"Uma Proposta de Integragdo Museu/Escola”

M.C.E. Museu da Casa Brasileira (Servigo Educativo)
- Eduardo Cardaoso Braga

- Elizabeth A. Rmando de Barros

- Helewnice Socares Cabete Biava

- Maria Christina S.L.Rizzi Cintra (coordena;so)
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M.AR.C. - Museu de Arte Contemporgnea de Universidade de S.F.
(Servipo Educativo}
- Maria de lLourdes Portella Sollero Gallo
M.P.H. - Museu de Pré-Histé%ia da Universidade de S.F.

(Servi;o Educativo)
~ Camilo de M. Vasconcellos

M.L.S. - Museu Lasar Segall (Servigo Educativo)
- Denise Grinspum
- Marilia Xavier Cury

RELEITURA DE FRAGMENTOS

Dentro da sua rotina de atendimento e partindo da premissa do
"tentar ir o mais longe possfvel com cada grupo que o procura’, o
Servigo Educativo atendeu um grupo de alunos que se destacou dos
demais. Foram alunos do 3?2 ano do 2% grau do Calégio Egquipe.

0 contato com o Museu foi feito atraves da Prof.a de histdria que
sabendo das propostas do Museu, com elas se identificou. HfApos
visitar a exposigao e conhecer nosso trabalho, a Prof. Tania
preparou seus alunos com leituras e discussdes sobre o conceito
de museu, patrimdnio cultural, documento histdrico, entre outros.

ﬂpés essa preparagac os alunos foram recebidos no Museu
participando de wuma visita orientada seguida de uma pequena
discussao, quando ficou acertado que eles discutiriam na escola
cada aspecto da experié@ncia LEITURA DE FRAGMENTO0S.Finda esta
atividade, retornariam a0 Museu e em uma nova reuniaoc com ©
Servigo  Educativo fariam uma avalia;ib mais detalhada da
exposigao e seus conteudos.

Eles retornaram em dez dias, aproximadamente. Essa reuniao de
avaliagao surpreendeu a todos os envolvidos: educadores e alunos,
tamanha foi a seriedade, honestidade e pertin@ncia das
observagdes colocadas.

A equipe técnica do Museu, particularmente o Servigo Educativo,
teve um efetivo "feed-back" de seu trabalho tanto conceitual
quanto da sua realizagao pratica.

s alunos compreenderam as inten;Eés da equipe, souberam avaliar
com clareza a questdo da musealizagao e foram direta e
certeiramente aos acertos e falhas. Ferceberam os pontos nao
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resolvidos em relagao a gquestoes museol&gicas e museogréficas.
Foram de uma habilidade perceptiva impressionante. R avaliagao
terminou com a sensagdao de que seria bom continuar o trabalho
conjunto, de alguma forma. 0s alunos gue realmente se
interessaram e tinham disponibilidade iniciaram um projeto

conjunto alunos/Servico Educative: a exposigao RELEITURAR DE
FRAGMENTOS.

Rlém desse trabalho, acompanharam as palestras sobre literatura
oferecidas pelo MNuseu:

dia 16/88/88: "Aspectos da Obra de Clarice Lispector®
Frof. Zelia RA. Cardoso

dia 23/68/88: "Aspectos da Obra de Clarice Lispector"
Massaud Moises

dia 38/88/88: "Aspectos da Obra de Lygia Fagundes Telles"

cr{tico Nilo Scalzo

R reprodugao na fntegra dos dois projetos, o elaborado pelo
Servigco Educatlvo e 0 elaborado pelos alunos do Colegio Equipe
perm1t1ra a recuperagao do processo de trabalho.

Servi;o Educativo do Museu da Casa Brasileira

PRD{ETO "Releitura de LEITURR DE FRAGMENTOS, com alunos do
Colegio Egquipe

RFRESENTAEAOD

0 Serv1;0 Educativo do Museu da Casa EBrasileira tem como postura
basica entender a rela;ao museu/educagdo/publico como U fi
acontecer constante e dialdgicao. ncontecer esse que pode
desenvolver-se de varias maneiras e em varias frentes. HAlém do
servi;o de monitoria, considerado o© mals simples contato

orientado entre o museu e o prlico o Servi;o Educativo do Museu
da Casa Erasileira desenvolve pPOJetOS especials atendendo tanto
a necessidade da propaosta polltlco cultural do Museu coma as
5011c1tagoes do publ1co sempre fiel ao projeto do Museu como um
todo.

Espec1ficamente em "Leiturs de Fragmentos', o Servigo Educativo
optou por um trabalho em profundidade, que desafiasse o limite
maximo, poss1vel de um projeto educativo em museu. Isso sem abrir
mao da monitoria e outros projetos em andamento.
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Assim dinamicamente nasceu a proposts de "Releitura de Leitures de

Fragmentos"” com alunos do 3¢ ano de humanas do Colegio Equipe.

OBJETIVOS .

1 - Trabalhar a proposta de "Leitura de Fragmentos sob os varios
angulos p0551ve1s levando principalmente & reflexao, critica
e Criagaoc.

2 - Refletir sobre o conceito de Museu e sua rela;éb com O
publico.

3 - Trabalhar junto P equipe tecnica do Museu, apresentando um
"feed-back" em profundidade do seu trabalho en "Leitura de
Fragmentos".

4 - Vivenciar o processo de: pPOJeto montagem exp051;ao e
avaliagao de um projeto de exposif3oc museologica.

5 - Receber o pub11co e com ele dialogar sobre a proposta de

trabalho realizada, ouvir criticas e abrir-se para novas
leituras.

PROCEDIMENTOS E CRONOGRAMAS

1. 1& guinzena de agosto de 1988:

trabalho realizado em classe, no Colégio Equipe com 0s
pcofessores de histéria, artes e literatura em cima dos textos
basicos de "Leitura de Fragmentos".

2. 164/88/88:

Visita orientada a exposifﬁo "Leitura de Fragmentos" com o
Servigo Educativo do Museu da Casa Brasileira.

a) apresentafao da proposta e do processo de trabalho de "Leitura
de Fragmentos".

b) visita orientada 3s salas: "lLygia Fagundes Telles" K6 "Clarice
Lispector", "RAfonso Schmidt" e "Oficina do Trabalhador".

3. dia 16/88/88: ,

participagso dos alunos, no Seminario de theratura evento
paralelo de "Leitura de Fragmentos”. Coordenagao do critico Nilo
Scalzo.

palestra: "Aspectos da obra de RAfonso Schmidt - professora Zelia
Almeida Cardoso.

dia 25/88/88

palestra: "Rspectos da obra de Clarice Lispector" - professor
Massaud Moisés.

dia 36/88/88

palestra: "“Aspectos da Obra de Lygia Fagundes Telles" - critico
Nilo Scalzo.

4. dia 23/088/88

discussdo com o Servigo Educativo do Museu da Casa EBrasileira-
"feed-back da visita a exp051;ao avalla;ao e propostas.

5. dia 36/88/88 -

aceitagdo da proposta "Releitura de Leitura de Fragmentos” -
organizagdo dos alunos que se interessaram e puderam levar o
trabalho adiante.
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4. reunioes paras @ execu;go do projeto:
dias 28/8°¢

38/89 , ) _ _
863/16 - apos o0 termino oficial da exposigao, discussao do
trabalho em si e escolha da sala a ser
trabalhada.
dia 85/18
reda;go do projeto de exposi;?o e divisao das tarefas entre o
grupo de alunos e Servi;o Educative do Museu da Casa

Brasileira.

dii 127160 _
inicio da montagem da sala e produgao do material de
divulgagdo.

d%a 19716
termino da montagem da exposi;io.

dia 28/186 e 28/18
abertura da exposi;?o "Releitura de Leitura de Fragmentos"

dia 29/18 e 36/10 ,
fim de semana para possivel evento paralelo a cargo dos
alunos.

d%ﬁ 28/18
termino da exposigao

dia 31718
desmontagem.

89/11
avalia;ib em grupo de todo o processo.

FRRTICIPANTES:

SERVICO EDUCRTIVO DO MUSEU DR CASA ERASILEIRA
Eduardo Cardoso Braga

Elizabeth RAR. Amado de EBarros (LizzY)

Helenice Soares C. Biava

Maria Christina de S.L.Rizzi Cintra (Coordena;ib)

- ’ .
Segao Tecnica
Claudia Vada Souza Ferreira
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Colé@io Equipe:
Professores: Tania de Lucca
Sergio Furman

Blunaos: Samantha R.Del Frete
Fernando Coster
Marco B. Freitas da Silva
Glauco FPereira dos Santos
Maonica Finheiro Salmaso
Claudia Lammoglia
Fabio Henrique Leirias Barbosa
ARdriana Maricato de Souza
Andre Luiz Montenegro Moreira de Mello

PROJETO

I RPRESENTHQHO
Esta exposigfao pretende mostrar um trabalho de releitura da

montagem expositiva baseado no texto "Apenas um saxofone”" de
Lygia Fagundes Telles.
Em nosso contato com o pub11co verificamos que o ambiente

montado limitava a represeqﬁa;ao do contoc apenas as pess0as _que
ja’ tivessem conhecimento previo do texto. Dessa forma, gquem nao o
houvesse lideo, apenas veria uma sala aonde varias realidades
poderiam existir./

Nosso objetivo e correglr esta falha de comunxca;ao para aque
possamos atingir um publico menos restrito e leva- lo, a partir da
exp051;ao a uma configuragao dos personagens do conto.

Devera’ constar no ambiente, alem dos movels, 1nd1c1os das
personalldades descritas (objetos que representem a histdria e o
ps1cologlco contidos na sala). ,

Assim, ha ,que se tornar desnecessaria a utilizagao de
recursos/dramat1cos para a 1dent1f1ca;ao dos personagens durante
a expos1;ao.

R composigdo do espagco fisico fundird passado e presente contidos

no texto atraves da presenca de elementos simbolicos gque
fangasiem o ambignte.
0 publico devera ao entrar na sala, sentir-se parte dela, sendo

surpreendido pela presengca da personagem. ,

A complexidade de nossa exposigao so” sera’ abtida atraves de
recursos de retirada e/ou 1ntrodu;ao de objetos antes e apos 8
visita do publlco (que retornara’ 3 sala) criando assim a presenga
viva dos personagens na sala.
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11 INTERPRETQQﬁb DO TEXTO

0 conto é uma narrativa de uma mulher de 4@ anos que teve uma
rapida ascensao social proveniente de sua condicdo de "prostituta
de luxao". A personagem possui uma incrivel capacidade de
observagdo e de critica, podendo sintetizar o cardter das pessoas
em poucas palavras suas avaliagoes sdo imediatas e ela torna-se
cunplice do fingimento das pessoas que a cercam. Estas definigdes
a respeito do cardter alheio sao fulminantes, e expressam o
desprezo que ela sente pelas pessoas.

Ela transfere esse desprezo para si prépria e a desvalorizagao
que € imprimida ao luxo de seus objetos estd diretamente ligada
ao desprezo pela sua prépria personalidade e seus valores. O
ambiente escuro e frioc, assim como a falta de empregados retrata
seu universo interior, sua soliddo.

Neste contexto ela se recorda de sua juventude, anica fase da sua
vida na qual fora realmente feliz, onde tivera um amar
materialmente desinteressado - antitese de todos os seus valores
"atuais" (até o momento em gue passa a questiona-los). Assim como
usava as pessoas e as Jjogava fora devido a0 seu excessivo

egoismo, o fez também com o saxofonista, seu dnico e verdadeiro
amor. R crise existencial pela gual & personagem principal passa,
toma um carater melancdlico, o que a faz desejar ardentemenrte
reviver o passado. Fassado e presente misturam-se na sua

realidade e sua reflexdo gira em torno da comparagcdo e resgate
simultaneos desses dois momentos distintos da sua vida.

II1 FROJETO MUSEOLOGICO

a) Selegéﬁ das pecas: N

De acordo com o mapa da 1. exposicao: serao transferidos para a
sala principal os moveis: 3, 20 e 11; e os objetos: 9, 34, 7 e
8a.

0 objeto 32 serd retirado da sala principal e serdo introduzidos:
-~ um telefone antigo (Marco Benicio)

- uma fralda (Christina)

~ um espelho (Indalecio)

- um copo de whisky sobre a bandeja

- floeres murchas

b)> Frojeto museografico:

Ndo serdo wutilizadas etiquetas sobre os moveis e objetos
expostos. Sera feito um mapa da exposicao (caracterizando os
moveis e objetos) e serd colocado na entrada principal das salas.
c) Redagao de textos: -

1. um catdlogo contendo: uma apresentacido do processo de trabalho
gcorridos excertos do conto; uma interpretacio do texto; uma
apresentacdo da exposiqﬁo; fotografias da exposi;io; 0 mapa das
salas; a ficha técnica.
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C. um painel contendo as fotografies smpliadas.

3. um painel contendo o mapa da expOSiCA0

d) Programacdo de abertura:

luz: sala escurecida; um foco sobre o saxofone

som: solo de saxofone (fita cassette-transferencia do gravador da

sala Clarice)

material: um pano claro cobrindo uma das janelas para efeitos de
sombra; um holofote do lado de fora.

personagens: uma mulher e um saxofonista

-narracdo de trechos do texto

- apés a apresentagao haverd uma discussdao sobre o trabalho.

e) Monitoria: devera apresentar de um modo simplificado 0 proceso

de trabalho ocorrido e o texto enguanto um outro responsavel se
. . L4 ’ B

encarregara de fazer as modificacoes necessarias nas salas.

IU RECURSOS HUMANOS
responsavel pelos recursos fotograflcos
- duas pessoas para a apresenta;ao na abertura
- monitoria
- responsavel pelo transporte dos moveis e objetos
- responsdvel pelos recursos graficos
- voz da narracdo do conta na apresentacdo

V RECURSOS MRTERIARS E CUSTOS

1) um pano claro (medida)

2) 2 holofotes {(equipe)

3) equipamento fotogrdfico (Marco EBenicio)
4) um telefone antigo (Marco Benicio)

5) um espelho (sala do Indalecio)

6) uma fralda (Christina)

7) flores (Samantha)

8) copo com whisky (cha)

9) papéis e xerox

VI CRONOGRAMA
(...) 28.9 1.reun1ao com o Servigo Educativo do Museu
38.9 1. reunlao do grupo
2.10 2. reuniao do grupo
5.10 discussdo do projeto
14.10 conclusdo do projeto
17.18 inicio da montagenm
19.10 final da montagem . |
28.18 abertura da exposifao ‘
in.10 término da exposicdo

VII AVRALIACAGO




A exposigao RELEITURA DE FRAGMENTOS foi montada apds o termino da
exposicdo LEITURR DE FRAGMENTOS

@eitww de_ | "

FRAGIMENTOS

Av. Faria Lima 774 8 Paulo
20 a 30 de outubrc
Terca a domingo-13:00/17200N.

—1988 -

cartaz elaborado pelos alunos do Colégio Equipe




VOCE ESTA VISITANDO A

EXPOSICAO * @3y 1unn de
FRAGMEWTDS

MONTADA por  ALUNOL do
Colfaio EQUIPE

Tsta exposigao € uma reelaboraggo do projete Leitura de
Fragmentos, baseado no conto de Lygia Fagundes Telles, “Apenas um
saxofone"”, feito pela equipe do Museu da Casa Brasileira e agora
refeito por alunos de 3. colegial de humanas do Colégio Equipe,
que reinterpretam o conto e a proposta de exposipéo anterior, emn
RELEITURR DE FRRGMENTOS




AFRESENTACAD

D conceito de museu como organismo oficial e tradicional de local

de exposiféo de objetos, onde entre seus visitantes e seus
objetos expostos se estabelece uma distancia sagrada e
intransponivel, © gque na verdade faz de um patrimonic comum um
nito, e modificado agqui pelo Museu da Casa Erasileira gue

ofereceu a chance a uma parcela de seus visitantes que se
predispos a realizar uma exposicdo prépria.

Por &esse projeto pioneiro e inovador, alguns alunos do Colégio
Equipe puderam passar de expectadores passivos a agentes de uma
exposicdo museologica, transpondo a aura que envolve um museu e
que o separa de seus expectadores.

Foi nos dada a <chance de mostrar como, partindo do mesmo
referente, que e uma realidade, diferentes interpretacdes podenm
ser feitas reorganizando fragmentos dessa realidade (que em nosso
ctaso e o conto de Lygia Fagundes Telles, "Rpenas um saxofone”.
Assim, esperamos que os novos e anteriores espectadores, tendo
isso em mente, fagam uma visits reflexiva - consciente e critica
~ de modo a perceber que a realidade tem diversos reflexos: aquil,
um de Leitura de Fragmentos e outro de RELEITURR DE FRAGMENTOS.

- Hpresenta;éb da exposigao RELEITURA DE FRAGMENTOS - texto dos
alunos para o catdlogo da exposicdo.

R avaliacdo desse projeto foi oral e realizada no inicio do mes
de novembro de 1988. Foi muito proveitosa para o amadurecimento
das duas equipes envolvidas, inclusive em termos de definigdes
conceituais.

Serdo transcritos a sequir alguns dos trechos qﬁis significativos
. -~ . .

das discussoes durante o desenrolar da avaliacao, selecionados de

uma gravacdo em audio:

Legenda da transcri;go:

Servigo Educativo do Museu da Casa Brasileira:
SE 1 - Christina
SE 2 - Eduardo
SE 3 - Lizzy

. . ~
ias de exposigao:

9
1 - Almir
e - Marli

11y




Alunos do Colégioc Equipe:

A1 - Monica

R 2 - Glauco

A 3 - Claudia

R 4 - Samantha

A S5 - Adriana

R & - Fabio

R 7 - Andreé .

R - sem ndmero quando nao foi possivel identificar na fita
quem fala.

SE 1 ... uma maneira de tornar bem objetiva a avaliagdo, e a

gente partir dos objetivos que a gente se propos, conversar sobre
cada um deles e também sobre tudo a mais que houve, além dos
objetivos. R gente comeca a pensar numa coisa e as vezes acontece
do trabalho em grupo seja aonde for... ou o fulano ndoc fez,
sicranoc nao devia ter feito..., o outro..."”

s

R 1: Acho gque (o trabalho) foi sim uma releitura, inteira porgque
a gente pegou o texto desde o comegfo, Justamente pelo fato do
texto, ele ser um texto, gue a gente ja tinha, gque ele era curto,
que dava para ser trabalhado, a ponto de se fazer uma releitura,
se fosse em ouira sala eu acho que teria sido ameacado o

trabalho, mas pelo fato do texto ser acessivel, isso conta".

V 1: ..." eu achei dificil, se sentir como tivesse desenrolandoc a
. . . » »

historia s6é nas duas apresentacoes, nas duas aberturas, mas as

pessocas que ndo sabiam o texto depois nao dava para pegar".

SE 1: 0 que voces entendem por releitura?

AR 2: AR palavra releitura guer dizer uma leitura mais profunda do
que a primeira leitura, né? Nao, que o que a gente tenha feito
tenha sido mais profundo do que a primeira exposicdo. Quando voce
diz releitura quer dizer gque voce vai ler de novo, que voce vai
fazer uma interpretacdo mais profunda. E isso. E no nossoc caso a
releitura foi uma ocutra leitura do mesmo conto ou seja a gente
organizou um..., a gente fez uma diferente interpretacdo a partir
do mesmo referente, do conto.

A gente organizou diferente isso que a gente tinha como primeiro.
Como nos dois casos da leitura e releitura, era o conto...

AR 3: Acho que e uma releitura porgque nao foi so  a gente que
participou e isso ajuda na nossa leitura. Forque € uma releitura
quando existe um conjunto da leitura, tambem assim, uma leitura
da leitura. .
SE 2: Agera, uma releitura de uma leitura e uma releitura
aprofundada ou naoc e uma releitura.

115




R 1: Eu acho gque o gue o Glauco fala que faz a releitura parecer

ser mals profunda, eu nao seil, ela tem com certeza mais material
que ela tem, e entao quando voce abre a quantidade oe coisas que
voce tem para trabalhar, pode sev ate que seja mais profunda,
pode ser que nao, mas de qualquer maneira a quantidade de coilsas
que voce tem para trabalhar aumenta, entac voce vai lidar com
aquele material de outra maneira, diferente daquela da primeira
leitura.

§ 1: ... na hora de transformar essa proposta em exposiq;o, como
@ que fica essa relacdo de releitura?... eu queria que vocés
refletissem um pouco sobre essa passagem da idéia de vocés para a
exposicac, como e que foi tudo 1550...

AR 1: Eu tinha uma preocupaqéb o tempo todo... na hora de colocar
os moveis... de continuar coerente com o que a gente quer, mas de
nao ficar igual a LEITURA, por gue € muito estranho mas a
disposicao dos mbveis nao interfere, quer dizer, uma cadeira que
estava num canto podia estar em outro, isso nao ia mudar, isso
nao 1ia ficar incoerente com o texto... Entao ai e que a gente
ficou meio preocupado, com a preocupacdo da LEITURA e ai ndo era
so uma preocupafdo de nao fazer uma releitura wvirar igual
leitura, entendeu?

R 3: De passagem, passar o nosso projeto pré sala, e dificilimo,
ficar falando € muito facil, voce elaborar mas na hora que vocé
ta mesmo querendo montar fica dificil pra caramba. Como € que faz
passar; eu nao sei... nem sei se a gente conseguiu passar o que
queria,

~/ .
R 1: Eu acho gque nao conseguiu...

A 2: Nao tudo, mesmo...

A 3: E, mas ninguem tem condigdﬁs de passar tudo porque, porque
isso fica pra gente... porque o pdblico, eles interpretam assim,
da maneira deles...

R 2: ... a gente partiu de um projeto e a gente chegou no final,
claro que no meio teve dificuldades na hora de montar... Do jeito
que ela ficou como estava no projeto eu acho que ela ficou
perfeita, tudo estava de acordo com 0 projeto.

: fAcho que sempre se tem dificuldade quando e a primeira vez,
ao? -
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R 1: Eu acho que ia ser mais facil pra voce diferenciar se a
nossa interpretapgb do conto fosse muito diferente da gue wvoces
fizeram, entende? Forque a interpreta;!b, muita coisa "bateu",
alias gquase tudo "bateu".

SE 2: E porque o conto e uma coisa fechada...
R 3: Ou porque nossas cabegas 530 mais ou menos parecidas...

R 1: Na minha cabeca ndo tem. Mas de qualquer maneira, se fosse
uma leitura com interpretacdo diferente, al n3o 1ia ser . um
arranjo, ia ser uma interpretacdo diferente, ou talvez iamos
fazer um outro design. ‘

R 3: Se a exposigEO fosse uma coisa diferente, seria outra coisa.

5¢e wao fosse uma exposicdo e uma  trilha SONOTA .. duas
. !

linguagens.

R 6: A leitura tem um arranjo, tem um arranjo dentro, ela
envolve. Uma das poucas coisas gue aconteceram, que a gente
discordou de vocas, foi 14, no espaco, a sala fechada, o0s
ambientes fechados.

SE 2: 0 acervo nao tem por onde fugir mesmo. Inclusive ele nao
tem wdveis «que possibilite +trocar. A exposigdo “Ambientes
Brasileiros" vai usar esses mesmos maveis...

b4
SE 3: Se voce pega 0 mesmo movel que esta nesse canto e coloca em
outro canto diferente faz uma releitura...

SE 2: Dentro do arranjo deles eu gostei muito do sax, acho que
ficou mais interessante do gque do nosso, ficou nobre, ficou em
pé, eu gostei... Naguele conjunto dourado ele e prateado, acho
que combinou, super bonito e a fralda deu um super togque nele. Eu
gostei.

... Eu niao sei se & para avancar um pouco, mas ja pra dar um
toque, falhas de indices... 0 telefone ficou interessante, da um
tojue de luxo... de mulher fresca e futil. Mas acho que faltou
indices...

A: Mas e que a gente acabou ficando numa correria...
SE 2: Facilimente justificével.

A 1: 0 trabalhe foi feito dentro dos 1limites, um muito bom
trabalho dentro dos limites. -

R: Grana, tempo, principalmente tempo.

! . ~ ~
R: Essas criticas nao vao desmerecer o trabalho, mas vamos fazer
criticas.
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SE 1: AR equipe dos vigias e que pode responder em relafao a
questao dos indices. Como foi que o publico trabalhou com eles?
Quais foram os indices?

A: 0 telefone, a garrafa de whisky, o saxofone, o0 casaco de
prele, as flores murchas, a fralda, as luvas...

Vi: O primeiro problema e que o publico vem para ver os moveis.
Pode mostrar 588 exposicoes com leituras que ele vai ver primeiro
o movel.

SE 2: 0 movel e a casa.

R: Dutra, se as pessoas voltarem para rever a Nossa exposicao véo
notar a diferenga. Agora parece ate gue tem gente dentro.

A 1: Voce viu alguma coisa que coloca a validade do telefone? a
validade das flores? a validade da luva? Hlguém reparou que era
diferente uma cadeira de um telefone com uma luva em cima?

A: A minha mde percebeu e ela adorou aguela sala, o casaco com a
luva.

. ~ . .
A: A minha mae nao tinha percebido, mas eu mostrei.

A: A minha mde n3o entendeu nada, a historia da mulher, ela ficou
com inveja dela...

SE 2: Mas eu esperava mais indices e mais fortes.
V1: 0 pessoal reparou mais no telefone.
A: 0 telefone fora do fone foi um indice dtima.

V 2: 0 pessoal ficava olhando bastantie para a garrafa de whisky,
na hora da montagem colocaram a garrafa deitada e eu achei em pé.

A: 0 Sérgio trocava as cadeiras e o0s indices fora do lugar e que
incomodam. Eles estdo fora do lugar entdo ndo ta& arrumadinho,
alguém passou por ali, deixou daquele jeito, incomoda.

Entao a pessoa quer colocar no lugar.

SE 1: O Andre e o Glauco fizeram monitoria no domingo {(receberan
visitantes na exposigdo). Voces ndo gostariam de colocar suas
experiencias? -

AR 2: GQuando chegou o Circuito Cultural, eu pelos menos esperava
que quando eles entrassem na sala... Foi assim: Eles <chegaram,
ficaram ali na porta ai, uma moga do Museu Falog sobre LEITURA DE
FRAGMENTOS e j& passou a palavra pra gente, al a gente explicou




que era baseado no contio, que era uma releitura, mals ou menos &
mesma colsa que foi falado no dia da abertura, enxugado, al eles
entraram nas sala e a gente entrou junto por que tinha que estar
la. Eu figquel ,mas ninguém me perguntou nada. Dal eu falei: se
ninguém vai: perguntar, entao eu vou atrds falando... Chegou uma
pessoa e me perguntou assim: De quem eram esses moveis? De guando
e que eles eram? Eu "falei": porra, e o que eu sabia eu falei,
que era uma reuniao de moveis desordenados de estilos diferentes,
de vdrias €pocas e que 0 que a gente queria passar era isso Uuma
nulher que juntava mdveis, que gueria ser colecionadora dentro da
casa dela para ter status. Eu falei 1sso pra pessoca, que era que
eu queria falar e era 0 que eu esperava, nessa linha que eu
esperava que alguém viesse me perguntar e ninguém veio...

. ! ’
R: Falaram da contextualizacdo do movel; e ndo da epoca?

AR 7: E un publico disperso esse que vem com o Circuito, eles
fazem visitas a vdrios lugares entao eles vem e olham mais o
lugar que eles estdao visitando, eles ndo vieram especificamente
para ver o M.C.B., eles vieram porque sao trazidos para c&. Um

cara na saida veio e me falou que tinha gostado, achou legal, uma

coisa nova, uma exposicdo dque um colégio fez. Mas o que eu
~

esperava, nao.

SE 1: ARAcho importante passar pela experiéncia da monitoria. AR
yente, pensa, pensa, tem uma idéia legal, pesquisa, trabalha, faz
projeto para por de pé, dai a gente abre esse projeto para o
ptblico. Geralmente na abertura vem o publico que jd tem alguma
coisa com o Museu, com a proposta ou com vocé. Entdo e sempre uma
coisa afetiva, gratificante. Depois vem o pUblico em geral, voce
nunca sabe quem aparece, quando aparece... e esse choque entre
tudo aquilo que a gente propos e aquilo que a pessoa ve, e em
certos momentos gratificante e em certos momentos decepcionante e
foi 1isso que o Glauco e o André sentiram... a gente abre o
trabalho para todos e se as pessoas respondem a gente leva o
trabalho adiante como € o caso de voces... e muito rico a gente
transformar o pensamento em acdo e o outro ser capaz de entender
e a gente saber lidar com o fato de que nem todo mundo esta
interessado no que a gente esta interessado...

R 2: «-« ©55a exposicgdb chegou em boa parte no que a gente
queria, tinha pessoa que percebia o telefone, percebia a luz, que
era indice, percebia e tinha pessoa que tinha vindo antes e veio
depois e falou: "Fb, agora parece gque alguém mora aqui, e e isso
que a gente queria, nado era mais nada que 1S50...
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Para ser grande, sé inteiro: nada
Teu exagera ou exclui

Se todo em cada coisa. Pde quanto és
No minimo que fazes

Rssim em cada lago a lua toda
Brilha, porque alta vive.

Ricardo Reis




.
interpretande e a categoria onde sao pertinentes as respostas
pessoals e emocionais dos alunos gue participam da critica. Ela
permite que eles expressem como eles se sentem a respeito da obra
Jue esta sendo realizada. As duas categyorias anteriores
descrevendo e analisando, servem para embdasar a compreens?o
dessas respostas pess04da1s.

Encontrei a wminha interpretacao em John Dewey, em seu texto
"Tendop uma Experiencia", contido em seu livro “Arte como
Experiencia". (12)

. /. 14
Rlgumas das suas ideias encontradas nesse capitulo:

A L ol
R EXPERIENCIR/CONCEITURGRO:

R experiencia ocorre continuamente porgque a interacaoc da criatura
viva com as condines que & rodeliam, esta implicéda no préprio
processo da vida.

Sob condigdo de resisténcia e conflito, aspectos e elementos do
eu e do mundo, iﬁplicado§ nessa interacao qualificam, a
experiencia com emocoes e ideias, de maneira tal gque emerge a
intengcdo consciente.

Geralmente as experiéncias sao incompletas; ha’ distracaoc e
dispersdo: o que observamos e 0 que pensamos; © que desejamos e O
que alcancamos permanecem desirmanados um do outro.

Temos uma experiéncia quando o material experenciado segue seu
curso ate sua realizag?o.

Yl . ~r . . w
AR experiencia e tdao integra que seu fim e uma consumacdo e nao
Uma cessacao.

. ~ . . 4 - .
Uma experiencia e um todo e traz consigo sua propria qualidade
individualizadora e sua auto-suficiencia.

- - . . N . .
Em seu sentido vital define-se por aquelas situacoes e episodios
.~ . s
que chamamos espontaneamente de "experiencias reais”.

N 14
Ela destingue-se como uma lembranca memoravel;

Ela resume em si tudo o que pode ser completa em si pr&pria;

(12) DEWEY, J. Tendo uma experiéncia. In:
840 Paulo, Abril Cultural 1974, V

.

0s pensadares
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E ressaltada pois e distinta do que sucedeu antes e do gque veiop
depois;

~ . .
Cada parte que a compoe, flue sucessiva e livremente para o que
vem a segulr o fluxo vai de algo a algos;

h’ ”» 0 [ 4 . - 0 s
- nao ha sacrificio da identidade propria das partes;

- devido a seu continuo ressurgir, naoc hé brechas, junturas
mecanlcas nem pontos mortos, quando temos uma experiéncia. H4
pausas, lugares de descanso, mas elas possuem e definem a
qualidade do movimento.

- resume o0 que se passou e evita sua va evaporagio;

- sua aceleraqao e continua e sem descando de maneira tal que
evita a separacao das partes; em uma experiéncia de pensamento as
premissas surgen apenas quando consumacao se torna manifesta {(ela
tem uma qualidade estética propria)

- uma "consumacao" ndo € uma coisa separada e independente: e a
consumacao de um movimento.

- sem a qualidade estética o pensar €& inconclusivos

LA . . . . A . ~
- a experiencia intelectual difere daquelas experiencias que sao

- [ . . . .
reconhecidas como esteticas com respeito somente aos materiais.

LA . . - . . ’
- nas experiencias incompletas ficamos a deriva- ha comecos e
- had - . < .
cessacoes, mas nao hé genuinos inicios e conclusBes.

P . - . . .
- nenhuma experiencia podera constituir-se numa unidade, a menos
que apresente gqualidade estética.

- 0s inimigos do estetico s30:
. 0 monotono
. a lassiddo dos fins indefinidos
. a submissdo a conveng?b nos procedimentos priticos e
intelectuais
. abstinencia rigids
. submlssao pela For;a
. tensao e d1551paqao
. incoerencia e 1ndulgenc1a sem objetivo

- cada um desses topicos e desvio em sentido oposto da unidade da
experiéncia




- Em tode experiencis hd um elemento cde padecimento, de
sofrimento em sentido ampio - porque ha incorporecdo vitai e 1sso
implice em reconstrucao o que pode ser peN0so.

- S3do poucas as experiencias estéticas intensas completamente
prazerosas.

~ ~ . , .- .
- As emocoes sdao gqualidades gquando ha consciencia do seu
significado.

. - . L . .
- R experiencia e emocional mas nao existem nela coisas
separadas, denominadas emogﬁes.

- A emogfb pertence a0 eu gue se ocupa com o0 movimento dos
eventos em dire;go a um resultado desejado ou nao dese jado; € a
forca que move e consolida; proporciona unidade qualitativa a
materiais externamente dfspares e nao semelhantes (oferecendo um
cardter estético a experiencia).

LA .
- uma experiencia tem modelo e estrutura. A agdo e sua
- - . ~
consequencia precisam estar juntas na percepcao e essa relagao
que proporciona sentido e capté-lo & o obJetlvo de toda

inteligyencia.
- . P4 ~t !
- 0 ambito e o0 conteudo das relagoes medem 0 conteudo
. . . . LN .
significativo de uma experiencia.

. - - - .
- Nlnquem Jamais alcanca tal maturidade que perceba todas as
conexces envolvidas.

- 0 desequ111br1o de qualquer todo (do padecer e do fazer),
obscurece a percepq#o das relacoes e torna a exper19nc1a parcial
e distorcida, com escasso ou falso significado.
AL v . . . A . ’

-0 estetico nao e um 1intruso na experiencia, ele € o
desenvolvimento clarificado e intensificado de tragos que
pertencem ao da experiencia normalmente completa. Dewey considera
esse fato a dnica base segura sobre a qual a teoria estética pode
ser construida.

-0 termo “artistico" geralmente se refere a produqao e
"estético” a apreciacdo. Falta em 1ngles um termo que designe os
dois processos em conjunto e isso resulta no seguinte engano: que
a arte e um processo de criacao e que a percepcao, apreciacao da
mesma nada tem a ver com o ato criativo. 0 que hd € inépcia
verbal.

. -~ - .
- A experiencia consciente enquanto a rela;ao percebida entre
fazer e padecer leva a compreensao das relagoes entre o fazer
arte e o fruir arte.




- para ser verdadeiramente artistica uma obra tem de ser
estética, tem que ter a intengdo de ser partilhada

- no fazer artistico as qualidades npercebidas controlanm a
produgab

- o artista incorpora a si proprio a atitutude do que percebe
enquanto trabalha

Vd . f - . .
- ha um elemento de paixao em toda percepcao estetica

- uma produ;ao artistica pressupoe um perlodo prev1o de gestacdd
no qual os atos de percepqao projetados na 1maglna;ao interagem e
modificam-se mutuamente

~ . .
- toda obra de arte segue o padrao da experiéncia completa
. . ~ - - - 3
- receptividade nao e passividade, 0 apreciador executa
atividades compardveis as do criador

- percepcao € diferente de reconhecimento: este udltimo € a
percepqao detida (para um outro propdsito, sobre um esquema
previamente formado), antes que tenha oportunidade de
desenvolver-se livremente: ela substituiu o simples
reconhecimento. Nela o percebido fica completamente penetrado
emocionalmente. E um ato de saida de energia, nat uma reten536 de
energia

~J
- a 1idéia de que a percepcao estética e uma questao de momentos
singulares € uma das razobs para o atraso das artes entre néds

. . ’ .
- para perceber, um espectador precisa criar sua praopria
. " .
experiencia

. A . - . -
- a consumacao da experiencia € anticipada a «cada momento e
periodicamente degustada com especial intensidade

.~ R ; . ~ .
- numa experiencia intelectual a conclusao tem wvalor por si
prépria

lad , Id . . -
- numa obra de arte nac ha tal residuo auto-suficiente: o termino
. . . . -~ . L . . -
e significativo nao por si proprio mas enguanto 1ntegra;30 das
partes

- em cada experiencia intelectual, hd forma porgue hd organizang
dinamica. Dewey chama a organlzaqao de dinamica porque ela toma
tempo para completar-se porque & um crescimento. H& inicio,
desenvolvimento, cumprimento.

[ury
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. 4 . . Y
- 0 material e 1ngerido e digerido pela 1nteragao da
- .
organizacao vital;

. - . ’ .
- a 1incubagao prossegue ate que o concebido e trazidoa luz e
tornado perceptivel;

. N . sy / .
- a experiencia estetica descarta tudo para chegar a um termino
satisfatorio

4 . / / . - “ . v
- e como o respirar, ha um ritmo de inspiracao e expiracao

’ . .
- se nos movemos rapido demais afastamo-nos da base de

. . . N .~ . P
suprimentos, dos significadoes acumulados e a experiencia €

aturdida, pobre e confusa

. /
- se perdemos tempo demais apds havermos extraido um valor
1fauido, a experiéncia perece de inanicao

- a forma do todo e presente em cada membro. Cumprir, consumar
v W Id N
sdo funcdes continuas, ndo puros fins

“Pode ser apresentado um exemplo geral, se imaginarmos uma pedra,
a qual esteja rolando por uma colina, para ter uma experiencia.
Sua atividade € seguramente suficientemente "prética". R pedra
parte de algum lugar e movimenta-se, conforme o permitam as
condicoes, para um lugar e para um estado onde possae permanecer
imdvel - para um fim. Rgreguemas, pela imaginagSo, a tais fatos
externos, as ideias de que a pedra olha para diante dese jando o
resultado final; que se interessa pelas coisas gque encontre pelo
caminho, condicdes que aceleram e retardam seu movimento em
relagdo a seu zérmino; que atua e sente com respeito a elas de
acordo com a fungdo de impulsiond-la ou deté-la que lhes atribuaj;
e que a chegada final ao repouso seja relacionada com tudo 0 que
aconteceu antes enguanto a culmindncia de um movimento cont{nuo.
Ent€b a pedra teria uma experiencia, e dotada de qualidade
estetica"” (13)

(13) Ibidem, pag. 258
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"Um dia, ele comega o famoso touro. Um touro soberbo. Bem'rollgo.
Pensei que estava pronto. N3o estava. Veio um segundo estagio, um
terce1ro. Sempre bojudo. Picasso continua trabalhando. 0 touroc ja
naoc e o mesmo. Vai diminuindo, diminuindo de peso. Henri
Deschamps me disse gue FPicasso estava tirando em vez de por. Bfo
mesmo tempo oque ele ia decomponde o touro. E a cada passo
tiravamos uma prova litografica. Ele via que estavamos um pouco
perplexos. Dizia uma brincadeira e continuava trabalhando. Outro
touro apareceu.E cada vez sobrava menos touro"

7 . . ’ .
ses Na wultima prova so restavam algumas linhas.Eu olhava o

artista trabalhar. Ele suprlmla suprimia. Fensei no primeiro
touro, e disse comigo: € curioso; ele terminou por onde
normalmente devia comecar. Has Picasso procurava o seu touro. E

para chegar ao touro de um unico trago passou por todos aqueles
outros toures. E quando se vé& esse trago inico nao se pode
imaginar o trabalho que o artista teve".

Jdean Celestin (1y4)

r

"0 processo seguido por Ficasso para chegar a esse touro e um
exemplo magn{fico. Cada etapa tem sua carga de realidade, e cada
realidade busca uma nova verdade. E a versaoc difinitiva leva em
si a imagem Que nos vem a mente guando dizemos a palavra touro”

Hélene Farmelin (15)

(14) PHRMELIN, H. As metamorfoses de um touro.
In: O Corre1o da UNESCO. Ano 9 No. &, fev. 1981,

pp.oa.. 33.

(15) Ibidem




Fara ser grande, se i1nteiro: nada
Teu exagera ou exclul

Se todo em cada coisa. Foe quanto es
No minimo que fazes

Rssim em cada lago a lua toda
Brilha, porque alta vive.

Ricardo Reis

LEITURA DE FRAGMENTOS foi uma experiancia completa. Houve no
inicio a expectativa do que poderia ser a montagem da nossa
exposiqfo. Houve antec1pacao no imaginar os amb1entes cenarias,

0s personagens e 0 pnblzco. Fartimos, na genese do nosso
trabalho, das origens do acervo do Museu e cada etapa de sua
histéria concordando ou discordandao, renegando-a ou

transformando-a.

Refletimos sobre como naquele momento especifico nos inseriamos
na sua trajetdria: Qual nossa contribuigcdo? Qual nossa relagdo
com os objetos do acervo? Qual a nossa criaggo a partir deles?

Na sequencia, assumimos o0s autores literarios e a idéia de
fragmentos. Fesguisamos, idealizamos e padecemos. Cada etapa foi
necessdria, percebida, perseguida. Realizamos nossas ideias tri-
dimensionalmente, através da musealizacao. Partilhamos com o
pGblico ndo sd nossas descobertas mas também nossas dGvidas e
fraguezas. Festejamos, criticamos. Recomegamos quando necessario
na chegada de cada visitante interessado e na recrlacao conjunta
com as alunos do Colégio Equipe.

Sonhamos e conseguimos realizar. Padecemos, brigamos com nossos
companheiros que se recusavam a perceber o +trabalho, preferindo
estagnar no simples reconhecer.

Nos encaminhamos para a consumacdo da exper1enc1a ao meu entender
satisfatdria. Fago minhas as ultimas palavras do aluno do Coleégio
Equipe quando da avalia¢do da expos1;ao RELEITURA DE FRAGMENTOS:
"... € & iss0 que a gente queria, nao era nada mais que 1i550..."
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R categoria Fundamentando, acrescenta uma extensao a critica. A
interpretaqéb que estd sendo feita da obra de arte e fundamentada
em conhecimentos adicionais disponiveis para pesquisa nos vdrios
campos do conhecimento.

Sua intencdo principal & a ampliacdo do objeto analisado.
Imediatez e Relevancia da inFormaqSo 5380 as palavras chaves dessa
categoria. Ela pode ser realizada atravets de entrevistas caom
especialistas, melios audig-visuais, livros, publicacdes
acad®micas ou catalogos de exposicoes.

RHPLIQQéb DE ALGUNS DOS ITENS MARIS SIGWIFICATIVOS DO FROCES50 DA
EXFOSICRO LEITURR DE FRAGMERTOS, ANTERIORMENTE DESCRITOS E
ANALISADOS:

HISTORICO DO MUSEU DR CASA ERASILEIRA:

Resumo Histérico—Cronolégico do Museu até o ano de 1987, gquando
do inicio da gestao da Frof. Dra. Maria de Lourdes Monaco Janotti
época em que ocorreu a exposiggo LEITURA DE FRAGMENTOS, objeto de
nossa critica.

RESUMO HISTORICO-CRONOLOGICO DO MUSEU DA CASA ERASILEIRA
19648 - 8 maio - Escritura de doaqu por parte de D. Renata Crespi

da Silva Frado do Solar Fabio Frado (edificio e respectivo
terreno) a Fundagdo Padre Anchieta (18. Tabeli¥o da Capital Livro

1.128, f1s5.53 - Registro de Imbveis da 13. Circunscricdo Capital.
Registro sob o namero ).
1978 - 29 maio - (D.0.38 de maio 1978) - Dispae sobre a criag?o

do Museu do Mibiliério Artistico e Histdrico Erasileiro, junto ao
Conselho Estadual de Cultura.

ie786 -~ 12& novembro - Convenio entre o Govetno do Estado de Sgo
Faulo e a Fundagib Fadre Rnchieta com anuencia de D. Renatasa
Crespi da Silva Prado, para instalacfo do Museu do Mobilidrio

Artistico e Hist6rico Erasileiro no Solar Fabio Prado, mediante a
cessao deste imovel em comodato (fica excluide do comodato o
terreno situado nos fundos do imovel, que continua com a Fundacdo
Padre fAnchieta).

1976 - 12 novembro - Decreto S5SZ.558 dessa data. DispBe sobre a
organizac¥o e o funcionamento do Museu do Mobiliario Artistico e
Historico Erasileiro e altera-sua denominag&b para Museu da
Cultura Paulista ~ Mobilidrio Artistico e Histdrico Brasileiro.

;
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1971 - 11 marg¢o - Comodato Fundach F. anchieta e Museu Casa
BErasileira.

1971 - 1 margo - Decreto 52.668 dessa data. Da nova redacgo aos
artigos <. e 3. do Decreto 52.3358 de 12 de novembro de 1978,
dispde sobre mudanca de denominag?o de unidades e da providéncias
correlatas.

Art. 1. 0 Museu da Cultura Faulista Mobiliaria HArtistico e
Histdrico Brasileiro criado pelo Decreto-Lei Nr. 244, de 29 de
malio de 1978 e com a denominapso alterada pelo art. 1. do Decreto
Nr. 52.558 de 12 de novembro de 1978, passa a denominar-se Museu
da Casa Erasileira (vide anexo),

1975 - 14 janeiro - Escritura da constitui¢do da Fundagao Crespi-
Prado (11. Cartorio de Notas Antigo Tabeliao Veiga. Livro de
Notas 2.662,fls. 65 verso). Outorgante - D. Renata Crespi da
Silva Frado. Pard a consecu;ao dos fins declarados a Instituidora
oferece a Fundagao uma série de bens: obrlgacdés reajustdveis do

Tesouro Nacional, 1move15, colecao de mbveis antigos, gquadros,
pratarias, tapegarias, ourivesarias, baixelas e mais objetos,
cujas fotografias, em diapositivo, se acham no Museu da Casa

Brasileira. (0s Estatutos da Fundaqdo Crespi-Frado se encontram
as folhas 4 verso e segs).

1975 - 15 outubro - Termino do mandato do primeiro Conselho
Diretor do Museu da Casa Erasileira.

1975 - 16 outubro - Feriodo de prorrogagQ@ do mandato dos membros
a do Conselho Diretor do Museu da Casa
1976 - 13 marco Brasileira (D.0. 16 de marco de 1976).

1976 - 23 margo - Decreto 7.738 dessa data, art. 173 que

estabelece o numero de 9 (nove) membros no Conselho do Museu.

1976 - 16 margo - Decreto Nr. 13.426 dessa data cria a Secretaria
de Estado da Cultura (D.0. de 16 de margo de 1979, fls. 38 e
segs; fls. 67,68).

1979 - &5 Jjunho - Nova diretoria designada para o Museu da Casa
Brasileira (D.0. de 25 de junho de 1979 - Cultura =~ Secretario
Antonio Henrique da Cunha FEueno - Gabinete do Secretario -
Resolucdo de 25-6-79. Designando: com fundamento no inciso XX, do
artigo 19, do Decreto 13.242, de 12 de fevereiro de 1979, Myriam
Ellis R.6.2.484.892 - Professor Titular - ref. MS-4 legalmente
afastada Junto a esta Pasta, para responder pelo Expediente do

Museu da Casa Erasileira do Departamento de ARArtes e Ciencias
Humanas, da Coordenadoria de Atividades Culturais)




1979

1979

1989

1981

26 setembro - Novo Conselho Diretor designado para o Museu

da Casa Brasileira. (D.0. de 27 de setembro de 1979
Cultura - Secretdrio: Antonio Henrique da Cunha Eueno.
Decreto de 26-9-79- Nomeando nos termos do artigo 185
do Decreto 13.434 de 13-3-79, o0s senhovres abaixo
relacionados para integrarem como membros do Canselho
Diretor do Museu da Casa Erasileira para um mandato de
3 anos:

Frof.a Dra. Myriam Ellis, como Fresidentes

Praof. Dr. Lucas Nogueira Garcez e *

Dr.S5ilvio Maria Crespi, indicados por D. Renata Crespi
da Silva Frado, doadora do predio onde se encontra
instalado o Museu; Dr. Fedro de Oliveira Ribeiro Neto,

Dr. Jose Fedro Leite Cordeire, Dr. Duilio Crispim

Farina, Frof. Murilo Rzevedo Marx, Dr. Fedro EBrasil
. o~ [ )

Bandecchi e Dr. doao de Scantimburgo como

representante do Estado).

Decreto de 23/18/79 (D.0. de 24/186/79) nomeagso do
Conselho Diretor do Museu da Casa Erasileira para
mandate de 3 anas:

Frof.a Dra. Myriam Ellis,

Frof. Dr. Lucas Nogueira Garcez e Dr. Silvio Maria
Crespi, Dr. Pedro de Oliveira Ribeiro Neto, Dr. Jose
Fedro Leite Cordeiro, Dr. Duilio Crispim Farina, Frof.
Murilo Rzevedo Marx, Dr. Fedro Brasil Eandecchi e Dr.
Joao de Scantimburgo.

Resolugdo do Secretario Extraordinario da Cultura
28/88/88 (b.0. de 15/88/88) - Regulamento do Museu da
Casa Erasileira.

Decreto de 83/86/81 (D.0. de 84/86/81) - Dispensa a
pedido, Drs. Jose Fedro Leite Cordeiro, Duilio Crispim
Farina e Fedro Erasil Eandecchi das fun;d@s de membros
do Conselho Diretor do Museu da Casa Brasileira;
Decreto de 83/846/B1 (D.0. de Bu4/B6/81) - nomeacao dos
Drs. Mario Salti, Oroncio Vaz de Arruda Filheo e
Eduardo Etzel, para integrarem o Conselho Diretor deo
Huseu da Casa Brasileira.



1983

1984

1985

19835

1985

1987

1987

Decreto No. LCB.75%5, de Bi/766/83 (D.0. de BZ/B6/83)
reorganiza a Secretaria de Estado da Cultura, criagdo
do Departamenio de Museus e Argquivos, do qual o Museu
da Casa Erasileira passa a subordinar-se,

Decreto No. <22.786 de 38/11/84 (D.0. de B1/12/8Y4) -
altera dispositivos do Decreto 28.953, de 81/86/83. 0

Conselho Diretor do Museuw da Casa Brasileira e
composto de 9 membros, inclusive seu Fresidente; do
Conselho Diretor fardoc parte obrigatoriamente, unm
musedlogo, um socidlogo, um historiador e um

especialista em antiguidades brasileiras.

Decreto de 16/85/85 (D.0O. de 17/85/85) - exoneragso da
Frof.a Dra. Myriam Ellis, do cargo de Diretor Técnico
do Museu da Casa Erasileira.

Decreto de 16/65/85 (D.0. de 17/85/85) - nomea¢do do
Conselho Diretor do Museu da Casa EBrasileira para um
mandato de 35 anos: Roberto Duailibi como Presidente;
Jose E. Mindlin, Jose Eonifadcio Coutinho Nogueira,
Mario Pimenta Camargo, Arquiteto Eduardo Longo,
museologa Luiza Konder de Rlmeida Eraga, Sociologa
Celia Nunes Galvao Quirino dos Santos, Historiador
Nicolau Sevecenko e Frof.a Maria ARAlice Milliet de
Oiiveira, especialista em antiguidades.

Resolupéb do Secretario da Cultura de 14/88/85 (D.O.
de 15/88/83%) designando o Sr. Roberto Duailibi para
responder pelo cargo vago de Diretor Tecnico do Museu
da Casa Brasileira.

Resolucdo de 12/68/87 (D.0. de 13/88/87) - dispensa de
Roberto Duailibi da fungdo de Secretario I, ficando,
consequentemente, dispensado da responsabilidade do
cargo de Diretor Técnico do Museu da Casa Brasileira.

Decreto de 22/106/87 (D.0. de 23/18/87) - nomeag;o da
FProf.a Maria de Lourdes Monaco Janotti para exercer ea
comissdo o cargo de Diretora Técnica do Museu da Casa
Brasileira.




FERFIL DO MUSEU DR CASA ERRSILEIRA

A ampliagéo desta quest:o serad feita através da leitura de

documento de autoria da conselheira Ana Maria de Rlmeida

Camargo

apresentado em 1988 para discussdo no entdo Conselho Diretor:

MUSEU DR CRASA ERASILEIRA | ~
FROFOS5TA DE DEFINIGCHO DR ARER DE ATUARGAD
E DA LINHR DE RCERVO:

As tentativas de definigdo da irea de atuagﬂo e da linha
de acervo do Museu da Casa Brasileira ocorrem sobretudo
nos primeiros anos da instituicdo; e o que se percebe
pela leitura das atas das vreunioes do Conselhe Diretor,
gue a partir de 1979 pouco ou nada registram a respeito.

..o .
fis opinioes sempre oscilaram entre uma COI’]CEPFBO
-

. . - .
especializada de museu e outra mais ampla, oque nao

~

ve

iimites em seu campo de abrangencia. Ilustra a primeira,

de um lado, a proposta de fixac3o em mobilidrio nobre,
. ~ .

condizente <com &s propor¢oes e a beleza do Solar Fabio

Prado (1):; no outro extremo estao, por exemplo,
-~ . ) . .
sugestoes de criar um Museu da Civilizacdo (2) ou

as
da

Cultura (13) Brasileira com a possibilidade de abarcar

.

as mais variadas atividades (46). Essa dltima tendencia
coloca, na verdade, alguns problemas na delimitagdo das
fronteiras entre o MHusewu da Casa Brasileira e entidades
congeneres: Museu de RArte Sacra (3) Museu Faulista (9,

Museu da Imagem e do S5om (42) e galerias de arte de
modo geral (43, 4T).

um

. ~ - . . . ~
Tais concepgoes refletem-se na politica de constituicao
do acervo. No inicio, ainda a procura de uma linha mais

definida, o Conselhe faz propostas extravagantes: a
agquisicao da "brasiliana" de Rubens Eorba de Moraes e
José Mindlin (14, 16) e a incorporaco do Arguivo da
Ciria Metropolitana de Sdov Faulo (24, 25). HE no
entanto, nesse periodo, a preocupacdo com estabelecer
uma estratégia de acdo racional, seja comprando o
necessdrio a partir de projetos de exposi;éb (187, se ja

constituindo um acervo independentemente dos eventos

programados (19).




A verdadeira vacac¢ao do Museu em que pese nao ter sido
objeto de discussoes mais constantec, foi1 apontada
algumas vezes. A ele se atribuiram funcOles didaticas (2)
e sociolbgicas (115, 29); foi visto também como centro
de estucos e pesquisas de carater técnico (37), lugar de
cursos de difusdo cultural (21, 35), seminarios (32) e
encontros (26).

Se ao longo do tempo acabou por predominar uma ideia
muito particular de "dinamizacao" das atividades do
Museu (H46), parece ter sido fruto menaos de uma
deliberaqgﬁ consciente dos conselheiros do que de uma
adaptacdo as circunstancias e as multiplas solicitacdes
de uso do seu espaco.

MUSEU DR CASA BRASILEIRA )

Propostas de definigéb da area de atuagio e da linha de
acervo

discutidas em reunides do Conselho Diretor

{1976-1986)

1 Rs proporqd@s e a beleza do Solar Fabio Prado exigenm
que ali se coloque apenas mobiliario nobre; os moveis
devem ser adgquiridos de acordo com o ambiente.

(Eldino da Fonseca Bracante, 286 nov. 1978)

a Ja que o0 Museu € da Cultura Paulista e 50
secundariamente de mobilidrio, nele cabem varias
espécies de objetos; os moveis devem corresponder a
varias epocas, para fins de exposicdes diddticas.

(Faulo Duarte, 28 nov. 1978) '

- ~ ‘ g -

3 0 acervo nao comporta arcaz de sacristia e pilas
batismais, gque ficariam melhor no Museu de Hrte Sacra.
(Ernani da Silvae Bruno, 15 dez. 1978)

L 0 acervo comporta arcaz de sacristia e pias
batismais, pois um museu da cultura paulista tem 1largo
campo de interesse.

(Paulo Duarte, 15 dez. 1978)

S 0 acervo comporta arcaz de sacristia e pias
batismais, pois tais pegas tem alto valor decorativo.
(Eldino da Fonseca Eracante, 13 dez. 1978)



6 6 acervo comporta arcaz de sacristia e pilas
batismals ro1s no Brasil, no decorrer do seculo XVIIT,
era nas 1grejas que se encontravam 0s melhores mdveis.
{(Fernando Earjas Millan 6 15 dez. 1978)

7 Seria preferivel gque o museu se denomina-se apenas
Museu da Cultura Paulista, dispensando o apendice
"MobiliaTio Artistico e Histdrico EBrasileiro".

(Fernando Bargjas Millan, 11 jan. 1971)

8 A denominacao anterior, Museu do Mobiliario
Artistico e Histbrico EBrasileiro, limitava em excesso o
campo de agdo do museu; deveria ser esquecida, usando-se
apenas a de Museu da Cultura FPauilista.

(Faulo Duarte, 11 jan. 1971)

4 Da area de atua;io do museu deveria ser exclulda a
histdrica, entendida a histdria em sua significacdo
tradicional de cronica dos grandes acontecimentos e GOs
grandes homens, fpois esse € o campo do Museu Faulistay
as pegas deveriam valer por si mesmas ou pelo aque
documentam de uma determinadas eépoca da vida brasileira,
e nao por haverem pertencido a homens celebres.

(Evrnani da Siiva EBEruno, 11 jan. 1971)

16 Seria i1mportante uma delimitapgb mais riyorosa das
areas de atuagdo dos varios museus, para facilitar a
realizagao de convenios sobre troca de regas.

(Luis Arrobas Martins, 11 jan. 1971)

11 g nome dQa 1n5tituig50 deveria ser Museu da
Civiliza;éb Erasileira.

{(Octales Marcondes Ferreira, 11 jan. 1971)

ic 0 nome da instituicdo ndo poderis ser Museu da
Civilizagdo Erasileira, pois ndc existe civiiizacdo
brasileira, mas sim cultura brasileira.

{Faulo Duarte, 11 jan. 1971)

i3 0 nome da instituigdo poderia ser Museu Faulista da
Culturae Brasileira, de modo a ndo ficar restrito apenas
a cultura paulista.

(Octales Marcondes Ferreira, 11 jan. 1971).

1y 0 mwmuseu tem a possibilidade de receber, como
doagdo, a melhor brasiliana existente, formada por duas
cole¢o®s, & de Rubens FBEorba de Moraes e a de José
Mindlin, ambos dispustos a dod-las por testamento; o0s
herdeiraos de .Joao Marinho, do Rio de Janeiro, tambem
estariam dispostos a doar sua valiosa biblioteca.

{(Faulo Duarte, 11 jan. 1971)

[
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15 0 nome da instituicao deveria ser Museu da Casa
Erasileira e ndo Museu da Cultura FPauiistas a palavra
cultura, tomads em seu significado antropoléglco ou
socio0idgico, envolveria um conjunto tdo ampio e compiexo
das manifestaqges da vida brasileirea, 9gue tornaria @
museu indefinido; a denominacdo sugerida limita o campo
de agdo aos elementos da culiura brasileira ligados ao
interior da casd.

(Ermani da Silva Eruno, 21 Ja. 1971)

16 0 nome Museu da Casa Brasileira, tanto quanto &
primitiva denominacdo de Museu do Mobilidrio Artistico e
Historico Erasileiro, restringe & area de agdo do museu
impossibilitande gque a instituiqSO receba por exemplo.
doagoes «como a brasiliana de Rubens Borba de Moraes e
dose Mindlin.

(Faulo Duarte, 21. jan. 1971

e

17 Em favor do nome Museu da Cultura Faulista, e bomn
lembrar tudo guanto Sao Faulo fez para o EBrasil.
(Faulo Duarte, 21 jan. 1971)

18 0 museu deve estabelecer uma divetriz para comprar
0 necessario, partindo dos projetos de exposS1¢an.
(Eldino da Fonseca Evancante, 25 mar. 1971

. A . .
19 E mais viavel que 0 museu compre pecas e depols
planeje exposicdes coOm 0 acervo existente,

5

(Ernani da Silva EBruno, 2% mar. 1971

2 0 museu poderia promover uma série de exposigoes
rotativas, dedicadas por exemplo a loufa, a prata ou a
determinados mbveis.

{Ermani da Silva Eruwo, 25 mar. 1771)

ol Dois cursos podergb ser realizados no Museu um ce
Historie da Civilizacdu Erasileira e outro sobre
Evolugdo do Casa Erasileira.

{Ernmani da S5ilve Bruno, 4 Jjun. 19717

ca A palavre "paulista" poderie ser suprimide do Texto
4o regulamento do museu, no item sobre ocbletivos, poLls
Sdu Faulo tem estatura suficiente pars ser a sede de um
museu de ambito mnacional sew precisar se apolar ewm
preocupa¢des regionalistas ou provincianas.

(Ernani da Silva Bruno, 9 jun. 197%

148



oo A mencgo do aspecto regional, no regulamento do
museu, nao € prejudicial; antes e vantejoss por razdes
politicas. ’

(Faulo Duarte, 9 jun. 1971

2o 0 arguive da Curia sd pode ser  cedido por
emprestimo, por prazo de S ou 6 anos, e nao interessa ao
museu recebe-lo.

{Conselho, 6 jan. 1972)

-7
2é 0 museu deve patrocinar a realizagao de um Encontro
Estadual de Museus.
(Servico Técnico, 23 nov. 1972)

27 0 andar superior do museu comporta uma peqguena
galeria de arte.
(Servico Técnico, 18 jan. 1973)

8 0 patio do museu deve ser frangueado ao plblico em
geral.
(Carlos Lemos, 29 mar. 1973)

29 R exposicdo permanente deve ser feita com as
melhores pegas e as tempordrias com quaisquer pegas,
mesmo as consideradas de mau gosto, desde que

representem uma época; as de mau gosto permanecem nNo
depbsito e merecem 0 mesmo cuidado das outras: 0o Museu
da Casa Brasileira € um museu sociolégico, nao um museu
de decarafdo.

(Faulo Duarte, 28 jun. 1973)

38 Nao se prode compreender que na biblioteca do museu
nao figurem obras essenciais aos estudos especificos
sobre o0 assunto: a obra de Debret, em todas as suas
edicdés, a de Rugendas e a de Ribeyrolles; € tambem as
pubiicagd@s do Arquiveo do Estado e do Arquivo Municipal.

(Faulo Duarte, 26 jul. 1973

31 U0s recursos iniciais do Fundo Especial deveriam ser
. . . - .

utilizados na impressao de cartdes postais e na

reproduq§6 de diapositivos para venda.
(Eldino da Fonseca Brancante, 26 jul. 1973)

- . I . .
32 Com os funcionarios do museu, realizam-se uma vez

. -, . . .
por semana seminarios de carater tecnico.
(Waldisa Pinto Russio, 24 jul. 1973)
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33 E criado um grupo de trabalho para elaboragib do
Eringquedo da Casa Erasileira.
{Waldisa Finto Russio, 13 dez. 1973

SY4 E preciso transformar o museu em fundag?o.
(Nino Gallo, 21 mar. 1974) ’

35 0 museu deve ministrar cursos de difusdo cultural,
sob o0 patrocinio da USF.(Ernani da Silva Bruno, 2 maio
1974

36 Nos langamentos de livros no museu, € preciso
separar-se a parte artistica da parte comercial,
evitando~-se dessa forma impressib erronea a respeito das
atividades da instituigado.

(Lucas Nogueira Garcez, 22 maio 1975)

37 0 Museu da Casa Bras1lelra poderd ser transformado
em uma espécie de centro de estudos ou instituto de
pesquisas para orlentar os museus de casa existentes ou
a serem fundados em Sao Paule.

(Secretaria de Cultura, 14 ago. 1973)

38 Todo o acervo de D. Renata Crespi Prado deve ser
acolhido, mas nem tudo pode ser exposto, porque
nuseograflcamente isto nao seria admissivel; o rodizio
se impde; as pegas ser3o expostas como numa exp051c§o e
ndo como em condifao de uso ou enfeite.

(Maria Afonsina Furtado Rodrigues, 38 out. 1979)

39 E 1mportante preservar as caracteristicas do solar;
a exposi¢3o deve ser fixa, com raodizios ocasionais; o©
dinamismo estaria no estudo do acervo.
(Pedro Brasil Bandecchi, 38 out. 1979)

49 0 museu deve aceitar a doacao de pegas relativas a
Revolugadb de 352, pois por nodestas que sejam sobra-lhes
conteddo civico.

(Myriam Ellis, 9 fev. 1981)

41 Fica aprovado o regulamento das eventua1s
exposigoes temporar1as que afirma que o Juseu e unma
entxdade destinada a pesquxsa ao estudo, ‘a reunlao e
exposifdo de pegas de cardter cientifico, historice ou
artistico, finalidades estas de 3mbito exclusivamente
cultural.

(Conselho, 2 jul. 1981)
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Lo Alouns guadres pertencentes ao acervo do Museu
(opleos, yravuras, fotografias, tecidos pinlados, etc.)
devem ser transferidos para o MIS, come documentacao
Ma1s pertinente aos 1Nteresses Gaquele museu. !
(Oroncio Vaz de Arruda Filho, 7 jan. 19827

43 Cada plntor,h ao expor seus gquadros no recinto do
museu, em exposigoes temporarias, deve doar um trabalho
para enrirgquecer o acervo da entidade.

(Eduardo Etzel, 7 jan. 1982)

4y 0 museu nao tem interesse de figurar no roteiro
cultural da Faulistur.
(Myriam Ellis, 4 ago. 1983)

45 Nas exposiqges de artistas plgsticos (eventos
inadequados para o Museu), deve-se usar a Genominacao
"Galeria de Arte" nos impressos. '
(Zeli1io Alves Finto, 1 set. 1983

s/

Lbé O0s cursos e palestras, as exposicpes e seminarios,
SN— - .

condizentes ou nao com a expressao “Casa EBrasileira”,

vem dinamizandoe a vida da entidade, , tujo nome e
5%f1cientemente amplo para abarcar materia de ordenm
varia dentro das mals diferentes especificidades.
(Myriam Ellis, 29 dez. 1983)

RMPLIQQEO DE IDEIA CONTIDR NO TEXTO "0 MUSEU E 0 ENSINO DE
HISTORIA" DE JOHN HALE

. S
Nao inicio de seu titexto, Hale nos «coloca que uma das
responsabilidades do museu seria a de permitir aos visitantes

emoqoes fortes diante dos objetos.

Essa proposta pode ser ampliada ao entrarmos em contato «com

algumas ideias de Eruno FEettelheim a respeito de nuseu.
Eettelheim considera que o museu nao deve Se [propor a ensinar mas
tac somente permitir o assombar-se, consci®ncia de estar na

presenca de maravilhas. (16)

(16) SCHMILCHUK,K G. (org.) Museos: comunicacion y educacion.

Mexico, INBA, 1987. V.5 [.285
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Creioc gue € o sentimento de assombro 0 4que pressiona i
para 1investigar em profundidade sempre crescente a
respeitoc dos mistérios do mundo, € & 0 assombro o que
nos leva a uma apreciagao cabal dos feitos do homem, os :
quais se véem refletidos nas exposicdes dos museus, sem
mencionar as maravilhas naturais gque também se encontranm
nos museus. Nao estou totalmente seguro de que o
proposito central dos museus seja ensinar, Mesmo que a
maioria dos museus gue conhego tentem ensinar as
criangas...0 grande pdblico veio para impressionar-se,
ansiosoc por ter uma oportunidade para assombrar-se,
feliz porgue a reagao que dele se esperava fara de
surpresa, Logo, entdo gquem sabe a fungao dos museus,
particularmente dagueles dedicados as criancas <seja

evicantar o publico, dar-lhe a oportunidade para
maravilhar-se,K experiéncia muito necessaria devido a
vida cotidiana ter sido despojada dos milagre
caracteristicos das eras religiosas...

Ndo importa o conteddo dos museus, creio gque o valor
principal gque um museu oferece as criancas € estimular,
e mais importante ainda, cultivar sua imaginagao,

despertar sua curiosidade de tal modo que desejen
. . B . -~
penetrar mais profundamente no significado do que e

exibido no museus o wvalor reside em dar-lhes a
oportunidaede de admirar, em seu prdprio ritmo, objetas
que estdo fora de seu alcance, mas mais importante @

propiciar um sentimento de assombro frente as maravilnas
do mundo. Foraue um mundo Jue ndo estd cheio de
maravilhas wndo vale a pena o esforgo de crescer e viver

nele.
ARTE DO TRAERLHRDOR {
Walter Bengamin, fil6sofo da Escola de Frankfurt sugere ﬁ
que € tao importante saber sobre o abjeto, sua !
elaboragao, ge dauem € COmO O usava, quen o fazia .
tornar presentes os ausentes da histéria eficial. Isto L
tet

o que,segundo ele colaboraria com uma educagaoc es '
. .
critica. (17) s

kd
! 3
+

(17) Ibidem p.Z49
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FOSTURAS S50ERE HMUSEU

IS
AR existencia do museu no conjunto dos gestos humanos que
tentam preservar da COrrusao uo tempo  0S tragos ou

vestigios do jd feito, Jd «criado, Ja& acontecido.
Inscreve-se a551Mm, no conjunto de esforcos e
estratagemas para resgatar o tempo perdido, por meio de
algum tipo de reconstrugdo narrativa, fabulatdria ou

pretensamente cientifica. No caso dos museus, a tecedura
narrativa e  feita ndo por palavras ou cifras, mas
fundamentalmente pela utilizacao de objetos revestidos
de cardter documental ou testemunhal.

José Americo Motta Fessanha (18)

A tarefa do museu consiste em proporcionar uma amostra

da realidade passada e presente, amostra evidentemente
arbitrdria, cuja estrutura deve permitir ao visitante
utilizar 0 Qque se expoe no museu como um modelo com O
gqual ele possa comparar seus prdprios modqlos
perceptivos da realidade e encontrar relacoes

significativas com 0 seu mundo.

Duncan Cameron (19)

Creio§%ossfvel e necessé}io, hoje em dia, aceitar o fato
irrefutavel de que um museu atende varios publicos com
intereses e <capacidade de recepcao diversos. Esta
convicgao livraria por fim a criag?o de servicos de
apoio multiplos e em diferentes niveis de profundidade,
uns tdo wvalidos quanto outros. For sua vez est@s
servicos atrairiam maior quantidade de visitantes n3o
habituais.

(18) FESSANHA, .1.R.M. A retorica dos museus. R. Janeiro, Museu
Historico Nacional, s/d,(dat)
(19> CAMERON, D.F. Novos museus para nossa epoca. In: 0 Correio
da UNESCO, outubro 1972.
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For outro 1lado, penso que € tempo de abandonar a
concepgaoc de que a fungdo dos museus de arte € somente
estética e ass¥mir uma responsabilidade mais ampls, que
abarque o cuidado com as colegoes, o enfogque dos
probiemas culturais e inclusive naturais do seu entorno,
as relacdes e intercdmbio de objetos com museus de outras

especialidades para exposigbes temporarias
multidisciplinares. Ja” que na cultura ocidental
moderna, o conhecimento cresceu parcelado, cada
disciplina em seu reduto, todos somos nedfitos en

qualquer campo que nao seja aquele ao que nos dedicamos,
e enfrentamos dificuldades quase insuperaveis quando
dese jamos assimilar e integrar esses conhecimentos
fragmentados para entender, localizar-nos e melhorar o
mundo em que vivemos. Que relagao havera entre ciéncia,
tecnoclogia, arte e palitica? Como se entrelagam estas
areas para formar nossa realidade?

0s museus tém a opgdo de continuar essa tradigao de
isoclamento e trabalhar como terminal difusor fpara
especialistas na matéria ou de, sem descuidar dessa
fungdo, abrir-se também a possibilidade de ser um espago
que permita relacionar o0s campos do conhecimento e
permitir o desfrute que a compreensao presenteia e nao
somente 0o prazer epidérmico que o0s belos objetos
eventualmente produzem.

R argquitetura, a museografia e os apoios didaticos e
informativos devem adaptar-se a esse objetivo principal.
Em geral os profissionais se sentem aliviados em sua
tarefa quando encontram metas explicitas e nao
ideoldgicas semi-ocultas. Destas (ltimas derivam, por
exemplo, essas museografias decorativas sem sentido @
ndo ser o de exaltar o agraddvel de agrupar ou separar
os objetos pelas suas formas e cores sem levar em conta
outros fatores culturais. Concepgao museografica que
impede a compreensdo dos objetos.

Estas metas ideoldgicas sdo as que favorecen o
surglimento de edificios espetaculares, sempre
imponentes, mas inadequados para as fungdes museisticas.
530 também as que reduzem a educagaoc em museus a uma
espécie de primeiros socorros, que tentam em vdo suprir
0 que a colegdo e a museografia se nega a oferecer.

1446
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0 desfrute dos objetos surye do ve-io0s rvelacionados
entre s1  em conjJuntos significativos, dependem das
ideias que o0s agrupem de uma OuU Gutra meneira e istoc e
responsabilidade de todos os profissionals de um museu.

Graciela Schmaichuk (28)

0 museu tem varios pap€is a cumprir dentro da estrutura
gerada pelo conceito de identidade, porque o Museu e ao
mesmo tempo simbolo de uma configuraq?o especifica de
1identidade e uma ferramenta utilizadas na criag?o e na
manutencdo da identidade...

Ro utilizar o museu como uma declaraq?o de identidade, o
grupo colecionador percebeu a si mesmo COMG Quis ser
percebido e percebeu aos outros como quis vé-los.

Os museus confrontam os individuos com percep;oes
estruturadas e 1nformagao a respeito de s1 mesmo, seu
passado, suas filiacoes em grupos e seu mundo, algumas
vezes de forma mais efetiva gue outras, as quais
produzem nele uma resposta fundamentadas em 5uUas
experi@ncias pessoais: A  esséncia desta resposta se
incorpora potencxalmente 4 sua Compreensao a respeito do
que s1gn1f1ca ser qJquem e, ..

Um dos pap€is da museologia e dar 1nd1caq0es para mediar
o impacto que estes aspectos da 1dentidade, acentuados
nos museus tem no estado atual do mundo.

Judith Spielbauver (21)

Diz-se ao wvisitante que o museu publlco e’ seu, mas
acredito gque na maioria das vezes 0 v151tante nele ve un
tratado ininteligivel em tres dimensoes que lhe provoca
mal-estar pelo fato implicito de que devera entend€-lo.

Duncan Cameron (ce

[

(2@) SCHMILCHUK, 6. (org.) Museos: comunicacion y educacion.
Me'xico, INER, 1987. V.3 p.18

(21) SPIELERUER, J.K. Implicaciones de la identidad para los

museos Y la museologia. In: JTercer Encuentro Nacional de

Directores de HMuseos: Conclusiones y Recomendaciones.

s/l/p. s/d ,
(22) CRAMERON, D.F. ©Novos museus para nossa epoca. In: 0 Cerreio
da UNESCO, outubro 197c.
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"as etigquetas estao ficando tao herméticas que daqui hé§ ,
2@ anos elas falarao somente a Deus, porgque muitos FhD »
sabem como usar a informacao, mas ﬂﬁo gquerem partilhéila i
com outras classes socials para nao perderem a condicao :
de elite”,.

Anna Mae (23)

Este diélogo entre o criador e o lugar aonde vai expor
suas criagGes e, ao meu juizo, algo essencial. Do lado
do pdblico, e"tambem importante gQue as pesscas pOsSsan
vir e ver nao samente coisas realizadas mas também
coisas em vias de realizar-se...

Creioc que esta Fascinacﬁb da obra em vias de nascevr deve
recuperar—-se no seio do museuw; gue deve haver no museu,
uma abertura em direcao as oficinas de criaggb.

Aime Maught (24)

Interdisciplinaridade

Conforme ja foi explicaedo anteriormente no capitulo ﬁnalkiandola
ejuipe do Museu compunha-se de profissionals com formagao nas
seguintes areas:

- Beografia i
- Histdria

- firte-Educacao (FPlistica e Cenicas) '
- frtes Plasticas

- Critica de Arte !
- Relacoes Fublicas

- Lingua e Literatura Fortuguesa

~ PBibliagteconomia

LN

(23) BAREOSA, A.M. MArte-educacao: conflitos/acertos. Sao Faulo,
Max Limonad, 1984. T

(24) SCHMILCHUK, 6. (org.) Museos: «comunicacion 4y educacion.

Mexico, INEBAR, 1987. V.5 p.235
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Fodemos afirmar ter si6G0 0 trabalho ovesenvolvido oce manelra
interdisciplinar conforme a conceltuagac encontrada na pagina 68
“ : N .
do livro: Arte-Educaceou-Conflitos e Acerios de Anna Mae Earbusa.
(255

. 7/
- Deve ser o meic atraves do qual se elaborem os
curriculums e a praxis pedagogica da arte pelo
isomorfismo organizacional.

Ha’ interpretacabs errbneas do princfpio da
interdisciplinaridade como por exemplo na polivalencia,
situagdo em gue o professor organiza o conhecimento de
diversas é¥eas, na sua propria cabega e passa para o
aluno.

Interdisciplinaridade € o trabalho de varias cabecas, um
trabalho de equipe. Sua Funq?o ndc e comunicar ao
individuo uma vis§o integrada de todo o conhecimento,

mas desenvolver nele um processo de pensamento gque o0

torne capaz de frente a novos objetos de conhecimento,

buscar uma nova sintese.

R integragdo do conhecimento e provocada pela forma como

ele e apresentado aos alunos.

0 processo de incorporag%b entre duas discipiinas ou

entre diferentes especlalidades de uma disciplina deve

ter o cardter de sintese transformadora. A sintese
interdisciplinar v1isa a complementaridade _ entre
generalizaq?o e especializacao. Especializa;ag do
conhecimento e alienante e desumanizanie. Essa sintese ;
tem falhado por pretender ser estrutural, formal ou i
meramente conteudistica em lugar de funcional. '

N .
Fatores que concorren para uma experiencia
interdisciplinar:

. [
1) fatores epistemologicos:
a) necessidade de conhecimento énterpretativo das
outras disciplinas: conhecimento tacito

b) necessidade do conaecimento focal da disciplina de
e . .
sua especifica competenctia,
~N . ’ B -
2) fatores nao epistemologicos:
a) reconhecimento da ideia ou problema gue servira de
foco central, por todos

(25) ERREOSA, A.M. Arte-educacao: conflitos/acertos. Sao Faulo,

Hax Limonad, 1984.
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b) ser considerado de interesse por itodos
c) necessidade de alcancar um resultado.
3) fatores psicoldgicos:
n .
a) alto grau de competencia e seguranga em seu campo

b) ter gosto pela aventura <cognitiva, sentir-se a
vontade no desconhecido

c?) ter interesse ample pelo conhecimento e reconhecer

- - . ”
a importancia de outros campos de estudo alem do seu.

-

- E muito comum gque diferentes disciplinas usem 0 mesmo
termo lingu{stico para significar diferentes coisas e
que diferentes disciplinas olhando para o mesmo fato ou
objeto, observem diferentes coisas.

- Interdisciplinaridade & um processo que demanda tempo,
- . - £ . 7/ N
estudo, conjunto, discussao, analise e sintese.

0 FAFEL DO ARTE-EDUCADOR NO MUSELU

A construgao desse trabalho de maneira interdisciplinar exigiu de
cada um dos 1ntegrantes da equipe uma MwMaior seguranga  nos
conteddos de sua drea especifica e uma melhor compreensaoc de sua
fungao, seu papel na construgao do conhecimento coletivo e
contribuigdo para a equipe alcangar seu resultado: & concepfao e
montagem de uma exposigac com pegas do acervo do Museu.

- . . ~ —
No meu caso em particular isso se aplicou a percepcao do papel do
arte-educador, como educador de museu.

Encontreir a ampliafdo sobre essa guestao em um texto escrito por
Elliot Eisner e Stephen Dobbs (263 a partir de uma pesgulsa
efetivada por ambos a esse respeito em wMUSEWs americanos,
entrevistando diretores e arte-educadores.

Os autores colocam que as atitudes em relagdo ao arte-educador em
museu refletem confus3o a respeitd do seu papel.

American Art Huseums. Museum News, 45 (2): 42-49,6 Dec.

(26) EISNER, E.W. 3 DOEBS, S.M. In: Museum Education in Jwenty
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Alguns diretores 0s consideram como Ccolegas enNyajados nos MEsmos
esforcos e sua politica e prétlca refletem essa posigao: o
educador participa da concepgao, desiyn e montagen das
exposi¢des.

Dutreos entretanto enxergam como sewndo um trabalho de pouca
. . . / .
subst@ncia, consideram ridiculas as palestras e treinamento.

. - / . ;
Outros dizem que nao ha uma carreira de educador de museu e gue
- A . Id
boa parte dos educadores ndo veem a hora de mudar, sair da area
da educagao.

Rlguns educadores sentem-se mais wvalorizados Jquando se
especializam em Historia da Arte (essa postura inclue um desdeém
pela educagdo).

Rlguns diretores apresentam uma visao social do museu enguanto
instituig¢do envolvida na redistribuigao de rigquezas de 1deias: O
Museu colaborando na transformagdo da sociedade.

Durante essa pesquisa entre outras coisas, foram feitas quatro
rd .
perguntas especificas:

1. Como os educadores percebem seu papel?

2. 0 gue gostariam de fazer e nao se sentem preparados?
3. Que treinamento gostariam de ter tido?

4. Bue treinamento gostariam de ter atualmente?

0s psesquisadores conseguiram as seguintes respostas:
- «c¢c educadores acham-se desprovidos de poder politico;

- tentam igualar-se aos curadores aumentando sua formagac en
. g . .
historia da arte para sentirem-se "membro do clube'.

Na opinido de Eisner e Dobbs, a perceppao dos educadores nao esta
equivocada, ndo € fantasia. Estad empiricamente acertada. Suas
oportunidades de carreira s3o limitadas e a média salarial  mais
baixa do que a dos outros profissiaonais seus colegas.

- . . L - .
Eles «consideram esse baixo status um "misterio” pois o0s m@museus
tem a educagdo como objetivo pringipal exprecsso nos decretos de
fundagao dos museus.




Afirmam oque o0os educadores de museu que competem na area dos
curadores serac sempre os segundos. Nao entendem a razao da
competigao pois considevam que o ideal seja colaborar. Perguntam-
se "porque os educadores de museu tentam ser como agueles cujas
responsabilidades sdo diferentes das suas? E por gue tentar fazer
isso quando a responsabilidade educacional demanda tambem esforco
intelectual e € inerentemente importante”.

Eisner e Dobbs Jgulgam necessaria a visao dos servigos
profissio .nais do museu baseados em relagoes de colaboragao e
complementaridade. Consideram ser a principal missdo do museu o
criar condigGes através das quais pessoas Comuns possam  ter
acesso significativo @ colegdo do museu.

Foram resumidas aqui algumas das ideias contidas nessa pesquisa.
. A . - .
0 caso da experiencia da arte-educagao em "Leitura de
rd Fd .
Fragmentos"e analogo aoc texto nos seguintes pontaos:

: . _ _

- houve tambem confusao em relagao ao papel dos arte-educadores
que precisaram definir seu perfil de atuagao e especificidade
de contribuifdo em relagao ao projeto da equipe do Museu.

- a nao valorizacao da funcao por parte de membros da eguipe gue
chegaram a sugerir a extingao do trabalho educativo no Museu.

- 0 Museu realmente atucu como colaborador nae transfnrma;io
social através do Servigo Educativo

difere nos seguintes pontos:

- houve real valorizagdoc da fungao por parte da direfao e a
maioria da equipe tecnica

- N ‘. .
- nao havia (e ndo haJ) oportunidade de carreira no Museu da Casa
. . 4
Brasileira para nenhuma das areas

” . -— . s . . — ra
- o0s salarios sao baixissimos para toda a equipe € naoc sSo para
os arte-educadores

- o trabalho foi entendido e realizado atraves de colaboragdo e
complementaridade.



Ke-Leiturs de Fraygmentos

“"Nao se trata de dar aula no lugar do professor, mas de
trabelhar conjuntamente realizando alternativas
educativas integradas aos programas de educacao formal"

M. de Lourdes Sollero Gallo (27)

De acordo com a descrigao e analise anteriormente feitas, podemos
perceber que o trabalho com o0s alunos do Colegioc Equipe Fol sendo
construido no proprio fazer. Nao havia tempo para elaboracad
aprofundadas, era 1ir arriscando & fazendo ao mesmo tempo.fAgora,
como bem afirmou o Frof. Elliot Eisner, os processos educacionais
gquando i1mportanties deixam consequencias, produtos. Nog caso da
“Releitura de Fragmentos" a primeira grande consegquencia foi a
montagem da exposicib. Com esse fato e com todo o processo de
trabalho os participantes ficaram muito satisfeitos. Sei tambem,

porque me foi dito pela Frof.a Anna Mae inimeras vezes, quando
ainda na grauua;ao que a reflexao teorica constroi a consczengla
da prat1Cu.

Fizemos Re-Leitura de Fragmentos. Deu certo. Fol muito bom. Sim,
mas porgue? Hue fatores do processo concorrevam para sua plena
realizacao?

Muitos foram os fatores. Em primeira instdncia a disponibilidade
das duas instituicoes envolvidas: o Museu, sua direcao e CcoOrpo
técnico e o Equipe, seus alunos, os professores Tania e Seérgio,
respaldados pela coordena¢ao e direcdo. Houve disponibilidade,
empenho e coragem para enfrentar os desafios de «cada etapa

assumindo inclusive a ndo existéncia de recursos financeiros e
materiais, pois nao foi uma atividade prevista em nenhum dos
calenddrios das duas instituicobs.

" 0 curriculo escolar define
uma cultura de oportuni-
dades garantidas ou
negadas"”

E. Eiswer

educacao do Museu d

(27) GRLLO, M.L.P.S. Pré-proje
e Contemgoranea. Sao Paulo‘
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Ao lado desses fatores e outras que com certeza existiam e dada a
. . - 4 .

minha formacao e contribuigcao especifica como arte educadora na

equipe vou fundamentar a experiencia a partir de otica do ensino

da arte.

Reitero o 4que escrevi logo no inicio do presente estudo:
proponho aqui uma possivel abordagem (a do ensino da arte) sem a
pretensso de esgotar as reflexocés possiveis a respeito dessa
experiencia completa.

METODOLGOGIA TRIANGULAR DO ENSINO DR RRTE

Refletindo acerca do projeto educativo "Releitura de Fragmentos”,
encontrei a Jjustificativa para seu bom exito, no fato de havermos
trabalhado, mesmo gue empiricamente, com a hoje dengminada
Metodologia Triangular do Ensino da Arte fundamentada nas
propostas do ensino de arte incluindo as guatro disciplinas
basicas da arte-educacao: Histdria da Arte, Critica, Estética e
Froducao Artistica. (28)

ALGUNS ANTECEDENTES HISTORICOS RECENTES

- anos 9a8: o "Basic Movement Design" na Inglaterva comecou a
defender o0 equilibro curricular entre as duas teorias
curriculares dominantes na epocas

- a que centra na crianca os conteldoss;

- a 9qgue considera as disciplinas sutonomas com uma integraidade
intelectual a ser preservado.

Em 1956 em um Congressc no Ereton Hall sobre a "Expressao do
Adolescente na Hrte e nu Rrtesanato” £ duas tendencias colocaram-
se claramente em oposicao:

- o grupo que defendia a 1intuifdo como origem de toda
exXpressao, rejeitando a ideia de processos lduicos e
conscientes tomando parte do processo de criacde em arte.
Farticipantes desse grupo: Barclat Russel, Harlon‘Richardson
e Veronica Zabel. Atribuiam um carater mistico a «c¢riacado
artistica emfatisando a livre expressao; A

- gutro grupo que defendia o desenvolvimento do
profissionalismo na escola, e a idéia de que o0s adolescentes
necessitam informaqdés e bases racionais sobre as quais se da
o desenvolvimento.

(28) BRREOSA, A.M.
S.Paulo, 1989. (d

1D

a imagem no ensing da arte.
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¢ . <
Rssociavanm ao fazer artistico 0 ensinamentos dos Principlos

do design, as 1informagoes cientificas sobre o ver e o0
pensar e a ajuda da tecnoloyia. Farticiparvam desse grupo:
Harvy Thuton, Tom Hudson, Meurice de Suasmarez, Victor

Fasmore e posteriormente Richard Hamilton.

anos 68: Richard Hamilton ensinava ac seus alunocs a gramética
visual, sua sintaxe e seu vocabuldrio. Trabalhava analisando
formalmente tanto obras de arte quantoc propaganda.

Em conjunto com alguns artistas professores em New Castle
University lanfou as bases tedrico-praticas do gue 0s
americanos chamam hoje em dia de "Discipline-Based-RArt-
Education” ou D.B.A.E.

o

ancs 78: Contextualismo x Essencialismo (Z29)
R disvinculacao entre objetivos e metodos torna a atividade
artistica meramente mecanica introjetando wnos aluncs um
conceito de arte como nonsense.

Objetivos, métodos e conteddos estdo diretamente vinculados a
concepcao da fungéb da arte na sociedade e da funcao da arte
na escola.

Ha’ duas posturas basicas em relaq?o ao ensino de arte: a
contextualista e a essenciaiista.

Contextualismo:

Enfatiza as consequéncias instrumentais da arte na educagdo,
centrando a dinamica da interacdo entre objetivos, métodos e
contetidos, nas necessidades da crianga. HAcredita que um
programa de arte—educaq$b sd pode ser estabelecido depois de
determinadas as caracteristicas das criangas com as gquais se
ird trabalhar e da sociedade em gque elas viven.

Nessa opgib, alguns professores enfatisam as necessidades
psicoldgicas e outros enfatisam as necessidades sociais. O
contexto de quem vai receber a educagéﬁ determina as

objetivos do ensino da arte.

Essencialismo:

Acredita que a4 arte contribui para a educa;éﬁ do homenm.
precisamente com aquilo gque outros campos de estudo nao podem
contribuir. Ela € o (nico meio do homenm comunicar, relacionar
sua individualidade com o0 generico do espirit@ humano. O
inico meio de integrar sua experiencia isolada e particular

. A . oy
com a experiencia da humanidade.

{

s
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/

ERREOSA, AR.M. Br&g:gngegééz conflitos/acertos. Sao Faulo,
tax Limonad, 178u.
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A arte nao necessita de argumentos que 1ustifiquem sua
presenga na gécola nem de métodos de ensino estranhos a sua
natureza intrinseca.

R proprla existéncia do universo artistica do homem torna
necessdria a integrafaoc da arte na educagao, e a propria
natureza da arte, investigada e explicitada pela estética,
teoria da arte e filosofia da arte, farnece os dados
necessarios para a 0perac10nal1za;ao do sau enslno.

A prlcupagdo do professor seria ievar seus alunos a reflexado
acerca de seu proprio trabalho artistico e também da arte do
adulto, ao nivel do significado e do significante e ao nivel
sincrbnico e diacrGnico.

A postura essencialista ndo mais considera a histdria da arte
e a apreciac¢do artistica como desvirginadoras da expressao
infantil, mas um dos modos de iniciagao no canhecimento
através da fruicdo e comunicagao.

Com relagao a esse confronto Contextualismo x Essencialismo,
transcrevo as opiniodes de Vincent Lanier a esse respeito: (38)

0 que a arte-educacao precisa € de um forte conceito central"

Ele afirma gue a maioria das ideias que visam fornecer uma
diregdo curricular para a drea ndo reflete as contribuipdes da

arte-educagao. For exemplao: criatividade, aptidao wvisual,
desenvolvimento intelectual, comunicagéo e lazer sao gualidades e
caracteristicas do 1nd1v1duo sem estar necessariamente

relacionadas com arte ou mesmo com a experiéncia estetica. Isso
deveu-se ~a grande influ®ncia das ciencias behavioristas. R arte
pode desenvolver todas essas qualidades, mas nao deveria ser seu
foco. . - -

Devolver a arte a arte-educacao e ampliar o ambito e a qualidade
da experi@ncia estética 'visual +trabalhando a partair gas
referéncias dos alunos para gque ela ndo se torne uma experlenc1a
alienfgena.Trabalhar considerando como fontes de experiencia
estética o meio natural, a tradigdo de artesanato popular e as
artes de massa {(histbria en guadrinhos, cartazes, posters,
filmes, etc.’) explorando os interesses pesscgais.

Lanier nos coloca guatro pontos chaves:

1. gue a ampliafaoc do entendimento em quaiguer area de arte
néc resulta apenas da produgaoc nessa mesma areaj
< 3 - i
2. que todos nos reagimos adequadamente as varias formas de
arte mesmo sem nunca a termos praticado;

(38) LANIER, V. Devolvendo arte a arte-educacao. In: Ar'te -

estudos de arte-educacao No. 18. S.Pauleo, u-8, 1984.
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3. Que o0 trabalho em atelier e um dos aspectos do ensino da
4
arie mas nuUNCa 0 unico;

4. gque 0 didivgo estético @ o caminho mais curto e eficiente
para aprofuncar & resposta esteética ( € o mais problemdtico
conceito entre todosi.

Concluj propondo a concepggo de um curviculum gJue promova uma
reﬁlex?o sobre a /natureza e a fungao das rea;6es estéticas
proprias do individuo. 0 planejamento desse curriculum exige
maior concentra;EO de tempo e malor conhecimento. Maior talvez do
gue qualguer arte-educador possa dispor. Entdo Lanier propoe a
criagao de um grupo patrocinador para as 1investigagfoes nesse
sentido.

D.E.R.E., & a sigla de Discipline-Based-Art-Education gue ven
a ser a proposta de ensino de arte da OGetty Foundation a
partir de extensa e cuidadosa pesquisa efetivada em 1981. Hfs
disciplinas sdo: Histdria da Arte, Estética, Critica e
Frodugdo Artistica.

Encontramos a fundamentagdo dessas ideias no relatdrio
intituiade "Beyond Creating: The place for Art in FAmerica’s
Schools" (31). Este foi o primeiro relatdrio publico do Getty
Center for Education in the Arts.

Este centro foi fundado em 1982 a partir da pesquisa feita em
1981 através da wqual ficou patente, a ndo considerafac que as
escolas tinham em relagao as Artes, nos Estados Unidos. 0
centro faz parte do J. Paul Getty Trust jJuntamente comn mais
se1s entidades, todas wvoltadas para as varias questoes das
artes wvisuais e humanidades. GSeu objetive & focalizar as
questoes e desafios com o0s quais comfrontam-se arte-educadores
e responsdveis por politica cultural. Coordena programas de
arte-educagao para outros locais e oferece consultas com
gprofissionals especlalizados e prét;cos nuito experientes.

Sua primeira pesguisa concluiu que a arte ensinada © de baixa
qualidade e que o curriculo escolar ndo considerava a arte
como uma conﬂibuigéb vital para o desenvolvimento dos alunos.

(31) DUKE, L.L. et alii
America’s schools.
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Propds um alargamento do conteddo do programa  incluindg
Histdria da Arte, Estética, Critica e Produgao Artistica.

Esse trabalho insere-se no espfrito de renova;SO americana dos
anos 88 que passou a exigir excel@ncia nas escolas e
instituigdes educaciomnais: renovagao educacional retornando ao
bisico, ao fundamental en cada area.

0 centro considera gque as D.B.R.E. contribuem para a
compreensao da arte porgque cada uma delas contribui
significativasente nao sa para a criagao artistica dos alunos
como também pela habilidade de delinear fatores e refer€ncias
a respeito do @mbito cultural e histérico‘da arte e para
analisar e interpretar as poderosas ideias <que a arte
comunica.

Fara a Getty Foundation a epistemologia da arte nao s
configura somente pelo fazer artisticos; segunde eles,
necessario também refletir, exercitar o julgamento, amparar,
analisar, interpretar imagens, para conhecer arte, alem de ser
imprescindivel entender o lugar da arte no tempo e na
cultura.f implantagdo do D.BE.A.E. foi proposta em trés etapas
a partir de 1985: Iniciagao, Implementagao e Nanutgn;go.

0 wmerito desse trabalho ndo e a novidade das idéias mas o
empenho com gque o Getty Center esta preparando os professores
de Arte nos Estados Unidos e no Canada’,

A grande congquista do D.E.RA.E. & a simultaneidade de diversas
formas de pensar em um mesmo ato de conhecimento.

Seria bom ressaltar gue nem todos os arte-educadores concovrdam
com essa proposta. Muitos saoc contra o que consideram ser a
separagdo artificial das ‘areas de estudo. Outros temem a
transformagdo dessas areas em '"meras formulas" de ver obras de
arte. Ha duvidas em relacao a espécie de Historia da Arte que
deva ser ensinada. Outros ainda considevam o padrao do Getty
sendo etnocéntrico com valores europeus e advogam um padrao
multicultural para o D.E.R.E.

e
e

Essa preocupa;EO com o fezer artistico integrado a analise
visual do objetao artistico ja’ produzido e a sua
contextualiza;éo histdrica insere-se nas preocupagac da pos-
modernidade.

Dois exemplos de posturas em relafac aos componentes do
D.B.R.E.:

E. Eisner:

Acredita que essa metodologia de ensinoc de arte corresponde\Es
quatro coisas mais importantes que as pessoas fazem com a
Arte. Elas a produzem, elas a veem. elas procuram entender seu
lugar mna cultura atraves do tempo, elas fazem julgamento
acerca de sua gualidade.
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Ergggség Arifsiaica:

Ajuda 4 aprender Como Cridr 1magens que tenhanm poder
expressiva, COEFEHLla insight e 1ngenuirdade.

leﬁlca de Arte: :

. -/
R critica de arte desenvolve a habilidade de ver e nao apenas
olhar as qualidades que constituem o mundo visual, um mundo

gque 1inclue as obras de arte formais.

Historia da Arte:
Ajuda a entender algo do lugar e tempo nos quais as obrag de
arte a0 situadas. Nenhuma forma de arte existe no vacuo:
parte do significado de qualguer obra depende do entendimento

de seu contexto.

Esteticas ’

/. - .
Esclarece as bases teoricas para julgydar a ngqualicade do gque e
visto.
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Fara Resalind Ragans (32) os quatro componentes oa arte sao
ensinados 1ntegradamente. Froduqao Crltlca Hlstorla da Arte
e Estédtica. N30 se deve sacrificar o prazer da produgao para
adguirir conhecimentos sobre os outros tres 1ntegrantes do
metodo. Todas as d15c1p11nas pmerecem igqual atencau 0 que pode
variar e a alternancia do foco em cada uma delas.

Critica de Arte:

Os procedimentos na Sritica de arte se assemqlham aos
proced1mentos na resolucaoc de um quebra—cabegf. 0 metodo que
ela propoe € sequenclial, a partir das experiencias pess0als e
segue gqguatro passos sistemdticos: descrig?o, andlise,

interpretac3o e julgamento.

Na descrigﬁo e andlise hd uma coleta de dados objetivos.

A interpretac?o e a especulacdo a partir dos dados coletados:
achar a metdfora da obra de arte. E mais do que contar uma
histdria e 1ir além encontrando sua 1nterpreta§?o. g
Julgamento é tirar conciusoes a respeito da obra.

Estbtica: "quando uma discussao a respeito de uma obra de arte
torna-se uma dlscuséﬁo a respe1to da arte em geral. R
discussdo passa da area da crltlca de arte e entra na area da

estdtica.

(

b )

D

) RAGANS, R. ARBrt-Talk. Mission Hills, Glencoe Fublishing

Company, 1988. 2 V
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Hlstorla da Arte:

E a contextuallzaﬁao doe diferentes estilos hlstor1camente.

Na proposta de Rosalind a @nfase é na leitura do significante.
Ela insiste na aplicacdo da Critica de Arte nao sb aos trabalhos
dos grandes mestres, mds aos feitos pelos proprios alunos.

No momento do julgamento os aluno chegam a conclusdes pessoais
demonstraveis através das evidencias formais das obras. Ela
trabalha a crftica a partir da metodologia proposta pelo Frof.
Dr. Edmund Feldman seu orientador, um dos principais nanes
envolvidos nas pesqguisas e difusao do D.E.A.E.

- anos 96: BErasil - Metodologia Triangular do Ensino da Hrte
(33
Vamos encontrar atualmente no Erasil a evolucﬁo das
preocupaqﬁ%s encontradas am todo gsse processao de

questionamento sobre o Ensino de Arte a partir das propostas
do Getty Center sob o nome de Metodologia Triangular do
Ensino da Arte. A proposta e da Frof.a Dra. Anna Mae Barbosa
que optou por Ffundir a Critica e a Estética no  que ela
denominouw Leitura da Obra de Arte. Hssim, os tres vertices
dessa Metodologia sao:

1) Historia ga Arte

2) Fazer Artistico (ou produq?o)

3) Leitura da Obra de fArte

Leitura: segundo Anna Mae, envolve analise critica através da
materialidade da obra e prlnciplos estdticos ou semxoloulcos
ou gestdliticos ou iconogrdficos.

R leitura e enrigquecida pela informac 30 historica e ambas

partem ou desembocam no fazer artfstico.

Fressupostos desta metodologia:

Arte- Educacao e epistemologia da arte como pressuposto e como
meio sao ©0s modos de interrelacionamento entre arte e o

piblico (entre o objeto de arte e o apreciador.)

. N/
- 0 conhec1mento en HArtes se dd na 1ntersec§ao da
experlmentaﬁao, da oecodlflcdcao e da informacao.

- AR cogn1cao em arte emerge do envolvimento existencial e
total do aluno.

(33) BAREOSA, A.HM. A 1mgortanc1a da imagem nao ensino da arte.
5.Paulo, 1789. (dat)
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-0 importante e desenvoiver 4 Capacideue de  formular
hipoteses, Juiyar, jJustificar e contexlualizar Julyamentos
acerca de imagens e de arte.

- Uma sociedade 6 & artisticamente desenvolvida quando ao
lado de uma producao artistica de alta qualidade ha tambén
uma alta capacidade de entendimento desta produciao pelo
pGblicao. !

. . . — /
- Sem ﬂconhec1mento de arte e histdria ndo ¢ pessivel a
consciencia de identidade nacional.

- Cada gerafyo tem o direito de olhar e i1nterpretar a
Histdria de uma maneira prdpria, dando um significado a
Histdria.

’ v ’
- S0 um fazer consciente e 1nformado torna possivel a
aprendlizagem em arte.

- 0 intercruzamento de padr&%s estéticos e o discernimento de
valores devia ser ¢ principio dialéilco a presidir oS
contefldos do ensino da arte através da magia do fazer, da
leitura desse fazer e dos fazeres de artistas populares e

eruditos e da contextualizagio destes artistas no seu tempo e
no seuw espaﬁo.

Considero a Metggologia Triangular do Ensino da Rrte. A resposta
dada & <colocacao gue ianier faz aoc final de seu artigo sobre
Contextualismo x Essencialismo (34)

Tal planejamento exige uma concentra 30 de tempo e
conhecimento maior talvez do que aque?e que gualguer
arte-educador possa dispor. A udnica maneira que vejo de
viabilizar isso é convocando um grupo de arte-educadores
interessados e familiarizados com essa direcao de
plane jamento curricular, Esta implfcito que tal
enpreendimento coletivo serd invidvel sem algumas especie
de patrocfn}o espec{fico e de que esse conceito de arte-
educacao e um desvio demasiado radical do pensamento
dominante mno campo para atrair o apoio de qualqguer
fund&gao pubiica ou privada.

(

-

o]

Y

-

/

LANIER, V. Devolvendo arte a arte-educacao. In: Ar 'te -

161



0s arte-educadores reuniram-se em grupos de estudo e pesguisa nos
anos 88. Uma dessas pesqulsas e a do Getty Center gque foi
abordada no inicio desse toplco. Lanier fala de educadores e
patrocinadores. Foi o dque aconteceu guando da elaboracdo que
resultou na proposta do D.BE.R.E. Fesquisadovres en arte-educacdo
com pesquisa patrocinada pels J.FP. Getty Foundation. ’

No meu entender, a Metodologia Triangular equilibra a gquestab

Contextualismo x Essencialisma,

Das preocupacoes contextualistas ela preserva o contextualismo

psicoldgico quando propde a prdtica em atelier. 0O contextualismo

social guando trabalha com a Histdria da Arte. A fpreoccupacdo

essencialista quando trabalha com a leiturasa da obra de arte

. . ‘ . ! . .

incluindo Estetica e Critica gque contextualizada pode resultar enm
- ~ N . L4

um trabalho de criacao em atelier, fechando-se o ciclo.

A Metodologia Triangular resgata a arte, a propria Arte.

Esta meltodologia tambem responde a meu ver, de certa forma, uma
das preocupapdes expressas por .John Dewey (35):

N3O possuimos  em inglés palavra due senm ambigﬁidade
inclua o que € 51gn1?1cad0 pelas duas palavras
"artistico” e ‘“estético" Desde que "artistico" se
refere a auseéncia de um termo designando os dois
processos tomados em conjunto € lamentdvel. HAlgumas
vezes, a consequencia se torna a separa cgo dos dois
processos um do ouiro, a consldera;ao da arte comao algo
Jue se superpae ao material estético, ou, do outro lado,
a assuncao de que, uma vez que a arte & um processo de
crlacao a percepcao e a aprectagao da mesma nada tem a
ver com o ato criativo. En qualguer dos casos, ha certa
inepcia verbal pela qual nos vemos compelidos a algumas
vezes wutilizar o termo "estétice" para coebrir tede o
campo e algumas veres a limitd-lo ao aspecto receptivoe-
perceptlvo da operacao total. Faco referéncia & taics
fatos Obvios enquanto pre11m1nares con rela;ao a uma
tentativa de mostrar como a concepcau de experiéncia
consciente engquanto relacao pETCEbldd entre o fazer e o
padecer torna-nos aptos para a comp1eens§o da Cconexaop
que arte enguanto producao e percepcao e a apreclaLao
enquanto gozo, mantém tem umae com reiacao a outr

(35) DEWEY, J. Tendo uma experiéncia. In: 0s pensadgres. §a0
Paulo, Abril Cultura, 1974. V.XL



R Metodologra Triangular resgata a criacao coniida em cada um g
das etapas: a do fazer e a do ler obras de arte ampliadas atraves
do compreender historico e postula que a experlénc1a consciente
torna-nos aptos para & compreensac da conexao Jque, 4 arte
enquanto produgao e percepgpao e apreclagao, enquanto gozo, mantem
uma em relagio\a cutra.

Re-Leitura de Fragmentos e a Metodologia Triangular do Ensino da
Arte

A experiancia completa Re-Leitura de Fragmentos envolvendo o
Servigo Educativo do Hu%eu da Casa Brasileira e alunos QO Colegio
Equipe, iniciou-se no vertice "Qggggggggl;gggég“ do tridngulo, da
metodologia.

- s -
0s alunos receberam uma preparagao previa na escola.fR Frof.a

- . ; s . — . . N

fania, de Hlstorla, aboerdou em classe questoes historicas
. . — 4 N

pertinentes 4 exposigao. Sergio, professor de artes com

experiencia em marcenaria introduziu algumas Aquestoes em

- N .
r‘ela;ao a4 movelaria.

0 passo seguinte foi a Leitura da exposigzo realizada em duss
etapass:

la. etapa: frui;?o da exposi;go atraves de visita orientads.

Ao 7 N . -
2a. etapa: analise critica da exposigfao abordando a proposts do
Museu, em relagao a sua efetiva realizagao.

Voltamos novamente a Contextualizagcao quando os alunos

acompanharam o0 seminario de literatura ampliando seu conhecaimentao
sobre os autores trabalhados e suas epocas.

Fartimos para um trabalho pratico de cria;So,Egggr Artistica, que
resultou na montagem da exposigfaoc. Re-Leitura de Fragmentos (a

. . - 4 . . - - — ~,
partir da fruigac e critica da primeira exposigfao somadas d

cantextualizagao histoTica).

. - . 4 .
R exposigao foi montada, aberta e os alunes receberam o publico
atraves de visitas orientadas. -



. R . - .
Terminamos ©0 processo com uma reuniao de avaliac¥o teorica e
conceitual. OQOutra vez "Leitura resultando em uma resposta

=R~ — )

critica, agora academica e de julgamento (0tt).

LER OERA DE RRTE

PRODUZIR OERAS CONTEXTURLIZAR
DE ARTE HISTORICAMENTE

Releitura de Fragmentos: Contextualizacao
Leittura
Montaugem da Releitura {(fazer)
fivaliacao {(Re-Leitura da Montagem)
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RELETITURIA

"A releitura e a producdo concreta de uma reflexao"
Maria Teresa Louro

(a partir de uma fala do Frof. Walter Zanini)



Ampliacdo da avaliacdo de Re-Leitura de Fragmentos: reflexdo de
Marilia Xavier Cury:

Considerac¢des a respeito da "Re-Leitura de Fragmentos"

Nao se pode dizer gque o grupo vivenciou e entendeu todo
o processa de trabalho presente nas instituicbes
museolagicas, pois nao era, inclusive, objetivo deste
projeto educativo.

FPodemos, no entanto, considerar gue por tras dessa Re-
Leitura, trabalho que envolve muitas qguestoes literarias
e historicas, por exemplo, existiu uma pratica

” - . ~n
nuseoldgica fortemente centrada vnwa musealizacao de uma
. . . . . .
ideia (o conto) e na comunicacao museolodgica (exp051F50/
e sua relacdo com o pldblico.

Fica «claro nos depoimentos d
alunos do Colé&égio Eguipe ogue eles entenderanm
assimilaram o conceito de musealizacdo e que apesar
das dificuldades que encontraram como lacunas do
acervo, poucos recursos financelvros e profissionais e
limitagdo de tempo), a proposta foi realizada com
grande ®xito. Veja-se as solucoes dadas para 0 uso dos
objetos como 1iIndices e principalmente o fato de o
grupo ter distinguido as caracteristicas e diferencas
entre a linguagem do conto {(verbal escrita) e a
linguagem museolébgice (objetual). Essa transposicdo €
gqgue denominamos musealizagcdo Foir sentida, wvivida,
suada e concretizada primeiramente pelo Museu da Casa
Erasileira depols pelo grupo de alunos do Colégio
Equipe.

1. A musealizaggg do conto "Hpenas 1 Saxoafane! d
. o

N - ! . ~ .
2.Comunicacao Museologica: uma exposicao deve Ser um

todo organico e coeso como a obra de arte, onde tudo
tem uma razdo de ser e sO pode ser considerada em seu
conjuntao. G objeto, cu melhor o0s objetos numa
exposicdo 1nteragem entre s1 e estad & servico de
comunicacdo de uma ideia (no caso conto). Considerar
um objeto isoladamente numa exposicdo € desconsiderar
a coerencia do conjunto e pode prejudicar a leitura do
todao. Um objeto possibilita a apreensdo de uma série
de idéias que sat determinadas pelo contexto da
exposicdo,de acordo com seus objetives (determinadas
pela equipe de elaboragao da mostra e pela politica
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cultural da Instituicao, etc.). GHuando o grupo do
Circuito Cultural se interessou em saber o ano de um
determinado mével,K sua procedéncia, etc. ele ignorou a
mostra como um todo e valorizou certas informagdes a
respeito do objeto. O grupo do Colégio Equipe, que
também monitorou atividade inserida na comunicacdo
musecldgica, sentiu na pele este problema.

Lembro ainda que o grupo do Colégio Equipe deu a sua
Re-Leitura este aspecto organice, visto dque houve
preocupacdo em navar o processo de idealizagdo e
montagem como se percebe dos depoimentos da monitoria.

w
L ]
by

0 pGblico e sua relag ex a
Quais 40 as expectativas do publico em relaq?o as
exposigd@s e a instituiq!o museplfgica? Muitas vezes a
expectativa do plblico e muito diferente daquilo que a
exposicdo propde: O grupo sentiu 1sso e percebeu

também que:

com a exposigao:

1. o publico ndo est3d habituado com a linguagem das
exposigd%s, o que dificulta a compreensdo da
proposta das mesmas;

' d . . .
2. o plblico pode sentir-se decepcionado gquando ndo
encontra num mMuseu Ou numa exposi;?o, agquilo que ele
espera.

3. cabe ao museu atrair e motivar o publico qgquanto
ao conhecimento da sua proposta e/ou a das
exposicoes superando uma primeira barreira para
conseguir assim decodificar a linguagem do objeto (a
monitoria e/ou servigo educativo trabalha com a
decodificagdo das exposigdes). Nio € tdo simples
gquanto parece, mas cabe ao museu derrubar 08 muros
que existem entre ele e o pdUblico (caracteristica do
pGblico e dos museus brasileiros).

LY e . . .
Rcreditamos que com a experiencia do projeto educativo
"Re~Leitura de Fragmentos" este grupo de jovens verd,
daqui para frente, uma exposicdo com outros olhos e que

pode se considerar muito proximg da ‘“relac¥o profunda
entre o homem e o objeto no cendrio do museu" (Russio,
1981) -
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Texto de HfApresentacao do catalogc da exposicao do
PROJETO RELEITURR da Finacoteca do Estado, outubro/83 a
cutubro/84: (36)

REVER UM RTO DE CONTEMFORANEIDADE

No comego deste séEulo, jé se dizia gue ver e um ato
criador e exige certo esforgo, o gque levaria na
atualidade & uma ouara questao sobr% 0o rever, que esta
impregnado na produgac cultural da decada de 88. Afinai,
qual o pano de Fungo desse revivalismo, qgue abrange a
arquitetura, atraves do pds-moderno, as artes/plésticas
com a transvanguarda e sucedaneos, nog mobiliario pelo
estilo Menphis e ate mesmo na musica, onde o velho rock
ganhou texto novo com o bregue, além de um visual de
epoca e aderegos de mao como os metaleiros?

8 Frojeto Releitura insere-se nesse pensamento de epoca
valorizando o rever como um esforqgo duplo, em rela ao ao
sentido de ver, e acreditando gque esta histdria passada
a limpo Fossa articular vertentes significativas para a
aproximagao com o acervo da Pinacoteca do Estado....

0 artista ao fazer sua obra empreende uma leitura da
realidade a qual estda ligado, seja esta a real,
fantastica, inconsciente ou por vezes intuitiva
concebendo produtos depositados em entidades culturais.
Uma vezr terminada, esta passa por infinitas releituras,
dagqueles gue se postam em seu raio. Foge do criador.
Amadurece. Clama por independéncia. Rdguire biografia
propria interaglndo com personagens desconhecidos de seu
criador.

0s produtos artisticos sab multifacetados em expressoes
exigindo sensibilidade do observador, mnuitos dos guais
se encontram absolutamente desamparadas no exercicio
dessa fungao, dado o descaso da sociedade e
particularmente das escolas pela cultura. Como convida-
tos & uma participacib efetiva e reiterada frente ao
museu, evitando-se considera-los como um livro em branco
para registrarmos uma serie de informacdes, facilmente
ddquiridas nos manuais? !

(36) FINRCOTECR DO ESTADO Frojeto releitura. 1In: Releituras.

Sao Paulo, Secretaria de Estado da Cultura, 198Y4.
(Catalogo da exposicao) s/l
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0 museu tem como objetivo pramordial ser um ente vivo,

em mutacao e crescimento, nao abandonando as
exper1§ncias anteriores consideradas rele!antes ‘a
comunidade; entretanto, como todo fenomena em
desenvolvimento, procura se adaptar protagonisticamente
aos novos enredos. Se no passado longiquo foi apenas o
guardiao do consagradao, preocupado basicamente enm
Juntar, exibir e documentar {pouco), em noss0s @1aS
estas tarefas por si nao mais satisfazem, demandando a
criacaao de novos desafios, como este de propor

releituras.

Mergulhando na retfcula das obras, artista e pﬁblico
envolvidos no Frojeto AReleitura penetraram em tipos
diferentes: alguns encontraram a semente, outros
resgataram a danca geradora, ha’ os que desnudaram as
unidades mfnimas e ha ainda os que as tomaram como
espelhoc refletor de seu pr6prio centro de equil(brio,
localizando~se dentro ou opondo-se a elﬁs.

Recusa-se, assim, a simples convivencia respeltosa,
distante e livresca com o museu, no 1intento de se
estabeleceren relacoes de proximidade, lazer e
ludicidade face aos grodutos, carinhosamente conservados
e escolhidos para comporem o conjunto de obras, na
certeza de gue a arte d vital ao individuo, englobando
prazer, pensamento, sensibilidade e criacao, presente en
todos os seres humanos. |

. . 4
A historia da arte, na verdade, e constantemente
revitalizada por /releituras empreendidas por pessoas,
espelhadas em critérios singuiares, ora privilegiando,

ora refutando correntes, te€cnicas e vertentes. Dessa
ebulicdo emergem novas saidas, surge o novo, transforma-
se a! comunicac3o entre os homens. Nesse sentido o
comentdrio visudl de um artista pode contribuir para uma
aproximacao afetiva com a obra de arte, ampliando e
enriquecendo a concepcdo original, além de subsidiar a
compreensdo dos pressubostos que a nortearam. Ao pﬂblico
e artistas a homenagem do museu.

"Hoje, tal como ontem, ser compositor (artista)
significa trabalhar, fazer um trabalho envolvente,
embora particular, gque se costuma definir criador porque
o artista cria. Mas ninguéq Julgue gque criar significa
inventar a partir do nada. Néo é assim. O compositor,
tal «como qualguer artista, inventa na base de algo que
jd existiu e que ele assimilou: a capacidade <criadora
peimite-lhe reproduzi-leo de modo original, pesgpal'
inedito. Pode-se portanto dizer que o compositor e um
trabalhador gque elabora materiais recebidos da tradi ao.

Uma tradicao dentro da qual, todavia, ele fez algumas
escolhas."

Goffredo Fetrassi
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/ . . .
Revelandeo e a catecgoria onde culminam todas as categorias do
n < . s . - -~ .
Image Watching. E° a categoria da revelagao do conhecimento
. . . 4 .
adgquirido a partir dahpbra de arte. Uma hova obra e criada
imspirada pela apreciacaoc. E a transformagao do jd existente enm
. Lal .
direcao a uma nova aflrmag§b.

. . . . A [N

R minha resposta nessa categoria foi a feitura desta dissertacdo.
. . i . . [

Uma leitura que resultou em uma critica académica, produzindo nao

/ . noa
um produto artistico, mas uma reflex@do.

. 7 . . . .

Trabalhamos com vdrios niveis de leitura que se interpenetraram,
. r - )

fluindo ate a consumagao dessa experiéncia.

ta. leitura: a do/ luseu e seu acervo pela equipe do liuseu,
. / -

atraves dos tréfs autores literdrios escolhidos.

a montagem de "Leitura de Fragmentos" - resultado

Lo

la.producac
7/, . 7 .

de uma critica artistica do acervo do Museu.

o

. < /. .
Za. leitura: dos alunos do Colegioc Equaipe.
- (23 R .
ca.producao: mgntagem da exposicao Re-Lertura de Fragmentos -
critica artistica - a exposiclo "Leitura de

Fragmentos".

- - v A . . . .
3a. leitura: reflexao sobre a experiencia utilizando o sistems

de critica "Image Watchang"” - (0tt)
“w . o . ~ N
3a.producao: redacao da dissertacao como crftica academice a
experiencia MLeitura de Fragmentos"/RELEZITURR DE
FRAGMENTOS
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Uma tarde comum.
Temperatura amena.
Fensamentos, muitos pensamentos.

. L)
Nossos passos lentos pelos saloes do Museu.

Cheiro de ecos...
Inicio de jornada. Todos os fragmentos
ainda a nos desafiarem.
De repente, a Dilu, ao meu lado:
- Christina, qual o limite maximo

para uma experi€ncia educativa

no Museu?
Eu, at8@nita, diante da pergunta
irrespondida, nunca antes preocupaggb.
Sem resposta por longos meses.
A semente germinando...
Hoje, Dilu, educadora, companheira,
amiga, continuando aguela conversa:

. -~ .
“Ninguem jamals alcanga tal
maturidade que perceba todas
as conexoes envolvidas'" *

"Olhos contra os glhos. Soube-o: o0s
olhos da gente naoc tem fim" x*

% John Dewey
¥¥% Joao Guimaraes Rosa
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Se me permite, esperoc, agora

sua opinidc, mesma, do senhor,

sobre tanto assunto. Solicito os reparos

que se digne dar-me, & mim, servo do

senhor, recente amigo, mas companheiro no
amor da ciéncia, de seus transviados acertos
e age seus esbharros titubeados. Sim?

v - w "y
Joao Guimaraes Kosa

176



REFERENCTIGRS

EIELIOBGRAFICEHS

177



ALENCRR  V.M.H. Museu-educa ?gg se faz caminho ao andar... Rio

de .Janeivro, FUC, 1987.(Disserta¢do de Mestrado.

RRHGJD, M.M. ; BRUNO, M.C. Museus em uma sociedade de classes.

Sao FPaulo, junho de 1989. (Trabalho apresentado no coioguio:
Museus e a Republica praomovido pelo Museu da Casa
Brasileiral.

EAREOSA, A.M. A importancia d

________ da imagem no ensing da arte. S.Paulo,
1989. (dat)

——————— . Arte-educacdo: conflitos/acertos. S3o Faulo, Hax

Limonad, 1984.

-

------- . Brte-educagdo em museu de arte. s/d (dat)

------- . Recorte e colagem: influBncia de_John Dewey no ensino
da arte no EBrasil. 83dc Faulo, HAutores HAsscociados/Cortez,
1982.

------- . Relato sobre gs Congressos da National Brt Education
Association (EUR), de 1979, 1986 e 198%. S.Faulo, HMuseu de
Arte Contempordnea da USF, 1989. (dat)

CAMERON, D.F. Novos museus para nossa época. In: @ Correio da
UNESCO, outubro 1972Z.

DEWEY, Ja Tendo wuma experifncia. 1In: 0s pensadores. Sdo

Faulo, Abril Cultural 1974. V.XL

DUKE, L.L. et alii yond c¢reating: the pl

Ee ace
America’'s schools. USA, J. Faul Getty Trust, 19885.

for art i

ECO. U. Como se faz uma tese. S.FPaulo, Ferspectiva, 1983.
A\ R
——————— . DObra aberta. Saoc Faulo, FPerspectiva | 1971%.
——————— . Viagem ng irrealidade cotidiana. Rio de Janeiro, Nova

—_m e aA - PSRN R -t

Fronteirs, 1984.

EISNER, E.W. Froblemas conceituais da educagao criativa numga
sociedade em mudanca. Rio de Janeiro,1984. {Trabalho
apresentade no Congresso Mundial da INSER).

EISNER, E.W. ; DOBBS, §.M. In: Museuw Educatiop in Tuenty
American Art Museums. Museum News, 65 (2): 4YZ-49, Dec.
1986.

178




GALLO, MH.L.FP.S. Pre-projeto para atuagaoc do setor de artve-
educacag do Museu de Arte Contempordnea. Sdo Faulo, 1988
(dat)

GREENHILL, E.H. Notas sobre o ensino e aprendizado com gbjetos.
Rio de Janeiro, Fundacao Nacional Pro-Meméria, s/d (dat)

HALE, J. Les musées et l’enseignement de 1° histoire. s/1/p. s/d

HORTA, M.L.P. Educacdo patrimonial. s/1/p. s/d

------- . Educacdo pastrimonial II. s/1/p. s/d

——————— . Modos de ver. 530 Faulo, outubro de 1988. (Trabalho
apresentado no III Ewncontro FPaulista de Museologia).

7/’ . . . . . ’ .
——————— . Teatro da memoria. In: Revista do PairimGnio Historico

e Artistico Nacional, 22: 158-162, 1987.

LANIER, V. Devolvendo arte a arte-educacdo. In: RAr’'te - estudos

MAYER, S.M. ; REESE, E
studies: HAnrt education
o

D.
376. Texas, The University of Texas at
e, 1981.

Austin, Mary Evelyn Moor
MC LAUGHLIN, M.W.; THOMAS, M.A.; PETERSON, J. Art History, Art

MEYER, A. Do leitor. 1In: EARREOSA, J.R. (org.) Textos criticos.
§%0 Faulo, Ferspectiva, 1986.

educativo-culturais dos museusp diretrizes. Rio de Janeivo,

Fundacdo Nacional Frd-Memoria, Frograms Nacional de HMuseus-
Setor Educativo, 1985.

MONTEIRO, A.C. Fernando Fessoa:poesia. Rio de Janeiro, HAgir
1948.

179



MUSEU DE ARTE CONTEMFORANER Modernidade e Q&s—modernidaﬂe.

S.Paulo, MAC/USF, 1998. (dat)

MUSEU DR CRSA ERASILEIRA Flapejamento das atividades d

MUSEU LASAR SEGALL R crianga vé Segall. 1In: Caderno d Servigo

Educative. S&o Faulo, Fundacdo Nacional Fré- Hemoria, 1986.

NEWSON, E.Y. & SILVER, A.Z. The HAri Museum as Educator.Berkeley,

The University of California FPress, 1978.

077, R.W. Teagching criticism in Museums USA, The Museum Education

-——— e X - —_—m s —_—_—o e ¢

Anthology and The National Brt Education HAssociation, .June
1988.

FRRMELIN, H. As metamorfoses de um touro. In: O Carreioc da
UNESCO. fino 9 No. 2, fev. 1981, pp.32-33.

FESSANHA, J.A.M. R retorica dos museus. R. laneira, Museu
Historico Nacional, s/d {(dat)

PINARCOTECA DD ESTADO Frojeto releitura. In: Releituras.

__________ ’

530 Paulo, Secretaria de Estado da Cultura, 1984. (Catalogo da
exposicao) s/l '

RRGAWS, R. Art-Talk. MHission Hills, Giencoe Publishing

~n

Company, 1988. 2 V

SECRETARIAR DE ESTRDO DR CULTURA Leitura de Fragmentos. S.Faulo,

——————— . Boletim do Museu da Casa Erasileira. S.FPaulo, Secretaria

de Estado da Cultura, s/d

i

SCHMILCHUK, G. {aryg.) Museos:  comunicacidn Yy educdcion.
México, INER, 1987. V.

en

CREDITOS
FOTOS: Julio Rbe

DESENHOS: Chan Fang Linm

188




ANEXO



LI.'I.'._ as

2 tn volo A AT
a2 [eito e nlhl_ Lir 1_‘1

9,81 \e1Tras

Museu da,
Casa pra
%;f Faria Lima, 77A—S.Pauio.
udl’@a 9, domingo-1o: .00 / 17:0¢
e Agosto a 30 ae SetemnPrc

—1988—




ERRATAS



ERRAT - erta¢do de mestrado ;3 LEITURA DE FRAGNENTO' :Relato 4o uma

expu a completa & partir de um acerveo incompleto.
alup :a Christina de Souza Lima Rizzi Cintra
Pag..,

onde 1€-se: 0 homem deve procurar encontra -~ se em todos...
leia-se : O homem deve procurar encontrar-se em todos...

Pag.8

onde lé~-se : ...consciente e que domine o codigo com o que ele deco-—

dificard o objeto...

...consciente e que domine o oodlgo com 0 qual ele deco—

dificardo objeto

onde 18-se 3 desenvolvidos por Maria de Lourdes P, Horta Barreto e Ve-
ra Maria Abreu Alencar ambas no Rio de Janeiro...

leia-se : desenvolvidos por Maria de Lourdes P. Horta Barreto e Ve—
ra Maria Abreu Alencar ambas do Rio de Janeiro...

leija-se

*e

Pag.9
onde lé-se : A museblogia pode ser entendida como a ciéncia e a arte da

construgéo e da deconstrugdo de...
A museologia pode ser entendida como & ciéncia e a arte
da construglo e da desconstrugéo de ,..

leia-~se

L 2]

Pag.l4
onde lé-se Peee0 estudo das obras de arte através de boas reprodugdes
méveis,(videos) ou nio,constitue..,
leia-se ! ....0 estudo das obras de arte através de boas reprodu-—
¢oes méveis,(videos)ou nZo,constitui...

Pag.20
onde l8-se : Fol umaresposta de critica art{astica em relagdo ao acervo...
leia-se ¢ Foi uma resposta de critlca artlstica a0 acervo...

onde 1é- se : ..,umn resposta de critica artf{stica em relagéo aexposig8o..
leia-se : ...uma resposta de erftica aertistica lexposigio...

Pag.22

onde lé-se 3 Desde o inicio foi intengfo de seus proprietdrios deixa-lo
apés sua morte,uma instituic¢fo de cultura...

leia-se : Desde (¢} 1nic10 fol inteng@o de seus proprietdrios tramsfor-
me-1o apés sua morte,em uma institui¢fio de cultura...

Pag. 26

onde 18-se 3 A equipe pptou por trabalhar com autores nacionais que predu
ziram nesse século e que em suas obras fossem importantes...

leia-se : A equipe optou por trabalhar com autores nacionais que pro-
duziram neste século..-

ag.52

onde 18-se: conseguir motar uma exposigAo que seria a montagem...
leia-se : conseguir moatar uma exposigfo que seria a montagem...

2&3.102

onde 16 ~ se : ..."Cafédas 3" seréreallzadd inicialmente..,
leia~se 2 e Cafedas 3" ser realizado inicialmente...
Pag.106

onde 1é-se : .., dia 16/08/88 "Aspectos da Obra de Glarice Lispector"
leia-se t ... dia 16/08/88 ‘"Aspectos da Obra 4~ '~ »so Schmidt"



J—

Pag.131

~

onde le
leia-s8e =

Pag.l45

-se 3 Nos encaminhamos para a COLSUMNAGHO ..,
Encaminhamo-nos para & CONSUMAGHO ...

onde 18- se : Creio possivel e necessdrio...

leia-se :

\ Pag.148
onde lé-se 3

leia-~se :

. oade lé~ se
leia-se 3

Pag.1l49

onde lé8-se :
leia~se

e

Pag, 153
onde lé-se 3
leia-~se

Pag.161
onde lé-se

e

leia-re :

Pag,.162
onde lé-se

[ L]

leia-se

Creio ser possivel e necessdrio...

"as etiquetas est@o ficando t8o herméticas que daqui hd
20 anos,.."

*as etiquetas estfo ficando t8o herméticas que daqui a
20 anos"

: Este dialogo entre o criador e o lugar aonde vai expor...
Este didlogo entre o criador e o lugar onde vai expor...

Deve ser o meio através do qual se elaborem os curriculuns...
Deve ser o meio attavés do qual se elaborem os curricules...

Deu certo.Foi muioto bom.Sik mas porqqg?
Deu certo.Foi muito bom.Sim, mas por que?

Congidero a Metodologia Triangular do Ensino da Arte.A respos~
ta da a c0locag8o ...

Considero a Metodologia Triangular de Ensino da Artie,& respos-
ta dada acolocagdo,...

Fol o que aconteceu quando da elaborag¢@io que resultou na pro-—
posta do D.B.A.E.Pesquisadores em arte-educagdo com pesquisa
patrocinada pela...

Foi o que aconteceu guando da elabora¢8o que resultou na pro-
posta do D.B.A.E. quando pesquisadores em arte - educagdo tra-—
balharam com patrocinio da J.P, Getty Foundation.
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RIZZI CINTRA  M.C.S.L. Reading
complete experience starting fr

Q
Sao Pauleo, 1998, 181 pages. Master’'s Degree Dissertation.
School of Communication and Arts, University of Sao Paulo.

ABESTRACT

This study dis in reality an exercise in criticism of the
"Reading fram Fragments” exhibition, accomplished by the
technical team of the Museu da Casa Erasileira (Erazilian House
Huseum) of the State Ministery of Culture of Saoc Paulo during the
uear of 1988.

Our objective, when preparing this study was to colaborate
with the professionals of the Educational Rrea of Museums, sharing
the experience of the Museu da Casa FErasileira, registring and
rethinking, step by step the knowledge construction process aver
the museum and its specifications, accomplished by the i useum’s
technical team, when of the need of assembling aw exhibit with
objects of its own cellection.

The instrument of criticism choosen was that of "Image
Watching" suggested by Frof. Robert William 0tt of Fenn St:z'~
University, United States.

This system of criticism is comprised of a heating-activity,
when seeing and realizing the so-called "Thought Watching”,
followed by five categories that must be fullfilled in s«oquence

and answered in their specifications.

The first category is the DESCRIEING, which proposes that one
observe the object which is being critizised. It asks for a List
or Inventory of the object being analysed or the item lbLeiuy

appreciated.

The second category is BANALYZING, whith, with objectivity,
demands from the observer, to naotice and express how the object
being analised was built, mixed and constructed.

INTERFRETING is the third category of the criticiswm system of
"Image Watching”. This ;is the moment of puttivng forward persgnal
gpinions; what does the object of our criticism suggest, where
does it lead us, how do we receive it, read it, understand it,
always starting from the objective-data obtained in the first two

categories previously mentioned.
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The fourth category is called FUNDING. This is the moment to
increase the scope of knowledge obtained in the three previous
categories. For this a number of sources that wmay enable research
or even participating in other related activities that  may
increase the referencial universe of the object of our criticism,

can be used.

The fifth and last category is called DISCLOSING, a stage of
creation and avnwswers to the whole process. In a critical
activity, the answer will be another artificial creation, using
whichever existing language or material in the universe of
Contemporary-Art. In an academical critical activity, the answer
will be a contemplation or a judgement.

When critisizing the RERDING FROM FRRAGMENTS-expurience, the

categories of "Image Watching"” became chapters in this
dissertation. Stages which where accomplished in a sequence which
enabled the comprehension and depth of the gquestions 1raised by

the elaboration and set-up process of the REARDING FROM FRAGMENTS
exhibit and those raised by the critical process.

In the DESCRIBING category, all stages of the exhibition wiere
deccribed, from the moment of conception up to its evaluation at
the end of 1988. :

In the ANALYZING category, thvrough narrative and documentation,
how each stage of the process was thought and accomplished, 1is
made clear.

In the INTERFRFTING category I interpret this experience using
the ideas of John Dewey on the subject of EXPERIENCE found in the
third chapter of his book "Art as Experience”. I interpret also
borrowing from a series of lithographs produced by Picasso in
1945, in his series "BULLS".

In the FUNDING category I thought to expand wusing vavious
other authors, the aspects of experimentation, which where
described and analysed. Mainly the experiment of RERDING FROM
FRAGMENTS, through the Triangular Methodology of Teaching Art,
the EBrazilian answser to the American proposal of teaching art,
known as D.B.A.E. (Discipline Based Art Education) of the
research team of the J.F. Getty Trust, in eighties.

The <category DISCLOSING has been the accomplishment by this

dissertation, as a8 critical and academical answer to all this
experience.
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